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الضروب الإيقاعية الشعبية ودورها في هيكلة وتنويع الأغنية الطرابلسية في ليبيا
(الإيقاع الشعبي "الحديث" أنموذجاً)
شكري جمعة خليفة خزام ومحمد سيف الدين علي التجاني
جامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا
المستخلص
هذا البحث بعنوان الأغنية الطرابلسية ودورها في تطور الضروب الإيقاعية الشعبية بليبيا (الإيقاع الشعبي الحديث أنموذجاً) يهدف إلى التعريف بالإيقاعات الشعبية التي تُصاحب الأغنية في مدينة طرابلس، والتي تُعتبر نمطاً غنائياً أصيلاً، وقد تناول الباحث تطور أداء الضروب الإيقاعية الشعبية من حيث الجوانب التعبيرية، وقام بتدوين غالبية الضروب الإيقاعية الشعبية التي تصاحب أداء الأغنية الطرابلسية في أشكالها الأساسية، مستعيناً ببعض النماذج من الألحان والضروب الإيقاعية والآلات الموسيقية الشعبية المستخدمة في الإيقاع الشعبي الحديث، واتبع الباحث المنهج الوصفي.
توصل الباحث لنتائج مهمة بخصوص الإيقاعات الشعبية والدور المهم الذي ساهمت به الأغنية الطرابلسية في تطور الإيقاعات الشعبية وطرق أدائها، وابتكار أنماط جديدة مستوحاة من الموروث الليبي الزاخر بالعديد من الأنماط الشعبية في كافة المدن الليبية، إضافة إلى توظيف الآلات الموسيقية الحديثة، واختتم البحث ببعض التوصيات وقائمة بمصادر ومراجع البحث.  
الكلمات المفتاحية: جْحَاوِي، جُفْرَاوي، عِتْبِي، بو رجيلة، دبدحة.
Abstract

This research is entitled  "The Trabelsi song and its role in development of performance of popular rhythms (Modern popular rhythm as a model) "Aims to introduce the popular rhythms that accompany the song in Tripoli city, which is considered an original singing pattern, The researcher utilized development of performance for popular rhythm types in terms of expressive aspects, also the researcher  notated the majority of popular rhythmic styles which performed through the Trabelsi song in its basic styles , by using some models of rhythms and popular instruments, which are the modern popular rhythm, the researcher used the descriptive approach. The researcher has came to significant results regarding popular rhythms and the important role that the Trabelsi song contributed to the popular rhythms development and the ways of performance, and creating new patterns inspired by the Libyan legacy which abounds in so many popular styles in all Libyan cities, In addition to using modern musical instruments, the research concluded with some recommendations, resources list, and research references.
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المقدمة
تعتبر مدينة طرابلس أكبر المدن الليبية من الناحية العمرانية و السكانية، حيث تتجمع فيها أكبر مجموعة سكانية قدرت بحوالي 13% حسب إحصاء سنة 1964 م، كما يتمركز في هذه المدينة أكبر نشاط اقتصادي و تجاري و صناعي و سياحي و ثقافي، وهي تقع في صميم مناخ بلدان البحر الأبيض المتوسط.(القعود، عبد المجيد 1972م، ص 17-18)
حظيت مدينة طرابلس كغيرها من المدن الكبيرة والمهمة بنصيب وافر من النشاط الثقافي والفنّي و الفولكلوري، وذلك بحكم مناخها المعتدل وما تتمتع به من بيئة طبيعية، فكانت تزخر بغابات النخيل وأشجار البرتقال والرمّان وتحفل بساتينها بالرّياحين من زهر الليمون والعطر والفل والياسمين، كما لها أهمية استراتيجية في كونها البوابة الشمالية لدواخل القارة الإفريقية، وباعتبارها جسراً يربط بين البحر الأبيض المتوسط  وبلاد السودان الأوسط والغربي، (الأبيض، رجب، 2009م، ص23).
يقول المؤرخ التونسي الأستاذ عثمان الكعاك (1903 – 1976م)، الذي زار ليبيا في سنوات الستينيات، في بحث له عن (الفن الليبي قبل الإسلام)، أن تاريخ الفن الليبي ما قبل الإسلام كان عبارة عن مجموعة من المواضيع تشمل الفنون الخمسة، وهي الموسيقى والشعر والرقص والمعمار والنحث، وأيضاً عرف الليبيون الرقص الغنائي الديني عندما هاجر البربر من اليمن، و انتشروا بالقارة الأفريقية، حيث جلبوا معهم بعض الآلات مثل آلة اللورة والتي جلبت من العراق، وآلات الصنوج التي اقتبسوها من الهند، وآلة القانون المأخوذة من الإيرانيين القدماء، أما في العصور الإسلامية دخلت القطر الليبي الأناشيد و الأشعار التي تنشدها القيان و المغنون بمصاحبة آلة العود، وكان لزحف قبائل بني هلال وبني سليم 555 ه على ليبيا أثر كبير في إنتشار الأغاني البدوية، كما حل بليبيا الفيلسوف الموسيقي أمية بن عبد العزيز بن أبي الصلت (1067 – 1135م)، فنقل اليها التواشيح والأزجال الأندلسية، وفي العصر التركي القره مانلي دخلت الفنون الموسيقية التركية منها الموسيقى العسكرية والبشارف والتواشيح،(عريبي، بشير،  1981م، ص 37 - 40).
وتذكر الكاتبة – مابل لومس تود – فيما يتعلق بالموسيقى في طرابلس فتقول "تتميز موسيقى طرابلس المحلية باستعمال آلات بسيطة ومختلفة، كالقرب، والشبابات، والصنوج، والآلات الوترية، وغناء الشوارع، ... وكانت الفرقة الموسيقية العسكرية التركية تعزف أغلب الموسيقى المسلية، والتي كانت تنتهي دائماً بطلب البركة للسلطان .."(تود، مابل، 1985م، ص 158).
كما وصف الرحًالة التجاني (1307-1308م) مدينة طرابلس عندما أشرف عليها" كاد بياضها مع شعاع الشمس يعشي الأبصار، فعرفت صدق تسميتهم لها بالمدينة البيضاء، وخرج جميع أهلها مُظهرين للاستبشار، رافعين أصواتهم بالدعاء ... وكان وجود مدينة طرابلس على طريق الحجاج، والاتصال بين الشرق والغرب الإسلاميين، قد هيأ لها فرصة الاحتفاظ ببعض التراث الثقافي المتواضع" (روسّي، إتوري، 2009م، ص 120، 126).
مشكلة البحث
تعتير الأغنية الطرابلسية من أهم و أبرز الأنماط الغنائية المتداولة  في مدينة طرابلس بليبيا، حيث تتفرد بمميزات خاصة من نصوص شعرية وألحان ونظام خاص في الأداء وكذلك من حيث الآلات والضروب الإيقاعية الشعبية التي اختصت بها عن غيرها من الأنماط الغنائية الأخرى، كما لعبت دوراً مهماً في المحافظة على الموروث الإيقاعي الشعبي، إضافة للإبتكار والتطور في الجانب الإيقاعي، وتوظيف الآلات الإيقاعية الحديثة والتي انذمجت شيئاً فشيئاً في أداء أشكالها، إلا أن هذا النمط  الغنائي لم يجد الاهتمام والدراسة العلمية المتخصصة، مما دفع الباحث للبحث في هذه الجوانب وتسليط الضوء عليها.
أهداف البحث
1-  التعريف بالأغنية الطرابلسية و نشأتها.
2-  التعرف على الضروب الإيقاعية الشعبية التى تؤدّى بها الأغنية الطرابلسية الأصيلة، والوافدة من المدن الليبية 
          الأخرى.
3-  تحديد الآلات الإيقاعية التي استخدمت في مصاحبة الأغنية الطرابلسية.
4- التعرف على طرق عزف كل الآلات الإيقاعية المستخدمة في الاغنية الطرابلسية.
5-  تسليط الضوء على الضروب الإيقاعية المبتكرة استناداً إلى الأغنية الطرابلسية.          
أهمية البحث
تتمثل أهمية هذا البحث في أنه يعد من أوائل البحوث في مجال الضروب والآلات الإيقاعية في ليبيا، خاصةً الجانب الأيقاعي الشعبي الذي تميزت به الأغنية الطرابلسية، بالتالي سيصبح مرجعا معيناً للطلاب والمتخصصين في مجال الضروب الايقاعية، إضافة إلى إثراء وتزويد المكتبة الليبية والعربية بهذا النوع من الدراسات.    
منهج البحث
المنهج الوصفي ( تحليل المحتوى).
مصطلحات البحث
عتبي: هو لفظ يطلق على إيقاع شعبي بطئ في أدائه ويُستخدم في العديد من الأغاني الطرابلسية. 
مرزقاوي: يُطلق هذا الإسم على إيقاع شعبي يرجع أصله لمدينة مرزق التي تقع في الجنوب الليبي.
طبيلة: هي عبارة عن ثلاث نقرات إيقاعية في ميزان رباعي، يؤديها ثلاثة أو أربعة شعراء شعبيين بواسطة عصي خشبية رفيعة على طاولة خشبية دائرية صغيرة يلتف حولها الشعراء وهم جلوس على الأرض في شكل دائرة أو نصف دائرة مع أداء نمط خاص من الشعر الشعبي المُنغَّم يُشتهر في المنطقة الوسطى من الساحل الليبي.   
لمحة عن تاريخ الموسيقى الطرابلسية
تُعد بواكير المشاريع الفنية التي ظهرت في مدينة طرابلس بليبيا، هي فكرة تأسيس مدرسة الفنون والصنائع الإسلامية كمشروع خيري شعبي سنة 1895م في العهد العثماني الثاني، وقد تبنى هذا المشروع وأظهره إلى حيز الوجود مجلس إدارة ولاية طرابلس، فتم بناء المدرسة سنة 1899م، وفي أواخر سنة 1936م إتفق مجموعة من الشباب المتحمسين للفن على تأسيس فرقة مكتب الفنون والصنائع للتمثيل والموسيقى-طرابلس الغرب- فكانت اول فرقة تأسست في مدينة طرابلس، وقد ساهمت العديد من المسارح في انتشار الوعي الفني ذلك الوقت وإن كان بشكل محدود ويقتصر على ميسوري الحال، فكانت الاحتفالات تقام بشكل عفوي و بمجهودات متواضعة، ومنها احتفالات المهرجان الأول و الثاني للأغنية الليبية اللذان أقيما سنة 1955م وسنة 1956م بحديقة فندق المهاري بالمدينة. (عريبي، بشير، مرجع سابق، ص 18).          
كما يعتبر إفتتاح الإذاعة المسموعة المحلية بشارع الزاوية في عام 1937م، مشروعاً أسهم في نشر الثقافة الفنية والموسيقية داخل مدينة طرابلس رغم بساطة معداتها وأدواتها حيث كانت تبث على الهواء مباشرة، وعملت على توحيد جهود نخبة من الفنانين المحليين الذين قدموا أعمالهم الغنائية من خلالها، منهم محمد عبية 1856م، علي البوني 1860م، الحاج حميدة البرهودي 1875م، عبد الله جمال الدين الميلادي 1881م، وغيرهم. (عريبي، بشير، مرجع سابق، ص 44، 64).
ثم إنتقلت الإذاعة المسموعة المحلية من شارع الزاوية إلى طريق الشط عام 1957م، مع أدوات ومعدات فنية تعتبر أكثر حداثة في ذلك الوقت، ومن أبرز تقنياتها قسم التوثيق المسموع بالأستوديو والذي توفرت به معدات للتسجيل، وعلى المستوى التنظيمي تأسيس قسم الموسيقى والذي ساهم في بلورة الوعي الفني الموسيقي والغناء الطرابلسي، وكان من أشهر البرامج الإذاعية المسموعة التي عملت على اكتشاف وتقديم المواهب الموسيقية والغنائية برنامج (مع المواهب) والذي كان يعده ويقدمه الملحن والمطرب كاظم نديم بن موسى، وفي عام 1963م أقتتح معهد الموسيقى الوطني بطرابلس والذي أطلق عليه فيما بعد معهد جمال الدين الميلادي للموسيقى والمسرح. (عريبي، بشير، مرجع سابق،  ص179). 
الآلات الموسيقية والمقامات والإيقاعات الشعبية المسنخدمة في الأعنية الطرابلسية
كانت الأغنية الطرابلسية في بدايات نشأتها تؤدى في الأفراح بشكل وإمكانيات بسيطة جداً، وهي فترة الثلاثينياث والأربعينيات إلى الثلث الأخير من الخمسينيات تقريباً وقبل دخولها إلى الإذاعة، حيث كانت الفرقة التي تؤدي الأغاني الطرابلسية في المناسبات لاتتعدى الثلاث موسيقيين من بينهم المطرب، فكانت تتكون من عازف عود وعازف كمان ومطرب يغني ويقوم بالعزف على الدربوكة الطرابلسية في نفس الوقت، وكانت تعتمد في ألحانها على البساطة حيث كانت أغلب الأعمال الطرابلسية القديمة تتكون من مطلع وبيتين في لحن واحد يتخللهم فاصل موسيقي في الغالب هو عبارة عن ترجمة لحركة الإيقاع المعروف بالعتبي، وبعد منتصف الخمسينيات حصل تطور تدريجي في الأغاني الطرابلسية من قبل مجموعة من الملحنين منهم محمد مرشان وكاظم نديم ومحمد الدهماني فخرجوا بالأغنية موسيقياً من الوتيرة السائدة ذات اللحن الواحد إلى التنوع والإختلاف بين لحن المطلع والأبيات وأحياناً بالإختلاف حتى في لحن الأبيات بين بعضها داخل الأغنية الواحدة، وكذلك من حيث إضافة المقدمات الموسيقية والصولو (Solo)، والجمل الموسيقية المختلفة التي تؤديها الفرقة الموسيقية  ما بين المطلع والأبيات وما بين الأبيات. (الفاضلي، فرج، مقابلة شخصية 2018م).
ومن ناحية النصوص الشعرية كان هناك عدد من القوالب أشهرها القالب الشعري الغنائي السائد وهو ما يعرف باسم (بو رجيلة)، والذي ذكره الأستاذ عبد السلام قادربوه في كتابه أغنيات من بلادي حيث وصفه بأنه من أكثر القوالب التي صيغت فيها الأغاني الشعبية ذيوعاً وإستعمالاً، وإذا كان في شعر الفصحى بحر يسمى (حمار الشعراء) لسهولته وبساطته، فإنه من الممكن أن نطلق على هذا القالب في الشعر الشعبي نفس تلك الصفة. (قادربوه، عبد السلام،  2004، ص 331).
المقامات الموسيقية المستخدمة في الأغنية الطرابلسية
كانت الأغنية الطرابلسية في بداياتها نمطية وبسيطة من حيث إستخدام المقامات أو الجمل اللحنية، حيث كانت تستخدم المقام الواحد في العمل الغنائي، وكذلك كانت ترتكز على لحن واحد يؤدى عليه المطلع والأبيات سواء، وأيضاً لم يكن هناك إجتهاد من قبل الملحنين لوضع مقدمات موسيقية أو فواصل موسيقية بجمل جديدة غير لحن الغناء، ولكن بوجود قسم الموسيقى واحنضانه لهذا النمط الغنائي، بدأ يحصل تنافس بين الملحنين في إستخدام المقامات والتنوع في المقدمات والجمل الموسيقية داخل العمل الغنائي الواحد، وبحسب المقابلات الشخصية والإطلاع على الإرشيف الخاص بالإذاعة وما يحتويه من أغاني محفوظة، يتبين أن المقامات المستخدمة هي: الراست، والبياتي، والحجاز، والكرد، والنهاوند، والسيكاه، والصبا، والعجم، والجهاركاه، والنكريز، والزنجران. (الفاضلي، فرج، مرجع سابق).
الضروب الإيقاعية الشعبية المستخدمة في الأغنية الطرابلسية
لم تشهد بدايات الأغنية الطرابلسية إستخدامات موسعة للإيقاعات الشعبية بل إقتصر الأمر في معظم الألحان على إستخدام الإيقاع الشعبي العتبي البطيء والإيقاع الشعبي الطرابلسي بشكله التقليدي الميكانيكي سواء المتوسط السرعة أو السريع نسبياً، وإستمر هذا الحال حتى فترة دخول الأغنية الطرابلسية إلى الإذاعة، ثم ظهر بعد ذلك الإيقاع الشعبي الليبي الحديث والذي كان الفنان الملحن وعازف الشيلو محمد الكعبازي، سبباً رئيسياً قي ظهوره، وذلك بنقرات كان يؤديها مع الفرقة بأسلوب (البيزيكاتو) (Pizz)، ترجمها على آلة الدربوكة الفنان محمود الشريف، ومن هنا بدأت تظهر في الإيقاع الشعبي ملامح التأرجح أو ما يعرف بالسوينج (Swing) بين ضغوطاته القوية وتفاصيله الداخلية، سواءً القوية منها او الضعيفة، وأيضاً الإنفتاح الذي حصل من قبل الملحنين على الألوان و الأنماط الغنائية في كافة ربوع ليبيا في نهاية السعينيات وبداية الثمانينيات إلى التسعينيات والذي أدى إلى تزايد إستخدام وتوظيف الضروب الإيقاعية الشعبية، فظهرت ضروب إيقاعية شعبية مختلفة مثل (المرزقاوي، والجفراوي، والدرناوي، والجحاوي) حيث تم إستخدامها وتوظيفها من قبل عازفي الإيقاع بشكل متطور من حيث تقسيم أدائها على مجموعة الالآت الإيقاعية، وأيضاً ساهم الإنفتاح والتواصل عن طريق المهرجانات والمحافل المحلية في ظهور ضروب إيقاعية مستحدثة ومبتكرة منها الإيقاع الشعبي (التارقي) الذي إبتكره لأول مرة عازف الطبلة الفنان فرج الفاضلي، وأيضاً الإيقاع الشعبي (مشية الحصان) والإيقاع الشعبي (الطبيلة) اللذان إيتكرهما وإستخدمهما لأول مرة في أعماله الغنائية الفنان المرحوم محمد حسن. (الفاضلي، فرج، مرجع سابق) و(الغزال، محمد، مقابلة شخصية 2018م).
الالآت الموسيقية المستخدمة في الأغنية الطرابلسية
إعتمدت الأغنية الطرابلسية في بداياتها على عدد محدود جداً من الالآت الموسيقية اللحنية فكان لآلة العود الصدارة في الإستخدام ثم القانون وبعده الكمان وبعد ذلك دخلت كل الآت التخت الشرقي بما فيها الناي والتشيلو إلى حين دخول الأغنيىة الطرابلسية إلى الإذاعة في الثلث الأخير من الخمسينيات، فبدأت تؤدى بفرقة موسيقية أكبر، حيث دخلت آلة الكنترباص وأصبح لآلة الكمان عدد أكبر، مع إضافة آلة الأكورديون للالآت الفردية وكذلك آلة الساكسفون وآلة الكلارينيت ثم دخلت آلة الأورج الإلكترونية وكذلك آلة الجيثار الكهربائي، إلى أن أصبحت في نهاية الستينيات إلى منتصف السبعينيات تؤدى بفرقة موسيقية عربية متكاملة، وفي ثمانينيات وتسعينيات القرن الماضي إزداد عدد الآت الكمان والتشيلو ودخلت الآت (Keyboard) الكيبورد الذكية الحديثة وكذلك آلة الباص جيثار الكهربائي والإستعانة أيضاً ببعض الالآت النحاسية مثل الترومبيت و الترومبون والساكس تينور في تسجيل بعض الأعمال الغنائية وأيضاً في الحفلات والمهرحانات كمهرجان الأغنية الليبية وغيره من المناسبات والأعياد الوطنية. (الفاضلي، فرج، مرجع سابق).
أما فيما يخص الالآت الإيقاعية فقد بدأ دخولها تباعاً بعد مرحلة دخول الأغنية الطرابلسية للإذاعة حيث اضيفت لها العديد من الالآت الإيقاعية، وبدأ كذلك عدد عازفي الإيقاع في تزايد تدريجي وبالتحديد منذ منتصف السبعينيات إلى أن وصل عدد الآلات الإيقاعية إلى سبعة الآت وهي (الطبلة، والدهلة، والدف، والكونجا، والرق، والبونجز، والطار ذو الصوت الحاد المستخدم في التثليث والتزيين)، كما تم إدخال آلة (الدبدحة) الخشبية التقليدية في بعض الأعمال الغنائية في منتصف السبعينيات. (الغزال، محمد، مرجع سابق).         
ومما سبق يمكن تقسيم المراحل التي مر بها تطور أداء الإيقاعات الشعبية في الأغنية الطرابلسية - من حيث إستخدام الالآت الإيقاعية و الضروب الإيقاعية الشعبية - إلى ثلاث مراحل تاريخية:
1-  المرحلة الأولى: من ثلاثينيات القرن الماضي إلى ما بعد منتصف الخمسينيات.
2-  المرحلة الثانية: من منتصف الخمسينيات من القرن الماضي إلى بعد منتصف السبعينيات.
3-  المرحلة الثالثة: ما بعد منتصف السبعينيات إلى الوقت الحالي.
المراحل التاريخية لإستخدام الالآت والضروب الإيقاعية الشعبية في الأغنية الطرابلسية
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                 المرحلة الأولى    
[image: image32.jpg]



                         الآت الأيقاعية                                                     الضروب الإيقاعية
          المرحلة الثانية 

                                                 الآت الأيقاعية                                                            الضروب الإيقاعية
          
    المرحلة الثالثة
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الالآت الإيقاعية المستخدمة في الأغنية الطرابلسية
آلة الدربوكة الطرابلسية: (Darabuka)
تعرف هذه الآلة باللغة العبرية باسم (تيبيلا) وبلغة أهل بابل وآشور (تابولا) وتعرف في بعض الأقطار العربية باسم (الدربكة)، وهي عبارة عن قمع كبير يصنع من الفخار أو المعدن، ويزين أحياناً بالأصداف، وله فتحتان إحداهما ضيقة والأخري أوسع وهي التي يشد عليها الغشاء الجلدي أو البلاستيكي. (إسحاق، مجدي، فن الإيقاع 2016م، ص 163).
أما بالنسبة للدربوكة الطرابلسية فتتكون في الأساس من جسم أسطواني دائري مخروطي الشكل، يصنع من الفخار، بحيث يكون قطر دائرتة الأكبر والتي يثبت عليها الجلد تقريباً 20سم، أما قطر الدائرة الأصغر في نهاية الجسم والتي يخرج منها الصوت الغليظ يكون قطرها تقريباً 10سم، حيث يثبت عليها قطعة من جلد الماعز بواسطة غراء مسحوق الحلبة، وهي أيضاً من الآلات التي لا تكون جاهزة للعزف عليها إلا بعد تسخينها، أما عن إستعمالها فيتم وضعها في حِجر العازف وعلى فخده الأيسر والعزف عليها بكلتا اليدين لتُصدر بذلك أصوات (الدُّم و التّك) المختلفة. (الفزّاني، عبد الرزاق، مقابلة شخصية 2018م) أنظر الملحق رقم (1) آلة الدربوكة الطرابلسية، وملحق رقم (2) آلة الطبلة الحديثة.
آلة الدهوللا: (Dholla)
وهي تشبه آلة الدربوكة وأكبر منها حجماً، وهي عبارة عن قمع كبير من الفخار أو الأنتومونيا، ويضيق في النهاية السفلى، أما النهاية العليا فإنها أوسع ويبلغ قطرها حوالي 25سم والفتحة السفلى حوالي 12سم، وأما طولها فيبلغ حوالي 55سم، ويشد على الفتحة الكبرى غشاء جلدي او بلاستيكي، وتترك الفتحة الصغرى مطلقة، ويمسك العازف الدهوللا تحت ذراعه وينقر على سطحها بكلتا يديه، وتستخدم في فرق الموسيقى العربية الحديثة، وتوجد آلة أخرى تشبهها كثيراً وهي من أصل تركي تسمى (دومبك) (Dombok) ولهما تقريباً نفس الإستخدامات بإعتبارهما يشكلان صوت الباص بالنسبة للدربوكة. (إسحاق، مجدي، مرجع سابق، ص 164). ملحق رقم (3) آلة الدهوللا، وملحق رقم (4) آلة الدومبك.
آلة الرق: (Riqq)
هذه الآلة من مشتقات آلة الدف، وقد أكدت الأثار أن أول ظهور لآلة الرق كان في العراق، وتحديداً في القرن الخامس عشر، حيث إستعمل الرق مع الناي في حلقات الذكر عند المشايخ والمتصوفين، والرق مستدير الشكل غالباً يصنع على هيئة إطار من الخشب سُمكه حوالي (1سم) وقطره حوالي (20سم) وإرتفاعه حوالي (6سم) وله عشرة أزواج من الصنوج المعدنية النحاسية الرنانة الصغيرة المتحركة لتحلية نقرات الإيقاع، ويتبث كل زوج منها داخل فتحات مستطيلة الشكل موجودة في الإطار، بواسطة مسمار يخترق منتصف قطر الصنجين، ويُشد على جهة واحدة من الآلة جلد رقيق يفضل أن يكون من جلد السمك او الماعز، ويتم العزف على الرق بأن يُمسك العازف آلة الرق بكلتا اليدين معاً ويعزف عليه بأصابع اليدين معا أيضاً، ولأن آلة الرق تتأثر بعوامل البيئة من حرارة ورطوبة، فقد اتجه صانعي هذه الآلة في ثمانينيات القرن الماضي إلى صناعة إطارها من المعدن مثل (الأنتومونيا) ويُشد عليه البلاستيك بدلاً من الجلود الحيوانية، بحيث تستخدم في كل الأجواء والمناخات، مما يساعد على ضبطها بواسطة مفتاح أعد لهذا الغرض. (إسحاق، مجدي، مرجع سابق، ص 157،158). أنظر الملحق رقم (5) آلة الرق.
آلة الدف: (Daff)
الدف هو آلة إيقاعية قديمة، وتستخدم هذه الآلة في العديد من الدول وبأشكال مختلفة، وهو عبارة عن إطار مستدير الشكل من خشب الورد أو البلوط، ويشد على جانب واحد منه جلد حيواني تم إستبداله بالبلاستسك في العقود الأخيرة، ولايوجد اختلاف كبير في مواصفات أصوات آلة الدف في دول شمال إفريقيا، ولا يثنى جزء من الجلد إلى داخل إطاره الخشبي، وفي بعض أنواع الدف في بلاد المغرب العربي يشد وترين أو أربعة من حبال التيل بداخل الإطار الخشبي بحيث تكون ملاصقة لسطح الجلد من الداخل لينتج عنها صوت رنان عندما تهتز على الجلد، وللدف احجام مختلفة يمكن ان يتراوح قطره مابين ( 25سم – 40سم) وعمقه بين ( 10سم – 16سم ) وكان يستعمل في الغالب من قبل النساء، ثم بدأ استخدامه في فرق الموسيقى العربية والأفراح وليالي الزفاف ومصاحبة الغناء العربي والإنشاد الديني وحلقات الذكر، ويوجد منه العديد من الأنواع منها الدف الخليجي، والدف الإيراني، والدف البرتغالي، والدف الأوزباكستاني، والدف الإيرلندي إلخ... (إسحاق، مجدي، مرجع سابق، ص 145).
أنظر ملحق رقم (6) آلة ادف.
آلة الكونجا: (Conga)
تسمى باللغة الإنجليزية Congas وباللغة الإسبانية Tumbadoras ونشأت في كوبا، ولها أحجام مختلفة حيث تسمى أكبرها Tumbadora تومبا دورا، وأوسطها حجماً تسمى Conga سيغوندو، والأصغر تسمى Quinto كوينتو، وعلى الرغم من أنها مستمدة من الطبول الإفريقية فهي تستخدم في كل من المنحدرين من منطقة البحر الكاريبي، وتعتبر آلة رئيسية في الرومبا، وهي الآن شائعة جداً في الموسيقى اللاتينية، ثم اجتاحت الولايات المتحدة ونيويورك بموسيقى الجاز، وكان يطلق عليها موسيقى مامبو، ولكن في وقت لاحق أصبحت تعرف باسم موسيقى السالسا، وموسيقى ميرينجو، ولها أشكال وأحجام أخرى في الموسيقى الشعبية الأمريكية، كما ان لها عدة ضروب إيقاعية غربية مثل (بوليرو، بونتا، سامبا، تانجو)، وهي مصنوعة من قطع الأخشاب على شكل برميل مجوف، طوله حوالي 75سم تقريباً وقطره 25سم، ويشد عليه جلد من الحيوان ويوضع على حامل من المعدن، ويتم ضبط الجلد بواسطة مفتاح، ويكون العزف عليها بوضع الوقوف وبأصابع وراحة كلتا اليدين، ولها عدة طرق للعزف عليها، إما آلة واحدة أو اثنتان أو ثلاث بجانب بعضهما البعض. (إسحاق، مجدي، مرجع سابق، ص 173).أنظر ملحق رقم (7) آلة الكونجا.  
آلة البونجز: (Bongos)
نشأت هذه الآلة في شرق كوبا، وأصبحت شعبية في جميع أنحاء كوبا في أواخر عام 1800م، وهي الآلة الأكثر شعبية في جميع أنحاء العالم، وكذلك في مصر والسودان وغيرها من بلدان الشرق الأوسط والمغرب العربي، حيث كان استخدامها يقتصر في الأساليب الموسيقية مثل الموسيقى الكوبية، والموسيقى اللاتينية، وموسيقى الجاز، وموسيقى الروك أند رول، ولكن سرعان ما انتشرت وبدأ استخدامها في العديد من الألوان الموسيقية في مختلف بلدان العالم ومنها الموسيقى العربية، وهي عبارة عن صندوقين مصنوعين من الخشب أو المعدن يركبان إلى جانب بعضهما على شكل آنية مجوفة، ويكون أحدهما أكبر من الآخر، ويشد عليهما جلد من الحيوان و مؤخراً استبدل الجلد بالبلاستيك، ويتم ضبطهما بواسطة مفتاح شد بداخل الإطار المعدني المتبث للجلد أو البلاستيك، بحيث تسهل عملية توليفهما، ويكون أحدهما لإصدار صوت (الدم) والآخر لصوت (التك)، ويتم العزف عليهما بكلتا اصابع اليدين بالتناوب أو في نفس الآن، وتوضع الآلة بين الركبتين. (إسحاق، مجدي، مرجع سابق، ص 174). أنظر ملحق رقم (8) آلة البونجز. 
آلة الطّار (طار التثليث): أو ما يعرف في دول الخليج بالسمّاع (Sammaa)
وهو عبارة عن إطار خشبي مستدير سمكه حوالي 1سم، وقطره يتراوح ما بين 40 إلى 50سم، ويشد عليه من ناحية واحدة جلد حيواني بأسلوب محدد، ويثبت الجلد على الإطار الخشبي  الخارجي، ويُكسى الإطار الخشبي بالكامل ويُثنى لجزء من داخله، ويُستخدم (السمّاع) غالباً في معظم دول الخليج، وكذلك في السودان وبلاد النوبة تحت اسم (طار) وله إستخدامات عديدة في بعض الدول العربية، ويمكن إعتباره من أشهر الالآت الإيقاعية، ويُستخدم في مصاحبة فرق الموسيقى العربية والأفراح وليالي الزفاف، وفي الإحتفالات الجماعية الكبرى وبأعداد كبيرة في مصاحبة الغناء العربي والإنشاد الديني وحلقات الذكر. (إسحاق، مجدي، مرجع سابق، ص 144).أنظر ملحق رقم (9) آلة طار.     
آلة الدبدحة و دربوكة التمر: (Dabdaha)
وهي آلة إيقاعية تُصدر أصواتاً رنانة، كما أنها في الأصل تُصنع من جذع الشجر الغليظ المجوف من الداخل في شكل اسطواني أقرب إلى المخروط يبلغ طولها حوالي 45سم وقطر دائرتها العلوي والذي يُشد عليه الجلد حوالي 25سم، وتوضع الدبدحة بشكل رأسي ويوضع عليها جلد الماعز ويتم تمديده ليُغطي كامل فتحة الدائرة العلوية، ويُخرم الجلد ويُلظم بواسطة حبل من الليف وتُربط نهايات الحبل بحبل آخر يربط على شكل حزام في منتصف جسم الدبدبحة وتصنع له قطع خشبية صغيرة كمفاتيح  لشد وضبط الجلد أثناء الإستخدام وبعد الإنتهاء من العزف يتم فتح هذه المفاتيح لدرجة يرتخي معها الجلد ولايكون مشدوداً، وهي بهذه الميكانيكية لايتم تسخينها بالنار أبداً، وكذلك يوضع على سطح الجلد وفي منتصفه تماماً كمية من التمر المعجون بحيث يتم إلصاقه في شكل دائرة يتم إفراغ التمر من منتصفها لكي تبدو كحلقة في شكلها النهائي، وكذلك الحال مع التمر يتم نزعه من على الجلد بعد كل إستخدام ولكي لا يضيع يتم إلصاقه في داخل الجسم الخشبي من الناحية السفلى حتى يتم إستخدامه في المرات التالية، أما في شكلها الفخاري فهي عبارة عن دربوكة طرابلسية إلا أنه يتم إضافة التمر على سطح الجلد المثبت عليها بنفس الطريقة السابقة. (بوسويق، علي، مقابلة شخصية، 2018م)
وهي بذلك تُسمى دبدحة عندما يكون جسمها خشبياً كما أنها تعتبر الأصل من حيث القدم والإستخدام وتُسمى دربوكة تمر في شكلها الحديث نسبياً عندما يكون جسمها فخارياً، وتستخدم في الأفراح من أعراس ومناسبات إجتماعية مختلفة، وفي فرق الفنون الشعبية، كما يمكن ربطها بحبل يساعد العازف على حملها بحيث يمكنه الرقص بها والعزف عليها في آن واحد، ويمكن العزف عليها أثناء الوقوف أو الجلوس، كما تم إدخالها في منتصف السبعينيات إلى الفرق الموسيقية وبالتحديد فرقة الإذاعة والتلفزيون الليبي وتم إستخدامها مع بعض الأغاني الطرابلسية والأعمال الموسيقية الحديثة. (بنغازي، مجلس تنمية الإبداع الثقافي، المهرجان الوطني التاسع للفنون الشعبية والأغنية التراثية، 2003، ص 265).أنظر ملحق رقم (10) ) آلة الدبدحة و ملحق رقم (11) آلة دربوكة التمر.        
الضروب الإيقاعية الشعبية التي تؤدّى عليها الأغنية الطرابلسية:
ستكون الطريقة المتّبعة في التدوين الموسيقي للضروب الإيقاعية في هذه الدراسة على النحو التالي: 
1-  استخدام أشكال النوتة الموسيقية بصورتها الإعتيادية في تدوين الضغوطات القوية أو ما تُعرف باسم (الدم)، والتي سيكون موقع تدوينها على السطر الأول في المدرّج الموسيقي، النموذج رقم (1).
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النموذج رقم (1) يوضح الشكل الموسيقي المستخدم لتدوين الضغوط القوية (الدم).
2-  استخدام أشكال النوتة الموسيقية التي يحل فيها حرف x غليظ نسبياً محل الدوائر المكونة للأشكال الموسيقية بمختلف أنواعها، في التعبير عن الضغوطات الضعيفة نسبيا أو ما تُعرف باسم (التك)، والتي سيكون موقع تدوينها على السطر الثالث في المدرّج الموسيقي، النموذج رقم (2).
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النموذج رقم (2) يوضح الشكل الموسيقي المستخدم لتدوين الضغوط الضعيفة (التك).
3-  استخدام أشكال النوتة الموسيقية التي يحل فيها حرف x رفيع نسبياً محل الدوائر المكونة للأشكال الموسيقية بمختلف أنواعها، في التعبير عن الضغوطات الخفيفة في الضرب الإيقاعي و التي تصدر من الصنوج الصغيرة الموجودة في آلة الرق، والتي سيكون موقع تدوينها على السطر الخامس في المدرّج الموسيقي، النموذج رقم (3).
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النموذج رقم (3) الشكل الموسيقي المستخدم لتدوين الضغوط الخفيفة جداً.
وبالنظر للإيقاعات المستخدمة في الأغينة الطرابلسية يمكن تقسيمها إلى ثلاثة أقسام كما يلي: 
أولاً: إيقاعات طرابلسية
1-  الإيقاع الشعبي الطرابلسي (القديم):
هو إيقاع بسيط يحمل ترقيم 4/2 ويتكون من ضلعين بقيمة السوداء، تُقدّر سرعته بجهاز قياس السرعة المترونوم بحوالي 160 نوار في الدقيقة تقريباً، وفيما يلي التدوين الموسيقي للشكل الأساسي الخاص بهذا الإيقاع:  
الشكل الأساسي للإيقاع الشعبي الطرابلسي القديم، نموذج رقم (4).
[image: image6.png]LV
A

LV._
A





نموذج رقم (4) الشكل الأساسي للإيقاع الشعبي الطرابلسي (القديم).
2- الإيقاع الشعبي (العتبي)
هو إيقاع بسيط يحمل ترقيم 4/4 ويتكون من أربعة أضلاع بقيمة السوداء، تُقدّر سرعته بجهاز قياس السرعة المترونوم بحوالي 125 إلى 130 نوار في الدقيقة تقريباً، وفيما يلي التدوين الموسيقي للشكل الأساسي الخاص بهذا الإيقاع:  
الشكل الأساسي للإيقاع الشعبي العتبي، نموذج رقم (5).
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نموذج رقم (5) الشكل الأساسي للإيقاع الشعبي (العتبي).
ثانياً: إيقاعات من بعض المدن الليبية
1- الإيقاع الشعبي (المرزقاوي)
هو إيقاع بسيط يحمل ترقيم 4/4 ويتكون من أربعة أضلاع بقيمة السوداء، تُقدّر سرعته بجهاز قياس السرعة المترونوم بحوالي 190 نوار في الدقيقة تقريباً، وفيما يلي التدوين الموسيقي للشكل الأساسي الخاص بهذا الإيقاع:
الشكل الأساسي للإيقاع الشعبي المرزقاوي، نموذج رقم (6).
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نموذج رقم (6) الشكل الأساسي للإيقاع الشعبي (المرزقاوي).
2- الإيقاع الشعبي (الجفراوي)
هو إيقاع بسيط يحمل ترقيم 4/4 ويتكون من أربعة أضلاع بقيمة السوداء، تُقدّر سرعته بجهاز قياس السرعة المترونوم بحوالي 220 نوار في الدقيقة تقريباً، وفيما يلي التدوين الموسيقي للشكل الأساسي الخاص بهذا الإيقاع:
الشكل الأساسي للإيقاع الشعبي الجفراوي، نموذج رقم (7).
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نموذج رقم (7) الشكل الأساسي للإيقاع الشعبي (الجفراوي).
3- الإيقاع الشعبي (الدرناوي)
هو إيقاع بسيط يحمل ترقيم 4/4 ويتكون من أربعة أضلاع بقيمة السوداء، تُقدّر سرعته بجهاز قياس السرعة المترونوم بحوالي 232 نوار في الدقيقة تقريباً، وفيما يلي التدوين الموسيقي للشكل الأساسي الخاص بهذا الإيقاع:
الشكل الأساسي للإيقاع الشعبي الدرناوي، نموذج رقم (8).
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نموذج رقم (8) الشكل الأساسي للإيقاع الشعبي (الدرناوي).
4- الإيقاع الشعبي (الجحاوي)
هو إيقاع بسيط يحمل ترقيم 4/4 ويتكون من أربعة أضلاع بقيمة السوداء، تُقدّر سرعته بجهاز قياس السرعة المترونوم بحوالي 180 نوار في الدقيقة تقريباً، وفيما يلي التدوين الموسيقي للشكل الأساسي الخاص بهذا الإيقاع:
الشكل الأساسي للإيقاع الشعبي الجحاوي، نموذج رقم (9).
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نموذج رقم (9) الشكل الأساسي للإيقاع الشعبي (الجحاوي).
ثالثاً: إيقاعات حديثة ومبتكرة
الإيقاع الشعبي (الحديث) ركاحي، وبرول:
هو إيقاع بسيط يحمل ترقيم 4/4 ويتكون من أربعة أضلاع بقيمة السوداء، تُقدّر سرعته بجهاز قياس السرعة المترونوم (ركاحي) بحوالي 160 إلى 180 نوار في الدقيقة تقريباً، و(برول) من 180 إلى 230 نوار في الدقيقة تقريباً، وفيما يلي التدوين الموسيقي للشكل الأساسي الخاص بهذا الإيقاع:
الشكل الأساسي للإيقاع الشعبي الحديث، نموذج رقم (10).
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نموذج رقم (10) الشكل الأساسي للإيقاع الشعبي (الحديث) ركاحي + برول.
1- الإيقاع الشعبي (التارقي)
هو إيقاع بسيط يحمل ترقيم 4/4 ويتكون من أربعة أضلاع بقيمة السوداء، تُقدّر سرعته بجهاز قياس السرعة المترونوم بحوالي 200 نوار في الدقيقة تقريباً، وفيما يلي التدوين الموسيقي للشكل الأساسي الخاص بهذا الإيقاع:
الشكل الأساسي للإيقاع الشعبي التارقي، نموذج رقم (11).
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نموذج رقم (11) الشكل الأساسي للإيقاع الشعبي (التارقي).
2- الإيقاع الشعبي (الطبيلة):
هو إيقاع بسيط يحمل ترقيم 4/4 ويتكون من أربعة أضلاع بقيمة السوداء، تُقدّر سرعته بجهاز قياس السرعة المترونوم بحوالي 180 نوار في الدقيقة تقريباً، وفيما يلي التدوين الموسيقي للشكل الأساسي الخاص بهذا الإيقاع:
الشكل الأساسي للإيقاع الشعبي الطبيلة، نموذج رقم (12).
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نموذج رقم (12) الشكل الأساسي للإيقاع الشعبي (الطبيلة).
3- الإيقاع الشعبي (مشية الحصان):
هو إيقاع بسيط يحمل ترقيم 4/4 ويتكون من أربعة أضلاع بقيمة السوداء، تُقدّر سرعته بجهاز قياس السرعة المترونوم بحوالي 272 نوار في الدقيقة تقريباً، وفيما يلي التدوين الموسيقي للشكل الأساسي الخاص بهذا الإيقاع:
الشكل الأساسي للإيقاع الشعبي مشية الحصان، نموذج رقم (13).
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نموذج رقم (13) الشكل الأساسي للإيقاع الشعبي (مشية الحصان).
التحليل الموسيقي لنموذج الدراسة لتوضيح التطور في الأداء بين الإيقاع الشعبي الطرابلسي (القديم) والإيقاع الشعبي (الحديث):
من خلال الصور التي إسنعان بها الباحث لشكل الإيقاع في هيئة موجات صوتية (Wave) بعد إدخال مازورة واحدة من الملف الصوتي لكل إيقاع داخل مسار صوتي خاص (Audio Track) في مشروع عمل موسيقي (Project) في برنامج التسجيل والتوزيع الموسيقي الإحترافي (كيوبيز) (Cubase) ومن ثم كتابة المدونة الموسيقية بواسطة برنامج التدوين الموسيقي (سيبيليوس) (Sibelius) وأيضاً ولزيادة التثبت والتوضيح تم تحويل المدونة الموسيقية إلى ملفات ميدي رقمية (Midi) وتصديرها ثم إدخالها في مشروع عمل موسيقي (Project) داخل مسار ميدي (Midi Track) في برنامج التسجيل والتوزيع الموسيقي الإحترافي (أستوديو وان 3) (Studio One 3) بحيث يتمكن الباحث من توضيح أدق التفاصيل لكل إيقاع وتبيان أماكنها الصحيحة عن طريق الإستعانة بهذه الصور والربط بين تفاصيل الإيقاع في صورتيه كموجات صوتية ورسائل ميدي رقمية مع المدونة الموسيقية.
ومن خلال التحليل والمقارنة لنموذج الدراسة تبين للباحث الآتي:
1- كانت الدائرة الإيقاعية في الإيقاع الشعبي الطرابلسي القديم أضيق ما يمكن بحيث كانت تقع داخل حقل موسيقي في ميزان 4/2، أي في ضلعين من الشكل الموسيقي السوداء، أما تفاصيله الداخلية فإنها تقع داخل التقسيم الثنائي للشكل الموسيقي الدوبل كروش (16/1).
2-  أصبحت الدائرة الإيقاعية في الإيقاع الشعبي الحديث أوسع بمقدار الضعف بحيث بدأت تقع داخل حقل موسيقي في ميزان 4/4 أي في أربعة أضلاع من الشكل الموسيقي السوداء، أما تفاصيله الداخلية فإنها أصبحت تقع داخل التقسيم الثلاثي للشكل الموسيقي التريبل كروش (32/1).
3- كانت سرعة أداء الإيقاع الشعبي الطرابلسي القديم في حدود 160 نوار في الدقيقة بحسب جهاز قياس السرعات المترونوم، ويعتقد الباحث أن ذلك يمكن أن يرجع للشكلين الخفيفين (تك) في منتصف الضلع الأول وقيمتهما السريعة في شكل ذات السنين (دوبل كروش) والتي تزيد من صعوبة الأداء بسرعات أكبر.
4- بعد التخلص من الشكلين الموسيقيين ذات السنين (دوبل كروش) من تفاصيل الإيقاع الشعبي الحديث، أصبح يتدرج في سرعات تتراوح مابين 160 إلى 180 نوار في الدقيقة تقريباً ويطلق عليه اسم (شعبي ركاحي) وعندما تزيد سرعته عن 180 لتصل إلى 230 نوار في الدقيقة تقريباً، فيطلق عليه اسم (شعبي برول).
5- كان أداء التفاصيل الداخلية للإيقاع الشعبي الطرابلسي القديم مقيد بتقسيم ثنائي في حركة  ميكانيكية بسيطة وثابتة، ويفتقر أيضاً لكثرة التنويع والرخم الإيقاعي.
6- أصبح أداء التفاصيل في الإيقاع الشعبي الحديث في دائرته الرباعية الأوسع يتمتع بحركة إنسيابية أدت إلى ظهور تنويع دقيق جداً في أداء تفاصيله وهو مايعرف بـ (Variation)، حيث أدى هذا التنويع إلى وقوع بعض تفاصيل الإيقاع الداخلية في التقسيم الثلاثي 32/1 أي ثلاثية ذات السنين (دوبل كروش) وهو معقد جداً نظرياً وعند كتابته وتدوينه موسيقياً، بينما يؤدى بأريحية تامة عملياً من قبل عازفي الإيقاع بشكل أضفى جمالاً على حركة الإيقاع الشعبي، مما أدى لتحفيز العازفين على التنويع والتلوين وأداء الزخارف الإيقاعية بالآلات الإيقاعية المختلفة.    
وفيما يلي نماذج الصور والتدوين الموسيقي وربط العلاقة بينهما لتوضيح التحليل الموسيقي لنموذج الدراسة. 
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نموذج رقم (14) صورة للإيقاع الشعبي الطرابلسي في شكل موجات (Wave) داخل برنامج كيوبيز (Cubase).
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نموذج رقم (15) الشكل الأساسي للإيقاع الشعبي الطرابلسي القديم.
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نموذج رقم (16) صورة للإيقاع الشعبي الطرابلسي في شكل ميدي (Midi) داخل برنامج استوديو وان(Studio one 3).
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نموذج رقم (17) صورة للإيقاع الشعبي الحديث في شكل موجات (Wave) داخل برنامج كيوبيز (Cubase).
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نموذج رقم (18) الشكل الأدائي للإيقاع الشعبي الحديث.
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نموذج رقم (19) صورة للإيقاع الشعبي الحديث في شكل ميدي (Midi) داخل برنامج استوديو وان(Studio one 3).
نموذج (20) يوضح التدوين الموسيقي للإيقاع الشعبي الحديث بشكله الجماعي التفضيلي مع تنويع على آلة البونجز.
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نموذج رقم (20) الشكل الجماعي التفصيلي للإيقاع الشعبي الحديث مع تنويع فردي لآلة البونجز.
نتائج البحث
من خلال دراسة وتحليل النماذج عينة البحث توصل الباحث للأتي:
1- أن الأغنية الطرابلسية نشأت في بداياتها بشكلٍ بسيط وفي حاضنة شعبية، حيث تحقق انتشارها في بيوت الأفراح والمناسبات الإجتماعية المختلفة.
2- أهم الأسباب التي أدت للحفاظ على الأغنية الطرابلسية التقليدية وتطورها، هي إحتضانها من قبل الإذاعة الليبية منذ إفتتاحها في مدينة طرابلس سنة 1957م.
3- تعتبر أغلب الآلات الإيقاعية الحديثة المستخدمة في الأغنية الطرابلسية وافدة من خارج الدولة الليبية، ماعدا آلة الدربوكة الطرابلسية، وآلة الرق الجلدي القديم، وآلة الدبدحة، وكذلك آلة دربوكة التمر. 
4- من خلال دراسة الأغنية الطرابلسية والضروب الإيقاعية التي تؤدى عليها، يمكن تقسيم الضروب الإيقاعية إلى ضروب إيقاعية طرابلسية وهي الإيقاع الشعبي الطرابلسي القديم والإيقاع الشعبي العتبي، وضروب إيقاعية من بعض المدن الليبية وهي الإيقاع الشعبي المرزقاوي والجفراوي والجحاوي والدرناوي، وضروب إيقاعية حديثة ومبتكرة وهي الإيقاع اشعبي الحديث بنوعيه (الركّاحي و البرول)، والتارقي، والطبيلة، ومشية الحصان. 
5-  على الرغم من الجمال الصوتي والخصوصية التي تتميز بها آلة الدربوكة الطرابلسية إلا أنها تعتبر محدودة الإمكانيات، مما أدى للتخلي عنها نهائياً في ستينيات القرن الماضي واستبدالها أولاً بالطبلة التونسية التي يُشد عليها جلد السمك، ثم بعد ذلك بمختلف الآت الطبلة المعدنية حديثة الصنع  والتي يُشد عليها رق من البلاستيك.
6- عند تدوين الإيقاع الشعبي الطرابلسي القديم وتحليله تبين أنه لا يحتوي على أي نوع من التنويع (Variation) في جميع تفاصيله الداخلية.
7- بعد القيام بتدوين الإيقاع الشعبي الحديث وتحليله ومقارنته بالإيقاع الشعبي الطرابلسي القديم، تبين وجود تنويع (Variation) بين مكونات تفاصيله الداخلية، وهو تأخير بين تفاصيله الداخلية والضغوطات الواقعة في الأضلاع الأساسية جرى ضبطه في التقسيم الثلاثي 32/1 ((Tripled.
8- عند النظر للتدوين الموسيقي للإيقاع الشعبي الحديث، وتحليل مكونات ما تؤديه كل الآلات الإيقاعية يتضح مدى التطور في أداء تفاصيله، وكذلك ظهور التنويعات والزخارف في أدائه على أغلب الآلات الإيقاعية.
التوصيات:
 يُوصي الباحث بالآتي:
1- إقامة ورش عمل ومحاضرات للتركيز على الإهتمام بدراسة الآلات الإيقاعية المحلية وإبراز دورها في كافة الأنماط الموسيقية وما تمثله من خصوصية لهذه الأنماط.
2- دعم وتشجيع إجراء البحوث والدراسات الميدانية حول الضروب الإيقاعية الشعبية المحلية، ومن ثم القيام بإجراء دراسات مقارنة على الضروب الإيقاعية المشابهة لها والمستخدمة لدى الشعوب الأخرى.
3- ضرورة إنشاء مراكز متخصصة تهتم بدراسة الآلات الموسيقية الشعبية.
4- الإهتمام بشكل أكبر بدراسة الضروب الإيقاعية وتحليلها بواسطة برامج الحاسوب الموسيقية  الإحترافية المختلفة، للوصول لتصنيفها علمياً وبشكل أكثر دقة. 
5- إجراء المزيد من الدراسات على الآلات الإيقاعية وتدوين عينات مما تؤديه تفصيلياً، بما في ذلك ما تحتويه من تنويعات، وعدم الإكتفاء بتدوين الإيقاعات في أشكالها الأساسية فقط.  
مكتبة البحث
هوامش البحث
1- أبورجيلة: هو لفظ يطلق على نوع من الشعر الشعبي الغنائي، والذي يتم تلحينه بطريقة خاصة، حيث يتم البدأ في الغناء من نصف الشطر الثاني والرجوع بعد ذلك لنصف الشطر الأول من البيت، دون أن يأثر ذلك على المعنى.
2- الجحاوي: هو إيقاع شعبي في دائرة رباعية بسيطة، وهو في الأصل من إيقاعات الطريقة العروسية الصوفية، ويرجع سبب تسميته نسبة إلى أولاد جحا الذين اشتهروا بادائه في مدينتي الخمس وزليتن، واللتان تقعا في الشرق من مدينة طرابلس.
3- الدرناوي: هو إيقاع شعبي رباعي الدائرة، ويكتب في الميزان البسيط 4/4، ويرجع أصله وسبب تسميته إلى مدينة درنة والتي تقع على الساحل الشرقي الليبي.
مصادر البحث: 
(الرواة)  
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مراجع باللغة العربية
1- أمل جمال (أ.د.) و محمد شعلة: الروزنامة الموسيقية في الضروب الإيقاعية، دار الكتاب الحديث، القاهرة 2015م.
2- إتوري روسّي،ترجمة وتقديم خليفة محمد التلّيسي، ليبيا منذ الفتح العربي حتى سنة 1911م، الطبعة الثالثة، الدّار العربية للكتاب، طرابلس، ليبيا 2009م.
3- المهرجان الوطني التاسع للفنون الشعبية والأغنية التراثية، منشورات مجلس تنمية الإيداع الثقافي، بنغازي، ليبيا، الطبعة الأولى، 2003م.
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