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  البیانیةالمبحث الثاني: الصورة 
  في شعر السǻاسة عند صلاح البیانیةالصورة  أولاً:

الصورة الفنǽة هي "الشȞل الفني الذȑ تتخذه الألفاȍ والعǼارات Ǽعد أن ینظمها الشاعر في 

سǽاقٍ بǽاني خاص لǽعبر عن جانب من جوانب التجرȃة الشعرȄة الكاملة في القصیدة مستخدماً 

مȞانǽاتها في الدلالة والإǽقاع والحقǽقة والمجاز والترادف والتضاد، والمقابلة  طاقات اللغة ٕ وا

ق التعبیر، أو ر وهي أǽضا" طرȄقة خاصة من ط )1(والتجانس، وغیرها من وسائل التعبیر الفني".

وجه من أوجه الدلالة، تنحصر أهمیتها فǽما تحدثه في معنى من المعاني من خصوصǽة 

  )2(وتأثیر"

وقد تمرد شعراء التفعیلة على القوالب القدǽمة المستخدمة للصورة الفنǽة فهي في نظرهم 

هم من خلال یمتلقفȞرتهم إلى استهلكت وغیر قادرة على مواكǼة المرحلة، فعمدوا إلى نقل 

شاعر في نقل Ȟلǽاً على الطاقة الكامنة في خǽال ال معتمدینالأسطورة والموروث الشعبي، 

  جعل الآخرȄن یتفاعلون معها .یمنحها Ǽعداً عاطفǽاً و ، الصورة الفنǽة

مایتناسب مع شعره  الصورة الفنǽة في نقل فȞرته مستخدماً  صلاح أحمد إبراهǽماستخدم 

له أوجدت انتقاها لǽعبر بها،  منتقاة، وألفاȍ عǼاراتمن أدوات، حتى یتفاعل معه المتلقي، من 

مشهد شنȘ المناضل(أمǼادوا) أستخدم ره  تصوȄ فمثلا عند ،تصوȄرالأسلوǼه الخاص في 

  :فقالالموقف، ǽعرض لالأسلوب القصصي ذا الإǽقاع السرȄع 

 ْ ْ     زجك في الأفواج لٍ داج ْ ی طْنِ لَ َ Ǽ في  
 ȑالضار َ جانُك َ   س

نةَ الـ َ ْ       ور ْزلاج ـ ِ المِ Ȟة ِ ـــلص ــــ ــــ ــــ ْ ـ ȃاج ْ ر ُȞ  

                                                             
  391م_ص1978النهضة العرǽȃة للطǼاعة والنشر_ بیروت_د.ȋ_القȌ_ عبد القادر _ الاتجاه الوجداني في الشعر العرȃي المعاصر _دار  )1(
)2( ȋ_ي_بیروتȃز الثقافي العرȞلاغي عند العرب_ المرǼوال ȑة في التراث النقدǽالصورة الفن_(تورȞد)323م_ ص1992_3عصفور_جابر  
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 ȑ1(في ظهرك العار(  
ُ في إزعاج  ل ْ ْ         والنع راج ُ : لا إفْ   تقول

  تسعي لإعـدامِك
 ْ راج ْ ُ في الأح ْ    والنار راج ْ ُ في الأب د ْ ن ُ   والج

 ْ   قصةُ إرغـامك
 ْ َ Ȟـالنساج   وأنت

 ْ َ الثار ي   تحǽكُ وشْ
 ْ ـǼار َ Șِ الج یلَ   للـفَ

ل آوفي  ْ نوُّ ـك   لامِ
وك     وفي الضحي   رُّ َ ساحة فـي السج ْ ــلَ   وق
ك                            ُ ــــالســیدفَع ــــ ــــ ــــ ْ  ــ ان َ ْ     ـج وق وثُ َ   Ǽالساعدِ  الـم
م                            ُ ـــــوج ــــ ــــ ــــ ت آلافـــــ َ ْ      ع وق ُ ه ْ ر َ َ الم ك Ǽِ ْ ع   من شَ
لِ Ȟالـ  ْ ـــȞـالنم ــــ ْ     ـــــــ لفُل  دیدان َ Ȟالفُ ـــالم ــــ ْ ـ روق ْ   ـح
ع   مِ ْ ُ وأُس ــــ ــــ ْ ــــ ق ـــوا  تَ ــــ ْ    ـــ )ـــــم ـرȄر ْ Șقی ْ ِ التـح ة َ ن ْ ج   ن (لَ
ــ  طُ ُ ـــس ــــ ــــ ــــ ْ ـــ تار ْ ه تِ ْ ُ اس ه ُ ـ    ور َ ـــــوع ــــ ـــــ ــــ لــــــ ُ تَ ه لُ ْ ــــد ْ ـــ Șفی ْ   ـ

 ْ Șفی ْ لا التص َ ذْ ع ٕ   وا
 َ ق ــتَ ــــ ــــ ْ      في لـــ ــراس ـــ ــــ ــ ُ َ الح ـــدم ــــ ــــ ْ ــ Șبی ـظَةِ التطْ ْ   ح

                         َ Ȟ ْ ـــــفأح َ المــــــ نقِك ُ ْ     في ع ـراس ْ وا الأم ُ ــــم ْ ــــ روق ْ   ع
                         َ ـــوس ــــ َ التــــــ )      ارȄخْ ــــــجل ْ ماو ْ ـȌَ (المـاو قَ َ ْ س   أن

 ْ شنُوق َ   علي الثرȑ م
ــولـم ی                        ـــ ــــ ــــ ــــ ــــ ْ خـفاــــ ل َ ْ ز ْ     ق ـماق ْ Șِ الاع َ م ْ   في أع

 ْ ُ لـواءٍ Ǽاق ي شْ َ   )2(و

                                                             
  65ص -غاǼة الأبنوس )1(
  66، 65صلاح أحمد إبراهǽم _ غاǼة الأبنوس_ ص )2(
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ومنح شخصیته الرئǽسة حیوǽة حتى ، ه للحادثةعرضفي  صǽاً قص اً سلوǼأاستخدم الشاعر 

وȞلمة (لیل) هنا استخدامها مجازȑ  ،لتشبǽه والمجازا مامه، مستصحǼالكأن أمǼادوا ǽقف أ

واستعمل لفȎ (Ǽطن اللیل)  على  ،قتامة الاستعمار وما ǽصاحǼه من ظلم واستبدادتصوȄر ل

سبیل الاستعارة المȞنǽة، والصورة هنا أن جعل للیل Ǽطناً في دلالة على التستر والخفاء في شدة 

؛ مما الاستعمار منشعǼه  تخلǽصالمناضل في السجن ǽفȞر في  ةصور  تشبǽهب ثم  الظلمة،

مراده مثل:  نیبته ألفاظ و، الحȞمتنفیذ ساحة ل هقتǽادامشهد ǽقوȄها ، صورة موحǽةال جعل

ِ دفعك السجانثم ی ...،جروك م ُ َ ، وج ْ ع ْ أُ و  ،ت ِ س منذ الاعتقال  ، وقد أراد تجسید Ǽشاعة الموقفعوام

ختار الإǽقاع وا، جمعها من المشاهد المتتالǽة صورة متكاملة مȞوناً ، وحتى لحظة تنفیذ الحȞم

ٍ على الموقف  السرȄع للقصیدة Ȟأنه یرȄد أن ǽمر فǽه من الحزن ولما  سألة علǽهلهول الم عجل

نفسه من خلال ما اختاره من ش بنقل ما یجǽتفاع معه، واستطاع للالآخرȄن  دفعا یمم ،والأسى

  ألفاȍ جسد بها المشهد.

"والمبدعون یتمیزون عن  ،إلى المتلقین هر ح طرق Ȟثیرة في نقل أفȞاره وصو ولصلا

حادثة  وصلاح عرض،  )1(فردهم.Ǽعضهم الǼعض على خلȘ الأطر والأشȞال التي تعبر عن ت

 Ȑا یتروǼال لوممǽه  اً ظر اناغتǼشاعته للحدث من مختلف جوانǼ أسلوب  معتمدا فیها علىعلى

  ، ǽقول: ستنȞرمالخطاب المؤثر ال

  هل سمعتم آخر اللیل وقد ران على الناس الوسن  
نة السȞین في متن المسن   َ   هل سمعتم س
.. عانٍ وحید     ورأیتم ضاوǽاً
  خر اللیل غفاآ ،عارȑ المنȞب في رسغǽه أنǽاب الحدید 

                                                             
  34ص_مȋ1  ،1999 _بیت الثقافة)_ النص الشعر السوداني على خȌ مشروع الحداثة (زمن الكتاǼة  _ع محممحمد الرǽȃ_ صالح )1(
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   )1(والجراح الفاغرات الشدق عضت Ȟل شبر في البدن          

  هدأ الأحǽاء إلاها وقد ران علي الناس الوسن؟  
  منهك . . . أسند   الظهر علي صخر جدار           
  خشن الملمس من صم الحجار           
  )2(هم الشعب في القید الحدید ورمي الرأس الذǽ ȑحمل 

 اهذفي  لتشوȘȄ المتلقي والتأثیر فǽه، وȞان المجاز  ؛سلوب التكرارألقد أعتمد الشاعر على 
صور لوممǼا وهو في المعتقل، ǽعاني من جراحه التي تشǼه الوحش الذȑ أشǼع فرȄسته فالمشهد 

وهو اللیل المعلوم ففعلتهم لم ، القرȄب ( آخر اللیل)  عǼارة ذات مدلولینوعضاً في Ȟل جسمها، 
نما انتظروا بها آخره لضمان الكتمان ٕ الǼعید وهو الاستعمار الذȑ المدلول و  ،تكن في أول اللیل وا

یتنǼأ Ǽه الشاعر في هذا السطر الشعرǼ ȑأنه لیل في آخره موشك على الذهاب ودافعنا لهذا 
  مار قال أبو القاسم الشابي:الافتراض أن الشعراء ǽستعملون اللیل عند حدیثهم عن الاستع

  فلابد أن ǽستجیب القدر إذا الشعب یوماً أراد الحǽاة      
ـــــلابـد للیـل أن ینجو  ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــلابو   ـلي    ـــ ــــ ــــ   )3(د للــقید أن ینȞسرــــــ

  الحادثة. ثم ǽقول: ناسبهما معأراد المعنیین لتصلاح و 

  انطفأ  مثل شهاب لم یلح حتى، سنة
  حینما انقضوا علǽه إذ غفا

  أǽقظته رȞلة النعل من النوم الغرار 
  ورأȑ أعینهم ǽطفر من أعماقها الحمر الشرار 

  ǽشهرون المدǽة الǼاردة البǽضاء في السجن الǼعید 
  وعلیهم آمر أبǽض من Ǽعدٍ أشار 

  الأرض إنȞفأ ىفرموه وعل
                                                             

)1(ȋ_ أبنوس للنشر _ الخرطوم، السودان_ ȑاǼة الهبǼم _ صلاح أحمد_ غضǽ89م _ ص2013،  3إبراه  
  89غضǼة الهبǼاȑ_ص)2(
  70م_ص2005_4سن Ǽسج_دار الكتب العلمǽة_بیروت، لبنان_ȋالشابي_أبو القاسم_دیوان أبي القاسم الشابي_حققه_أحمد ح )3(
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  )1(وا رأس لوممǼا رأسه الصخر العنیدولو 
  أعملوا مدیتهم في اللحم واحتزوا الورȄدوȌǼȃء 

  وȞما تذǼح خرفان الضحǽة ذǼحوه 
  ، وحدید القید ما زال علي رسغ الشهید هذǼحو 

  خدود دماء وصدید أمطǼقاً ǽحفر 
  ثم الذȑ قد دبروه  -وانتهوا 

  خطفوه واستكانوا للفرار 
  قبل أن یلحظهم ضوء النهار 

  قبل أن تشهد الشمس في الفجر الجرȄمة 
  ته سراً Ȟما تنهب Ǽاللیل الغنمǽةلصوص نهبوا جث من

  وȄجوف الدغل في ناحǽة مجهولة قد غیبوه 
  لو أنها تكتم ما قد أودعوه   ةحفر 

  )2(وȞفي ثم عادوا لǽقولوا أن لوممǼا أختفي

لم و  تنفیذالحظة لم Ȟǽن موجوداً ل إذلقد استخدم الشاعر خǽاله في تصوȄر المشهد، 

 هوسائل الإعلام، ولكن عǼقرȄة خǽاله هدته إلى أن ǽصور لنا المشهد وȞأنتُعرض التفاصیل في 

بخǽاله الخصب من ولفȎ النهب یدل على قǽمة لوممǼا ǼالنسǼة لشعǼه، فقد تمȞن  ،ممن شاهدوه

  تمر من أمامنا. االحادثة وȞأن أحداثه تقدǽم

ف عن ظروف تخلت تم فير) مأمǼادوا(مناضل Ȟیني أعدمه المستعإن مشهد إعدام 

وسائل عن طرȘȄ بوقائع الحادثة  اً لمأمǼادوا Ȟان الشاعر م حالةاغتǽال لوممǼا، ففي  ظروف

                                                             
  90،  89غضǼة الهبǼاȑ_ص)1(
  90غضǼة الهبǼاȑ_ ص )2(
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ال هو العامل الرئǽس في تجسید Ȟان الخǽف، فقد غاب الإعلاملوممǼا  حالة الإعلام، أما في

  )1(قوة الشعر تتمثل" في الاǽحاء عن طرȘȄ الصور الشعرȄة"الموقف، و 

 :   :عند صلاح الغزلشعر في  البیانیةالصورة ثانǻاً

صلاح أحمد إبراهǽم شاعر یتعامل مع المواقف العاطفǽة Ǽعاطفة جǽاشة، وǽمنحها Ȟل 

، وǽعتمد في  قدراته على التصوȄر والتجسǽم، حتى تصǼح قناعة في مخیلة المتلقي واقع محسوساً

صلاح و ، والذاتǽةمنها لوناً من الخصوصǽة هذا على خǽاله الخصب، فǽضفي على Ȟل موقف 

ي علیها جواً من المتعة والتشوȘȄ، ففي قصیدته ǽضف مواقفه مایناسبها من أدوات، حتىیختار ل

  هدǽة حب وامتنان) یتخیر الشاعر فیها أدوات معینة لتخدم هذه الفȞرة فنراه ǽقول:( :التي Ǽعنوان

ُ هدǽَّة   ومضیت لأصنع ǽا أخت
َ عیونٍ تومض Ǽالإنسانǽَّة   لك ǽا ذات

 ْ نان َ ئاً وح   وتمدُّ على قلبي دفْ
، َ ُ علǽه الزȄت ت شْ شَ َ َ أكواماً ور ندل ُ الصَّ ت ْ   فجمع

                                  ْ ُ العیدان ت علْ ْ   وأش
 ْ خان ُ َ د ȑرئتا ْ ُ حتى أمتلأت ت خْ فَ َ   ون

 ْ ، لهب ٌ لظَي لهب، لهب   وتَ
 ْ ة، وذهب نوزاً من فضَّ ُȞ ُ ت ْ    وأذب

حرȄَّة ِ ّ ُ التعوȄزات الس ت شْ   ونقَ
( ْ مان ْ ǽل ُ ْ عهدِ (س َ من م ِ   وطَلاس

 ْ فان ْ ر َ ما ح ُ نِ وتحتَه ْ ی ن جمیلَ ْ ی ُ علیها حرفَ ت ْ   وحفر
  من اسمك من اسمي

                                                             
  60محمد غنǽمي_دراسات ونماذج في مذاهب الشعر ونقده_دار النهضة للطǼع_القاهرة، مصر_د.ȋ_د.ت_ص -هلال )1(
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ُ فیها اللؤلؤ ِت ّ ُ أثب ت ْ ْ  -أغلى اللؤلؤِ  -ومضی جان ْ   والمر
 ْ َ عنَب نقود ُ صٍ ع ْ ُ علیها في حر ت ْ ع َ ض َ   )1(وو

  -قلبي-                              
                                          ْ ُ الإنسان ب َ ى مایه  أغلّ

ة ّ ǽالإنسانǼو ِ ّ ُ Ǽالعطفِ وǼالحب ح َ ْض ن َ قودٌ ی ْ ن ُ   ع
 ْ ٌ في الأرضِ ولا Ǽستان ُ Ȟرم ه ْ   لم ینتج
 ْ ْ جان ٌ أو ْ شیئاً ǽحǽȞه إنس   )2(أو ǽقطف

أراد الشاعر أن ǽصنع هدǽة ثمینة ذات قǽمة لذا نجده اختار لها الذهب والفضة وهي 

معادن نفǽسة، فهو Ȟالصائغ الذǽ ȑعمل على صهر المعادن وǽشȞلها في قوالب جمیلة، خاتماً 

ǽحمل اسمیهما، معتمداً على الخلفǽة الثقافǽة في قوله طلاسم من عهد سلǽمان، ثم التعوȄذات 

التعوȄذات في صنع التمائم، وقلǼه Ȟعنقود العنب، وفي استخدم هنا أن الشاعر  السحرȄة، فنجد

  .اوحة حیوȄتههذا مجاز مرسل في اللون والشȞل، فإن استخدم غیر هذا لفقدت الل

ثم عندما یرȄد أن ǽصف لنا حاله وهو ǽعد نفسه متأهǼاً للقاء المرتقب ، فهو یتعامل معه 

  Ǽما ǽلائمه:

َ على ُ الماء ت ْ ب َ   جسمي.. صب
 ْ دان ْ ُ الأر ت مَّخْ َ طر، وض ، نثرت العِ َ ُ الشعر ت فْ   صفَ

 ْ تفي شالي الأحمر َȞ على ُ ت ْ می َ   ور
 ْ حان ْ ُ Ǽأجنحةٍ فأنا فَر ُ أطیر ُ إلǽك أكاد ت ْ    ومشی

 ُ ت ْ َ الǼابِ تهیَّب   وأمام
 ْ َ الأسمر ُ الوجه ت ْ ر َّȞفتذ  

                                                             
  55،  54ص -غاǼة الأبنوس  )1(
  55ص -غاǼة الأبنوس )2(
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 ْ ِقَّةُ في الوجهِ الأسمر ّ   والر

 ْ مة في الوجه الأسمر ْ س َ Ǽوال  
َ ال َ الأمسǽةِ في ذاك   )1(یوم بتلك

 ْ ُ أماني ِ Ȟأنك تجسید   لما أقبلت
 ْ ضر ٌ مبتهجٌ أخْ ُ الهمَّ قمǽص َ على قلبي، وȄزȄل    تمشین

 ُ ت ْ َ ونادی ُ الǼاب ت ْ َ نقر ُ الǼاب ت ْ   فنقر
 ُ ت ْ َ وأصغی ُ النقر ت ْ   وأعد

 ْ ٍ مȞتومةْ.. -لارد   سوȐ همسات
 ُ ت ْ م فِ رتاجِ الǼابِ هي الصَّ لْ   من خَ

 ُ   ومضى الوقت
 ُ ت ُ وأنا مازلْ ت َ الǼابِ الواجمِ مازلْ   أمام

، ولو في سخرȄَّة ُ ولو Ǽالرفضِ ِ ǽا أخت ّ   رد
 َ ُ التقدیر   أتُراني أخطأت

ُ ؟!                       ت ْ ر ُ تأخَّ ي  ǽا أُخت ِ   )2( أم أنّ

ت الماء)، (صففت)، (ضمخت)، (رمیت) و عǼارات مثل: (صبب لقد أورد الشاعر

م اختار Ȟلمة (نقرت)  ولم ǽقل طرقت لأن الأولى ، فهي Ȟلمات ذات إǽقاع موسǽقي، ث(مشیت)

فیها نوع من الرقة والهدوء، فهي توحي Ǽأنه تعامل مع الǼاب برفȘ وȞأنه ǽعزف على آلة 

موسǽقǽة فهو یرȄد یخلȘ جواً من السȞینة والهدوء ولایتأتى إلا من خلال هذه الكلمة، فȞلمة 

قف الرومانسي، الذǽ ȑصوره الشاعر، بینما طرقت فیها دلالة على القوة لاتتناسب مع هذا المو 

                                                             
  55صنفسه، )1(
  56، 55غاǼة الأبنوس _ص)2(
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 Șوجمال الصوغ وتدف Ȏالموسقة تناسب موقفه، "فأنت هنا تجد حلاوة اللفǼ لمة نقرت لها علاقةȞ

  )1(العاطفة"

 ȍعرض لنا صورة هذا المحب من واقع استخدامه للألفاǽ لقد استطاع صلاح من أن

  التي تتناسب مع جو القصیدة.

  

وȄد ) فهو یرȄد هنا الحب الصادق في زمن قل فǽه الصدق في أما في قصیدته ( ید 

  المشاعر فǽصوره Ǽقوله:

مامةْ  ْ غَ ةٌ أم َ   راح
 ْ َح سِ قُز ْ و ُ Ǽقَ وح   تلُ

، ْ عید َ Ǽ ْ ن تسامةْ، مِ ْ ْ  واب   تشعُّ فرح

مامةْ  َ ǽ ةٌ أم َ   راح
 ْ تِشاء ْ ي ان نِ ُ ȃ ِ ّ ي، تُذو ِ نّ   تغَ

 ْ لبي الغناء ا تَمادǼ Ȑقَ ّ   ولم
 ْ طَح ُ شَ ه تَملْ ْ ح َ ǽ ولم   

 ْ ید ِ ْ لي قص ت َ ب   یدٌ Ȟتَ
 ْ ار َ ن ُ الكَ ْ تُرȐ لسواȑ غناء   أم

 ْ فاء َ نٍ قَلَّ فǽه الو َ م َ   فالمحǼَّةُ في ز
 ْ رَّةٍ في Ǽحار ُ ْ د ن ُ مِ ر َ   هي أند

 ْ رار لها، والقَ ْ في سواحِ ت َ ر ثُ َȞ ْ ن ٕ   (وا
ار) َ ح َ ها والم ُ   قوقع

 ْ َ حقاً معاني القَصید ْ لي ْ تَكُن   إن
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           : َ الملكان معاً ن ّ Ǽاً  دو َ ج َ ؟ ع ْ ... وسعید ٌ Ș1( ! عاش(  

هنا ǽصور لنا الشاعر مدȐ تعجǼه وانبهاره Ȟما أنه وصف الكلمات التي Ȟتبت Ȟالدر 

، فالشاعر استطاع أن الغالي المستخرج من أعماق الǼحارالنفǽس فهو ǽشǼه هذه الكلمات Ǽالدر 

من خلال استخدامه لعناصر مناسǼة، وعندما یرȄد أن ǽصور لنا اللقاء  مشهدال اǽصور لنا هذ

وما جرȐ فǽه ǽستعین أǽضاً Ǽعناصر الطبǽعة لتصوȄره إذ" لا Ȟǽتمل للشاعر قول على الوجه 

المختار إلا Ǽأن تكون له قوة مائزة... والقوة المائزة هي التي بها ǽمیز الإإنسان ما ǽلائم 

  ǽقول: )2(الموضع والنظم"

.. ْ قاء ِ   ثمَّ Ȟان اللّ
 ُ ه َ ة حاكǽاً غیر َ ماً Ǽلا زȄن ْ و َ   Ȟان ی

، ُ ه َ یَّر َ ك ص ǽِِ ْ تَجلّ لكِن َ ْ  و َ عید   یوم
 ُ ه ُ ارȑ الذȑ نُور َ ن : هذا فَ ُ َ القلب   هتَف

 ْ دارٍ Ǽعید َ قي من م َ ر ْ و َ ه ز َ ُ تلقاء حر ْ Ǽ ُ   ظلَّ ی
 ْ ت َ د ُ ع َ Ǽ ر أصرخ فیها وقد ْ ز َ َ للج قِي المجادیف   سألْ

 ِ ر ْ ح َ Ǽةَ ال لَ ْ و َ ئي ص بِ ْ َ أن ȑر ْ م ُ ٌ هنا لǼقǽَّةِ ع قǽم ُ ِي م   ، إنّ
 ْ ْ في أمان نان َ وȑ والح َ تعاً Ǽاله ْ تَم ْ س ُ    م

 ْ دٌ أكید ْ ه َ َ ع و ُ ِ لي: (ه ت ْ م َ   وأقس
، ُ ه ُ ر ُȞ َ أذْ ا سوف َ ن َ ن ْ ی َ ). ب   دائماً

 ْ ، زمان ْ ن   ǽا تُرȑ هل سǽأتي إذَ
، ْ ِسان ، لذاك اللّ ُ ه ُ ر ُȞ ْ ن َ ْ صادقاً  فی ن ُȞǽ إن  

 ُ َ عین ْ ذلك الیوم ت َ ر َ ْص Ǽأ ْ د ْ فلقَ ماء   السَّ

                                                             
  82، 81غاǼة الأبنوس _ص)1(
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 ْ دید َ دٍ ج ْ ه َ َ ع لد ْ و َ ضِ م ْ بِ الأر َȞ ْ و َȞ 1(  على(  

والشاعر هنا ǽعمد إلى إثارة عقل المتلقي في تصوȄر هذا المشهد،" فالشعر الصحǽح 

الراقي لابد أن ǽستند على الفȞرة القوǽمة یدعم بها الأدیب عاطفته، فتستجیب لها عاطفة غیره 

ثم ینتقل إلى  أسلوب حوارȑ  یوضح Ǽه هذا المعنى وȞأنه Ǽحار وصل إلى وجهته ) 2(وȄهزها" 

الوعد بدǽمومة الاستقرار والهناء مما یثبت فȞرة و Ǽعد طول إǼحار، ومن خلال قسم المحبوǼة 

ّ ، وȄتضح ذلك فالتي اكتنفت هذا الزمان الشروروجود الخیر برغم   عندو  فعل الشاعر ةي رد

وحة الجمیلة، Ǽما استخدمه لأن ǽصور لنا هذه ال ، وقد تمȞن الشاعر منمع هذا الموقف هتعامل

  من ألفاȍ موحǽة ومعبرة عن تلك الفȞرة.

وفي قصیدته ( أحǼك) ǽصور فیها الشاعر قوة حǼه وصدق عاطفته، فنجده ǽستعین 

ً ǽقول: ثارة ٕ   Ǽمفردات مؤثرة تمنح الموضوع تأثیراً وا

 َ Ǽوأعمي ال ȑاً أذلَّ فواد ّ Ǽح َ ْ أحǼُّك یرة ِ   ص
 ْ یرة ِ دٍ قَص ْ ، وأی ْ یرة ِ نٍ Ǽص ْ ی َ ع Ǽِ َ تَهǽك شّ َ ǽ ȑحبَّ الذ َ   أحǼُّك

 ْ َ مأوȑ وزاد ِه دون ّ Ǽدِ في ح َ حبَّ المشرَّ   أحǼُّك
 ْ هاد َ الإضطِ ل بِ تهِ قَ   وحبَّ الذȑ  في سبیلِ رسالَ

 َ ِ شيءٍ سواك ّ ْ Ȟل ن ُ مِ متْه المقادیر َ    وحبَّ الذȑ حر
اً  َ Ǽ ُ بَّ الهوȐ وح ُ ن، ح ْ َ حبَّی ) ( أحǼٌّك َ ٌ لذاك َ أهل   لأنَّك

شیتٌ Ȟفǽفاً  َ ا وم ُ تُه ْ ع وني اقتلَ ُ ی ُ َ ع ت ْ ب َ طلَ اً لو أنت ّ Ǽوح   
اً عنǽفاً  َ Ǽح َ ي أحǼُّك ِ ودȑ لأنّ ُ َ ع َ أوتار ك مِ ْ ُ Ǽاس ِر   أنقّ

، ْ ǽات ْ جاثِ ت َ ْ ارتم ات َ ǽه الرَّاس َ   إذا احتَملت Ǽعض
افي.. َ ǽ َ الفَ َّ قلب   وحǼَّاً إذا مس
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، ْ رِ الجارȄات ُ ه ْ َ Ǽالأن ر   تفجَّ
ُ قلبي قَوافيȞما  ر جَّ فَ   یتَ

.. فَرȄداً  قǽماً ُ .. م .. ألǽماً اً عظǽماً ّ Ǽح َ   أحǼُّك
عیداً  َ رȑ س ْ م ُ َ ع ُ Ǽه طول   أعǽش

َ إذا ما أحبَّ أحبَّ شدیداً  َ الحزȄن َ فوادȑ الحزȄن   فإن
هیداً  َ شَ ِ مات ه والجراحات َ ر ْ م َ تَرِشاً ج فْ ُ َ م ن مات ٕ   )1( وا

  
ألفاȍ ذات دلالات تفید في تصوȄر من ره ، Ǽما اختاور  لنا الشاعر حالة الحب القوǽةص

وقد أفلح في شد  وقد اختار لهذه الصورة أشǽاء تتصف Ǽالقوة والصلاǼة،المشهد، الذȑ أراده، 

  ، المتلقي فجعله یتعاطف معه Ǽما استخدمه من Ȟلمات مؤثرة

لاح أحمد إبراهǽم شاعر ǽمتلك المقدرة في تطوǽع أدوات اللغة Ǽما نخلص من هذا أن ص

ثقافته في  ǼسعةصǼغتها الجمالǽة،  وأكسبهاالإثارة والتشوȘȄ، فملأها Ǽیخدم قضاǽاه وأفȞاره، 

تتولى العمل الأدبي في ضم Ǽعض أجزاء الألفاȍ والمعاني " شعره، فهو ǽمتلك قوة صانعة

الأسلوǽȃة إلى Ǽعض، وǼالجملة التي تتولى جمǽع ما تلتئم Ǽه والترȞیǼات النظمǽة، والمذاهب 

   )Ȟ)2لǽات هذه الصناعة"
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