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  والأسلوب المǺحث الأول: اللغة

اللغة في الشعر هي الشȞل الذȑ یتخذه الشعراء وسیلة لنقل أفȞارهم إلى الآخرȄن، وهي 

  الإطار الذȑ توضع فǽه مضامین الشعر.

"اللغة وسیلة من وسائل التعبیر عن الأفȞار والمشاعر والمقاصد، وعامل مهم من عوامل 

یتواصل الناس وȄتفاهمون في الجیل الواحد، وȃها ینقلون الحǽاة الفȞرȄة والقومǽة...، بها 

  )1(.حضارتهم وخصائصهم القومǽة من جیل إلى جیل"

صلاح أحمد إبراهǽم شاعر حدیث تواكبت لغته الشعرȄة مع روح عصره، فحملت 

مضامین شعره بدقة. وهو من الشعراء الذین تأثروا Ǽالمذاهب والتǽارات الفȞرȄة والأدبǽة الغرǽȃة، 

من" طور  خرجوا عن القوالب الشعرȄة المألوفة في الشعر العرȃي، فتمیزوا وخرجوا Ǽاللغةف

وهذا الخروج هو سمة تضفي على الشعر  )2("التحجر والجمود إلى طور المطاوعة والتطور.

  روح عصره.

  وتتسم اللغة الشعرȄة لصلاح أحمد إبراهǽم Ǽانتسابها إلى محاور تنحصر في:

 السهولة .1

 لإنشائيالأسلوب ا .2

  الاقتǼاس الدیني  .3

  السهولة في لغته الشعرȂة: .1

                                                             
)1(ȋ_اȄعرفان الأشقر _ الأدب الجاهلي_دار الإرشاد _حمص،سور _ (تورȞد ) ȑمات_ غازǽ11،بت_ص1طل  
)2(_ ȌǼ_ ظواهر التمرد الفني في الشعر المعاصر_ دار المعارف _القاهرة ،مصر _ (تورȞد ) 124م_ص1978العزب_ محمد أحمد  
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یلحȎ  -موضوع الدراسة - الناظر إلى شعر صلاح أحمد إبراهǽم من خلال دواوȄنه 

و"السهولة أن  )Ǽ)1ساطة وقرب من متلقǽه، ومن میزات الشعراء أن "لا ǽعاظل أحدهم في الكلام"

من له أدنى ذوق من أهل الأدب، وهي ǽأتي الشاعر Ǽألفاȍ سهلة، تتمیز على ما سواها عند 

وهȞذا Ȟان صلاح في تعبیره عن  ، )2(تدل على رقة الحاشǽة وحسن الطǼع وسلامة الرؤǽة"

موضوعاته لایتكلف اللغة بل یختار ما لاǽشȘ على المتلقي في Ȟشف معانǽه من أول وهلة، 

في شعره السǽاسي  وهو ǽسلك أقرب الطرق وأسهل الكلام وأوضح المعاني للسامع، ومثال ذلك

، فلم یلجأ إلى مفردات معجمǽة للتعبیر )3(م1971تناوله حادثة قصر الضǽافة Ǽعد إنقلاب عام 

عن أساه على المذǼحة، التي ǽعتبرها موت للوطن ولضمیر الشعب، محاولاً أن یواسي الأرض 

  حتى لاǽصیبها الǽأس والقنوȋ، فعنوان قصیدته ( في أعقاب الفتنة)، وقال فǽه: 

 ْ ج َ ه َ َ الو ینك بِ َ   على ج
 ْ ج َ ه َ ومٍ، ور ُ م ُ ُ ه ود ُ د ْ ى ، وأخ ّ م ُ   ح

عي! ّ ج   تَشَ
ِ معي ْت عي! أن ّ ج   تَشَ

****  
عي .. ّ م َ ي أهلها تَس َ بور حی وفي على القُ    طُ

ه الكبیر ّ ǼحǼ ، ْ ج َ ّ وع ُ في القلبِ الذȑ غَض ّ نǼض لایزال ب ُ ر   لَ
، ْ لج تَ ْ َ ... إخ ه الكبیر وحین مات ّ ǼحǼ  

، ْ ٌ Ȟبیر ْ  قلب ج ِ َض ǽ ُ ه ǽه علّ لكِ ْ   قومي اد
 ْ یر ةٍ وخَ ّ Ǽه من محǽان علȞ مثلِماǼ ًةǽثان  

                                                             
  63م_ص1974رحه محمود محمد شاكر_ دار المدني_ جدة، السعودǽة_ د.ȋ_ الجمحي_ محمد بن سلام_ طǼقات فحول الشعراء_ قرأه وش)1(
)2( _ȋ.ر _خزانة الأدب_ العامرة_ مصر_دȞǼ علي تقي الدین أبي_ ȑ554_ص ھ1291الحمو  
)3(  ȘȄام ثم قام الفرǽه الرائد هاشم العطا ولكنه لم یدم غیر ثلاثة أǼ قصـر  انقلاب قامǼ ةȄثـم قـام بإعدامـه هـو ورفاقـه فـي محاكمـة صـور ȑجعفـر محمد نمیـر

  الضǽافة.
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. عِ لُ ْ ناǽا الأض َ لي قبراً له بین ح َ ع ْ   أو فاج
عي! ّ م َ   )1( تَس

ب نأمة ّ ر   من هامة صادǽة  *لَ
 ْ تُوحشٍ أخیر ْ س ُ فَسٍ م َ   أو ن

 ْ َ خرج ، حین ْ ج َ عَ في جوانب الحǽاةِ Ǽالأر ّ   ضو
، ْ لج َ ب ْ ǽاجرِ ان ّ ّ فجرٍ في الد ب ُ ، لر ُعِ ُ بین الأذر د عي! یرقُ ّ ج   )2( تَشَ

لجئ القارȏ لقوامǽس اللغة Ǽحثاً عن  ُ فالشاعر على طول النص لم ǽستخدم لفظاً ی

 Ȏان عرضه واضحاً من خلال ألفاظه الواضحة السهلة، والمتأمل في النص یلحȞالمدلول، و

 )ǽ)3أتي دون Ȟد"هذه السهولة من خلال قدرة الألفاȍ على إبراز المضمون، فشعره " شعر سمح 

  وȃث فǽه الأمل وروح الثورة والنضال وعبر عن Ȟل ذلك ȞǼلمات سهلة خالǽة من التكلف، قال :

وكُ في السماءِ Ǽادǽةْ  ُ ح ّ ُ الض   الشمس
ادǽة ِ النّ ّهرات حي Ǽالز ّ و لیها لَ قبِ تَ ْ   فاس

ُ Ȟالجروحِ  قوق ئها: الشّ ْ ȃي من ضو ّ ر   تَشَ
 ْ ماء بي للخصبِ والنّ ّ   تأه

Ȅحِ  ّ دج في الر ْ و َ ه َȞ ، ْ ُ في العراء   والقبر
عي! ّ ج ، تَشَ عِ ُ غیرِ أدم Ǽِ يȞǼی ، جهِ طفلٍ غائرٍ َ و َȞ  

 ْ Șف ȑ یدǽكِ للشّ دّ ُ   م
شبِ غدٍ ( دعاش) ُ ّ من ع م : إني أشُ ُ   قولي له

 ْ ق َ ر َ َ ب ُ البرق ر   وأنظُ
عي ِ ض ْ ، فهǽا أر ُ ل ْ ب ك ǽا أم البنینِ من قَ َ ِ أبناء عت َ   أرض

                                                             
)1(ȋ_ة الأبنوس(دیوان شعر)_ أبنوس للنشر _الخرطوم، السودانǼم _صلاح أحمد_ غاǽ72م_ ص2013،  3إبراه  
  73،  72إبراهǽم _ غاǼة الأبنوس _ص صلاح أحمد )2(
)3( ȑى عبد القادر_ المعنى الشعرȃاعي _ رȃالرȋ _ ع _ عمان، الأردنȄاعة والتوزǼر للطȄات التلقي_ دار جرǽ68م_ص2000_  1وجمال  
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عي! ِ   )1(أرض

فالفاȍ هذا الجزء تحمل في طǽاتها إǽحاء المستقبل المتصل بخیر مأمول تمثل إرهاصه 

هل الأرض_ للثورة قال: أ في ضحك الشمس وندȐ الزهرات وȃروق البرق، ولما دعا الأرض_ 

(تأهبي)، (تشجعي)، واللفظان دعوة للاستعداد والاقدام وȞلاهما مطلوب من الثوار لنجاح 

ȍ على عمȘ دلالتها الظاهرة والǼاطنة مألوفة لǽست من غرȄب اللغة أو الثورة. ثم أن الألفا

وعرها، فبدت سهلة المأخذ جزلة المعاني بینة المقصد و " المعنى المفضل هو المعنى 

  الذȑ یتلذذ Ǽه السامع لقرب مدلوله وسهولة فهمه. )2(القرȄب"

Ȅس لوممǼا)، فقد وصف وفي قصیدته(تلك اللیلة من ینایر) التي تناول فیها مقتل (Ǽاتر 

تلك الحادثة بلغة دقǽقة، والقائد ǽساق إلى مقتله فتصوره ǽسیر مرفوع الرأس، یتقدم إلي الهȞǽل 

  وȞأنه ǽقدم نفسه قرȃاناً للآلهة، وهو لا یǼالي في بذل نفسه رخǽصة من أجل وطنه ، فهو ǽقول:

  في تلك اللیلة من ینایر سیȘ القائد للمذǼح 
  هȞǽل صارت تجرȑ، صارت تقدحودماه على درجات ال

، تتصاعد في تارȄخ القرن العشرȄن النیران    شرراً
  منه،  Ȟان القرȃان

  الǼشرǽ ȑقدم للصنم الجوعان
  معصوب العین، معرȐ الصدر، تدفّره رجل السجان 

ّ علیها القید Ȟما یلتف على السمك السرطان    Ȟفاه وراء الظهر التف
، تحسǼه یخطب في ا   لآلاف، وتحسǼه سلطانوتقدم ǽمشي معتداً

  في موȞب نصرٍ یخطر Ȟأوز النیل، حوالǽه العبدان
ل سیف الحǽ ،Șصلصل في زرد الإǽمان  ّ قب ُ ǽ ،مرفوع الأنف  

                                                             
  75،  74غاǼة الأبنوس ص )1(
  74رȃى عبد القادر الرȃاعي  _ المعنى الشعرȑ وجمالǽات التلقي_ ص )2(
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قٌ سال Ǽطرف لسان َ ر َ   )1(-یتلمȎ طعم نضال، مر Ȟالملح، Ȟما ع
  الزارع وهو ǽقول: غداً أرحام الأرض ستجزȄنا

  )2(وستوهب أضعاف من Ȟان وهب
في هذه القصیدة لغة واضحة، سهلة توضح معاني الثǼات على المبدأ استخدم الشاعر 

عند الموت في سبیل الوطن والشعب، فحملت Ȟلماته معانٍ نبیلة نبل لاǽستطǽعه إلا الشجعان 

  المخلصین لأوطانهم، Ȟما تمیزت ألفاظه Ǽالجزالة والموسقة إضافة إلى أنها منتقاة بدقة.

وقد تمیزت ألفاȍ  )3( عقب إعدام ( محمود محمد طه) وفي قصیدته ( قتل وقتل) المنظومة

القصیدة بنبرة استهجان للفعل،  وعند نظمها Ȟان الشاعر على خلاف سǽاسي مع الرئǽس 

، ومعاداته للرئǽس والمواقف السǽاسǽة )4(وتقدǽم الشاعر استقالته عن العمل Ȟسفیر للسودان

Ǽالظالم، رȃما لما بینهما ولǽس لما حدث  للحȞومة، وهو ما جعله ǽمجد من أعُدم وȄتهم الحاكم

  ǽقول:

  Ǽاسم الله .. وǼاسم الشعب.. وǼاسم الدولة 
  Ǽاسم شرائع دینǽة، أو وضعǽة

  Ǽاسم الثورة .. واسم قضǽة 
  مظلوم ǽقتله ظالم

  والظالم ǽقتله مظلوم 
  وȃرȑء ǽقتله المظلوم أو الظالم 

                                                             
  104، 103إبراهǽم _ غضǼة الهبǼاȑ _ص صلاح أحمد)1(
  104، 103إبراهǽم _ غضǼة الهبǼاȑ _ص صلاح أحمد)2(
Ȟحزب سǽاسي یدعو لإستقلال السودان  م1945، أسس مع آخرȄن الحزب الجمهورȑ السوداني عام  سودانيمحمود محمد طه مفȞر و مؤلف و سǽاسي )3(

لمـاء مـن العالكثیـر علǽـه . أخـذ ǼـالفȞرة الجمهورȄـةأعلن مجموعة من الأفȞار الدینǽة و السǽاسǽة سمى مجموعهـا  م1951في أكتوȃر و  جمهورȑ والنظام ال
رف بین أتǼاعـه ومحبǽـه جعفر نمیرȑ في أواخر عهد الرئǽس  م1985ورماه Ǽعضهم Ǽالردة عن الإسلام و حوȞم بها مرتین أعدم في أخراهما في ینایر  . عُ

  بلقب (الأستاذ)
) التــي Ȟانـت علـى رأس مظـاهرة نســوǽة علـى اعتقـال ســلطات مـایو لشـقǽقته (فاطمـةاحتجاجـاً Ȟسـفیر للسـودان بدولـة الجزائــر، قـدم اسـتقالته مـن منصــǼه )4(

  Ǽأمدرمان. معها أفراد أسرته سǽاسǽة Ǽالخرطوم، Ȟما أعتقل
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  لاǽعرف فǽم ǽساق وما التهمة 
   )1(وȄنال الكاتب والعالم

  جائزة الإنسانǽة 
  )2(من فائض أرȃاح الدینامیت

افتتح الشاعر قصیدته Ǽألفاȍ الǼسملة التي Ȟان یرددها الرئǽس الأسبȘ جعفر نمیرȑ في 

طǼه، وفیها ǽشیر الشاعر لمرتكب الجرȄمة ذلك الذȑ أجاز اعدام محمود محمد طه، ثم  افتتاحǽة خُ

لأقوȐ، فلا قوانین ولاشرائع تحȞم القتل، تحدث عن أن الحǽاة صارت غاǼة السطوة فیها ل

  واستخدم الشاعر ألفاظاً تناسب المعنى وسهلة الإدراك ǼالنسǼة للمتلقي، فهي بذلك لغة متفردة.

ثم یتجه إلى تعظǽم المحȞوم علǽه فیجعل منه مثالاً أعلى منزهاً عال ألصǼ Șه مستحقراً 

  Ȟل مؤȄد للحȞم، Ǽقوله:

  ساقوا للموت نبǽا لا زاني 
  ساقوه، تنادȐ القاصي والداني 

  وتجمع للرجم السفهاء 
  الحجر الأول والثاني

  والثالث من أیدȑ الغرȃاء
  فیجǽش Ǽعطف رȃاني، وهو ǽعاني

  جهلاء فأصفح عنهم ǽا أبتاه
  Ȟفوا عني ǽا إخواني 

.. آه   Ȟفوا عني آهٍ
  وǽموت ولم تكمل شفتاه 
  وتصفȘ للملك الجائر 

                                                             
  108م ،ص1،2000للطǼاعة والنشر _أبوظبي، الإمارات _ȋإبراهǽم _صلاح أحمد_ نحن والردȐ(دیوان شعر) _الظفرة )1(
  108نحن والردȐ ،ص )2(
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 ȑجمت رأس الثائر، أید َ   الغوغاءأیدٍ ر
  )1(أیدȑ الجوعى، أیدȑ التعساء

نلحȎ أنه استخدم ألفاظاً دقǽقة ذات دلالات بینة، أعلى من شأن المحȞوم علǽه فصیره 

، مع علمنا وعلم الشاعر أن لǽس هنالك نبǽاً Ǽعد الرسول صلى الله عليه وسلم، فهو أطلȘ اللفȎ إǼان خلافه  نبǽاً

ع الناس لشهود الحادثة Ȟما ǽحدث في الرجم الشرعي مع الحȞومة Ȟما اسلفنا، و استنȞاره تجم

والناظر لعǼاراته یرȐ الاستحقار في: السفهاء، الغوغاء، جهلاء، التعساء، وهي Ȟلمات تحمل ما 

  یرȄد أن یوصله من معانٍ یرسلها لمن یتǼعون الرئǽس _عدوه_.

  العامǻة في شعر صلاح: .2

ǽة السودانǽة، متناثرة على سطوح وردت في شعر صلاح أحمد إبراهǽم Ǽعض ألفاȍ العام

من الفصاحة، علماً Ǽأن العامǽة السودانǽة جد قرǼȄة من الفصحى، ولا نظن أنه قد استخدمها 

عجزاً عن الإتǽان ببدائلها من الفصحى، بل رȃما استعملها لتقرȄب المعاني، والجدیر ǼالذȞر أنه 

دخل فیها العامǽة قصیدته(صلوات) لم Ȟǽن موغلاً في استخدام العامǽة، ومن المواضع التي أ

  حیث ǽقول: 

  الرȄح تقاومه، اللیل ǽساومه، والصخر ترȃص Ǽالحǽات 
ǽمان وثǼات ٕ   وتمائمه: حب للشعب وا

نǽا زرعاً  ّ   )2(حین جمǽع الأرض موات لب
ن: وتستخدم في العامǽة السودانǽة تعبیراً عن " ّ  المراحل الأخیرةوالشاهد هنا في Ȟلمة لب

ǽ حصدفي نمو الذرةǽ ك ثمȄِعدها فَرǼ حǼصیر  )3("صǽها وȃل السنبلة عندما تكبر حبوȞوهو ش

                                                             
  111نفسه، ص)1(
  102غضǼة الهبǼاȑ _ ص )2(
)3(ȋ_الحدیث ȑتب المصرȞة في السودان_المǽقاموس اللهجة العام_ (تورȞد)فȄ1032م_ص1985_2قاسم _عون الشر  
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فیها ماǽشǼه اللبن، والشاعر هنا أراد أن ǽقول: أن لوممǼا Ȟان أمل شعǼه في حǽاة ملؤها الكرامة 

والعدل، وهو قد اجتاز مراحل النضال الأولى وأوشك على النجاح، ومن ثم شبهه Ǽالزرع، 

، مع ملاحظة أن معناها في  والكلمة هنا لم تضر بلغة النص بل منحته Ǽعداً جمالǽاً اضافǽاً

  العامǽة السودانǽة لایǼعد Ȟثیراً عن معناها المعجمي.

  ثم في قصیدته السǽاسǽة( تلك اللیلة من ینایر) ǽقول :

  الǼشرǽ ȑقدم للصنم الجوعان
  )1(رجل السجان  تدفّرهمعصوب العین، 

فهي العامǽة السودانǽة Ǽمعنى تدفعه  )2( دفعه في صدره)"الشاهد في Ȟلمة "(تدفّره: 

ٌ بلغة النص.   ولǽس فیها إخلال

وفي القصیدة نفسها ǽصف عنف ودوام اطلاق الرصاص فلا یجد في أذنه صوتاً ǽمثل 

  الحدث سوȐ اللفȎ العامي فǽقول :

  وǽغالب Ȟل الناس ǽصǽح : الجند لقیزنقا
ȘنȄة وȄأذن إله الحرǼ)3(  

Ȟ لمة "(الشاهد في : ّ Șمعنى نǼوردد الكلا ȐوȞة نقة... أكثر الشǽاق والعمل م . وهو نقّ

ت) ّ و َ ّ الضفدع (ص Șاب التردید والإطالة وتكرار الصوت  )4( "ولعلها من نǼ فهو أخذ الكلمة من

حتى ǽصف لنا Ȟیف استمر إطلاق الرصاص على لوممǼا، فإذا رددناها إلى أصلها نجد أنها 

  مها. Ǽالرغم من إǽغالها في العامǽة السودانǽة.فصǽحة ولاضیر في استخدا

                                                             
  103غضǼة الهبǼاȑ ص)1(
  386_صجة العامǽة في السودانعون الشرȄف قاسم _ قاموس الله)2(
  105غضǼة الهبǼاȑ ص)3( 
   1148_صعون الشرȄف قاسم _ قاموس اللهجة العامǽة في السودان)4(
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وǽشتد تأثر الشاعر بإعدام لوممǼا، فǽستشعر في نفسه_ من شدة حزنه_  أنه Ȟان علǽه 

أن ǽقف معه ضد عدوه قبل أن ǽقضى علǽه ولما Ȟان لوممǼا قد أعدم وسبȘ السیف العذل؛ لم 

  ا حدث فǽقول:یجد الشاعر شیئاً غیر الندم والألم وتأنیب الضمیر على م

ٌ في تلك اللیلة من ینایر    و دم
  ȑرȄسر ّ   رش

 ّ   )1(ضمیرȑ  تش

 ّ ّ اللفظة من الصوت الذȑ تحدثه النار  ،Ǽالنار: أحرق بها الشاهد في قوله (تش ولعل

ت السماء : أمطرت)عندما تلامس جسداً طرȄاً  فهي دلالة الإحتراق الذȑ  )2( ... وهي من طشّ

  یتولد عنه الألم، والشاعر وجدها مناسǼة لهذه الحالة.

ٌ قدǽم في الأدب  واستخدام العامǽة عند صلاح یناسب جو النص ولا یخل Ǽه، وهو أمر

ن وجدتم في هذا الكتاب لحناً  ٕ :" وا العرȃي، اعتذر الجاحȎ عن استخدامه لفظة غیر معرȃة قائلاً

، ولفظاً معدولاً عن جهته فاعلموا أنا إنما ترȞنا ذلك لأن الإعراب یǼغض أو Ȟلاماً غیر معرب

وǼالنظر إلى Ȟلام الجاحȎ نجد أن استخدام ما یخدم الغرض من )3(هذا الǼاب وȄخرجه من حده"

العامǽة لǽس عیǼاً ینقص من جمالǽة الأدب، ولا نرȐ لصلاح عذراً غیر عذر الجاحȎ، وهو ǽعلم 

ترس Ǽقوله :"(قد Ȟǽشر في وجهي أحǼار اللغة ونقدة الشعر، لا لأنني ما فعله مما جعله ǽح

ه لهم علمهم الجاهل أنها  ّ Ǽشǽ لماتȞ في استعمال Ȏسرت عمود الشعر... بل لأنني لم أتحفȞ

لاتمت إلى الفصاحة أو الجزالة... وأنا فخور Ǽعیبي، فعلینا أن نستفید من عǼقرȄة التناول 

                                                             
)1( ȑاǼة الهبǼ105ص -غض  
  166_صعون الشرȄف قاسم _ قاموس اللهجة العامǽة في السودان)2(
)3(ȋ_ البخلاء_ دار صادر _ بیروت، لبنان _Ȏ61م_ ص1963، 1الجاح  
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وهذا هو دفاعه عن استخدامه للعامǽة، ففیها  )1(نسف ǽȞانها)."الشعبي الخلاق للغة دون أن ن

  في رأǽه عǼقرȄة التناول الشعبي الخلاق، وهي ذات فائدة.

Ȟثیر من النقاد وقفوا عند قضǽة استخدام العامǽة معارضین لها، ومن هؤلاء في 

ه عن السودان صلاح الملǽك ǽقول:"(فالذǽ ȑحشر في Ȟلامه لفظة عامǽة ، ǽفعل ذلك لعجز 

ح أحمد إبراهǽم لاحتراسه السابȘ لایدخل ضمن وصلا )2(التعبیر بلفظة فصǽحة تؤدȑ المعنى)"

  من صنفهم الملǽك.

، فالعبرة لǽست Ǽالكلمة  Ȟما أن مقالة الملǽك_ في هذا العصر_ تعتبر أمراً صعǼاً

نما وظǽفتها في النص، وقد استخدم صلاح Ȟلمات عامǽة  ٕ لكن" لكل العامǽة من ناحǽة بنیتها، وا

نما لضرورة اقتضت ذلك. )3(من هذه الكلمات مدلولها الذȑ تعبر عنه" ٕ ولǽس لعجز في لغته وا

"أما أن نتحدث عن الأدب الفصǽح ونقبل فǽه الألفاȍ والتعابیر العامǽة دون اضطرار، فهذا 

فاستخدام العامǽة دون ضرورة ǽصǼح حشواً  )4(لعمرȑ جهل لما نحن صانعون وخلȌ ٌ مردود"

یخل بروح الشعر وجماله، ومع ذلك فشعراء العرǽȃة من معاصرȑ صلاح أحمد إبراهǽم في 

مختلف دول العالم العرȃي جلهم تأثر Ǽالشاعر الإنجلیزȑ توماس الیوت وȞان لایرȐ للشعر لغة 

في مصر صلاح عبد الصبور خاصة، بل ǽستعمل مفردات من الحǽاة الیومǽة، وممن أعجب Ǽه 

 ȑح"ذهب الذǽة ذات الأصل الفصǽالعام ȍان الاستفادة من الألفاȞعد أن )5("إلى امǼولا نست ،

  .)Ȟǽ)6ون صلاح أحمد إبراهǽم ممن أعجب Ǽالیوت أوǼصلاح عبد الصبور

  :أسلوب الإنشاء في شعر صلاح .3
                                                             

  11غضǼة الهبǼاȑ ص)1(
  73م _ص1978،  1صلاح الدین (دȞتور)_ فصول في الأدب والنقد_مطǼعة التمدن _ ȋ –الملǽك )2(
)3( ، ȌǼ_ تȄي المعاصر _المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب _الكوȃاتجاهات الشعر العر_(تورȞد) اس _إحسانǼ140م، ص1978ع  
  40م_ص1964، 1المتجدد_ مطǼعة وهǼة_ القاهرة، مصر_ȋ الأمین_ عزالدین (دȞتور)_ نظرȄة الفن)4(
  م2013/یولیو/20_  16462رȄدة الرȄاض_ العددجالشعر ولغة الحǽاة الیومǽة، نشر ب ن:مقال Ǽعنوا )5(
  العرȃي ومن رموز الحداثة العرǽȃة المتأثرة ǼالفȞر الغرȃي الشعر الحرأحد أهم رواد حرȞة : عبد الصبور حصلا )6(
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وهو الاسلوب  )1(اته""الإنشاء لغة: الإیجاد، واصطلاحا: ما لاǽحتمل الصدق والكذب لذ

حǽانا ǽسمى Ǽاللغة الصحفǽة، فهو ǽستخدم في عرض الخبر Ǽصورة غیر أغیر المǼاشر، و 

.Șاشرة في عرض الحقائǼالمǼ ة التي تتسمȄرȄذلك یبتعد الشعراء عن اللغة التقرȃاشرة ، وǼم  

وشاعرنا من الذین ǽستخدمون الأسلوب الإنشائي Ȟثیراً في شعرهم، لضرورة یراها 

اعر في استخدامه، وفي مواضع Ȟثیرة ǽعرض الحقائȘ من خلال هذا الأسلوب الإنشائي، الش

(جودة) في العام  ستة) وقد نظمها عقب امتناع مزراعيففي قصیدته السǽاسǽة ( عشرون د

م تسلǽم القطن للسلطات حتى یتأكدوا من أسعار القطن، فزجت بهم السلطات في غرفة 1965

:ضǽقة وȞان عددهم مائتان  ، عبر الشاعر قائلاً   فماتوا جمǽعاً

Ǽاعْ  ُ عدّ Ȟي ی ُ ǽ ٍهم... حزمةُ جرجیر   لو أنّ
ْ في المدینة الكبیرة  مِ الإفرنج َ د   لِخَ
ةُ الظهیرة ّ تَهم أشع َ ر ْ Ǽشْ ت خَ لَ َ   ما س

ُ والذبول  َ فیها الإصرار   وǼان
صیرة َ ل في ح رٍ في الظّ ذَ َ ح Ǽِعوا ِ ض ُ   بل و

اشةٌ صغیرة  م رشّ ُ ه َ فاه ِ لت ش   وȃلّ
 ْ لت ّ داء وقب ْ طوǼةُ الإن ُ مء ر ُ ه َ   خدود

)2(والبهجةُ النّضیرة
 

لقد استخدم الشاعر( لو) وهي للتمني ( التمني هو: طلب أمر محبوب لایرجى 

ما لكونه ممȞناً غیر مطموح في نیله) ٕ ، وا ولكن  )3( حصوله، لسبب من أثنین إما لكونه مستحǽلاً

الشاعر هنا في استخدامه لها یرȄد الإخǼار عن الحالة التي Ȟان علیها المزراعین في داخل تلك 
                                                             

)1( ȋ_ة_ صیدا. لبنانȄة العصرǼتȞلاغة _ المǼ69م _ ص1999،  2الهاشمي_ السید أحمد _ جواهر ال  
  39غاǼة الأبنوس ص)2(
  303ص-م2003 -1طرابلس، لبنان، ȋ -المؤسسة الحدیثة للكتاب -علوم الǼلاغة -ودȞتور محي الدین دیب -محمد أحمد( الدȞتور) –قاسم  )3(
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الحجرة الضǽقة، فلقد ضاقت بهم لكثرة عددهم ، فهم على هذه Ȟأنهم حزمة جرجیر، فالجملة في 

  ظاهرها التمني ولكنه أراد الإخǼار عنهم.

بر ما لاقاه المزراعون من جراء رفضهم لقد تكرر استخدام الشاعر ل(لو) للإفادة بخ

  لتسلǽم القطن للسطات، فǽقول: 

ماء وا ظِ ُȞِهم ... ماتُر   لو أنّ
 ْ فَسِ الهواء َ هم لن َ ُصادمون Ǽعض ǽ وا ُȞِماتُر  

 ْ شواء َ َ الع ة َ و طْ ابِ الخُ َ ح ّ ِ الص جرون فوق جثث ْ ر َ ج ُ   وهم ی
َ والصراخَ الإعǽاء نتن ُ ق الم َ ر َ  والع

ǽاع  وا جِ ُȞما تُر  
Ǽ   اعْ ثلاثةً تِ

ة  الأنفاسِ في مرارةِ الأوجاعْ    في Ȟتمِ
هم ... هم رعاع لو أنّ   )1(لكنّ

هنا یتبین لنا الغرض من استخدام التمني فبجانب الإخǼار غیر المǼاشر أǽضاً نستشف 

نبرة الحزن والاستنȞار لهذا الفعل الشنǽع الذȑ قامت Ǽه السلطات، ف"الشعر فنٌ إنساني ǽقال 

   )2(بدوافع إنسانǽة"

  

  نجده ǽستخدم الاستفهام في قصیدته (دماء في الخرطوم) ǽقول: ثم

  Ǽاǽ ĺانجوم Ȟیف حال إخوتي 
َ العظǽم   وȞیف حال رفقتي، وȞیف حال شعبي

ّ الذȑ قد عشقا    شعبي الذȑ أحببته حب

                                                             
  40غاǼة الأبنوس _ص )1(
  213رȃى عبدالقادر الرȃاعي _ المعنى الشعرȑ وجمالǽات التلقي_ ص)2(
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  Ȟیف تراه الآن، هل تراه Ǽات جفنه مؤرقا
  وهل تراه Ǽات حبل شمله ممزقاً 

  ومرهقالقوا أوهل تراه Ǽات في السجن 
  )1(وهل تراه واجه النیران مثل یوم ( Ȟررȑ) فاحترقا

) و (هل: "ǽطلب )2(لقد استخدم الشاعر أداتي الاستفهام (Ȟیف:"ǽطلب بها تعیین الحال"

)، ففي البیت الأول جاءت (Ȟیف) )3(بها التصدیȘ فقȌ أȑ معرفة وقوع النسǼة أو عدم وقوعها"

تراه الآن) لم تستخدم للسؤال عن الحال، إنما خرجت في معناها الحقǽقي، ولكن في قوله (Ȟیف 

عن مقتضى الظاهر، فهو یرȄد بذلك التعجب من الفعل الذȑ وقع علیهم والفتك الذȑ أصابهم، 

وفي أخرȄات النص استخدم أداة الاستفهام (هل) لیخبرنا Ǽأن Ȟل هذه الأشǽاء قد وقعت ولكنه لم 

  لحادثة.یرد أن ǽصرح فعمد إلى الإنشاء لكشف هذه ا

ثم في قصیدته التي عنونها ب(Ȟلمات...وȞلمات) یتمنى الشاعر أن Ȟǽون سلاحاً أو 

  Ǽحار لهب یدافع وǽعین المناضلین في الكنغو على عدوهم مستخدماً (لو) ǽقول:

 ِ ُ لو أن الش   شواȍ لهب  عر ǽطیر
 ِ   عر،أقولإلى أن تفنیني الكلماتلمضیت أقول الش

   )4(لو أن القلب ǽسیل Ǽحار لهب
  لعصرت القلب، عصرت إلى أن ǽفلت من Ȟفي قطرات

  لو أن الزفرة تصعد رȄح لهب 
، ضغطت إلى أن ألفȎ أنفاسي زفرات ّ   لضغطت على رئتي

  )1(ولصرت حطب

                                                             
)1(ȑاǼة الهبǼ40،  39ص غض  
  82السید أحمد الهاشمي_ جواهر الǼلاغة _ص )2(
  79نفسه __ ص)3(
  93غضǼة الهبǼاȑ ص)4(
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إن استخدام (لو) هنا تفید تمني شيء لایرجى حدوثه مثل أن Ȟǽون (الشعر شواȍ) أو 

لهب)، فهي أمور ǽستحیل حدوثها، أن Ȟǽون ( القلب Ǽحار لهب) أو أن تصیر (الأنفاس رȄاح 

، Ȟما یتحسر على  ولا یرȄد الشاعر إلاّ أن یبین رغبته في مناصرة لوممǼا على من إغتالوه غدراً

  عجزه عن هذه المناصرة.

:"وǽطلب بها تعیین العقلاء"      ْ ن َ والهمزة: وǽطلب بها أحد  )2(وǽستخدم أداتي الاستفهام م

"Șن: تصور أو تصدیȄ3(أمر( ،:   واداة النداء(وا) في القصیدة ذاتها قائلاً

ْ هذا الصارخ عبر وحوش الغاب ن َ   م
ْ غیر صرȄخ : واغوثا.. أنجد.. أنجد ن َ   م

  الطارق Ǽاب Ǽلادǽ ȑستنجد

  أمروءتنا تستنفر ǽا هذا؟ أǼعد.. أǼعد مت مغتǼطاً 
  )4(قررنا أن ننعاك بإذن الله غداً 

، الهمزة) إلى جانب أداة الندǼة وǽظهر الأسلوب الإنشائي هنا في الاستفهام Ǽأ ْ ن َ داته (م

(وا)، وعلة استخدامه أǽاها التعظǽم لمن طلب الغوث، أما (الهمزة) فهو یرȄد من استخدامها 

  الاستنȞار في عدم الاستجاǼة للمستغیث، والتنȞر لقǽم الإنسانǽة.

) لǽس من Ǽاب الإستفهام  ْ ن َ ولا الإخǼار ثم في قصیدته ( بین النیل والكنغو)، ǽستخدم (م

  إنما من Ǽاب التعظǽم Ȟما في قوله:

ْ  ذا الذǽ ȑشرب في موردة الأسود ن َ   )5(م

                                                                                                                                                                                                    
  93غضǼة الهبǼاȑ ص)1(
  82السید أحمد الهاشمي_ جواهر الǼلاغة _ص)2(
  78نفسه_ ص)3(
)4(ȑاǼة الهبǼ94ص -غض  
  100 غضǼة الهبǼاȑ _ص)5(
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فهو یرȄد تعظǽم شأن مناضل الكنغو لوممǼا، فلǽس غیره أحد ǽستطǽع أن ǽفعل Ȟل هذه 
  الأشǽاء.
 :   وفي قصیدته ( صلوات ) یتحسر على لوممǼا قائلاً

، لكن هیهات  ْ ش   لوممǼا عِ
  رخات لم نسمع غیر صدȐ ص

  )1(تتمزق نازفة، فالقائد وا أسفاً قد مات
) فهو یتمنى أن  ْ ش في السطر الشعرȑ الأول نجد أسلوب الإنشاء في فعل الأمر (عِ

) فهو في الظاهر یرȄد الندǼة والتحسر،  ǽعǽش لوممǼا ولا سبیل ( هیهات)، ثم ǽقول: (وا أسفاً

من جراء موت لوممǼا ، مثال النضال ولكن یرȄد من وراء ذلك بǽان خیǼة الأمل التي أصابته 

  )2(والعدالة الاجتماعǽة، "وȞان في قتله غیلةً صدمةٌ عنǽفة"

وفي قصیدته (نحن والردȐ) استخدم صǽغاً من الإنشاء، قال في أول القصیدة ǽستخدم 

  النداء ب(ǽا) في قوله :

اءِ والفأسِ تشظى ّ ّ العودِ Ǽالمطرقةِ الصم  ǽاذȞي

ُ لسانٍ  ى وȃنیرانٍ لها ألف   قد تلظّ
 ْ ك في الناس اصطǼاراً ومآثر ْ على ضوئِ ع ُ   ض

ُ (ǽاسر) براً آل َ عَ في الأهوال ص ّ و ُ   )3( مثلما ض
 ْ Ș َ عبِ َ Ȟما أنت   فلئن Ȟنت

  )4( فاحترق                     

                                                             
  103ص -نفسه )1(
  287م _ص2002، 1الإتجاه الإفرȄقي في الشعر السوداني المعاصر_سولو للطǼاعة والنشر_ الخرطوم،السودان_ȋالتوم_ حسن صالح (دȞتور)_ )2(
  33نحن والردȐ ص)3(
  33نحن والردȐ ص)4(
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فالشاعر هنا أراد من النداء هنا، هو تعظǽم شأن الذین یبذلون الروح رخǽصة في سبیل 

  فیبذلون أنفسهم .الوطن والشعب، ولایتوانوا 

  و ǽستخدم (ǽا) في جزء آخر فǽقول:

مي حول الحمى واستعرضینا واصطفي ّ   ǽا مناǽا حو
ِ الوفي امِ العشǽات ّ   )Ȟ)1ل سمح النفس، Ǽس

، ورغǼة في   ینادȑ الشاعر الموت استخفافا Ǽالحǽاة وزهداً فیها إن Ȟانت قهراً وذلاً

الموت إن Ȟان ینقل الناس من الذل إلى العزة والكرامة، وهذا الموت لا ǽموته العامة بل 

الأفاضل. Ȟما أن الشاعر استخدم صǽغة التمني (لیت) لǽعبر بها عن التضامن مع الثورة، 

  ǽقول:

َ لي ف ْ لیت   ي الجمر والنیران وقفه
  وأنا أشد Ǽأشعارȑ لها

فه ْ لمه زح   لیت لي في الشوكِ والأحجارِ والظُ
  وأنا اسعى Ǽأشواقي لها

فه ْ ِ رج   لیت لي في زمهرȄرِ الموت
  وأنا ألفȎ أنفاسي لها 

 ْ ه حفّ َ   لیت لي من ألمٍ طاغٍ م
ُ قرȃاناً لها.. وهدǽة   )2(وأنا أحمل

وأداة التمني (لیت) هنا تفید استحالة حدوث الأمر، فهو هنا یتحسر على أنه لم Ȟǽن  
  مع الثائرȄن Ȟǽابد أهوال النضال وȄتحسر على هذا.

                                                             
  33نفسه_ ص)1(
  48_ صفسهى)2(
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أما في قصیدته الغزلة المعنونة (Ǽسمة)، فقد استخدم الشاعر الأسلوب الإنشائي من 
  ي غیر معناها الحقǽقي فقال:خلال أداة النداء ( ǽا) التي تستخدم ولكن احǽانا تستخدم ف

 ْ َ الحǽاة ُ إكسیر   ǽا Ǽسمة رائعة تحمل
 ْ َ في الفَلاة ّهور ُ الز ، وتُنبت َ   تطول العمر
 ْ ة للقُساة َ حم ّ َ للشتاء، والر ǽȃع ّ ُ الر   وتَحمل
 ْ ُ مؤمنین عن إله   ǽا Ǽسمةً Ȟأنها فȞرة

 ْ ذراء َ ها ع ةً... Ȟأنّ ّ ǽحی  
 ْ َ الخرȄفِ في المساء   ندǽةً... نداوة

ǽةً...  ْ نقِ ǽاء ّ ُ الض ها ǽحتǼس ةٍ في قلبِ َ   Ȟماس
.. ْ لام ّ شها حمامةُ الس ُ    ǽا Ǽسمةً Ȟأنها في ع

...  
َ الأشǽاء  ل َ   ǽا أجم

  ǽا صافǽةً Ȟأنها غدیر  
...  

  ǽا Ǽسمةً ǼȞسمةِ الرضǽع 
...  

بل طاها، Ȟالزهور، Ȟاللحون، Ȟالقُ   وǽا خُ
  ǽاǼسمة Ȟنسمة رخǽة Ȟأغنǽة

  ǽاحلوة Ȟنشوة تمید بي في أمسǽة 
  )Ȟ)1رغǼة حالمة ȞأمنǽةǽاعذǼة 

استخدم الشاعر اسلوب النداء Ǽأداته (ǽا) التي ینادȐ بها الǼعید، ولكنه استخدمها للقرȄب 

لسمو وǼعد مȞانة المنادȐ في نفسه، وȄرȄد الإخǼار عن مدȐ ماخلفته Ǽسمتها من أثر، وǽعبر 

   عن حالته العاطفǽة حǽالها.

                                                             
  78،  77غاǼة الأبنوس_ص )1(
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Ǽأنواعه المختلفة في شعره السǽاسي  وهȞذا ǽستعمل الشاعر أسلوب الإنشاء الطلبي

  والغزلي، ولم ǽستخدم إنشاء غیر طلبي.

  شعر صلاح: الدینيالاقتǺاس  .4

 )1("الاقتǼاس هو أن ǽضمن الشاعر Ȟلامه Ȟلمة من آǽة أو آǽة من آǽات Ȟتاب الله" 

ǽأتي الاقتǼاس من القرآن الكرȄم في الشعر لخدمة غرض الشاعر في تقرȄب المعنى Ǽصورة 

.ȘȄفة، تضفي على النص جواً من الإثارة والتشوǽلط  

وقد اقتǼس صلاح أحمد إبراهǽم في شعره معاني وألفاظاً قرآنǽة ǼحȞم ثقافته الدینǽة؛ 

اسب من ألفاȍ ومعاني القرآن الكرȄم؛ وذلك نسǼة لثقافته الدینǽة، وهو قادر على تخیر ما ین

  لخدمة قضاǽاه وأفȞاره. قال في قصیدته (هدǽة حب وامتنان):

  )2(ومضیت أثبت فیها اللؤلؤ _أغلى اللؤلؤ والمرجان

  )3()یخرج منھما اللؤلؤ والمرجانوهذا مقتǼس من قوله تعالى تعالى:( 

ة، فاستفاد من هذه الآǽة في وصف فهو اقتǼس المعنى الجمیل في ما اعده الله لعǼاده في الجن

  هدیته.

ثم في قصیدته ( بین المهد واللحد)، فعندما أراد أن ǽعبر لنا عن لغز اختفاء لوممǼا 

  الذȑ تم اخفاؤه Ǽعد اغتǽاله في قوله

  أخفوا ǼالیǼس عن الإنس تراǼه
  في اللیل الموغل خǽفة عین رقیب
ٌ واستغلȘ لم یتلفت غیر سؤال    سر

                                                             
)1( _ȋ.عة العامرة_ مصر _دǼر_ خزانة الأدب _ مطȞǼ 529_ص ھ1291علي_ تقي الدین أبي  
  55غاǼة الأبنوس ، ص)2(
  22سورة الرحمن الآǽة )3(
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  )1(هشǽماً في الأرȞان ولكن قد نتخیل Ǽعض خǽالتذروه الرȄح 

ةِ الاقتǼاس هنا من قوله تعالى:(  ٰ وَ ی َ ح ۡ َ ٱل لَ ث َّ م م ُ َھ ۡ ل ب ِ ر ۡ ٱض َ   و
 ِ ض ۡ رَ ۡ ُ ٱلأ َات ِھۦِ نبَ َ ب َط تلَ ۡ َٱخ ِ ف اءٓ َ َ ٱلسَّم ن ِ ھُ م ٰ نَ ۡ ل َ نز َ ٍ أ ءٓ ا َ َا كَم ی ۡ   ٱلدُّن

 ُ َّ ๡ٱ َ كَان َ ۗ و ُ ح ٰ َ ی ِ ّ ُ ٱلر وه ُ ر ۡ ا تذَ ٗ یم َ ھَشِ َح ب ۡ صَ َأ ٖ ف ء ۡ ِ شَي ُلّ ٰ ك َى ل َ ا ع ً ر ِ تدَ ۡ ق ُّ    )2(٤٥م
  

ثم في قصیدته (فȞر معي ملوال) التي عمد فیها إلى وصف العرȃي عنداستǼاحته دم 

  إنسان الجنوب غیر المسلم من أجل المال ǽقول فیها:

  )3(لاعاصم ǽقǽه إلا أن ǽقول: لاإله إلا الله

ھي تجري بھم في موج كالجبال وفهو ǽقتǼس من سورة هود في قصة الطوفان فǽقوله تعالى:(

قال سآوي إلى  ﴾42﴿ونادي نوح ابنھ وكان في معزل یابني اركب معنا ولا تكن مع الكافرین
جبل یعصمني من الماء  قال لا عاصم الیوم من أمر الله إلا من رحم ربي وحال بینھما الموج 

)4(﴾43﴿فكان من المغرقین
 

  نوح الذȑ رفض الصعود مع والده على السفینة.فهو ǽشǼه حالة الوثني  الجنوȃي Ǽحالة ابن 

 ȑي الذȃاسه من الحدیث نجده في ذات القصیدة في قصة الوثني والعرǼثم في اقت

  استǼاح دمه فهو ǽقول:

  )5(والوثني دمه وآله وماله حلال

ة یومȞم من حدیث الرسول صلى الله عليه وسلم في قوله : ("إن دماءȞم وأموالكم حرام علȞǽم Ȟحرم فهو اقتǼاس

  أخرجه البخارȑ ومسلم)( )1(هذا، في شهرȞم هذا، في بلدȞم هذا")
                                                             

)1( ȑاǼة الهبǼ101ص‘ غض  
  45سورة الكهف الآǽة )2(
  54غضǼة الهبǼاȑ ، ص)3(
  43،  42سورة هود الآǽات ، )4(
)5( ȑاǼة الهبǼ54ص‘ غض  
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ǽقتǼس من الحدیث حرمة الدماء المسلمة، فǼالرغم من أن الإسلام Ȟǽرم أهل الذمة الذین 

  یجاورونه إلا أن هؤلاء استǼاحوا دمه، 

هو بذلك مما سبȘ نجد أن الاقتǼاس في شعر صلاح، یجيء لǽعبر عن فȞرة أو حالة معینة، ف

لاǽعد حشواً مخلاً Ǽالبنǽة الشعرȄة، إنما ǽضفي إلیها نوعاً من الحیوǽة، وتقوǽة المعنى، مع 

  المحافظة على بنǽة القصیدة وتماسȞها، هة أمر جمیل في التناول الخلاق للاقتǼاس.

نخلص مما سبǼ Șأن صلاح أحمد إبراهǽم شاعر متمȞن من اللغة، Ǽحیث ǽطوع ألفاظها 

مبتغاه الشعرȑ السǽاسي، وهو لایتكلف في شعره، Ȟما أن له قدرة في أن یلǼس Ȟل معنى لتخدم 

"   .)2(ما یناسǼه من الألفاȍ، " فالشاعر المطبوع ... من نظم شعراً سهلا وقرǼȄاً
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