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  : الغزل في شعر صلاح أحمد إبراهǻمنيالمǺحث الثا

  في اللغة والاصطلاح:ماهǻة Ȝلمة غزل 

،  في اللغة: لِ َ ز غْ َ م ُ Ǽالْ زِل ، وهي تَغْ ُ تْه لَ َ ، Ȟذلك اغتَز ْلاً ز ُ غَ ه لُ زِ َ وغیرهما تَغْ َ والكتان قُطْن ت المرأة الْ لَ َ ز غَ

زَّ  تنى ونسوةٌ غُ ُ ُ بن الم ل َ د ْ ن َ ُ ، قال ج وازِل ٌ غَ   :الحارثيل

ز  ـخام Ǽأǽادȑ غُ ُ ل    قُطْنٌ س َ ج ْ حان الأن َ ص ْ ُ Ǽالصح ُ Ȟأنه   ل

َ  على أن ُ هنا الر الغزل ون ُȞǽ ْ د لاً في لأن جال؛قَ َ ُ في فُع ه ْ ن ُ مِ ثَر Ȟر أكْ ذَ ُ لٍ من الم اعِ جمع  جمع فَ

ُ أǽضاً  ل ْ ز غَ ه ، والْ لَ .فاعِ ُ ول ُ ز غْ َ م    )1( : الْ

 ُ ع ْ م َ ج ، والْ ٌ Ȟر ذَ ُ ُ م زله : ما تغْ ُ ل ْ ز غَ ْلاً والْ ز وت غَ ُ ب َȞ ْ ن َ ُ الع ه ُ ج ِ س ْ ن ٌ ، قال ابن سیدة: وسمى سیبوǽه ما تَ ل ُ ز غَ

  فقال في قول العجاج:

 ِ ل َ م ْ ر ُ م ِ الْ وت ُ ب َȞ ْ ن َ ُ الع ج ْ َس   Ȟأن ن

ُ أُنثى.  وت ُ ب َȞ ْ ن َ ٌ والع ُ مذȞر زل غَ   الْ

ǽمِ ، وقǽ ُ المِ ٌ تكسر ُ ، تمǽم ل َ ز غْ َ ُ والم ل َ ز غْ ُ ُ والم زل غْ مِ ُ الْ زِل Ǽه المرأة ُ ما تَغْ م ْ ُ واس مها، والأخیرة ُ ٌ تض س

 . َ تِل ، أȑ أُدیر وفُ َ زِل ْ أغْ ن َ مِ و ُ نما ه ٕ ، وا ُ م َ ُ الض ل ْ   أقلها ، الأص

م ْ ها الض لُ ْ ها وأص َ ǽم ْ مِ رت َ س َȞوفٍ و ُ ر ُ ُ الضمةَ في ح ب َ ر َ ت الع لَ ثْقَ تَ ْ ُ : وقد اس ْ ذلك  قال الفرَّاء ن مِ

ن َ ع َ ٌ ، لأنها في الم ل َ ز غْ ٌ ومِ ف َ طْر دٌ ومِ َ ج ْ س دعٌ ومِ خْ ٌ ومِ ف َ ح ْ ْ ممِص ت ذَ َ أȑ جمعت فǽه ى أُخِ ف حِ ْ ن أُص

، و  ُ ل َ ز غْ مِ َ الْ لِك ذَ َȞو ، ُ ف ُ ح ُ رِ الص ْ س : هو Ǽالكَ ، قال ابن الأثیرِ ٌ ل َ ز غْ ُ َ فهو م َ وأُدیر تِل َ أȑ فُ زِل من أغُْ

. ُ ل ْ غز ُ فǽه الْ ل َ ع ْ ج ُ مِ ما ی َ ، وǼالض لِ ْ ز غَ ُ الْ ع ِ ، موض تْحِ    الآلةُ، وǼالفَ

 َ ید ِ ٌ ؛ قال ابن س Șی قِ َ ٌ د ل ْ ب َ غزل: ح ُ .والم هِ قتِ ل لِدِ َ ز مغْ َ Ǽالْ Ǽه ُ  شُ   )2( ة: أَراه

                                                             
  منظور _ لسان العرب _( مادة غزل)ابن )1(
  نفسه )2(
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ُ ؛ قال:                          ل َ ز غْ َ ُ مع النساءِ وȞذلك الم ُ اللهو ل َ ز : الغَ ُ . ابن ِ ǽات تَ فَ تǽْانِ والْ یثُ الفِ دِ َ ُ ح ل َ ز غَ                                                                                     والْ

؟   ُ ل َ ز غْ َ ها    أǽا مالِكٌ  هل في الظعائِنِ م یلُ لِ َ برȐ المصاب ح َ َ الع قُول لي    تَ

 ُ نوم ُ ثَتُه َ اد َ ح ُ ن: م ُ تُه لَ َ از لف لذلك وأنشد:  غَ ُ : التكَ لها، والتغزل َ از ن، وقد غَ ُ تُه َ د َ او َ ر ُ   وم

ا جافٍ عن التغز                        َ ص َ ع ُ الْ ب لْ ُ ِ ص   ل

تْني لَ َ لتُها وغاز َ ُ : غاز ز  تقول لها  ل، وتَغَ َ از ها وغَ َ بِ زل ْلاً ، وقد تَغَ ز َ غَ ل َ ز ، وقد غَ َ ل َ ز َ الغَ لف أȑ تَكَ

لةً . َ از غَ ُ ُ م تْه لَ َ   وغاز

تَغز  ُ : م ٌ ل ْ ز ٌ غَ ٌ ورجل مى،  ل ُ ح ُ من الْ ل َ ز : هو أغْ ثَلِ َ م . وفي الْ لٍ َ ز ، أȑ ذو غَ بِ َ ، على النَس َساءِ Ǽالن

لَ  َ رةٌ ع ِ ّ تَكر ُ لیلِ م َ لع ادةٌ لِ تَ ْ ع ُ َ أنها م رȄدون ُ تَغز ی ُ ةٌ له م قَ ِ ، فȞأنها عاش ةٌ ǽهِ نِ  لَ َ : ضعیف ع ٌ زِل ٌ غَ Ǽه. ورجل

 ٌ اتِر   )1( الأشǽاءِ فَ

  :معنى Ȝلمة غزل في الاصطلاح

الغزل معناه التحدث إلى النساء والتودد إلیهن؛ وذلك یتطلب من الرجل أن یتحدث إلى 

  )2(المرأة حدیثاً مؤثراً جذاǼاً حتى ǽستمیلها إلى وده، ǽستهوȄها إلى حǼه.

بینما ǽفرق بینهما )3(واللغوȄون لاǽفرقون بین ( الغزل ) و( التشبیب )، و( النسیب ) .

قدامة فǽقول أن "النسیب Ǽأنه: ذȞر مشاعر النساء وأخلاقهن، وتصرف أحوال الهوǼ Ȑه 

،" أن الغزل هو المعنى الذȑ إذا اعتقد )5(، وللغزل معنى ǽقرب من معنى الحب)4(معهن".

                                                             
  ابن منظور _ لسان العرب _( مادة غزل))1(
)2( ȑة في العصر الأموǽوسماته الفن ȑعنوان : اتجاهات الغزل العذرǼ دراسة _ ȑم .م عبده علي عبید الشمر (تورȞد ) اسǼمحمد ع Ȏحاف _ȑ2،ص الشمر  
  253لعرȃي _ دار الشرق العرȃي _ بیروت،لبنان _ ȌǼ_ بت صعزام ، محمد _ المصطلح النقدȑ في التراث ا)3(
  .134أبو الفرج _ قدامة بن جعفر _ نقد الشعر _ تحقیȘ ، محمد عبدالمنعم خفاجي _ دار الكتب العلمǽة _ ȌǼ ص )4(
  .253عزام ، محمد _ المصطلح النقدȑ _ ص)5(
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الإنسان في الصبوة إلى النساء نسب بهن من أجله. والغزل إنما هو التصابي والاستهتار 

 Ǽمودات النساء ،أما النسیب فهو ذȞر خلȘ النساء وأخلاقهن، وتصرف أحوال الهوǼ Ȑه معهن".

)1(  

) Șع ابن رشیǼو (الغزل) و خالفه  في تحدید ) قدامة في التفرقة بین (النسیب) ھ 456وت

ومن شروȋ النسیب عنده " أن  )3("فقال هو" إلف النساء والتخلǼ Șما یوافقهن )2(معنى الغزل

غیر Ȟز ولا غامض، وأن یختار له من الكلام ما Ȟان  ،حلو الألفاȍ سهلها قرȄب المعاني Ȟǽون 

Ȅن وǽستخف الرصین". ظاهر المعنى، لین الإیثار، رطب المȞسر، شفاف الجوهر، ǽطرب الحز 
)4(   

مماسبȘ یتضح لنا اتفاق أهل اللغة في تعرȄف Ȟلمة غزل في الاصطلاح، الذǽ ȑمȞن 

إجماله في أنه التقرب إلى النساء وطلب المودة منهن؛ وذلك بذȞر محاسنهن، وقد اعتمدوا هذه 

  وسیلة؛ لنیل رضاهن والفوز Ǽقلوȃهن.

  صلاح أحمد إبراهǻمغزل 

ن Ȟان جل الشعراء قد تغزل، صلاح أحمد إبراهǽم  ٕ شاعر ذو تجرȃة في الغزل، وا

وصلاح أحمد إبراهǽم مثل غیره من الشعراء العرب في عصره تقلب بین مذهبین هما الواقعǽة 

والرومانسǽة، وقد رأینا شعره السǽاسي یتوشح Ǽالواقعǽة، بینما ینحاز الى المذهب الرومانسي 

  Ȟثیراً في غزله.

ّ أ.  Ȃة مر   

                                                             
  134قدامة بن جعفر _ نقد الشعر_ص  )1(
  254ح النقدȑ في التراث العرȃي _ صعزام ، محمد _ المصطل)2(
)3( ȋ _ ه ونقده _ حققه محمد محي الدین عبد الحمید _دار الجیل _ بیروت ، لبنانǼأبي الحسن _ العمدة في محاسن الشعر وآدا _ Ș5م1981ابن رشی ،

  117، ص  2ج
  116ابن رشیȘ _ العمدة في محاسن الشعر وآداǼه ونقده _ ص)4(
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مرهف الحس شدید الوجد إن دخل في تجرȃة عاطفǽة، تتفجر جوانحه رقة،  صلاح شاعر
 َّȄامرǽ) قصیدتهǼ هǽة، ونستدل علǽل أشعاره الغزلȞ فتاة یتضح هذا فيǼ ًة) التي نظمها متغزلا

  یونانǽة
  

  مȞثراً من أسلوب النداء ǽقول: 
 َ ّ رِ ǽا م Ȅة:  

) وروحاً عǼقرȄة َ ǽاس ْ میل (فد ْ   لیت لي إز
ْ وأمامي تلُّ  ر َ م ْ ر َ   م

كِ  ِ فْسِ مقایǽس َ َ في ن   لنحتُّ الفتنةَ الهوجاء

                              ْ بَّر َȞ ُ ثالاً م ْ م   تِ
 َ ٌ یلزم الكتف ل: Ǽعض لاَ َ Ȟالشَّ ر ْ ع   وجعلت الشَّ

             ْ ثَر ْ Ǽع تَ َ ٌ ی    وǼعض

                         ْ ǽلاً یتعثَّر   وعلى الأهدابِ لَ
                          ْ ر غزاً لا ǽفسَّ   وعلى الأجفانِ لُ

ر   وعلى الخدین نُوراً یتكسَّ
 ْ ر ّȞ ُ   وعلي الأسنان س

 ْ ر َ ج ْ م َ عان _ ز ْ و َ _ Ȟالأسدِ الج ماً   وفَ
 ْ ر َ Ǽه لحناً معطَّ ُ الهمس   یرسل

 ْ ر تَحسَّ فةً عطشى وأخرȐ تَ   وȄنادȑ شَ
 ْ ر حǽمٍ تتفجَّ َ َ ج وافیر َ رِ ن ْ د   وعلى الصَّ

 ُ لت ، Ȟلما قُ ٍȘضی َ زاماً في م ٌ وحِ   قصیر
                    ْ ُ أصغر   )Ȟ)1ان الخصر

                                                             
  47م_ ص2013_4أحمد_غاǼة الأبنوس(دیوان شعر)_أبنوس للنشر_الخرطوم، السودان_ȋإبراهǽم _ صلاح  )1(
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افتتح القصیدة Ǽالنداء "ǽامرȄة" متوهماً أنها أمامه، یخبرها Ǽما یتمناه (لیت لي...) فهو 

ٌ من المرمر حتى  یتمني أن Ȟǽون له إزمیل " فدǽاس" ذلك النحات الحاذق وأن Ȟǽون أمامه  تل

لقت ولكن Ǽمق ǽاس أكبر، وان تكون روحه عǼقرȄة ذات یتمȞن من أن ینحت جمالها Ȟما خُ

ملكات فنǽة عالǽة قادرة على نحت هذا الجمال، ولما Ȟان فن النحت عند الإغرǽ ȘȄمارس على 

هذا النوع من الحجارة، اختار أن ǽماثلهم لأن فتاته Ȟانت إغرȄقǽة، لذا اختار هذا النوع من 

ثال المنحوت الذȑ یتمنى نحته، فǽصفه الحجارة لیخلد جمالها، ثم ینتقل بنا إلى صورة ذلك التم

Ȟما أراد له أن Ȟǽون، فهو یبدأ من الأعلى، من الرأس الذȑ أفتتن Ǽشعره فǽصوره Ȟما عشقه 

والǼعض الآخر  –مثل مǽاه الشلال تندفع Ǽلا نظام  من الأعلى إلى الأسفل فیتهدل على الكتف 

ول إلى نحت عینیها فیجعل رموشها یتǼعثر وȄنتشر مǼعثراً على جیدها ونحرها ووجهها، ثم یتح

شدیدة السواد Ȟما اللیل الحالك الطوȄل، وأȑ لیل ǽقصد الشاعر؟ ولخلȘ الاثارة والتشوǽ ȘȄفترض 

شیئاً غیر مرئي على أجفانها (سر) وȞأنه یرȄد أن ǽقول أن في عینیها ونظراتها شيء ǽحیر 

البǽضاء الرقǽقة Ȟأنها حǼات سȞر، الناظر إلیها وأن خدودها ذات نعومة ورقة وضǽاء، وأسنانها 

وأن Ȟلامها فǽه حلاوة السȞر، وفماً ǽشǼه فم الأسد عند زئیره یرسل الكلام همساً Ȟما الألحان 

ǽفوح منها شذȐ العطر، وǼصدرها فتنة Ȟأنها نوافیر الجحǽم في صورة انتصاب صدرها وما Ǽه 

شدید الدقة فȞلما تخیلت دقته Ȟان  من مفاتن تستدعي عین الناظر إلیها وأن لها خصراً نحǽفاً 

لقد تمȞن الشاعر أن یرسم محبوȃته Ȟما یرȄدها هو مستخدماً في ذلك  ،أكثر دقة من ذلك

التشبǽه حتى یجسد لنا صورة الفتاة التي أرادها ان تكون حسب مقایǽسه التي یرȄدها، وقد أعتمد 

عد نحت منحوتته المتخیلة لفتاته، الأسلوب الغنائي في الأسطر الساǼقة، ثم ینتقل الشاعر Ǽ ىعل

  لیبین مآلات حاله Ǽعد رؤȄته 

  هذا الجمال الفاتن فǽقول:
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 َ   :هȄَّ رِ ǽام

) وروحاً عǼقرȄَّة َ َ (فدǽاس   لیت لي إزمیل
 َّȑ َ ني بید ْ س ُ تُكِ ǽارȃَّة ح ْ ع َ ُ أبد   )Ȟ)1نت

مبدع وهنا یثبت الشاعر أن المادة لاتكفي لصǼغ الجمال المثیر، فمع إزمیل فدǽاس ǽحتاج ال

للروح العǼقرȑ...وهنا_ برغم أیدلوجǽة الشاعر إذ ذاك_ نرȐ الإǽمان Ǽما فوق المادة تنضح Ǽه 

  :أفȞاره، إذ تمȞنه الروح العǼقرȄة من إبداع رȃة حسنه. ثم ǽقول

 َ   :هȄَّ رِ ǽام

 ْ ) جالس   لیتني في قمَّة (الأولمبِ
  ْ   وحواليَّ العرائس

 ْ همات لْ ُ ة الإلهام بین الم َ و ْ ر   وأنا في ذُ
) النقǽَّة وسٍ َ (Ǽاخُ    أحتسي خمرة

ُ فيَّ  ْ  النشوة ت َ ر َ   فإذا ماس
 ْ ي، وأنادǽ :ȑابنات َ   أتداع

 ْ نǽات Șٍ وهاتوا الأُغْ َ في رِفْ ِروا القیثار قّ َ   ن
                                  َّȄِر مِ ْ لَ            )2(ه

عند الإغرȘȄ، الآلهة  –في الأسطر أعلاه تمني الشاعر أن ǽعتلي قمة الأولمب وهو جبل 

انتشائه  تسي خمرة إله الخمر(Ǽاخوس) وعندوتمنى أن ǽحدث ذلك وهو محاǼ ȋالحسان ǽح

عزفن أرق الألحان وغنین لأجل مرȄة التي أسرته بجمالها، أ یتمایل وȄهتف Ǽمن حوله من أن 

، ونلحȎ في هذا النص استفادة الشاعر من الثقافة الاغرȄقǽة في الألفاȍ والمعاني، مثل: فدǽاس

                                                             
  48غاǼة الابنوس ص )1(
  48غاǼة الابنوس _ ص  )2(
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، أما المعاني التي جمعت هذه الألفاȍ فهي الإشارة  لإزمیل، والأولمب، وǼاخوس والخمروا ألفاظاً

إلى فن النحت الجمیل في تمثال فینوس التي یرȐ الشاعر أن مرȄة مثلها، فجمال فینوس أوجد 

ة منحوتتها الخالدة وȞذلك جمال مرȄة إن وجد مبدعا، والأولمب جبل الخǽال والإلهام والآله

الإغرȄقǽة وفǽه یتأتى ما لایتأتى في غیره، وǼاخوس أله الخمر والغناء والخصب ǽحتفي Ǽه 

الیونان مرتین Ȟل عام مرة في موسم الجدب ومرة في موسم عصر الخمر، نتج عنها أبرز 

منجزات الثقافة  الیونانǽة: الملهاة، والمأساة، وقد ارتǼطت أمنǽة الشاعر Ǽموسم جني العنب، 

، خاصة لأن الفتاة إغرȄقǽة فاستخدم  حتى ǽصǼغ القصیدة بلونǽة المȞان وǽعطیها Ǽعداً جمالǽاً

  تراثها معبر Ǽه عن نفسه وتجرȃته.

:   وفي المقطع التالي ǽعود إلى مرȄة فǽصفها Ȟما رآها،وȄذȞر سنها قائلاً

 َ   :هȄَّ رِ ǽام

 ْ عیرٍ تتقلَّب َ ْ في س   ما لعشرȄنین Ǽاتَت
زوفٍ وهي في  ُ َ ع ةِ ترغبترتدȑ ثَوب َ ǽ فْ   الخِ

 ْ عذَّب ُ ǽ ًدودا خرة مشْ نا " برومǽشوس" في الصَّ ْ Ȅ َ در َ ص Ǽِ َ   و
 ْ ب َ ر قْ َ ُ ع ُ نارٍ وȃجسمٍ ألف   فبجسمٍ ألف

  أنت ǽاهیلین:
 ْ ب َȞمر ُ وقي ألف ُ ر ُ َ ع ها Ǽحر َ لقاء ْ تِ ت َ بر َ ْ ع ن َ   ǽام

ْ ..... ونداوة                 ǽاعیوناً Ȟالینابǽعِ صفاء
  وشفاهاً Ȟالعناقیدِ إمتلاء ..... وحلاوة               

... وجمالاً               ْ   وخدوداً مثل أحلامي ضǽاء
تǽالاً  ْ ني ȞبرȄاء .... واخ   وقواماً یتثّ

ْ Ǽه Ȟلُّ الشرایینِ اشتهاء ǽا صبǽَّة ت   ودماً ضجَّ



49 
 

ْ غجرȄَّة طَلي منه صǼاحاً ومساء ْ   )1( تص

لعشرȄنین ولكنها أصǼحت Ȟاملة المفاتن، بدأ الشاعر بذȞر عمرها الذȑ لم یتجاوز حدود ا

وهذه الأنوثه الطاغǽة تشقي هذه الفتاة التي احتشدت المفاتن بجسمها، وهي تغطي Ȟل هذا 

الجمال بثوب ǽسترها Ȟثوب الزاهد ولكن تأبى مفاتنها إلا أن تظهر من خلال هذا الثوب، وȞأنها 

المشاعر التي في قلبینا ولا ǽمȞننا  ترȄد الوصل ولكنها لا تǼح Ǽه، وقلوȃنا معذǼة Ǽسبب هذه

الإفصاح عنها، ولا ینفك الشاعر ǽأتي لنا Ǽشي من الثقافة الاغرȄقǽة، فهو عندما یذȞر حالة 

Ǽ عذب ȑحالة ذلك الفارس "برومیثوس" الذǼ شبههاǽ ستهل عذابهماǽ شده علي الصخرة، ثم

قǽة أǽضاً وهي Ȟانت سبǼاً في آخر Ǽأسلوب النداء فقال: أنت ǽا هیلین" وهي فتاة إغرȄ مقطعاً 

 أن هنا یرȄد حرب طروادة التي أتاها الإغرǼ ȘȄحوالي ألف مرȞب من أجل هیلین، فالشاعر

، ثم -هیلین– الفتاة غرȘȄ وهو یزحف إلى طروادة من أجل تلكǽشǼه حالة " مرȄه" بجǽش الإ

مشیتها مع ȞبرȄاء وثقة Ǽالنفس یتغزل غزلاً حسǽاً في عینیها وشفتیها وخدیها وقوامها وتثنیها في 

حشد الشاعر Ȟثیراً من  حسن الشبǽه Ǽحسن امرأة غجرȄة وقدمع عدم إغفال لما هي علǽه من ال

التشبیهات حتى ǽصل إلى تجسید صورتها Ǽصفاتها التي شغلت فȞره "فأحسن التشبیهات ما إذا 

اء الشاعر ، ونلحȎ اعتن)2(عȞس لم ینتقص، بل Ȟǽون Ȟل مشǼه ǼصاحǼه مثل صاحǼه"

ِف بنفسه وȞأنها تسائله فیرد  ّ Ǽالمفردات التي وصف بها مرȄة، ثم دلف العاشȘ المفتون لǽعر

  علیها:

 َ   :هȄَّ رِ ǽام

 ِ ْ أنا م ِ  ن ُ أفرȄق ُ ǽا صحرائ    برȐ وخȌ الاستواءها الك
ِ شَ  ِ  حنتني Ǽالحرارات   موسالشّ

                                                             
  49ص  -غاǼة الابنوس)1(
)2(  ȋ _ة_ بیروت ، لبنانǽاس عبد الساتر_ دار الكتب العلمǼع :Șار الشعر_ تحقیǽا_ محمد أحمد_ عǼاطǼ10م_ص2005_2ابن ط   
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 ْ ِ  وشوتني Ȟالقرابین   المجوسِ  على نار
 َ Ȟ الأبنوسِ  عودِ لفحتني فأنا منها   

 ُ ٍ  وأنا منجم ُ  ȞبرȄت   الاشتعال سرȄع
ْ یتلظَّ  َ ي Ȟلما اش   )1("تعال"  على Ǽعدٍ   تم

ذات المناخ الاستوائي الحار قد هوȄته لمرȄه وǼأن طبǽعة Ǽلاده في هذا المقطع عرض الشاعر 

أثر في لون Ǽشرته الذȑ أحرقته الحرارة حتى صار مثل القرابین التي ǽقدمها المجوس للنار، 

ي أعبُّ من الملذات ما وجدت سانحة لذلك، ثم یؤȞد رغبته في دǽمومة علاقة وǼحȞم طبǽعت

  معها لحاجته إلیها:

 َ   :هȄَّ رِ ǽام

 ِ ِ أنا من إفرȄق   غیر الصَّ  ǽا جوعان Ȟالطفل
ُ  وأنا أهفو إلى تفاحةٍ  ȃقرǽ حمراء من ُ ǽ ها ُ ُ  صǼح ِ م   بذن

 ّ   الحمقاء تغضب ي ودعي الألهةُ فهلم
  ǼشرȄةْ  نفسٍ  ها لم تحترم رغǼةَ وأنبئیها أنَّ 

ِ  أȑ فردوسٍ       ِ  Ǽغیر ّ ُ  الحب ْ Ȟالصحراء م   )2(بدِ ج

قال صلاح أنه في حǼه یتلهف مثل الطفل الجائع، وهو من شدة هǽامه بها واشتǽاقه 

لوصلها، یرفض Ȟل الحواجز التي تحول بینهما أǽاً Ȟانت، فهو في دخیلته متمرد وȄدعوها 

فعلاقتي Ǽك إنسانǽة، والحب ضرورة في الحǽاة لتؤازره في تمرده هلمي لنȞسر هذه الحواجز 

 Șالصحراء القاحلة، لقد لجأ الشاعر إلى استخدام الرمز في المقطع السابȞ اةǽح الحǼدونه تصȃو

الغزلǽة  وفي نهاǽة قصیدته حتي Ȟǽسب النص Ǽعداً جمالǽاً دون أن ǽحدث اضراراً ببنǽة النص.

:Ȟǽرر رغبته في الوصل قبل أن ǽفرقهما الزمان    قائلاً
                                                             

  50، 49ص  -غاǼه الابنوس)1(
  50ص   -غاǼه الابنوس )2(
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 َ   :هȄَّ رِ ǽام

 َ ْ وغداً ت ّ  فخُ ن َ في أش ُ رع ُ  تي أنفاس   رقةْ ف
 ُ ُ  نأǽاً مثل " یولǽس" وفي الأعماقِ  وأنا ازداد   رقةْ ح

 ُ ِ ر   انǽةȃما لا نلتقي ث

 َّȄا... مرǽ1(ة(  
 ِ    هنا في شفتيَّ  فتعالي وقعي اسمك Ǽالنار

  )2(ووداعاً ǽامرȄة
مرȄه ولكن في قلǼه حسرة ، في أنه لم أشار الشاعر في الأبǽات إلى اقتراب ساعة الفراق عن 

  یتمȞن من أن ǽصل إلى مبتغاه فاكتفى بتوقǽع یذȞره بهاǼعد الفراق.

تجسیدǽة للفتاة Ǽأسلوب سلس مليء ǼالتصوȄر صورة لقد قدم الشاعر في قصیدته القصیدة 

، وȃث فیها Ȟل مشاعره وعواطفه؛ مما جع لنا الفني والتشبیهات التي أعطت لوحته شȞلاً ممیزاً

نلتمس ذاك العاشȘ الولهان الذȑ هام بتلك الفتاة الإغرȄقǽة؛ فشعره هنا "ǽعبر عن واقع تجرȃة 

والتجرȃة في هذه القصیدة حقǽقǽة استفذت  )3(فنǽة ولǽس مجرد أحلام تضيء في خǽال الشاعر"

تمȞن من توظǽفه لیخدم غرضه صادقة وقد استخدم فیها الرمز و  مشاعر الشاعر فȞانت معبرة

شعرȞ ،ȑما نرȐ تنوع القوافي غیر المتكلفة، مما أعطت جرساً موسǽقǽاً أعطى القصیدة Ǽعداً ال

إǽقاعǽاً جمیل Ȟما استعان Ǽالأساطیر الإغرȄقǽة، لǽست من Ǽاب الترصǽع بل لǽعطي النص 

 لونǽة خاصة تسهم في وحدته شأن الرومانسیین "الذین خلت قصائدهم من تعدد الأغراض"

دامه للأسطورة في قصیدته هو عین ما ǽفعله شعراء الحداثة الذین ǽستخدمون استخ،Ȟما أن )4(

الأسطورة عند محاولتهم " التخلص من رتاǼة العمودیین ومن افتعالاتهم اللفظǽة، وحاولوا أن ینأوا 
                                                             

  50نفسه _ ص)1(
  50نفسه _ ص)2(
  434هدارة  _تǽارات الشعر العرȃي المعاصر في السودان " مرجع سابȘ ، ص )3(
  196هدارة  _تǽارات الشعر العرȃي المعاصر في السودان " _ ص)4(
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Ǽأنفسهم عن Ȟل مافǽه سهولة وابتذال ولهذا Ȟانت الأسطورة الدجاجة التي تضع البǽضة الذهبǽة 

  ، وقد قدم الشاعر صورة فنǽة جمیلة.)Ȟ)1ل یوم"

  

  هدǻة حب وامتنان  قصیدة .ب

وغیر مرȄه للشاعر تجارب أخرȐ أعطاها أǼعاداً اختلفت Ǽحسب الظروف التي اكتنفت Ȟل 

  واحدة منها فمثلاً قصیدته: "هدǽة حب وامتنان" یبدأها Ǽقوله:

ُ هدǽَّة   ومضیت لأصنع ǽا أخت
َ عیونٍ تومض    Ǽالإنسانǽَّةلك ǽا ذات
 ْ نان َ ئاً وح   وتمدُّ على قلبي دفْ

، َ ُ علǽه الزȄت ت شْ شَ َ َ أكواماً ور ندل ُ الصَّ ت ْ   فجمع
                                  ْ ُ العیدان ت علْ ْ   وأش
 ْ خان ُ َ د ȑرئتا ْ ُ حتى أمتلأت ت خْ فَ َ   ون

 ْ ، لهب ٌ لظَي لهب، لهب   وتَ
 ْ ة، وذهب نوزاً من فضَّ ُȞ ُ ت ْ   )2( وأذب

هدǽة لمحبوȃته تعبیراً لها عن امتنانه، فجمع Ȟل النفائس الصندل  فنراه ǽحاول صنع

:   والفضة والذهب آملاً أن ǽقدم لها هدǽة حب تعبر عن صدق مشاعره، ثم ǽمضي قائلاً

حرȄَّة ِ ّ ُ التعوȄزات الس ت شْ   ونقَ
( ْ مان ْ ǽل ُ ْ عهدِ (س َ من م ِ   وطَلاس

 ْ فان ْ ر َ ما ح ُ نِ وتحتَه ْ ی ن جمیلَ ْ ی ُ علیها حرفَ ت ْ   وحفر

                                                             
)1( ȋ_ اب _ القاهرة، مصرǼة الشǼتȞالأساطیر _ م _ (تورȞد) مالȞ ي _ أحمدȞ226، ص 1975_ 1ز   
  54، 53غاǼة الابنوس ، ص)2(
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  مك من اسميمن اس
ُ فیها اللؤلؤ ِت ّ ُ أثب ت ْ ْ  -أغلى اللؤلؤِ  -ومضی جان ْ   والمر

 ْ َ عنَب نقود ُ صٍ ع ْ ُ علیها في حر ت ْ ع َ ض َ   وو
  )1(-قلبي-                              
                              ْ ُ الإنسان ب َ ى مایه   )2(أغلّ

ولما لم یجد ذلك استعان Ǽالطلاسم والتعوȄذات حفاظاً على وده لها وضمن هذه الطلاسم 

حروف اسمها حتي لا ǽفترقا، وقد رصعها Ǽاللؤلؤ والمرجان وهنا استفاد الشاعر من تصوȄر 

ثم وضع قلǼه  )3(""یخرج منھما اللؤلؤ والمرجانالقرآن الكرȄم في سورة الرحمن في قوله تعالي: 

هدȐ، معللاً ذلك Ǽقوله: الذȑ رمز ُ   له Ǽعنقود العنب. وصرَّح Ǽأنه أغلى ما ی

ة ّ ǽالإنسانǼو ِ ّ ُ Ǽالعطفِ وǼالحب ح َ ْض ن َ قودٌ ی ْ ن ُ   ع
 ْ ٌ في الأرضِ ولا Ǽستان ُ Ȟرم ه ْ   لم ینتج
 ْ ْ جان ٌ أو ْ شیئاً ǽحǽȞه إنس   )4(أو ǽقطف

م تنتجه قال أن قلǼه ǽفǽض إنسانǽة وȄتصف Ǽصفات لا توجد في غیره من العناقید فهو ل

Ǽساتین الأرض أو شجرة عنب، أȑ أنه قلب من نوع خاص ǽحمل حǼاً من نوع لم تعرفه 

الإنسانǽة Ǽعد، وǽستمر في النص مصوراً مشاهد أخرȐ تبین استعداد الشاعر وذهاǼه بهدیته 

  إلیها فǽقول:

َ على جسمي.. ُ الماء ت ْ ب َ   صب
 ْ دان ْ ُ الأر ت مَّخْ َ طر، وض ، نثرت العِ َ ُ الشعر ت فْ   صفَ

 َ ْ ور تفي شالي الأحمر َȞ على ُ ت ْ   می
                                                             

  55،  54ص -نفسه  )1(
  55ص -غاǼة الابنوس  )2(
  ).22سورة الرحمن الاǽة()3(
   55ص -غاǼة الأبنوس)4(
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 ْ حان ْ ُ Ǽأجنحةٍ فأنا فَر ُ أطیر ُ إلǽك أكاد ت ْ   )1( ومشی

في هذا المقطع نتلمس شوق الشاعر لملاقاة المحبوǼة التي أهداها قلǼه فهو في عجلة من 

أمره، یخشى ضǽاع الوقت، صب الماء ونثر العطر وتزȄا Ǽأفضل ما عنده فوضع الشال الأحمر 

عشȘ، وأسرع صوب دارها ولما وصل وقف أمام الǼاب منتظراً وقد تأهب لطرق رمزاً للحب وال

  الǼاب:

 ُ ت ْ َ الǼابِ تهیَّب   وأمام
 ْ َ الأسمر ُ الوجه ت ْ ر َّȞفتذ  

 ْ ِقَّةُ في الوجهِ الأسمر ّ   والر

 ْ مة في الوجه الأسمر ْ س َ Ǽوال  
َ الأمسǽةِ  َ الیوم بتلك   في ذاك

 ْ ُ أماني ِ Ȟأنك تجسید   لما أقبلت
َ على قلبي، ْ  تمشین ضر ٌ مبتهجٌ أخْ ُ الهمَّ قمǽص   )2( وȄزȄل

الآن ǽقف أمام Ǽاب معشوقته متهیǼاً لǽطرق الǼاب یود أن ǽظهر أمامها بهیئة لائقة، ولأنه 
مشحون Ǽالعاطفة عادته الذȞرȄات، فتذȞر وجهها ورقتها وابتسامتها وثوȃها ومشیتها عندما 

اللقاء لم Ȟǽن الأول بینهما، ثم أن  جاءت مرتدǽة ذلك الثوب من قبل، وهذه دلالة على أن هذا
جملة (أمام الǼاب تهیب) دلالة قرǼȄة حسǽة هي وصوله لبیتها ودلالة Ǽعیدة معنوǽه ǽشیر فیها 

:   لقلب الفتاة وȄهم Ǽطرق الǼاب حتى تفتح له هذه الفتاة فǽصور ذلك المشهد قائلاً
 ُ ت ْ َ ونادی ُ الǼاب ت ْ َ نقر ُ الǼاب ت ْ   فنقر

 ْ َ وأصغی ُ النقر ت ْ ُ وأعد   ت
 ْ ٍ مȞتومةْ.. -لارد   سوȐ همسات

 ُ ت ْ م فِ رتاجِ الǼابِ هي الصَّ لْ   من خَ

                                                             
  55نفسه، ص)1(
  55ص -غاǼة الابنوس)2(
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 ُ   ومضى الوقت
 ُ ت َ الǼابِ الواجمِ مازلْ ُ أمام ت   وأنا مازلْ

، ولو في سخرȄَّة ُ ولو Ǽالرفضِ ِ ǽا أخت ّ    )1(رد
 َ ُ التقدیر   أتُراني أخطأت

ُ ؟!                        ت ْ ر ُ تأخَّ ي  ǽا أُخت ِ   )2(أم أنّ

الشاعر إلى نهاǽة مشهد هذه القصة ونلاحȎ أن الشاعر لم ǽقل طرقت الǼاب، وصل بنا 

 ȍمیل إلى استخدام "الألفاǽ ر، وهوȞذ ȑاب، وفیها دلالة التهیب الذǼنما قال نقرت ال ٕ وا

، ولكنه نقر الǼاب مرات ومرات ولكنه لم یجد )3( الرقǽقة...الخافتة الصوت التي تهمس للفؤاد"

قت ǽمضي وهو ما زال واقفاً لعله یجد إجاǼة ولكن امتنعت عن الإجاǼة إجاǼة غیر الصمت والو 

، فهو یرȄد منها أن تجیǼه ولو في سخرȄة، ثم نراه یتساءل هل اخطأ في تقدیر مشاعرها تجاهه 

  أم أنه تأخر عنها ففاز بها آخر؟

تبتعد عن الغنائǽة فصلاح في شعره " ǽحاول محاولة  )4( وفي قصیدته " لمسه قصصǽة"

صادقة أن یǼعد عن الغنائǽة" إلى حد ما ǼأسلوǼه القصصي المتمیز الذȑ لا ǽعني مجرد القصة 

  وهذا اسلوب نجده Ȟثیراً في شعره ǽعبر عن واقع تجرȃة صادقة.  )5( او الحȞاǽة"

  ید وȂد قصیدةج. 

                                                             
  56، 55ص -نفسه)1(
  56، 55ص -غاǼة الابنوس)2(
  195مرجع سابȘ، ص –تǽارات الشعر العرȃي المعاصر في السودان  هدارة_)3(
  434_ ص  نفسه)4(
  437، 436نفسه_ ص  )5(
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مازلنا نطوف في رحاب الغزل عند شاعرنا صلاح أحمد إبراهǽم الذȑ دائماً ما نجده ǽعبر 

عاطفة صادقة أنتجتها تجارȃه ومواقفه مع هذه القصائد وها نحن نلتقي مجدداً في قصیدة   عن

  سماها " ید وȄد" مستخدماً فیها أسلوب الرمز لتصوȄر الأشǽاء ǽقول:

مامةْ  ْ غَ ةٌ أم َ   راح
 ْ َح سِ قُز ْ و ُ Ǽقَ وح   )1(تلُ

، ْ عید َ Ǽ ْ ن تسامةْ، مِ ْ ْ  واب   تشعُّ فرح

مامةْ  َ ǽ ةٌ أم َ   راح
ِي،  نّ ْ تغَ تِشاء ْ ي ان نِ ُ ȃ ِ ّ   تُذو

 ْ لبي الغناء ا تَمادǼ Ȑقَ ّ   ولم
 ْ طَح ُ شَ ه تَملْ ْ ح َ ǽ 2( ولم(  

، تتراءȐ له Ǽألوان  یتساءل الشاعر هنا  هل القادم من Ǽعید إنسان، أم غمامة تنساب انسǽاǼاً

الطیف المختلفة ولكنه أكد لنا أن القادم إنسان، للابتسامة والصوت الشبǽه Ǽصوت الǽمامة 

  نشي فرحاً وǽسǼح بخǽاله Ǽعیداً فǽقول:فیجعله یت

 ْ ید ِ ْ لي قص ت َ ب   یدٌ Ȟتَ
 ْ ار َ ن ُ الكَ ْ تُرȐ لسواȑ غناء   أم

 ْ فاء َ نٍ قَلَّ فǽه الو َ م َ   فالمحǼَّةُ في ز
 ْ رَّةٍ في Ǽحار ُ ْ د ن ُ مِ ر َ   هي أند

 ْ رار لها، والقَ ْ في سواحِ ت َ ر ثُ َȞ ْ ن ٕ   (وا
ار) َ ح َ ها والم ُ   قوقع

 ْ َ حقاً معاني القَصید ْ لي ْ تَكُن   إن

                                                             
  81غاǼة الأبنوس_ ص )1(
  81غاǼة الأبنوس_ ص )2(
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:د َ الملكان معاً ن ّ   و
؟ ْ ... وسعید ٌ Șعاش  

Ǽاً  َ ج َ   )1( ع
أشار الشاعر إلى الید التي Ȟتبت له قصیدة، فهذه القصیدة في موسǽقاها وعمقها الوجداني Ȟأنها 

تبت لغیره، إذ فیها عمȘ محǼة قلت في هذا  ُȞ تبت له أمȞ سأل محتاراً هلǽ شدو الكنار، ولكن

ما أذهله، فهذه الكلمات Ȟالدر النفǽس المستخرج من  الزمن وفیها من معاني المحǼة والوفاء

أعماق الǼحار فإن بها هو فǽاسعده إنه عاشȘ وجد السعادة والمحǼة، حتى الملكین اللذین علي 

Ȟتفǽه دونا هذه الحالة المتفردة وشهدا علیها، وهو تصوȄر جمیل في ظاهره. وها هو ذا اللقاء قد 

  حان فȞان المشهد الذǽ ȑصوره Ǽقوله:

.. ْ قاء ِ   ثمَّ Ȟان اللّ
 ُ ه َ ة حاكǽاً غیر َ ماً Ǽلا زȄن ْ و َ   Ȟان ی

، ُ ه َ یَّر َ ك ص ǽِِ ْ تَجلّ لكِن َ ْ  و َ عید   یوم
 ُ ه ُ ارȑ الذȑ نُور َ ن : هذا فَ ُ َ القلب   هتَف

 ْ دارٍ Ǽعید َ قي من م َ ر ْ و َ ه ز َ ُ تلقاء حر ْ Ǽ ُ   ظلَّ ی
 ْ ت َ د ُ ع َ Ǽ ر أصرخ فیها وقد ْ ز َ َ للج قِي المجادیف   سألْ

ةَ  لَ ْ و َ ئي ص بِ ْ َ أن ȑر ْ م ُ ٌ هنا لǼقǽَّةِ ع قǽم ُ ِي م ، إنّ رِ ْ ح َ Ǽال  
 ْ نان َ وȑ والح َ تعاً Ǽاله ْ تَم ْ س ُ   م

 ْ   )2( في أمان

Ȟان اللقاء بینهما وȞان الیوم عادǽاً Ǽغیر زȄنة، ولكن ظهورها  جعله یوم عید، فهتف قلǼه: أن 

ْ أǼحث عنها، والتي طالما سعیت لها وشققت ظلمات Ǽحور حتى أصل إلیها فرمز  ن َ هذه هي م

                                                             
  82ص  -نفسه)1(
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لها Ǽالفنار الذȑ یهتدǼ ȑه التائه، وȄوحي قوله Ǽأنه خاض تجارب عدیدة في حǽاته حتى تمȞن 

أخیراً من أن یجد المحǼة الصادقة، لذا سǽحȌ برحاله عندها ما Ǽقي من عمره ǽستمتع بهذا 

:   الحب والحنان في سلام، ثم یتاǼع قائلاً

 ْ دٌ أكید ْ ه َ َ ع و ُ ِ لي: (ه ت ْ م َ   وأقس
َ أذْ  ا سوف َ ن َ ن ْ ی َ ،ب ُ ه ُ ر ُȞ .(   )1(دائماً

 ْ ، زمان ْ ن   ǽا تُرȑ هل سǽأتي إذَ
، ْ ِسان ، لذاك اللّ ُ ه ُ ر ُȞ ْ ن َ ْ صادقاً  فی ن ُȞǽ إن  

 ْ ماء ُ السَّ َ عین ْ ذلك الیوم ت َ ر َ ْص Ǽأ ْ د   فلقَ
 ْ دید َ دٍ ج ْ ه َ َ ع لد ْ و َ ضِ م ْ بِ الأر َȞ ْ و َȞ 2( على(  

ّ Ǽه_ یتساءل هل سǽأتي یوم یتنȞر فǽه الإ  _ لما مر لقد أقسمت له أنها على العهد Ǽاقǽة  أبداً
  نسان لمواثیȘ الحب؟ وهنا نرȐ اضطراب نفس الشاعر فهو غیر مصدق لما 

:   ǽحدث أمامه ولكنه حقǽقة، فیختم قائلاً
د، َ دٌ في ی َ ْ  ی ان َ د َ   ی

  ، ْ دٍ واحدة َ ی َȞ  
ها یدٌ  تْ َ س َ ما لا م ْ ف -یدٌ Ȟلّ نان َ   -ي ح

 ْ ان قَ فَ ُ في طرب خَ َ القلب ثَب َ   و
 ْ عید َ لاً وس   )3( ثَمِ

لقد صور لنا الشاعر في هذا الجزء من القصیدة صفاء نفسیهما واتفاقهما، مما جعل قلǼه 

سعیدا،ً لقد قدم الشاعر في هذه القصیدة معاني المحǼة الصادقة النادرة في زمانه الذȑ شاع فǽه 

  ي نفس الشاعر لكثرة ما لاقى في تجارȃه. حب الذات، وǽظهر الاضطراب ف

  أحǺكقصیدة د. 
                                                             

  .83، ص  نفسه)1(
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نختم شعر الغزل عند صلاح Ǽقصیدة (احǼك) وهذه القصیدة تفǽض محǼة وعاطفة جǽاشة 

Ǽعبر بها عن حǽلمات انتقاها لȞ الصادق فقال: هبثها الشاعر من خلال  

 ْ یرة ِ َص Ǽوأعمي ال ȑاً أذلَّ فواد ّ Ǽح َ   أحǼُّك
 ȑحبَّ الذ َ ْ أحǼُّك یرة ِ دٍ قَص ْ ، وأی ْ یرة ِ نٍ Ǽص ْ ی َ ع Ǽِ َ تَهǽك شّ َ ǽ  

 ْ َ مأوȑ وزاد ِه دون ّ Ǽدِ في ح َ حبَّ المشرَّ   )1(أحǼُّك
 ْ هاد َ الإضطِ ل بِ تهِ قَ   وحبَّ الذȑ  في سبیلِ رسالَ

 َ ِ شيءٍ سواك ّ ْ Ȟل ن ُ مِ متْه المقادیر َ    وحبَّ الذȑ حر
( َ ٌ لذاك َ أهل اً لأنَّك َ Ǽ ُ بَّ الهوȐ وح ُ ن، ح ْ َ حبَّی   ( أحǼٌّك
شیتٌ Ȟفǽفاً  َ ا وم ُ تُه ْ ع وني اقتلَ ُ ی ُ َ ع ت ْ ب َ طلَ اً لو أنت ّ Ǽ2( وح(  

أراد الشاعر وصف مدȐ حǼه وخضوعه للمحبوǼة وصیرورته طوع هواها، وشǼه حاله Ǽالمشرد 

الذǽ ȑأوȑ للحب، ثم ǽعدل عنه لǽشǼه نفسه Ǽمناضل اضطهد وثبت على قضیته؛ لأن 

دق وǼعده ǽضعف، فǽصور حǼه في مرحلة الاضطهاد Ȟǽشف معادن المناضلین فȞلهم قبله صا

، ثم عدل عن تشبǽه نفسه ǼآخرȄن   وأراد أن یثبت استعداده للبذل  الصدق التام ولایثنǽه مثنٍ

مهما غلا المبذول فلو طلبت عینǽه فلن یتأنى وسǽعǽش Ȟفǽفاً لتثȘ هي، لأنها سبب سعادته 

، و  أول ذلك إدخال الضǽم واستشعار وعشقه " الذȑ یهǽم له الإنسان على وجهه أو ǽموت Ȟمداً

:)3( الذلة"   ثم ǽمضي قائلاً

اً عنǽفاً  َ Ǽح َ ي أحǼُّك ِ ودȑ لأنّ ُ َ ع َ أوتار ك مِ ْ ُ Ǽاس ِر   أنقّ
 ْ ات َ ǽه الرَّاس َ   إذا احتَملت Ǽعض

، ْ ǽات ْ جاثِ ت َ   ارتم
افي.. َ ǽ َ الفَ َّ قلب   وحǼَّاً إذا مس

                                                             
  .93ص  -نفسه)1(
  .93ص  -غاǼة الابنوس)2(
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، ْ رِ الجارȄات ُ ه ْ َ Ǽالأن ر   تفجَّ
وافي. ُ قلبي قَ ر جَّ فَ   )Ȟ )1ما یتَ

فهو لشدة حǼه لا ǽفتأ یترنم Ǽاسمها؛ معللاً ذلك Ǽشدة حǼه لها والتي ǽصورها تصوȄراً مادǽاً یوحي 

Ǽالكثرة والثقل حتى أنه اذا حǼ Ȍعضاً من على الجǼال لعجزت وجثت على الأرض، وأن هذا 

الحب لرقته وامتلائه Ǽالعاطفة لو مر على القفار المجدǼة لتفجرت فیها الأنهار لأن تلك 

الخیر الكامن في النفس، والشاعر یبدو ف تحمل الخیر الكثیر، فالحب یخرج المشاعر والعواط

:   Ȟأنه یǼحث عن Ȟلمات تناسب مقدار حǼه، وǽستمر قائلاً

.. فَرȄداً  قǽماً ُ .. م .. ألǽماً اً عظǽماً ّ Ǽح َ   أحǼُّك
عیداً  َ رȑ س ْ م ُ َ ع ُ Ǽه طول   أعǽش

َ فؤ  َ إذا ما أحبَّ أحبَّ فإن َ الحزȄن   شدیداً  ادȑ الحزȄن
هیداً  َ شَ ِ مات ه والجراحات َ ر ْ م َ تَرِشاً ج فْ ُ َ م ن مات ٕ   )2(وا

في هذه الأسطر الشعرȄة عبر الشاعر عن دǽمومة حǼه مادام، وأنه برغم الحزن الذǽ ȑعترȄه في 

حǼه عاطفته الصادقة هي سعادته التي یرجوها ولو قتله هذا الحب فهو راضي أن Ȟǽون شهیده 

  معمر(جمیل بثینة):وقدǽماً قال جمیل بن 

ٍ بینهن Ǽشاشة   وȞل قتیل عندهن شهید   )3(لكل حدیث

فادة وȃین  ٕ ، وا بیتیهما تناص لفظي في استخدام Ȟلمة شهید Ǽمعناها المعروف لغوǽاً واصطلاحǽاً

صلاح من جمیل في هذا المقام الغزلي؛ وجمیل هو الشاعر الذȑ دخل تارȄخ الأدب العرȃي من 

  دلالة عل مصداقǽة الشاعر المثقف الذȑ یجید الإفادة من الساǼقین. بواǼة العشȘ العذرȑ، فǽه

:   وȄخاطب صلاح أحمد إبراهǽم محبوȃته قائلاً

                                                             
  93ص -غاǼة الابنوس)1(
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  غداً ǽاحبیبتي سنمضي Ǽعیداً 
ذاك القَصیدا وانا، وتتركُ لي من شَ َ ǽالي ه ا اللَّ ُ منّ لب ْ   ستَس
ِدات  َ عقدِ اللّ َ فرȄدة ت ْ َ وصر َ العراض َ الǼحار ت ْ ر َ ا عب ّ   فإم

 َ اتيهناك َ و ُ عٍ لای نِ تَ ْ م ُ   Ǽم
 َ Ǽا فǽك ِ ّ فَلات الص تَدرجاً غَ ْ س ُ ǽِك م ّ ه َ عني الملَ ǽِك ّ ه َ س ُ ǽ)1(  

ذْ من لذیذ وهات : خُ َ رȄك غْ ُ ǽ  
 ِ Ǽات ُ لِماً لس ْ تَس ْ س ُ ، وم َ غافٍ ك َ م لْ ُ غاث ح ْ َ لأض ْت ن لَ ا استَ ّ م ٕ   )2( وا

ǽصل Ǽعد الاعتراف Ǽالحب یخشى الشاعر من فراق محبوȃته، وارتحالها إلى حیث لاǽمȞنه أن 
إلیها وȄنعم Ǽحبها، فلا یǼقى له إلا الذȞرȄات، لكنه یخشى أن تنشغل عن حǼه وتنساه هي، لكنه 

  یتمنى أن تستسلم لأحلامها Ǽه وتفȞر فǽه، فإن فعلت؛ فسȞǽون هو في الǼعد حیث ترȞته:

ǽاجي َ الدَّ ِ وراء ّ م هِ ُ في الأفȘُِ المدلَ ق ِ ّ   ǽحد
 ْ َ قوافٍ قواف مو إلǽك ْ َ وǽس ناك َ   یناجي س

 ْ نال ُ َ الذȑ لا ی ُ ذاك د ِ ّ   ǽمج
 ْ زال ُ محي أو ی ُ ǽ ولا  

 ْ ذال تِ ْ   )3( ولا ǽستبدُّ Ǽه الإب

ǽام من أن تنال منه، وǽحفظه، مستعلǽاً Ǽه ǽصعب علي الأسȞǽون مفȞراً فیها، یراعي حبها 

وȄناجي طǽفها Ȟلما لاح. وهي صورة جمیلة جسد فیها حالته وهو Ǽعید عنها ثم ǽقودنا إلى 

  Ǽقوله:مرافيء الختام 

 ِ مات َ َ حتى الم ك َ ُ نجم   وȄرصد
َ في لهفٍ  ك َ ُ اسم ْ  -یردد هال تِ ْ   إب

َ آت ْ لي متي أنت   حبیبي قُل
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ُ ذاتي َ حǼَّاً یرِجُّ ǽȞاني وȄجتاح   أحǼُّك
بیبي، َ بیبي،  ح َ بیبي، ح َ    )1(تَعال ح

وهنا ǽعدها Ǽأن ینتظر أوȃتها حتى آخر لحظة في عمره، متسائلاً عن تارȄخ الأوǼة؛ لأنه ǽحبها 

وأصǼح أسیر حبها، حǼاً هز ǽȞانه واجتاح Ȟل جوارحه. نراه یردد Ȟلمة حبیبتي دلالة علي لهفته 

  وشوقه وشدة حزنه؛ Ǽسبب افتراقه عنها.

حǼه الدفاق Ǽصورة جمیلة قوǽة، وقد استخدم فیها  الشاعر في هذه القصیدة صور        

دقǽقة، مما میز القصیدة Ǽالوحدة الشاعر أُسلوǼاً درامǽاً استطاع من خلاله أǽصال فȞرته ال

  العضوǽة.

  نخلص من هذا أن صلاح أحمد إبراهǽم استفاد من خلفیته الثقافǽة في خدمة شعره، Ǽعیداً      

  عن التقلید.

                                                             
  94ص  نفسه_)1(


