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  :في الاصطلاح أما

ؤون الدولة الداخلǽة والخارجǽة، وتعرف السǽاسة عند فقهاء المسلمین تعني رعاǽة ش"ف

  )1(" قدǽماً وحدیثاً هي التولي على القوم والتأمر علیهم وتأمیر الامراء وتعرȄف العرفاء

 وفي المفهوم الغرȃي "السǽاسة تعني رعاǽة شؤون الدولة الداخلǽة والخارجǽة، وتعرف

اجرائǽاً Ǽأنها دراسة السلطة التي تحدد من ǽحصل على ماذا ومتى وȞیف؟، وتقسǽم الموارد في 

  ) 2( المجتمع عن طرȘȄ السلطة".

ومن هنا یتبین لنا أن التعرȄف الإسلامي والتعرȄف الغرȃي یتفقان في أن السǽاسة هي فن 

الشرع إذ Ȟان الإسلام دیناً  الحȞم، وȄختلفان في أن الإسلام یبني طرȄقة الحȞم على دعائم من

    )3(ودولة، أما الغرȃیون فǽقصرون الحȞم على شئون الدنǽا Ǽغض النظر عن الدین

  :شعر صلاح أحمد إبراهǻمفي  القضاǻا السǻاسǻة

Ȟانت هنالك عدة قضاǽا على الساحة السǽاسǽة في عصر الشاعر ذات أهمǽة ǼالنسǼة 

فرȄقǽا، ولكن هنالك قضاǽا معی ٕ نة تأثر بها الشاعر وتفاعل معها دون غیرها من للسودان وا

  القضاǽا وهي:

  :في شعر صلاح قضǻة مناصرة حرȜات التحرر الإفرȂقǻةأولا: 

                                                             
  118_ ص 5ابن تǽمǽة_ أحمد بن عبد الحلǽم _ الفتاوȐ الكبرȐ _دار المعرفة _ بیروت، لبنان ȌǼ ج)1(

2م _ ص2015شǼاȋ  15الصادرة بتارȄخ  – مجلة غیر دورȄة -سودانǽة الصادر عن مرȞز الدراسات السودانǽة مجلة ȞتاǼات )2(  
)3(  ȑاسة في العصر الأموǽالحوفي _ أحمد محمد_ أدب السȋ_ 8،  7_ص 2_ دار المعارف _القاهرة،مصر  
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Ǽعد أن هبت الشعوب الإفرȄقǽة في وجه مستعمرȄها، نالت Ǽعض الدول استقلالها وȞان من بینها 

م، ورأȐ مثقفوه أن الاستقلال ناقص إن لم ǽعم Ȟل أرجاء 1956السودان الذȑ استقل عام 

  إفرȄقǽا، ومن ثم Ȟان همهم  تحرȄر Ǽقǽة دول القارة. 

والتعبئة من  ،لتظاهرات  والنشاطاتفي  Ȟافة ا "أدȐ حرص  السودان  علي المشارȞة

استكمال تحرȄر القارة همة م أولوǽاتها ...تبني سǽاسة خارجǽة إلى ،جل تحرȄر  القارة الإفرȄقǽةأ

  )1(خر  دولة افرȄقǽة"آحظة  انجاز  استقلال  ل السودان محتفظا  Ǽالتزامه حتى وظل  ،الإفرȄقǽة

جعل   "و ، رستعمالات من ار تحر  ǽعتبر السودان في طلǽعة الدول الإفرȄقǽة التي 

من مǼادȏ  مبدءاً أساسǽاً و   هدفاً  ،والتفرقة العنصرȄة، قضǽة تصفǽة الاستعمار ...السودان  

  .)2( سǽاسة السودان  الخارجǽة"

Ȑة إلبتكفل  السودان   وأدǽالسودان   ىعل جدیداً  عبئاً وضع  ىهذه القض Șان  فعاتȞ

لإفرȄقǽة في  هذا المنحى والمتمثلة في مناصرة الشعوب الحرȄصة على من أوائل  الدول  ا

  .الأفارقة وحل  مشȞلاتهممناصرة 

  اً عضو ، فȞان شارك  السودان في  Ȟل  جهود  تأسǽس  العمل  الإفرȄقي المشتركو 

شارك السودان  في صǽاغة المیثاق الذȑ  نص  علي   ،منظمة الوحدة  الإفرȄقǽةفي   اً مؤسس

  .م1963/مایو /25وتضامنها في    ǽادعم  وحدة  إفرȄق

ن م Ȟثیرللساحة الثقافǽة في عصر الشاعر فقد تناولها  وǼما أن القضǽة Ȟانت شاغلاً 

ممن تناولوها و  )1("شȞلت نǼعاً دفاقاً ثراراً للشعراء الأفارقة"إذ شعرهم في الشعراء السودانیین 
                                                             

)1(  ȑارǼز العلاقات   -. موقع سودارس الإخȄا علي  هامش  ندوة تعزǽقȄعنوان: قراءة حول  دور السودان في إفرǼ  مقال
  م 7/8/2009السودانǽة الإفرȄقǽة نشر  بتارȄخ 

)2( . Șة، الخرطوم، السودان، د.ت  –الصدیǽز الدراسات الاستراتیجȞة، مرǽقانȄالسودان  والافر ،ȑ80صعبدالهاد  
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غیر متكلف، وأول ما ǽقابلنا في Ȟان ǽصدر الشعر من أعماقه فقد صلاح أحمد إبراهǽم  شاعرنا

ǽینȞ ة الماماهذا الشأن مناصرته لمناضليȞادوا ا من حرǼوأم " (ادواǼام Șشن) اسمǼ و في قصیدة

تخیل أن المناضل الأهوال التي  ستعرضوفیها ا )2(الذین نȞل بهم المستعمرون في Ȟینǽا" حدأ

   ه فقال.شنقه أمام شعǼقبیل ها Ȟابدقد 

لٍ د ْ ی طْنِ لَ َ Ǽ في ْ ْ    اج واج َ في الأفْ ك   زجَّ
 ȑار ّ َ الض انُك ّ ج َ   س

 ْ ْلاج ةِ المز ّȞ ِ ُ      لص نَّةَ الك َ ـــــور ــــ ــــ ــــ ــــ ْ ــ ȃاج ْ   ــر
 ȑالعار َ ك َ ر ْ   )3( في ظَه

وȞلمة لیل تحمل معنیین قرȄب وهو  ...ان اعتقال المناضل: في Ǽطن لیل الشاعر زم ذȞر 

لیل الظلم والقهر وما ǽمارسه الغاصب من تعذیب لǼه  ǽشیرǼعید و  ،المعروف Ǽالمǽقات الزماني

ستر عن الأعین، وهو لǽس للفعل بل لǼاس یتدثره من الوتنȞیل ثم أن اللیل فǽه إǽحاء Ǽالخفاء و 

 Șالتوجس والقلǼ حدث في اللیل دائماً یثیر فینا الإحساسǽ قضى نهاره في الفعل والجهد، وما

والتأخیر من أجل التشوȘȄ، وقد تم اختǽار السجان  وعدم الطمأنینة لذلك استخدم أسلوب التقدǽم

، ǽستخدم اقسى أنواع السجون ر استعمعلى أن الا مما یدلفي تعذیب الناس،  هتفنن یثǼمهارة ح

هذا التعذیب لا یزȄد أن  ǽقول وأن صدȑ صوت السوȞ ȋرنین الجرس وȞأنما یرȄد الشاعر أن

  نهم، وǽمضي مسترسلا ǽقول: اوطلاالنضال وȃذل أنفسهم  علىالمناضلین إلا اصراراً 

 ْ ُ في إزعاج ل ْ ْ       والنَّع راج   تقول : لا إفْ
  تسعي لإعدامِك

 ْ راج ْ ُ في الاح ار َ ْ       والن راج ْ ُ في الأب د ْ ن ُ   والج

                                                                                                                                                                                                    
)1( ȋ_اعة والنشر_الخرطومǼقي في الشعر السوداني المعاصر_سولو للطȄالاتجاه الإفر _(تورȞد)107م_ص2002_1التوم_ حسن صالح  
  107المعاصر _ص حسن صالح التوم _ الاتجاه الإفرȄقي في الشعر السوداني)2(
  65، ص 2013 3غاǼة الابنوس (دیوان شعر) ابنوس للنشر الخرطوم السودان  ȋ –صلاح أحمد  –. إبراهǽم )3(
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 ْ ك ةُ إرغامِ   قصَّ
Ȟ َ ـــــوأنت ــــ ْ ــــ ــت      النَّساج ــــ ْ ــــــ أر َ الثّ   )1(حǽكُ وشي

 ْ ار ّ Ǽ َ یلȘِ  الج   للـفَ
 َ ل ْ  وفي نوُّ ك )2(آلامِ  

ّ هنا أشار الشاعر إلى صوت وقع نعل الس َّ أالمناضل  ان وȞأنها تنذرج عنك  أمل في الإفراج لا

وأن مصیرك هو الموت، فالمȞان محاǼ ȋحراسة مشددة لن تتمȞن من الإفلات منها، وǽمضي 

الشاعر یروȑ قصة المناضل حین أرغمه المستعمر وأدخله السجن، والمناضل في تفȞیره الدائم 

Ȟأنه نساج ینسج على نولٍ من Ȟثرة تضارب الأفȞار في رأسه من أجل الحرȄة والاستقلال هذه 

. أن آلة النسج من أجل  ىا وȞأنها خیوȋ عندما توضع علشبههالأفȞار  تنسج فتخرج ثوǼاً Ȟاملاً

جل أثم من Ǽعد ذلك یتحول الشاعر من اللیل الي الضحي حیث تم اخذ المناضل (أمǼادوا) من 

  تنفیذ الحȞم فǽقول : 

 ْ وك رُّ َ حي ج ْ   وفي الضُّ ـوق ساحةٍ في السُّ   لَ
ـــج َ السَّ ك ُ َ یدفَع ـــــ ــــ ــــ ْ    ــ ْ  ان وق ثُ ْ ـو َ د الم اعِ ّ   Ǽالس

ــ َ م ُ ـــوج ــــ ــــ ْ ـــ وق ُ ه ْ َ المر ك Ǽِع ْ شَ ن ْ    مِ ْ آلاف ت َ   ـع
لِ Ȟالدی                            ْ ــــȞالنَّــم انــــــ ِ ّ ْ ـȞ     د روق ْ ـلفُلِ المح   الفُ

ـع ــــــوأُسمِ ْ     منــ ـرȄر قْ ) وا   تَ ْ Șقی ْ نة التَّح ْ ـج   (لَ
ـطُ    ُ ــــس ــــ ــــ ْ ــــ تار ْ ته ْ ُ اس ه ُ َ      ور ـــوع ُ ــــــ ه لُ ْ ــد ْ     ـ Șفی لْ   )3(تَ

قفز الشاعر في هذه الأسطر الساǼقة من اللیل إلى الضحى، عندما تم اقتǽاد أمǼادوا إلى ساحة 

بناء شعǼه، وȄدفعه السجان وقد Ȟبلت یداه، وقد أفي السوق حتى ǽشهد إعدامه عدد Ȟبیر من 

الذȑ أرهقه وأنهȞه الاستعمار وهم بهذا العدد الكبیر شبههم الشاعر  هشعǼلاف من حشد الآ
                                                             

  65ص–غاǼة الابنوس )1(
  65ص–غاǼة الابنوس )2(
  66+65ص نفسه )3(
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Ǽالنمل وفي حرȞتهم الǼطیئة هذه Ȟأنهم دیدان وهم ǽشبهون الفلفل المحروق من شدة سواد لونهم، 

ولǽس لها أساس من الصحة  Șامه، ووصفها Ǽأنها استهتار وتلفیثم قام السجان بتلاوة قرار إعد

مسرحǽة من خلفها مؤامرة القصد منها التخلص من  أن هذا Ȟله اتكشف لنȄولǽس فیها عدل، و 

رمز النضال، هذا Ȟان في المحȞمة، الآن تأتي لحظة تنفیذ الحȞم Ǽعد تلفیȘ التهم الذȑ انتهي 

  عدام فعبر Ǽقوله: ǼالحȞم علǽه Ǽالإ

                                 ْ Șلا التَّصفی َ ذْ ع ٕ   وا
قـ                    ــــتَ ــــ ْ ــــــ رَّاس ُ م الح دَّ َ ْ       ـ Șـبی ِ التَّطْ ظَة ْ ح   في لَ
                    ْ روق ْ نقِك المع ُ ْ      في ع راس ْ وا الأم ُ م َȞ ْ   فأح
ـج                    َ )       ل التّارȄخْ ـَّــ وس ْ ماو ْ قȌَ (الماو َ ْ س   أن

ْ  Ȑ علي الثَّر                                نُوق ْ ش َ   م
ــــولم یزل خـ                  ــــ ــــ ــــ ــــ   في أعمȘ الأعمـاق  فاق   ـــ

   )1( وشي لواءٍ Ǽاق                                

أشار الشاعر في هذه الأسطر إلى حقǽقة أن المستعمر ǽسعى دائما إلى Ȟبت Ȟل أسǼاب 

ٕ التي تمȞنه من ذلك، و النضال، والسعي وراء الحرȄة مما یتطلب منه إیجاد السبل  عدام أمǼادوا ا

من رموز النضال الذین یلتف حولهم الشعب في سعǽه  اً رمز ǼاعتǼاره محاولة للتخلص منه  وه

ٕ لنیل الحرȄة و  ، فا عدام أمǼادوا زاد من حب إخراج الغاصبین لأرضهم، ولكن Ȟل هذالایجدȑ نفعاً

  الشعب النضال . 

اج في  ǽانǽة عدیدةم الشاعر في هذا النص صوراً بلقد استخد  ّ (مثل تشبǽه أمǼادوا Ǽالنس

ٌ وهسواد لونهم الذǽ ȑشǼه لون النمل الأسود)  Ȟیره، وتشبǽه شعǼه Ǽالنمل لتف ٌ  و أمر لدȐ  مألوف

دم خفي هذه القصیدة وقد است ،Ȟما أن عدم التقید Ǽقافǽة معینة بدا جلǽاً  ،شعراء الشعر الحر
                                                             

  66غاǼة الابنوس _ ص )1(
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الذǽ ȑمتاز Ǽسهولة  تفاعلǽه وسرعة جرȄانه على اللسان " ولقد اختار لهذه  جزمجزوء Ǽحر الر 

ǽمتاز Ǽسرعة الحرȞة وȞأنه یرȄد أن ǽفر من رؤǽة موقف الذȑ القصیدة مجزوء Ǽحر معروف 

  )1(الشنȘ الألǽم"

 ȏة قد مرت أحداثها أمام  القارǽأنها مسرحȞح فظهرت الأحداث في القصیدة وǽأن  ،وهذا صحȞو

لرؤǽة الحزن والأسى  لا یرȄد أن ǽطیل الانتظار Ȟثیراً فأسرع في عرضه Ȟثیراً متجنǼاً الشاعر 

  . على الوجوه

قد " أبتلیت الجزائر Ǽالاستعمار الفرنسي في مرحلة و إلى الجزائر  بنانتقل وفي نص آخر ی 

رȑ، مȞǼرة من مراحل الصراع بین أورȃا الناهضة Ǽعلومها وتفوقها العسȞرȑ وطموحها الاستكǼا

أحمد وقد Ȟان لصلاح )  2(وȃین العالم الإسلامي الذȞ ȑان یتوزعه الخمول والضعف والفرقة"

وفیها ǽحاول ) للجزائر التروǼادورأغنǽة في قصیدة Ǽعنوان  (  زراً آمؤ وقفة معها Ǽشعره إبراهǽم 

الشاعر رفع الروح المعنوǽة للمناضلین حتى لاǽصیبهم الǽأس Ǽعد أن اقترب مولد فجر 

  الاستقلال Ǽقوله : 

قك المسیر   َ   أره
 ( ْ یر ِ ش ْ َ البردِ والوحدةِ في (أُم م ِحلة رغْ ّ   وطالت الر
ر   ْ رك الأخی ْ ه ِ ǽا حبیبتي في شَ   وأنت

 ْ ، أشفقي علǽه من إجهاض ُ نین َ َ الج رَّك   تحَّ
 ْ اض خَ َ   حتى إذا إشتدت علǽك قǼضةُ الم

زȑ إلǽك ǽا ح  ُ ْ ه وب ُ ع خلة الشُّ َ ذْعِ ن جِ   بیبتي بِ
  ْ وب لُ طب القُ ُ دȑ إلǽك Ȟیف تطلبین ر ْ   تُه

                                                             
  418هدارة_ تǽارات الشعر العرȃي المعاصرة في السودان ، ص )1(
)2( ȋ _للنشر_ عمان ȑي الحدیث_ دار مجدلاوȃتطور الشعر العر _(تورȞد)57م_ص1998، 1شراد_شلتاغ عبود  
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  ْ ِجال ّ َ الر هج ُ   )1(وم

  
 ْ َ حین   فǼعد حین ǽا حبیبتي فǼعد

 ْ َ تفرحین رحین فْ رحین، تَ فْ تَ َ   )2( س
أهل الجزائر مجرداً منها أنثى ǽحییها  ةالأسطر أن یخفف من مأساهذه ǽحاول صلاح في 

عنها آلأم المخاض، وهو أسلوب تجرȄدȑ یهدف Ǽه إلى تجسید الصورة ǼشȞل  اً فوȄناجبها مخف

مؤثر وǼأسلوب درامي عندما یخاطب الثورة في الجزائر ثم نراه یبین لنا ثقافته الدینǽة في البیت 

Ǽاس من الآǽات التي تخبر عن مولد ، وهو اقتالسادس مستخدماً التصوȄر الفني في القرآن

ھَا:(تعالي هفي سورة مرȄم في قول عǽسى بن مرȄم علǽه السلام َ ءٓ ا َ جَ َأ ۡ ٱ ف ۡ ل ذ ِ ٰ ج َى ل ِ ُ إ اض خَ َ ِ م ۡ ٱع َّخ َةِ لن   ل

 ۡ َت َال یۡ  ق َ ل ٰ َ َبۡ ی ُّ ق ت ِ ۡ تنَيِ م ُ نسَ ُنت ك َ َا و ذ ٰ ٗ یٗ لَ ھَ یّ نسِ َّ    ٢اا م
 ۡ ن تحَ ِ ا م َ ھ ٰ َناَدىَ ۡ ف َّ تحَ َلا ٓ أ ا َ َدۡ تھِ نيِ ق َ ۡ  ز ِ تحَ بُّك َ َلَ ر ع َ ٗ ج یّ ِ ر َ ِ س    ٢٤اتكَ

یۡ  َ ل ِ ٓ إ ي ِ ّ ھُز َ ۡ و ذ ِ ِج ِ ب ِ ك ۡ ٱع َّخ ۡ لن قِط ٰ َ سُ َةِ ت یۡ  ل َ ل َ بٗ ع َ ط ُ ِ ر ٗ ك نِیّ َ فهو ǽستفید من التصوȄر الفني لحالة  )3()٢٥ا ا ج

مخاض مرȄم العذراء وȄتخذها شبهاً لحالة الجزائر، وقد استفاد الشاعر من خلفیته الدینǽة في 

وهذا یدل علي "قدرته على اختǽار اللوحات التصوȄرȄة الدالة علي مواقف ، تصوȄر هذا الموقف

  .قائلاً   یستطرد ثم )4("إنسانǽة ذات قدرة تأثیرȄة Ǽالغة

ْ تسیدتي مهما اس     طال اللیل
  ْ    مهما رمانا الناس
  َ َ ع ُ قیر ِ تي تجǽش أغنǽات عاشȘ ت ُ رقّ Ș  ِ ْ الغ    ناء
ُ  ǽالیتني رصاصةٌ   ُ طْ ت ْ لق    ها الجزائر

ْ أو    شمعةٌ ساهرةٌ تؤنس لیل ساهر

                                                             
  25غاǼة الأبنوس ص )1(
  25غاǼة الأبنوس ص )2(
  25،  24، 23الآǽات  -سورة مرȄم)3(
  416هدارة_تǽار الشعر العرȃي المعاصرة في السودان ص )4(
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ِ  Ȟلمةُ (أو   ّ ِ الس ّ ُ  )ر ْ  اً ثائر  تقود   )1( لثأثر
  َ ٌ أو خنج ِ  طيَّ  ر ّ ِ  فدائي ّ ْ  خفي    ماكر
  ُ ُ  أغیب ْ في م َ  جاسوسٍ  جةِ ه ْ وج ْ  بِ ن    غادر
  ِ ٍ ل ُ  Ǽسمة واحدة ْ لَّ Ȟالف    ة البǽضاء
                   َ ْ ت Ǽ ِ ْ س ها الجزائر ُ   )2(.م

المستعمر الفرنسي Ȟان ها، وقد ر عماحال الجزائر التي  طال است ǽقف علىنجد أن الشاعر  وهنا

ǽ ل أسالیب القهر ضد الثورات التيȞ ن مارسȞلعدم التكافؤ بین و  ،من طرده ونیل الاستقلالتم

 ȑ المجازر ونȞلوا Ǽالشعب الجزائر  االثوار والفرنسیین في القوة أعطى الغلǼة للفرنسیین فارتكبو 

أضف إلى أنهم لم ، یئǽسهمن عزȄمة الثورة وتیتوهفي  ریȞب ثرأهذا له للسنوات عدة، وȞان 

 قد الحرȄةȃرغم Ȟل هذا یدعوهم الشاعر Ǽمواصلة النضال لأن موعد من الآخرȄن، و  الدعمیجدوا 

تمنى الشاعر و Ǽالإشعار الحماسǽة التي تلهب الثورة وترفع من روحها المعنوǽة، فصدح ، اقترب

تزاحمت في خǽاله صور أشǽاء Ǽسǽطة لكنها غالǽة لدȐ الثوار، مثل  عوناً لهم وهناأن Ȟǽون 

تفید في  سر)Ȟلمة ( أوالعلنǽة،  في مواجهتهم راطلقها الثو ǽرصاصة الرصاص فتمنى أن Ȟǽون 

 ،في دهاء ونةالجواسǽس والخ ید فدائي ǽقتل Ǽه يف اً تمنى أن Ȟǽون خنجر و ، أنشطتهم السرȄة

 )3(سلوب درامي ǽعتمد علي المواقف التصوȄرȄة".أي الحقǽقة وهذا تسلسل تصوȄرȑ جمیل وهو "ف

وǼما أن الثورة لأجل الجزائر تمنى الشاعر عونهم حتى تسعد الجزائر وتبتسم، لقد استطاع  

  الشاعر أن ینقل صورة جمیلة لحالة الثورة الجزائǽة وهو تصوȄر فني جمیل.

 ساه لوممǼا والكنغوأمȞان لائدها ǼاترȄس لوممǼا وقد الكنغو في ق ینقلنا الشاعر إلىالآن 

"الحȘ أولي Ǽأن ǽقال  :وقد قال صلاح أحمد إبراهǽم، وقعاً عظǽماً في نفوس المناضلین الأفارقة

                                                             
    27غاǼة الأبنوس _ ص )1(
    27الأبنوس _ صغاǼة  )2(
  416ص  –هدارة _تǽارات الشعر العرȃي المعاصر في السودان )3(
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نسانها واقلقت ضمیر الحرȄة ووجدانها مثل مقتل لوممǼا إما من قضǽة هزت إنسانǽة  ٕ فرȄقǽا وا

في فترة  شاعراً  لشاعر Ȟثیراً Ǽأشعاره " وقل أن نجدوقف عندها ا إذ )1( وامتحان الكنغو"

   )2(ولم یذȞر لوممǼا" إفرȄقǽاً  الستینǽات Ȟتب شعراً وطنǽاً 

، تعرض فیها لمحنة لوممبǽاتمجموعة شعرȄة سماها  في دیوانه غضǼة الهبǼاȑو 

ومنونقو) (موȃوتو المجموعة قصیدة سماها Ǽعنوان:  هذه قصائد وأول الكنغو واغتǽال لوممǼا.

  :ǽقول في مطلعها

  الناس الوسن ىر اللیل وقد رأن علخآهل سمعتم  
  ِ   المسن  عتم سنة السȞین في متنِ هل سم
  ُ   م ضاوǽاً عانٍ وحیدورأیت
  عارȑ المنȞب في رسغǽه أنǽاب الحدید  
  خر اللیل غفاآ

  والجراح الفاغرات الشدق عضت Ȟل شبر في البدن 
  )3( الناس الوسن ىهدأ الأحǽاء إلاها وقد ران عل 

استهجانه للحدث واستغراǼه   ىستنȞارȑ وفǽه دلالة علبدأ الشاعر قصیدته Ǽالاستفهام الا 

من یجیǼه؛ في دلالة واضحة إلى أن المسئول عما حدث لا زال هنالك من حدوثه، ǽسأل وȞأن 

استقلال ، لقد Ȟان لوممǼا أول رئǽس وزراء Ǽعد ةقرǼȄا من المȞان یتوجس من ردود فعل متوقع

ٍ  هوالكنغو من بلجȞǽا و  أمامه یتحدث إلیهم الشاعر یخاطب من ǽقفون و  )4(اشتراكǽة" "ذو میول

 یتمأثم هل ر  ،الناس النوم ىآخر اللیل وقد غلب عل ارهاصات قتل لوممǼا فيهل منȞم من سمع 

                                                             
  85غضǼة الهبǼاȑ ، ص)1(
  105حسن صالح التوم _ الاتجاه الإفرȄقي في الشعر السوداني المعاصر_ ص )2(
  89غضǼة الهبǼاȑ ، ص )3(
  م2006/  9/  18موقع الجزȄرة الإخǼار_ مقال Ǽعنوان أسرار اغتǽال لوممǼا نشر بتارȄخ  )4(
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 وناء الكنغمع الخونة من أبجȞǽیون لالبرجلاً نحǽفاً مقیداً ǽحاول أن ǽغفو وȄتآمر علǽه أعداؤه 

نهاǽة الاستعمار ولكن هذه اللحظة اشار لآخر اللیل ورȃما في قوله: ه؛ ئمع Ǽعض رفقا فǽعتقل 

لم تدم طوǽلا إذ سرعان ما عاد الأبǽض مرة أخرǽ Ȑساعده في ذلك أبناء جلدته، وقد ألقي 

Ǽا لوممǼا في السجن مثخن الجراح، وفي تشبǽه جمیل ǽصف الشاعر القیود التي في رسغ لومم

وȞأنها أساور من العاج تزȄن یدǽه، فقد یراها غیره  قیود تكبل وتذل ولكن عنده أساور تجمله، 

Ǽ صراوقد استخدام الشاعر حاسة السمع أولأ  ثم تلاهاǼذلك حتى ناسب و لأن الموقف هنا یت ل

نه عمد إلى عنصر التشبǽه فشǼه الجراح بوحش مȞشر أثم  ،جسدهاȄیتمȞن من إكمال الصور و 

 إلانها، ثم أن Ȟل الناس قد هدأوا بد في Ȟل جزء من فرȄستهیهجم Ǽأسنانه على أنǽاǼه عن 

انة التي تعرض لها من خنة ما زالت تبرحة Ǽصنوف الألم وهذا فǽه دلالة على الخǽثجراحه الم

   :، ثم ǽقولأبناء شعǼه

  صخر جدار  ىمنهك . . . أسند   الظهر عل 
  الحجار  خشن الملمس من صم 
  ورمي الرأس الذǽ ȑحمل هم الشعب في القید الحدید 
  مثل شهاب لم یلح حتى انطفأ ، سنة 

  )1( حینما انقضوا علǽه اذ غفا

تصوȄره في لحظات ما قبیل الإعدام وهو لاتشغله یواصل الشاعر في وصف حالة المناضل و 

ر أن هذا المهموم نفسه ولا الموت الآتي بل ǽفȞر في شعǼه المقید Ǽالاستعمار، وȄخبرنا الشاع

لم تدم طوǽلا إذ سرعان ماعاد البلجȞǽي لǽفرض سǽطرته Ǽالكنغو هو من جلب للكنغو فرحة 

، ابلجǽȞǽمصالح لوممǼا فیها تهدید لأن أفȞار وسǽاسة ، ئهمستغلا في ذلك Ǽعض الخونة من أبنا

                                                             
  90، 89غضǼة الهبǼاȑ، ص)1(
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لما لم ǽحتملوا أضواءه التي لاحت. وȄتأمل الشاعر فǽما آلت إلǽه الأمور فیتصور نقضوا علǽه فا

  مشهد إعدام القائد المعتقل 

   )1(ررȞلة النعل من النوم الغراǽقظته أ 
  ȑطفر من أعماقها الحمر الشرار أ ورأǽ عینهم  
  ǽشهرون المدǽة الǼاردة البǽضاء في السجن الǼعید  
  أشار  وعلیهم آمر أبǽض من Ǽعدٍ  
  الأرض إنȞفأ  ىفرموه وعل 
  ولوو رأس لوممǼا رأسه الصخر العنید 

  )2(دا مدیتهم في اللحم واحتزوا الورȄوȌǼȃء اعملو 

م یترك الشاعر شیئاً ǽقال في هذا المشهد الدقیȘ العصیب، مشهد قصصي ممیز، ل  

 ȑة لأǽان والحدث، ولم یهمل الحالة النفسȞان الشخوص والزمان والمǼالمستعمر منهم، و مشهد أ

وخوفاً لوممǼا  حتى یتخلصوا من في ظلامونفذ الفعلة  ،لم Ȟǽن هو الوحید المتورȋ في هذا الفعل

  .مصالحهم على

  هذا المشهد التراجیدȑ الحزȄن ǽقول:  وǽمضي الشاعر مصوراً 

 ُ ِ وȞما ت   رفان الضحǽة ذǼحوه ذǼح خ
  رسغ الشهید  ى، وحدید القید ما زال علهذǼحو 

  خدود دماء وصدیدأمطǼقاً ǽحفر 
  ثم الذȑ قد دبروه  -وانتهوا 

  خطفوه واستكانوا للفرار  
  قبل أن یلحظهم ضوء النهار  

                                                             
    90، ص نفسه)1(
    90غضǼة الهبǼاȑ ، ص)2(
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  قبل أن تشهد الشمس في الفجر الجرȄمة  
  من لصوص نهبوا جثته سراً Ȟما تنهب Ǽاللیل الغنمǽة  
ُ قد غیَّ  ةٍ جوف الدغل في ناحǽة مجهولȃو     )1(وهب
ً حفر   ُ  ة ُ  لو أنها تكتم   وه  ما قد أودع

  ىثم عادوا لǽقولوا أن لوممǼا أختف 
  )2( ىوȞف 

، فلا نتوقع أن صحافة الیوم التالي للیلة الشاعرعند  ة الخǽالتتضح قو  الجزء في هذا

نما الاغتǽال قد صورت المشهد وتحدثت عنه فعلم صلاح ǼȞقǽة الناس،  ٕ سمع الشاعر أن وا

ǽشرف على  ،رجل معتقل مقید هالخǽال وصنع المشهد من تصور لوممǼا قد اختفى، فشحذ 

اعتقاله الاستعمار البلجȞǽي ȞǼل جبروته وقوته، ثم ǽصǼح الصǼاح لǽقال أنه اختفى !! الحقǽقة 

أنه أخفي Ǽعد قتله الذȑ تخیله الشاعر، فقد أخفى في ناحǽة مجهولة لا ǽعلمها ألا القاتل " فقد 

ِ أین ذُ أȑ لا ندرȑ إلى  ،)3(ن بإذابتها في حامض الكبرȄتǽك"أخفیت جثته هو ورفاقه الǼاقی ب ه

ثم  حي وأقوȑ منه وه قد مات ولكنه صار لوممǼاثم ǽقول لنا الشاعر في الأبǽات التالǽة ان بها، 

  ǽقول:

  ترȞت في خضرة الأرض شرȄطاً دموǽاً  
  تهǽأ  Ǽحهامساً في أذن الغاǼة والص

  مات لكن صار أقوȑ منه حǽاً  
  یدیهم ما زال في زنزانة السجن ندǽاً أما زال في  هدم 
   جسبǽالهب الثأر ان :صارخاً  

                                                             
  90نفسه، ص)1(
  90غضǼة الهبǼاȑ ، ص)2(
  م18/09/2006قناة الجزȄرة الإخǼارȄة_ أسرار مقتل لوممǼا  )3(
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  )1( والتمس جوانطلȘ في Ȟل ف 

Ȟناǽة عن الشرارة التي ستنطلȘ منها الثورة من جدید ضد  لشرȌȄ الدموȑ الǼاقي منهاو  

ن اغتǽاله زاد من إ، للمناضلین والأب الروحي نضالالالبلجȞǽیین، الذین اغتالوا لوممǼا رمز 

الجرȄمة التي یندȑ لها  علىمن ساعد  والǼحث عن Ȟلقتلة الالثأر من  والرغǼة في  لهیب الثورة

  ǽقول: ،جبین الǼشرȄة

  عصر إنسانǽة الإنسان عصر المدینة  
  ُ   فرȄقǽا إذǼح الإنسان في ی
  أعزل في اللیل  
  )Ȟ )2ما تذǼح خرفان الضحǽة 

یذǼح  فȞیف ینة والتحضروعصر المد نسانلإاهذه الجرȄمة في عصر حقوق  لحدوثلقد تألم 

Ǽالتشبیهات  يءالشاعر في أسلوب قصصي حزȄن مل الإنسان Ȟالشاة، إنها صورة محزنة نقلها

  دقة تصوȄر. ببراعة و أعدها التي والصور والمشاهد 

شارة إلى إلما تمثله من  ه رمزاً عنوان الشاعر جعل، )بین النیل والكنغو(وفي قصیدته  

، لیل الذل فرȄقǽا الذȑ طالإلیل  ىعل Ǽاكǽاً  ،النیلǽعبرها بین السودان وǼقǽة الدول التي  العلاقة

  :لو والهوان فǽق

  أواه ǽا إفرȄقǽا من لیلك المدید 
  تأخر الفجر وقد Ȟنا علي مǽعاد  
  )3(تأخرت فرحتنا Ǽالعید 

                                                             
  91غضǼة الهبǼاȑ،  ص )1(
)2 ȑاǼة الهبǼ91ص  -غض  
  98ص   -نفسه ))3(



28 
 

وعدم جدوȐ نضال یتألم الشاعر من طول Ǽقاء الاستعمار في أقطار إفرȄقǽا ثلاثة ال هفي أسطر  

م من ب إفرȄقǽا قادرة على التحرر التالاستعمار، وهو یثȘ أن شعو الأفارقة في مقاومته ل

على وحدة الأفارقة  (فرحتنا) تحمل دلالةوالنصر هو العید والضمیر _نا_ في قوله  ،الاستعمار

  لم فقد عبر أحمد شوقي في اجتماع العرب في الهم الواحد Ǽقوله:واجتماعهم على الهم والأ

 َ ُ ن ُ  صحت ْ       داراً  ن ختلفو ونحن م ِ  ولكن ّ ُ شَ  Ȟلنا في الهم   )1(رق

یتمثل في انتظار ، جامع: رغم اختلاف الألسن والسحنات إلا أن هنالك ومراده القول أنه
:ثم یذهب بنا الشاعر إلى قصة ل ،الاستقلال وجلاء المستعمر   وممǼا قائلاً

  عداء Ȟان لو ممǼا ǽعرف الأ
  ǽعرفهم Ǽالاسم 

  ǽعرفهم Ǽقولهم Ǽفعلهم Ǽالإثم 
  ǽعرفهم Ǽالوصف Ǽالسǽما  
  )ǽ)2عرفهم Ǽالنǽة السوداء 

م دفع لوممǼا ورفاقه  في سǽارة  من 1976/ینایر/17في " فلوممǼا Ȟان ǽعرف من اغتالوه غدراً  

في السǽارات  Ȟان یتألف من أرȃع سǽارات أمرǽȞȄة وسǽارتي جیب، فقد نالموȞب الذȞ  ȑا

خذ لوممǼا بلجȞǽي)، فقد أُ ( )فرȄشر(البلجȞǽي (غات) والموفض  الرئǽس (تشومبي) واللفتنانت

عدام لوممǼا ومن إ ذات الأشجار الكثǽفة  وهنالك تم  )موادینغوشا(ورفاقه المعتقلین إلى غاǼة 

أمتلأت الأرض Ǽالرصاص الفارغ، فقد قتله البلجȞǽیون... Ǽعد سنة Ǽالرصاص حتى  معه رمǽاً 

  . )3(واحدة من تولǽه الحȞم لتأثیره على مصالحهم"

                                                             
  74_ ص 1الشوقǽات _ تقدǽم حسین هȞǽل _ دار الكتب العلمǽة _ بیروت، لبنان_ د.ȋ _ جشوقي_ أحمد _  )1(
  99، 98غضǼة الهبǼاȑ، ص  )2(
  م18/09/2006قناة الجزȄرة الإخǼارȄة_ أسرار مقتل لوممǼا،)3(
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أخرȐ سماها (صلوات) وȞأنه یؤدȑ  وǽظل صلاح في رحاب قضǽة لوممǼا من خلال قصیدة 

  واجب الصلاة على المیت ǽقول : 

ا مشعله شȘ الظلماتǽا ماء عیون الكونغو ǽا  ّ   عد
  ساقاه تطیر Ǽأجنحة نورانǽة  
  عیناه قذائف نارȄة  
  ȑداه صوارȄمثل فنار ،و،  Șیلمع في أف  
  ȑا نجم سارǽه ضǽما ف  

                   Șمثل النف  
  والصخر ترȃص Ǽالحǽات ه،اللیل ǽساوم ه،قاومتالرȄح 

  وتمائمه حب الشعب واǽمان وثǼات 
ّ ǽȞا  ُ م لǽلا قض   )ȃ )1اتأذود ȞǼف خǽالي عنك الضر  یت

Ǽ االفقد بدأ الشاعرǽ) نداء Ȑه ماء العی)، والمنادǼشǽ ȑا الذǼغ، و لوممǽه بلǽافن وهو تشبǼلومم 

، وهو القائد المرشد لشعǼه وهو المنارة اله من أجل الحرȄة، في نضیǼصر بها Ǽلادهن و عی ماء

 هساوموتحدȐ عدوه الذȑ  ،ولقد أضاء Ȟالنجم ،رȄاح المستعمر على شدةالتي یهتدȑ بها الناس 

لكنهم فشلوا فقعدوا له Ȟل مرصد Ȟما تخیل الشاعر، ومن ثم حاول صلاح  ،على ترك النضال

هذا استعارة؛ ǽقوȑ بها أن ǽحمي لوممǼا من على الǼعد بخǽاله مستخدماً لفȎ (ȞǼف خǽالي) وفي 

قلǼه، فبدت هذه س له ما ǽقدمه غیر أن یتضامن Ǽأنه لǽ مؤȞداً هول المسألة علǽه  Ȑصلاح مد

  .الصورة مثل لوحة الفنان

تشبیهات ال خلال من Ǽالإثارة والتشوȘȄرائعة عامرة صورة في  قدمقد الشاعر  نلحȎ أن 

ح بین من خلفیته الثقافǽة "وهناك ناحیتان لعلهما أهم ماǽمیز صلا ةستفادلاستعارات، واالاو 

                                                             
  102غضǼة الهبǼاȑ ،  ص )1(
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عددة الألوان التي ǽحسها القارȏ لأول : الأولى ثقافته الواسعة المتشعراء الواقعǽة في السودان

إنسانǽة ذات قدره  مواقف ىǽار اللمحات التصوȄرȄة الدالة علوهله والناحǽة الثانǽة قدرته علي اخت

  )1(".تأثیرȄة Ǽالغة

 : في شعر صلاح قضǻة الوحدة  الوطنǻة

الǼلاد حینما فرح السودانیون Ǽالاستقلال" Ǽما  تحقȘ من نصر، ... غاب  عنهم... أن  

لم  تكن  مهǽأة ...للمهمة المنتظرة،... ولم  Ȟǽن المجتمع السوداني  قد  بلغ  فǽه درجة معقولة 

من الانصهار والوعي  القومي، أو حقȘ مرحلة  مقبولة في بناء  وتطوȄر  مؤسساته  

 )2"(السǽاسǽة

ینه، وقد ورث السودان عن الاستعمار، ǽȞاناً ǽفتقر إلى عناصر التوحد والتماذج فǽما ب

Ȟرَّس الاستعمار البرȄطاني جهوده في إشاعة روح القبلǽة بین فئات  المجتمع المختلفة، ساعده 

الكبیر من القǼائل ذات الثقافات المتعددة، التي تكون نسیج المجتمع السوداني.  على ذلك العدد

نما قام  بت ٕ ن Ȟنا لا نلقي Ǽاللائمة علي المستعمر،  فهو لم  یوجد عدماً وا ٕ أجیج هذه الرغǼة وا

  المتأصلة في الشعب ووجهها علي النحو  الذȑ یخدم مصلحته.

أدخل  العرب  العرǽȃة  والإسلام  في السودان  وȞذلك  أدخلوا  فǽه الحǽاة  القبلǽة 

المألوفة لدیهم  وحتى  أن  قǽام مملكة الفونج، Ȟان  على أساس  حلف قبلي  بین قبیلتي الفونج 

أخذت  النعرات  القبلǽة، تتفشي في  أرض  السودان، حتى  تضاعفت   والعبدلاب، ومن هنا 

                                                             
  415تǽارات الشعر العرȃي المعاصر في السودان ص _هدارة )1(
  4م ص2012أم درمان السودان  ȋ –مرȞز عبدالكرȄم میرغني الثقافي –السودان و الوحدة الوطنǽة الغائǼة  –محمد  یوسف -علي. )2(
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،  )1(آثارها...، مما  Ȟان له  أǼعد  الأثر في  إضعاف وحدة الشعب داخل الوطن الواحد "

واستفاد الاستعمار البرȄطاني  Ȟثیرا  من البیئة القبلǽة التي  سهلت مهمته  في  إدارة دفة الحȞم  

  لاً Ǽسǽاسة فرق  تسد.Ǽما یخدم  مصالحه عم

وǼمرور الزمن أصǼحت الوحدة الوطنǽة، من المسائل التي أقضت الحȞومات وسعى 

الجمǽع لإیجاد منطقة وسطي، یجتمعون عندها وȃرغم هذا لاننȞر أن السودان عاش وحدة 

وطنǽة إǼان فترة الاحتلال  الترȞي المصرȑ، وحدة نتجت عن ممارسات الحȞام الأتراك الذین لم 

یزوا بین الناس، مما أدȐ إلي توحید الشعب السوداني، ولو إلى حین من أجل محارȃة الظلم ǽم

الواقع علیهم، "وتعتبر الوحدة  الوطنǽة  التي  شهدها  السودان، إǼان  العهد الترȞي  أكبر 

 Șة  ...، حینما  اتفǽه، إذ قادت  في  المستقبل  إلى الوحدة  الوطنǽفضائل  ذلك  العهد عل

  )2(مǽع على الممارسات  الخاطئة والإدارة التعسفǽة  للحȞام  الأتراك".الج

"وȄرجع سقوȋ دولة المهدȑ إلى افتقادها الوحدة الوطنǽة، التي تمتع بها  السودان  

آنذاك، زهاء  الأرȃعة  عشر عاما  Ǽعد انتهاء  فترة الحȞم الترȞي الأمر  الذȑ  دفع  الǼلاد مرة  

  )3(م"1899سǽطرة  الحȞم  الثنائي  بین مصر وانجلترا  في ینایر    أخرȐ إلى الوقوع  تحت

وهذا  یؤȞد لنا  مدȐ سǽادة روح القبلǽة وطغǽانها مماجعل السودان فرȄسة للاطماع 

  الاستعمارȄة.

                                                             
أم  -الصحافة الحزǽȃة و الوحدة الوطنǽة في السودان _مرȞز عبدالكرȄم میرغني  الثقافي –. احمد  النور  دفع الله (دȞتور) )1(

ȋ _11م _ ص 2014_ 1درمان  السودان   
  12الصحافǽة العرǽȃة والوحدة الوطنǽة في السودان ص –. أحمد  _ النور دفع الله  (دȞتور) )2(
   12. المرجع السابȘ  ذȞره ص )3(
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وسعى المثقفون لإیجاد أرضǽة یجتمع عندها الفرقاء من الشعب، فنادوا Ǽالقومǽة 

ع خلȌǽ ما بین العرǽȃة والإفرȄقǽة، ولكل منهما مایتمسك Ǽه، السودانǽة، ولم تتحقȘ لأن المجتم

  ثم نادوا Ǽغاǽة أسمى هي الوحدة من أجل وطن واحد. 

"فالسودان مع ارتǼاȋ جل أبنائه ارتǼاطا وثǽقاً Ǽالأمة العرǽȃة المسلمة، فإنه مرتȌǼ أǽضاً 

، وتأثر جل مثقفǽه الذین قادو  ا حرȞة التحرر الوطني ǼالفȞر بتǽارات الكǽان الإفرȄقي موطناً وعرقاً

الأورȃي مثل ما حدث لرصفائهم في العالم العرȃي، ولاشك أن التطورات السǽاسǽة، التي شاهدتها 

  .)1"(الǼلاد منذ الثلاثینǽات، قد بلورت مفهوم الأمة بین السودانیین

بلدنا نادȐ المؤتمر بتكوȄن القومǽة السودانǽة وتساءل الأزهرȑ: (مالنا نتضاءل في  ولقد

!، أما آن لنا أن نقف على  ونتخاذل في حقنا، وقد تعهدنا الحȞم الثنائي ما ǽقارب أرȃعین عاماً

، وهي دعوة صرȄحة من السید )2(أرجلنا!، أما آن لنا أن نثبت ـ وجودنا ونعثر على سودانیتنا).

نبذ التشرذم إسماعیل الأزهرȑ، إلى الالتفاف حول قومǽة واحدة، ألا وهي القومǽة السودانǽة، و 

  والقبلǽة التي أضرت Ȟثیراً بوحدة الشعب.

وقد أولاها الشعراء اهتماماً في أشعارهم، وصلاح أحمد إبراهǽم ممن وقفوا عندها Ȟثیراً 

بدافع حب الوطن "ولǽس من شك في أن صلاح أحمد إبراهǽم في مقدمة الذین اهتموا ǼمشȞلات 

لي اهتمامه ǼالمشȞلات والقضاǽا المحلǽة في وطنه القارة الأفرȄقǽة ولكن اهتمامه بها لم ǽطغ ع

الوحدة الوطنǽة تنضح بها أشعاره، وȄتناولها على هیئة التوحید "بین شمال  وȞانت) 3( السودان"

                                                             
الطرȄفي ـ العجب أحمد (دȞتور) ـ دراسات في الوحدة الوطنǽة في السودان ـ دار جامعة الخرطوم للنشر ــ الخرطوم ـ السودان .)1(

 _ȋ.32ـ  31م ص (1988_د(.  
ـ  1936طه ـ فǽصل عبد الرحمن على (دȞتور) ـ الحرȞة السǽاسǽة السودانǽة والصراع المصرȑ البرȄطاني Ǽشأن السودان   .)2(

1953 ȋ م 1998_ 1ـ دار الأمین للنشر ـ الجیزه ـ مصر ـ  
  415نفسه_ص )3(
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السودان العرȃي وجنوǼه الزنجي، وهي في الأساس قضǽة تفاهم في نظره تشȞل المعǽار لحل 

  )1(القضاǽا الإفرȄقǽة في مستوǽاتها المختلفة"

اهتمام صلاح أحمد إبراهǽم بهذه القضǽة جعله ǽفرد لها حیزاً في شعره وفي هذا تستوقفنا 

قصیدته (فȞر معي ملوال) وفیها یتناول الأسǼاب التي أدت للجفوة بین أبناء شمال وجنوب  

  السودان قبل الانفصال والقطǽعة الحادثین فǽقول : 

  ملوال ها أنا الحس سنة القلم  
  العȘ ذرة التراب 

  )2(أضرب فخذȑ بیدȑ . . . أقسم Ǽالقبور . .  Ǽالكتاب 
  شلت یدȑ جنازة لو أنني Ȟذبت ǽا ملوال  
  ولینشف اللسان من جذوره ولتنفطر هذه اللهاة من ألم  
  Ȟأنها حنظلة الجǼال  
  لو أنني Ȟذبت ǽا ملوال  
  وقبل أن تنȞرني أصغ . .  اسمع لقصة الجنوب والشمال   

  )3(حȞاǽة العداء والإخاء من قدم

في الأسطر الثلاثة الأولى یورد ضروǼاً من القسم المتداول في أغلب مناطȘ السودان وهو 

لحس القلم ولعȘ التراب، أو ضرب الفخذ أو القسم Ǽالقبور أو Ǽالأموات والكتاب، هي أنماȋ قسم 

ولاً تقرȄب الجنوȃي وجذب متعارف علیها في الأوساȋ السودانǽة وقد استخدمها الشاعر محا

انتǼاهه مخاطǼاً إǽاه بهذه اللغة المشترȞة الموروثة بینهما "ونراه ǽستعین بذلك Ȟله لا لیتقرب 

Ȟما أن "استعمال التراث الشعبي في   )Ǽ)4الشȞل من العامǽة ولكن ǽمنح شعره قدراً من التأثیر".
                                                             

  295حسن صالح التوم _ الاتجاه الإفرȄقǽفي الشعر السوداني المعاصر_ص )1(
)2( ȑاǼة الهبǼ53ص  –غض  
)3( ȑاǼة الهبǼ53ص  –غض  
  415هدارة _تǽارات الشعر العرȃي المعاصر في السودان ، ص )4(
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  )1(إلǽه حیوǽةً واحساساً Ǽالواقع"الشعر ǼشȞل واعٍ أمر جدید على الشعر العرȃي الحدیث حمل 

فاستخدام الشاعر للموروث الشعبي والعادات المحلǽة Ȟان الموقف یتطلبها حتى تطǼع الصورة 

Ǽالواقع، ما أن ǽفرغ من جذب انتǼاه الجنوȃي حتى یبدأ في سرد قصة العداء المتعمقة بین 

  الشمال والجنوب قائلاً :

ُ للجما ل شَ ّ حامل السوȋ المِ   لالعرȃي
ُ السیوف والحراب  ال Ȟل قارح، ملاعب ّȞش  
  حل على Ǽادǽة السودان ȞالخرȄف Ǽالسنة Ǽالكتاب  
   )2(خرَّب (سوǼا) وأقام علي أنقاضها (سنار)، والأخرȐ التي سوارها تیراب 

  ǽحمل رحاله طموحه ولوحه وتمرتین في جراب 
  وشجر الأنساب 

لي في الترعة الخضراء، في Ȟاكا،  قَ   )3(وتیجان الأقار والعلǽابلا قیته في تَ

وصف الشاعر في هذا الجزء من قصیدته دخول العرب أرض السودان، وقد تسبب في خراب   

العدید من الممالك وأقام على أنقاضها تحالفات قبلǽة لتكون الأساس في بناء العلاقات 

ي أججت نار الفرقة الاجتماعǽة الجدیدة، فالعرȃي عنده سǽادة لروح القبلǽة، وȞانت هذه البذرة الت

بین الناس، Ȟما أن العرȃي أثناء تنقله بین أقالǽم السودان تزاوج مع العدید من القǼائل التي 

 :   عاǽشها، ونتج عن ظهور إثنǽات ودماء جدیدة، ثم ǽمضي قائلاً

  ینافس الفرندیت، یرȄد منك العاج والعنسیت، والعبید من فرتیت 
بوالمرعي وعسل الغاǼة والخرتیت، Ȟل  ح السومیت في خواطر الجلاّ ّ   ما ǽفر

                                                             
حـدة الجیوسي _ سلمى الخضراء ( الدȞتور) الإتجاهات والحرȞات في الشعر العرȃي الحدیث _ ترجمـة الـدȞتور عبـد الواحـد لؤلـؤة_ مرȞـز دراسـات الو  )1(

  793م _ص2001_ 1لبنان_ ȋالعرǽȃة _ بیروت ، 
)2( ȑاǼة الهبǼ54،  53ص  –عض  
)3( ȑاǼة الهبǼ54 ص –عض  
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  ȑا ملوال، ولكن قرنك الصغیر الطرǽ تصطرعان مثل جاموسین  
  )1(قرنك الضعیف لا یهاب

Ȟǽمل الشاعر Ȟیف أن العرȃي Ȟان همه الأول هو جمع النفائس والثاني هو  سطر في هذه الأ 

نسان الجنوب Ȟجاموسین ǽصطرعان فیهما إلا أن القوة والغلǼة Ȟانت  جمع العبید و ٕ العرȃي وا

بذلك لا ǽحترم إنسانǽة الجنوȃي، للعرȃي الذȞ ȑان ǽحشذ طاقاته من الكسب وجمع النفائس وهو 

استطاع الشاعر أن ǽصور لنا العرȃي  فهو لا یهتم لما تؤول إلǽه الأحوال في مقبل الأǽام، وقد

مستخدما الكناǽة في هذا، فتمȞن من تجسید صورة ذلك العرȃي الغازȑ لǼلاد  هتمن أفعاله وصفا

، Ǽالإضافة  أن الجنوب، Ȟما الاستفادة من الخلفǽة التارȄخǽة في إیراد الحقائȞ Șان لها حضوراً

لمامه Ǽالبیئة الجغرافǽة ٕ حتى  )2("وقد قیل ینǼغي للكاتب أن یتعلȞǼ Șل علم" إلى ثقافة الشاعر وا

انتهي الشاعر من وصفة للعرȃي ووصف أفعاله ثم یتحول إلى Ǽعد ذقاً في صناعته. Ȟǽون حا

  :فǽقولوالسǽطرة   لمالǼاسم ا لاءأعمȘ لیروȑ لنا ما ارتكǼه هؤ 

  و الوثني دمه وآله وماله حلال 
   رأفة الإسلام Ǽالرقاب أن ǽقول : لا إله الا الله إلاّ  لا عاصم ǽقǽه إلاّ 

  دام وآدم من تراب لا قولة قدǽمة Ȟلكم لآإ 
  ِ ّ   ،منهن ولدٍ  تفتحت حقǽقة سمراء في أحشاء Ȟل أم
  من بنات جدك الأكبر مما بذرته نطف الأعراب  

   ،وسمة غلǽظة ،وȞل سحنة فاحمة ،فȞان منها الفور والفنج
ّ على إهاب عر مفلفل ذُ وشَ     ر
 Ȟ ةȄبیرة عارȞ قةǽطة الجوابالحقǽسلا سلȞ المنیف فوقȞ ،التمساحȞ فیل:    

  Ȟذاب الذǽ ȑقول في السودان أنني الصرȄح أني النقي العرق 

                                                             
  54نفسه _ص)1(
)2( ȋ _اضȄاء الدین_المثل السائر_دار الرفاعي_ الرǽ55_د.ت، ص1_ج2ابن الأثیر_ض  
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  )1( إنني المحض. . . أجل Ȟذاب

وهنا تظهر لنا ثقافة صلاح  –لقد افتتح الشاعر هذا المقطع Ǽقوله والوثني دمه وماله 

الدین التي ǽستخدمها  لǽصور لنا هذا الموقف وهو تناص سلبي بین قوله وخطǼة الرسول 

علǽه وسلم في حجه الوداع التي قال فیها: ( Ȟل المسلم على المسلم حرام ، دمه صلي الله 

وقد أراد أن یلفت الانتǼاه إلى  أن العرȃي قد استخدم هذا في  )2( وماله وعرضه . . . الخ )

غیر موقعه أو معناه، فطالما أن الذȑ یتعامل معه غیر مسلم فحلال له Ȟل ما ǽملك هذا 

م حفȎ لغیر المسلمین حȘ العǽش الكرȄم في المجتمع الإسلامي، وهي الوثني مع أن الإسلا

إشارة منه إلى عدم تحقȘ الحȘ الذȑ أقره الدین، وأن العرȃي غض الطرف عن حȘ الآخر، 

وǽستفید في البیت الثاني من خلفیته الدینǽة في قصة الطوفان الذȑ عاقب Ǽه الله تعالى قوم 

ۡ س في قوله تعالى: (سیدنا نوح علǽه السلام وهو اقتǼا َ تجَ ھِي َ يو ِ مۡ  ر ِ ِھ ۡ  فيِ ب و َ ٖ م ۡ  ج َالِ كَٱل ب ِ  ج
 ٰ ناَدىَ َ كَانَ  ۥنَھُ ٱبۡ  نوُحٌ  و َ عۡ  فيِ و َ ٖ م ل ِ ۡ  ز َّ ٱر بُنَي ٰ َ ناَ كَبی َ ع َّ ُن م تكَ َ لا َ َ  و ع َّ ۡ  م ینَ ٱل ِ فِر ٰ    ٤٢كَ

َالَ  ٓ  ൗسَ  ق ي ِ ٰ  او ىَ ل ِ ٖ  إ لَ ب َ َعۡ  ج نيِی ُ م ِ نَ  ص ِ ۡ  م ِۚ ٱل ءٓ ا َ َالَ  م َ  ق َ  لا م ِ َاص ۡ  ع ۡ ٱل وَ َ ی    م
 ۡ ن ِ ۡ  م َم ِ أ ِ  ر َّ ๡ٱ  َّ ِلا ن إ َ ۚ  م َ م ِ ح َّ ا ر َ ح َ َیۡ و َ ب ال َ م ُ ۡ  نھَ ۡ ٱل و َ َكَانَ  جُ م نَ  ف ِ    م
 ۡ ۡ ٱل غ ُ قِینَ م َ استفاد  صلاح ببراعة من هذه الثقافة الدینǽة لǽضفي عمقاً لصورته (لا  )3( ) ٤٣ ر

عاصم ǽقǽه...) والتشبǽه هنا بین ابن نوح والوثني ǽقول البروفسور عبد الله الطیب: ( في 

شعر صلاح إشارات إسلامǽة السنح قوǽة منبثقة Ǽلا تكلف من أصول معانǽه وعواطفه  

الذȑ _مع ما ذȞر_ ǽشیر إلى مسألة تمثل هوساً  السابȘ زءالجا نراه في موهذا  )4(وانفعالاته)

لǼعض سȞان الوسȌ والشمال وهي صفاء العرق الذȑ یدعǽه Ǽعضهم فجزم Ǽأن  لǽس في 

                                                             
)1( ȑاǼة الهبǼ54،55ص  –غض  
 –القرطبي _ أبي محمد علي بـن أحمـدبن سـعید بـن حـزم _ حجـة الـوداع _ تحقیـȘ أبـو صـهیب الكرمي_بیـت الأفȞـار الدولǽـة للنشـر_الرȄاض، السـعودǽة )2(

 _ȋ.169م_ ص1998د  
  )43-42سورة هود الآǽة ()3(
  9مقدمة دیوان نحن والردǼ Ȑقلم أ.د عبدالله الطیب ص)4(
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، وذلك لمصاهرة العرب الوافدین لأهل الǼلاد وȞاذب من یدعي غیر  السودان عرقٌ صافٍ

أورȃا الذȑ أتى لǽعید مشهد المأساة المستعمر القادم من  لى الأبǽضهذا، ثم  ǽعرج  صلاح إ

  فǽصوره Ǽقوله :

  الأبǽض الشرȄر جاء من جدید یتǼعه الرحالة الجاسوس
   ها غیر من قمǽصه الثعǼان. 

  الأبǽض الشرȄر جاء من جدید، ملهم الجرائم الكبرȑ أتاك والمǼشر الأبǽض 
   یبنǽان Ǽالقش Ȟنǽسة صغیرة.

  )1(في وسȌ القرȄة في معسȞر السخرة، في عقول الǼسطاء في مجاهل الأدغال 

  
  جاءاك في تحالف مقدس، حȞاǽة المقعد والأعمى بذاتها الرب والشǽطان  

  معاً علǽك قǽصر الروس وراسبوتین، في ستة أǽام یجدف الحدید ثم
  یرتاح لكي تمجد السماء یوم الأحد الصلǼان 

  لأرض وتحت الأرض، Ȟل علم Ȟالخنجر جاءاك للأرض وما على ا 
  )2( المغروس في مȞان

الأبǽض الشرȄر Ȟلمة نقف عندها وقد وصف الشاعر هذا الأبǽض ǼالشرȄر لما ǽأتي من خلفه 

یتصفان  ،والعرȃي والأورȃي  هما وجهان لعملة واحدة ،جبینال من فظائع وجرائم یندȐ لها

غل ستمصطحǼاً معه المǼشرȄن وȞل منهما ǽوالأورȃي جاء بدعوȐ التǼشیر  ،فسهان Ǽالصفات

فهو Ȟان " ǽمشي Ǽالنمǽمة بین الطرفین، ولتحقیȘ مصالحه زج ȞǼل  ،الآخر من أجل أهدافه

لقد أختار الشاعر لهذه الصورة ألفاظأ معینة حتى تخدم فȞرته، مثل ) 3(الوسائل لإنفاذ مخططه"

الثعǼان)، (الرب والشǽطان )، ( قǽصر (الأبǽض الشرȄر)، (الجرائم الكبرȐ)، (معسȞر السخرة)، (
                                                             

)1( ȑاǼة الهبǼ55ص –غض  
  55ص –Ǽاȑ غضǼة الهب)2(
  295حسن صالح التوم _ الاتجاه الإفرȄقي في الشعر السوداني المعاصر_ص )3(



38 
 

الروس وراسبوتین)، وهو الرحالة الجاسوس، فهذه الألفاȞ ȍلها لها دلالة الشر وقتامة الصورة، 

استخدمها الشاعر حتى یجسد صورة الأبǽض المتدثر بلǼاس الدین، وهذه الألفاȍ في دلالتها 

لنا حتى یتمȞن المتلقي من تخیل  تجعل منه صورة شرȄراً Ȟما في مخیلة الشاعر فقام ǼعȞسها

هذه الصورة، والشاعر المتمȞن هو الذȑ یتمȞن من لفت انتǼاه المتلقي بلغته الشعرȄة، ومن "ثم 

  . )1(تجد طرȄقها إلى قلǼه وǽقوȐ تأثیرها الشعورȑ في نفسه"

  :ǽقول  لجنوȃيمرة أخرȐ مناجǽاً ا ǽعود مث 

  جانقǽك وفهد جورك  ة: بلساني راǼح زȄنملوال صوت راǼح ǽقول 
  )2(الأǼاة شبل نمنمك

   –ملوال  -وقلب وطني الجامد ǽا  ،تمساح جزائر النیل )عبد الفضیل( 
  ابن عمك  

  الثابت حینما تحسس الردȐ ضلوعه في طرف الخرطوم رȃما  )ثابت(و 
  Ȟانت له قراǼة Ǽامك

  وابن ȞبرȄاء هذا الشعب ، عینه ، لسانه ،ضمیره وȄده 
  ( علي) العظǽم                                                            
  )3(فلذه من قومك                                                           

أو  )4(إشارة للتمازج القبلي وانصهاره في قالب واحد حیث لا فرق بین راǼح الأسطرهذه في  

فهم خیر مثال للوحدة بین الشمال حیث أنهم  ) 7(أو علي عبد اللطیف )6(عبد الفضیل )5(ثابت

                                                             
)1( ȋ_ي_القاهرةȃر العرȞدار الف_ȑفي التراث النقد ȑالمعنى الشعر_(تورȞد)167م_ص1998_2طبل_حسن  
)2( ȑاǼة الهبǼ56ص  –غض  
)3( ȑاǼة الهبǼ57، 56ص  –غض  
مال راǼــح فضــل الله مــن قــواد الزȃیــر، انســلخ بجǽشــه Ǽعــد تســلǽم ســلǽمان الزȃیــر وفــتح وســȌ إفرȄقǽــا مشــیدا إمبراطورȄــة مــن وادȑ ونهــر الشــارȑ حتــى شــ )4(

  الكمرون 
  هو أحد قادة ثورة اللواء الأبǽض الذین اعدمهم الأنجلیز Ǽعد المظاهرة التي قام بها ضǼاȋ من الكلǽة الحرǽȃة. )5(
  م المسلحة1924الفضیل الماȍ من أبناء منطقة أعالي النیل وȄنتمي إلى قبیلة الشلك وهو من شهداء انتفاضة  هو عبد )6(
  علي عبد اللطیف قائد جمعǽة اللواء الأبǽض وهو من قبیلة الدینȞا )7(
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 ȑأǼ ًسلام مع إخوانهم في الشمال دون الإحساس یوماǼ الرغم انتمائهم للجنوب إلا أنهم  عاشواǼ

فارق بینهم وȃین إخوانهم من شمال السودان، Ȟما أنهم Ȟانوا جمǽعاً یدینون Ǽالإسلام مما یؤȞد 

ت وهذا خیر مثال للوحدة الوطنǽة  فى أسما معانیها، وهذه دعوة واضحة منه أن الفوارق قد زال

  لاعلاء قǽم الإنسانǽة ونبذ Ȟل أسǼاب الفرقة والشتات، ثم ینتقل إلى مشهد آخر ǽقول فǽه: 

ُ غیر أن نغمات منه لا تزال تفعم الأثیر، لا تزال تفعم الأثیر    تحطم البǽان
  عǽشوا أخوة أسمعها Ǽأذن (وولت وȄتمن)  تقول 
  برغم Ȟل شيء إخوة وعمروا Ǽالحب هذا البیت، هذا الوطن الكبیر 
   )1(أصداؤها تضج في دمي ǽا روضة أزهارها شتى 
  

  أشم فǽك عبȘ المستقبل، الجمǽع حینما الجمǽع یلتقون في التقاء
  )2( الأبǽض الحلǽم Ǽأخǽه الأزرق المثیر

هنا ǽشیر الشاعر إلى بǽان صادر عن الأمرȞȄي(وولت وȄتمن) الذȞ ȑان ینادǼ ȑالإخاء  

والاتحاد والدǽمقراطǽة، وهذا البǽان نادǼ Ȑالعǽش في تضامن وان علیهم نبذ التعصب والقبلǽة؛ 

التي لا تمت الى الإنسانǽة Ǽصلة وعلیهم إعمار الوطن ثم دعا الشاعر إلى ازالة الفوارق اللونǽة، 

والإثنǽة، ها نحن بذلك ننحو إلى المشهد الأخیر الذȑ أعطى فǽه الشاعر لوحة لكل قǼائل 

  السودان في جو من التاآلف والمودة: 

  أنظر یوم ǽقبلون عرȃا، وȃجة، ونوǼة، وفجلوا، وǼارȄا ،وȃرتة 

  ،وȃنقو،وزغاوة، وامبرو،وانقسنا، ودینȞا، وتبوسا، وأشولي، 

  توȞا، وغیرهم للبوش Ȟل ونوȄر، ومسالیت، وأنواك، ولا

  منهم یهدȐ ولكن Ǽاعتزاز شیئه الصغیر  
                                                             

)1( ȑاǼة الهبǼ57ص  –غض  
)2( ȑاǼة الهبǼ57ص  –غض  
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  وȄوم أن ǽسود في السودان صوت العقل، صوت العدل 

  )1(صوت العلم واحترام الاخرȄن 

عدد الشاعر في هذه النص عدد من قǼائل السودان من مناطȘ مختلفة، وتخیلهم ینصهرون في 

اء، وتسقȞ Ȍل الحواجز التي تعطل مسیرة الوحدة بوتقة واحدة تسود بینهم روح الإلفة والإخ

  قدما، وتسود روح العدالة واالعلم، یتǼادلون وȄتهادون الأشǽاء في عزة نفس ثم ǽسترسل قائلاً : 

  حقهم في أن Ȟǽونوا (آخرȄن) حقهم أن یبلغوا الرشد متى شاءوا
   )2(وȞالشمال والرȄح 

  أحرار فأمهاتهم، ǽسود صوت الحȘ، صوت الخیر
  الذǽ ȑمȞن ǽحمله صدǽقنا (قرنȘ) Ǽالدǽمقراطǽة الحقة، ما ذاك

  نعرف أنه هناك ثابتاً  
  ȞهȞǽل الفولاذ ǽمسك البناء في سعاده القرنین والتتار والǼشȞیر

  فȞر معي ملوال أȑ مجد سوف نشتهǽه معاً على ضفاف النیل 
  یتǽه في مروجنا الخضراء مثل (أبǽس) الإله ǽملأ العین، ǽسر القلب

  )3(السماء Ǽالقرنین یهز 

یواصل الشاعر وصفه الوحدة الوطنǽة الحقة  وفȞرة قبول الآخر الذȑ له نفس الحقوق وهم 

أحرار غیر مستعبدین وتسود، روح الدǽمقراطǽة وهذا ǼمثاǼة البنǽان القوȑ المتراȌǼ غیر قابل 

Ȟمǽ قا عندهاǼات في الاتحاد السوفییتي ساǽار؛ وذلك مثل تماسك القومǽن لإله الحب أن للانه

  یتǽه في مروجنا الخضراء، وفȞرة إله الحب تحمل دلالة على ثقافة صلاح ǼالتارȄخ القدǽم.  

                                                             
  57ص -نفسه)1(
  57ص – نفسه )2(
)3( ȑاǼة الهبǼ58، 57ص –غض  
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ونستشعر في نهاǽة القصیدة أنها Ȟانت لوحة جمیلة للوحدة الوطنǽة Ǽعد حدوثها والǼعد عن 
  الخلاف ومن تسبب فǽه، فǽقول: 

  فȞر معي ملوال قبل ان تنتابنا قطǽعة رعناء  
  Ǽاسم عزة جوفاء أو Ǽاسم سداد دین                    

  یوغرها الأعداء Ǽالذȑ مر Ǽه الآǼاء فلنقل براء، نحن منها ننفض الیدین 
  تفتحي ǽا امنǽات الشعب عن مستقبل نحن معانǽه معاً 

  وعن هناءة الشمال Ǽالجنوب 
  عن نضارة الإخاء في هذین

  )1(یوم لا تقوم بیننا السدود والحدود
  یوم لا ǽعذب الجدود في قبورهم حاضرنا 

  لا الدین ، لا الاصل ولا سعاǽة الغرȄب لا جناǽة الغبي
لال في القلبین  ِ   لا وشاǽة الواشي تدب Ȟالص

  )2( فȞر معي ملوال

یدعو الشاعر صدǽقه ملوال للتفȞیر في الأمر من قبل ان تقع القطǽعة بینهما، وتمنى الشاعر 

یوم لا تكون فǽه الحواجز على اختلافها؛ سواء Ȟانت الآنǽة أو  أن تسفر الأǽام Ǽفجر جدید

  التارȄخǽة سبǼاً في فرقة الشمال والجنوب وعدائهما.

تبین هذه القصیدة Ȟل أسǼاب الوحدة والإلفة، وتتمیز بوحدة موضوعǽة تماثل فیها غیرها من 

ه وهو "من أكثر الشعر الحدیث وȃخاصة الشعر الحر الذȞ ȑان صلاح احمد إبراهǽم من رواد

         (2) شعراء الواقعǽة... اهتماماً بوحدة العمل الفني وانسجامه وتراǼطه"

                                                             
  58ص  –نفسه )1(
)2(ȑاǼة الهبǼ58 –غض  

  436هدارة_ تǽارات الشعر العرȃي المعاصر في السودان ص  (2)
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وحوت القصیدة  معاني الوحدة الوطنǽة ونبذ الفرقة والدعوة لأن ǽعǽش الجمǽع في محǼة 

ووئام، انطلاقاً من مǼادȏ إنسانǽة توجب على Ȟلٍ منهم أن ǽحترم الآخر الإنسان ǼأعتǼار أنه 

  سان.إن

مما سبȘ نخلص إلى أن صلاح أحمد إبراهǽم قد تاثر Ȟثیراً Ǽقضیتي مناصرة حرȞات 

  التحرر والوحدة جعلته یتوقف عندهما، مناصراً للتحرر وداعǽاً إلى وحدة وطنǽة.

 


