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  أبو الشمقمق ـ حیاته وشعره
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  :اسمه ومولده

، وقد أهملت مكان 1، وهو مروان بن محمدالعربیة على اسمه المراجعأجمعت 
الموسوعة الشعریة قد أرخوا میلاده، ولم تتطرق إلى تاریخ میلاده، إلا أني وجدت في 

  .)2م730هـ ـ 112( لمیلاده 

  :كنیته ولقبه

یكنى أبا محمد، ویلقب بأبي أورد المبرد في الكامل أن أبا الشمقمق كان 
    4الطویل الجسیم من الرجال، وقیل الشمقمق هو النشیط :الشمقمقمعنى و . 3الشمقمق

  :ونشأته نسبه

مروان بن محمد آخر خلفاء  مق إلىالشاعر مروان بن محمد، أبو الشمقینسب 
ونجد في شعره ما یؤكد فیه ، 5وقد نشأ في البصرة بالبخاریة إذ هو من موالیه، بني أمیة،

  :أنه نشأ بالأهواز، والبصرة وقضى بعضا من حیاته ببغداد، فها هو یقول

ِ  أَنا الأَهـــــــواز ـــــــــــــــــــحزو بِ َ ةِ  ن         م َ ــــــــصر ــ ـــــــ َ الب بِ   داري وِ

ني في َ ٍ  ب ــعد ــ ــــــ َ ٌ  س عــــــــــــد َ س َ ـــــثُ          و یــــــــــ َ قَراري أَهلي ح َ  و

رتُ  ــــفّاشِ  صِ الخَ ر في         أُبــ لا كَ ـوءِ  صِ ِ  ضَ هار  6"النَ

                                                             
  . 356، ص1، ج)بدون(، ت )بدون(معجم البلدان، یاقوت الحموي، دار صادر، بیروت، ط انظر  - 1

  .م، تعریف أبي الشمقمق في مطلع دیوانھ1998الموسوعة الشعریة، موسوعة إلكترونیة، المجمع الثقافي، أبو ظبي،النسخة الثانیة،  - 2

  .335، ص6، مرجع سابق، جالأعیان وأنباء أبناء الزمان، أبو العباس شمس الدین أحمد بن محمد ابن أبي بكر بن خلكانوفیات انظر   -  3

  .186، ص 10م، ج1990ھـ، 1410ة الأولى، لسان العرب، ابن منظور، دار صادر، بیروت، الطبع - 4

  .356 ـص 1انظر معجم البلدان، یاقوت الحموي، ج - 5

  .14واضح محمد الصمد، ص مقمق، شدیوان أبي ال - 6
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  : ورد عن أبي العجاج الشاعر قولهوعن استیطانه بغداد 

ا كبیراً في أول خلافة هارون الرشید یخضب، وأبا الشمقمق  رأیت أبا دلامة" شیخً
  ".1وأبا نواس وجماعة من الشعراء، وهم في منزل أبي العتاهیة بالكرخ في الجزارین

  :صفاته

قیة أنه  لُ ، وكان صعلوكاً متبرما بالناس، وقد لزم "من صفاته الخُ كان أدیباً محارفاً
  ، 2"بیته في أطمار مسحوقة

ف، بفتح الراء َ ، أو لا یسعى في المحروم المحدود، الذي إذا طلب لا یرزقهو : المحار
ف، بفتح الراء، أي محروم وهو خلاف قولك مبارك: الكسب، وفي الصحاح َ ار َ   3.رجلٌ مح

، ها هو یقول   :وكان إلى ذلك متشائماً

  أمـــــــــــــواجاً  متــــــونها في نرى لا           فجاجاً  صارت البحار ركبت لو

  زجاجا لــصارت راحتي في راء             حمـ یاقـــــوتةً  وضعت أني ولــــو

  أجاجاً  مـــلحاً  فیه شك لا عـــــاد               فــــــــــــــراتاً  عــــذباً  وردت أني ولـــو

لى اشتكى االله فإلى ٕ   4دجاجا بـزاتي أصبحت فــــقد ل             الفــــــضـ وا

    

                                                             
  ،24، ص 2، ج) بدون(، ت )بدون(الكامل في اللغة والأدب، المبرد، مؤسسة المعارف، بیروت، ط  -1

م، مطبعة لجنة التألیف والترجمة والنشر، القاھرة، شرحھ 1952 -ھـ 1372العقد الفرید، عبد ربھ الأندلسي، الطبعة الثانیة،  -2
.215، ص6أحمد أمین، وأحمد الزین، وإبراھیم الأنباري ج : وعاتھ ورتب فھارسھوضبطھ وصححھ، وعنون موض  

  .43، ص9لسان العرب، ابن منظور، ج -3

.34 -33ص ان أبي الشمقمق، واضح محمد الصمد،دیو -4  
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  :قال صاحب العقد الفرید: وامتاز بالنكتة الحاضرة

ُ إخوانه ف" : له قال حاله، سوء رأى فلما علیه، دخلأقبلَ إلى أبي الشمقمق بعض
 یوم الكاسون هم الدنیا في العارین إن :الحدیث بعض في روینا فإنا الشمقمق، أبا أبشر

، الیوم في ذلك أنا كنت الحدیث هذا واالله صح إن: فقال. القیامة   :یقول أنشأ ثم بزازاً

  حـــــــــــــــال أي ربــي لــــه  ـال تعالى حال في أنا

  محت الشمس خیالــي  ولـــقد أهــــــــزلـــــت حـــتى

ِ   مــــن رأى شیئا محالاً    فــــأنا عـــــــــین المــــتحال

  لي ذا قلت ذا لمن ل          قیـ إذا شيء لي لیس

  1لعـــــــــیالي أكــــــلي حـــل           حتى أفلســــــــــت ولقــــد
  

 :ها هو یسخر من نفسه، ویصف دابته فیقولفكذلك كان أبو الشمقمق ساخر الأسلوب، 

 ُ  يــــرجل غیر ةمطیَّ  فیه لي         یوماً  الدهر من رىأُ  رانيأت

 عليـــــــن ربتُ ـــــق للرحیل قربوا         فقالوا جمیع في كنتُ  كلما

 2ورحلي رآني فقد رآني من         رحیلاً  أخافُ  لا كنتُ  حیث

دقاعه یقول ٕ  :وعن فقره وا

رِیري رأیتَ  قد لو َ حمني كنتَ  س ْ ع االله           تَر َ ُ  یهـف لي ما لمــی بیس لْ  تَ

                                                             
   .78 -77ان أبي الشمقمق، واضح محمد الصمد ص دیو - 1

   .80، ص المصدر السابق -2
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ه علم واللّ َ صیرة إلا             شابكةٌ  فیه لي ما ی ُ  والأطْمار الحَ   1والدِّیس

  :ویقول متهكما على حاله

زت َ ر َ َ  من ب باب نازلــــــــالم ر فلم         والقِ ُ س ْ ع َ ٍ  على ی ابي أحد َ ج   حِ

 َ ُ  فمنزلي ُ  الفضاء سقف َ تي و ْ ی َ ُ          ب ع أو االله سماء  2السَّحابِ  قِطَ

  :وفاته

توفي في حدود الثمانین  ، ویقال أنه 3م815هـ ـ 200نحو حدود  یقال أنه توفي في
: مبینا وفاته ومستشهدا بوقائع من حیاة أبي الشمقمق یقول دكتور عمر فروخو  .4ومائة

، وأبا العتاهیة في أیام المنصور، ثم قدم إلى بغداد في أول خلافة " لقي بشاراً وأبا نواسٍ
، )هـ187(ة قبل نكبة البرامك 6وبابنه یحیى 5اتصل أبو الشمقمق بخالد بن برمكَ . الرشید

دٍ الشیباني َ زی َ فلعلَّ وفاته كانت على هذا، نحو . ثم أدرك خلافة المأمون، 7وبیزید بن م
لِّكان). م820(هـ 205سنة  والقبول هنا () 3:307وفیات ( فإذا نحن قبلنا روایة ابن خَ

                                                             
.64ص المصدر السابق،-3  

  .27دیوان أبي الشمقمق، واضح محمد الصمد، ص  - 2

، الطبعة نافع -محمد  - الأعلام، قاموس تراجم لأشھر الرجال والنساء من العرب والمستعربین والمستشرقین، خیر الدین الزركلي انظر  -2
  .209، ص1، جم، دار العلوم للملایین، بیروت1980الخامسة، مایو

، )بدون(، ت )بدون(علیھا، محمد بن شاكر الكتبي، تحقیق الدكتور إحسان عباس، دار الثقافة، بیروت، ط انظر فوات الوفیات والذیل  -3
  .129، ص4ج

وفیات الأعیان وأنباء أبناء الزمان، خالد بن یحیى بن برمك، ساد وتقدم في  الدولة العباسیة، وتولى وزارة لأبي العباس السفاح، انظر   -4
، ط )8(، عدد أجزائھ )ھـ681 -608( ، ، تحقیق دكتور إحسان عباس،مد بن محمد ابن أبي بكر بن خلكانأبو العباس شمس الدین أح

  .220، ص 6، بیروت، ج، دار صادر)بدون(، ت)بدون(

ابن وفیات الأعیان وأنباء أبناء الزمان، أبو العباس شمس الدین أحمد بن محمد یحیى بن خالد بن برمك،وزیر ھارون الرشید، انظر   - 6
  .219، ص6، مصدر سابق، جأبي بكر بن خلكان

 ھو أبو خالد وأبو الزبیر، یزید بن مزید بن زائدة،  كان من الأمراء المشھورین، والشجعان المعروفین، كان والیا بأرمینیة، فعزلھ عنھا  - 7
  .372، ص 6انظر الوفیات، ج. ھـ83ھارون الرشید، ثم ولاه إیاھا وضم إلیھا أذربیجان سنة 
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بن مزید لما تولى خالد االتي تقول إنَّ أبا الشمقمق كان مع خالد بن یزید ) لعمر فروح
   1."هـ، وجب أن تتأخر وفاة أبي الشمقمق بضع سنوات أخر209وأرمینیة سنة  ،موصلال

    

  

  

    

                                                             
وخ، دار العلم للملایین الطبعة السادسة،  -  1 ُّ تاریخ الأدب العربي، الأعصر العباسیة الأدب المحدث إلى آخر القرن الرابع الھجري، عمر فر

  .180، ص 2جم، 1992
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الثاني المبحث  
  وآثاره الأدبیةثقافته، 
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  :ثقافته - 

: نشأ أبو الشمقمق كما یقول عمر فروخ في العصر العباسي، والذي یصفه بقوله
بسقوط الدولة الأمویة ) م749(هـ، 132هو العصر الذي بدأ في التاریخ السیاسي سنة "

وینتهي العصر العباسي في التاریخ . في الشام وقیام دولة بني العباس في الكوفة العراق
ویستطرد عمر . 1م1258هـ، 656كو التتري في سنةالسیاسي بسقوط بغداد على ید هولا

إن الخصائص العباسیة في الأدب قد ظلت سائدة في النتاج الوجداني : فروخ في القول
العثماني للبلاد التتر، ثم إلى الفتح  يالشعر والنثر إلى سقوط بغداد على أیدمن 
لم یألفها الأدب  الأدب العربي فنون وأغراض ومعانٍ  في تدخلوقد ). م1517(هـ، 923

همال  ٕ العربي من قبل كالغزل المذكر والخمریات والتوفر على الأوصاف الحضریة، وا
الشعر المطبوع بالطابع الجدید آثار  التقلید  العصبیة العربیة البدویة، وزالت من

للأقدمین، والاحترام لهم، وحل مكانهم النفور من حیاتهم، وأغراضهم، لا منهم، وبدأ 
وهذا ما : أقول 2."الابتكار، ثم مات التستر والكنایة وظهر مكانهما التصریح وقلة المبالاة

  .یدیناسنلحظه في الكثیر من كتابات أبي الشمقمق الذي بین أ

إذن عاش أبو الشمقمق في فترة تعد من أكثر الفترات ائتلاقا للثقافة والانفتاح 
ولم تتطرق كتب السیر إلى  .على العالم، حتى غدت الدولة الإسلامیة قبلة في كل شيء

مصادر ثقافته، واكتفت بذكر معاصریه من الشعراء كما سیتبین لنا في السطور اللاحقة 
  .یةعند ذكر مكانته الشعر 

  :آثاره الأدبیة - مكانته الشعریة،  - 

كان أبو الشمقمق شاعراً مشهورا، یعرفه أهل العراق، ها هو ابن خلكان یقول 
لأبي الشمقمق  ذكر أبي العجاج الشاعر وقد أوردتُ " 3الشاعر المشهور الكوفي: "عنه

                                                             
وخ، ص ج - ُّ .33، ص 2تاریخ الأدب العربي، عمر فر 1  

.33، ص2المرجع السابق ، ج - 2  

  . 335، ص6وفیات الأعیان، ابن خلكان، ج  3 -
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ا: "حیث یقول لعجاج مما یبین شهرته، ونلاحظ ذكر أبي ا ،  1..." رأیت أبا دلامة شیخً
وجماعة : "لأبي الشمقمق قبل أبي نواس، ولم یهمله كما أهمل غیره من الشعراء في قوله

ها هو یذكره المرزباني . مما یؤكد شهرته ومعرفة الناس به في زمانه" من الشعراء
وألفاظه أكثرها ضعیف وربما ندر له ... إن شعر أبي الشمقمق فیه هجاء كثیر: "فیقول
لكن المبرد یرى غیر ذلك حیث  ،)ندر له البیت سلامة من عیبلعله عنى ( ،2"البیت
ُ صوابه: "یقول دُّ فیكثر ، ویجِ َ ویهزلُ كثیراً ن َ ح ، وهذا یعني أنه 3"كان أبو الشمقمق ربما لَ

كان یتخیر ما شاء من الشعر، فیلحن للفكاهة، ویجد إن رأى الجد أفضل؛ فها هویبدع 
الموصل، وقد خرج معه أبو الشمقمق، فلما مرَّ  في حادثة تولیة  المأمون لخالد بن یزید

  :ببعض الدروب اندقَّ لواؤه، فتطیر خالد لذلك، واغتمَّ شدیدا، فقال أبو الشمقمق

ٍ ـــــــندقُّ الـــــــما كان م   ون مزیِّلاـــــــتُخشى ولا سببا یك       لواء لرِیبة

دا لما استقلَّ الم      لكن رأى صغر الولایة فانثنى   4وصلامتقصِّ

َ ربیعة كلها، وكتب إلیه : وكتب أصحاب الأخبار بذلك للمأمون، فولى خالداً دیار
وسرِّي عن خالد الذي أحسن إلى أبي الشمقمق . هذا لاستقلال لوائك ولایة الموصل

  .وأعطاه عشرة آلاف درهم

  :وینقل الأصفهاني هذا الموقف فیقول

  :المخنَّثین بقولهاعترض أبو الشمقمق على أبي العتاهیة لملازمته "

َ مع سنَّك وشعرك وقدرك؟   أمثلك یضع نفسه هذا الموضع

                                                             
  .4انظر البحث، ص - 1

  .397ص م، 2005ھـ، 1425، 1، تحقیق فاروق اسلیم، دار صادر ط معجم الشعراء، المرزباني - 2

   .24، ص2الكامل في اللغة والأدب، المبرد،ج -3

  ◌ٍ 81 دیوان أبي الشمقمق، واضح محمد الصمد، ص - 4
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  :فقال له أبو العتاهیة

هم، وأتحفَّظ كلامهم یادَ   .1أرید أن أتعلَّم كِ

  .ولا یخفى ما له من صواب رأي، وسداد نصح لصاحبه في هذا الموقف

أبي  قیل لابن داحة ـ أخرج كتاب: "وقد ذكره الجاحظ فأعلى شأنه حیث یقول
ذا هو في جلود كوفیة، ودفَّتین طائفیتین، بخط عجیب، فقیل له ٕ َ : الشمقمق ـ وا ع َ ی لقد أضْ

د بشعر أبي الشمقمق إن العلم لیعطیكم على حساب ما ! لا جرم واالله: فقال! من تجوَّ
تعطونه، ولو استطعت أن أودعه سویداء قلبي، أو أجعله محفوظاً على ناظري، 

تعظیم لشعر أبي الشمقمق، ومكانة تستحق الوقوف، فابن داحة وفي هذا الذكر . 2لفعلت
ینظر بعین العلم، ومخاطبه ینظر بعین الكسب السریع، لظنه كساد سوق الشعر عند 

  . أبي الشمقمق

إن ما ذكرته وغیره من المواقف التي یمكن أن نجدها في مظانها تؤكد مكانة أبي 
الته متى ما أراد له تبین قوة شعره وجز من عاصروه، كما الشمقمق، وعظم مكانته عند 

  .ولعل تبسطه في الهزل وسوء حظه قد جلبا له سوء الحظ في معظم حیاته. هو ذلك
  

  

  

 

    

                                                             
، مطابع دوستا تسوماس )تراثنا(مصور عن طبعة دار الكتب، تحت عنوان  كتاب الأغاني، لأبي الفرج الأصبھاني علي بن الحسین، -1

.7، ص4، ج)بدون(ت ) بدون(وشركاه، ط    

  .61.، ص1جكتاب الحیوان، الجاحظ، -2
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  :نوادره مع بعض شعراء عصره - 

یوشك المؤلفون یتفقون على سوء حظ أبي الشمقمق، فبالرغم من مكانته الشعریة؛ 
إلا  یدهفإن حظه من الجوائز التي یغدق بها الحكام وذوو الحظوة لم تكن لتصل إلى 

بوه، ولربما فرض كما  هِ ُ ، مما دعاه إلى تصید الشعراء الفائزین لینفحوه ببعض مما و نادراً
ً لشره، ویمنعه ذاك لتسلطه المسبق یقول هو الجزیة على بعضهم ، فیعطیه هذا اتقاء

  .علیه، ولربما توسط له شاعر لینال بعض حظوة

  :من نوادره مع بشار بن بردو 

كان بشار یعطي أبا الشمقمق في كل سنة مائتي درهم، فأتاه أبو الشمقمق في و   
  :بعض تلك السنین فقال له

عاذ ُ   .هلمَّ الجزیة یا أبا م

  زیة هي؟ویحك، أج: فقال

  .هو ما تسمع: قال

  .لا: أنت أفصح منِّي؟ قال: فقال له بشار یمازحه

  .لا: فأعلم مني بمثالب الناس؟ قال: قال

  .لا: فأشعر مني؟ قال: قال

  .لئلا أهجوك: فلم أعطیك؟ قال: قال

  هكذا هو؟: فقال له أبو الشمقمق. إن هجوتني هجوتُك: فقال له
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  :و الشمقمقفقال أب. نعم، فقل ما بدا لك: قال

 ْ ٌ هجانیه ْ     إنِّي إذا ما شاعر ه َ   ولجَّ في القول له لسانی

 ْ   1...بشار یا بشار    أدخلتُه في است امه علانیه

ثم دفع . أراد واالله أن یشتمني: فوثب بشار فأمسك فاه، وقال. یابن الزانیة: وأراد أن یقول
  . 2لشمقمق لا یسمعنَّ هذا منك الصبیان یا أبا: إلیه مائتي درهم ثم قال له

جاله له، مؤكدا على تمكنه من تر ظ تمكن أبي الشمقمق من الشعر واولعلنا نلاح
موضوعه، وجدیته في معاداته لبشار، إلى درجة ألجأته للاستسلام له، ورضاه بدفع 

    !الجزیة عن ید وهو یستجدیه ألا یسمع هذا الشعر الصبیان

  :نادرة له مع سلم الخاسر

  :قال الأصبهاني

أبو الشمقمق سلماً الخاسر بأن یهب له شیئا، وقد خرجت لسلم جائزة، فلم طالب "
  :یفعل، فقال له أبو الشمقمق شعرا یهجو فیه أمَّ سلم بألفاظ بذیئة مقذعة ومطلعه

ُ زورینا   ...كیـما     یا أمَّ سلم هداك االله

 ٌ   3ومثل ذكرك أمُّ السَّلمِ یشجینا    ما إن ذكرتُك إلا هاج لي شبق

  :سلم فأعطاه خمسة دنانیر، وقال فجاءه: قال
                                                             

  .95دیوان أبي الشمقمق، واضح محمد الصمد، ص - 1

   .194، ص3ـ الأغاني، لأبي الفرج الأصبھاني، ج2

  .91الصمد، ص دیوان أبي الشمقمق، واضح محمد - 3
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  .1أحبُّ أن تعفیني من استزارتك أمِّي وتأخذ هذه الدنانیر فتنفقها

  :نادرة له مع مروان بن أبي حفصة

، فجاءه أبو الشمقمق فقال " فرق المهدي على الشعراء جوائز، فأعطى مروان ثلاثین ألفاً
  :له

ذُ ولا : أجزني من الجائزة، فقال له   .نُعطيأنا وأنت نأخُ

  .هاتِ : قال. قال فاسمع مني بیتین

  :قال أبو الشمقمق

َ تقي عنبرا وان َ ر َ یةُ م ْ   خالط مسكاً خالصاً أذفرا    لِح

راـودان جمیــإلا یع    فما یقیمان بها ساعةً    2عاً خَ

  .3فأمر له بدرهمین، وقیل عشرة دراهم

  

  

    

                                                             
   .276، ص 19ـ الأغاني، لأبي الفرج الأصبھاني، ج1

  .50دیوان أبي الشمقمق، واضح محمد الصمد،ص  - 2

  . 79، ص10ـ الأغاني ، أبو الفرج الأصفھاني، ج 3
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  المبحث الثالث
  أغراض شعره وممیزاته
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شعره أغراض  

أبي الشمقمق تتأكد في محور واحد وهو وصف الفقر إلا أن هذا موضوعات توشك 
  .وصف بیته، والمدح، والهجاء: المحور یتكئ على أغراض ثلاثة وهي

أما وصف بیته ففیه بیان لفقره المدقع وحاجته الملحة، وهو یتفنن فیه كل التفنن، وأما 
ء، فمن نفحه بشئ الهجاء عند أبي الشمقمق فغرض داعیه سؤال الأمراء وأصحاب الثرا

لا كان تفعیله للغرض الثالث، وهو الهجاء ٕ لتدور . من المال نال مدحة بحسب إنفاقه، وا
  . معظم أشعاره في هذه الأغراض الثلاثة

  :وصف بیته -

ها هو أبو الشمقمق یصف فقره بوصف بیته، ذلكم البیت الذي هو الأعظم على 
وجنِّ ووحشٍ وطیر، فمنزله الفضاء، الإطلاق، ذلكم البیت الذي یخالف كل بیت لإنسٍ 

كل الفضاء الممتد على البسیطة، وسقف بیته السماء، ویستطیع كل من أراد الدخول 
علیه من غیر طرق ولا استئناس ولا سلام، إضافة إلى أنه لا یخشى أن یهرب منه 
، عبیده، ولا أن أن تهلك دوابه، بل إنه لا یحاسب خازن أمواله ولا یتشدد في محاسبته

  :إنه الفقر عینه، فلنسمعه یقول. وما كل ذلك إلا أنه لا شئ له مما سلف

  عليَّ مسلِّما مــــــــــن غیـــرِ بابِ   فأنت إذا أردتَ دخــــــــــلت بیـــتي

ُ من السَّماءِ إلى الترابِ     لأنِّي لــــــم أجــــــد مصــــــراعَ بابٍ    یكون

ــــــدَّ بـــــه ثیــــابــيأ  ولا انشقَّ الثَّرى عن عود تختٍ  ــــــِل أن أشُ ّ   ؤم

فت الهلاكَ على دوابي    ولا خفت الإباقَ على عبیدي   ولا خِ
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ظُ في حســــــابي    1ولا حاســـــــــــبتُ یوماً قـــــهرماناً  لَ ْ   محاسبةً فأغ

   2فــــدأب الدَّهر ذا أبداً ودأبي    وفي ذا راحـــــــــــــةٌ وفــــــراغُ بالٍ 

  :الهجاء

  :یقول في الهجاء المر لمهجوه ابن منصور

َ فاكهةٌ  ِ   ما كنت أحسبُ أن الخبز   حتَّى نزلت على أرض ابن منصـور

وث في أعفاج بغلته ِ   الحابسِ الرَّ   خوفاً على الحب من لقطِ العصافیر

ُ الیدینِ فما یسطیع بسطهما ْس ب َ ـــــأنَّ كــــــــفیه شــــــدَّت   ی ـــــــــیــــرِ كـــــ ـ   بالمــسامـ

 ُ ُ     عهدي به آنفاً في مربطٍ لهم كِس ْ كَس ُ ـــقر العصافیرِ  3ی وثَ عن نـ   4الرَّ

  

  

  

  

  

                                                             
  .google playاني في أمین الملك، ووكیلھ الخاص بتدبیر دخلھ وخرجھ، تطبیق معجم المعاني المج: القھرمان - 1

  .28 - 27دیوان أبي الشمقمق، واضح محمد الصمد، ص  – 1

  .google playاني في كسكس الشيء أي دقھ دقا شدیدا، تطبیق معجم المعاني المج - 3

  .45المصدر السابق، ص  - 4
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  :المدیح -

الشمقمق قول الشاعر ربیعة بن ثابت الأسدي في یزید بن أسد السُّلمي، ویزید بن بلغ 
  :حاتم المهلبي

لـــــیم و     لشتان ما بین الیزیدین في النَّدى ُ ــــــاتمیزید س   الأغــــر بن حــــ

  1وهم الفتى القیسي جمع الدراهم    فهمُّ الفتى الأزدي إتـــلاف مــاله

  :فقال یمدح یزید بن مزید، ویفضله على یزید المهلبي معارضا ربیعة في شعره حیث قال

ُ     لشتان ما بین الیزیدین في الندى ُ والحــــــــــمد د في الناس المكارم   إذا عُ

ُ منـــهما یزید بني ُ     شــــــــــیبان لأكرم َ والأزد یلان ُ عَ ٌ بن بتْ قیس ن غضِ ٕ   وا

عینٍ قبـــیلةٌ  ُ ً لـــــم تلـــــــــده من ر ُ     فتى د ْ نــــــمیه ولـــــــم تنمـــــــِهِ نهـــــــــ ُ تَ   ولا لــــــخم

 ٍ ــــــــــرُّ من آل وائل متْه الغُ ْ نَ ُ وبرَّةُ تَنمیـــــــــهِ     ولكن ــــــــــــد ْ ن ها هِ ـــــعدِ     2ومـــــــــن ب

  :وصف قصصه مع حیواناته -

نجد لأبي الشمقمق في هذا الغرض كتابات جمیلة اتسمت بصفات عز وجودها في شعر 
معاصریه؛ فهو یتمثل أصحابه من الحیوانات التي تشاركه حیاته، فینقل لنا صوراً شتى 

قالب مسرحي مرح، فالفأر والسنور صدیقاه من الصداقة في أشكال ملؤها الفكاهة، في 
وغالباً ما تبدأ . اللذان یهجرانه في شعره فیحاول إثناءهما عن قرار المغادرة وترك البیت

                                                             
  .40دیوان أبي الشمقمق،  واضح محمد الصمد، ص  - 1

  .41المصدر السابق، ص  - 2
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قصة الهجرة بترك الفأر البیت لنجد السنور یحاول بل ویصر على ذات الرحلة إلى 
  .البیوت المیسورة تاركین صاحبیهما یقاسي الفقر وحده

إلیكم هذا النص الجمیل حیث یصف فیه أبو الشمقمق بیته الذي خلا من كل خیر، 
وهجرته الفئران وكره الإقامة فیه الذباب، ها هو یخاطب صاحبه السنور الذي جلس في 
قعر هذا البیت یسأل االله أن یرى به فأرة، فما یكون من أمره إلا أن ینكس رأسه في أسى 

ویحاول أبو الشمقمق صدیقه . ى لها لا یحركه إلا الجوعمتجولا في البیت في حالة یرث
أن یصبره بالحدیث الجمیل والوعد بالیسر بعد العسر، بینما یصر السنور على المغادرة 

تحسن حال أبي الشمقمق، فیودعه أبو الشمقمق، طالبا منه أن یعود إلیه إذا ما سمع عن 
خروجه هذا وتولیه في صورة  یخرج السنور من بیت أبي الشمقمق ویصف أبو الشمقمق

  .جمیلة لا یستطیع القارئ تجاهها إلا الابتسام والإعجاب

ْ ــــــما تُجــــــــدُ ك    رــحرني البــــــــولقد قلت حین أج عاله ُ الكلابُ ثُ ر   حِ

ْتٍ من الغض ی َ ی ُ ٍ ــــارةِ قـــفـــــــــفي ب ْ ــــــــس فیه إلا الــــلی    ر   نَّوى والنخاله

ــــاب نحــــــــــــوطار الذب    یرــجرذان من قلة الخعطلته ال ْ ـــــــ باله ُ   و ز

ْ هاربات منه إلى كل خِص ْ ــــــــیدةٍ لم یرتجیــــــــج      بِ ــــ َ منه بلاله   ن

ــــــــــوأقام السِّنُّ  ــ ُ فیــ َ ذا العلا والـــــیس      رٍّ ـــــــــــــه بشـــــور ْ ـــــــــألُ االله   جلاله

َ شیـــــى فأرةً فلأن یر  ــطول المـناكساً رأسه ل      ئاـــــــــــم یر ْ ــــــــــــــ   لاله

َ الرَّأـــــــــا رأیتُه ناكــــَّـ قلتُ لم م          س ُ ْ ـــس كئیباً ی   سي على شرِّ حاله

َ السَّنا ُ رأس ــن      قلتُ صبراً یا ناز ، وعللـــــــ ْ ــــسنِ مقـــته بحـــــیرِ   اله

ْ ـــــــــــــــــمثلِ بیـــــــــــــي قفارٍ كــــــــــــف    صبر لي، وكیف مقاميلا : قال   دِ تباله
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ــلا أرى فی ِ ـــــــ ْ     ض الرَّأــــــه فأرة ً أنغ َ خیاله   س ومشیي في البیت مشي

ْ راشداً خال لك اللــــــس: قلت ُ ولا تعـــــــــــــــــــ    ر ُ ـــــــــــه ب ْ َ ــــــــــدُ كُر َ الب ْ ــــــــــــج   قَّاله

ــــــــــــإذا ما سمــــــف ــفي ن    یــرٍ ـعت أنا بخــــــ ْ ــــــــــشةٍ ومــــــــــعیمٍ من عیـــــــــــــ   ناله

ـــداً ولا تعـــــــــــنا راشــــــــفأت ـ ــ ـــــ نَّاـــــــ َ ْ ـــــــــــن جــــــــــإنَّ م      دُو َ رحلنا في ضلاله   از

ٌ ـــــعلیك س: ولةً ــــــــــقال لي ق ْ ـــــــــــغ      لام َ لع ْ ــــــه ولا ببـــــــــــبٍ منــــــــــــــیر ه   طالَ

ــمَّ ولَّى كــــــث ـــــــــأنَّه شیـــــ ــأخ      خُ سوءٍ ــ ـــن محـــــــــوه مــــــــــرجــــــــ ْ ـــ   1بسٍ بكفاله

                                                             
  .81دیوان أبي الشمقمق، واضح محمد الصمد، ص   1
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  :ممیزات شعر أبي الشمقمق

المعاناة هي أكثر ما یمیز أبا الشمقمق في جل شعره، فهو لا یني و لعلَّ وصف الفقر، 
، ویشكو حاله في قصائد ومقطعات شعریة جمیلة یوشك یكون فیها ذاكیهدد هذا ویبتز 

  :الرائد في نهج هذا النوع من الشعر، یقول الدكتور واضح محمد الصمد

عن الفقر وتصویراً للجماعات الدنیا، أبو الشمقمق من أعظم شعراء عصره تعبیرا "
خروجا على التقالید الشعریة التي كانت باسطة سلطانها في عصره، من حیث المعنى 

وكان كثیر الهجاء للأمراء والشعراء وغیرهم بلسان سلیط لا یردعه رادع ... والأسلوب
 ً یمتاز بها  والمیزة التي. دیني أو أخلاقي، فهو لا یرعوي عن ذكر أكثر الألفاظ بذاءة

شعر أبي الشمقمق هي شعبیته، تلك الشعبیة التي كانت تدفع بشار بن برد وأمثاله إلى 
ً لشرِّه ومخافةَ من هجائه   .1"دفع الجزیة إلیه، اتقاء

  :ویمكن أن أجمل ممیزات شعره فیما یلي

تمیزت أشعار أبي الشمقمق السلاسة في المعنى والمبنى، فهي سهلة على   -1
إیجاد مثیلاتها، فمع سهولة المفردات والتراكیب، إلا أن  المتلقي صعبة في

 .المجيء بمثلها صعب المنال

تمیز شعر الشمقمقي بالشعبیة، وهو القبول وسرعة الانتشار، ولعل ذلك یعزى   -2
إلى صدق إحساسه بكتاباته، ومعایشته لأحوال الفقراء، ومعرفة الناس بهذه 

 .نها أو یرونهاالأحوال ووقوع الشمقمق علیها كما یتصورو 

 .الحیوان كثیر الدوران في شعره، وهو أداة من أدوات تعبیره الساخر  -3
                                                             

   .25 -23ـ  دیوان أبي الشمقمق، واضح محمد الصمد، ص  1
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كانت ألفاظه موغلة في البذاءة في كثیر من شعره، وهو لا یتورع عن ذكر   -4
 .العورة باسمها، ولا یتورع عن الهجاء الفاحش

  .اتسم بسرعة البداهة وارتجال الشعر متى ما اضطره الموقف إلى ذلك  -5
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  الفصل الثاني
    الأسلوبیة ومستویاتها التركیبیة
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  :المبحث الأول
  مفهوم الأسلوب والأسلوبیة، وعلاقة الأسلوبیة بالبلاغة
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  :یعرف الزمخشري مادة سلب بقوله

ه، وهو سلیب"  َ به ثوب بَ القتیل وأسلاب القتلى. س ل ب ـ سلَ لَ َ ولبست الثكلى . وأخذ س
داد، وتسلبت  سلِّب، والإحداد على الزوج، السِّلاب وهو الحِ ُ وسلبَّتْ على میتها فهي م

  ".1وكلامه على أسالیب حسنة. طریقته: وسلكتُ أسلوب فلان. والتسلیب عامٌّ 

:أما ابن منظور فیقول فیها  

لوبٌ : ویقال للسطر من النخیل" ...  ْ والأسلوب : قال. وكل طریقٍ ممتدٍّ، فهو أسلوبٌ . أُس
 ، ُ ؛ یقالالطریق، والوجه ، ویجمع أسالیبَ : والمذْهَبُ ، . أنتم في أُسلوبِ سوءٍ والأُسلوبُ

؛ یقال: بالضم َ منه: الفنُّ َ من القول أي أفانین   2..."أخذ فلانٌ في أسالیب

و تعني كلمة استیلوس في اللغة اللاتینیة الإزمیل، أو المنقاش للحفر والكتابة، 
أو شكلیة الكتابة، ثم مع مرور الزمن واستعملوها مجازا للدلالة على شكلیة الحفر، 

اكتسبت دلالتها البلاغیة، والأسلوبیة، وصارت تدل على الطریقة الخاصة للكاتب في 
  .3التعبیر

:تعریف الأسلوب اصطلاحا  

ویذهب الأسلوبیون والنقاد الألسنیون إلى أن الأسلوب ظاهرة تلازم تحقق العملیة 
نها بنتیجة تجذرها في العمل الإنساني، تتكشف اللغویة، المحكیة منها أو المكتوبة، وأ

بدءا من مستوى الجملة وتراكیبها المختلفة، كما في أحوال، الاستفهام والتعجب، والتهكم، 

                                                             
 .212م، ص 1996أساس البلاغة، الزمخشري، مكتبة لبنان ناشرون، بیروت، لبنان، ط الأولى   -  1

 .473، ص1لسان العرب، ابن منظور، ج  -  2

  .43م، منشورات اتحاد الكتاب العرب، ص2000، ت )بدون(والتطبیق، عدنان بن ذریل، ط انظر النص والأسلوبیة بین النظریة  - 3
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إلا أن مجالها الحقیقي هوالنص، .. والسخریة وغیرها، والتي تترك طابعا على القول
ابة، فیكشف عن فرادة والذي یتسع لمقاصد البث اللغوي، كما یتسع للتفنن في الكت

  .1صاحبها، الأمر الذي رجح عند المنظرین

  : یقول بییر جیرو في تعریف الأسلوبو 

فالأسلوب طریقة في الكتابة، ! لیس ثمة شيء أحسن تعریفا من كلمة أسلوب"
وهو من جهة أخرى، طریقة في الكتابة لكاتب من الكتاب، ولجنس من الأجناس، 

... المعاصرة ورثت هذا التعریف المضاعف عن القدماءفقوامیسنا . ولعصر من العصور
إذا عدنا إلى القوامیس فسنرى أنها تقترح علینا ما لا یقل عن عشرین تعریفا لهذه الكلمة 
یذهب أهمها من طریقة التعبیر عن الفكر إلى طریقة العیش، مرورا بالطریقة الخاصة 

لجنس، أو لعصر، إلى آخره، لكاتب من الكتاب، أو لفنان، أو لفن، أو لتقانة، أو 
عرَّف ضمن حدوده بالسمة الخاصة لفعل من الأفعال ُ   "2فالأسلوب ی

حیث  La Rhétoriqueوارتبط مصطلح الأسلوب فترة طویلة بمصطلح البلاغة 
ساعد على تصنیف القواعد المعیاریة التي تحملها البلاغة إلى الفكر الأدبي والعالمي 
منذ عهد الحضارة الإغریقیة، وكتابات أرسطو على نحو خاص، واكتسبت كلمة 

شهرة التقسیم الثلاثي الذي استقر علیه بلاغیو العصور الوسطى، حین ذهبوا " الأسلوب"
الأسلوب البسیط، الأسلوب المتوسط، : سالیب هيإلى وجود ثلاثة ألوان من الأ

                                                             
  .42النص والأسلوبیة بین النظریة والتطبیق، عدنان بن ذریل، ص  - 1

  .10 -9م، دار الحاسوب للطباعة حلب، ص 9/1994،  2ـ  الأسلوبیة،  بییر جیرو، ترجمة محمد منذر عیاشي، ط 2
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والأسلوب السامي، وهي ألوان یمثلها عندهم ثلاثة نماذج كبرى في إنتاج الشاعر 
  . 1الذي عاش في القرن الأول قبل المیلاد) فرجیل(الروماني 

الهزة القویة لبعض قواعد الأسلوب المعیاریة جاءت على ید "یذهب الدارسون إلى أن 
الذي انتهى فیه  ،في عمله المشهور مقال في الأسلوب) م1788 -1707(فون جورج بو 

ویرى أن الأسلوب یعبر تعبیرا كاملا عن شخصیة صاحبه .2إلى أن الأسلوب هو الرجل
  .، ویبین أفكاره وصفاته

  :الأسلوبیة

من حیث الترتیب التاریخي : "یقول دكتور أحمد درویش عن الأسلوبیة
في لغاتهما التي عرفا بها، نجد أن  - الأسلوب والأسلوبیةیعني  -للمصطلحین 

بدأ استعماله منذ القرن الخامس عشر، على حین لم  Le Styleمصطلح الأسـلوب 
إلا في بدایة القرن العشرین كما تدلنا على ذلك  Stylistiqueیظهر مصطلح الأسلوبیة 

القرون من الخامس عشر إلى المعاجم التاریخیة في اللغة الفرنسیة مثلاً أي أنه خلال 
عشر كان یوجد مصطلح الأسلوب فقط، والذي كان یقصد به النظام والقواعد التاسع 

الأسلوب الكلاسیكي في الملبس ، أو الأسلوب الموسیقي، أو العامة مثل أسلوب المعیشة
 والأثاث، أو الأسلوب البلاغي لكاتب ما، أما في القرن العشرین، فقد استمر هذا

جد إلى جواره مصطلح آخر هو الأسلوبیة الذي اقتصر على المصطل ُ ح أیضا ولكن و

                                                             
  .12ییر جیرو، ص الأسلوبیة،  ب -  1

  .12المرجع السابق، ص   - 2
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ن امتد به بعض الدارسین مثل جورج مونانا إلى الفنون  ٕ حقول الدراسات الأدبیة، وا
  "1الجمیلة عامة

مؤسس علم الأسلوب في المدرسة ) مCharles Bally )1865-1947یعد شارل بالي 
لم اللغة العام بجامعة جنیف، وقد نشر عام الفرنسیة، وخلیفة سوسور في كرسي ع

أسس . ثم أتبعه بدراسات أخرى )بحث في علم الأسلوب الفرنسي(كتابه الأول  م1902
بها علم أسلوب التعبیر، فیعرفه على أنه العلم الذي یدرس وقائع التعبیر اللغوي من 

لال اللغة وواقع ناحیة محتواها العاطفي أي التعبیر عن واقع الحساسیة والشعوریة من خ
  .2اللغة عبر هذه الحساسیة

شارل بالي، وبوفون المذكورین أعلاه في أقوال عبدالقاهر : ولعلنا نجد تعریف كلِّ من
إن غرضنا من قولنا إن الفصاحة : "دلائل الإعجاز حیث یقول"الجرجاني في كتابه 

تكون في المعنى، إن المزیة التي من أجلها استحق اللفظُ الوصفَ بأنه فصیح، عائدة 
یل إنها تكون فیه دون معناه لكان ینبغي إذا قلنا في اللفظة في الحقیقة إلى معناه؛ ولو ق

 ٍ ومعلوم أن الأمر بخلاف ذلك؛ . إنها فصیحة أن تكون تلك الفصاحة واجبة لها بكل حال
نما كان ذلك كذلك . فإنا نرى اللفظة تكون في غایة الفصاحة قلیل لا كثیر ٕ لأن المزیة وا

ه فصیح، مزیة تحدث من بعد ألا تكون، التي من أجلها نصف اللفظ في شأننا هذا بأن
ها وقد جئت بها أفراداً وهذا شئ إن طلبته فی وتظهر في الكلم من بعد أن یدخلها النظم،

                                                             
)  بدون: (ت) بدون(ـ دراسة الأسلوبیة بین المعاصرة والتراث، الدكتور أحمد درویش، دار غریب للطباعة والنشر والتوزیع، القاھرة ط 1

   .16ص 

بدالعزیز شرف، الدار المصریة اللبنانیة، ع. محمد السعدي فرھود، د. الأسلوبیة والبیان العربي، دكتور محمد عبدالمنعم خفاجة، د - 2
  .14م، ص 1992ھـ، 1412الطبعة الأولى 



29 
 

ْ فیها نظمأ م ُ قد علمنا علماً لا تعترض معه شبهة أن الفصاحة فیما نحن فیه ... لم تر
  1"عبارة عن مزیة هي بالمتكلم دون واضع اللغة

  

  

                                                             
  .260دلائل الإعجاز، الجرجاني، ص  - 1
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  بالبلاغة علاقة الأسلوبیة -

أما بالنسبة للتساؤل الثاني الذي كنا قد طرحناه، والخاص بلون : "أحمد درویش. یقول د
العلاقة القائمة بین مصطلحي الأسلوب والأسلوبیة بعد ظهور المصطلح الأخیر في 
القرن العشرین، فإن ذلك یقودنا إلى طبیعة الدراسات الأسلوبیة ذاتها، وأول ما یلاحظ 

الطبیعة هو سیادة النزعة العلمیة الصارمة، وهي تلك النزعة التجریبیة المعملیة على هذه 
التي تأثرت فیها العلوم النظریة بمثیلاتها في الدراسات العلمیة، وهذه النزعة جعلت 
الدراسات النظریة تبتعد عن الأحكام المسبقة والأحكام العامة والمجملة، وتستلزم أن 

تجربة محددة، وفروض علمیة تؤیدها أو تعدلها تجارب یمكن  تكون نقطة البدء من واقع
عملیة في بعض إخضاعها للقیاس والمراجعة مثل التجارب الإحصائیة والتجارب الم

من أوائل العلوم النظریة التي اقتربت في مناهجها  وقد كان علم البلاغة. الأحایین
یلجأ إلى المعامل في دراسة  لتجریبیة، وأصبح من خلال ذلك علماً ووسائلها من العلوم ا

الظاهرة الصوتیة بمشاكلها المتعددة، ویلجأ إلى الإحصاء في رصد وتحدید حجم 
علم نسانیة الأخرى تحاول أن تحذو حذو الظواهر النحویة المختلفة، وما زالت العلوم الإ

 اللغة في مناهجه، ولقد نشأت الأسلوبیة في حضن الدراسات اللغویة، وكان من الطبیعي
أن تترسم خطاها من هذه الزاویة، وكان أول ما واجهته ضرورة تحدید المادة الكلامیة 
التي تصلح لكي تدور حولها دراسة أسلوبیة، ذلك ان الدراسة الأسلوبیة تقتضي أن یكون 
ً فني معین منذ البدء، وأن یكون متمیزا عن الكلام الذي یراد به  الكلام ذا مستوى

اء الضروریات، وهنا تكمن المشكلة الأولى في تحدید مستویات وقض" الاستهلاك الیومي"
ً ذي أسلوب معین لكي یصلح للدراسة الأسلوبیة من هذه الزاویة . الكلام وانتقاء مستوى

وجدت الأسلوبیة نفسها تعود إلى الأسلوب لكي یساعدها على التصنیف بین مستویات 
 دیم الذي كان یقوم به الأسلوب معالكلام المختلفة، وهو دور قد یتشابه مع الدور الق
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البلاغة ولكن الفرق الرئیسي، أن الدور القدیم كان دوراً معیاریاً عاما مسبقا، على حین 
  1أن الدور الحدیث یقوم على أساسٍ وصفي

  :وتتضح علاقة الأسلوبیة بالبلاغة في قول محمد عبدالمطلب  

محور البحث في كلیهما هو  ي أنبین الأسلوبیة والبلاغة علاقة وثیقة تتمثل أساسا ف"
غیر أن التراث البلاغي لم یعد قادرا على الوفاء بما یقتضیه النص الأدبي، وقد الأدب، 

  .2"تبین قصور البلاغة القدیمة عرض الدكتور محمد عبد المطلب بعض الجوانب التي

  :جوانب قصور البلاغة القدیمة

إن البلاغة معیاریة خالصة اعتبر فیها البلاغیون من أنفسهم أوصیاء على الإبداع  -1
 . الأدبي من خلال توصیات فندوها وجعلوها سیفا مسلطا على رقاب الأدباء

إن الدراسات البلاغیة أغفلت جوانب مهمة في الأداء الفني مثل الجوانب النفسیة  -2
 .والاجتماعیة 

صول إلى بحث ، ولم تحاول الو عند جزئیات النصت البلاغیة وقفت إن الدراسا -3
 . العمل الأدبي الكامل

  :أوجه الاختلاف بین البلاغة والأسلوبیة

  كر الدكتور سعد مصلوحذ

ف بین عددا من أوجه الاختلا )البلاغة العربیة والأسلوبیة اللسانیة(في كتابه  
   :البلاغة والأسلوبیة ومنها

                                                             
19ـ دراسة الأسلوبیة بین المعاصرة والتراث، لأحمد درویش، مرجع سابق، ص  1  

  260 - 258: م، ص1994، 1البلاغة والأسلوبیة، محمد عبدالمطلب، مكتبة لبنان، ط  - 2
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لمتفرقة والأمثلة المجتزأة، فهي بلاغة الشاهد إن البلاغة القدیمة هي الشواهد ا -
أما الدرس اللساني فلا یأخذ مادته من . والمثال والجملة المفردة في معظمها

نما یعالج نصا أو خطابا أو مجموعة من النصوص یجمعها  ٕ الشاهد والمثال، وا
 . جامع واحد من مؤلف أو موضوع أو فن أو عصر

تیب مباحثها وطرق الفحص فیها الطابع یغلب على تقسیم علوم البلاغة وتر  -
 .1التفتیتي؛ في حین تغلب على الأسلوبیة تصورات البنیة والنسق والعلاقات

  : أوجه الاتفاق بین البلاغة والأسلوبیة
فنراها ماثلة بوضوح عند عبد القاهر أما أوجه الاتفاق بین البلاغة والأسلوبیة، 

النظم لم یكن ، فعندما صاغ آراءه في )الإعجازدلائل : (في كتابه النفیسالجرجاني 
كانت دراسته في التقدیم ، و ف الأسلوب باختلاف ترتیب الكلامیبعد عن فكرة اختلا

والحذف، والتعریف والتنكیر، والإیجاز والاطناب، وغیر ذلك من ، والذكر والتأخیر
ستعارة والكنایة ، وكذلك دراساته لأسالیب الحقیقة والمجاز والتشبیه والاوجوه المعاني

وبیة في والتوریة وغیر ذلك من وجوه البیان، كان ذلك كله قریبا من مفهوم الأسل
  .2المذاهب الغربیة الحدیثة

  ویمكننا حصر أوجه الاتفاق في النقاط الآتیة 
یتصرف بالقواعد النحویة أثناء تشكیل النص وفق  ءني أن المنشىیرى الجرجا  -1

، والجرجاني یتفق هنا مع مبدأ لذي یملیه علیه المعنىالانتقاء امبدأ الاختیار أو 
 .اء السیاقي في الأسلوبیة الحدیثةالانتقاء النحوي أو الانتق

                                                             
البلاغة العربیة والأسلوبیات السانیة آفاق جدیدة، سعد مصلوح ، الكویت، مجلس النشر العلمي، لجنة التعریب والتألیف والنشر، ط  -   1
  . 71- 67: م، ص1،2003

  .315ص  –عمان  –الأردن  –م 2012الطبعة الأولى  ––علم البلاغة بین الأصالة والمعاصرة، عمر عبد الھادي عتیق  - 2
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والحذف،  بالتقدیم والتأخیر، والذكر )دلائل الإعجاز(ابه اعتنى الجرجاني في كت  -2
، وغیرها من الموضوعات النحویة التي تسمى في العصر والفصل والوصل

وهو العلم الذي یدرس قواعد اللغة بطریقة تهدف إلى " قواعد النص" الحدیث ب
قواعد ، وهو بهذا یصهر قواعد النحو و ط قواعد البلاغة على أساس المعنىضب

 .البلاغة خدمة للمعنى
لاستعارة وهذه تناول الجرجاني أنواع المجاز وهي المجاز العقلي واللغوي وا  -3

  .  1"ند الأسلوبیین المحدثیندلالي عالانحراف الالمجازات تعرف ب 
 

  

  

    

                                                             
  . عبیر إسحاق محمد حسین، جامعة سلیمان بن عبد العرزیز. أستاذ المقرر د) 2(البلاغة العربیة والأسلوبیة، محاضرات بلاغة  - 1
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  :المبحث الثاني
  توى التركیبي في اللغة والانزیاحالمس
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  :اللغة في  التركیبيلمستوى ا

بل تحتاج ، اللغة لا تكتفي بمجرد صیاغة المفردات وفق القواعد الصرفیة بنیة
وهي التي تحتل الكلمات فیها مواقع معینة ،الوظیفة النحویة: تسمى  إلى وظائف معینة

الوظیفیة والدلالیة التي  إلیها علامات الإعراب التي تدل على نوع العلاقة وتشیر ،)رتب(
كما نجد مؤشرات لغویة تتخذها اللغة  ،تربط بین الكلمات أو المفردات داخل التركیب

ات ببعضها على نحو ما، لبیان العلائق الوظیفیة والدلالیة المتكون من ربط تلك الكلم
  :منهاو 

 :، وهيلفظیةالقرائن ال :أولاً 

یمكن تأخیر المتقدم وتقدیم المتأخر،  االدالة على الوظیفة، وفیه ،الإعرابیة العلامات -1
: خروجا على النسق المعهود، لأغراض بلاغیة كالحصر مثلا، كما في قوله تعالى

ُ إنم" َ من عباده العلماء من تقدیم المفعول وهو اسم االله، ، والغرض 1"ا یخشى االله
بلاغي بأن الذین یخشون االله هم العلماء، وبذا أفاد الحصر إخراج العلماء من 

 .خشیتهم غیر االله تعالى، وخصهم دون غیرهم بالخشیة
المورفیمات  وهي نوع آخر من: الفاء، و الباء، و الواو: مثل  حروف العطف -2

  لیست مستقلة 2)حدة اللغویةالأساس في التركیب البنائي للو :والمورفیم(

 

 

                                                             
  ).28(الآیة : سورة فاطر - 1

  .426ھـ، ص 1412 –م 2002) الأولى(علم اللسانیات، عبدالقادر عبدالجلیل، دار صفاء للنشر والتوزیع، ط  - 2
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نما مورفیمات وظیفیة تدخل تحتها الظروف ،مقیدة ولا ٕ والأدوات  ،المعاني وحروف، وا
والذي یحدد وظیفتها ، المعیة، و الحال، و العطف، و للقسم فالواو تكون، عام بشكل

، حیث یحدد وظیفتها الجر، و الجحود، و التعلیل، و للأمر :اللام تكون كما أن.السیاق
  .السیاق

إن : "مثل ى الماضي إذا ما كانت في جملةقرأ تتجاوز معن صیغة الماضي  -3
من فخرج  )الشرط(فالماضي هنا یفید المستقبل ، "لاوجدته سه قرأت هذا الكتاب

الفعل فیهما للدعاء الماضي في " رعاك االله"، و"حماك االله" كذلك. معناه الأصلي
 .الماضي یفید الدعاء لا

وهي قرینة ، والصفات، والأفعال ،هي المبنى الصرفي للأسماء: الصیغة  -4
 ،والمبتدأ، والمفعول به ،أن الفاعل: مثال ذلك، الصرف للنحو لفظیة یقدمها علم

ً لا أفعالا یجب، ونائب الفاعل، والخبر ذلك لا یتوقع أن یأتي ل ،أن تكون أسماء
ا:"قلنا  فلو، "أتى،جاء:" الفاعل فعلا ً نا إلى التأویل عن طریق لجأ" جاء تأبط شر

ا جاء المسمى :أي ،إعراب الحكایة ً  .بجملة تأبط شر

 :الرتبة نوعان: الرتبة   -5

، الموصوف على الصفة، و مثل تقدم الموصول على الصلة:رتبة محفوظة  -أ
، أدوات الشرط، وتقدم المضاف على المضاف إلیه، و الفاعل الفعل علىو 

ا التي والنفي ،والجزم، والاستفهام ً  .وصفت بأن لها الصدارة دوم

الفاعل على ، و تقدم المبتدأ على الخبر: مثل: رتب غیر محفوظة -ب
ا تكون هي أ. الفاعل على المفعول، و الحال الفعل على، و المفعول به ً حیان

، عیسى ضرب موسى: مثل، الإسنادالقرینة الوحیدة لكشف علامة 
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ا إلى أن  عیسى مفعول به، و فاعل:موسى الفاعل وتأخیر  الأصل تقدیماستنادً
 .مع أن ذلك لیس رتبة محفوظة، المفعول به

قرینة لفظیة توثق الصلة بین أجزاء التركیب وتعین على إدراك : المطابقة  -6
، تكون المطابقة في العلامات الإعرابیة. تربط بین المتطابقین العلاقات التي

كان التركیب تام . ن یقدرونالرجال الصابرو  :قلنا فإذا، النوع، و العدد، و الشخص
 .المطابقة صحیحها

" یقدر مفرد، و والصابران مثنى، الرجال جمع ".الرجال الصابران یقدر: لو قلنا أما
 .أزیلت المطابقة من موضعین من التركیب فهنا

وله دور ، وهو قرینة لفظیة تدل على اتصال أحد المترابطین بالآخر: الربط  -7
ا. جزاء الكلامالمطابقة بین أ في إبراز ً ا وبارز ً ، ویكون الربط بالضمیر مستتر

 .زید قام أبوه: نحو والبارز. زیدٌ قام : فالمستتر نحو

ا آخر: التضام  -8 ً ویكون . وهو أن یستلزم أحد العنصریین النحویین عنصر
، و حرف الجر ومجروره، و الموصول والصلة: مثل، التلازم التضام على هیئة
صلة  أحبه جاء الذي: مثل. والمعطوف حرف العطف، و الحالواو الحال وجملة 

 .الموصول

وتنبه . هو مبنى صرفي یؤدي وظائف خاصة في التركیب النحوي :الأداة -9
 .الأوائل للأدوات وأثرها في فهم النصوص الدینیة والآثار الأدبیة علماء العربیة

  :الأدوات إلى وتنقسم

نما هي حروف وضعت لا تنتمي إلى أي  :أدوات أصلیة .أ ٕ مبنى صرفي سابق وا
ا لمعان خاصة عند ً  .العطف-حروف الجر: مثل، أهل اللغة أساس
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وهي التي تنتمي إلى مباني الأسماء والأفعال والظروف لكنها : أدوات محولة. ب
ا أشبهت ً ا معنوی ً  ."كیف، و أین، و متى" :مثل، بالحرف شبه

فهناك ،الجملة في السیاق وهي الإطار الصوتي الذي تقال به: النغمة  -10
أو جملة  ،أو المؤكدة ،أو المنفیة ،ستفهامیةبها الجملة الا أشكال للتنغیم تنطق

من هذه الجمل شكل أو صیغة تنغیمیة خاصة  فلكل جملة .أو العرض ،التمني
قرینة أكیدة على المعنى النحوي ولا سیما  وبناء على ما تقدم قد تكون النغمة، بها

 !لا!..یاالله، !یاسلام :نحو ،بالجمل التأثریة حین یتصل الأمر

ا ً  :وهي القرائن المعنویة -ثانی

 وهي العلاقة الرابطة بین طرفي الإسناد كالعلاقة بین المبتدأ: الإسناد  -1
 .والفعل والفاعل، والخبر

، التعدیة :مثل، المعاني وهي قرینة معنویة تضم مجموعة من: التخصیص -2
 .الإخراج، و الظرفیة، و الغائیةو 

ا ضرب :التعدیة إیقاع الضرب على زید تخصیص لعلاقة . عمرو زیدً
 .الإسناد
أتیت : أن نأتي بالمفعول لأجله على التخصیص  :)السببیة( الغائیة

 .رغبة ً في لقائك
یدل الاستثناء على أن الإسناد لا یشمل المستثنى ) : الاستثناء( الإخراج

انجح الطلا :قولنا نحو، لأنه أخرج منه ً فإسناد النجاح هنا إلى . بُ إلا علی
 .للدلالة على إخراجه منهم الطلاب استثنى منه واحد

ا أو ، إذ تطلع الشمس صحوت:مثل :الظرفیة ً یخصص الإسناد بتقییده زمان
ا   .1مكانً

                                                             
  http://fac.ksu.edu.sa/nsaldayel/course-material/55265: مستویات التحلیل اللغوي، على موقع: عنوانمحاضرة ب  - 1



39 
 

 

  الانزیاح -

التركیب عنصراً مهماً وفاعلاً في عملیة الإبداع الشعري؛ إذ  من البدیهي كون
یمثل الأخیر حالة رصد قائمة على التفاعل الإیجابي بین مكونات اللغة،  والدرس 

بمعرفة الأبعاد الدلالیة لهذا التركیب،   فضلاً عن اهتمامه الأسلوبي یهتم بالتركیب 
ن میزاته التركیبیة، بل یتضافر فیه فالنص لا یجرد من قیمته الدلالیة عند الحدیث ع

هذان العاملان لیشكلا بنیة فنیة ذات نسق جمالي، وهذا ما أشار إلیه الجرجاني في 
والألفاظ لا تفید حتى تؤلف ضرباً خاصاً من التألیف، ویعمد بها " :نظریة النظم حین قال

فعددت  إلى وجه من التركیب والترتیب، فلو أنك عمدت إلى بیت شعر أو فصل نثر
عنى كلماته عداً كیفما جاء واتفق، وأبطلت نضده ونظامه الذي علیه بني، وفیه أفرغ الم

  1"أخرجته من كمال البیان إلى مجال الهذیان...وأجرى، وغیرت ترتیبه 

  :الانزیاحتعریف  -

  .2مصدر من الفعل الخامسي انزاح، أي ذهب وتباعد: الانزیاح لغة

أو ما یعرف بالعدول عن القواعد  ،النحويقصد به الانزیاح : واصطلاحا
المألوفة، وهذا الانحراف التركیبي یمثل تقنیة أسلوبیة یعتمدها المبدع لإثراء النص 

بالالتفاتات الدلالیة والتي تكشف من خلال القراءة الدقیقة لبنیة النص ونسیجه أهداف 

                                                             
البنى ، مجلة جامعة الأنبار للعلوم الإسلامیة،  ،مھا فواز خلیفة .م.م، یاسر أحمد فیاضالأسلوبیة في شعر النابغة الجعدي،  -  1

          .373م ،ص 2009العدد الرابع، المجلد الأول لسنة 
  .32، ص1993، مطبعة دار الفكر، بیروت، )1(القاموس المحیط، مجد الدین الفیروز أبادي مجلد - 2
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إذ إنه یحدث نتیجة لعلل بیانیة یتطلبها تألیف الكلام للحصول على " ،1ومقاصد المبدع
  2"قواعد دلالیة غیر متاحة بدونه 

إنه إما خروج عن الاستعمال المألوف للغة، : "ویعرفها أحمد قاسم الزمر بقوله
ما خروج عن النظام اللغوي نفسه، أي خروج على جملة القواعد التي یصیر بها الأداء  ٕ وا

وهو یبدو في كلا الحالین، كما یمكن أن نلاحظ وكأنه كسر للمعیار، غیر إلى وجوده، 
أنه لا یتم إلا بقصد من الكاتب أو المتكلم، وهذا ما یعطي لوقوعه قیمة لغویة وجمالیة 

  3"ترقى به إلى ربتة الحدث الأسلوبي

العدول، والغرابة، وغیرها، : هناك عدة تعابیر اصطلاحیة لظاهرة الانزیاح مثل
  :یقول عدنان بن ذریل كما

الجسارة اللغویة، والغرابة، : وصفت ظاهرة الانزیاح بعدة تعابیر اصطلاحیة، مثل"
وغیر ذلك، والانزیاح یعني ... ، 4والشذوذ اللغوي والابتكار، والعدول، والازورار والاتساع

خروج التعبیر عن السائد، أو المتعارف علیه قیاساً في الاستعمال، رؤیة، ولغةً "
  ".5وصیاغةً وتركیباً 

                                                             
          .373وآخرون، ص   یاسر أحمد فیاضالأسلوبیة في شعر النابغة الجعدي،  -  1
جامعة  –عكاب طرموز علي، أطروحة دكتوراه، كلیة التربیة  ،الاتجاهات الأسلوبیة المعاصرة في دراسة النص القرآني -2

    .186، ص 2002الأنبار، 
یوسف أبو . م، نقلا عن كتاب الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، د1995، صنعاء، 1، دراسة وتحلیل مركز عبادي للدراسات والنشر، ط - 3

عن مجلة العلوم الإنسانیة، جامعة السودان للعلوم . 180ص  ،)م2007 -ھـ1427( 1العدوس، دار المسیرة للنشر والتوزیع، عمان، ط
وفاء أبو . الإنزیاح الدلالي، دراسة تطبیقیة من خلال نظریة النظم: م، ورقة علمیة بعنوان2014والتكنلوجیا، كلیة اللغات، العدد الثاني، 

  .210الحسن دفع الله، ومحمد داؤد محمد، ص 

  .25م،، ص 2000، )بدون(ل، منشورات اتحاد الكتاب العرب، ط النص والأسلوبیة، عدنان بن ذری - 4

  .92، ص )بدون(، ت )بدون(أطیاف الوجھ الواحد،  نعیم الیافي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، ط  - 5
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وها هو عبدالسلام المسدي یحكي لنا عن رؤیة الناقد الأمریكي ریفاتار للأسلوبیة 
ولا یخرج ریفاتار في تحدید الظاهرة الأسلوبیة عن : "سائرا على ذات الدرب حیث یقول

ن حاول الإیماء بغیر ذلك، ویعرفه بكونه انزیاحاً عن النمط التعبیري  ٕ مفهوم الانزیاح، وا
، ولجوءاً إلى ما ندر  المتواضع علیه، ویدقق مفهوم الانزیاح بأنه یكون خرقا للقواعد حیناً

من الصیغ حینا آخر، فأما في حالته الأولى فهو من مشمولات علم البلاغة، فیقتضي 
إذن تقییما بالاعتماد على أحكام معیاریة، وأما في صورته الثانیة فالبحث فیه من 

ویرى بعض النقاد المحدثین أن الشعر ". 1مة، والأسلوبیة خاصةمقتضیات اللسانیات عا
، ویذهب إلى أن الانزیاح  انزیاح عن معیار هو قانون اللغة، ولكنه لیس انزیاحا عشوائیاً

  2هو الشرط الضروري لكل شعر، بل لا یوجد شعر یخلو من الانزیاح

رة، فهي أحد فأما الاستعا: "وفي تراثنا الأدبي نجد ذلك حیث یقول الجرجاني
توصل إلى تزیین اللفظ،  ُ أعمدة الكلام، وعلیها المعول في التوسع والتصرف، وبها ی

   3"وتحسین النظم والنثر

  :أنواع الانزیاح -

، 4تعددت أنواع الانزیاح حتى بلغت عند بعض المؤلفین إلى خمسة عشر انزیاحا
  :ى ثلاثة أنواع هيفالكاتب والشاعر السعودي عبداالله الشتوي نجده قسم الانزیاح إل

 .وهو الإسناد الاسمي والفعلي: الانزیاح الإسنادي -
                                                             

  .103الدار العربیة للكتاب، ص ) بدون(، ت 3الأسلوبیة والأسلوب، عبدالسلام المسدي، ، ط    -2

  .193-192م، ص 1986بقال للنشر، الدار الیضاء، جان كوھین، ، ترجمة محمد الوالي ومحمد العمري، دار تو، الشعریةبنیة اللغة  - 2

ص م، 1966ھـ ، 1386، )بدون(محمد أبو الفضل إبراھیم، وعلي البجاووي، ط : الجرجاني، تحقیقالوساطة بین المتنبي وخصومھ،  - 3
428.  

  .210ة السودان للعلوم والتكنلوجیا، ص مجلة العلوم الإنسانیة، جامع - 4
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وهو یتمثل في المجاز والاستعارة والنعت والصفة : الانزیاح الدلالي -
 .إلخ...والكنایة

ویندرج منه نمط التقدیم والتأخیر والحذف والالتفات، والتحول : الانزیاح التركیبي -
 . 1الأسلوبي كالتقدیم والتأخیر

  :واكتفى الدكتور أحمد محمد یس بذكر نوعین من الانزیاح هما
وهو ما یكون فیه الانزیاح متعلق بجوهر المادة، وتمثل : الانزیاح الاستبدالي -

 .الاستعارة عماد هذا النوع من الانزیاح، ونعني بها الاستعارة المفردة حصرا

جارتها في السیاق  وهو ما یتعلق بتركیب المادة اللغویة مع: الانزیاح التركیبي -
  .2الذي ترد فیه سیاقا قد یطول ویقصر

  

  
 

   

                                                             
  .210مجلة العلوم الإنسانیة، جامعة السودان للعلوم والتكنلوجیا، ص  - 1

  .210المرجع السابق، ص  - 2
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  الفصل الثالث
  الأسلوبیة على المستوى التركیبي في شعر أبي الشمقمق
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  المبحث الأول
  المستوى التركیبي اللغوي في شعر أبي الشمقمق
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  :المستوى التركیبي اللغوي في شعر أبي الشمقمق في قولهنلمس 

  :الشمقمقیقول أبو 

ِ     هیهات تضرب في حدیدٍ باردٍ    إن كنت تطمع في نوال سعید

ـــــدودِ     واالله لـــو ملك البـــــــحار بأسرها ــ ُ ٌ في زمـــــــان م م ـــــــلْ َ   وأتاه س

ــــربةً لطهــــوره ــعید    یبغیــــــــــه منها شَ ْ بصـــ   1لأبى وقـــــال تیممــــــــن

باسم الشرط متأخراً ویقدم جواب الشرط، إمعاناً في تأكید هنا یأتي أبو الشمقمق 
ثم یردف بالإتیان بصورة فیها " هیهات"بخل سعید، فهو یبدأ باسم الفعل الماضي 

الاستحالة وهي طرق الحدید البارد بنیة طرقه وتمدیده للاستفادة منه وتطویعه لما هو 
فكان لتقدیمه جواب . هذا النوال مطلوب، ثم یأتي باسم الشرط متأخراً بعد أن أیأسنا من

الشرط الذي مكانه أن یأتي متأخراً وظیفة معنویة غیر العمل الموسیقي الذي یمكن 
  .افتراضه لتقدم هذا المتأخر

ثم إن في استخدامه الفعل المضارع تضرب و تطمع ما یدل على استمرار 
قحة في سعید تلزمانه وفي هذا لؤم و . محاولة سائل سعید، واستمرار منع سعید أبد الدهر

  .ما بقي حیا

ثم إنه " واالله"ثم إنه في البیت الثاني یأتي بما یفید تأكید بخل سعید، فیأتي بالقسم 
نما یعضد الملك بملك البحار بأسرها، ما یعني  ٕ لا یفترض لسعید ملك البحار فقط، وا

في وقت لیس یأتیه ) سلم(ولیس هذا فحسب بل إن سائله . كثیر ماله الذي عنده افتراضا
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نما زمان المدود حیث تتوافر المیاه ٕ ولیته یقف على . هو بوقت ضائقة في الماء، وا
وصف سعید بالبخل عند هذه الحدود، بل یذهب لأبعد من ذلك، وهو أن سلماً إنما یسأل 
نما یسأل هذه الشربة للتقرب بها إلى  ٕ صاحبه سعیداً شربة لا أكثر، ولیس هذا فحسب، وا

  ! یشفع له هذا التقرب، ویقترح علیه فقها بأن یتیمم لصلاتهاالله تعالى، ولا

  :ویقول في الهجاء كذلك

  1كذبابٍ ساقطٍ في مرقةْ     أسمج الناس جمیعاً كلهم

نجد أبا الشمقمق في هذا البیت قد حذف المهجو، فأسمج خبر لمبتدأ تقدیره هو، 
، وهو "جمیعا" ثم إنه یكرر المضاف إلیه بصور شتى، فهو. والحذف ههنا للتحقیر

صفة السماجة وهي القبح ف هذا المهجو وتأكیدا لتلك الصفة، مبالغة في وص" كلهم"
ثم إنه یخاف أن یستثنى أحد الناس مهما " جمیعا"والخبث، فهو یأتي للتأكید بلفظة 

في صورة توشك تضع المهجو في مصاف الحیوان،  " كلهم"ضؤلت مكانته، فیأتي بكلمة 
  : مثلاوكان یكفي أن یقول 

  كذبابٍ ساقط في مرقة    أسمج الناس فلاناً إنه 

ولو شاء ربك لآمن من في الآرض كلهم جميعا أفأنت تكره الناس : "ولعله نظر إلى قول االله تعالى

  2"حتى يكونوا مؤمنين

وهو لا یكتفي في صدر البیت بكل هذا اللؤم الذي رمى به صاحبه، بل یذهب في 
هم، وتنغیص متعتهم بأن أشبهه بالذباب، ولیس الذباب كراهیة الناس له بإفساد حیات
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وفي ذلك . فحسب، بل ذلكم اللئیم منها الذي یسقط على مرقة القوم، فیكدر علیهم لذتهم
  .تشنیع بالمهجو وتمثیل غایة في القبح

  :ویقول في المدیح، مقارنا بین ممدوحه ومانع من أولئك المغضوب علیهم منه

ـــود ونائل وفعالأهــــــــــــل جــــــ   غلبوا لناس بالندى والعطیة    ــ

ـــــــى بمـــــــــرحـــــــــبٍ وتحیة    جـــــــــــئته زائراً فــــــــأدنى مقامي   وتلقَّ

ــــــــــلیبة القَلطیة    لا كمثل الأصمِ حارثةَ اللؤ   1مِ شبیـــــه الكُ

حذفه هنا لمعرفتهم  ، ولعل"هم"في البیت الأول حذف، والمحذوف هو الضمیر 
، ثم إنه یعدد من صفات ممدوحه المتماثلة، فهم )الكرم(بالصفة التي یرید وصفه بها، 

أهل جود، وهم أهل نوال، وهم أهل فعال، وهم الغالبون، بل هم الغالبون في مضمار 
العطاء، وهم أهل الندى، فلم یبرح صفة نوال وعطاء إلا وألبسها ممدوحه، وفي التكرار 

  .دات رغم معناها الواحد ما یفید التأكید على صفة الكرم للممدوحالمفر 

  :ثم إن في قوله

  م شبیه الكلیبة القلطیة    لا كمثل الأصم حارثة اللؤ

صرار على أن یعرف الناس من عناه بهذا الهجاء المر، فهو یقول ٕ لا : "تأكید للذم وا
إصراره ألا یذهب الناس  فإن جاز لنا إعراب حارثة بالنصب، رأینا" كمثل الأصم حارثة

بعیدا لأصم آخر، وهو بذلك یرید أن یقول أعني الأصم بن حارثة لا غیره من الناس، 
  .وفي ذلك نكایة بالأصم
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وقد كان في وصف الأصم وتشبیهه بالكلبة هجاء عظیما، إلا أن أبا الشمقمق 
غیر بهذا تهوینا، ولا یكتفي بهذا التص" كلیبة"یصر أن یضع من قدره فیجعل الكلبة 

نما یذهب إلى أبعد من ذلك فیصف الكلیبة بالقلطیة ٕ ، وا ، أي القصیرة 1التصغیر احتقاراً
جدا، فهذا المهجو حتى في الكلاب فهو كلیبة قصیرة جدا، وما أقبح ما وصف به أبو 

الشمقمق هذا الرجل وما أكبر ما ذمه به، حیث كانت إضافة قلطیة عملا داعماً لا زیادة 
  .فیةفي وزن أو قا

م قد أمر له بعشرة آلاف  لْ َ وها هو یقول لبشار بن برد، وقد علم أن عقبة بن س
  :درهم

  :یا أبا معاذ، إني مررت بصبیان فسمعتهم ینشدون"

لیــــنه ْ هلَّ لیــــــــنه   طـــعن قـــــــــثاةٍ لـــــــــتیـــــــــنةْ   هلَّ

َ بن بردٍ  ٌ اعمى في سفینة  إنَّ بشار   تیس

لینه لم أجد لها معنى في بحثي، ولعلها نغمة غنائیة في ذلك الزمان، علما بأن من : هلَّ
ق، والتهلیل الفرار والنكوص، والمهلل، الذي یحمل على قرنه، : معاني الهلل َ َع والفر الفَز

  .2ثم یجبن فینثني، والتهلیل رفع الصوت

  .نىولعل في ما یحمل المعنى من تعییر وهروب من المعیر ما یحمل ذلك المع

ن دل السیاق على أنها شوكة، أو أداة حادة: قثاة ٕ ، وا ً   .لم أجد لها معنى
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  .1خذ هذه ولا تكن راویة الصبیان یا أبا الشمقمق: فأخرج له بشار مئتي درهم وقال له

وهنا نعجب كیف استخدم الإضافة استخداما یفید البیت فائدة فنیة لا تمام 
الوصف كافیا للنیل منه، ولكنه جعل هذا  تفاعیل، فهو یصف بشارا بالتیس، وكان هذا

التیس أعمى، في إشارة لعمى بشار الحقیقي، لكن الروعة كانت في أن جعله في سفینة، 
وهو ما یصور ما یمكن أن یكون علیه هذا التیس من خطورة إذا تصورنا السفینة في 

بشار في البحر، وأي تصرف غیر محسوب قد یوقع هذا التیس في البحر لتنهي حیاته، ف
. وقاره وعدم تحركه نسبة لعماه، أشبه بهذا التیس الحذر الذي یحسب لكل خطوة حسابها

إن الناظر في هذین البیتین !. كم كان هذا الشمقمق عمیقا في رؤیته، ومتمكنا من تألیفه
، ولكنه " تینة"لیوافق بها " بسفینة"من أول وهلة لیظن أن الشمقمق إنما أتى بلفظة  تقفیةً

" سفینة"استخداماً موفقا زاد المعنى كثیرا، وجعل كلمة " سفینة"تخدم هذه اللفظة قد اس
  .عموداً في البیت لا غنى عنه

  :ویقول أبو الشمقمق

 ٌ ُ     إذا حججتَ بمالٍ أصله دنِس   فما حججت ولكن حجتِ العیر

ـــقبل االله إلا كلَّ طــــــــیبةٍ  ُ     لا یــ   2ما كل من حجَّ بیت االله مبرور

ٍ "قوله  نجد في من عمل "محذوف، ویمكن أن یكون " لا یقبل االله إلا كلَّ طیبة
أو سعي، أو قربة، وفي حذفه هذا سعة للمعاني المتوقعة التي ترك تأویلها للقارئ " صالح
  .النبیه
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  ".حجه"محذوف كذلك وهو " ما كل من حجَّ بیت االله مبرور: "وفي قوله

  :یت الهاشمي فیقولوها هو یهجو من بعد أدعیاء النسب إلى الب

 ٍ ُ خشار   ولیس خزٌّ كخیشِ   أنتم خشار

ُ من قریشِ   تزوجوا من قریشٍ    إن كنتم

  1.الرديء من كل شئ: والخشار، والخشارة

م، وهي مباحة: الخز َ س ْ ی َ ر ْ ب ٕ   .2ثیاب تنسج من صوف وا

شاقة الكتان ومن أردئه، وربما : الخیش ُ ثیاب رقاق النسج غلاظ الخیوط تتخذ من م
ب، والجمع أخیاشاتُّخذت من ا ْ َص   3.لع

وهنا نجده یؤخر اسم الشرط في البیت الثاني في تحدٍ واضحٍ ومستفز إنكاراً لتلك 
الصلة التي یدعیها هؤلاء المهجوون، فهو یسرعُ بالإتیان بالجواب مقدما، مبالغة في 

، تزوجوا من قریش : بدلاً من أن یقول لهم! إنكار نسبهم المزعوم هذا، فیهتف بهم مبادراً
وهو بمبادرتهم ومباغتتهم ومفاجأتهم بهذا الجواب . إن كنتم من قریش فتزوجوا منها
  .المتقدم یسقطهم في أیدي زعمهم

    

                                                             
  .239ص، 4ابن منظور، ج لسان العرب،  - 1

  .     .245، ص 5ج المرجع السابق، - 2

  .301، ص6ج ،المرجع السابق - 3



51 
 

  

  

    المبحث الثاني 
  ظاهرة الانزیاح في شعر أبي الشمقمق
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خروج التعبیر عن السائد، أو المتعارف علیه قیاسا في "لما كان الانزیاح یعني 
، نجد أن الشمقمق له الكثیر الكثیر من هذا الخروج 1"وصیاغة وتركیباالاستعمال رؤیة 

فها هو یقول في تصویره لسنوره وهو یغادر بیت . عن المعتاد، في تبلیغ معانیه شعراً 
  :أبي الشمقمق بعد أن یئس من أن یجد في هذا البیت ما یسد رمقه

  2أخرجوه من محبسٍ بكفالة      وتولى كأنه شیخ سوءٍ 

أن یرسم صورة السنور أو یصور مشهد خروجه من بیت أبي الشمقمق، فهو یرید 
وهو یغادر البیت في حالة بائسة، وقد أنهكه الجوع وأخذ منه كل مأخذ، إلا أن أبا 

خرج یبدو علیه : الشمقمق لا یعبر عن هذه اللحظة التعبیر العادي بأن یقول مثلا
أذیال الخیبة لا توشك رجلاه الإعیاء من الجوع ورهقه، ولتصور الناس قطا یجرجر 

لكن أبا . تساعدانه في المشي، فهو یتسحب تسحبا، ویمشي مكبا على وجهه في أسى
الشمقمق المجید یأتي بهذا السنور وهو خارج من البیت بصورة شیخ طاعن في السن قد 
ارتكب من الأفعال المشینة والمخجلة التي لا تلیق بعمره، فأدخلته الحبس، والشمقمق 

ر لحظة خروج هذا الشیخ من الحبس وما یمكن أن یكون علیه من حرج وبؤس یصو 
وخزي یصحبه في خروجه، وربما عض هذا الشیخ أصبع الندم وتصور شماتة الأعداء 
وبؤس الأحباء من صنیعه هذا، ولا یخفى ما للفظة كفالة من إیحائها بحداثة الجرم الذي 

بزیادة تحرجه من الناس، كما یتبین لنا  تسبب في إدخال هذا الشیخ المحبس، مما ینبي
نما أخرج بكفالة لحین الحكم علیه، وربما تصورنا أنه  ٕ هوانه من أنه لم یحكم علیه بعد، وا
نما دفعت له من ذویه أو معارفه، مما یجعل لكلمة كفالة  ٕ لم یدفع الكفالة من حر ماله وا
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، وقد كان أبو الشمقمق في تصویره هذا  عملاً یزید في بناء البیت لا قافیة مضافة حلیةً
  !موفقا كل توفیق، ولعمري هذا هو الشعر

  :ویقول ساخرا ممن سأله نوالا فتجاهله

  أبدلت رشداً بغيِّ   لما سألتك شـــــــیئا

  ألا تجود بشــــــئ  ممن تعلمت هذا

  1لعـبدِ حاتم طي  أما مررت بعبد

وفي قمة وعیه، إلا نجد في هذا لنص لأبي الشمقمق وصاحبه الذي یبدو عاقلا 
ه  َ أن أبا الشمقمق یحذف هذا المشهد، ویأتي بما بعده، وهو لحظة سؤال الشمقمق صاحب

، ولعله عني أنه یتمثل الغباء، وعدم فهم السائل  أن ینفحه بشئ، حیث یبدل رشده غیاً
نما یستفهمه . عن مراده ٕ ولا یكتفي أبو الشمقمق بان یذم مهجوه بأن یبدل رشده غیا، وا

ثم یخاف أن یتجاهله صاحبه ویذهب !" ممن تعلمت هذا؟: "هاما إنكاریا، فیقول لهاستف
  :ثم یرمیه بالبلیة حین یقول له" ألا تجود بشئ"إلى غیر مقصوده فیزیده، 

  لعبدِ حاتم طي  أما مررت بعبد

فهو یحقر صاحبه أیما تحقیر، فلا یستغرب ألا یكون قد مر بحاتم الطائي، ذلك 
یح بحاتم الطائي من المستحیل بمكان، لیس هذا فحسب، بل یذهب أن تمثل هذا الشح

إلى أبعد من ذلك فیسأله إن كان قد مر بعبد لعبد لحاتم الطائي، وفي هذا من الاستحالة 
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بأخذ العبر والتأسي بالكریم الكثیر الكثیر، ولكم أن تتصوروا انتشار هذه الأبیات على 
  !أفواه العامة في وقتها

  :مد بن الحسین المتنبي قد أخذ قولهولعل الشاعر أح

ً هجوتُه االله مولى موالیا  ولو كان عبداالله مولى   ولكنَّ عبدَ

  . من هذا التشبیه، فالشبه قریب

  :وفي قوله

 ْ َ جوزات وتینه ْ     سبع   1فتحوا باب المدینه

 ، في هذا البیت خیال خصب جدا، واستخدام للغة والمفردات استخداماً مدهشاً
الشمقمق من الجوزات والتینة عملا فاعلا لا یقوم به إلا الأشداء من  وذلك بان یجعل أبو

أي ! ولكم أن تتصوروا هذه الجوزات السبع تفتح باب المدینة بصحبة التینة. الرجال
  !خیال وأي تصویر فائق سبق فیه أبو الشمقمق الكثیرین من المحدثین

ه لیأخذه لما بعد هذا النبأ وأبو الشمقمق هنا إنما یستحث خیال مستمعه، ویستثیر دهشت
والشمقمق هنا إنما . الغریب العجیب، أن تفتح هذه الجوزات في معیة تینة باب المدینة

لم سبع ولیست تسع؟، ولم تینة واحدة بالذات، وما علاقة التین : یترك أسئلة كثیرة مثل
 بالفتوحات؟ وهل ثمة ما یرمي وراءه من اتخاذ الفتح الجوز والتینة دون سائر

  . ، إنه الشعر المثیر للتساؤل، المحرك للخیال، الداعي للتفكیر والانشداه...الأطعمة؟

  :ویقول الشمقمق یهجو أحدهم
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ه   1قد یئس الحداد من فتحه    كفاه قفلٌ ضلَّ مفتاحُ

إن في تصویر الكف بالقفل تصویر قد یبدو غریبا بعیدا للوهلة الأولى، وهذا هو 
رابة إلا لبعد صورة الكف عن القفل، فالقفل أداة للحبس، التمیز الشمقمقي، وما تلك الغ

ولا تجعل يدك مغلولة إلى عنقك، ولا : "والمنع، ولیس أداة للعطاء، وهو یستعیر الآیة الكریمة

 ً والمبالغة في تصویر أبي الشمقمق أنه لم یجعل الید . 2"تبسطها كل البسط فتقعد ملوما محسورا
نما جعلها في  ٕ ولم یقف عند هذا الوصف الذي یمكن أن . ذاتها قفلاهي المغلولة، وا

یكون كافٍ للدلالة على غایة البخل، ولكنه یسوق إلینا من أمر هذا المهجو أمرین في 
  :أمور ثلاثة هي

 .كفا هذا المهجو اللتین أشبهتا بالقفل استحكاما -

 .هذا القفل ضل مفتاحه -

 .یئس الحداد من فتح هذا القفل -

لة في إطلاقها والیأس التام من رجاء هذا الرجل الذي لا خیر فیه ما یعني صورة الاستحا
أن یصف ) جل وعلا(مطلقا، ولیس ثم مقارنة بین الآیة والبیت استحسانا للبیت، فلله 

  .بالقدر الذي أراد تبلیغه عن الإمساك، ولأبي لشمقمق وصفه الذي أراد

  :ویقول في تمنیه أن تكون له دابة بأوصاف معینة

ذا ركب ٕ ْ     ت بها طریقا ضیقاً وا   تنساب تحتي كانسیاب الحیَّه

                                                             
  .36دیوان أبي الشمقمق، واضح محمد الصمد، ص - 1

  .29الآیة : سورة الإسراء - 2
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، تقیید، وهو أن مشیها في مكان ضیق، وهنا "ركبت بها طریقا ضیقا"في قوله 
لذا یقول . لابد أن یكون لها مهارة التصرف والانطلاق دون أن تبطئ أو تؤخر صاحبها

  :أبو الشمقمق في عجز البیت

  .تنساب تحتي كانسیاب الحیَّة

خروج عن مألوف الكلام، بل والشعر حتى، وفیه خروج كذلك عن وفي هذا 
حركة الدواب المعهودة، فدابته التي یتمنى، لا تتصف بالسرعة والقوة فقط كما یصف 

الشعراء دوابهم دائما، فهاتان صفتان لا تصلحان لمواضع الازدحام والضیق، لذا وهب 
إلى صورة الماء یجري بغیر وجود أبو الشمقمق دابته صفة الانسیاب الذي یدفع الخیال 

، ویتدفق تدفقا متخذا طریقا حیثما سار، لكن  مصدات تحجزه، فهو یجري جریاناً
فهو ) والماء حیاة(أبوالشمقمق  یختار الحیة وسیلة لا الماء لمشاركة دابته في الحیاة، 

یریدها ویتصورها ملساء قادرة على التملص متى ما اعترض طریقها معترض، ومرنة 
فدابته هذه . ادرة على التلوي ما لزم ذلك متى ما اعترضت طریقها الحواجز والمعیقاتق

لا تلوي على شئ إلا أن تبلغ صاحبها مقصده في أسرع وقت تسیر به سیرا سلسا دون 
  .أن یحس صاحبها وعورة الطریق

  :وفي قوله یصف استهانة أحدهم بعینه

  1زكهوان الخصي على الخبا    ذاك شخص به علي هوان

                                                             
  .63دیوان أبي الشمقمق، واضح محمد الصمد، ص - 1
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نجد تصور أبي الشمقمق بعید الرؤیة، بل تصویر خاص بأبي الشمقمق، فهو لا 
ینظر إلى تعب الخباز ولا إلى ما یمكن أن یصیبه من أمراض نتیجة تعرضه للنیران، 
بل ینظر نظرة خاصة فیتصور الخصي أناسي، یمكن أن تصاب بالهوان والضعة من 

خصیه، فراح یجازف بها وبحیاتها بعرضها إن الخباز قد هانت علیه : حاملها، فهو یقول
على النار صباح مساء، وفي هذا تصور آخر ربما یكون علمیا، بأن یصاب هذا الخباز 

والجمال ههنا في أنه یحتقر صاحبه المهجو هذا احتقار الخباز لخصیه، ولنا أن . بالعقم
وهو  ننظر إلى أن الخصي جزء من هذا الخباز مما قد یضفي صورة أخرى للبیت،

، !احتمال أن یكون هذا المهجو مقربا منه، بل ومقربا جدا قرب تلكم الخصي من الخباز
  .إنه تصور الشمقمق، وصنیعه الذي لا یشابهه فیه أحد
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  الخاتمة
تناولت في هذه الدراسة أسلوبیة الشاعر أبي الشمقمق على المستوى التركیبي، 

الفصل الأول على ثلاثة مباحث، بینما احتوى وقسمت إلى ثلاثة فصول، حیث احتوى 
  .الفصلان الثاني والثالث على مبحثین

الشمقمق،  وهي دراسة نقدیة تطرقت في فصلها الأول إلى حیاة الشاعر أبي
تعریفا به، ومرورا بمجتمع ثقافته، ومكانته الشعریة من أفواه بعض معاصریه فیه، إضافة 

كما تناول موضوعات شعره وممیزات هذا  إلى بعض نوادره مع بعض شعراء عصره،
، باحثا عن مفهوم یةوتناولت في الفصل الثاني الأسلوبیة، ومستویاتها التركیب. الشعر

. الأسلوب، والأسلوبیة، وعلاقة الأسلوبیة بالبلاغة، كما تطرقت إلى الانزیاح في اللغة
ى التركیب بینما طبقت في الفصل الثالث نماجا من شعر أبي الشمقمق على مستو 

  .اللغوي، وظاهرة الانزیاح

من دراستي تبینت مدى تمكن الشاعر أبي الشمقمق من استخدام اللغة للمعنى 
المراد استخداما جمیلا یؤكد شاعریته، ومكانته الأدبیة الرفیعة، إذ ظل یؤكد على 

 وفیما یلي. توظیف معانیه لمقاصده مما جعل لشعره سیرورة بین الناس، وتداولا كبیرا
  :أشیر إلى بعض نقاط جمال شاعریته

من الته في كلمات موجزات ألبسها استطاع أبو الشمقمق من إیصال رس  -1
  .مرحه ولطفه الكثیر، فخرجت أبیاته لطیفة رشیقة خالیة من الترهل المعیب

حیویة أعطت  هامنحو ، السهل من المفرداتالسهولة في التعبیر، وطرق   -2
س حتى لتوشك تحفظ النفس شعره بسهولة شعره ألقا محببا وسحرا في النفو 

  .ویسر
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كتب أبو الشمقمق في معظم بحور الشعر، ولك أن تعجب إن وجدته إضافة   -3
والكامل والوافر والخفیف والمتقارب  إلى البحور الشائع استعمالها كالطویل،

  .والرمل، والبسیط قد استخدم المنسرح والمجتث
بالقصر، فهي بین البیتین والثلاثة، ولعله یطیل  دیوانه اتسمت معظم قصائد  -4

  .في بعض النصوص الحواریة بینه وبین سكان بیته من السنور والفأر
ثراء معجم أبي الشمقمق اللغوي، حیث اضطرني كثیرا إلى الدراسة أثبتت  -5

ً اللجوء إلى قاموس لسان العرب لتحري كلمة هنا و    .هناك معنى
التشبیهات فهو لا یكتفي بتشبیه الشيء  تمیز شعر أبي الشمقمق بتوالي  -6

بالشيء، بل یذهب إلى أبعد من ذلك مصرا على تأكید معناه المراد إیصاله 
  .لمتلقیه

حیاة الشاعر أبي الشمقمق المتوقفة على سؤال الشعراء جعلته على صلة إن   -7
أو  الأمراء قبل منمنهم بشعراء البلاط الأمیري، وسؤال كل من أجیز 

أكسبه لونیة المدح والهجاء، ذلكم الهجاء الساخر الذي تستلذه  ، مماالوزراء
 .النفس، ویتعلق بالأفئدة

أكسب وصف الفقر وذمه، ووصف معاناة الشاعر في حیاته شعراً هو من   -8
 .أجمل ما نقله لنا الرواة من شعر

بمحاورة الحیوان من الفأر والسنور، واستعان كثیرا أبو الشمقمق اشتهر   -9
  .رسالته، ذم الفقر، وهجاء البخلاء، ومدح المحسنین إلیهتبلیغ بالحیوان في 

تمیز شعر أبي الشمقمق بالإكثار من المفردات المستقبحة، ولعلها لم تكن  -10
كذلك في عصره، فذلك بین في شعر من عاصره من الشعراء، ولما كان ذلك 

بعض الأبیات التي ) مكرها(مستهجنا في واقعنا المعاصر، وجدتني أستبعد 
  .استهوتني كثیراً 
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  :أهم النتائج
أبو الشمقمق شاعر متفرد، له أسالیبه التي اشتهر بها، وهو لیس شاعر قمئ  -

المفردة كما تحاول أن تصوره بعض الآراء السالبة، ولا ینقصه إلا من ینظر في 
  .شعره ویبرز محاسن هذا الشعر، مضیئاً جوانب تفننه المعتمة

نصوصه القصیرة، فهو لا یضع كلمة إلا ولها  ممارسة أبي الشمقمق للتكثیف في -
 .عملها وبناؤها في خدمة المعنى، وهذا ما تبینته من خلال التطبیقات العملیة

كتب أبو الشمقمق عن نفسه، وعن معاناته، وهو في كثیر من شعره یعني  -
 .مجتمعه

ي تبینت بما لا یدع مجالا للشك أن الإعلام أنواع، وأسرع الإعلام وصولا للمتلق -
هو القریب من النفس البشریة، وأعني أن یتسم العمل الإعلامي بالشعبیة، وهذا 

ما جعل بشار بن برد، وغیره من الشعراء یرضخون لتهدیدات أبي الشمقمق 
  .ویدفعون له الجزیة عن ید وهم صاغرون

    
  :أهم التوصیات

ما من خلال دراستي هذه توصلت إلى بعض التوصیات التي یمكن أن أجملها فی
  :یلي

أطلق الناس على أبي الشمقمق أحكاماً جائرة دون دراسة فاحصة، وتبین لي من  -
 .خلال دراستي هذه مكانة أبي الشمقمق الشعریة الحقة
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أوصي بالنأي عن الحكم على العمل الأدبي نتیجة ربطه بمكانة صاحبه  -
ء الاجتماعیة، كما حدث لصاحبنا أبي الشمقمق، الذي وضع في ذیل قائمة شعرا

 .عصره

أخطأ بعض السابقین في حق أبي الشمقمق تقییما لشعره، وتبعه في ذلك  -
 .الكثیرون دون دراسة شعره، وسبب ذلك قدسیة قول السابق لدى اللاحق

أوصي بالنظر في شعر الشعراء المغمورین، الذین لم یجدوا حظهم من النقد  -
 . والدارسات العلمیة من مثل أبي الشمقمق وغیره من الشعراء

أوصي بقراءة الأدب العربي قراءة متأنیة، فیها الكثیر من التمحیص، إذ إن أخذ  -
الشأن الأدبي مسلمات قد أودى بحقوق الكثیر من الشعراء، ومنهم صاحبنا، أبو 
الشمقمق، بل والعصور، كما هو الشأن في عصر الدویلات الذي شاع عنه بأنه 

  .عصر انحطاط الأدب، وما هو كذلك
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  العامةالفھارس 
  :وتحتوي على

 .فھرس الآیات القرآنیة - 1
 .فھرس الأعلام - 2
 .فھرس الأشعار والبحور - 3
 .، والبلدانفھرس الأماكن - 4
 .فھرس المصادر والمراجع - 5
  .فھرس الموضوعات - 6
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  فھرس الآیات القرآنیة
  
 

  رقم الصفحة  رقم الآیة  السورة  الآیة  الرقم

1  "" ... َ ين الَّذِ َ ْ و م نْكُ نُوا مِ َ َ آم ين ُ الَّذِ ْ اللَّه فَع ْ ر َ يـ
 ٌ ير بِ ونَ خَ لُ َ م ْ َا تـَع ِ ُ بم اللَّه َ اتٍ و َ َج ر َ دَ م لْ أوُتُوا الْعِ

)11("1"  

  ط  11  المجادلة

ولا تجعل يدك مغلولة إلى عنقك، ولا تبسطها  "  2

 ً   ""كل البسط فتقعد ملوما محسورا

  56  29  الإسراء

ا ولو شاء ربُّك لآمن "  3 ً من في الأرض كلُّهم جميع

  "أفأنت تكره النَّاس حتىَّ يكونوا مؤمنين

  46  99  یونس

 

                                                             
  .11الآیة : سورة المجادلة - 1



64 
 

 فھرس الأعلام

  
  رقم الصفحة  العلم  الرقم

  9 -6  ابن خلكان  1

  10  ابن داحة  2

  9 - 4  أبو العجاج  3

  9- 4  أبو دلامة  4

  9- 6- 4  أبو نواس  5

  10- 6- 4  أبو العتاھیة  6

  30-27  أحمد درویش  7

  26  أرسطو  8

  13  الأصبھاني  9

  62 -50- 49 - 21 -13 -12 - 6  بشار بن برد  10

  26  بییر جیرو  11

  10  الجاحظ  12

  28 -27  جورج بوفون  13

  31  جورج مونان  14

  18  حاتم المھلبي  15

  55  حاتم طي، حاتم الطائي  16

  6  خالد بن برمك  17

  9 - 6  خالد بن یزید  18
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  18  ربیعة بن ثابت الأسد  19

  رقم الصفحة  العلم  الرقم

  6 - 4  الرشید  20

  32  سعد مصلوح  21

  46 -45  سعید  22

  46 -45- 14 -13  سلم، سلم الخاسر  23

  28  شارل بالي  24

  41 -39- 33 - 32 -28  عبدالقاھر الجرجاني  25

  48  عقبة بن سلم  26

  8 - 6  عمر فروخ  27

  27  فرجیل  28

  9 - 6  المأمون  29

  9 - 3  المبرد  30

  31  محمد خفاجة  31

  10  المرزباني  32

  14  مروان بن أبي حفصة  33

  3  )الخلیفة(مروان بن محمد   34

  3  مروان بن محمد أبو الشمقمق  35

  6  المنصور  36

  14  المھدي  37

  4  ھارون الرشید  38
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  8  ھولاكو التتري  39

  21  واضح محمد الصمد  40

  رقم الصفحة  العلم  الرقم

  18  یزید المھلبي  41

لمي یزید بن أسد  42   18  السُّ

  18  یزید بن حاتم المھلبي  43

  18 - 6  یزید بن مزید  44

 

  فھرس الأشعار والبحور

 الرقم البیت عدد الأبیات الصفحة

 1 رجلــــي غیر مطیَّة فیه یوماً     لي الدهر من أُرى أتُراني 3 5

49 2  ُ ٌ  فما حججت ولكن حجتِ العیر  2 إذا حججتَ بمالٍ أصله دنِس

 3 كذبابٍ ساقطٍ في مرقةْ          الناس جمیعاً كلهم أسمج 1 46

ِ  أَنا 3 3 الأَهـــــــواز ـــحزو بِ ـــــــــــ ـــــ َ ةِ  ن       م َ ـــــصر ـــــ ــــــ ـ َ الب بِ  4  داري وِ

 5 حـــــــــــــــال أي ربــي الـ      لــــه تعالى حال في أنا 5 5

50 2  ٍ ُ خشار  6 كخیشِ ولیس خزٌّ      أنتم خشار

13 2  ْ ٌ هجانیه ْ      إنِّي إذا ما شاعر ه َ  7 ولجَّ في القول له لسانی

 8 غلبوا لناس بالندى والعطیة       ود ونائل وفعالـــــــــل جـــأه 3 47
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زت 2 6 َ ر َ ــــــــنازل من ب َ ر والقِباب    فلم الم ُ س ْ ع َ ٍ  على ی ابي أحد َ ج  9 حِ

 الرقم البیت عدد الأبیات الصفحة

 10 كهوان الخصي على الخباز  ذاك شخص به علي هوان 1 56

54 1  ْ َ جوزات وتینه ْ     سبع  11 فتحوا باب المدینه

16 -17  12 عليَّ مسلِّما مــــــــــن غیـــرِ بابِ     فأنت إذا أردتَ دخــــــــــلت بیـــتي 6 

 13 قد یئس الحداد من فتحه  هكفاه قفلٌ ضلَّ مفتاحُ  1 55

َ تقي عنبرا  2 14 وان َ ر َ یةُ م ْ  14 خالط مسكاً خالصاً أذفرا         لِح

ُ والحـــمدُ     لشتان ما بین الیزیدین في الندى 4 18 د في الناس المكارم  15 إذا عُ

ل   لشتان ما بین الیزیدین في النَّدى 2 18 ُ  16 اتمــیم والأغــر بن حـــیزید س

ــــیئا 3 53  17 أبدلت رشداً بغيِّ              لما سألتك شـــ

 18       أمـــــــــــــواجاً  متــــــونها في نرى لا   فجاجاً  صارت البحار ركبت لو 4 4

5 -6 رِیري رأیتَ  قد لو 2  َ حمني   االله كنتَ  س ْ عــلم تَر َ ُ  فـیه لي ما ی بیس لْ  19 تَ

 20 مزیِّلا خشى ولا سببا یكونت   ما كان مندقُّ اللواء لرِیبةٍ   2 10

َ فاكهةٌ  4 17 ِ  ما كنت أحسبُ أن الخبز  21 حتَّى نزلت على أرض ابن منصـور

لیــــنه 2 48 ْ هلَّ لیــــــــنه ـــنةْ   هلَّ ـــتیــــــ ـــــ  22 طـــعن قـــــــــثاةٍ لـ

ِ       هیهات تضرب في حدیدٍ باردٍ  3 45  23 إن كنت تطمع في نوال سعید

ذا ركبت بها  1 55 ٕ ْ   طریقا ضیقاً وا  24 تنساب تحتي كانسیاب الحیَّه

 25 أخرجوه من محبسٍ بكفالة  وتولى كأنه شیخ سوءٍ  1 52

19 -20 ــحرني البــر 15  ـــ ــ ْ    ولقد قلت حین أجـ عاله ُ الكلابُ ثُ ر  26 دُ كــــــــما تُجــــــحِ
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 فھرس الأماكن والبلدان

  
  الصفحة  المكان أو البلد  الرقم

  3  الأھواز  1

  3  البخاریة  2

  3  البصرة  3

  8 - 6 - 4- 3  بغداد  4

  50  بیت الله  5

  4  الجزارین  6

  10  دیار ربیعة  7

  8  الشام  8

  9 - 8  العراق  9

  4  الكرخ  10

  8  الكوفة  11

  10 - 9 - 6  الموصل  12
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 فھرس المصادر والمراجع
  المصدر أو المرجع  الرقم

  .القرآن الكریم  

  .بدون(، ت )بدون(الیافي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، ط  أطیاف الوجه الواحد،  نعیم  1

الاتجاهات الأسلوبیة المعاصرة في دراسة النص القرآني، عكاب طرموز علي، أطروحة دكتوراه، كلیة   2
  .جامعة الأنبار –التربیة 

  .م1996أساس البلاغة، الزمخشري، مكتبة لبنان ناشرون، بیروت، لبنان، ط الأولى   3

، البنى ، مجلة جامعة مها فواز خلیفة .م.م، یاسر أحمد فیاضالأسلوبیة في شعر النابغة الجعدي،   4
  .م2009الأنبار للعلوم الإسلامیة، العدد الرابع، المجلد الأول لسنة 

  .الدار العربیة للكتاب) بدون(، ت 3الأسلوبیة والأسلوب، عبدالسلام المسدي، ، ط   5

عبدالعزیز . محمد السعدي فرهود، د. عربي، دكتور محمد عبدالمنعم خفاجة، دالأسلوبیة والبیان ال  6
  .م1992هـ، 1412شرف، الدار المصریة اللبنانیة، الطبعة الأولى 

م، دار الحاسوب للطباعة 9/1994،  2الأسلوبیة،  بییر جیرو، ترجمة محمد منذر عیاشي، ط   7
  .حلب

لنساء من العرب والمستعربین والمستشرقین، خیر الدین الأعلام، قاموس تراجم لأشهر الرجال وا  8
  . م، دار العلوم للملایین، بیروت1980نافع، الطبعة الخامسة، مایو - محمد  -الزركلي 

البلاغة العربیة والأسلوبیات السانیة آفاق جدیدة، سعد مصلوح ، الكویت، مجلس النشر العلمي، لجنة   9
  ).بدون(، ت 1التعریب والتألیف والنشر، ط

عبیر إسحاق محمد حسین، . أستاذ المقرر د) 2(البلاغة العربیة والأسلوبیة، محاضرات بلاغة   10
  .جامعة سلیمان بن عبد العرزیز

  .م1994، 1البلاغة والأسلوبیة، محمد عبدالمطلب، مكتبة لبنان، ط   11
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  المصدر أو المرجع  الرقم

محمد الوالي ومحمد العمري، دار توبقال للنشر، الدار  بنیة اللغة الشعریة، جان كوهین، ، ترجمة  12
  .الیضاء

وخ،   13 تاریخ الأدب العربي، الأعصر العباسیة الأدب المحدث إلى آخر القرن الرابع الهجري، عمر فرُّ
  .دار العلم للملایین الطبعة السادسة

  )بدون(، ت )بدون(تاریخ بغداد، الخطیب البغدادي، دار الكتب العربي، بیروت، لبنان، ط   14

دراسة الأسلوبیة بین المعاصرة والتراث، الدكتور أحمد درویش، دار غریب للطباعة والنشر والتوزیع،   15
  ).بدون: (ت) بدون(القاهرة ط 

دلائل الإعجاز، عبد القاهر الجرجاني ، مطبعة الخانجي للطباعة والنشر والتوزیع، القاهرة ، ط   16
  .م1992الثالثة، 

هـ ـ 1415دیوان أبي الشمقمق، جمعه وحققه وشرحه الدكتور واضح محمد الصمد، الطبعة الأولى،   17
  .م، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان1995

م، مطبعة لجنة التألیف والترجمة 1952 - هـ 1372العقد الفرید، عبد ربه الأندلسي، الطبعة الثانیة،   18
أحمد أمین، وأحمد : وعنون موضوعاته ورتب فهارسهوالنشر، القاهرة، شرحه وضبطه وصححه، 

براهیم الأنباري ٕ   .الزین، وا

الأردن  –م 2012الطبعة الأولى  ––علم البلاغة بین الأصالة والمعاصرة، عمر عبد الهادي عتیق   19
  .عمان –

الثقافة، فوات الوفیات والذیل علیها، محمد بن شاكر الكتبي، تحقیق الدكتور إحسان عباس، دار   20
  ).بدون(، ت )بدون(بیروت، ط 

  ).بدون(، ت )بدون(الكامل في اللغة والأدب، المبرد، مؤسسة المعارف، بیروت، ط   21

كتاب الأغاني، لأبي الفرج الأصبهاني علي بن الحسین، مصور عن طبعة دار الكتب، تحت عنوان   22
  ).بدون(ت ) بدون(، مطابع دوستا تسوماس وشركاه، ط )تراثنا(
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  المصدر أو المرجع  الرقم

  .م1990هـ، 1410لسان العرب، ابن منظور، دار صادر، بیروت، الطبعة الأولى،   23

  .م، صالح علي سلیم الشتیوي2005) 4ـ 3(العدد  – 21مجلة جامعة دمشق ـ المجلد   24

  ).بدون(، ت )بدون(معجم البلدان، یاقوت الحموي، دار صادر، بیروت، ط   25

  .م2005هـ، 1425، 1معجم الشعراء، المرزباني، تحقیق فاروق اسلیم، دار صادر ط   26

  .م1998الموسوعة الشعریة، المجمع الثقافي، أبو ظبي،النسخة الثانیة،   27

م، منشورات اتحاد 2000، ت )بدون(النص والأسلوبیة بین النظریة والتطبیق، عدنان بن ذریل، ط   28
  .الكتاب العرب

محمد أبو الفضل إبراهیم، وعلي البجاووي، ط : ة بین المتنبي وخصومه، الجرجاني، تحقیقالوساط  29
  .م1966هـ ، 1386، )بدون(

وفیات الأعیان وأنباء أبناء الزمان، أبو العباس شمس الدین أحمد بن محمد ابن أبي بكر بن خلكان،   30
، دار )بدون(، ت)بدون(  ، ط)8(، عدد أجزائه )هـ681 - 608(، تحقیق دكتور إحسان عباس، 

  .صادر، بیروت
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  فهرس الموضوعات

  رقم الصفحة  الموضوع
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