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 عرفاف شكر ك

الشكر أكلان كاخيران لله سبحانو كتعالى. كالحمد لو كما ينبغي لجلاؿ كجيو كعظيـ سمطانو    
 الذم كفقني حتى أكممت ىذه الدراسة.        

 قدمتـ فأكفيتـ
   

الذم أشرؼ عمى ىذه الدراسة بكؿ  ،الشكر أجزلو إلى البركفسير/ سعد يكسؼ عبيد   
 التكجيو، لو الشكر الجزيؿ. كؿ عميّ بالمعمكمات ـ يبخ  ل   ك ،اىتماـ

معو في إنجاز ىذه الدراسة   ـ ي  الكفاء لكؿ مف أس عبارات العرفاف كيتقدـ الباحث بأسمى    
 بكؿ أشكاؿ المساىمة مف خلاؿ التكجيو أك الإرشاد.
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الأستاذة/ لبنى ميرغني الأستاذ/ أحمد عثماف . دكك.محمديف. الأستاذ/ يكسؼ التجاني با
  حممكف.

الدراما. عمى ىذه  كمية المكسيقى كالتكنكلكجيا/  الشكر إلى جامعة السكداف لمعمكـ ك
 الدراسية.

الدراما التي أمدتني بالمراجع النادرة التي  الشكر إلى أسرة مكتبة كمية المكسيقى ك     
 الدراسة.ت معي في إنجاز م  ي  أس

 كمية المعمميف ك ،الشكر إلى كؿ الزملاء بجامعة الدلنج
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 المستخمص

موضوع ىذه الدراسة ىو: إمكانية استفادة المخرج المسرحي مف أساليب تشكيؿ الصورة في طقس        
تتويج الكجور لدى قبيمة الدلنج، وتوظيفو في الإخراج المسرحي. تنبع أىمية الدراسة في أنيا محاولة لمبحث 

يجاد أشكاؿ مسرحية ذات خصوصية سودانية، وأنو عمؿ ميداني  يسعى نحو الاستفادة في التراث الشعبي وا 
مف الموروث الثقافي المحمي في إيجاد ىوية سودانية لممسرح  في السوداف، بما يدعـ الجيود المبذولة في 
ىذا الإتجاه. ىدفت الدراسة إلى الكشؼ عف طقس تتويج الكجور كممارسة شعبية ذات علبقة بالجوانب 

ة بطقس تتويج الكجور والرقص الشعبي المصاحب الاجتماعية والعقائدية،  ومعرفة مكونات الصورة المتعمق
لو. ولتحقيؽ الأىداؼ استخدمت الدراسة الملبحظة والمقابمة والمشاىدة والتصوير والمشاركة كأدوات لجمع 
البيانات. ىذا إضافة لمعمؿ الميداني والاستفادة مف المكتبة الالكترونية والمقروءة. ارتكزت الدراسة عمى 

قس تتويج الكجور غني بالعناصر والصور المسرحية والدرامية وأف الجوانب الروحية فرضية اساسية: بأف ط
ذات أثر عمى أداء الراقص. وكما ناقشت الدراسة طقس تتويج الكجور وتوظيؼ الصورة والعناصر 
الإخراجية التي يمكف توظيفيا في تطوير عمؿ المخرج السوداني. ومف أىـ النتائج التي توصمت إلييا 

ة: طقس تتويج الكجور لدى قبيمة الدلنج غني بالعناصر المسرحية والإخراجية التي يمكف توظيفيا في الدراس
تطوير عمؿ المخرج السوداني. توصمت الدراسة إلى توصيات أىميا، تشجيع المخرجيف السودانييف عمى 

رجة والإخراج في دراسة الطقوس والرقص الشعبي، والاستفادة منو في تطوير شكؿ الصورة المسرحية والف
 السوداف.
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Abstract  

     The subject of this study is: The possibility of the theatrical director benefiting 

from the methods of image formation in the coronation ritual of the Al-Kjour of 

the Dalanj tribe and its use in theatrical direction. The significant of the study is 

an attempt to research folklore and find theatrical forms of Sudanese specificity, 

and it is a field work that seeks to benefit from the local cultural heritage in 

creating a Sudanese identity for theatre in Sudan, in order to support the efforts 

made in this direction. The study aimed at revealing the ritual coronation of Al-

Kjour as a popular practice related to social and ideological aspects, and to know 

the components of the picture related to the ritual coronation of Al-Kjour and the 

accompanying folk dance. To achieve the objectives, the study used the 

descriptive analytical method for its fitness with the nature of the study, in 

addition to the fieldwork method. The study used observation, interview, 

photography and participation as tools for data collection. It also used the 

electronic library and books. The study based on a basic hypothesis: that the ritual 

coronation of Al-Kjour is rich in theatrical and dramatic elements and images, 

and that the spiritual aspects have an impact on the performance of the dancer. 

The study also discussed the ritual of crowning Al-Kjour and the creation of the 

image and the directing elements that can be used in developing the work of the 

Sudanese director. The most important finding of the study is that the coronation 

ritual of the Al-Kjour in the Dalanj tribe is rich in theatrical and directorial 

elements that can be used in developing the work of the Sudanese director. The 

study recommends encouraging Sudanese filmmakers to study rituals and folk 

dance, and to benefit from it in developing the form of theatrical image, watching 

and directing in Sudan.  
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 : مقدمة
في طقس تتويج ساليب تشكيؿ الصورة انية استفادة المخرج المسرحي مف أإلى إمك دراسةسعى ىذه الت     

وتوظيؼ ذلؾ الطقس والرقص الشعبي المصاحب لو في تغذية ذاكرة المخرج  ،لدى قبيمة الدلنجالكجور 
 في تأسيس المكاف المسرحي في الدراما و تساعده و ،وفي عمم هبالصورة البصرية والحركية التي قد تفيد

الخروج  المسرحي، و صورة العرض الدرامي و المسرح السوداني، مف ناحية تشكيؿ الصورة المسرحية و
 الممارسات الاحتفالية الشعبية و الطقوس و استمياـ التراث و عف الصورة النمطية لممسرح الغربي و

 صبغة سودانية لمعرض المسرحي.فف الإخراج لإعطاء  توظيفيا في المسرح و
عي الشعوب أدركيا  يمكف مف خلبلو قياس و مثؿ الممارسات الطقوسية، شكلًب مف أشكاؿ الثقافة، وت     

 يتحقؽ مف خلبلو التواصؿ الاجتماعي و ثقافات الشعوب، و أنو يشكؿ مستودعاً لتراث و كما ،تصوراتيا و
الممارسات الإنسانية الاحتفالية  ت التاريخية إلى أف لمطقوس ووتشير الدراسا" الانتماء لثقافة المجموعة.

الشعبية دورىا الواضح في نشأة المسرح، حيث أكدت الدراسات أنو قد وصوؿ المسرح بشكمو العممي 
ت مَ يَ سأالحالي، مف الاحتفالات الدينية الإغريقية والتي مف المؤكد أنيا استفادت مما سبقيا مف حضارات 

ذا الفف. ومما لا شؾ فيو أف الطقوس والرقص والممارسات الشعبية قد ظمت رافداً أصيلًب معيا في نضج ى
ـ، ٕٚٔٓحسف،عبدالمنعـ ). "مف روافد المسرح عبر فتراتو التاريخية المختمفة لدى كثير مف شعوب العالـ

 (.ٕص
لذا يشكؿ الرقص الشعبي أىـ مظاىر  ،يتمتع السوداف بتعدد الظواىر الطقسية والممارسات الشعبية    

ءٌ أساسيٌ في الحياة ز ، والرقص جُ بمنطقة الدلنجالطقوس عادةً، وذلؾ كنتاج طبيعي لتنوع المصادر الثقافية 
 ،الاجتماعية في كثير مف الثقافات، ويُعد مف مكونات الفنوف، والرقص في المسرح بديؿ لمغة المنطوقة

 رية والنفسية، وتطور وعي الناس وقدراتيـ عمى الاستجابة والتعبير وويساعد في التربية الجسدية والفك
ىو شكؿ  و ،الرقص ىو أوؿ فنوف الأداء الحركي التي مارسيا الإنساف التفكير. و التصور و الاستيعاب و

مف أشكاؿ التعبير الجسدي الذي يحقؽ مف خلبلو الإنساف أكبر قدر مف المتعة الذاتية، وغالبية 
لمعُبرَ عنيا بالرقص خاصة وأنيا مشبعة بالناحية الحركية مأخوذة مف حركة الحيواف السائد الموضوعات ا

تزخر بكٍَّـ ىائؿ مف  بمنطقة الدلنجفي المنطقة، كما أف ىذه الممارسات الطقسية والرقصات الشعبية 
توى الرقص الشعبي العناصر الدرامية والإخراجية والدلالات البصرية والحركية ذات الجذور الفكرية عمى مس

راج المسرحي عناصر الإخاساليب تشكيؿ الصورة البصرية و الذي يكوف في أحياف كثيرة منتوجٌ بو كثيرً مف 
 المتعددة والمتنوعة.
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 أسباب اختيار الدراسة:
مف الأسباب التي حفزت الدارس عمى اختيار موضوع الدراسة، أنو يمثؿ امتداداً لدراسة الماجستير      

عمى رقصة الكيسة(، إلى جانب )تطبيقاً  بجباؿ النوبة عناصر الإخراج المسرحي في الرقص الشعبي حوؿ
وداف. وذلؾ ـ في إعطاء صبغة سودانية لممسرح في السيِ ساستكشاؼ ممارسات سودانية قد تُ  البحث و

 المسرح. في الباحث بحكـ تخصص
راسة، منيا قمة الدراسات المتعمقة بسبر ت في اختيار الدمَ يَ سأموضوعية  ىنالؾ أيضاً أسباب     

 "الارومالجي" وطقس تتويج الكجور، بالرغـ مف ثرائو المسرحي.
 مشكمة الدراسة:

يشوب تناوؿ الممارسات الطقسية والشعبية في الأعماؿ الفنية الكثير مف أوجو القصور العفوي حيناً      
الكثير مف الدارسيف عمى الأدب المكتوب عف ىذه والمتعمد أحياناً أخرى. فمف الناحية النظرية، يعتمد 

 الممارسات توفيراً لمجيد والوقت الأمر الذي يتـ عمى حساب المادة العممية.
 الدراسات الميدانية لا تحظى باىتماـ كبير مف جانب الباحثيف في مجاؿ المسرح. .ٔ
و رأت الدراسة يمارس في السياؽ المحمي فقط؟ عمي منطقة الدلنجالطقوس والرقص الشعبي في  .ٕ

مف ثـ توظيفيا  الاستفادة مف ثقافة الآخر المحمية و ضرورة البحث في ىذا الموضوع و أىمية و
 في الإخراج المسرحي.

الرقص الشعبي في التجارب  د بشكؿ واضح مف الطقوس وخراج المسرحي في السوداف لـ يستفِ الإ .ٖ
الغربية. مع وجود الجوانب الحركية وقوة ظؿ يتبع المناىج الإخراجية  الإخراجية السودانية، و

الرقص  الصورة المسرحية في الطقوس و تشكيؿ السينوغرافيا لمفيوـ المكاف و الصورة المرئية و
 إمكانية استفادة المخرج مف تمؾ العناصر. الرقص الإيمائي و الشعبي و

 أىمية الدراسة:
 نبعت أىمية ىذه الدراسة مف التالي:     
نحو الاستفادة مف الموروث الثقافي المحمي في إيجاد ىوية سودانية لممسرح في يسعى البحث  .ٔ

 السوداف، بما يدعـ الجيود المبذولة في ذلؾ.
قمة الدراسات العممية المتعمقة بطقس تتويج الكجور والرقص الشعبي بمنطقة الدلنج بما يحمؿ مف  .ٕ

 عناصر درامية ومسرحية.
لذا فإف ىذه  ،اـ كبير مف جانب الباحثيف في مجاؿ المسرحلا تحظى الدراسات الميدانية باىتم .ٖ

 الدراسة يمكف أف تعتبر دعماً لمدراسات في ىذا المجاؿ.
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 أىداؼ الدراسة:
 ىدفت ىذه الدراسة إلى الآتي:     
 ة.يَّ دِ قَ لبقة بالجوانب الاجتماعية والعَ الكشؼ عف طقس تتويج الكجور كممارسة شعبية ذات ع .ٔ
الرقص الشعبي والممارسات الطقوسية الشعبية في إيجاد شكؿ مسرحي يفتح آفاقاً الاستفادة مف  .ٕ

 جديدة للئخراج المسرحي مف ناحية الشكؿ والمضموف.
طقس تتويج الكجور والرقص الشعبي المصاحب لمطقس غني بعناصر الإخراج المسرحي، وتيدؼ  .ٖ

الدرامي المسرحي مف قبؿ ، و توظيفيا في العمؿ لدراسة إلى الكشؼ عف ىذه العناصرىذه ا
 المخرج.
 أسئمة الدراسة:

 الدراسة الإجابة عف الأسئمة التالية:تحاوؿ      
 ىؿ يرتكز طقس تتويج الكجور عمى مرتكزات فكرية؟ .ٔ
 تفيد في عمؿ المخرج؟ أف ىؿ يحتوي طقس تتويج الكجور عمى صور درامية يمكف .ٕ
دائية في مجالات الفنوف الحركية الأ جورىؿ يمكف توظيؼ الصورة المسرحية مف طقس تتويج الك .ٖ

 خاصة فف الإخراج المسرحي؟ 
 فرضيات الدراسة:

 ترتكز الدراسة عمى الفرضيات التالية:     
ىنالؾ عناصر بصرية وحركية وسمعية في طقس تتويج الكجور والرقص الشعبي المصاحب لو  .ٔ

بتوظيفيا في تشكيؿ وتكويف الصورة فيد المخرج المسرحي تيمكف أف  ،قوامو الحركة والجسد والإيقاع
 البصرية في عممية الإخراج المسرحي.

 الجوانب الروحية في طقس تتويج الكجور ذات أثر عمى أداء الراقصيف. .ٕ
لا تتجاوز القواعد  و ،طقس تتويج الكجور ممارسة شعبية اجتماعية ليا أصوليا ومواقيتيا المحددة .ٖ

 العممية في أدائيا.
 منيج الدراسة:

مع الاستعانة بالمنيج التاريخي في بعض ، التحميمي اتبع الباحث في ىذه الدراسة المنيج الوصفي    
 ناسب طبيعة الدراسة.تىج اكمن جوانبو

 حدكد الدراسة:
 .(منطقة الدلنج)، تغطي الدراسة إقميـ جباؿ النوبة الحدكد المكانية: -
فترة الخريؼ ابتداءً مف منتصؼ  بعدركزت الدراسة عمى الفترة الزمنية لمطقس التي تبدأ  الحدكد الزمانية: -

 نوفمبر باعتبارىا الفترة الزمنية المحددة لمممارسة الطقس والسبر. شير  إلى نياية أكتوبرشير 
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 كسائؿ كأدكات جمع البيانات:

 استعاف الباحث بصورة أساسية بالمصادر التالية:    
 المصادر الأكلية: 

 .  المقابلبت. ٖ       .المشاىدة. ٕ           .الملبحظة .ٔ
 المشاركة.. ٙ       .التصوير. ٘   .التسجيلبت الصوتية .ٗ

 ػ المصادر الثانكية:ٕ
  .الكتب .ٔ
 .المجلبت .ٕ
  .الدوريات .ٖ
 . (الانترنتية )لشبكة المعمومات الدو . ٘    .البحوث الجامعية. ٗ

 
 ىيكؿ الدراسة:

 كالآتي: جاء ترتيبياوخاتمة،  و أربعة فصوؿ تتكوف الدراسة مف مقدمة    
 المقدمة: كتحتكم عمى:

حتوت التعرؼ عمى مشكمة الدراسة اوالتي  ،الخطة لإنجاز الدراسة باحثقدـ فييا ال : مقدمة الدراسة
راسة والحدود الدراسة وأىميتيا وأىدافيا واسئمة الدراسة والفرضيات ومنيج الد موضوع وأسباب اختيار

 الزمانية والمكانية والأدوات والوسائؿ المستخدمة في الدراسة، ىيكؿ الدراسة واخيراً مصطمحات الدراسة.
 الجغرافيا الطبيعية والسكاف. .. بعنواف: الدلنججاء    الفصؿ الأكؿ:

البدء يتناوؿ الفصؿ ، في الدلنجتناولت الدراسة في ىذا الفصؿ بصورة عامة خمفية تاريخية لمنطقة       
مف حيث المصطمح والمساحة وخطي الطوؿ الدلنج منطقة و  لجباؿ النوبة بوصؼ الموقع الجغرافي

 موضحاً  الدلنجيتناوؿ الفصؿ منطقة ، دارية مع الولايات المجاورة لياوالعرض، بالإضافة إلى الحدود الإ
 الخصائص البيئية ونوعو  ونواع التربة الموقع الفمكي والمساحة والسطح والتضاريس والتركيب الجيولوجي

إلى الأنشطة  بالإضافةتطرؽ إلى الآراء التي تناولت أصؿ سلبلات النوبة. المناخ السائد في المنطقة، كما 
 الإنتاجية والاقتصادية. وىذا بالإضافة إلى التركيبة السكانية والنشاط الاجتماعي، وعادات وتقاليد منطقة

 .الدلنج
 فمسفة الطقوس والرقص عند قبيمة الدلنج(.) : بعنواف   الفصؿ الثاني:

وتستعرض الدراسة مجموعة مف  ،أستعرض الفصؿ أشكاؿ الطقوس في منطقة جباؿ النوبة وفمسفتيا     
. إضافة سبار في منطقة الدلنج طقوس تتويج الكجور والأ الطقوس الاحتفالية في المنطقة. وكذلؾ مفيوـ

 إقميـ جباؿ النوبة.إلى الغناء والرقص في 
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 بعنواف: )تشكيؿ الصورة في الإخراج الدرامي والرقص الشعبي(.  الفصؿ الثالث:

مع تعريفات مصطمحي  مفيوـ الدراما ونشأتيا وتطورىا، عفمُتحدثاً جاء ىذا الفصؿ بصورة عامة       
فيوـ المخرج قديماً وحديثاً الدراما والمسرح ونشأة الدراما والمسرح والرقص. وكذلؾ الإخراج المسرحي، وم

إضافة إلى مفيوـ الرقص الشعبي والآراء التي عرفتو والقيـ  ،إلى جانب وظيفة المخرج ،والمخرج والإخراج
 الاجتماعية والفنية في الرقص الشعبي.

 (المخرج والإخراج في طقس تتويج الكجور "الدلنج") بعنواف:  الفصؿ الرابع:
المخرج والإخراج في الطقس. الإعداد والتدريب في  التطبيقي لمدراسة، فيتضمفىذا الفصؿ ىو الإطار      

المخرج وتشكيؿ الصورة البصرية. مكونات الصورة البصرية. التشكيؿ البصري  الرقص والطقس.
والسينوغرافيا. المكاف في الرقص والطقس. المكاف في الطقوس والاسبار. التكويف والحركة في الرقص 

التكويف في رقصة الدري. العناصر المجردة للئخراج والطقس والرقص. مفوـ الحركة والجسد والطقس. شكؿ 
والايقاع. عناصر الإخراج المسرحي في طقس تتويج الكجور. النص. الممثؿ. الديكور. الماكياج. 

 الاكسسوار. الإضاءة. المؤثرات الصوتية. الجميور.
 الإطار النظرم كالدراسات السابقة:

قد أعانتو في بعض الجوانب النظرية إذ أدت  و ،الباحث دراسات مختمفة تتصؿ بموضوع دراستو وجد      
 دورىا في خدمة ىذه الدراسة، والدراسات ىي:

    الدراسة الاكلى:
)توظيؼ الرقص الشعبي في تطوير تقنيات الممثؿ تطبيقاً عمى رقصة : بعنواف  ،ماجستير دراسة -  

 .لمدارس: جاستف جوف بيمي، الموت لدى الفرتيت(
ـ( جامعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا. كمية ٜٕٓٓتاريخ الدراسة ومكانيا: كانت ىذه الدراسة في العاـ )

 الموسيقى والدراما، قسـ الدراما. 
ىدفت الدراسة إلى التعرؼ عمى المغة المرئية في قوة الصورة في التأثير والتعبير والأفكار والثقافات    
ستفادة مف الرقص الشعبي لتطوير إمكانيات الممثؿ السوداني الذي مع شح فترات التدريب وانعداميا في والا

الغالب. تحوؿ مف الممثؿ المتكامؿ إلى ممثؿ يميؿ إلى الثرثرة الأدائية. اتبع الباحث في ىذه الدراسة 
متأكد مف صلبحيتيا في تدريب البحثية المنيج الوصفي التحميمي التطبيقي وذلؾ لأىمية تطبيؽ الفرضيات ل

 وتطوير تقنيات الممثؿ الأدائية.
 ككانت أىـ النتائج التالية:

 إمكانية الاستفادة مف الموروث الأدائي في السوداف في تدريب وتطوير إمكانيات الممثؿ الأدائية.  .ٔ
والتي بدورىا العمؿ والتدريب المستمريف يحرراف طاقات الممثؿ الإبداعية ويؤسساف الطبيعة الثانية  .ٕ

تتجاوز محروزيتو الطبيعية التقميدية. احتواء طقس القازا عمى قدر مف الطاقات التي يمكف أف 
 توظؼ في التدريب.
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الممثؿ طاقة يمكف أف تحمؿ الكثير مف الدلالات الثقافية والفكرية لتعبر عف الجماعة مف خلبؿ  .ٖ
 الأنا الإبداعية.

 الدراسة الثانية:
 .(التعبير الحركي لدى قبيمة الأشولي)نواف: بع ،دراسة ماجستير -

 الدارس: عبد المنعـ حسف حاج عبد الله.
كمية الفنوف والموسيقى -ـ، بجامعة جوبإٛٓٓتاريخ الدراسة ومكانيا: كانت ىذه الدراسة في فبراير 

 والدراما.
 ىدفت الدراسة الكصكؿ إلى:

 الحركي، وييدؼ البحث إلى الكشؼ عف: قبيمة الأشولي واحدة مف القبائؿ الغنية بفنوف التعبير
الاستفادة مف الممارسات الشعبية في إيجاد شكؿ مسرحي مربوط بالثقافة السودانية ويستمد خبرتو مف 

 المجتمع.
 البحث عف أشكاؿ مف الأداء الحركي تسيـ في إضفاء روح سودانية عمى المسرح السوداني.

 كانت أىـ النتائج: ك
والطقسية السودانية غنية بالأشكاؿ التعبيرية والملبمح الدرامية وبإمكانيا أف الممارسات الشعبية  .ٔ

 تشكؿ أساساً ليوية سودانية لممسرح.
لـ يستطع المسرح السوداني التخمص مف أسرار التجربة الأوربية، مع عدـ تطوير المناىج التي  .ٕ

 حاولت الاستفادة مف جانب التراث والفولكمور.
لممارسات الشعبية بشكؿ ميداني في مجاؿ الدراسات العميا بالكميات ضعؼ الاتجاه لدراسة ا .ٖ

 المتخصصة بغرض دراسة إمكانية الاستفادة منيا في مجاؿ الفنوف بشكؿ عاـ.
 الدراسة الثالثة:

 )منطقة تركاكا أنموذجًا( ،إخراج الحكايات والأساطير في جنوب السوداف)بعنواف:  ،دراسة ماجستير -
 مد الحسف إدريسالدارس: الوليد مح

 ـ، جامعة جوبا كمية الفنوف والموسيقى والدراما، قسـ الدراما.ٕٛٓٓتاريخ ومكاف الدراسة: في العاـ  -
 ىدفت الدراسة إلى:

التعرؼ عمى الأسطورة والحكاية الشعبية في صنع العرض المسرحي، وأنيا تضرب في عصب  .ٔ
لغتيا ومضامينيا، أنسب ما يمكف أف تقدـ الوجداف الجمعي لجميورىا، والأسطورة والحكاية في 

 للؤطفاؿ، لأف الجماعات بذىنيا الجمعي أف استمرارىا يكمف في ىذا الطفؿ.
 الجميور.-المكاف–النص –وييدؼ البحث لمتعرؼ عمى عناصر العرض  .ٕ
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 ككانت أىـ نتائج الدراسة ىي:
بة )نقطة انطلبؽ( تييمف المخرج والعممية الإخراجية يتواجد ضمنا باعتبار نص الحكاية بمثا .ٔ

وتسيطر عمى الممثؿ المؤدي الحامؿ الوحيد لفكرة العرض مف خلبلو كمخرج وممثؿ في آف واحد، 
 والمخرج ىو المؤدي نفسو وىنا يمكننا اعتبار فكرة الممثؿ ىو الحامؿ الوحيد لمعرض.

عرضة لمتغيير  والنص الذي يحمؿ فكرة عامة وموضوعاً ذا ملبمح تقبؿ أف تكوف غير محددة أنيا .ٕ
وبذلؾ يصبح النص يماثؿ)المرتجمة( وبذلؾ يكوف قابلًب)إخراجياً( للبستقلبؿ والقدرة عمى الخمؽ 

يجاد طرؽ مبتكرة إضافية -الفني باستخداـ طريقة تقضى بإعادة بناء الدلالات المشيدية وا 
 تقوـ بإثراء النص الأصمي لخمؽ )نصا إخراجيا( أو نصا لمعرض.-وتكرارية

 الرابعة:  الدراسة
 .(دور الأسطورة والطقس في تشكيؿ الصورة المسرحية)بعنواف:  ،دراسة ماجستير -
 الدارس: صالح محمد عبد القادر. -
ـ، بجامعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا كمية ٕٙٓٓزمف الدراسة ومكانيا: كانت ىذه الدراسة في ديسمبر  -

 الموسيقى والدراما، قسـ الدراما.
 ة:ىدفت الدراس

 لممحاولة أف تؤسس لدراما/مسرح سوداني يستند عمى تراثو وحضارتو، بتجديد الظاىرة المسرحية.
 ككانت أىـ النتائج التالية:

 وافدية الدراما/المسرح في الحياة الثقافية السودانية بشكمو الغربي الأرسطي. .ٔ
ناضجة ومستندة عمى فمسفة  رغـ المحاولات الأولى والمبكرة لتجذير الدراما/المسرح إلا أنيا لـ تأت .ٕ

واضحة، مما جعميا مجرد دعوات ونداءات لخمؽ مسرح سوداني رغـ محاولات استمياـ التراث 
 وتوظيفو، إلا أنو جاء عمى نفس النمط الغربي في ذات العمارة المسرحية "الأرسطية".

الدرامي/المسرحي موسمية الفعؿ الدرامي/المسرحي نفسو ومركزيتو، وعدـ الاستفادة مف النشاط  .ٖ
 .-خارج المركز-وتطويره ودعمو في اليامش

 الدراسة الخامسة:
 . (توظيؼ طقوس العلبج عند الزاندي والشمؾ في بناء الصورة المسرحية)بعنواف:  ،دراسة دكتوراه -
 الدارس: جاستف جوف بيمي. -
كمية -السوداف لمعموـ والتكنولوجياـ( بجامعة ٕٔٔٓ) زمف الدراسة ومكانيا: كانت ىذه الدراسة في العاـ -

 .قسـ الدراما-الموسيقى والدراما
 ىدفت الدراسة إلى:

كيفية الاستفادة مف الطقوس الأدائية في تطوير تقنيات بناء العرض وتكويف فضاء السيميولوجي، بحثاً    
 يا الإنساف.عف ىوية الصورة في دراما المسرح، ودراسة طقوس العلبج كظاىرة أدائية معتقدية عبر ب
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 ككانت أىـ النتائج التالية:
التفكير مف خلبؿ العناصر الشعبية المتاحة لممخرج، يحرره مف تبعية المناىج الإخراجية، لتحقيؽ  .ٔ

 خصوصية العرض المسرحي، كنتاج لجدلية الشرط الإبداعي والعممية الثقافية التي شكمت التجربة.
ي تطوير أيقونات الإخراج المسرحي وبناء الصورة يمكف الاستفادة مف طقوس العلبج وتوظيفيا ف .ٕ

 لدراما المسرح.
الذاكرة الجسدية لمممثؿ بقيادة ذاكرة المخرج الثقافية يؤسس طقوس العممية الإخراجية وىوية الصورة  .ٖ

 في دراما المسرح.
 الدراسة السادسة:

 .(الدلالات الحركية والبصرية في سبر الكمبلب):  بعنواف ،دكتوراه دراسة -
 الدارس: عبد المنعـ حسف حاج عبد الله. -

 ـ(. بجامعة بحري ػ كمية الدراسات العميا.ٕٙٔٓزماف الدراسة ومكانيا: كانت ىذه الدراسة في العاـ)
 ىدفت الدراسة إلى:

كيفية الكشؼ عف سبر الكمبلب كممارسة شعبية ذات علبقة بالجوانب الاجتماعية والعقائدية، ومعرفة      
 البصرية والحركية المتعمقة برقصة الكمبلب، ودراسة أثر الجوانب الروحية عمى أداء راقص الكمبلب.الدلالات 

 ككانت أىـ النتائج التالية:
ىناؾ نقص واضح في الدراسات الميدانية الخاصة بالسبر. مما يضاعؼ مجيود الباحثيف لعدـ  .ٔ

 وجود دراسات سابقة في ىذا المجاؿ.
مؤثراً في مجتمع جباؿ النوبا. بالرغـ مف تراجع عدد المعتنقيف لمديانات  لا يزاؿ الكجور يؤدي دوراً  .ٕ

غير السماوية وتنامي اعداد معتنقي الديانات السماوية. إذ لا يزاؿ الكجور يمارس دوره في رعاية 
 الأسبار. فيما لا تزاؿ كثير مف مجتمعات النوبة تعتقد في قدرات الكجور الروحية.

يا المحددة التي تقاـ فييا وفقاً لشروط محددة. إذ تيعبية ليا أصوليا ومواق ممارسة شسبر الكمبلب .ٖ
 يعتقد مجتمع السبر أف تجاوز ىذه الشروط يترتب عميو حدوث ابتلبءات تصيب المتسبب في ذلؾ.
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 الدراسة السابعة:
)تطبيقاً عمى (، عناصر الإخراج المسرحي في الرقص الشعبي بجباؿ النوبة) بعنواف: ،دراسة ماجستير -

 رقصة الكيسة(.
 الدارس:عبدالوىاب الشفيع  الفضؿ الشفيع. -
ـ( بجامعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا، كمية ٕٙٔٓ) زمف الدراسة ومكانيا: كانت ىذه الدراسة في العاـ -

 الموسيقى والدراما، قسـ الدراما.
 ىدفت الدراسة إلى:

 ة في إيجاد ىوية سودانية لممسرح في السوداف.جباؿ النوببمف الرقص الشعبي  الاستفادة .ٔ
 إلىخراج المسرحي، وتيدؼ ىذه الدراسة لإرقصة الكيسة مف الرقصات الشعبية الغنية بعناصر ا .ٕ

 الكشؼ عف ىذه العناصر.
 اً فاقآيجاد شكؿ مسرحي يفتح إستفادة مف الرقص الشعبي والممارسات الطقوسية الشعبية في لاا .ٖ

 مف ناحية الشكؿ والمضموف.جديدة للئخراج المسرحي 
 ككانت أىـ النتائج التالية:

الرقص الشعبي بجباؿ النوبة غني بالعناصر الدرامية والإخراجية التي يمكف توظيفيا في تطوير  .ٔ
 عمؿ المخرج السوداني.

الممارسات الشعبية والطقوسية السودانية غنية بالأشكاؿ التعبيرية والرمزية التي يمكف مف شأنيا  .ٕ
 إعطاء خصوصية للئخراج المسرحي في السوداف مف تبعية المناىج الإخراجية الغربية. 

بحث المخرج السوداني المستمر في الرقص الشعبي والطقوس والممارسات الشعبية الاحتفالية  .ٖ
 ية، يمكف أف يفيد المخرج في إيجاد شكؿ مف الخصوصية للئخراج المسرحي في السوداف.السودان

 الدراسة الثامنة:
 بعنواف: طرائؽ فف التمثيؿ وعلبقاتيا بالأداءات الطقوسية في السوداف. دكتوراه، دراسة -
 الدارس: كامؿ عبد الرحمف الرحيمة حمديف. -
ـ(. بجامعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا، كمية ٕٕٓٓ) الدراسة في العاـزماف الدراسة ومكانيا: كانت ىذه  -

 الموسيقى والدراماػ قسـ الدراما.الدراسات العمياػ كمية 
 ىدفت الدراسة إلى:

ؼ العلبقة بيف أشكاؿ التعبير الفني )المحاكاة، فف الأداء التمثيمي( والطقوس استناداً عمى شتبياف ك .ٔ
الاجتماعية وفؽ نمط قواعد السموؾ الاجتماعي والفسيولوجي عند مقارنة نشاط دراسة الابعاد 

 الانساف الحياتي اليومي وطرائؽ التعبير الفني.
)المعرفة( في علبقة الأطر والروابط الجامعة بيف الطقس في حيز النشاط  طرح السؤاؿ الابستيمى .ٕ

 ود لعينو.الاجتماعي وارتباط ذلؾ بالأداء التمثيمي كنشاط جمالي مقص
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الكشؼ عف سؤاؿ أىمية العلبقة بيف المسرح واليوية وأثر ذلؾ في استكشاؼ قدرة المكوف الشعبي  .ٖ
 الطقوسي مف ابتداع منيج أو طريقة للؤداء التمثيمي.

 ككانت أىـ النتائج التالية:
أنماط الأداء الطقسية في السوداف حفمت بمظاىر أداء إييامي، حركي عمى السواء عممت عمى  .ٔ

الممسوس/ في سياؽ الطقس ىذه المظاىر مف شأنيا أف ترفد فف التمثيؿ  ضيح حالة المؤدي/تو 
 باستمرار وتعمؿ عمى تغيير نمط الممارسة.

نمط الطقوس في السوداف بما يحويو مف ثراء روحي وماديرققى إلى تكويف نظرية عرض ذات  .ٕ
 اسع لدى الممثؿ.خصوصية أفروعربية، كما أنو يمتمؾ القدرة عمى خمؽ نمط إلياـ و 

في الممارسة الطقوسية يتداخؿ ماىو ثقافي مع ماىو ديني عبر تمظيرات بنية عناصر الأداء في  .ٖ
الطقس )المغة/ الإيماءة/الإشارة/ الحركات( والسبب خاصية الطقس في تكسير الجدر وخمط المياه 

 وىو التواصؿ. مع بعضيا البعض وذلؾ لأف الطقوس ليا بعد اجتماعي تعمؿ عمى تحقيقو دائما
ويرى الباحث أف ىذه الدراسات السابقة ذات صمة بموضوع دراستو الحالية وذلؾ مف خلبؿ تناوليا     

لمفيوـ الرقص الشعبي في تطوير إمكانيات الممثؿ الأدائية، وتحدث عف التعبير الحركي، والاسطورة، 
خراج الحكايات، والصورة المسرحية.  والطقس، وا 

الرقص الشعبي في تطوير و  الطقوس عف الدراسات السابقة، في أنيا تناولت مفاىيـ البحثا ختمؼ ىذي   
العناصر الإخراجية، والصورة المشيدية المسرحية، وكيفية و  تشكيؿ المخرج لمصورة عمؿ المخرج مف منظور

، ة الدلنجفي منطقالرقص الشعبي الطقوس و استفادة المخرج مف المكاف، والجسد، والحركة، والإيقاع في 
إلا أف الدارس استفاد مف ىذه الدراسات في أنيا وفرت  مستفيداً مف الجانب التاريخي، والثقافي لجباؿ النوبة.

 لو كثيراً مف المعمومات، كما أنيا دلتو عمى بعض المراجع.
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 مصطمحات الدراسة:
ىو الشخص الذي تحؿ فيو روح الجد وتدخمو في غيبوبة تقاـ لو في نيايتيا الطقوس التي  الكجكر: .ٔ

بدونيا لا يكتمؿ توليو ليذا المنصب. وبعد ذلؾ يصبح ىو الوسيط بيف الناس وتمؾ الروح، ويممؾ 
أفراد  إلىالقدرة عمى تمقي الأوامر منيا ومعرفة رغباتيا ونقميا مف خلبؿ طقوس معقدة وطويمة 

 (.ٜٛـ، ص ٕٛٓٓ اسحؽ،يوسؼ يمتو")قب
 لمارسة التكجير والتسبير")اصة بعممية تنصيب الكجور لمنصبو : ىي الطقوس الختتكيج الكجكر .ٕ

 (.ٜٚـ، صٕٛٓٓ اسحؽ،يوسؼ 
ىي رؤية المتفرجيف لخشبة التمثيؿ محاطة بالبرواز المسرحي،في لحظة معينة الصكرة المسرحية: .ٖ

قات فنية مع بعضيـ، ومع المنظر المسرحي بكؿ عناصره كصورة يعيش داخميا الممثموف في علب
 (.ٕٙٔـ،صٕٜٚٔالمختمفة."إبراىيـ حمادة،

كما جاء في معجـ المعاني الجامع:تشكيؿ   ،)اسـ( الجمع تشكيلبت:مصدر شكؿ،  التشكيؿ: .ٗ
 : الباسو صورةً، تشكيؿ الكممة ضبط حروفيا بالحركات.تشكيؿ المنظر

، والترتيب، ونظاـ الخدمة الدينية إزاء شعائرىا واحتفالاتيا(" )النظاـ : ومفردىا طقس:الطقكس .٘
 (.ٛٙٗ)المنجد في المغة، ص

عممية تجسيد النص المسرحي بواسطة العناصر البصرية والسمعية والحركية عمى خشبة  الإخراج: .ٙ
 (ٖـ، صٜٓٛٔ)حسوف، عبد الحميد،. المسرح. وتطور حتى أصبح لو قواعد خاصة"

مشروع الإنتاج وىو في الوقت نفسو العقؿ المدبر لكؿ تفاصيؿ العرض ىو المخطط ل المخرج: .ٚ
 (.٘ٔـ، صٕٚٓٓأردش،سعد المسرحي، وىو القيادة الفنية والفكرية لعممية الإخراج")
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 الأكؿ: المبحث
 :بمنطقة الدلنج المكقع الجغرافي كالأنشطة الإنتاجية

" أو Jibalأو الجباؿ " " "Nuba" Hillsأو  ""Nuba Mountains يطمؽ مصطمح جباؿ النوبة      
إقميـ الجباؿ في السوداف، وفي كردفاف عمى وجو التحديد عمى المساحة الجغرافية التي تقع بيف خطي 

( درجة شرقاً، في مساحة تقدر بحوالي أربعة ٖٔ_ٜٕ( درجة شمالًا، وخطي طوؿ )ٕٔ_ٓٔعرض )
 . (٘ـ،صٕٛٓٓ)يوسؼ اسحؽ،. مندا"تدولة أسك أنيا تساوي مساحة ٕوثمانيف ألؼ كمـ

كيمو متر، وتعد المنطقة جغرافياً  ٕٜٛتبعد منطقة جباؿ النوبة عف العاصمة القومية الخرطوـ بنحو      
منطقة تماس بيف الجنوب والشماؿ. وتجاورىا خمس ولايات، مف جية الشماؿ ولاية شماؿ كردفاف المركز 

عربي، ومف ناحية الغرب ولاية جنوب دارفور الغنية بالثروة الحيوانية، ومف الرئيس لإنتاج وتسويؽ الصمغ ال
حيث المشاريع الزراعية لمحبوب الغذائية،  ،عالي النيؿأ بيض وة الشرؽ الحدود لولايتي النيؿ الأناحي

  (.ٕٙـ، صٕ٘ٓٓأدونا،الماحي ). وتحدىا جنوباً ولاية الوحدة الغنية بالنفط في جنوب السوداف"
لي خمسيف ألؼ ميؿ و أما مساحتيا فتقدر بح"قميـ كردفاف، إباؿ النوبة في الجزء الجنوبي مف تقع ج     

ـ، ٕٛٓٓإسحؽ،يوسؼ ). مربع، وتعتبر منطقة جباؿ النوبة مف المناطؽ التي تتميز بكثافة سكانية عالية"
  (.ٕٔص

 

 
 ((Google2021خريطة جباؿ النكبة المصدر
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 الدلنج:بيئية لمنطقة الخصائص ال
وأبراز الموقع  ،" التي تقع ضمف منطقة جباؿ النوبةالدلنج"يرى الباحث التركيز عمى منطقة الدراسة     

 والخصائص البيئية لممنطقة.
 الدلنج المكقع: 

قدـ( فوؽ مستوى سطح  ٕٗ٘.ٕمتر ) ٛٛٙتقع محمية الدلنج في ولاية جنوب كردفاف عمى إرتفاع      
( قرية، وتتوسط ٛٙ، عدد القرى المحيطة بيا حوالي )منطقة جباؿ النوبةالبحر، وىي ثاني أكبر مدينة في 

الحجرية  الرممية و و تربتيا الطينية وديانيا الموسمية و منطقة جغرافية متنوعة الطبيعة تتميز بتلبليا و
، وكاف معيد التي جعمت منيا منطقة زراعية ميمة، كما تعتبر مف المدف الرائدة في مجاؿ التعميـ بالسوداف

 .ـ بداية شرارة التعميـ في المنطقة والسودافٜٛٗٔإعداد المعمميف الدلنج الذي تأسس في العاـ 
 .ـ(ٕٕٔٓ ،)محمية الدلنج: المصدر 
 :الدلنج منطقة  

 (الدلنج)المفظ  و (.الأجانج) حدى فروع قبائؿإىي  و (،قبيمة الدلنج)أخذت مدينة  الدلنج أسميا مف       
)كاؼ  Ñؽ بفتح الداؿ واللبـ وتسكيف النوف مع إغفاؿ الجيـ، والنوف فيو معطشة مثؿ النوف الإسبانية نطَ يُ 

يقابمو  (،e..e)ية الدولية بالرمز فوقيا ثلبث نقاط(، وىي حرؼ طبقي أنفي يرمز لو بالأبجدية الصوت
)كما "Dilling"فيو  ،يأخذ المفظ عدة أشكاؿ ىجائية بالمغة الإنجميزية و ،فا فوقيا ثلبث نقاط(ا)ك بالعربية ؾ

تبات ا)في المك "Dalang")كما ىو مستخدـ حالياً في جامعة الدلنج( أو  "Dalanj"أو  ،في الوثائؽ القديمة(
 .أحياناً(الرسمية الحديثة 

ت كقرية صغيرة يقطنيا أفراد أحيث نش ،يرجع تاريخ مدينة الدلنج إلى القرف التاسع عشر الميلبدي      
تطورت فيما بعد إلى سوؽ موسمية كبيرة يتـ فييا تبادؿ السمع  مف قبائؿ النوبة والحوازمة والمسيرية، و

منطقة ت تخضع لمممكة تقمي التي حكمت المف المرجح أف الدلنج كان السكاف، و والمقايضة بيف الرحؿ و
يقدر  تضـ محمية الدلنج مزيجاً مف القبائؿ والإثنيات السودانية المختمفة، و و .مف عاصمتيا مدينة العباسية

سييؿ ـ(. )ٕٚٔٓ)الجياز المركزي للئحصاء  .نسمة ٕٛٙ.ٙٙٗـ بحوالي ٕ٘ٔٓعدد السكاف حتى تعداد 
 .(ٚٔـ :ٕٕٔٓ :الريح
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 شش
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 .ـ(ٕٕٔٓ محميةالدلنج):  المصدر
 

 كالمساحة :  الفمكي المكقع

: تقع محمية الدلنج في الجزء الشمالي مف ولاية جنوب كردفاف، بيف خطي طوؿ المكقع الفمكي -
سمى في كانت تُ  ( شمالًا، و ْ ٕٔ:ٗٔ) ( و ْ ٔٔ:ٕٔدائرتي عرض ) ( شرقاً و ْ ٖٓ:ٙٙ( و) ْ ٛٔ:ٜٕ)

 ػ)أخيراً أصبحت تعرؼ ب ، و(محافظة الدلنج)، ثـ بعد ذلؾ تتا(مجمس ريفي شماؿ الجباؿػ)السابؽ ب

 ـ(ٕٕٔٓالمصدر محمية الدلنج  )
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مف الشرؽ  مف الجنوب محمية كادقمي، و و (،تحدىا مف الشماؿ محمية شيكاف )ولاية شماؿ كردفاف (.الدلنج
. )مركز معمومات ولاية ٕكمـٖٕ٘.ٕٚوالي تبمغ مساحتيا ح .ة السلبـمف الغرب محمي محمية الرشاد، و
   .جنوب كردفاف(

 السطح كالتضاريس :
معظـ أراضي المنطقة عبارة عف سمسمة غير منتظمة مف الجباؿ واليضاب غير المستوية، تفصؿ      

 الذي يتفاوت سطحو ما، )خور أبوحبؿ( مف أعظـ ىذه الأودية ".الخيرافػ"بينيا أودية عريضة تعرؼ محمياً ب
لجباؿ وىضاب ذات تكوينات صخرية معقدة، تفصؿ بينيا ارممية تنساب في سلبسؿ  بيف تربة طينية و

  ".بدَ الحَ "تربة طينية سوداء متشققة تعرؼ باسـ  ، و"الفاوػ"أودية منخفضة تعرؼ ب
 المنطقة، وأنماط النشاط البشري الذي يمارسو إنساف  في البيئة الطبيعية و بارز لمظاىر السطح دورٌ     

حيث أنيا توجو كثير مف نوع النشاط  ،السطح مف أىـ العناصر الطبيعية لمبيئة الجغرافيةد مظاىر عَ تُ 
التضاريس في منطقة الدراسة تتمثؿ في السيوؿ والتلبؿ  نجد أف السطح و البشري في البيئة المعنية.

لتقسيـ المياه بالنسبة  اً بعضيا يمثؿ خطنجد كما  .تنفصؿ أحياناً  و ،والجباؿ التي تتصؿ في شكؿ سلبسؿ
حيث نجد أف المنطقة بيا مجموعة مف  "،حبؿ وبخور أ"أىميا  الخيراف التي تجري في المحمية و للؤودية و

ىي ضمف  و ،يولوجي لممنطقةجي حدثت بالمنطقة خلبؿ التاريخ الالحركات والعمميات الجيولوجية الت
سييؿ )"لفترة زمنية مختمفة لتي تمت خلبؿ عشر دورات وا و ،ثرت عمى المنطقةأالأحداث التي 

 (.٘ٔـ، ٕٕٔٓالريح،
 : لنجالتركيب الجيكلكجي لمنطقة الد

ر مظاىر السطح يسوى كاف ذلؾ في تفس، لوجي في تفسير كثير مف الأمورتكمف أىمية التركيب الجيو      
التربات التي تشكؿ المصدر  أو معرفة نوع الصخور الموجودة في المنطقة، أو في معرفة تفسير نوع

تكوينات جباؿ ػ)تقع محمية الدلنج داخؿ التكوينات المعروفة ب .الإنتاج النباتي الرئيسي للؤراضي الزراعية و
بعض  و ،المتحولة التي قواميا الصخور الأساسية، وىي عبارة عف مجموعة الصخور النارية و (،النوبة

ىذه التكوينات إما أف تكوف مستترة تحت الرسوبيات  و ،الوسطى التكوينات الرسوبية التي تكونت في الحقب
 .الحديثة في الغالب أو تنكشؼ عمى سطح الأرض في مناطؽ متفرقة في شكؿ نتوءات أو سلبسؿ جبمية

 التربة :                                                                 
بوجود الأسطح المتموجة  - جزءاً منيا عتبر منطقة الدراسةلتي تُ ا و –جباؿ النوبة توصؼ طبغرافية       

والنمط الموجود ىو تدرج التربة بأنواعيا المختمفة مف سطح جبمي إلى سيؿ طيني  ،والسلبسؿ الجبمية
تتدرج التربات مف التربة الطينية في أقصى جنوب المحمية والتربات الصخرية في المناطؽ  و ،بالمنخفضات
  .ـ(ٜٕٔٓتربات الرممية وتربة القردود في الأجزاء الشمالية مف المحمية. )الزراعة الآلية الدلنج:الوسطى وال

أصبحت إرسابات فيضية فوؽ الصخور  و ،تكونت التربات نتيجة لتفتتات الصخور الرسوبية      
التدرج مف سطح  الرسوبية، وبالتالي يختمؼ سمكيا لعوامؿ الجرؼ بواسطة الرياح والمياه، إذا أخذنا ىذا

توجد التربات في المنحدرات العميا المحيطة بالجباؿ التي تكونت نتيجة لتعرية  ،الجباؿ حتى السيؿ الفيضي
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الصخور المحمية، التربة الخشنة تكونت نتيجة لمتجوية والتعرية أسفؿ المرتفعات، وىي حديثة التكويف 
 :مف التربات منيا وتغطي مناطؽ عديدة مف أراضي المحمية وىناؾ عدة أنواع

ىي أراضي تكوف في مساحات مرتفعة  عرؼ بالسيوؿ الطينية، وتُ  ، Girdwood Soil)) تربة القردكد: -
ىي تربة  و ،يميؿ لونيا إلى الرمادي أو البني و ،قميلًب عف التربة الطينية المتشققة داخؿ السيوؿ الطينية

 وجد في أواسط وتُ  و ،مؼ المحاصيؿ الزراعيةغير متشققة ونسبة الطمي فييا عالية، وىي تصمح لمخت
تنمو فييا بعض الأشجار الشوكية  ،وىي تربة صمصالية خالية مف الأملبح المعدنية ،شماؿ المحمية

ومناطؽ القردود في كثير مف الأحياف تكوف مناطؽ جيدة لإقامة القرى وخاصة قرى الرحؿ. توجد بيا 
 (Acaciaglaucophylla)والعرد  (Balanitesaeqytica)أشجار كثيفة مف اليجميج 

والغبيش  (Dalbergia Melanoxylon) والأبنوس   (Sclerocaryabirrea)والحميض
(Guierasengalensis)  والكتر(Mellifera Cacia)  والعرديب(Tamarindusindica)  واليبيؿ

(Cordofanum Combretum)  (ٛٔصـ،ٕٕٔٓ،سييؿ الريح). "خلبؿ الفصؿ المطير. 
مف التربات الرممية المنقولة التي تنتشر بشكؿ واضح في شماؿ المحمية، وتعتبر مف التربات  تربة القكز: -

ف كانت تحتفظ بماء المطر حتى  الموجودة في المحمية وتتميز تربة القوز بقابمية الخصوبة بوجو عاـ وا 
لقوز مف مناطؽ الزراعة المطرية يستفيد منو النباتات أثناء فترة الجفاؼ الطويمة ومع ذلؾ تعتبر أراضي ا

الرئيسية فيي تعطي محصوؿ جيد مف الدخف والفوؿ السوداني والكركدي وتوجد بصفة خاصة في شماؿ 
واالعرد  (Balanitesaeqytica)توجد بيا أشجار كثيفة مف اليجميج ز. المحمية أي فيما يسمى بمناطؽ القو 

(Acaciaglaucophylla) والحميض (Sclerocaryabirrea)   والأبنوس (Dalbergia 

Melanoxylon)  والغبيش(Guierasengalensis)  والكتر(Mellifera Cacia)  والعرديب
(Tamarindusindica)  واليبيؿ(Cordofanum Combretum). 

ىي تمؾ التربات التي تقع تحت منحدرات الجباؿ حيث تعد غير  Karkar Soil) :) تربة الكركر: -
جة أي في مرحمة التكويف تكثر بيا الأحجار وتظير فييا آثار عوامؿ التجوية واضحة عمييا وتنتشر ناض

 ىذه الأنواع مف التربات بالقرب مف الكتؿ الجبمية .
وىي نوع مف التربات الطينية السوداء أو ما يعرؼ بتربات القطف  :Hadaba Soil)) ة:ب  د  تربة الح   -

Cotton Soils ) وىي تنتمي إلى التربات الصمصالية المتشققة  ،وتنتشر في مناطؽ واسعة مف المنطقة
أي أنيا شديدة التماسؾ والصلببة  ،التي تنكمش بدرجة كبيرة في فصؿ الجفاؼ وينتفخ في الفصؿ المطير

د في فصؿ الجفاؼ وشديدة المزوجة وقميمة النفاذية في فصؿ المطر تعد أخصب التربات في المحمية وق
 قامت عمييا المشاريع الزراعية المطرية التي تعتمد عمييا الولاية .

ىي عبارة عف إرسابات نيرية منقولة بواسطة المياه المنحدرة مف  :Bataha Soil) ): تربة البطحة -
توجد بجانب  .نتشارلافة بالخيراف، وىي تربات محدودة االمرتفعات الجبمية التي تجري في الأودية المعرو 

تعتبر مف التربات  عند مصباتيا التي غالباً ما تنتيي في مناطؽ منخفضة واسعة المساحة وىذه الأودية 
 الخصبة الحاممة لممواد العضوية وتنتشر في مناطؽ زراعة الخضر والفواكو .



17 
 

ة وىي عبارة عف خميط مف مواد التعرية والطيف وقميم ،ىي تربة كاممة التطور تربة المنحدرات الكسطى: -
 وتصمح لزراعة مختمؼ المحاصيؿ ولكنيا أصمح لممراعي . ،لونيا بني مائؿ إلى الإحمرار ،التشقؽ

 مف أخصب التربات . ،جة متجددةزِ وىي تربة لَ  تربة السيكؿ الطينية المتشققة: -
توجد في شكؿ طبقات متعددة مف الرواسب الطبقية عمى ضفاؼ المجاري تربة السيكؿ الفيضية:  -

 وتصمح لمزراعة التقميدية والرعي والغابات .المائية 
تتنازع عمييا المجموعات السكانية  اً الأمر الذي جعميا مورد ،وىكذا يلبحظ تنوع التربات في المنطقة     

 .(ٛٔـ،صٕٕٔٓسييؿ الريح،الموجودة في المنطقة. )
 

 صكرة الأقمار الصناعية محمية الدلنج
 

 

 ـ(ٜٕٔٓ Googleالمصدر)
 المناخ :

شمالًا.  يقع  ْٓٔمف دائرة العرض  اءً إبتد ،تقع بالقرب مف خط الأستواء منطقة جباؿ النوبةنجد أف      
يتميز و درجة شمالًا،  ٗٔالدلنج ضمف المناخات المدراية الرطبة التي تقع جنوب خط العرض  منطقةمناخ 

نخفاضيا في الشتاء  ،( درجة مئويةٖٗ-ٚٔحيث تتراوح بيف ) ،المناخ بإرتفاع درجة الحرارة في الصيؼ وا 
صنؼ مناخ المنطقة ضمف نطاؽ المناخ القاري الحار شبو يُ  و .وتبمغ درجة الحرارة أقصاىا في شير مايو

 عناصر المناخ:أىـ  و. الجاؼ 
درجة مئوية تقريباً بينما تتراوح درجات الحرارة  ٖٗ-ٚٔ: تتراوح درجة الحرارة العميا ما بيف  الحػرارة -

 .(ٕٕٔٓالجوي الخرطوـ رصاد)الأ درجة في موسـ الجفاؼ. ٕٓ-ٚٔدنيا ما بيف ال
وترتفع  ،% في موسـ الجفاؼٖٓ-ٕٓنجد الرطوبة نسبية فيي منخفضة تتراوح بيف  الرطكبػة : -

  .ـ(ٕٕٔٓ،)مكتب الزراعة الآلية، الدلنج في موسـ الأمطار. ٓٛإلى ْ 
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في الفترة مف أواخر أكتوبر حتى  الشرقية الجافة شتاءً ح الشمالية تسود في المنطقة الريا: الريػاح -
ىطوؿ الأمطار مف أواخر مايو حتى  وبية الغربية الرطبة التي تسببتسود الرياح الجن حيثُ أبريؿ، 

أواخر سبتمبر، ونجد انو في السنوات الأخيرة قد إنخفض معدؿ الأمطار مما جعؿ الرماؿ تزحؼ 
 .ئةيسيـ في تدىور البي جنوباً مما قد

حيث الأمطار الصيفية التي تسببيا الرياح  ،نجد أف منطقة الدراسة تقع في إقميـ السافنا :الأمطار -
مف مايو حتى )والفصؿ الممطر يمتد إلى خمسة أشير  ،الجنوبية الغربية المشبعة بالرطوبة

قمتو في شير  ويصؿ ىطوؿ الأمطار ،وفصؿ جاؼ وحار نسبياً يمتد إلى سبعة أشير (،أكتوبر
ممـ في العاـ وتتدرج الأمطار  ٓ٘ٛ-ٓٓٗمعدؿ المطر السنوى في المحمية يتراوح بيف . أغسطس

مف حيث الكمية مف الشماؿ إلى الجنوب، وتتميز الأمطار بالتذبذب بيف الزيادة والنقصاف سنوياً 
 دىور البيئي .وىي إحدى مظاىر ومؤشرات الت ،مما أثر عمى الإنتاج الزراعي في منطقة الدراسة

كميات الأمطار ومظاىر السطح، وتتدرج ؼ الغطاء النباتي تبعاً لإختلبؼ يختم الغطاء النباتي: -
كثافة الغطاء النباتي تبعاً لتدرج الأمطار مف الشماؿ إلى الجنوب. تقع  منطقة الدراسة في نطاؽ 

الحياة الغابية في النمو السافنا الغنية لذا تسود فييا غابات السافنا، ففي الفصؿ المطير تأخذ 
 أـ جر، الكوؿ، الناؿ، بسرعة كبيرة لتكسو الأرض طبقة كثيفة مف الحشائش المتنوعة مثؿ )العدار،

 ،يرجع النمو السريع ليذه الحشائش إلى الأمطار الغزيرة والحرارة الشديدة .أـ بانؽ، وأبو بميمة(
يؿ، الدليب، التبمدي، العرديب، اليبيؿ، ، القمبأنواع مختمفة مف الأشجار كالصيب إضافة إلى وجود

 لآتي : كامكف تصنيؼ الغطاء النباتي يُ  و ...، ؿ، النبؽ، أـ سنينة،فَ القَ 
 الغطاء النباتي لمتربة الرممية شماؿ المحمية : / ٔ 

، كما (Acaiasengal)واليشاب  Leptadeniapyrotechnica)) وتتميز بوجود أشجار المرخ       
 الحشائش مثؿ حراب اليوسا والحسكنيت والمحريب.توجد انواع مف 

 الغطاء النباتي في مناطؽ التربة الطينية: /ٕ
يتمثؿ في أشجار الأكيشيا )السنط، اليشاب، الطمح،والكتر( تتخمميا بعض الحشائش، كما توجد أشجار      

 يض والعرديب وغيرىا مف الحشائش . مَّ د والحِ رَ ؿ والعَ فَ فضلًب عف القَ  ،اليجميج واليبيؿ
 الغطاء النباتي في المناطؽ المرتفعة : / ٖ

 وأغمبيا مف نوع الأكيشيا الشوكية ونباتات السافنا الأخرى. ،حيث توجد في بعض المرتفعات     
 :منطقة الدلنج أثر البيئة كالجغرافيا عمى الإنساف في

وتشمؿ البيئة  ،الفردتمثؿ البيئة كؿ العوامؿ الخارجية التي تؤثر تأثيراً مباشراً أو غير مباشر عمى        
حيث تسيـ في تشكيؿ شخصية الفرد  لثقافية والحضارية، ولمبيئة دورٌ كبيرالعوامؿ المادية والاجتماعية وا

ماعية التي يعيش فييا أف البيئة الاجتالنامي وفي تعييف انماط سموكو وأساليبو في مجابية مواقؼ الحياة، "و 
ؿ كبير إلى شخصية اجتماعية تحو  و ،اجتماعي لشخصيتو و يكوف ذلؾ تشكيؿٌ ف حولَ ف يرى مَ الطفؿ منذ أ

أي عمميات  ،مع غيره مف الناس نتيجة لتفاعؿ الفرد مع البيئة الاجتماعية و ف ىذا كمو ومِ  و .ممتميزة
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دليؿ  ـ بقدر كبير في عممية النمو الاجتماعي لمفرد، وسيِ البيئة تُ  فَّ فإ كذلؾ و ،التنشئة والتطبيع الاجتماعي
 (. ٕٙٚ ص ـ،ٖٜٜٔ )صلبح قادوس،. دوار الاجتماعية لكؿ الجنسيف"عمى ذلؾ اختلبؼ الأ

ماً في البيئة الاجتماعية لتمؾ يمُ تمعب البيئة والجغرافيا التي تسكف فييا أي جماعة إنسانية دوراً       
طبيعتيا المادية تؤثر في  البيئة الجغرافية و أفَّ  حديثاً  مف المسممات المعترؼ بيا قديماً و و ،الجماعة
إلى أف "بعض المفكريف ذىبوا  أساليب حياتيـ، حتى أفَّ  أنماط سموكيـ و علبقاتيـ و تفاعلبتيـ و السكاف و

الثقافات  النظـ و العلبقات و و المناشط المؤثرات البيئية ىي التي تحدد وتشكؿ بصورة حتمية الفعاليات و
 شكؿ الإنساف الجسماني و لمجماعة الإنسانية. بؿ ذىبوا إلى أبعد مف ذلؾ بكثير إلى حد أنيـ قالوا إفَّ 

مقدار فاعميتو المختمفة ما ىي إلا نتيجة حتمية مف نتائج البيئة الطبيعية  قابميتو العقمية و تركيبو البدني و
ما يرى ىؤلاء ما ىو إلا صنعة مف صنائع البيئة الجغرافية، تشكمو بالقالب المحيطة بو، فالإنساف عمى 

 الذي تريده. 
إنما  و ،لكف لا يصؿ الأمر إلى درجة الحتمية و ،صحيح، أف البيئة الطبيعية أثرىا عمى الإنساف       

تطوير  تسخير وى مقدرتو عمى مدَ  يتناسب ىذا الأثر عكسياً مع درجة تقدـ المجتمع في سمـ الحضارات و
بينما يُرى أثر البيئة واضحاً في  (.٘ٓٔـ، ص ٕٕٓٓ ،بطحاني)عطا ال. البيئة الطبيعية في خدمتو"

الثقافي بحيث يتمكف الإنساف  التكنولوجي و المجتمعات التقميدية البسيطة التي لـ يتوفر فييا التقدـ العممي و
منطقة ومجتمع"لمحيطة بو، ففي ىذه المجتمعات، التحوير في الظروؼ البيئية ا التغيير و مف التعديؿ و

كغيره مف المجتمعات يتعامؿ مع البيئة عمى البناء الجسماني لشخصية النوبة، وتأثير البيئة عمى الدلنج 
علبقاتيـ  في درجة اتصالاتيـ و و ،استقرارىـ ت في تحديد تحركاتيـ ومَ يَ سأ و ،البناء الجسماني لمسكاف
عبر تاريخيـ  لقبيمة الدلنج أثر ذلؾ واضح في ثبات النظـ الاجتماعية المجتمعات والاجتماعية بغيرىـ مف 

 (. ٙٓٔ، صٕ٘ٓٓ أدونا،الماحي ). الاجتماعي"
  عكامؿ الكراثة كالبيئة:

مسكاف في إقميـ جباؿ النوبة في قوة الأجساـ، وانعكس ذلؾ في ل يظير أثر البيئة أفَّ  يرى الباحث      
 امتيازىا بقوة الحركة و و ،خاصة طقوس تتويج الكجور الرقصات الشعبية بالمنطقة الطقوس و شكؿ

الممارسات  كؿ الطقوس و نكاد نجزـ أف كؿ الرقصات الشعبية في منطقة جباؿ النوبة و الأداء، و
ىذه ؽ. كؿ نْ رَ الكِ  الإنسانية يظير فييا شكؿ الحركة المبنية عمى قوة الأجساـ، مثاؿ ذلؾ رقصة الكمبلب و

 ".ي "الراقصالرقصات تعتمد بشكؿ أساسي عمى القوة البدنية والشكؿ الجسماني لممؤد  
 منطقة الدلنج:الأنشطة الإنتاجية 

 مترابط الأجزاء و كُمو متكامؿ و منطنقة الدلنجالاقتصادي في  النشاط الإنتاجي ولأحظ الباحث بأف       
 التقاليد التي تعمؿ بشكؿ متضامف في تنظيـ سموكيات الأفراد و العادات و الأفكار و المفاىيـ و القيـ و

تمعب دوراً ميماً المنطقة نجد أف بيئة  العادات عند قياميـ بنشاطات إنتاجية لتوفير الحاجات الإنسانية. و
حدد المتاحة ىي التي ت ، فالموارد الطبيعية الموجودة وقبيمة الأجانج"الدلنج"في الاقتصاد التقميدي لجماعات 

 .منطقة الدلنج بصفة خاصة إلى حد كبير نوع الاقتصاد السائد في منطقة جباؿ النوبة بصفة عامة و
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 كيمكف أف نقسـ الأنشطة الاقتصادية إلى أربعة أنشطة رئيسو ىي:
 .المصنوعات اليدوية.  ٗ     الصيد.. ٖ    النشاط الرعوي.  .ٕ  النشاط الزراعي.  .ٔ
  النشاط الزراعي:. ٔ

يدخموا في دائرة التعامؿ  في الماضي في حدود ضيقة، ذلؾ لأنيـ لـ دلنجأما الزراعة فقد مارسيا ال        
كاف القطف ىو  إلا مؤخراً في فترة الحكـ الإنجميزي المصري، و - مقارنة بجيات السوداف الأخرى - النقدي

لانعداـ الأمف في  نتيجةً  سفوح الجباؿ، وزرع في السيوؿ الواسعة بعيداً عف يُ  و ،أوؿ تمؾ السمع النقدية
عرفوا  التروس و دلنجلذلؾ أقاـ ال و ،منحدراتيا السيوؿ انحصرت الأراضي الزراعية في سفوح الجباؿ و

 منذُ  و". ومنطقة الدلنج التي لا زالت آثارىا موجودة في مناطؽ كثيرة في جباؿ النوبة ،زراعة المدرجات
السمسـ، الفوؿ السوداني،  الذرة، :أىميا و ،عية في كؿ أنحاء جباؿ النوبةدـ تشابيت المنتجات الزراالقِ 

غير أف  ،رعت بغرض الاكتفاء الذاتيكؿ ىذه المحاصيؿ زُ  ، وة، البامية، الدخف، الذرة الشامياالموبي
ف يمثؿ النشاط (. والإٓ٘ ـ، صٕٛٓٓ اسحؽ،يوسؼ ). بعضيا قد دخؿ الأف في مجاؿ الإنتاج النقدي"

 الزراعة التقميدية، و الأجانجتُمارس قبائؿ  و"بصفة عامة، منطقة الدلنج الزراعي الحرفة الرئيسة لسكاف 
بالرغـ مف توزيع مشروعات التحديث الزراعي، إلا أف الزراعة التقميدية ما زالت تُمارس في نطاؽ واسع مف 

 الكركدى و السمسـ و تياج المحمي مف الذرة و% مف محصوؿ الاحٓٛـ بحوالي يِ طقة إذ إنيا تُسالمن
عطا ). الفوؿ، بجانب زراعة القطف الذي كاف يمثؿ أىـ إنتاج جباؿ النوبة في الفترة السابقة"

 (. ٜٛـ، صٜٕٓٓالبطحاني،
توزع الممكية عمى الُأسر "خشـ البيوت"  تحتؿ كؿ قبيمة مساحة مف أراضي الزراعة التقميدية و      

 الفأس و الجراية و تُستخدـ في الزراعة الأدوات البدائية، كالسموكة و فراد، أَباً عف جد، وليتوارثيا الأ
 ة أقساـ زراعية ىي:خمسذ في زراعتيا ختتُ  المُدقاقة، و السكيف و المُنجَّؿ و

خاصة زراعة  الدلنجيمثؿ في الماضي الميزة لكثير مف القبائؿ في  والزراعة عمى سفكح الجباؿ:  .ٔ
المحصولات النقدية مثؿ الذرة والفوؿ والسمسـ والذرة الشامي والموبيا التي تزرع بالقرب مف 

 المنازؿ"الجباريؾ" وىي غالباً مف اختصاص النساء والأطفاؿ.
تُزرع في المدرجات عمى حافة الجباؿ بحيث تحجز المياه الساقطة مف الزراعة عمى المدرجات:  .ٕ

كما تمتد  اف مف الزراعة في الجزء الشمالي الشرقي لمدينة كادقمي بجبؿ "كُمبا".الجبؿ، وىذاف النوع
الزراعة مف الجزء الشمالي الغربي حتى الجنوب مف المدينة وىي امتداد سمسمة جبمية وحاجز 

 (.ٕٙـ، صٕٓٔٓ" )تية،ونجد ىذا النوع مف الزراعة في منطقة الدلنج طبيعي لمدينة كادقمي
قد أدخمت بيا الزراعة الآلية،  و ،ىي الزراعة السائدة )الكدياف(: السيميةالزراعة في الأرض  .ٖ

ونسبة لشح موارد المياه نجد أحياناً فإف العديد مف العمميات الزراعية خلبؿ الصيؼ وفترة الحصاد 
تعتمد عمى توفير المياه في السيوؿ تقع المزارع الرئيسة لمفلبحيف، خلبؿ الصيؼ، ويقوـ المزارع 

حرؽ سيقاف القطف وتنظيؼ الأرض استعداد حيث لمموسـ الجديد، وكذلؾ يزرعوف بذور بقطع و 
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ـ، ٜٕٓٓالبطحاني، عطا الحبوب سريعة النضج مثؿ )الدخف والذرة النجاض( ويسمونو "بالرميؿ" )
 (.ٖٜٔص

 تعتبر ذات أثر ضئيؿ عمى الإنتاج حالياً. والزراعة حكؿ مرابط الماشية:  .ٗ
حيث كانت زراعة القطف بكثافة في الماضي وىي أىـ "دخمت حديثاً بالمنطقة،  الزراعة الآلية: .٘

العوامؿ التي جذبت المياجريف إلى جباؿ النوبة عامة والدلنج وما حوليا مف مناطؽ مثؿ الميري 
 (.ٕٙـ، صٕٓٔٓتية، صالح وتمودي" )

  النشاط الرعكم:. ٕ
أما النشاط الرعوي فيأتي في المرتبة الثانية بعد الزراعة، والنوبة يمتمكوف أعداداً كبيرة مف الأبقار،        

ولكف لا نستطيع مقارنة ما لدييـ مف أبقار بالأعداد الضخمة التي يمتمكيا جيرانيـ مف عرب المسيرية 
منطقة في أواخر الثمانينيات مف وتسببت الحرب التي اندلعت في ال"وغيرىـ مف قبائؿ البقارة الحوازمة. 

لا تقتصر  فضلًب عف النزوح الجماعي لمنوبة إلى المدف، و ،القرف الماضي في تناقص أعداد أبقارىـ
الماشية عمى جماعات النوبة في الأبقار فحسب، بؿ لدييـ أعداد كبيرة مف الماعز والضأف والدجاج البري، 

بقار. ويحتفظ النوبة بماشيتيـ في معسكرات الماشية في فترة ويمكف القوؿ بأنيـ يعتمدوف أساساً عمى الأ
يبدأ السماح لحركة الأبقار إلى  - حتى مايو في الشيور مف يناير و - بعد فترة الحصاد الزراعة، و

ـ كيدية ممزمة تجاه قدَّ لمثروة الحيوانية في أواسط النوبة وظائؼ محددة، فالماشية تُ  المراعي المختمفة. و
ىذا تقميد  حيث المساىمة في دفع المَير، و ،الأخواف أبناء الأخوات و رابة خاصة الأبناء وجماعة الق

 (.ٜٜـ، ص ٕ٘ٓٓ أدونا،الماحي ). مُعتَّرؼُ بو في معظـ جماعات النوبة"
  : الصيد. ٖ

خاصة، بصفة التقميدي لموفاء باحتياجاتيـ مف المحوـ  الدلنجعد الصيد الحرفة الثانوية في اقتصاد يُ       
كذلؾ  و .لنعاـ في الزينةيستخدموف ريش ا و ،ب" لحفظ الماء مف جمود الحيواناترَ قِ كما أنيـ يصنعوف "ال

الذي يستخدـ في علبج  لحـ "أبو شوؾ" أوراـ العيف. و دىوف النعاـ التي تستخدـ في علبج الكسور و
 ،ؿيتَ التَ  و ،الغزاؿ :الكثير مف الحيوانات البرية، عمى سبيؿ المثاؿ منطقة الدلنجتوجد في  و .ضعؼ الشيية

حراسة  الكلبب في الصيد و الدلنجيستخدـ  و .مف الحيوانات ذلؾ غير و ،الكيكو"الأرنب الجبمي " و
 (.ٓٓٔـ، صٕ٘ٓٓ أدونا،الماحي ). الماشية"

 :بمنطقة الدلنجالمصنكعات اليدكية . ٖ
الحصائر مف السعؼ،  باؿ التي تستخدـ في نساجة العناقريب وكصناعة الحِ  المصنكعات السعفية:. ٔ

أنواعاً أخرى الدلنج عرؼ الأجانج "فاؼ. القُ  مف أشيرىا "الكَدَرو" و و ،البروش البنابر و الدليب و والدوـ و
سمع التي كانت في الماضي تستجيب لحاجاتيـ المحمية، ثـ أصبحت اليوـ مف ال مف الصناعات المحمية و

مف تمؾ الصناعات صناعة الحباؿ مف لحاء  النقدية التي توفر ليـ دخلًب إضافياً بجانب الإنتاج الزراعي، و
تستعمؿ ىذه الحباؿ لنساجة السراير "العناقريب" بصورة  "خاصة شجر التبمدي"، و ،السعؼ الأشجار و
 (،البروش)ىي المعروفة اليوـ باسـ  و ،الدليب ىنالؾ صناعة الحصائر مف سعؼ الدوـ و رئيسية، و
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 :ميت بعض أنواعيا بأسماء فروع منيـ، مثاؿ ذلؾسُ  ىقد أتقف الأجانج ىذه الصناعة حت و ،"مفردىا برش"
(. صناعة السعؼ مف الممارسات التي يقوـ ٓٛٔـ، صٕٛٓٓ اسحؽ،يوسؼ ). بروش الكدرو المشيورة"

جاج" لتجميد العناقريب "التُ بػتسمى محمياً  كؿ حباؿث يباع كخاـ أو يصنع في ش، حيالدلنج بيا إنساف 
ىي حرفة تمارسيا المرأة حيث تدر عمييا  والبنابر، لكف أىـ استعمالات السعؼ ىي صناعة البروش، و

ىذا فقد أصبحت تجارة البروش تجارة رائجة خاصة في مناطؽ "دخلًب لمقابمة الاحتياجات الضرورية للؤسرة. 
الدري عند قبيمة الدلنج ورقصة ر. كذلؾ مصنوعات الرقص الشعبي مثؿ رقصة قدي كمقوقي و الميري و

 الكمبلب تحتاج إلى الرحط والكشكوش الذي يدخؿ السعؼ في صناعتو.
ى ى لدَ برَ مكانة اجتماعية كُ حيثُ ليا : "الحدادة" الرائجة في أوساط قبائؿ الدلنج رؼكذلؾ مف الحِ       

لو طقوسو التي يمارسيا قبؿ أف يمتيف  و ،ليا مكانتيا "شخصية"محداد في كؿ قرية ل و عموماً، قبائؿ النوبة
السيوؼ  السكاكيف و "التقميدية" مثؿ الحراب و فيو الذي يمد المواطنيف بأسمحتيـ البيضاء ،الحدادة

لات تختمؼ ىذه الآ و .غيرىا كما يمدىـ بالآلات التي تستخدـ في الزراعة مثؿ الحشاشات و وس، وؤ والف
، حيث لـ تنتشر صناعة الدمور في كؿ لمدلنج المادية مف الثقافة مف قبيمة لأخرى. كذلؾ صناعة الدمور

فكانت تتـ في كؿ  وِ مجِ حَ  ىأما عممية غزؿ القطف أو حت ،النوبة، بؿ كانت ىناؾ جباؿ يتـ فييا النسيجؿ جبا
ـ عف طريؽ آلة خشبية مصنوعة محمياً ثـ يتـ تسويقيا لأصحاب المناسج، فعممية الحمج تت ،قرية تقريباً 

فيو عبارة عف عود رفيع في نيايتو العميا  ،ترار"أما الغزؿ فيتـ بواسطة آلة رفيعة تسمى"المُ  ،تسمى" غوغاية"
 مب". قرعة مستديرة الشكؿ مف فوقيا مشجب في شكؿ"ىِ 

، فمف جمود قبيمة الدلنج صناعة الجمود مف أقدـ الصناعات التي عرفيا إنساف :يةدالجم اتعك صنالم. ٕ
ىي  و ،ة"قَ رَ تستعمؿ لصناعة "الدَّ  كانتالحيونات كاف الإنساف يتخذ ممبسو، فجمود الأبقار والزراؼ والأفياؿ 

التي  ،ستعمؿ أيضاً في صنادؿ الجمدكما تُ  المبارزة، وأثناء ؿ في الحرب مف الضربات أو الطعف تقي الرجا
كؿ  و "،جمع نقارة"الطبوؿ أو النقاقير  ستعمؿ كذلؾ كسيور لتجميد العناقريب وتُ  و ،"كوباجية"بػِسمى محمياً تُ 

ستخدـ سيور رفيعة تُ  قطع في شكؿ شرائح وتُ  - البيضاء خاصةً  -جمود الأغناـ و  أنواع الطبوؿ المختمفة.
 (.ٛٔـ، صٕ٘ٓٓ بشير،فيصؿ سنقادي، عمي ). كزينة في المنازؿ"

الرائدة في جنوب كردفاف عموماً، و منطقة الدراسة بصفةٍ  الحِرَؼىي مف  المصنكعات الخشبية: .ٖ
المنزلية الأخرى  الأثاثات البنابر و و -التي اندثرَت إلى حدٍ ما  – العناقريب اصة، حيثُ تنتشر صناعةخ

 .التي ما زالَت مُستخدَمة في المنطقة بعض الأدوات الزراعية و "كالترابيز و الفنادِؾ و السُّروج و..."،
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 نمكذج لصناعة البنابر عند قبيمة الدلنج( ٔصكرة رقـ )
تقوـ بصناعتيا  و ،يصنعوف الأواني المنزلية المختمفة كالطاسات والقُمَؿْ الصغيرة المصنكعات الفخارية:. ٗ

بعض  دائرية الشكؿ، ووي والقاعدة المُسطحة والمباخر بالإضافة لممزىريات ذات الشكؿ البيضا ،النساء
منذ  الدلنجنجد كذلؾ الخَزَؼْ مف المصنوعات التي عرفيا إنساف  و .ني التي تستعمؿ لحفظ مواد الزينةالأوا
ىي جزء  و ،التخزيف الأكؿ و جمب المياه و استعمموىا في حياتيـ اليومية لأغراض الطبخ و و ،ـدَ القِ 

ـ، ص ٕٛٓٓاسحؽ، سؼ يو ). أساسي مف الأدوات التي تحمميا العروس في الماضي إلى منزليا الجديد"
دخمت تمؾ الثقافة في الأنشطة الإنتاجية  عمى الثقافة المادية، و "الدلنج" قبيمة الأجانجتَعرَؼْ إنساف  (.ٚٛٔ

نجد أف أىميا نجر أرجؿ العناقريب والمقاعد الخشبية  رفية. "والحِ  والاقتصادية مثؿ الصناعات اليدوية و
ة الأنشطوكُؿ ىذه نماذج مف . (ٚٔـ، صٕ٘ٔٓ ،بشيرصؿ فيسنقادي، عمي ). وملبعؽ الأكؿ وخلبفو"

)الصورة نموذج لممصنوعات الخارية لدى قبيمة الدلنج  لمنطقة الدلنج. الاقتصادية  الإنتاجية و

 
 

 نمكذج لممصنكعات الفخارية عند قبيمة الدلنج( ٕصكرة رقـ )
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 :الثاني المبحث
 :بمنطقة الدلنجالنشاط الاجتماعي  التركيبة السكانية ك

 أكلان: أصؿ النكبة: بعض الآراء حكؿ أصؿ النكبة:
فيرى البعض أف كممة "نوبة" غامضة " ،""Nubaأو ،"نوبا"و ،اختمؼ الباحثوف حوؿ اصطلبح "نوبة"     

المؤرخ الجغرافي اليوناني ىو أوؿ " Eratosthenesويمكف القوؿ إف راتسثيف""الأصؿ، وظمت مثاراً لمجدؿ، 
عمى المنطقة جنوب Nuba or Nubit" " ""نوبت" أو "نوبة ،ؽ.ـ ٕٓٓىذا الاسـ حوالي عاـ مف أطمؽ 
ذكرىا في كتابو "عمـ الجغرافيا" الذي يرى أنو أوؿ  سترابو" منو الكممة وثـ أخذ " ، الجندؿ الرابع أسواف و

أدونا، حي الما). غرب النيؿ" أشار بو لمسكاف النوبييف شماؿ مروي و و ،مف أطمؽ ىذا المصطمح
 (. ٕٗـ، صٕ٘ٓٓ
نوبيوف" لتشير لقبائؿ مختمفة " ،"نوبات" ،نوباي"" المختمفة و اشتقاقاتيا عممت كِممة "نوبة" بصورىااستُ "      

قد أثار المؤرخوف جدلًا كبيراً  و ،النوبة السفمى بجميورية مصر و ،سكنت النوبة العميا بجميورية السوداف
سنحاوؿ في ىذا المبحث  العرقي لو. و الخمط في تحديد المدلوؿ التاريخي وحوؿ ىذا الاسـ مما أدى إلى 

ؼ عمى حجـ و القبائؿ التي سُميت بو قديماً لموق التعرؼ عمى الشعوب و تتبع الجذور التاريخية ليذا الاسـ و
ؿ لكممة أوؿ استعما فَّ إ"بيف قبائؿ النوبة الموجودة اليوـ في جنوب كردفاف.  العلبقة بينيما و الصمة و

مت في المغة عمِ التي استُ  و ،" "Nob"ب" أو ما يشابييا مف كممات في المصادر القديمة، كانت كممة "نُ "نوبة
بما أف البلبد التي تقع جنوب مصر قد اشتيرت منذ القدـ بإنتاج ىذا  المصرية القديمة لتعني الذىب، و

البلبد باعتبارىا مكاناً لإنتاج الذىب، وخاصة المعدف، فقد ظف البعض أف الاسـ ربما أُطمؽ أيضاً عمى تمؾ 
أصبحت  اىتموا بتأميف الطرؽ المؤدية إليو، بؿ و و ،أف قدماء المصرييف قد اعتمدوا عمى ذىب بلبد النوبة

 الحديثة.  حماية ىذه المنطقة مف المياـ التي واظب عمييا حكاـ الدولة المصرية الوسطى و
ف ا التفسير لأصؿ كممة ىذ و         مقبولًا بعض الشي، إلا أننا لا نستطيع التسميـ بو خاصة  كافنوبة وا 

التي  " وNirbtأنيا مشتقة مف الكممة القبطية "نوربت قاؿ يُ  و". Nob بنُ " ىو شبيو بمفظ  "نوبة"أف لفظ  و
التي وصؼ بيا قوـ ممشوطي الشعر كانوا يقيموف جنوب الشلبؿ  و Nebed"أو كممة "نبد"  "،يمشط"تعني 

قد ورد في  و .(ٙ٘ـ، صٕٛٓٓ اسحؽ،يوسؼ ). ىذا قد وافقو ستيفف أيضاً في ىذا التفسير" الثالث، و
كانت تطمؽ عمى سكاف الممالؾ النوبية  ""نوبة أف كممة" :كتاب تاريخ العرب في السوداف "لماكميايكؿ"

كاف تميزىـ بعبارة النوبة إنما ىؤلاء  سكاف جباؿ النوبة في إقميـ كردفاف، و و ،القديمة في شماؿ السوداف
في  "بىَ الذَّ "ى عممت في الكتابات المصرية القديمة بمعنَ استُ " ،نوبو"" ىنالؾ آراء أخرى ىي كممة الزنوج". و

فقد ظيرت الكممة في كتابات "أمنحات" أحد مموؾ مصر في الأسرة  ،زمف أقدـ بكثير مف زمف "توتموسيس"
قد اشتيرت أراضي النوبة بمعدف الذىب في  ىي أصؿ نوبة. والأرجح أف كممة "نوبو"  الثانية عشر، و
يرى "نعوـ شقير" أف سكاف الجباؿ في كردفاف  (. ؤٖـ، صٜٓٛٔعثماف، عمي ) .العصور القديمة"

ذلؾ لأنيـ كانوا تحت  استمدوا ىذا الاسـ مف نوبة الشماؿ الذيف يسكنوف وادي النيؿ في إقميـ دنقلب، و
 .(ٗ٘ٔـ، ص ٕٚٓٓشقير، نعوـ ) .ثقافتيـ" أدخموا عمييـ لغتيـ و التاريخ القديـ، ومممكة واحدة في حقب 



25 
 

أف  -الفمكمور بمنطقة جباؿ النوبة  ىو باحث في مجاؿ التراث و و – يرى محمد ىاروف كافي و        
ف" في تعدد الآراء حوؿ أصؿ قبائؿ النوبة، يرجع إلى آراء كثيرة منيا، ما ورد عمى لساف "سي جي سمقما

أف أصؿ كؿ مجموعة تقطف  عتقد فيو قبائؿ النوبة أنفسيـ مففيما ت ،"القبائؿ الوثنية بالسوداف النيميكتابو "
ىذا الرأي أسطوري نُقؿ مف  جبلب، خرج جدىـ الأوؿ إلى الوجود مف نفس ذلؾ الجبؿ الذي يقطنونو، و

 ىك تقسيـ  ك ،ورد في التقسيمات المغوية أغمب ذلؾ و ،ىناؾ رأي آخر منطقة النيمانج بالجباؿ الشمالية. و
 ىي: ،النكبة إلى ثلاث مجمكعات

 فانيوف.ـ كردىُ  و:  النوبة. ٔ
 نوبيوف. و. ٕ
لكف أعمالو غير مطبوعة في  و ،"أرباي دبيمو" الكاتب ب عنيا كثيراً تَ ىذه كَ  ثـ مجموعة الداجو، و. ٖ
 أما وطف النوبييف الأصمي ىو في كردفاف. و"تب. وىنالؾ رأي آخر ىو رأي الألماني "زيلبرز" أنو يقوؿ: كُ 

ىاروف، محمد ). النوبيوف يرمزوف إلى قبيمة كبيرة تقسـ إلى عدة قبائؿ صغيرة حسب اختلبؼ لغاتيـ"
 .(ٜٔـ، ص ٕٕٓٓ

رغـ  -خلبصة تمؾ الآراء حوؿ أصؿ النوبة  أفَّ  جراىامف خلبؿ المقابلبت التي أ ى الباحثيرَ  و      
ىو أف النوبة في الجباؿ  رأي الغالب لدى كثير مف الباحثيفأف ال - الاختلبؼ في وجيات النظر التبايف و

نما ينتموف إلى عدة مجموعات عِ ؤ رؽ واحد، و عِ  ليسوا جمعياً مف أصؿ و رقية، يوصفيا البعض إلى ما ا 
المنطقة  ليجاتإذ تفوؽ عدد  ،تمؼ كذلؾ المغات مف جبؿ إلى آخرتخ و ،يفوؽ الخمسيف مجموعة عرقية

المفاىيـ أنو مف الأجدى استخداـ اصطلبح " نوبة" لتشير  في إطار تمييز المصطمحات وليجة خمسيف 
 إلى المجموعات الإفريقية في جباؿ النوبة بولاية جنوب كردفاف، منطقة الدلنج مجتمع الدراسة.

 : الدلنج السكاف في منطقة
 دراسة السكاف :/ ٔ

مف الناحية البشرية فإف محمية الدلنج عبارة عف مجموعة قبائؿ متباينة في عاداتيا وتقاليدىا ولغاتيا،       
%( مف النسبة الكمية لمقبائؿ القاطنة بمحمية الدلنج، فبعض المدف تحمؿ اسـ القبائؿ ٓٚويمثؿ النوبة )

تأتي مجموعة القبائؿ العربية في المرتبة الثانية   و نسبة لقبيمة الدلنج )الأجانج(، ،بالمنطقة كمدينة الدلنج
طمؽ عمييا أسـ يُ  و (،ةازمَ وَ الحَ )أكبرىـ قبيمة  ،بقبائميـ المختمفة ضمف أكبر القبائؿ الموجودة بالمنطقة

كالفلبتة  ،العرب نوبة وبال عداد قميمة مقارنةً لى بعض مجموعات القبائؿ الأخرى بأ، بالإضافة إ(البقارة)
إتسمت العلبقة  حيثُ بعض القبائؿ الوافدة مف مناطؽ شماؿ السوداف بغرض التجارة أو الزراعة، والبرنو و

المصاىرة، حيث توجد كثير مف بطوف القبائؿ  التداخؿ الثقافي و بيف ىذه المجموعات بالتعايش السممي و
العرب، يسود نظاـ  ات قوية بيف بعض قبائؿ النوبة وكانت ىناؾ تحالف العربية تنحدر مف أصؿ نوبي، و

 ،)مركز المعمومات ( شيخ.ٖٔٚ(عمدة و)ٖٗراء و)مَ الإدارة الأىمية حيث يوجد بمحمية الدلنج عدد خمسة أُ 
يعمؿ عمى حؿ النزاعات  و ،يتولى ىذا النظاـ إدارة شؤوف القبائؿ المختمفة و .ـ(ٕٕٔٓولاية جنوب كردفاف 
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الصمح  كالجودية و ،ستخداـ وسائؿ فض النزاعات المحميةالآخر با تنشب بيف الحيف والقبمية التي قد 
 (.ٖٖـ، صٕٕٔٓسييؿ الريح،والديات. )

 حجـ السكاف :
 عدد الأسر حوالي و ،( نسمةٜٖٕٙٚٗ) ى حواليبرُ يبمغ عدد السكاف في محمية الدلنج الكُ       

إدارية  و ،إدارية سلبرا و ،إدارية ىبيلب و ،إدرية دلامي :ىيبيا أربعة وحدات إدارية  ( أسرة، ؤ٘ٗ.٘ٚٔ)
نة شعبية. )محمية الدلنج: ( لجٕ٘٘عدد المجاف الشعبية حوالي ) و قرية، (ٛٙى حوالي )رَ عدد القُ  و .الدلنج
 ـ(.ٕٕٔٓ

 التركيب السكاني : /ٕ
نتاج مف العوامؿ التي تؤثر فيو عد التركيب السكاني مظيراً مف المظاىر الديموغرافية وذلؾ لأنو يُ          
مية لمسكاف التي يمكف التعرؼ عمييا مف بيانات عني التركيب السكاني مف الخصائص الكَ يُ  تتاثر بو، و و

 ،الحالة التعميمية الميني و الديني و المغوي و النوعي و مري والتركيب العُ  :أىـ ىذه الخصائص التعداد، و
 الطبيعية متكاممة . قتصادية والإ حتى تكوف الصورة الإجتماعية و
 التركيبة الإثنية لسكاف المحمية :

، يمكف تقسيـ سكاف المنطقة إلى ثلبث مجموعات منطقة الدلنجالدراسة لمجتمع  مف خلبؿ البحث و       
 ىي: ،إثنية رئيسية

 .مجموعة القبائؿ النوبية .ٔ
 مجموعة القبائؿ العربية. .ٕ
 مجموعة القبائؿ الأخرى.   .ٖ

الثقافات،  التقاليد و متباينة مف حيث العادات و نجد أف محمية الدلنج تقطنيا مجموعات كثيرة و          
 تقسـ المحمية مف حيث القبائؿ كالسلالات إلى مجمكعات: ك
 مجمكعة القبائؿ النكبية:  (ٔ
 ،اختلبؼ في تقسيمياقد حدث  مية يفوؽ عددىا مائة قبيمة، وبَ النوبة مجموعات قَ  قبائؿ تمثؿ          

فينالؾ مف قسميا إلى مجموعات قبمية، وىنالؾ مف قسميا إلى مجموعات لغوية عمى أساس المغة 
قد أخذ عمماء المغة بيذا التقسيـ برغـ أنو يأخذ في الاعتبار المغات المختمفة لممجموعة  و ،المشتركة
   تتككف المجمكعات المغكية مف: و ،الواحدة
مع الملبحظة أف  ،كادقمي، كُرُنقُو، تُمَشِي، كَاتْشَا، قبائؿ ميري :تضـ قبائؿ و  : مجمكعة كادقمي .ٔ

 تضـ :مثاؿ لذلؾ ،بعض القبائؿ المكونة لممجموعات تضـ في داخميا مجموعات كبيرة مف القبائؿ
 غيرىا.  و ،ميري )ميري برا، ميري جوة، جدورو، كانقا، ليما، أبوسنوف، كُرْسي، كُسمي، كُوفا( قبائؿ

، المورو، ىيباف، تيرا، الميري، بالإضافة ()الكواليب :تشمؿ قبائؿ و   :مجمكعة الككاليب .ٕ
 . الأخرَى لمجموعات مف القبائؿ الصغيرة

 الرشاد، الكجاكجة، تومي، الموريب، وغيرىا.  ،)تقمي( :تضـ قبائؿ و  : مجمكعة تقمي .ٖ
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 و، كُمولو والمساكيف وف، تجّ ر جأتمودي، الميري،  :تضـ و  : مجمكعة تمكدم .ٗ
ـ ىُ  و ،ردُ الكُ  الغُمفاف، الكاركو، والي، فندا، الدلنج، :تضـ قبائؿ الجباؿ الستة و : مجمكعة الأجانج .٘

 (.ٕٙـ، صٜٕٓٓ محمد،الله  عبد). "سكاف منطقة الدلنج الاصمييف
 . لقوري و ،: وتضـ )الداجو(، الشات بأقساميامجمكعة الداجك .ٙ
 تضـ قبيمة )تِيميف، تيس، كيقا(.  و  :مجمكعة تِيميف .ٚ
 تضـ قبيمة )كتلب، جُمد(.  و  :تلامجمكعة ك   .ٛ
 النيمانج، افيتي(. )تضـ قبيمة  و : مجمكعة النيمانج .ٜ
 تضـ )لفوفا، اميرا(.  و : مجمكعة لفكفا. ٓٔ   

 ىي:غتاف بيما تشابو، ومجموعاتيـ المغوية ـ لُ يُ لَ  و ،قسميف ىلإوبة الشماؿ ينقسموف أما نُ      
 .  لغتيـ واحدة ، و(تشمؿ )الدناقمة، والكنوز : ومجمكعة المتككي .ٔ
 كندة، بدوف تاريخ، صمحمد لغتيـ واحدة. ) ، و(تشمؿ )المحس، السكوت و  مجمكعة المريسي: .ٕ

ٕٛ.) 
 مجمكعة القبائؿ العربية: (ٕ
دار نعيمة، دار بتي، أولاد  أولاد عبد العاؿ )دار بخوتو عدلاف." :بأقساميا الثلبثةتضـ قبائؿ الحوازمة       

الكواىمة، كنانة، أولاد حميد، الشنابمة، المعاليا،  ،غبوش(. الحمفاء، الرواوقة، والمسيرية )الزرؽ والحُمر(
ىي القبيمة التي  ىي قبيمة عربية يمنية الأصؿ، و ة، وينَ يَ ب ىذه المجموعات إلى قبيمة جُ نسَ تُ  الشوابنة. و

ؤرخيف بأنيا الأصؿ الذي تنتمي إليو مجموعة كبيرة مف القبائؿ العربية في الم يصفيا كثير مف الكتاب و
 (. ٜٔـ، صٕٗٓٓ حمودة،عمي ) .السوداف"
ىجرة العرب إلى جباؿ النوبة أخذت زخميا في القرف الثالث عشر "تشير بعض الكتابات إلى أف       

ت إلى جباؿ مَ دِ قَ  و ،دار فور العرب الرعوية جاءت مف شماؿ إفريقيا، عبوراً بتشاد و ةأف ىجر . الميلبدي
 (.ٕٚـ، صٜٕٓٓ محمد،عبدالله ) .النوبة"

  مجمكعة القبائؿ الأخرل:( ٖ 
تضـ ىذه  وسط السوداف، و شماؿ و تشمؿ القبائؿ التي ىاجرت إلى المنطقة مف غرب و      

خاصة البساتيف، أما  و ،تمتيف ىذه القبائؿ حرفة الزراعة ، و(البرنو، البرقو، االفلبت) :المجموعات قبائؿ
البديرية،  الشايقية، و وسطو بعضيا مف قبائؿ الجعميف، و القبائؿ التي قَدِمت مف شماؿ السوداف و

 كانوا يعمموف في العمؿ الحكومي.  تمتيف حرفة التجارة، و والجوامعة، و
ي المنطقة، وجود متداخؿ، فمع التسميـ بوجود ما يعرؼ بالحيازات القبمية جود ىذه المجموعات ف و     

جباؿ النوبة تخمو مف المجموعات الثلبثة  الدلنج وإلا أنو عممياً لا توجد قرية في  ،للؤرض "دار القبائؿ"
 و ،يمةقد ترتب عمى ذلؾ نتيجة مُ  و (.ٕٛـ، صٜٕٓٓ محمد،عبدالله ) .المذكورة. نوبة، عرب، أخرى"

اجتماعي متبادؿ إلى ما  كما حدث تأثير ثقافي و ،التصاىر بيف تمؾ المجموعات القبمية التزاوج و"ىي: 
بْ البقارة( العرب"  (.ٕٚـ، ص ٕٕٓٓالبشير،حامد ). أسماه "حامد البشير إبراىيـ" )تَبِقرُّ النوبة، وتنََوُّ
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 مجمكعة قبائؿ الأجانج:
 ،ىـ أصؿ السكاف لممنطقة و ،الأجانج التي تقطف منطقة الدلنجيرى الباحث أىمية الحديث عف قبائؿ       

 منيـ قبيمة الدلنج حقؿ الدراسة وأصؿ التسمية لممنطقة. و
" ىو الاسـ الذي أطمقو الأجانج في الماضي عمى مجموعة  المياجريف مف الشماؿ Agang" أجانج     

أو تحريفات كممة "عنج" ذلؾ أف الأجانج يقمبوف قاؿ أف الاسـ ربما كاف أحد اشتقاقات يُ  إلى جباؿ النوبة، و
 ،)غ( كما ينطؽ القاؼ أحياناً  )أ( لعدـ وجود حرؼ العيف في لغتيـ، و حرؼ العيف إلى صوت الصائت

ىو الاسـ الذي يطمقونو عمى  و ،(Ajang) بمرور الزمف أصبحت أجنؽ و ،صبح بذلؾ "عنج" "انجؽ"فتُ 
 (.٘ٙـ، صٕٛٓٓ )يوسؼ اسحؽ،. أو أجنؽ(" ،)أجانج كتبيُ  أنفسيـ و

 :مجمكعة الأجانج 
منيا ينتشروف في كؿ  و تتمركز اليوـ فروع الأجانج الرئيسية حوؿ عاصمتيـ منطقة الدلنج،     

يمكننا أف نقسميـ  الاتجاىات في سمسمة منحنية كانحناءة حدوة الحصاف كما يحمو لبعضيـ أف يصفيا. و
وحدة قبمية تربطيا مع بعض وحدة المساف، الأصؿ، الديف، النظاـ  إلى أربع مجموعات رئيسية تمثؿ مجتمعة

الوطف الواحد، مع وجود بعض الفوارؽ الطفيفة التي تميز كؿ مجموعة عف الأخرى. لكؿ  الاجتماعي، و
فرع مف الفروع اسمو المحمي بجانب الاسـ الآخر الذي يعرؼ بو عند القبائؿ الأخرى خاصة العربية، والذي  

 ة مف اسـ الجبؿ أو المنطقة التي يقيموف فييا.يستمد عاد

 
 

 مكقع جبؿ امارة الأجانج مكككية الدلنج"منطقة الدلنج"( ٖصكرة رقـ )
 الجغرافيا القبمية لمنطقة الأجانج:

الذي يعرؼ إدارياً  و ،منطقة الأجانج: تنحصر المنطقة في الجزء الشمالي الغربي مف جباؿ النوبة       
 ،درجة شمالاً  ٘ٔ:ٔٔدرجة،  ٘ٗ:ٕٔتقع بيف خطي عرض  الثنائي بمركز شماؿ الجباؿ، وومنذ الحكـ 

يتبيف لنا مف الخريطة أف منطقة الأجانج تمتد مف  ،(ٔدرجة شرقاً. )أنظر الخريطة رقـ  ٘ٔ:ٜٕ،ٕ٘:ٖٓو
در في الكُ  رية في الغرب، إلى جباؿ الداير ويسؿ النوبة مف الحجيرات في دار المالحزاـ الشمالي لجبا

 تحدىا مف الشماؿ الفرشاية. الشرؽ، أما في الجنوب فتمتد إلى منطقة دابري عمى طريؽ الدلنج كادوقمي، و
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. ض عاصمة إقميـ كردفاف"بي  تقع جنوب الأُ  حاضرة الأجانج، و ،وأكبر المدف في المنطقة ىي مدينة الدلنج
 "،Kakاسميـ المحمي "كاؾ" " و ،أكبر ىذه المجموعات ىـ )الكاركو( (.ٕٕـ، صٕٛٓٓ اسحؽ،يوسؼ )
  :فلأ مِ تضـ ىذه المجمكعة ك   و ،موطنيـ غرب الدلنج و

 .("Wadiroوأديرو ")اسميـ المحمي  و :الكالي -
 .(Kadakoكاداكو )اسميـ المحمي  والكجكرية:  -
 (.Fundفند )اسميـ المحمي  و الفندا: -
مجموعات الأجانج الأخرى مف ناحية الشرؽ  تفصؿ بيف ىذه المجموعات و و ،(Kak) الكاركك: -

 تيميف. د ومً جً والجنوب الشرقي قبائؿ النمانج و 
  مجمكعة الغمفاف:

 ،)جنوب مدينة الدلنج( يحتموف الجزء الجنوبي مف المنطقة و ،(Winko) اسميـ المحمي "ونكو" و        
  :تقسيميـ إلى مجمكعتيفيمكف  أقؿ مف مجموعة الكاركو، و و ،ىـ أكثر عدداً مف الكدرو و

  وكؿ. كابلب، مجلب، جوكو، :فمِ  لبً تضـ كُ  و ،الغمفاف الغربية . أ
 نما. و ،نؽتَ دابري، واطا، نجا، الكَ  ؿ،رقُ الكُ  :فمِ  لبً تضـ كُ  و  ،الغمفاف الشرقية . ب

 يأتوف في المرتبة الثالثة مف و ،(Kadaneroاسميـ المحمي"كادانيرو ) و ،ىـ الكدرو المجمكعة الثالثة:
 ىـ أكثر القبائؿ التي تأثرت باليجرات الوافدة منذ القدـ. حيث عدد السكاف، و

)يوسؼ . ("Warki)" واركي" باسـ عرؼ محمياً تُ  و ،أصغر ىذه المجموعات "،الدلنج"ىي  المجمكعة الرابعة:
 (. ٕٛص  ـ،ٕٛٓٓ اسحؽ،
تتحدث المقابلبت يمكف أف يقاؿ عمييا أنيا  ى الباحث أف مجموعة الاجانج مف خلبؿ الدراسة ويرَ        

الدلنج، الغمفاف، " :قصد بيا قبائؿيُ   -كمجموعة  – الأجانج و .ذات ثقافة واحدة معظميا لغة واحدة و
 و ىي: الجباؿ الستة، فندا، و كاركو، و ر، طَبؽ، أَبو جُنوؾ، والي بابويا، كجورية، والكُدر، كاتشا، شِفِ 

، عدلاف، باوي، يْ بَ )الصُّ  ، و تضُـ:مجموعة المنادؿ . و(الدباتنةجي، كُرورو، كافير، كُمدُ رتالا، )كَدَرو، ك
دابري، انقاركو، كجورية،  :تضـ مجموعات مفاف "نما" وغُ : أما مجموعة الغمفاف فنجد و ولؿ(. والحجيرات.

بعض الجباؿ  لإضافة إلى وجودوالي بابويا مف الناحية الغربية، با فندا مف الناحية الجنوبية. والي أـ كرـ و
 شرؽ و :تنقسـ إلى "مامفاف نَ غُ "بعض الجباؿ الصغيرة.  و ،بو جنوؾ، طبؽأ كجباؿ كبجة، شاشات و

يمكف تقسيـ الأجانج الغربية إلى  )كابيملب،َ كَجلب، كَمندي(. و "مفاف مُرنجغُ "دابري شرقاً.  ؿ ورقُ جنوب الكُ 
نجد  -نعني بيا الدلنج وىبيلب شرقا  و -)كاركو( والي فندا، كجورية، شِفر، الكدر. أما مف الناحية الشرقية 

 .الجباؿ الستة أيضا. نجد أيضا شماؿ غرب الدلنج منطقة الحجيرات تقع غرب أبوزبد وىـ، )ككجة، شنشؿ(
)الميدوب في شماؿ  "،كاتوؿ كاجا و" "الميدوب"و "الدواليب"ىـ  و ،جانج في شماؿ كردفافبعض الأىناؾ 

)عمى سنقادي، فيصؿ . "الأجانج، كتلب، تيميف ،النيمانج )الأما( :دارفور(. فمجموعة الشماؿ الغرب ىـ
 . (ٓٔـ، صٕ٘ٔٓ بشير،
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 :دلنجقبيمة ال
عرؼ محمياً باسـ ىذه المجموعة تُ  و ،ىـ الأصؿ في ىذه الدراسة( )و ىي أحد فروع قبيمة الأجانج،       
ينقسموف إلى  و ".أبناء الأـ"تعني  و ،(Abick)" أبؾ"يسمييـ جيرانيـ النمانج باسـ  و ،(Warki) "وراكي"

يمكننا أف نضـ  و .(Uronary) "ارونرى" و ،(Shillnary) "شمنرى" :ىما ،أو فرعيف رئيسيف ،مجموعتيف
" كواشو"عرفوف محمياً باسـ يُ  و "،ردُ الكُ " :ـىُ  في جبؿ منفرد وإلييـ مجموعة صغيرة تقيـ شماؿ الدلنج 

(Kowashi)، الجنوب الشرقي لمدينة  تتمركز فروع الدلنج في السيوؿ التي تقع في اتجاه الجنوب و و
عتبر منطقتيـ تُ  الكواليب، و أما ناحية الشرؽ فيجاورىـ الكدرو و ،مفافتمتد جنوباً إلى مناطؽ الغُ  و ،الدلنج

 (. ٜٕـ، صٕٛٓٓ اسحؽ،يوسؼ ). "النوبة في الجنوب الحد الفاصؿ بيف القبائؿ العربية في الشماؿ و
  :لدل قبيمة الدلنج الأنشطة الاجتماعية

حيث ينظـ حياتيـ  ،الجماعة النظاـ الاجتماعي يسيطر عميو الكجور، فيو يدخؿ في حياة الفرد و       
يتـ اختيارىـ مف داخؿ المجتمع بشروط معينة، مف بينيا أف يكوف يساعده في ذلؾ أشخاص  الاجتماعية، و
بعد اختياره  مف مكارـ الأخلبؽ، وذلؾ غير  السموؾ، و ف السير وحسُ  و ،طيب الأخلبؽ ،الشخص أميناً 

أيضاً مف  لا يحؽ لو أف يخرج مف منطقتو إلا لتمثيؿ الكجور في مناسبات خارجية داخؿ المجتمع الكبير، و
 الإشراؼ عمى المناسبات. استقباؿ الضيوؼ و شراؼ عمى بيت الكجور وميامو الإ

 : "الدلنج" ند الأجانجالتنشئة الاجتماعية ع. ٔ
لا تختمؼ عف التنشئة لدى كثير مف القبائؿ في جباؿ الدلنج  إف عممية التنشئة الاجتماعية عند      

 البميمة و أختو الكبرى، يتغذى عمى المديدة ويكوف تحت رعاية  ىي ظاىرة مشتركة، يولد الطفؿ و النوبة، و
يتعرؼ عمى  و مسؤولية رعاية البيائـ الصغيرة حوؿ القرية، ويلإوكؿ تعندما يقوى البدف  المريسة، و المبف و

يكوف حمقة الوصؿ  في مرحمة الصبا"يمارسيا أيضاً،  يتعمـ المصارعة البيئية و أقرانو، في مناىؿ المياه و
يتعمـ فنوف المصارعة  والشراب مف المنزؿ إلى الشباب "بالزرائب".  سرة بنقؿ الطعاـ والأ بيف الشباب و

ؿ كُ  ىذه الفترة ىي إعداد لمبدف ليتعمـ فييا فنوف الرقص الشعبي و و ،تحمؿ المشاؽ الصيد و البيئية و
 ثقافة منطقتو و القبائؿ الاخرى المجاورة ليـ، بيذا يكوف تشرب التقاليد الخاصة بالقبيمة و العادات و

 بشير، فيصؿسنقادي،عمي ). تتواصؿ الدورة الاجتماعية" يتزوج و حتى يكبر والمناطؽ المجاورة، 
 (.ٓٗ ـ، صٕ٘ٓٓ
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 الرياضة الشعبية كالزم كالزينة عند قبيمة الدلنج:
 الرياضة الشعبية: 

تيتـ كؿ  شعبي، و الرياضة مف الاىتمامات الشعبية التي ما زالت تحتفظ بقوتيا كنشاط اجتماعي و       
كانت تمارس رياضة الصراع عند قبيمة  و ،المجتمعبصورتيا التراثية المعبرة عف قيـ  قبائؿ الجباؿ بيا و

المحبة  تمثؿ التسامح و الرياضة . وتوج فيو الكجورىو السبر الذي يُ  و ،رومالجي"ر)الأبِ الدلنج ضمف سِ 
ميما كانت نتائج المنافسات الرياضية فلب يمكف أف تؤدي إلى مشاجرة، بؿ العكس  و ،الصداقة والتعاوف و

 المناشط الرياضية التي تمارس كثيرة و و"ف القبائؿ في مناطؽ جباؿ النوبة المختمفة. يعزز ذلؾ العلبقات بي
  المصارعة. و "،الديبوي"أو  "القنيص" أوالجري، و "السباؽ"رياضة  ، و"واسالدُّ " :منيا ،متعددة

 – الأجانج "الدلنج"عند قبائؿ  لمصراع راع" كنموذج ليذه المناشط الرياضية. ونأخذ المصارعة "الصُّ        
ف. يمتفرج ى وارَ بَّ سَ  التي يمتزـ بيا الجميع مصارعوف و و ،قوانينو المنظمة - ؿ جباؿ النوبةئكؿ قبا و

كما لا يسمح لممصارع بأخذ الراحة دوف إذف مف  عتبر ميزوماً إذا لمس الأرض فاقداً قدرتو، وفالمصارع يُ 
المصارع المحترؼ  في أي وقت يراه مناسباً حسب خبرتو، وـ ىو الذي يوقؼ الصراع كَ إذ أف الحَ  ،ـكَ الحَ 

علبماتو  مف صفات المصارع المحترؼ و و .ماً كَ صبح حَ يُ  بعدىا يعتزؿ و و ،يزاوؿ الصراع لفترة طويمة
لمصراع سبر معروؼ  عتبر ميزوماً. ووميارتو تجده يربط بخصة في صُمبو تحدياً منو بأنيا إذا انكسرت يُ 

ذلؾ بعد خوضو خمسة صراعات تنافسية لـ ييزـ  و ،بعد ىذا السَّبرْ يصبح محترفاً  و ،قاـ لكؿ مصارعيُ 
يشبو ىذا السَّبْر التكريـ الذي يُقاـ لقدامى الرياضييف  و .بعد ىذا السَّبْر يوضع في كشؼ المحترفيف فييا. و

 (.ٕٙٔـ،ٕٕٓٓخالد،عبدالعزيز ) .في فروع الرياضة المختمفة"
 

 
                               

 نمكذج لممصارعة البيئية(   ٚصكرة رقـ ) 
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 : الدلنجالزينة عند  الزم ك
أصبحت جزءاً أصيلًب مف المظاىر الاجتماعية لمنطقة  تُعد الثقافة المادية أغنى عناصر التراث، و      

قبيمة الدلنج  و -بصورة عامة  النوبة الزينة عند الزينة بصورة عامة. و يدخؿ في نطاقيا الزي و ، والدلنج
بتركيز شديد المنزؿ الذي يُزَيف داخمياً  إنما تشمؿ و ،المرأة لا تقتصر عمى زينة الرجؿ و - بصورة خاصة

الزينة قديماً عند  و"تُزييف أدواتيـ المستخدمة في مختمؼ أوجو نشاطيـ، مف أدوات الطيي،  و ،خارجياً  و
لعؿ أقدـ أشكاؿ  الرجؿ النوبي، و لعصور كانت الزينة مف مستمزمات المرأة وفعمى مر ا ،الإنساف النوبي

الأدوات المنزلية، ثـ  الزينة في العصور الوسطى تمؾ التي وجدت في شكؿ زخارؼ عمى أواني الفخار و
. "الحجارة اللبمعة التي وجدت في مدافف المموؾ الأقراط المصنوعة مف الخرز و ظيرت بعد ذلؾ الأختاـ و

نقصد بالزينة كؿ ما يضيؼ لمسة جمالية لمشخص رجلًب كاف  (. وٖ٘ٔ ـ، صٕٕٓٓخالد، عبدالعزيز )
أدواتو التي  كؿ ما يضيؼ شيئا مف الجماؿ لمسكنو أو الأواني التي يستخدميا أو أثاثاتو و و ،أو امرأة

عندىـ يجب أف  ؿ شيءٍ فك ،مولعوف بالزينةدلنج فال"، أشياءه التي يستعمميا راب والحُ  يحمميا كالعصي و
زيف ، حتى الجسـ يجب أف يُ ، أدوات العمؿ، الأثاثات المنزليةأواني الأكؿ، المبس المَسكَفْ و يُزيف،

، حيث كانوا ينسجوف مف  الدلنجاويةالودع مف أدوات الزينة عند المرأة  بر السُكسُؾ وعتَ يُ  بالسُكسُؾ، و
 يُمبس آخر حوؿ العُنؽ و و ،الرأس أجزاء الجسـ وف مالودع المموف قطعاً لتغطية بعضاً  السُكسُؾ و

الَأيدي. أما الودع فيُستعمؿ كغِطاء لمرأس أو يربط حوؿ الَأرجؿ، كما تُزَّيف المرأة أصابعيا بأختاـ ىي عبارة 
كاف النوبة عموماً يُحدثوف ثقوباً في آذانيـ  و .رومالجي"خاصة في موسـ سبر"الأ ،النحاس أسلبؾ الفضة و

كاف  و ،عقود العاج أنوفيـ لوضع بعض القطع المعدنية اللبمعة، كما شاع استعماؿ حجوؿ الفضة و و
د مف المظاىر الاجتماعية عَ ىذا يُ  و ،ريش الطيور الممونة مف مكملبت الزينة عند النوبة ريش النعاـ و

 (.ٕٗـ، صٕ٘ٓٓبشير،  فيصؿ سنقادي،عمي ). عندىـ"

 
          

 عند قبيمة الدلنج كذج زينة المرأةم( ، ن ٛصكرةرقـ ) 
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  :لدلنجالكشـ عند ا
ؽ .  ٓ٘ٚعرفت الشموخ في الجزء الشمالي مف السوداف، خاصة في بلبد النوبة منذ العيد المروي)       
عمماء الاثآر بعض التماثيؿ والنقوش لاشخاص مشمخيف ترجع إلى ذلؾ  ؽ. ـ( اذ اكتشؼ ٖٓ٘ـ_ 

العصر، وتمثؿ تمؾ الشموخ أنماطاً مختمفة فبعضيا عمى ىيئة خطوط أفقية مستقيمة وأخرى مائمة وبعضيا 
ىلبلية الشكؿ، وقد استمرت ىذه العادات منذ ذلؾ التاريخ حتي شممت معظـ أجزاء السوداف."يوسؼ فضؿ 

(. يرى الباحث بأف ىجرة قبيمة الدلنج كانت مف شماؿ السوداف، وانتقمت معيـ ٕٗصـ، ٜٙٚٔحسف،
 تأخذ مدلاولات محمية متعارؼعادات الوشـ والشموخ مازالت تمارس ىذه العادة إلى عيد قريب.واصبحت 

 الماضي المعاش في جباؿ النوبة( يرى عند القبيمة وىنا نذكر ما أورده يوسؼ اسحؽ في )كتابوعمييا 
النساء عمى حد سواء، غير أف ىذه العادة ارتبطت عند  عادة الوشـ لمرجاؿ و )الدلنج( عرؼ الأجانج"

 يؤىمو بعد ذلؾ لمزواج. و ،الرجاؿ بمناسبة الختاف الذي يعطي الشاب وضعو الاجتماعي النيائي في القبيمة
 خاصة الشباب و -ف الرجاؿ غير أ إف الوشـ ليذا الغرض لا يعتبر وسيمة مف وسائؿ الزينة عند الرجاؿ،

مثاؿ لذلؾ أف يرسـ الشاب  . غرض تأكيد شجاعتيـ أو لمزينة فقطعاً أخرى مف الوشـ باقد يستعمموف أنو  -
في ذراعو صورة لبعض الزواحؼ مثؿ الثعباف السحمية. كذلؾ عرفت نساء الأجانج نوعيف مف الوشـ، 

)نموذج الصورة  موخ النوبية القديمة"الثلبثة مطارؽ"فينالؾ العلبمات التي تصنع في الوجو بعضيا يشبو الش
وكذلؾ أستخدـ  .(Tىنالؾ الشمخ في الشكؿ ) بعضيا عبارة عف ثلبثة خطوط أفقية متوازية، و و إدناه(

الجيؿ الذي  يمكف لمناظر إليو أف يحدد بسيولة وضعو الاجتماعي و و ،الوشـ في جسـ الفرد لوحة مقروءة
 .(ٖٛٔـ، صٕٛٓٓاسحؽ،  يوسؼ). ينتمي إليو"

 

 
 
 

       
 
 
 
 

         
 

 
 ( ، نمكذج لمشمكخ لدل قبيمة الدلنج  ٜصكرة رقـ ) 

 حكامة/ أرض الشاـ محمكد ناصر.ال
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 المبحث الثالث
 بمنطقة الدلنج:الثقافة المحمية  التقاليد ك العادات ك

ثقافتيا المحمية.  مف المناطؽ الغنية بتراثيا و - منطقة الدلنج خاصة و -تُعد جباؿ النوبة عامة        
لا سيما أنو قد أفرز العديد مف العادات والتقاليد  ،القابمية لمتطور القدرة عمى البقاء و ويتميز تراثيا بالقوة و

قد عرفت التقاليد بأنيا  و سواءً مف الناحية المعنوية أو المادية. ،مف التطوير التي لا تزاؿ تمارس مع شيءٍ 
 ىي أيضاً المحاكاة. و ،الأعراؼ

 العادات كالتقاليد: 
رثناىا  ىي مجموعة أمور اعتدنا القياـ بيا منذ الصغر، أما التقاليد فيي موروثات ثقافية و العادات:           

النفسي لقاطني كثير مف  كركائز أساسية في التكويف العقمي و نسافلإجداد تؤثر في نشأة اء والأعف الآبا
المجتمعات التي تحكميا ىذه الظاىرة الاجتماعية بقوة، أمور تتبعيا الأجياؿ مف دوف العمـ بأصميا وفصميا. 

الموروث  ، حيث وجود المعتقد الشعبي والدلنجنجد أىـ تأثير العادات والتقاليد عمى الإنساف في منطقة 
 "الأجانج" منطقة الدلنجمظاىر الثقافة المحمية لإنساف أىـ  الحكـ و ىو أساس التشريع و و ،المحمي

 والقبائؿ النوبية بصفة عامة. 
تقاليد  مف أىـ عادات و ىي العادات المتوارثة التي يقمد فييا الخمؼ السمؼ. مفردىا تقميد، و التقاليد:     

الاجتماعية ذات السطوة  مف الظواىر ، فيُماجباؿ النوبة بصورة عامة )الكجور، والسبر( مجتمع الدلنج، و
 تية،صالح ). الجماعات" ىي مجموعة التقاليد التي تنشأ بيف الأفراد و الجماعات، و والتأثير عمى الأفراد و

 (.ٓٗـ، صٕٓٔٓ
ى في حياة برَ الاجتماعية المرتبطة بمواسـ الفرح الكُ  عند الدلنج ىي الممارسات دالتقالي العادات وو      

مختمؼ المناسبات  زف والموسمية، كما إنيا ترتبط أيضاً بالحُ  ليا صفة الاستمرار و التي تكوف المجتمع، و
رعاية المولود  الموت و عادات الولادة و طفاؿ وختاف الأ الأخرى كالاحتفالات الخاصة، مثؿ الزواج و

 وحياة الإنساف.
رس في المجتمع بشكؿ مقدس ماأصبح يُ  أما المعتقدات الشعبية: فيي ما أتفؽ عميو العرؼ الشعبي و      

وضاع الجغرافية، "أو مرتبطة الأ سواء كاف ذلؾ في مواسـ معينة مرتبطة بالطقوس و وطقوس معينة، و
ما يتخذ شكؿ المعتقد الإيماف المطمؽ  اً كثير  تشابؾ العلبقات الإنسانية السائدة فيو. و بتطور المجتمع و

إف كاف ذلؾ الفرد مؤمف بديف  حتى و ،بوقوع سيطرة المجتمع أو الفرد تحت نفوذ قوى خارج قوى الطبيعة
 (.ٛـ،صٕ٘ٓٓ )عمي سنقادي، فيصؿ بشير،. سماوي"

التقاليد  ات ومف أىـ ملبمح العاد بنمط ثقافي حضاري متنوع، و  تتمتع أف منطقة الدلنج لاحظ الباحثُ     
المعتقدات، بما أف جباؿ النوبة تتكوف مف مجموعة مف  الذي تدور حولو كؿ محاور الطقوس و "،الكجور"

يشكؿ ىذا النظاـ إطاراً عاماً لكؿ علبقات  و ،ثقافي متوارث القبائؿ إذ تخضع كؿ قبيمة لنظاـ اجتماعي و
الثقافة  الوفاة و نظـ الزواج و الاقتصادي و والجماعات مع بعضيا البعض، فالنشاط الاجتماعي  الأفراد و
 كؿ التصرفات الاجتماعية مرتبطة مع بعضيا.   والتربية و
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 : عند النكبة ترتيب الأسماء
تي تقطُف سماء تتفؽ فيو أغمب القبائؿ الىذا الترتيب للؤ و ،سماء مف قبيمة إلى أخرىتختمؼ الأ       
و مف نفس الجنس لدى قبائؿ النوبة حسب موقع المولود مف بقية إخوتِ ب أسماء المواليد رتَّ تُ حيثُ لمنطقة، ا

الكواليب "ترتيباً مف الأكبر للؤصغر، فيكوف لمذكور أسماءً محددة وللئناث كذلؾ. إذ يكوف ترتيبيـ لدى 
 كما يمي:  - ـ مجاوريف لقبائؿ الأجانجىُ  و - "وىيباف

       أسماء الإناث                                    أسماء الذككر                
 الاسػػػػػػػػػـ الترتيب  الاسػػػػػػػػػـ الترتيب
 كاكا الأوؿ كوكو الأوؿ
 كَن ي الثاني كودي الثاني
ي أو كوشي الثالث كالو الثالث  كَج 
 كباي الرابع كومي الرابع
و الخامس  كبرو الخامس كَجُّ
 وتُّ كوتو ، أو كَ  السادس كندة السادس

 

ثـ  ،يسموف حتى المولود الثامف مثلبً  "السبوري"فعند قبيمة  ،لأخرى إلا أف ىذا الترتيب يختمؼ مف قبيمةٍ      
ذلؾ في حالة إنجاب أكثر  ،بالثاني )كوكو الثاني، كوري الثاني... إلخ( ر الأسماء مرة أخرى ممحوقةً كرَّ تُ 

 التالي: و الإناث عمى النحو حيث يكوف ترتيب أسماء الذكور ،مف ثمانية مف نفس النوع
       أسماء الإناث                                    أسماء الذككر                   

 الاسػػػػػػػػػـ الترتيب  الاسػػػػػػػػػـ الترتيب
 كاكا الأوؿ كوكو الأوؿ
 تتو الثاني كوري الثاني
 كوشي  الثالث تية الثالث
 كيكي الرابع توتو الرابع
 كوة الخامس كَوة الخامس
 أكاكي  السادس ككي السادس
 أسونؽ السابع  أسو السابع
 كنو الثامف  كنو الثامف

  
ترتيب لدييا عند قبيمة الدلنج لا يوجد لاحظ الباحث  (.ٓٙـ، ص ٕٙٔٓ حسف،عبدالمنعـ ) المصدر:

 وىذا الترتيب مازاؿ يمارس مع بعض التغيير البسيط في الاسماء عند نفس القبائؿ. محدد للؤسماء. 
 
 
 
 



37 
 

 عند الدلنج: فنكف البناء كالسكف
 العمارة الشعبية: 

التي أوجدتيا الطبيعة  و ،بدأت بالكيوؼ )الكراكير(" ،بمراحؿ عدة الدلنجمرت العمارة الشعبية عند        
 ،الطمأنينة في ىذه الكراكير الأمف و الدلنجحيث وجد  ،الأمنية الطبيعية وحتمتيا الظروؼ  الجبمية و

ىو غار  و ،الكراكير مفردىا "كركور" اعتداء الإنساف. و احتموا فييا مف غارات الحيوانات المفترسة و
ف نسبة لطبيعة الجباؿ ذات الصخور الجرانيتية فقد كاف مف السيولة أ ىو منزؿ طبيعي، و داخؿ الجبؿ، و

لكف  و ،مما أوجد الحياة فوؽ تمؾ الصخور ،ؼرَ توجد ينابيع لممياه فوؽ تمؾ الصخور، فيما يعرؼ بالسَّ 
يرسـ عمييا أنواعاً مف الرسومات مف  فصار يشكميا و ،تدخؿ في شكميا بحسو الفني المرىؼإنساف الدلنج 
الأصمية تتكوف مف خمس إلى ست  لدلنجمساكف ا (.ٚٗٔـ، صٕٕٓٓ خالد،عبدالعزيز ). وحي طبيعتو"

قطاطي في شكؿ دائري، حيث يكوف وسطيا ساحة كبرى تحفظ فييا البيائـ التي يستبقييا معو الرجؿ في 
كؿ ىي تخدـ  و ،بيت النار()بػقطية كمطبخ أو ما يسمي  زوجتو في قطية، و يسكف الرجؿ و المنزؿ، و

ىي تبُني مف  و ،سيوبتاف لحفظ الذرة و ،صة لمبناتخا "سويبة"ىناؾ  و .الأغراض التي تقوـ بيا المرأة
إلا أنيا تعيش لفترة طويمة، فالسوبية ىي: قطية ليا  رغـ أف سمؾ ىذه القطاطي رفيعٌ  القش، و الطيف و

. ىي بمثابة مخزف لمغلبؿ كما المطمورة عند بعض أنحاء السوداف و ،فتحة دائرية في الجزء الأعمى
غمؽ السويبة بعد ممئيا بالداخؿ بالذرة، تُ  "أنقولو"فعند قبيمة  ،تقاليد وس ولمسويبة عند بعض العشائر طق

لا تفتح لا بواسطة الأخت، حيث أف الزوجة ليست ليا حؽ فتح سويبة زوجيا،  تغمؽ مف الخارج بالطيف و
 يحرص الشباب عمى مؿء سويبتيف أو ثلبث قبؿ انتقاؿ و ،لكف ليا مطمؽ الحرية في فتح سويبة شقيقيا و

"الدلنج" في  سكف الأجانج  (.ٜٔـ، صٕ٘ٓٓ)عمي سنقادي، فيصؿ بشير،. زوجتو إلى منزؿ الزوجية"
تتوفر فييا  و ،نيت فوؽ قمـ الجباؿ حيث توجد مساحات مسطحو تصمح لذلؾالماضي في قرى وتجمعات بُ 

ور بعضيا التي تجاج مف مجموعة مف الوحدات السكنية تتكوف قرية الأجان الرعي، و موارد لممياه و
بجانب ىذه الوحدات السكنية توجد مجموعة مف القطاطي  حدة سكنية خاصة بيا، ولكؿ أسرة وُ  و البعض،

ىنالؾ  ىي بمثابة المعابد التي تقاـ فييا الطقوس الدينية المختمفة، و التي خصصت لأغراض دينية، و
جانبيا توجد  عية أيضاً. والاجتما للؤغراض الدينية و )جمع راكوبة( تُخصص مجموعات مف الرواكيب
مف الملبحظ أف لكؿ سكاف جباؿ النوبة نمط واحد في تصميـ الوحدة  و الحفائر. مجموعة مف الآبار و

ىذه المباني لا تختمؼ مف قبيمة  تتكوف عادة مف ثلبثة أجزاء ىي القطية والراكوبة والسويبة. و السكنية، و
لكف لكؿ جماعة طريقة خاصة في تحديد  في البناء، و المواد المستعممة إلى أخرى مف حيث التصميـ و

في الماضي كاف للؤجانج مساكف تتكوف مف أربع غرؼ ىي  موقع ىذه الأجزاء في الوحدة السكنية مجتمعة.
تربط مع بعضيا بحوائط تعطينا في النياية  فروع الأشجار، و القش و عبارة عف قطاطي مبنية مف الطيف و

 و ،ي أرضية الغرفة بالطيف الناعـطمَ الداخؿ تُ  مف الة تفتح فييا الغرؼ الأربعة. وشكلًب رباعياً في شكؿ ص
 لقبيمة الدلنج اىتمامات بتزيف السكف مف الداخؿ و و .التزيف تربة تعطي شكؿ البلبط و رسـ فييا خطوط وتُ 

 (.ٔٚٔص ـ،ٕٛٓٓ )يوسؼ اسحؽ،. يروا بذلؾ بيف قبائؿ المنطقة"اشتُ  و ،الخارج



38 
 

                            

 ""القطية/ عند قبيمة الدلنج السكف أثناء البناءنمكذج لفنكف  ( ،ٓٔصكرةرقـ )
 

 
 

 نمكذج لفنكف البناء ك الزينة كالتجميؿ لمسكف عند قبيمة الدلنج( ، ٔٔصكرة رقـ )
 

 
                             

 قبيمة الدلنجلمسكيبة كالحصاد عند نمكذج  ( ،ٕٔصكرةرقـ )
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 سكف الكجكر عند قبيمة الدلنج:
أما في داخؿ قطية الطقوس فيوجد عمود  يتكوف سكف الكجور مف مجموعة مف القطاطي أعمى الجبؿ،     

في  طويؿ مف الخشب يربط في أعلبه كيس مف الجمد توضع في داخمو الأدوات الخاصة بالطقوس. و
فيو يرقد الكجور في  و بشرائح مف نبات الزاف المنسوجة،الداخؿ أيضاً يوجد سرير مف الخشب المزيف 
 ،ماـ ىذه القطية توجد راكوبة فييا نفس الأشياء سابقة الذكرأ فترات أدائو لمطقوس الدينية أو الاعتكاؼ. و

يوجد آخر مثمو عمى الأرض خارج الراكوبة،  و ،إضافة إلى عمود خشبي ذو ثلبثة رؤوس يسمى"تارننؽ"
القرابيف المقدمة للؤرواح، مثؿ المريسة  يوجد إناء مف الفخار يضع فيو الأفراد اليبات و وفي ىذه الأعمدة

ظانيف أنو سوؼ  ،أو لطمب شي منو ،متناف"للؤررو"الإ ذلؾ لمتعبير عف الشكر و لحوـ الصيد، و والمبف و
يستخدـ  الطوب الذي قد ظيرت حديثاً مباني الطيف و و (.ٕٚٔص ـ،ٕٛٓٓ)يوسؼ اسحؽ، . يأكؿ منو"

تختمؼ في شكميا  و ،فيو النفير الشعبي. أما الطوب الأحمر فيصنع في كمائف صغيرة مخصصة لإنتاجو
يمعب النفير  و ،المساجد غالباً ما تبُنى بو المدارس و و ،وحجميا عما ىو موجود في بقية مناطؽ السوداف

 (.ٔ٘ٔـ، صٕٕٓٓ خالد،يز عبدالعز ). الشعبي دوراً كبيراً في ىذا النوع مف العمارة الحديثة"
 

 
  

 نمكذج لسكف الكجكر.قطية الكجكرػ تصكير شرؼ الديف مكسى)الجككر(. (، ٖٔصكرة رقـ )
 المغة عند الدلنج:

مف أثنية واحدة كما ىو  تلأف القبائؿ في المنطقة ليس ،المغة في منطقة جباؿ النوبة ليست لغة واحدة    
 فينالؾ ليجات محمية لكؿ قبيمة. ،موضح في مبحث التركيبة السكانية لممنطقة

الاجتماعية في المنطقة،  الدينية و "مجتمع الدراسة" إحدى أدوات الوحدة الثقافية و تمثؿ لغة الأجانج     
مف خلبليا أيضاً رسـ  ىيـ الدينية، وتتشكؿ كؿ المفا لقد ظمت لغة الأجانج تمثؿ الوعاء الذي تنصير فيو و

يوجد كؿ ىذا التاريخ في أغاني الملبحـ  الأجانج صورة لتاريخيـ الذي يحتؿ مساحة واسعة في وجدانيـ. و
وأحياناً  ،ددة الجُ رَ جَ مناسبات تتويج الكَ  الأعياد الموسمية و ـ وتِ يغنونيا في مناسبات خاصة مثؿ المآوالتي 

لعؿ أبرز الأدوار التي تمعبيا لغة الأجانج في المجتمع ىي الدور الديني، لأف كؿ  و في الأفراح العامة.
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ترتبط بيذه المغة " الطقوس الدينية الكبرى عند قبائؿ النوبة في المنطقة" مثؿ حالات الحموؿ الروحي
القبائؿ الأخرى مف  ةرَ جَ بما فييـ كَ  -ة في المنطقة رَ جَ مثاؿ ذلؾ أف كؿ الكَ  باعتبارىا المغة الرسمية لمديف، و

ىي  و ،يتحدثوف بمغة واحدة في حالات الحموؿ الروحي -ؿ ندَ المَ  و يْ بَ الصُّ  غير الأجانج، مثؿ النمانج و
يقدموف ليـ  وف ليـ بالمستقبؿ، ويتنبأ و ،مف خلبليا ينقموف للؤفراد رغبات "الأرو" لغة الأجانج، و

ىذه المغة التي يتحدث بيا الكجرة اليوـ ربما كانت  و ،يحموف ليـ بعض المسائؿ المستعصية و النصائح،
لا يعرفيا عامة الناس، لذلؾ يقوـ الجنادي  و ،فرع مف فروع المغة النوبية التي لـ تعد مستعممة الآف

 بعض المسنييف مف أفراد القبيمة بدور المترجميف. وزوجات الكجرة و
بدور كبير في خمؽ الوحدة الدينية عمى مستوى قبائؿ ت مَ يَ أسنستطيع القوؿ أف لغة الأجانج قد  بذا ،    

، بدليؿ أف الكجور مف أي قبيمة لا يستطيع ممارسة طقوسو الدينية  و ،المنطقة حافظت عمى ذلؾ إلى اليوـ
، والتعبير عف مفاىمييما ميما كانت المغة التي يتحدث بيا في حياتو اليومية، إلا باستعماؿ لغة الأجانج

 لذلؾ أصبحت عندىـ لغة مقدسة.  و ،ة"رً جً "لغة الكً 
يشير إلى قدـ ىذه المعتقدات التي  ،مف ناحية أخرى فإف استعماؿ ىذه المغة القديمة عند الكجرة و      

ربما كانت ىي نفس المعتقدات الدينية التي مارسيا الأجانج في موطنيـ الأوؿ في الشماؿ موطنيـ الأوؿ 
. ثـ نقموىا معيـ إلى جباؿ النوبة لتستعيرىا منيـ القبائؿ الأخرى" ،وبةالذي ىاجروا منو إلى منطقة جباؿ الن

 (.٘ٙٔـ، صٕٛٓٓ )يوسؼ اسحؽ،
 المعتقدات في جباؿ النكبة:  الأدياف ك

لكف تمؾ ليس  ،أي مجتمع أفريقيالعديد مف المعتقدات والممارسات يمكف الكشؼ عنيا في        
أفكار  الناس أي تَّبعنتظمة يتوجب عمى الفرد قبوليا. يبالضرورة أف تكوف مصاغة في منظومات عقائدية م

مف الأجداد،  أتيتمؾ التقاليد ت في أغمب الأحياف، وممارسات دينية تعتنقيا أو تمارسيا أسرىـ ومجتمعاتيـ
الأفراد يختمفوف في وجيات ف ،جاتو التاريخية الخاصةاحتياويتقبميا كؿ جيؿ مع التعديلبت الملبئمة لوضعو و 

ت في التفاصيؿ مف الاحتفالا و الطقوس و قد تختمؼ الأساطير و"النظر فيما يتعمؽ بمسائؿ مختمفة؛ 
 ،خالفة أو معارضة لأية فكرة دينيةإلا أف مثؿ ىذه الأفكار أو وجيات النظر لا تعد م ،منطقة إلى أخرى

ذاؾ، فإننا  أو "يمارس" ىذا و ة أف ىذا المجتمع أو ذاؾ "يعتقد" أو "يروي"ىذه الدراسبالتالي عندما نقوؿ في 
حاؿ أف كؿ فرد في ذلؾ المجتمع يسيـ في تمؾ العقيدة أو يمارس ذلؾ الطقس. تمؾ  ضمف بأي  نلا 

والأفكار،  ناؾ جماعية في مثؿ تمؾ المعتقداتلا يمكف أف تكوف ى أفعاؿ مشتركة، و معتقدات و
 ".ٕٓٔـ،صٕٛٓٓ"يوسؼ اسحؽ،مارسات.والم

بديانتو كؿ فرد ىو بنفسو عقيدة حية  العقائد مدونة في قمب الفرد، و في الديانات التقميدية ، فإفَّ       
بالفطرة  فو . ىذا ىو ما يجعؿ الأفارقة متدينىناؾ توجد ديانتو، ذلؾ أنو كائف ديني الخاصة. أينما وجد الفرد

الفمسفة في جباؿ النوبة تكمف في انعداـ  و مف صعوبات دراسة الديانات و حسب الفيوـ المغوي لمد يف.
لكنيا مدونة في  ،في ورؽ دونةمُ غير الديانة في المجتمعات الخاصة بالمنطقة ف ب مقدسة خاصة بياتُ كُ 

 شخصيات الدينية مثؿ الكجور، والفي رؤوس  طقوسيـ، و تاريخيـ الشفيي، و و عقوليـ و قموب الناس
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دراسة فقط عمينا  ليس بالتاليو  ،ديني ىو حامؿٌ  في المجتمع كؿ فردف الس ف، كبار ناع المطر، وصُ 
الاحتفالات  وليف عف الطقوس وؤ الأشخاص المسدراسة أيضاً  و إنماالأرواح،  المعتقدات الخاصة بالإلو و

ينبع ما يعتقدونو مما  يتـ تحت تحفيز ما يعتقدونو، و -في ذاؾ لمجتمع  – ما يفعمو الناسف ،الرسمية
 يفعمونو ويجربونو. 

 :  الاسلاـ
لكف أغمبية السكاف ىـ مف  و ،بالمعتقدات المحمية و ،المسيحية و ،يديف سكاف جباؿ النوبة بالإسلبـ       

النوبة منذ القرف السادس عشر بميلبد فقد دخؿ الإسلبـ إلى جباؿ . % ٓٛمثموف أكثر مف إذ يُ  ،المسمميف
ـ تعزز انتشار الإسلبـ في ٔٙ٘ٔعاـ  . فيحكـ بواسطة الحكاـ المسمميفمممكة  تقمي التي كانت تُ 

مع  و ،حتى النيؿ الأبيض جنوباً  و ،امتدد نور مممكة تقمي إلى حدود ولاية شماؿ كردفاف شمالاً  المنطقة، و
و التي  ،(الجباؿ الشرقيةػ)عرؼ حالياً بىو ما يُ  شرقاً حتي الجباؿ الستة غرباً، و حدود ولاية النيؿ الأبيض

يذه بداية الإسلبـ ف .عتبر العباسية ىي العاصمة التاريخية لمممكة تقميتُ  و ،تمودي ،رشاد، أبوجبية تضُـ:
 (.ٖٙـ،صٕٓٔٓصالح حمداف،"الآف أغمبية السكاف مف المسمميف السنة. في المنطقة، و

 سيحية:الم
تعود بداية المسيحية إلى  و ،% مف السكاف٘ توجد بمنطقة جباؿ النوبة أقمية مسيحية في حدود     

إلى  تفقد وفد ،ـٗٙٛٔأحد رودىا منذ العاـ "دانياؿ كمبوني"الحملبت التبشيرية التي كاف القس الإيطالي 
ـ تمت إعاقة ٘ٛٛٔيدية عاـ الثورة الممع بداية اندلاع  ـ، و٘ٚٛٔالمنطقة أوؿ بعثة إرسالية كاثولكية عاـ 

المسمميف أثر كبير في الحد مف المسيحية في منطقة  دُّعاةلجيود ال رساليات الأجنبية إلى البلبد. ولإتمؾ ا
 (.ٖٙـ،صٕٓٔٓ"صالح حمداف، جباؿ النوبة.

 :المحميةالكثنية كالمعتقدات 
بالمعتقدات المحمية كالكجور وغيرىا. يذكر أف ىذه أما بقية السكاف فيـ مف الوثنييف الذيف يدينوف      

التعايش  التسامح الديني و س في المنطقة في ظؿ التداخؿ ومارَ المعتقدات المتباينة ظمت تُ  الديانات و
ة الواحدة ديانات سرَ السكاف، يصادؼ أف ينتمي أفراد الأُ السممي، إذ لـ تشيد المنطقة أي نزاع ديني بيف 

 (.٘ٚص ـ،ٕٕٔٓ ،أحمد )دلدوـ. العلبقات الاسرية" ف لذلؾ أي أثر عمى الصلبت ومختمفة دوف أف يكو 
)الاعتقاد بأف الكائنات غير ، ىنالؾ نسبة صغيرة مف سكاف جباؿ النوبة تعتنؽ الأدياف غير السماوية     

ف الأرواحييف ىؤلاء أ مف بالرغـ ي، لكف وشِ مُ تُ  نقو ورُ كُ  مثؿ قبائؿ المساكيف و ،الحية لدييا أرواح(
إذ  إلا أف كؿ مجموعة عرقية منيـ ليا دينيا الأصمي الخاص بيا. دية،قَ يتشاركوف في بعض العناصر العَ 
فيما تشترؾ كؿ ىذه الأدياف في تختمؼ أسماؤىا باختلبؼ المكاف،  و ،تتعدد الآلية عندىـ بتعدد المواقع

 (.ٕ٘ـ، صٕٙٔٓ)عبدالمنعـ حسف، . الؽ"ما تكوف ىي الرب الخ عادةً  و ،مفيوـ الروح العميا أو الإلو
تأثرت بكؿ الأدياف  - منطقة الدلنج كجزء مف المنطقة و - نستطيع القوؿ بأف منطقة جباؿ النوبة      

إذ توجد فييا، المسيحية، والوثنية، والإسلبـ، حيث بدأ النشاط  ،تميزت بالتعدد في الديانات ووالمعتقدات، 
سياساتو، كقانوف  قد ساعد في ذلؾ إجراءات الاستعمار و الحكـ الثنائي. والتبشيري بيا منذ أوائؿ عيد 
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دياناتيـ  تقاليدىـ و لـ تنتشر المسيحية كثيراً لمعارضة الوطنييف المتمسكيف بعاداتيـ و المناطؽ المقفولة، و
الإسلبمي في و الديف أحاط ، ومف الطقوس المحمية التي تتناقض مع ما جاء في الديف الجديد في الكثير

جت إذ خرَّ  "،الإرساليات التعميمية"مف الخطط الناجحة التي اتبعتيا حركة التبشير ىي  و .بعض المناطؽ
مب عباس يف" افة الديف المسيحي، أبرزىـ الأبثق سيحييف الذيف قادوا النوبة بمنطؽجيلًب مف المتعمميف الم

تعني الوثنية وجود عبادة الأوثاف بقدر ما تعني لا  . أما الوثنية فيي موجودة في جباؿ النوبة، و"غبوش
الكجور نفسو ليس كائناً معبوداً، بؿ ىو شخص عادي يُعتقد فيو أنو يقربيـ إلى الله،  ظاىرة الكجور، و

ت، حيث إف غير ذلؾ مف المعتقدا ، وىشفاء المرض كجمب الأمطار، و ،ويحقؽ لمناس بعض احتياجاتيـ
كجور لو صمة روحية مع الله، مما يدؿ عمى عدـ تعصب المنطقة لديانة دوف بأف ال ليؤلاء السكاف اعتقادٌ 

 (.ٖٙص ـ،ٕٓٔٓ، تيةصالح ). ىو سبب اعتناؽ كثير ممف يتعامموف مع الكجور الإسلبـ" أخرى، و
 :الأجانج الكجكر عند

الطقوس بأنو: تدور )في كتابو الماضي المُعاش في جباؿ النوبة( ، "يوسؼ إسحؽ أحمد"يرى  و       
 ذلؾ عمى مستوى القبيمة و و ،"لنوبة بجنوب كردفاف حوؿ "الكجور" و "السبرالدينية عند قبائؿ جباؿ ا
 أثرىا الاجتماعي و لكي نستطيع فيـ العلبقات الدينية القائمة عمى ىذه الطقوس و المستوى الفردي معاً، و

"يوسؼ .ر"بِ لكجور" و"الس  د لنا مف معرفة معنى ىذيف المفظيف. "ابُ  الديني في الحاضر لا
 (.ٜٛـ،صٕٛٓٓاسحؽ،

ور" جرى استعمالو في كؿ مناطؽ جباؿ النوبة بجنوب كردفاف، عمى جُ كُ لفظ " ":   كرج  ك  " معني كممة 
". فكؿ مف ربِ سِ تي ذاع انتشارىا في النوبة مثؿ "ليجاتيا. فيو مثؿ الألفاظ الأخرى ال اختلبؼ لغاتيا و

ىاتيف الكممتيف، تختمؼ باختلبؼ المغات التي في الجباؿ ولكنيا عمى ذلؾ، ذاعت ىكذا حتى عرفيا الناس 
 (ta: musalaالمغات المحمية" كممة روحية، نجدىا في الرطانات " "الكجورو "عمى ىذا المحتوى. 

ية التي قد تختمؼ عف الأخرى، أما فمكؿ قبيمة لغتيا المحم ،غيرىا و ،، كني(kuni، بيؿ( )belتامصلب( و )
كؿ قبائؿ النوبة مع الاختلبؼ المغوي، فيي يربطيا شيئاف يحدداف اختلبؼ ىذه القبائؿ عف سواىا في سير 

وكما  –عند قبيمة الدلنج  (. أما "الكجور"ٖٔـ، صٕٕٓٓ ىاروف،محمد ) .""التسبر وحياتيا ىما "الكجور" 
 :فيو - لمكاتب يوسؼ اسحؽ أحمد (جباؿ النوبة منطقة الأجانجعاش في )الماضي المُ  جاء في كتاب

تدخمو في غيبوبة، تقاـ لو في نيايتيا الطقوس التي بدونيا لا يكتمؿ  الشخص الذي تحؿ فيو روح الجد و"
يممؾ القدرة عمى تمقي  و ،تمؾ الروح بعد ذلؾ يصبح ىو الوسيط بيف الناس و توليو ليذا المنصب. و

قد عُرؼ ىذا  طويمة إلى أفراد قبيمتو. و نقميا مف خلبؿ طقوس معقدة و معرفة رغباتيا و و ،الأوامر منيا
اصطمح الباحثوف عمى تسميتو بعقيدة الشاماف  النوع مف العقائد عند كثير مف القبائؿ الإفريقية و

(shaman cuit). وعمى الرغـ مف وجود بعض الاختلبفات في كيفية ممارسة الطقوس الخاصة بو مف 
عمى قبائؿ النوبة في جنوب  -الباحث  في رأي - ىذا ينطبؽ و ،قبيمة إلى أخرى، إلا أف الفكرة واحدة

 كردفاف أيضاً.  
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ة القبائؿ، نَ سِ تختمؼ باختلبؼ ألْ  و ،جباؿ النوبةلمكجور بيذا المعنى أسماء كثيرة عند النوبة في  و      
الكواليب بايؿ  و ،(tamsalaالميري تامسلب ) و ،(kamaالتيما كاماؿ ) و ،(kuniفالنمانج يسمونو كوني )

(bayel)، "بينما يسميو الأجانج بكؿ فروعيـ "أورو (Auro). كؿ عمى الرغـ مف ىذا الاختلبؼ، نجد أف  و
. أما أصؿ "الكجور"يتفقوف عمى اسـ  -بما فييـ المتحدثوف بالمغة العربية  - القبائؿ في جباؿ النوبة اليوـ

منيا جاءت كممة  و "،يركب"أو  "بركِ "تعني في لغة الأجانج  و ،البعض أنيا كانت "كوجي"الكممة فيرى 
" جكُ الأوؿ " :يفمقطعَ غير أف الاسـ مكوف مف  ،معقوؿ ىذا التفسير و ،بمعنى الركوب أو الامتطاء "كجور"

الذي تحؿ فيو  صمف المحتمؿ أف الأجانج قد شبيوا الشخ " بمعني الروح، والثاني "أرو و "،حصاف"بمعني 
بذلؾ أصبح المعني  و ،أف الحصاف مف الحيوانات المقدسة عندىـ خاصة و ،" بالحصافروح الجد "الكجور

ـ، ٕٛٓٓ اسحؽ،يوسؼ  ). كجور"بمرور الزمف أصبحت " و ."حصاف الروح"أو  "،روح الحصاف"
 (.ٜٛص

تعتقد  روحية( التي تديف و لمتشريع في المجتمعات الوثنية )اللب يرى آخر بأف الكجور ىو مصدرٌ  و       
 ىو الوسيط ما بيف  الآلية و و"العقوبات،  و منفذ كؿ الأحكاـ في الكجور، فيو مصدر التشريع و

الخوؼ مف قوى  الأعراؼ القبمية التي تأثرت بالخياؿ و التقاليد و عمى ترسيخ العادات و يعمؿ و ،المجتمع
ا يعتقد بأف كؿ الكوارث ماىي عتبارىا اليد التي تبطش بالعصا الظالميف الذيف يخالفوف أوامرىا، لذالطبيعة با

ىنالؾ  و ،للآلية حتى لا تغضب سبار في المواسـ المختمفة إرضاءً الأ ى، فتؤدَّ إلا نتيجة لغضب الآلية
 محمد،عبدالله ). الأسبار"الطقوس الخاصة ب التقاليد و تشابو كبير بيف كؿ قبائؿ النوبة في العادات و

 (.ٖٙص ـ،ٜٕٓٓ
 : الكجكر عند الدلنج

ة مياـ كثيرة رَ جَ لمكَ  لو مياـ أخرى، و "الجانب الروحي" –في القبيمة  وِ عِ غير موقِ  -عند قبيمة الدلنج        
 ،يتولى كبير الكجرة الأمور الكبرى الخاصة بكؿ القبيمة حسب تخصصو، و ؿٌ يقوموف بيا لصالح أتباعيـ كُ 

عيد  و ،أداء الطقوس في الأعياد الكبرى مثؿ بداية الزراعة عمى مثؿ الكوارث الطبيعية، كما يشرؼ
ذلؾ عندما يسجؿ  و (،مثؿ مجتمع الغمفاف)الحصاد، كما يتولى القيادة السياسية في بعض المجتمعات 

 .لسياسيوف غياباً لسبب مف الأسبابالقادة ا
أيضاً التنبؤ بما يمكف أف يحدث في  ومف ميام و ،الكجور بكفالة الأيتاـعند قبيمة الدلنج يقوـ  و         
مثؿ السرقة، ىذه المياـ الخاصة بكبير  ،الكشؼ عف الجرائـ التي يرتكبيا الأفراد في الخفاء و ،المستقبؿ
مو في يقوـ كبير الكجرة بأداء ميا الذي ساوت مكانتو مكانة كبير الكينة في المعابد المروية، و الكجرة و

قد يدخؿ  ييتز فييا جسمو، و ،ريا(يفي ىذه المحظات تعتريو حالة مف )اليست ساعات الحموؿ الروحي، و
في غيبوبة في بعض الأحياف، ثـ يبدأ مخاطبة الأفراد مف حولو بمغة غريبة لا يفيميا إلا مترجموف ينقموف 

ار الكجرة فيـ يمثموف أيضاً أرواح مف بيف ىؤلاء المترجميف زوجة الكجور. أما صغ و .معانييا للآخريف
إنما يمثؿ الواحد منيـ روح جد مجموعة مف الأسر تعرؼ  و ،لكف ليس أجداد القبيمة كميا الأجداد، و

 يكونوف وحدة صغيرة داخؿ القبيمة. ىـ الذيف يجمعيـ جد واحد و ، و(خشـ البيتػ)ب
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 : عند قبيمة الدلنج النحاس
ـ وسيمة إعلبـ أو ستخدَ ـ كآلات موسيقية في المناسبات، كما تُ تُستخدَ عبارة عف طبوؿ ،  النحاس        

 ،يُلبحظ اختلبؼ استخداميا في جباؿ النوبة عف بقية أجزاء السوداف إنذار في حالات الكوارث المختمفة، و
في فالنحاس مناسبة "السبر،  فيو أيضاً خمط ما بيف السمطة و ، ورإذ يرتبط استخداـ النحاس غالباً بالسب

سمى بما يعني ترجمتو حرفياً )بيت لمنحاس بيت خاص يُ  يكوف في يوـ الجمعة، و و ،بداية العاـ الجديد
لا يدخمو إلا مف ىو  ف )أيورا( أو الجندي، الذي يشرؼ عمى البيت، وو شرؼ عميو أشخاص معينيُ  و ،الله(

 .ستجاب في الحاؿىو مكاف لمدعاء يُ  ، وماء اعتقاداً منيـ بوجود الأرواحيوجد داخؿ البيت قُمة لم طاىر، و
السموؾ، حيث يقوـ بإشعاؿ النيراف داخؿ  حسف السير و أما الجندي، يراعى اختياره كونو أكثر انضباطاً، و

أيضاً يشعؿ الجندي النار أعمى قمة الجبؿ عندما  يطمؽ أفضؿ أنواع البخور، و البيت كؿ مساء، و
 (.ٙٗـ، صٕٓٔٓ تية،صالح ). يتوقعوف حدوث شيء كالحرب مثلًب"

 
 

 لمنحاس عند قبيمة الدلنج كذجم( ، نٗٔرقـ ) صكرة
  :عند قبيمة الدلنج الثقافات الغذائية

ما  منيا بمنطقة الدلنج خاصة، و و ،الأغذية التقميدية في جباؿ النوبة عامة تتعدد أنواع الأطعمة و     
 ()العصيدة :تفؽ عميو مثؿالمُ  و .دوف الآخرىمنيا ما ىو خاص بمنطقة  و ،يتفؽ عميو الجميع في المنطقة

 بأنواعيا المختمفة(. (المديدة) و
أىميا الذرة بأنواعيا، حيث  ،، تُصنع مف دقيؽ الحبوب المختمفةالدلنجوجبة رئيسو لإنساف  ػ العصيدة:ٔ

 ىما: ،العصيدة نوعاف تؤكؿ بالمبف أو الزيت أو بملبحات مصنوعة مف البقوليات المختمفة. و
يستغرؽ  مع إضافة القميؿ مف الدقيؽ، و ،ر لدرجة الحموضةخمَّ صنع مف العجيف المُ تُ  كلي:الأ  . أ

 زمناً في الطيي. أي أنيا تتكوف مف الماء المغمي إضافة إلى العجيف المخمر ثـ الدقيؽ.
أو  ،"أـ لبنيف" :ىتُسمَّ  و ،ؿ بالمبفوكَ تُ و الدقيؽ"،  ف والدقيؽ أو "المبَ  تصنع مف الماء و الثانية: . ب

 ؿ. حَّ أوساط الرُّ  في تنتشر كثيراً  سريعة الطيي، و ىي سيمة و و "أـ حميبَيف،
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 ،ماً مف مصادر الغذاء بشكؿ عاـيمُ ر مصدراً بَ عتَ يُ  صنع مف الذرة الرفيعة، ومشروب شعبي يُ  المريسة:. ٕ
 . "الأسلبؼ" الأروـ لأرواح قدَّ رومالجي يُ في سبر الأ و، الأسبار خاصة في المناسبات المحمية كالنفير و

، حيث يتـ "اليجميج" ، ثمار شجرةاللبلوبلثمار  ةالداخمي نّواةىي ال ،(ى)بضـ الكاؼ الأول الك رناكة:. ٖ
الذي يعتبر البذرة أو الثمرة الحقيقية  "بمُّ لالنواة الداخمية "اذ ؤخَ و تكسر الغلبؼ الخارجي لثمرة اللبلوب 

صعوبة كسر غلبفيا الخارجي لصلببتيا إلا أف  برغـ مرارة طعميا و ثـ تُغمى بالماء. و ، لشجرة اليجميج
حيث تكوف في  ،النوبة يأكمونيا، كما يأكموف ورؽ ىذه الشجرة في مرحمة النمو في بدايات موسـ الأمطار

 ،قاؿ لو )دود ماني(جفافيا تستقر بداخؿ تجاويفيا نوع مف الديداف يُ  قمة الاخضرار، أما في مرحمة ذبوليا و
 (.ٖٚـ، صٕٓٔٓ، تيةصالح ) .ظ استفادتيـ مف شجرة اللبلوب في كؿ مراحميا"يلبحَ  ، ود أيضا غذاءً تع
ىي كثيرة الانتشار، غير أنيا مف  و ،مف الحشرات التي تأكؿ الزراعة ىو و ،يأكموف الجراد الجراد:. ٗ

 .خاصة قبائؿ الأما المجاورة و ،أشيى المأكولات لإنساف جباؿ النوبة

 
 

 "ركمالجية الغذائية لقبيمة الدلنج"سبر الأ نمكذج لمقدح كالثقاف( ، ٘ٔصكرة رقـ )
 

 
 

 البمدم "المريسة"نمكذج لمشركب ( ، ٙٔصكرة رقـ )
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 المبحث الأكؿ:
 عند قبيمة الدلنجالطقكس فمسفة 

 الطقس:   
غمب  الطريقة، و :تعني و – طُقُوس الجمع - طقس": أفَّ  علبـالأ جاء في معجـ المنجد في المغة و      

(. ٛٙٗ، صٖٛ ط ،ـٕٓٓٓ)المنجد،. إقامة الشعائر" الترتيب و فيو بمعنى النظاـ و ،عمى الطريقة الدينية
الطقس: ىو النظاـ  اسـ، طقوس جمع طقس، و جاء في مجموعة مف المعاجـ بأف الطقس: طقوس، وو 

أشكاليا،  نظاـ العبادات الدينية و عند المسيحيف، والترتيب. الطقس: حالة الجو مف برد. الطقس: و
عند  -الطقس  الترتيب. و احتفالاتيا. اتفقت مجموعة مف المعاجـ بأف: الطّقسُ: النظاـ و شعائرىا و
" ىي و ،احتفالاتيا" وطقس: )كممة مف أصؿ يوناني نظاـ الخدمة الدينية أو شعائرىا و - النصارى

"Taxic"، أو نظاـ(. ،ترتيب :معناىا و 
عبارة  "إذا كاف المعتقدويرى صالح عبدالقادر في )كتابو الطقس والاسطورة تشكيؿ الصورة المسرحية( بأف: 

 عف خبرة ذىنية تأممية ومجموعة مف الأفكار المتعمقة بعالـ المقدسات والاعتقاد والإيماف بيا فاف الطقس:
ويتمظير ذلؾ كأنو اقتحاـ عمى العوالـ  عبارة عف مجموعة مف الأفعاؿ المتعمقة بأسموب التعامؿ مع العالـ،

القدسية، وفتح وسائؿ اتصاؿ دائمة معو فالطقس يتكوف مف التكرار النمطي المغمؽ لنشاط ما ويعني ذلؾ 
 (.ٕٔـ،صٕٙٔٓتكرار الممارسة الطقسية مف قبؿ الجماعة وقت مناسبتيا")صالح عبدالقادر،

س، الوجود المعتقدي س ارتبط وجوده بالمقدَّ كسموؾ ممارَ  (الطقس)تعددت الآراء حوؿ مفيوـ كممة        
التي كانت نتيجة حتمية، مثمت ردود أفعاؿ تجاه قوى  لممجتمع الإنساني منذ العصور الأولى في تاريخو، و

 – عرفيا عمماء الأنثروبولوجياكما يُ  -الطقوس  و .التي صعب عميو حينيا إدراؾ كنييا الطبيعة المختمفة و
صبح الطقوس تُ  ىي مجموعة حركات متكررة يتفؽ عمييا أبناء المجتمع الواحد. و ، و"ة الإنسافعمـ دراس"

ليا صفتيا الرمزية التي تنعكس مف خلبؿ الشعائر  و ،تيا الرئيسة، نوعاً مف السموؾ الاجتماعياإحدى تجمي
في  و (،التقاليد العادات وػ)ب أحياناً يتـ التعبير عنيا في السياؽ الاجتماعي الثقافي والممارسات الدينية، و

العلبقات الاجتماعية القائمة  إذ تحدد أنماط السموؾ و ذات السياؽ فيي توضح معالـ التركيب الاجتماعي،
 (. ٙٗـ، صٕٙٔٓ الشفيع،عبدالوىاب ). بيف المجتمع"

ضاءات القيـ الفكرية والجمالية بيف المسرح والتراث يرى مأموف زروق و  التقميدي الافريقي(في كتابو)ملبمح وا 
 الممارسات الشعبية ذات الطابع الطقسي ىي أصؿ ثقافة المجتمع الإفريقي التقميدي، و بأف: الطقوس و

 التصورات و الاجتماعية التي تتشكّؿ مف نسؽٍ مف المعتقدات و المجتمعات الإفريقية ليا أنظمتيا الدينية و
ىذا  اجتماعية، و طقوس دينية و ثؽ عنيا مف ممارسات وما ينب الجمالية، و المفاىيـ الفكرية والروحية و

 زروؽ،مأموف ) .القوى الحيوية" النسؽ يعكس فمسفة المجتمع الإفريقي التقميدي في نظرتو لمكوف و
 (.ٕٙـ، صٕٗٔٓ
الممارسات  منطقة جباؿ النوبة، لا تنفصؿ عف الثقافة الإفريقية الغنية بالطقوس و فَّ أيرى الباحث  و      
الدفف، في كؿ ىذه  إلى الموت و ،الرضاعة ،السماية ،الولادة منذ الحمؿ و ،سية في كؿ مناحي الحياةالطق
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مع الاعتقاد التاـ في ىذه الطقوس مما جعؿ  ،ىو يؤمف بيا و ،المراحؿ يمر الإنساف بطقوس محددة
 المنطقة غنية بالممارسات الطقسية.

 الدراما الطقكسية:
ؿ عمى التمثيميات الدينية التي تستمد يدُ  و ،العصور الوسطى الأوربيةينتمي المصطمح غالباً إلى      

المناسبات الدينية كجزء مف الطقوس الخاصة  تقدـ في الأعياد و موضوعاتيا مف الكتاب المقدس، و
ب باللبتينية لتمتزج تدريجياً كتَ في بداية الأمر، كانت تمؾ التمثيميات تُ  بالكنيسة الكاثوليكية الرومانية. و

 بمظاىر الحياة الدنيوية. 
   : دراما المأثكرات الشعبية

تمثيمية بسيطة التكويف الدرامي،  المسرحية )دراما الناس( كما جاءت في معجـ المصطمحات الدرامية و     
المحمية. وعادة  شبو مرتجمة، تعتمد في استخراج مادتيا الأساسية عمى قصص المأثور الشعبي ذي الصبغة

ذلؾ في  ما يقوـ بأدائيا بعض سكاف المناطؽ الريفية الذيف يعيشوف تمؾ المأثورات في ثقافتيـ العامة، و
المسرحيات  :مناسبات دينية أو قومية. أما في الحاضر، فالمصطمح يعني في الولايات المتحدة الأمريكية

متاعب الجماىير  مواقؼ، و ف فييا تقاليد، ويعالجو  وخبرة درامية، و التي يكتبيا محترفوف عف وعي 
ـ، ٕٜٚٔ حمادة،إبراىيـ ما تتـ تمؾ المعالجة في صيغة واقعية مفعمة بالروح الإنسانية. ) عادةً  وأزماتيا. و

  (.ٔ٘ٔص
يكوف فييا الجميور في شكؿ الفُرجة  الطقوس في جباؿ النوبة دائماً ما تأخذ شكلًب احتفالياً، و و     

عرض الباحث عمى تيمي فيما ي الطقوس الشخصية، و الطقوس بصورة فاعمة، عدا الأسبار وومشارؾ في 
)الدلنج(  منطقة الدراسة و ،الممارسات الطقسية في منطقة جباؿ النوبة بصفة عامة بعض الطقوس و

 بصفة خاصة.
 عند قبيمة الدلنج:الطقكس 

بتمثيميات المأثورات  ييونجد أشكالًا مختمفة شب لدى قبيمة الدلنجفي أشكاؿ الطقوس المختمفة        
لكنيا تحمؿ في  و ،س أشكاؿ أدائية يغمب فييا الطابع الرسميمارَ كذلؾ في ىذه الطقوس تُ  الشعبية، و

مف ذلؾ لاحظ الباحث أف أغمب أشكاؿ الطقوس  طياتيا بذرة التمثيميات المأخوذة مف المأثورات الثقافية. و
يكوف  و ،)الرقص( ب عمييايغمُ  - الأجانج عند قبائؿ و -منطقة الدلنج حتفالية في والممارسات الشعبية الا

مارسات الاحتفالية لدى قبيمة الدلنج ال ؿ الطقوس وكُ  أف نجدكما  الرقص الشعبي السمة المميزة لمطقوس.
 ،طقوس العبور و ،الختاف، السماية)الولادة، طقوس  الغناء السمة المميزة لمطقس، ابتداءً مف يأخذ الرقص و

 .فييا السمة المميزة  الشعبي مثؿ الرقصُ يُ  (،الدفف حتي طقوس الموت و
ى لمشخص بمناسبة العبور مف حالة سابقة أو وضع جرَ ىي الطقوس التي تُ  ،"العبكر"   : "العبكر"طقكس 

 الحياة، حيثُ ؽ عمى ىذه الطقوس طقوس أو عادات دورة طمَ وضع جديد. كذلؾ يُ  سابؽ إلى حالة لاحقة و
 ؼ إلى: الميلبد، الزواج والوفاة. صنَّ تُ 
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رغـ أف الفرد قد لا يسعى  و ،إلى ىذه الطقوس عند قبيمة الدلنج يمتد نشاط الكجور   الأسبار الشخصية:
 الأسبار الشخصية ف طلبسـ الكجور. ومِ  ءٍ تطوؿ أو تقصر إلا أنو يحتفظ بشي في طمب الكجور لفترة قد
)مقابمة مع المؾ . "الجماعة لكنيا في حالات تتعدى الفرد و ىي فردية، و و ،ىي أسبار أشبو بالنذر

 .ـ(ٕٕٔٓ الدار، سميماف جبر"
 : عند قبيمة الدلنج الختاف السماية ك الكلادة ك الزكاج طقكس

   طقكس الزكاج:أ/ 
شارؾ تُ ليا أىمية في المجتمع،  و ،مجتمعياشارؾ في تُ  - منذ ولادتيا و -المرأة عند قبيمة الدلنج       

درة غيرىا مف الأنشطة المُ  زارعة الأرض، و بنشاط منذ صغرىا مع أشقائيا الذكور في رعاية الحيوانات، و
ما يقوـ بمياـ شاقة تتمثؿ في جمع  لمدخؿ. ىذا إلى جانب مسؤوليتيا عف توفير الغذاء لمرجؿ الذي عادةً 

فبالرغـ مف تشابو مطموبات الزواج بشكؿ كبير لدى معظـ شعوب "عيدة. الماء مف مسافات ب الحطب و
ىذا إلى جانب  ،ف طبيعة المجتمع الديني لممجموعةالنوبة، إلا أننا نلبحظ بعض الاختلبفات الناتجة ع

ب شاب بفتاة في مجتمع عجَ عندما يُ  اكم ،ف الاحتكاؾ بمجموعات ثقافية أخريالأثر الثقافي الناجـ ع
يمكنو التقرب منيا بأشكاؿ مختمفة مف أجؿ الحصوؿ عمى موافقتيا بالزواج قبؿ التقدـ لعائمتيا. إذ ، الدلنج

ريد يُ  و ،يمكف أف يرسؿ أحد أقربائو أو أي فتاة موثوؽ بيا لإبلبغيا باختياره ليا إف كاف غير واثؽٍ مف ردىا
عامة وقبيمة الدلنج كجزء  لمجموعة الأجانج بصفة (.ٗٙـ، صٕٚٔٓحسف،عبدالمنعـ ). تجنب الإحراج"

بعضيا  و ،الخطوبة مثؿ الختاف و ،منيا عادات تمارس بعضيا عمى المستوى الجماعي في داخؿ القبيمة
ىذه العادات عند  السماية، و الولادة و ح الموتى وامثؿ الاحتفاؿ بذكرى أرو  ،س عمى مستوى الأسرةمارَ يُ 

ة في بعض مراحميا مما يجعؿ عممية الفصؿ بيف الناحية الدينية فييا أدوراً متفاوت يمعب الكجرة ،قبيمة الدلنج
في تاريخ  و ،في الماضي كانت الخطوبة تتـ بشكؿ جماعي عند قبيمة الدلنج والاجتماعية أمراً صعباً، و

لبزـ الشاب الفتاة التي وقع اختياره عمييا في في ىذا اليوـ يُ  و ،ىو يوـ الاحتفاؿ بسبر"أرومالجي" واحد و
أما  يا.ر والده لكي يتقدـ إلى أىميا طالباً زواجخبِ يُ  ،بعد أف يتأكد مف صحة اختياره تحركاتيا، وكؿ 

( Koldogonya ى )كولدقونياسمَّ الطقوس الرسمية لمزواج فتبدأ في شكؿ سمسمة مف المراسـ الطويمة التي تُ 
. ذا ما كاف تفعمو قبيمة الدلنج"ى مكف ترحيؿ العروس إلى بيت زوجيا، وبعدىا يُ  فيو يتـ تسديد المير و و

   (.ٖٓٔص ـ،ٕٛٓٓ )يوسؼ اسحؽ،
يختار الشاب الفتاة التي ينوي الارتباط بيا. كما قد تختار في الفترات الاخيرة عند قبيمة الدلنج         

عائمة الأسرة فتاةً محددةً بموافقة الشاب. فعادة ما يكوف مثؿ ىذا الاختيار نتاجاً لصداقة تربط والد الشاب ب
تمؾ الفتاة. فترغب الأسرة في تمتيف ىذه العلبقة بالزواج الاختلبط )الدـ(. بعد تحديد الفتاة يقوـ أىؿ الشاب 

فيقدموف خلبؿ ىذه الزيارة اليدايا لأىؿ العروس. ففي حالة (، ـشُ فؾ الخَ ػ)ي بسمَّ بمقابمة أسرة الفتاة فيما يُ 
احتياجات  ىي عبارة عف المأكولات و ، و(الشيمة)أو  (ةالبينػ)ر أسرة العريس ما يسمى بحضِ الموافقة، تُ 

العروس. بعد ذلؾ تأتي مرحمة عقد القراف التي تعقبيا رقصة "الكرنؽ". ثـ يمي ذلؾ قطع "الرحط"، حيث 
مير الزواج " ا.ترحؿ بعده العروس إلى منزؿ الزوجية، لتمكث فيو سبعة أياـ تخرج بعدىا لتستقبؿ مينئيي
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بنادؽ، أو  أغناـ، و ىو عبارة عف أبقار و ليس نقداً، و يدفع لأسرة العروس عيناً و لأجانجاعند أغمبية 
يقوـ الشاب  و ،يكوف التعارؼ بيف الأسرتيف بعد الموافقة عمى طمب البنت تقدـ بعض اليدايا، و ذرة، و

مع تبادؿ  ،غيرىاالزراعة و  كالمساعدة في البناء و ،المساعدات لأسرة الخطيبة بتقديـ بعض اليدايا و
 وبعد الزواج مباشرة،  االجديد المخصص ليم االاحتراـ. في بعض القبائؿ يتـ نقؿ الزوجيف إلى منزليم

عندما تذىب العروس إلى  ،الجدير بالذكر أف الطقوس الدينية لا تظير إلا في المراحؿ الأخيرة لمزواج
في حالات  و لا تخمعو إلى الممات. و ،الكجور ليضع في عنقيا عقداً مف الخرز يبقى معيا إلى الأبد

لإجراء طقوس  ،بعد الإنجاب أحياناً إلى ما أي  ،العاـ زيد عفجاف مع أسرة الزوجة لفترة قد تأخرى يقيـ الزو 
 ري عمى شجرة اللبلوب )اليجميج( بجزء مف الفخار، أيضاً ومعينة لممولود الجديد، منيا تعميؽ الحبؿ الس

ضع زيت مخموط بالرماد أو السكف )مسحوؽ الفحـ النباتي أو بقايا أثر الدخاف داخؿ المنازؿ( عمى جبيف 
 .(ٕٖٔ، ص ـٕٛٓٓ اسحؽ،يوسؼ ). أو ربط الودع عمى عنقو حفاظاً مف العيف" ،المولود
س قي مجتمعيـ إلا في مارَ ـ يُ لَ  و ،و لـ يعرؼ عند الدلنج في الماضيفيرى البعض أن ،أما الطلبؽ       

)مقابمة مع . الآونة الأخيرة نتيجة لمتغيرات التي طرأت عمى التظاـ الاجتماعي بفعؿ المؤثرات الخارجية"
 ـ(.ٕٕٔٓ ،عفاؼ بخيت كباشي

 

 
 

 "سبر الأركمالجي"دلنج الصكرة ضمف نمكذج لمعركس عند قبيمة الدلنج ال(، ٚٔصكرة رقـ )
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 لممرأة نمكذج لصكرة العركس يظير في الصكرة أستخداـ الدلنج لمبركش ضمف المصنكعات اليدكية( ، ٛٔصكرة رقـ )
 

 طقكس الميلاد:
وقبيمة  ،ى عند قبائؿ جباؿ النوبة بصفة عامةبرَ السماية فيما مناسبتاف تكتسباف أىمية كُ  أما الولادة و       

تحديداً يتوقؼ زوجيا فوراً الدلنج عندما تظير علبمات الحمؿ عند المرأة مف  الدلنج بصفة خاصة، ىذا و
مثؿ ذبح الحيوانات أو الطيور،  ،عف ممارسة كثير مف الأعماؿ العادية التي كاف يمارسيا في الماضي

ذه الأعماؿ سوؼ تمحؽ الضرر لاعتقادىـ أف ى ،تقميـ الأظافر الأرض، و الصيد، حلبقة الشعر، حفر
 ،يحرصوف عمى ىذه الموانع -إلى اليوـ  -نيـ أ مف الملبحظ أف بعض الأفراد بالجنيف في بطف أمو. و
ع ليـ إناء بو زيت وضَ يُ  و ،سمح لمرجاؿ بزيارتيايُ مولودَىا، عندما تضع المرأة  خاصة قبيمة الدلنج. و

 و ،كذلؾ يفعؿ لأمو و ،صدره يمسح بيا جبيف الطفؿ و وقطعة لحـ يمضغيا الزائر ثـ يخمطيا بالزيت و
 (.ٕٖٔـ، صٕٛٓٓ اسحؽ،يوسؼ ) .فضؿ أف يقوـ بذلؾ الفارس القادـ مف بعيد"يُ 

بعض القبائؿ الأخرى في جباؿ  و الدلنج الولادة التي مارسيا إف بعض الطقوس الخاصة بالسماية و      
مف  و ،حتى عند القبائؿ غير النوبية في المنطقة ،اليوـة عاشَ النوبة مف أسلبفيـ في الماضي، لا زالت مُ 

أوؿ ما تفعمو ىو الذىاب إلى  و ،أربعوف يوماً  الولادةمف بيتيا إلا أف يمضي عمى  ذلؾ أف المرأة لا تخرج
 ،التبرؾ. ىنالؾ طقوس شبييو بذلؾ تمارس في مناطؽ أخرى مف السوداف و ،البئر أو النبع لجمب الماء

إلا في مساء اليوـ الأربعيف مف تاريخ الولادة  يمية، إف المرأة ىناؾ لا تخرج مف البيت بعدمثؿ المناطؽ الن
عادة تعميد الطفؿ بالغطاس  ثـ يربط بيف ىذا التقميد و ،تحمؿ طفميا المولود إلى النير لغسمو و ،الولادة 
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الكنائس الشرقية بمصر  تقميد أربعيف الولادة لا زاؿ متبعاً في بعض عند المسيحييف. ويذكر أف طقس و
ثيوبيا   (.ٕٖٔـ،صٕٛٓٓ" يوسؼ اسحؽ،.ومعظـ إنحاء السوداف وا 

 :عند قبيمة الدلنج طقكس السماية
ط ربَ صنع في شكؿ سيور تُ ؿ" يُ رَ ر والد الطفؿ "جمد وَ حضِ يُ  ،في اليوـ المحدد لمسماية عند قبيمة الدلنج      

 عمؿ جمد الحرباءستَ في بعض الأحياف يُ  يلبزمو طواؿ حياتو، وؽ عميو الاسـ الذي طمَ ثـ يُ  ،لممولود في يده
 عند بعض فروع الأجانج، ولعؿ ىذه الحيوانات كانت مقدسة عند أجدادىـ في الماضي. و لنفس لغرَض

د مف أف بُ  في ىذه المرحمة لا بعد السماية تسير حياة المولود بصورة ىادئة إلى أف يصؿ سف البموغ، و
يوسؼ ) .أما البنات فلب تُجرى ليف عممية الخفاض" - راً كَ ذَ  الولودُ  ف كافإ -لختاف ى لو عممية اتُجرَ 

 (. ٕٖٔـ،ٕٛٓٓ اسحؽ،
 الختاف كأدكاتو عند قبيمة الدلنج:

بمجموعة مف الطقوس التي تكسبيا أىمية قصوى  س مصحوبةً مارَ في الماضي كانت عادة الختاف تُ      
ىذه الطقوس قد اختمفت في طريقة أدائيا مف فرع إلى آخر في داخؿ بما أف  و في حياة الفرد مف الأجانج،

لأف  ،ىنا باستعراض ما يحدث عند قبيمة الدلنج الباحثُ  كتفي، فسيمجموعة الأجانج الواسعة الانتشار
 تشمؿ كؿ ما تفعمو الفروع الأخرى مع بعض الاضافات. الدراسة، و طقوسيا أصؿ الطقوس لممنطقة و

عف طريؽ شده بحباؿ رفيعة مصنوعة  تاف عند قبيمة الدلنج بقطع جمد مقدمة الذكر،الختتـ عممية        
بالفاس  ةٌ شبيي فأسٌ  ىي و (،الفأس) أداة ستعمؿ في عممية الختاف ىذهيُ  شجرة التبمدي، ىذا و اءحَ مف لِ 

سمى بالإضافة إلى قطعة خشب كبيرة تُ  (،"Kulum" كولوـ)سمى أممس يُ  أيضاً ىناؾ حجرٌ  الفرعوني، و
عمى الحجر  وِ قطع الجمد المشدود مف مقدمة الذكر بواسطة الفأس بعد ضربِ فيُ  (،"Mairage"ميرؽ )

)أـ قوب( بعد  سمىيُ  شبٌ عُ  عمى الجرح وضعيُ  و ،رجع باقي الجمد إلى الأماـثـ يُ  ،الأممس ضربة واحدة
"مكاف الجرح" بمحاء شجرة المعوت، ؼ المتبقي مَ ؿ الجروح، ثـ يُ لك ، فيو علبج تستعممو قبائؿ الأجانجسحنو

 يدؿ عمى معرفة قبيمة الدلنج لمطب الشعبي لعلبجياالاجراء  ىذا دفف الجمد المقطوع في مكاف الختاف.يُ  و
 عادةً  ما و –بعد إتماـ عممية الختاف  و ة المحيطة في الوقاية مف الأمراض.الاستفادة مف البيئ و "البديؿ"

أخذ قسط مف الراحة،  لمقيمولة و الظلبؿيتوجو الشباب إلى منطقة معينة في الجبؿ وارفة  -اً يكوف جماعي
حيث يتبعيـ لمجتمع، عف ا اتيـ بعيداً أنَّ  لاميـ والنأي بآ الأىؿ و وكذلؾ بغرض الابتعاد عف الناس و

المشرب في مقر  ف ندو( بالمأكؿ والبر )مفردىا  و (،البرف ندونجيػ)ب"المرافقوف" الذيف يعرفوف  أبناؤىـ
يصاحب طقس الختاف عند الدلنج الغناء  إقامتيـ النيارية، فيما يعودوف في المساء إلى مقر مناميـ، و

 (.ٕٙـ، صٕٙٔٓ )عبدالمنعـ حسف،. تشجيع الاطفاؿ عمى عدـ البكاء مف الـ الختاف" والرقص و
 الاجتماعية عند قبيمة الدلنج:التنشئة 

في بداية التنشئة الاجتماعية يكوف الإشراؼ أو الإرشاد لمطفؿ بواسطة أقرب شخص مف القرية أو      
لكؿ جيؿ مف  (التنشئة الجماعيةػ)ما يسُمي ب ىو ليس بالضرورة أف يكوف مف الوالديف، و و ،المنطقة

دلنج، ىنالؾ طقوس الأجياؿ بالمنطقة، الأمر الذي يعكس فمسفة التربية الاجتماعية لدى مجتمع قبيمة ال
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ثـ يبدأ إيكاؿ بعض  ،الفطاـ الولادة فالرضاعة وب ، مروراً منذ فترة الحمؿتبدأ  و ،خاصة متعمقة بالأسبار
ىو يتحمؿ في كؿ مرحمة مسؤولية  و ،ينقؿ مف مرحمة لمرحمة أخرى يتطور و و ،المسؤوليات لمصغير

تحمؿ المسؤولية  يأتي بعد ذلؾ الزواج و سنو مف رعاية الأغناـ ثـ العجوؿ ثـ الأبقار، و تتناسب و
الغناء" فنجدىا مرتبطة بالفرح  الرقص و"بػمشتركة ليذه الأسبار ىي مرتبطة ف المظاىر المِ  و .الأسرية

بعض  و –يكوف ذلؾ مظيراً مف المظاىر الاجتماعية لمقبائؿ النوبية  و ،وتشارؾ فييا القبائؿ المختمفة
 (.ٓٗـ،صٕ٘ٓٓ بشير،فيصؿ  سنقادي،عمي ) .لنوبة السكف في المنطقة"شارؾ االتي تُ  -القبائؿ الأخرى 

 طقكس المكت عند قبيمة الدلنج:
و طريقة خاصة في الطقوس الموت حدثاً حزيناً عند كؿ المجتمعات البشرية، وعند قبيمة الدلنج ل   

والغناء. عند موت الرجؿ سية المصحوبة بالرقص تقاـ العديد مف الاحتفالات الطق حيثلمموت. " المصاحبة
عرّؼ ى لأكثر مف أسبوع. يُ توفَّ يبقوف مع أسرة المُ  و ،عبر أفراد المجتمع عف حزنيـ بأشكاؿ مختمفةيُ  سف، المُ 

ت الروح مع الجسد تكوف فإذا توحد عف الجسد، - الظؿػ"عرؼ بتُ  و - "ػ"انفصاؿ الروحالأجانج الموت ب
لمكجور في حالات الوفاة دور كبير، ففي حالات غياب الأفراد يكوف  و الحياة، و إف فارقتو كاف الموت،

عف أسرىـ لفترات طويمة فيـ عادة ما يمجؤوف لمكجور لممساعدة لمعرفة ما إذا كاف عمى قيد الحياة أـ لا. 
يدخؿ الكجور إلي بيت الغائب أو غرفتو مع بعض الأدوات المتعمقة بحرفتو، وبعد أف يعد طقوسو يصدر 

 الأرض شبيو بصوت الشخص المفقود، عندىا يسأؿ الكجور أسرتو بالتحدث إليو وصوت مف داخؿ 
أف الشخص قد توفي. أما إذا لـ يسمع الصوت  و ،ىذا يعني انفصاؿ الظؿ عف الجسد جيب عمييـ. وسيُ 

مما يعني بأف الشخص لا ازؿ حياً. فالروح تأتي فقط في حالات الموت  ،فيذا يعني اتصاؿ الظؿ بالجسد
ـ يقو  الحقيقي. تقوـ مجموعة الكجور بأخذ )الظؿ( أو الروح وتتخمص منيا في بئر عميقة وسط الجباؿ، و

الكجور بالتحدث إلى الروح المنفصمة التي توصييـ ببعض الأشياء لتؤدي ليا، أو ممتمكات معينة لتوضع 
 بر أو بعض الاحتفالات التي يجب أف تؤدى لتجنب انتقاـ السفاح المتعطش لمدـ. في الق
تجنباً  ورشيا في كافة أرجاء منزؿ المتوفَّىمزج دميا بعصير العرديب  يقوـ الأىؿ عادة بذبح ماعز و      
ف، إلا أنو يتـ اختيار أشخاص محدديف لأكؿ لحـ الماعز المذبوحة. عمى الرغـ مف حالة الحز  و ،للبنتقاـ

أنو لا  و ،إذ أنيـ يعتقدوف أنو عاش بما فيو الكفاية ،ف يتغنى الجميع بذكرى خدماتوسِ عند وفاة الشخص المُ 
أف يتمتع ىو  و ،هداعي لتقديـ العزاء ليـ بمرارة كما يعزى في الشاب الذي كانوا يتمنوف أف يروا أبناءَ 

 (. ٗٙـ، صٕٓٔٓ )جلبؿ تاور،. بحياتو"
 :د قبيمة الدلنجعن طقكس الدفف

باختلبؼ مكانة الميت الاجتماعية،  الأجانجتختمؼ الطقوس المصاحبة لدفف الموتى عند قبائؿ       
أخيراً  و ،سفالرجؿ المُ  و ،الكجور، الشؿ )المؾ(، الفارس :مثؿ ،فينالؾ رجاؿ الطبقة العميا في المجتمع

 -ص الرق الذي يصاحب دفنو الغناء و وسف، عدا حالة الرجؿ المُ  -في كؿ الحالات  عامة الناس. و
لا يدخؿ الرجاؿ عمى  لمدة خمس سنوات لا يتـ فييا زواج ور مف العادات الاجتماعية تماماً تتوقؼ كثي
، كذلؾ يحمؽ جميع أقرباء المتوفى رؤوسيـ بما فييـ النساء عند بعض فروع الأجانج مثؿ الفندا زوجاتيـ، و



53 
 

التي  ،الشؿ يجيز الميت لمدفف بكامؿ أدوات زينتو عدا أسورة الكجور و. و وعندما يموت الشؿ عند الكاركو
 ،ؼ جيداً بقطعة مف القماشمَ تُ  ،بعد تجييز الجثة بكؿ احتياجاتيا عند الدلنج. و اىذ ،تنزع ليستمميا خميفتو

رأسية يتكوف القبر مف حفرة  بذلؾ تكوف جاىزة لحمميا إلى المقبرة. و و ،طوى مف فوقيا قطعة برشثـ تُ 
عدا الكجور الذي  ،ف فييا الميتدفَ يُ  ،عرضيا متراً واحداً  ذات شكؿ أسطواني يبمغ طوليا حوالي متريف و

 (. ٕٗٔـ، صٕٛٓٓ اسحؽ،يوسؼ ). "يدفف في بيتو
دائري، ثـ في  نصؼ مف سطح الأرض في شكؿٍ  حفر مقبرة الكجور لعمؽ متر وعند الدلنج تُ  و      

أسفؿ ىذه المسافة الثانية تعمؽ الحفر  دائرة في منتصفيا لعمؽ حوالي متر، وحفر تُ  نياية ىذه المرحمة
ؿ حمَ يُ ف، آنذاؾ تكوف المقبرة صالحة لدفف الكجور وتوسع في وسع حوالي متريف لتحمؿ أكثر مف رجؿ، و

يحرصوف عمى _ إلى الآف  و_ ما زاؿ كثير مف السودانييف  و الدفف عمى عنقريب. الجثماف إلى مكاف
حرؾ نحو تُ  و ،ب سحباً عمى رجميياسحَ إنما تُ  و ،الميت عمى العنقريب، "أما الكجور فلب تحمؿ جثتوحمؿ 

إنما يرحؿ  و ،ـ بذلؾ يعبروف عف اعتقادىـ بأف الكجور لا يموتىُ  القبر كأنو حي يمشي عمييما، و
يكوف في الداخؿ رجؿ  الأرجؿ إلى أسفؿ، و نزؿ الجثة داخؿ القبر وتُ  و الآخرة. الدار ، أي:إلى"توالا"

في بعض الأحياف أثناف يستممانيا ثـ يقوـ أحدىما بسحبيا عبر الممر إلى غرفة الدفف، حيث ترقد  و ،واحد
ى سابقيف مف أفراد الأسرة، أما ثث أخرى لموتَ إلى جانبيا جُ  و ،الرأس نحو الجنوب عمى اليد اليمني و

د جمَّ يُ  ، وةقبر معمى"عنقريب" يتـ تركيب أجزائو داخؿ الأفراد الطبقة العميا، فتوضع جثثيـ  الكجور و
ع عمى حافة وضَ تُ  و ،يكوف الرأس فوؽ مسند مف الخشب العنقريب بجمد أضحية ذبحت بيذه المناسبة، و

بعد وضع الجثة بالطريقة الموضحة، يخرج  و زيت في يقطينة مزينة بالودع. و ،العنقريب عصاة مف الحديد
اؿ عميو التراب ليكوف مف الخزؼ، أما المدخؿ الرئيسي فيُيد الفتحة بحجر أو قطعة سَ تُ  مف بداخؿ القبر و

 - عدا مقبرة الكجور - يمكف فتح ىذه المقبرة كمما أريد دفف أحد أقرباء صاحبيا كومة دائرية الشكؿ، ىذا و
 (.٘ٗٔص  ـ،ٕٛٓٓ يوسؼ اسحؽ،. )لأنيا مقدسة"

ىكذا.  و ،مرات عديدة، يفتح باب القبر لإدخاؿ الميت فيو ثـ يقفؿفمثؿ ىذا القبر يصمح لمدفف فيو         
 و ،فتح مرة أخرى لدفف كجور آخرلا تُ  -لمنطقة جباؿ النوبة  التي بالأجزاء الشمالية - مقابر الكجورو 

، حيث غرب كادقمي  "ميري برامنطقة "" بىذا عكس التي بجنوب الجباؿ، ففي أعمى الجبؿ "جبؿ كولا
شجرة التبمدي التي  الأسبار، ىنالؾ مقبرة مسورة بالحجر و الشعائر و الخاص بمراسـ الكجور والمنزؿ 

فييا اعتقاد خاص، ىذه المقبرة مسورة  ىذه الشجرة نفسيا بأسفميا حجر صغير توضع عميو الطبوؿ، و
ج عظاـ الكجور خرَ تُ  فتح ىذه المقبرة و، تُ اع ىذا السور حوالي المتر تقريبابالحجر في شكؿ مستطيؿ وارتف

العُباَدْ الذيف تولوا مسؤولية  ةَ رَ جَ ىكذا، ىذا يعني أف الكَ  و  ،دفف الكجور الآخرع جانباً ثـ يُ توضَ لِ ى فَّ المتو 
 (.ٜٓٔـ،صٕٕٓٓ ىاروف،محمد ). نوا تباعاً في ىذا القبر الواحد"فِ ىذه الدار، دُ 
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 لدل قبائؿ المنطقةحجاـ في الأ فقط يختمؼ -نمكذج لصكرة العنقريب عند الدلنج(، ٜٔصكرة رقـ )
 

 :في جباؿ النكبة طقكس سبر المأتـ
اعتقاداً منيـ بأف الذي مات ىو قد  ي تحافظ عمييا المجتمعات النوبيةمف الأسبار الت "ر المأتـبِ سِ "      

بعض  و ،العامةالأماكف  المزارع و فارؽ الحياة جسدياً فقط، لكف روحو ما تزاؿ حية تتجوؿ في الجباؿ و
القرابيف لتمؾ الأرواح خوفاً مف أف تتحوؿ  الأشجار، لذا يحرص المواطنوف في الجباؿ عمى تقديـ اليبات و

كما أف ىنالؾ علبمات قد تظير في  الكوارث، و المرض و القحط و إلى أرواح شريرة تعود ليـ بالبؤس و
فقد تظير قصبة مف الذرة بيا أكثر  ،تقديـ القرابيفأي مكاف ىي الدليؿ عمى حاجة تمؾ الروح إلى كرامة أو 

 ىو يسأؿ عف ى ومخيؼ، أو قد يُرى في المناـ الشخص المتوفَّ  شكؿ غير مألوؼ و مف سبعة رؤوس، و
بعد أف يجد أحد  إقامة طقوس السبر لو. إجراء طقوس السبر لو، أو أي علبمات تدؿ عمي طمب المتوفى

تقوـ الأسرة في صبيحة اليوـ لغ أفراد الأسرة، بم  يُ  الة، يعود إلى المنزؿ وأفراد الأسرة إحدى العلبمات الد
بعد التأكد يتـ قمع تمؾ  و التالي صباحاً بالذىاب إلى المزرعة لمتأكد مف رؤية مما قالو ذلؾ الشخص.

ية إقامة يتـ عقد اجتماع أسري لمناقشة إمكان حمؿ إلى المنزؿ، وتُ  و ،ؼ بقطعة قماشتُمَ  و ،القصبة برفؽٍ 
بعد الاتفاؽ يتـ الإعلبف عف موعد  يعتمد إقامة السبر عمى الحالة الاقتصادية للؤسرة، و و .ذلؾ السبر

 ـ البيوت" التي ينتمي إلييا المتوفى.و خش مسؤوليات أفراد الأسرة "و المكاف و الزمف و إقامة السبر و
القبائؿ  يتـ دعوة أصدقاء المتوفي و بمدية، والمشروبات ال ولمتجييزات ليذا الطقس، يتـ تجييز المأكولات و

الصراع، طقس الصراع مرتبط بالمتوفى إذا كاف  المجاورة لحضور ذلؾ الطقس، بعض الرقصات الشعبية و
 رجلًب، فيكوف ىنالؾ صراع، أما إذا كانت امرأة فيكتفي الطقس بالرقصات الشعبية، في ذلؾ اليوـ يقوـ

مواقفو  حسف خمقو و مقرباً مف المتوفى، بذكر فضائؿ المتوفى وكؿ مف كاف  الأسرة و الأصدقاء و
تعاونيا مع الأسرة  عدد أبنائيا و أما إذا كانت امرأة فيتـ ذكر حسف معاشرتيا و البطولية خلبؿ فترة حياتو.

 حفظيا لنفسيا "عفتيا".  الأصدقاء و والأقرباء و
 ،عد لمطقسالمكاف المُ  وأىو في الساحة  توفى، وبعد ذلؾ يأتي الجميع إلى الطقس المعد لروح الم و     

تُدفف في  حضر القندوؿ أو القصبة الممفوفة بالقماش في شكؿ جثة تُحمؿ عمى أربعة ويُ  يتـ حفر مقبرة و و
يستمر  تعمو الأصوات و يعمو، و يتزايد إيقاع السبر و وبعد الدفف يستمر الطقس و .تمؾ الحفرة "المقبرة"
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 في نياية السبر حتى المساء. و -حسب مكانة المتوفى الاجتماعية  -الصراع  والغناء"  "الرقص و
طقس )أو  (،ر القندوؿبِ سِ بػ)سمى ىذا ما يُ  أسرة المتوفى، و بما فييـالطقس" يؤذف لمجميع بالانصراؼ "

ضمف المدعويف  غبؿ يُبَمَّ  ،أف تمؾ الطقوس غير مرتبطة بحضور الكجورالجدير بالذكر  . و(المتوفى
 (.ٜٛـ، صٕ٘ٓٓ بشير، فيصؿ سنقادي،عمى ). لمطقس"
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 الثاني مبحثال
 عند قبيمة الدلنجمفيكـ طقكس تتكيج الكجكر 

 : دلنجشخصية الكجكر عند ال
 مجتمع الدلنج بصفة عامة، و المفكر الأوؿ لمجتمع جباؿ النوبة يمثؿ الكجور الأب الروحي و       

التي تحولت منو الإدارية  رغـ أنو لا يممؾ السمطة السياسية و لذلؾ فيو يمتاز بشخصية قوية، و ،خاصة
فيمكنو أف يأمر الناس  ،المحكمة الشعبية إلا أنو يؤثر بشكؿ ما عمى مجريات الأمور إلى زعماء العشائر و

  ٌـيصدره الكجور إلى اعتقادىـ بأنو عالِ يرجع إيماف المواطف العميؽ بما  بإطاعة أمر المشايخ أو رفضو، و
بيف ذلؾ  ىو الوسيط بينيـ و ،شأنو أف ييب الحياة أو ينزعيا مف و ،يؤثر عمى كؿ أمور حياتيـ روحاني  

 (.   ٜٓـ، صٕٕٓٓ خالد،عبدالعزيز ). ـ المقدس"العالَ 
أف الكجور كممة روحية  :محمد ىاروف كافيل "فريقيةدور العرافة الإ الكجور و"ا جاء في كتاب مك و     

ىذا المفظ ىو المعروؼ  و ،سائر قبائؿ السوداف ذات الثقافة الإفريقية تستخدـ عند كؿ قبائؿ جباؿ النوبة و
خرى إلى أُ ىي تختمؼ مف قبيمة  و ،ىنالؾ عدة ألفاظ أخرى تعني نفس الكممة عند كافة السودانييف. و

و التي  ،"عؿ "كجمأخوذة مف جباؿ النوبة الشرقية مف الفِ الكجور" "ىذه الكممة  و ،باختلبؼ عامؿ المغة
 معافٍ أخرى غير ىذيف نجدىا بجباؿ النوبة.  و "،العابد المتفقو"معنى آخر يعني أنو  و ،""عمؽ :عنىت

الحديث عنو ىنا  و .تعمقت بو ىو الوسيط الروحي أو الشخص الذي تقمصتو الأرواح و "الكجور" و      
عندما  و .منطقة الدلنجنظـ حياة الأفراد في ، بؿ مف جانب أنو الأداة العظمى التي تدمفر  ليس لأنو شخصٌ 

نتحدث عف الكجور فإننا نتحدث عف جانب الجوىر العاـ لمحياة الشعبية في جباؿ النوبة في جانبي العقيدة 
 (. ٜـ، صٕٕٓٓ ىاروف،محمد ) .والعادة"
أساس الثقافة  يى بمنطقة الدلنجسبار" التي تقاـ الأ" و "الحديث عف "الكجور أفَّ  يرى الباحثُ  و        

عف  مة المجتمع بو، وصِ  عف ارتباط الكجور بالمجتمع و ث عف الكجور كذلؾ ويحدكوف اللذا ي ،المحمية
عند قبيمة الأسبار  الطريقة التي عمى ىدييا يسير تراث النوبة الشعبي متمثلًب في ىذا النظاـ الكجوري، و

 .لسبر الأرومالجي عند قبائؿ النوبة بالمنطقة ةسبار الشبييالأ و ،الدلنج
 

 
 

 حربة الكجكر عند قبيمة الدلنج درع ك ك (أزياء) ( ، ٕٓرقـ ) صكرة
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 .)طقس تتكيج الكجكر( زياء أخر كجكر لمدلنج ضمف عرض مسرحيلمباحث بأ ( ، صكرةٕٔرقـ ) صكرة
 

 :عند قبيمة الدلنج طقكس تتكيج الكجكر
بطريقة متشابية عند كؿ قبائؿ النوبة في المنطقة، غير أنو  "ةرَ جَ كبير الكَ "يتـ ترشيح الفرد لمنصب      

التي بيا يستطيع  و ،توجد ىنالؾ بعض الاختلبفات الطفيفة في الطقوس الخاصة بعممية التتويج النيائية
تبدأ عممية الترشيح ليذا المنصب  و ،لسمطات "الأرو" روح الجد الأكبر يمارس سمطاتو كممثؿ أف المرشح

في ذلؾ إشارة إلى رغبة ىذه  ذلؾ بحموؿ روح الجد في عدد كبير مف الأفراد، و و ،بعد وفاة كبير الكجرة
يدخؿ الشخص الذي تحؿ فيو الروح في حالة غيبوبة  الكجور المتوفى. ومحؿ الروح في اختيار أحد ليحؿ 

 ،ىذه إشارة يفيميا كبار القبيمة جيداً  بعض الأحلبـ المزعجة، و قد يرى خلبليا و ،لفترات زمنية متفاوتة
  .""الروح الأروومنيا يستنتجوف أف ىذا الشخص قد تـ ترشيحو مف قبؿ 

يستعمموف في ىذا  ر الشخص الذي تحؿ فيو الروح لمتأكيد مف صحة ذلؾ، وبَ ختَ ر يُ دُ عند الكُ  و      
وضع التاجير في أنؼ مف يُ  و ،(Tagir تاجير)ى سمَّ تُ ليا شكؿ صميب في طرفيا الأعمى  الاختبار عصاً 

إلا عرفوا  يدعي أنو قد حمت فيو روح الجد، إذا كانت حالتو صحيحة يبدأ فوراً في الحديث بمغة الكجرة، و
الكجور يجتمع  عند قبيمة الدلنج يتـ الاختيار بعد وفاة (. وٜٚص ـ،ٕٛٓٓ اسحؽ،)يوسؼ . عٍ"دَّ أنو مُ 

الصفات،  و د مف أف تتوفر فيو بعض الشروط بُ  ىذا الشخص لا كبار القبيمة لاختيار الكجور الجديد، و
وبعد  .ؿ الصفات الحميدة لدييـكُ  و اً،جاعشُ  و ،لأنو يقوـ بكفالة الأيتاـ اً،كأف يكوف الشخص المختار كريم

 غناء النساء ،الرقص ب طقس التتويج الغناء ويصاح ،لو "الارو"اختيار روح  الاختيار مف الجميع و
يصاحب ذلؾ غناء مف نوع  و ،قاـ ىناؾ بعض الطقوستُ  و ،يذىب بو إلى بيت النمؿ و ،امات(كَّ الحَ )

حركة في الجسد، يغطى بعدىا بتوب جديد  ،تظير عميو حالة حركة شديدة و ،)غناء روحاني( خاص
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ف في الجبؿ مع يسكُ  و ،الرقص الغناء و ةفي الجبؿ بمصاحبذىب بو إلى بيتو يُ  ؿ عف المجتمع، وعزَ ويُ 
 ـ(.ٕٕٔٓسميماف جبر الدار،  المؾ مقابمة مع). زوجتو في المكاف المعد لمكجور"بيت الكجور"

ذىب بالكجور يُ  - كؿ قبائؿ جباؿ النوبة و –ؿ طقوس تتويج الكجرة عند الأجانج كُ  أفَّ  لأحظ الباحثُ       
العلبج  ذا أرد الكجور ممارسة الطب الشعبي وإ قاـ بعض الطقوس، وىناؾ تُ  و (،لنمؿبيت ا)ج إلى توَّ المُ 

ر كَ ذَ  ؟ لماذا بيت النمؿ بالتحديد :عند السؤاؿ إلى بيت النمؿ، و - أو مف يطمب العلبج -يذىب بالمريض 
لا  و ،ةرَ جَ قاؿ: بيت النمؿ مكاف مقدس بالنسبة لمكَ  معو، مباحثل في مقابمةٍ  "سميماف جبرالدار جوامع"ؾ المَ 

 تختمؼ الفترة الزمنية التي تنقضي بيف ظيور الروح و و لذا يبدأ الكجور عممو ىناؾ. ،يسكنو الشيطاف
تتـ بعد حموؿ الروح في المرشح  "الدلنج" و "الكواليب"فعند  ،أخرى ىال اكتماؿ عمميات التتويج مف قبيمةٍ 

يتـ اختيار الكجور  -مثلًب  -. فعند الدلنج "النمانج" مثؿ ،تؤجؿ لعدة سنوات عند قبائؿ أخرىبينما  ،مباشرةً 
يشترط في الشخص الذي  الكبير مف بيف مجموعة مف الأفراد الذيف تتكرر فييـ حالات الحموؿ الروحي، و

لربما أرادوا  .أشقاء لوأف يكوف فريداً لا  و ،(uronariأرونري )يقع عميو الاختيار أف يكوف مف خشـ بيت 
د أف يكوف المرشح بُ  مف ناحية أخرى لا .وؿ المنصب وراثياً في أسرة واحدةبيذا الشرط أف يتجنبوا تح

عمى الإبقاء عمى  "الدلنج"يظير لنا في ىذا الشرط أيضاً حرص  ، و"ةكجوريَّ "زوجتو تصير  لأفَّ  ،متزوجاً 
مف تمؾ الشروط  الأـ في مممكة مروي. و "الكنداكة"ة دور الذي يشبو في وجوه كثير  و ،دور المرأة البارز

لأف الكجور إذا كاف كثير الانفعاؿ في المواقؼ الصعبة قد يتعجؿ الدعاء  ،أيضاً أف يكوف المرشح صبوراً 
بعد اتفاؽ الجميع عمي شخص معيف يدخؿ ذلؾ  ـ يعتقدوف أف دعوتو مستجابة. وىُ  و ،عمى الناس بالشر

 في فترة الاعتكاؼ يقمؿ المرشح مف كميات الطعاـ و كاؼ لمدة خمسة أسابيع، والشخص في فترة اعت
ى تحمؿ المشاؽ في المواقؼ ىذا نوع مف التدريب عم الماء وكؿ أنواع المشروبات التي اعتاد تناوليا، و

 .الصعبة
يكوف الحموؿ  ، و(عيد الحصاد) :ىي و ،عند "الكدرو" تختار الروح مرشحيا في مناسبة معينة و       

 الروحي في المرشح بصورة عنيفة تجعؿ المصاب يقع عمي الأرض في حالة غيبوبة تدوـ يوماً كاملًب، و
 و ،ي لو راكوبة في مكانوبنَ لذلؾ تُ  ،لكنو لا يستطيع الوقوؼ و ،عند ذىاب الروح يعود الشخص إلى وعيو

ينما يذىب الشخص الذي تحؿ فيو الروح عندىا تقاـ لو كؿ الطقوس التي يصير بموجبيا كبيراً لمكجرة. ب
ـ، ٕٛٓٓ اسحؽ،يوسؼ ). تقاـ لو كؿ الطقوس"ىناؾ ُ  و ،مباشرة إلى بيت الكجور المتوفى "مفافالغُ "عند 
 (.ٜٜص

 السبر عند الدلنج:
ربما تحرفت  و ،"شميري" ـ يسمونوفيُ  ،بيذا المفظ غير مستعممة في لغة الأجانج (برسِ )إف كممة       

الكممة في  و .لتصير"سبر" -بتأثير مف المغات الوافدة إلى المنطقة مثؿ العربية  و -الكممة بمرور الزمف 
الشيف إلى  تحولت الواو إلى ياء و و )شور(، لفظ "الأجانج"أصميا عند الدلنج  و ،الأصؿ ىي "سير" بالياء

اليوـ عند كؿ قبائؿ المستعمؿ ىو  (سبر) غير أف لفظ ،"المعالجة المتأنية لمشي" و المفظ عندىـ يعني ،سيف
 (.ٓٔٔص ـ،ٕٛٓٓ )يوسؼ اسحؽ،. بما فييا القبائؿ العربية" ،المنطقة
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ديد منع الأفراد مف أكؿ المحصوؿ الج :عند قبيمة الدلنج مف الناحية العممية ىو (برالسِ ػ)المقصود ب و      
كؿ الأعياد الموسمية التي تقيميا قبائؿ النوبة  :تعني (برسِ )كممة  اليوـ فإفَّ قبؿ أف يذوقو الكجور أولًا، أما 

عند  (برسِ الػ)لنا مفيوـ  نا يضحُ ىُ مف  إضافة إلى كؿ الطقوس المتعمقة بمعتقداتيـ الدينية. و ،في المنطقة
 ،لنظاـمعالجة أمورىا الحياتية بطريقة تضمف سيادة ا تنظيـ الحياة الاجتماعية و :يعني ، فيوقبيمة الدلنج

ومف  بما زواؿ القبيمة مف الوجود.رُ  و ،وتمنع انتشار الفوضى التي قد تؤدي إلى ضعؼ التماسؾ الاجتماعي
الجماعي. فغمى  عمى مستويييا الفردي والجة كؿ أمور الحياة في مجتمعيـ ناحية أخرى ييتـ السبر بمع

مثؿ  ،ى التي تمر بيا القبيمةبرَ كُ الأمور ال المستوى الجماعي تنحصر الأسبار في الأعياد الموسمية و
الزعماء، أما عمى المستوى الفردي فالسبر ييتـ بكؿ ما  ة ورَ جَ تتويج الكَ  و ،الكوارث الطبيعية الحروب و

 ما يمكف أف يحصؿ لو خلبؿ ىذه الفترة مف أفراح وأتراح. ختاماً بدفنو، و بمولده و ابتداءً  ،يتعمؽ بحياة الفرد
 الدلنج: قبيمة عند( Uromalchi) "أركمالجي"بر س

في لغة  -( أرومالجي) و، "سبر الموبيا" و "سبر الجداد"ىو السبر الثالث بعد  (رومالجيأػ)سبر ال       
لأنيـ يعتقدوف  "،عيد ذىاب الأرواحػ"ىذا العيد ب "الدلنج"ى سم  يُ  و .خروج "الروح" للبحتفاؿ :تعني -الأجانج 

بعده تذىب إلى غير  و ،قاـ ىذا الاحتفاؿأف أرواح الموتى في ذلؾ العاـ تظؿ موجودة بيف الناس إلى أف يُ 
لظنيـ أف الأرواح سوؼ تشرب  في ىذه المناسبة يسكب الأفراد مشروب "المريسة" في الأرض رجعة، و

 عف سبر النار الذي تحتفؿ بو بعض فروع لدلنج فإف ىذا الاحتفاؿ يكوف بديلبً قبيمة ابالنسبة ل و .منيا
 الأجانج لنفس الغرض. 

 نوفمبر لكنو لا يتعدى شيري أكتوبر و و ،قد تختمؼ مواعيد ىذا السبر مف قبيمة إلى أخرى ىذا و"      
غير أنيـ يصنعوف في ىذه المرة كميات كبيرة مف  ،تبدأ الاستعدادات بنفس الطريقة السابقة مف كؿ عاـ، و

رى المجاورة لممشاركة الضيوؼ الذيف يحضروف مف كؿ القُ  لإطعاـ أىؿ القرية و يذبحوف بقرةً  و ،المريسة
قياـ الشباب باختيار  و ،ث في ىذه المناسب، تجديد بيت الكجورمف أىـ الأشياء التي تحدُ  في الاحتفاؿ. و

كما يقوـ الكجور بإكراـ ؼ ىذا العيد عرض البنات لمزواج، ذلؾ يكوف مف أىداب زوجات المستقبؿ، و
 (. ٖٔٔـ، صٕٛٓٓاسحؽ،يوسؼ ). الأرامؿ واليتامى باستضافتيـ في منزلو لمدة أسبوع كامؿ"

ـ يمتطوف الخيوؿ ىُ  الدلنج و مدينة إلى نساءً  و رجالاً  قبؿ يوـ واحد مف موعد السبر يتقاطر الناسُ      
في عصر يوـ الاحتفاؿ  . والدلنج تمؾ في حيث يبيتوف ليمتيـ ،بعضيـ عمى الأرجؿ و ،الأخرى والدواب

 ،ـ يتحوؿ إلى رقصف ثَ مِ  و ،بدأ النساء في الغناءت و ،يصعد الجميع إلى "بيت الكجور" في جبؿ "كمنؽ"
مع  ، ووِ طيتِ قُ  اً فيبعقا الكجورُ  يكوف بينما ،يبدأ الجميع في الرقص ، حيثُ وخاصة "رقصة الدرى" بشد الراء

الأعيرة النارية في طمؽ الرجاؿ يُ  ،الرقص تعالي أصوات الإيقاع و الزغاريد و الحماس و ازدياد الناس و
فيندفع الشباب  ،"اً مح"رُ  ىو يحمؿُ  بتمؾ المناسبة، وسط الرقص يخرج الكجور مف القطية و ءً اليواء احتفا

يجري كؿ الشباب خمؼ ف ،طمؽ الكجور الرمحزمنية محددة يُ بعد فترة  نحو الرمح كؿ يريد أف يمسكو، و
يعيد ىذا  لأسرتو، و لو و "ؿ خيرأف" هىذا باعتبار  و ،و ينطمؽ بو نحو منزلومَف يتحصَّؿ عمي و ،الرمح

 يخاطب الجميع الغناء يتقدـ الكجور إلى وسط "الحمبة" و الرمح في السبر القادـ. بعد أف يتوقؼ الرقص و
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بعد نياية  و .سف التعامؿ مع القبائؿ المجاورةحُ  الإنتاج و بالمحافظة عمى العادات الطيبة و ىـحاثَّاً إيَّا
الغناء مصحوباً ب يستمرالذي  ينزؿ الجميع مف الجبؿ إلى مكاف الرقص -وسط الرقص  -كممة الكجور 

عمي ). برقصة النط العالي"ختـ الرقص يُ  و "،نؾرَ الكِ "ثـ  "،الدّرى"رقصة  خاصةً  ،حتى صباح اليوـ التالي
 (.ٗٙـ، صٕ٘ٔٓ بشير،فيصؿ سنقادي، 

 

 
 

 لاحتفالات "الدلنج"نماذج     (ٖٕك )    (ٕٕصكرة رقـ )
 

 
 

 
 

 ركمالجي" لدل قبيمة الدلنجلسبر "الأ نماذج ( ، ٕٗصكرة رقـ )
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 الأسبار العامة عند النكبة:
مف  أو مجموعة مف الجباؿ تشترؾ في نفس السبر، و ىي الأسبار التي يشارؾ فييا جميع أفراد القبيمة    

 : أمثمة الأسبار العامة
 عند قبيمة الدلنج. ،سبر الخيؿ .ٔ
  .كادقمي، ميري، كرنقو، كاتشا :ىي المجموعة التي تضـ و ،عند كقولوا .سبر البخصة .ٕ
 .  طوروأُ  ، و عند التيرا ،سبر قطع الجير .ٖ
 البراـ. ،نقولو، الريكةأساكيف، عند الم ،ر( بكسر الياءأو )ىِ  ،سبر الديبوي .ٗ
 عند الأما )النيمانج(. ،سبر ورؽ الموبيا .٘
 ميري. و ،كادقمي و ،عند المقوري ،سبر الكمبلب .ٙ
ىي أسبار تتعمؽ بالنشاط الزراعي.  و ،عند بعض القبائؿ ،اض"جَّ النَّ بر سِ ػ"يُسمي ب سبر التبش، و .ٚ

 وىنالؾ أسبار أخرى في المنطقة.
 أسبار الانتقاؿ: 

 :تتضمف  و    
  . طوروأُ  عند تيرا و ،"سبر قطع الجير" .ٔ
  . طوروأُ  عند التيرا و "،سبر الحصاد" .ٕ
  . عند الأما، تيرا، كاركو "،سبر الختاف" .ٖ
  .عند مجموعة الريؼ الجنوبي "،سبر البموغ" .ٗ
  .عند معظـ المجموعات النوبية "،سبر الولادة" .٘
 (.ٕٙصـ، ٕ٘ٓٓ بشير،فيصؿ سنقادي، عمى ) .سبر الوفاة"" .ٙ

  : الأسبار لمقبائؿ النكبية مزايا
ىنالؾ اختلبفات طفيفة بيف المجموعات النوبية المختمفة أو حتى بيف المجموعة الواحدة فيما يختص      

، إلا أفَّ ىُناؾ بعض المزايا تجمع تمؾ المناسبات التي تقاـ فييا تمؾ الأسبار طريقة الأداء و بالمراسـ و
             واحدة، نذكر منيا :القبائؿ في بوتقةٍ 

تضفي عمى  ، ويجعميامما يثري ىذه الاحتفالات ،كثير مف تمؾ الأسبار عمىالغناء  ب الرقص ويغمُ  أكلان:
بحيث  ،جسمانية عاطفية و تربية الفرد تربية روحية وى لإىنالؾ أسبار تيدؼ  ، وو السرور الناس البيجة

 ينشأ تضامف بيف أفراد الجيؿ الواحد. 
الإفريقية التي تعيش في المنطقة، مشاركة القبائؿ  القبائؿ العربية و مشاركة سكاف القبائؿ الأخرى و ثانينا:

التضامف  روح التعاضد وإثراء  و ،النوبية تمؾ الأسبار مما يخمؽ علبقات حميمة بيف المجموعات المختمفة
أفراد تمؾ الجماعات، إضافة إلى تجديد الأحلبؼ المودة بيف  بناء جسر الصداقة و و قبائؿ،والتعاوف بيف ال

 ،النار و ،الماء :شركاء في ثلبثة الناسُ )لتعظيـ مقولة  ،القبائؿ المستقرة القائمة بيف القبائؿ الوافدة و
 . (والكلؤ
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رفاىية  السعي لتحقيؽ وحدة و و ،ط بيف أفراد القبيمةالترابُ  إف ميمة الأسبار ىي خمؽ التضامف و ثالثان:
القبائؿ الأخرى المجاورة، كما يستيدؼ أيضا البعد عف المشاكؿ  خمؽ علبقات متينة بيف القبيمة و بيمة، والق

 وتجنب وقوعيا. 
الترويح عف النفس  :ىي برى لدى السكاف، وكما أف ىذه الأسبار تؤدي وظيفة أخرى ذات أىمية كُ  رابعان:

مف القبائؿ الأفريقية النوبية، فالنوبة مولعوف  زءٍ كجُ  و ،ىي روح الأفارقة الطبوؿ، و الإيقاعات و بالرقص و
 المصارعة.  الغناء و بالرقص و

مثؿ في تدريب الشباب عمى تحمؿ تي ية مكانة خاصة في مجتمع النوبة،تأخذ التربية البدن خامسنا:
 .المشاؽ المسؤولية و

 

 
 

 "فركع الأجانجسبار العامة عند النكبة"سبر الصبي أحد نمكذج للأ(، ٕ٘صكرة رقـ )
 

 
                                

 نمكذج للأسبار العامة "سبر النتؿ( ، ٕٙصكرة رقـ )
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 لثالثا مبحثال
 الرقص في جباؿ النكبة الغناء ك

 : الرقصات الشعبية
 مف و ،تتميز جباؿ النوبة بالرقصات الشعبية المتعددة التي تختمؼ في طريقة أدائيا مف منطقة لأخرى     

بعضيا يرتبط  و ،معظـ الرقصات الشعبية ليا سبر معيف تؤدى فيو مجموعة قبمية لمجموعة قبمية أخرى، و
أخرى  و ،ى في موسـ الزراعةؤدَّ فيناؾ رقصات تُ  ،ى كؿ رقصة في موسمياؤدَّ تُ  بعادة عقائدية معينة، و

القميؿ مف الرقصات الشعبية  بمناسبات اجتماعية معينة، و بعضيا مرتبطٌ  ى في موسـ الحصاد، وؤدَّ تُ 
فيي عبارة عف ميرجانات كبيرة يؤمف  ،السبر"ػ"بالسنة. أما الرقصات التي ترتبط  ى طواؿ أياـؤدَّ النوبية يُ 

ى دوف ارتباط ؤدَّ أما الرقصات التي تُ "ة لمثؿ ىذه الرقصات. دَّ عَ غالباً ما تقاـ في مياديف مُ  بيا كؿ الناس، و
نيايتيا. إضافة لمرقصات  ا ارتباط بذلؾ يكوف ىناؾ زمف معروؼ لبدايتيا وليس لي موسـ معيف و بسبر و

 (.ٚٙٔـ، صٕٕٓٓ خالد،عبدالعزيز ) .كرقصات الأفراح" ،التي تؤدى في المناسبات عمى طوؿ أياـ السنة
كما أف ىناؾ  ،الغناء، فالرقص إحدى متطمبات السبر الرقص و ىنالؾ تلبزـ دائـ بيف الأسبار و و      

 ،ذُكرت معيا الرقصة التي تصاحبيا الرقص" في أغمب الأحياف، فلب تُذكر أُغنية إلا و زـ بيف "الغناء وتلب
لكف ىنالؾ أغاني أيضاً لا ترتبط  ىكذا، و و ،قارة لرقصة النقارةأغاني النُ  و ،الدريلرقصة الدري فأغاني 

أف يستعمؿ في الأغاني التي ترتبط مكف يُ  بابةر فال ،أغاني الربابة "الطنبور" :مثاؿ لذلؾ ،بأي رقصة
الحالة الثالثة، ىي الأغاني التي لا ترتبط إطلبقا بأي رقصة وىي تمؾ الأغاني التي تبعث  و بالرقصات.

 العمؿ. الشيامة و الرجولة و الجرأة و الكرـ و في الرجاؿ معاني الشجاعة و
 أغاني الرقصات:

 ،يمكف أف يتحدث الناس عف أغاني خاصة برقصة الكمبلب"ىنا نجد أف لكؿ أغنية معينة حديث خاص،    
ة أغاني خاصة بيا تنسجـ مع إيقاعات سخذلؾ مف واقع إيقاعات رقصة الكمبلب، كما نجد أف لرقصة البُ  و

لكؿ رقصة أغاني. أما أىـ الموضوعات التي تعالجيا أو تتناوليا ىذه الأغاني فغالباً  كما و ،رقصة البخسة
الخارجيف عف نظـ المجتمع المعني. فكؿ مف سرؽ بييمة أو بنت حممت  لمصوص و اً ذم و ما تكوف ىجاءً 

في البخسة  ،ولو أغاني الموسـ في كؿ المجالاتتناتعتبر عند القبيمة جرماً سفاحاً، أو كؿ مف ارتكب جرماً يُ 
 (.٘ٗـ،ٕ٘ٓٓبشير،فيصؿ سنقادي، عمي ). أو النقارة أو كِلبىما" أو الكيسة

 : بالغناء في جباؿ النكبةارتباط الرقص 
المعتقدات والبيئة.  في ترابط وثيؽ مع الطقوس و -منذ البداية  و -ليس مف العجب أف نجد الرقص       
الحصاد  مناسبات الزرع و في احتفالات و وطرد الأرواح الشريرة، و ،فنجد الرقص عند الخروج لمصيد"

إف الرقص فف ييدؼ في أغمبو لعرض وتوضيح فكرة  الوفاة.مراسـ  التأىيؿ و الختاف و واحتفالات الولادة و
 (.ٗٛ، صٔـ، طٜٗٛٔ الحيدري،إبراىيـ ). معينة والوصوؿ إلى غاية محددة"

ىنالؾ أيضا ارتباط بيف الرقص والطقوس  الرقص، و يرى الباحث أف ىنالؾ ارتباط ما بيف الأغاني و      
ف لكؿ سبر رقصة تميزه عف السبر الآخر. أحيث  ،العامةالاحتفالات  التي يمارسيا الكجور في الأسبار و
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 الباحث مف الرقصات. كاف لزاماً عمى لكؿ مجموعة عددٌ  أفّ  نجد حيثُ بوبما أف ىذه الرقصات كثيرة 
رقصة و عند الدلنج،  "الدري"رقصة  مثؿ ،الرقصات التي ترتبط بطقوس موسميةتمؾ الوقوؼ عمى بعض 

 و ،مجموعات أخرى ميري و قبيمة المقوري، وعندو بوري صعند ال "الكمبلب"رقصة  و عند الأما، "الكرنؾ"
تنقمي و حميات، النقارة عند مجموعة ميري كُ  و عند مجموعة تقوي، و ،رقصة البخسة عند مجموعة كادقمي

في مناطؽ كادقمي،  "النقارة"رقصة  أطورو، و و عند قبائؿ مورو "الكتارة"رقصة  أطورو، وو مشي، تُ و 
 . "المردوـ"رقصة  النقارة عند القبائؿ العربية، و رقصة

 : رقصة الدرم عند قبيمة الدلنج
قاـ في نوفمبر مف يُ  و ،ىي رقصة تُصاحب سِبر "أورمالجي" وىو سِبر الحصاد الأكبر عند قبيمة الدلنج   

حيث يدور الراقصوف في حمقتيف   - خاصة كبار السف - النساء يشترؾ في الرقص الرجاؿ و كؿ سنة، و
الرجاؿ في الاتجاه المعاكس، لا  و ،الساعة اتجاه عقارب النساء في دوراف حركة حوؿ ضارب الطبؿ ، و

فإنيف يربطف الثوب عمى الكتؼ تماماً مثؿ  ،يمزـ الرجاؿ ارتداء ملببس معينة ليذه الرقصة مقارنة بالنساء
 ،بعد مرور زمف ليس بالقصير أثناء تأدية الرقصة و .الكتيفة""بػمحمياً سمى يُ  اللبوي عند القبائؿ النيمية، و

التي تولد في  الإيقاع، سريعةالكرنؾ الصاخبة يمكف أف تكوف ىناؾ مداخلبت مف حيف لآخر مف رقصة 
مكف أيضاً إضافة ، كما ي تجديد النشاط الاستمرار و تعة والمُ  الفرح و الراقصيف الحماس و الحضور و

يتبعيا الرجاؿ أيضا، ىذه الرقصة نجدىا بكثرة  ىي أف تقفز المرأة عالياً و و ،نط العالي"مف رقصة "فقرات 
فتقوؿ إحداىف إنيا  - خاصة الضرائر -عند القبائؿ النيمية ، كما أنيا تحمؿ معافٍ أخرى عند النساء 
زوجيا ليرعاىا بالاىتماـ  بذلؾ نظر جاذبةً  ،تصعد "النط العالي" لأعمي نقطة متفوقة في ذلؾ عمى ضرتيا

أدوات الزينة التي تتزيف بيا النساء  والإعجاب . أما الآلة الوحيدة المستخدمة في ىذه الرقصة ىي النقارة. و
عمي ). فلب حصر ليا فكؿ ما يخطر في الباؿ مف الزينة عند المرأة النوبية فيو موجود في ىذه الرقصة"

 (.ٛٗـ،ٕ٘ٓٓبشير، فيصؿ سنقادي،

 
 

 ركمالجي"بة عند قبيمة الدلنج "ضمف سبر الأ جمسة البف التي تتخمميا رقصة الدرم كالركم( ، ٕٚرقـ ) صكرة
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 رقصة الكيسة:
مف الرقصات المعروفة في مجتمع جباؿ النوبة، خاصة المنطقة الجنوبية في كادقمي.  "الكيسة"رقصة       
بأي زماف، إنيا ترقص في أشير الشتاء وىي رقصة حرة بمعنى إنيا لا ترتبط بأي طقوس ولا ترتبط "

نشغاؿ المواطنيف بالعمميات الفلبحية. لأالخريؼ لا لمطقس فقط لكف نسبة  والصيؼ وتتوقؼ في أشير
التقميد الوحيد المتبع أنو عندما تقوـ إحدى الحكامات بتأليؼ قصيدة جديدة تختمؼ مف حيث الشكؿ 

تفاؽ عمى موعد محدد يقاـ فيو الاحتفاؿ لتعرض لأتـ اءات البروفة وبعد التجويد يوالمضموف تتـ إجرا
الحكامة قصيدتيا وغالباً ما تعجب الحضور. رقصة الكيسة يشترؾ فييا الرجاؿ والنساء ولكنيا تعتمد عمى 
الاختيار، فالمرأة أو الفتاة تختار مف يرقص معيا وكؿ أنثى يجب أف تختار رَجُلًب، وبعد أف تتـ عممية 

رقص، أما الذيف لـ يحالفيـ حظ الاختيار عمييـ الانتظار حتى نياية الرقصة عمماً بأف الاختيار يبدأ ال
 فيصؿسنقادي،عمي ضبط الإيقاع يتـ بضرب الأرجؿ والكشكوش يضيؼ للئيقاع روعة")

 (.ٔ٘ـ،ٕ٘ٓٓبشير،
ا مف رقصة الكيسة مف الرقصات المميزة عند أبو ىشيـ، لأف الرقصة عندىـ دائماً ما تضـ أعضاءى      

 الراقصيف الشباب، وفي ىذا يكوف فييا استعراض لمقوة وجماليات الحركة والانسجاـ في الرقص.
يبدأ موسـ رقصة الكيسة بعد نياية الخريؼ مباشراً، حيث تبدأ الحكامات بتأليؼ الأغاني الجديدة لمموسـ    

ف أحداث. وتتـ عممية تحفيظ الجديد، لأف أَي موسـ لو أغنيات جديدة تُعبر عف كؿ ما دار في الموسـ م
الأغاني الجديدة لمبنات، وتَحرص النساء عمى عدـ تسريب الأغاني الجديدة لمشباب حتى يكوف ىنالؾ 
عُنصر المفاجأة عند سماع الأغاني الجديدة أثناء الرقص. وىنالؾ طقوس خاصة لخروج الكيسة إلى 

امة الكبيرة حيث المكاف الذي تجتمع فيو النساء الميداف: يذىب مجموعة مف الشباب الأقوياء إلى منزؿ الحك
والشابات داخؿ قطية كبيرة، يأتي الشباب أماـ القطية ويقفوف في شكؿ صؼ واحد، وتمُدْ ليـ عصا ويمسؾ 
بطرفيا البنات مف داخؿ القطية وتبدأ عممية جذب مف الطرفيف، وأخيراً يسحب الشباب الشابات خارج 

 ـ(.ٕ٘ٔٓية " خروج الكيسة")مقابمة،كريا كباشي،القطية، وبيذا الطقس تتـ عمم
وىذه الرقصة أساسيا الكشكوش والحركة، ويأتي جماؿ الرقصة مف أنيا لا تعتمد عمى الإيقاع الخارجي مثؿ 
رقصة النقارة أو البخصة، أو نفخ القرف أو أي إيقاعات أخرى مصاحبة لمرقص، بؿ إصدار الإيقاع يعتمد 

قصوف بتنوع إصدار الإيقاعات المختمفة بالضرب عمى الأرض بواسطة الحركة في المقاـ الأوؿ عمى الرا
وصوت الكشكوش، ويصدر الراقصوف أصواتاً متجانسة منسجمة في شكؿ معزوفة موسيقية. يصدر الأوؿ 
صوتاً محدداً والثاني صوتاً مختمفاً والثالث وىكذا كؿ مجموعة الراقصيف، وذلؾ في سرعة منسجمة لتخرج 

 (.ٕ٘ٔٓالأصوات في شكؿ منسجـ ومُنغّـ")مقابمة مع، حسف كوة، جميع ىذه
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 رقصة الكيسة" كادكقمي" قبيمة أبك ىشيـ.( ، ٕٛصكرة رقـ )
 رقصة الكرنؽ" الكرنؾ":

ىي رقصة جماىيرية صاخبة عرفت في معظـ مناطؽ جباؿ النوبة، فيي منتشرة وأصبحت كؿ القبائؿ    
محدد، ويشترؾ فييا الرجاؿ والنساء، والشيب والشباب، وىي رقصة عنيفة النوبية تمارسيا. وليس ليا زي 

تيز الأرض مف جراء ضربات الأرجؿ السريعة، وكؿ قبيمة ليا أداؤىا الخاص وأسموبيا في الرقص، خاصة 
فيما يتعمؽ بوضع اليديف أثناء الرقص، وقد انتشرت رقصة الكرنؾ حديثاً عبر وسائؿ الإعلبـ خاصة 

عمت كؿ أرجاء البلبد وقد تعمميا الناس مف خلبؿ أداء الفرؽ الشعبية بالتمفزيوف وأصبح يرقصيا التمفزيوف ف
عبدالعزيز الجميع، أىازيج الأطفاؿ في المدارس، وذلؾ لروعة ىذه الرقصة وخفتيا وطريقتيا الجماعية")

ى الاختيار فيي تُرقص في كؿ الأوقات وفي كؿ الفصوؿ. وىي كذلؾ تعتمد عم (.ٕٛٔـ، صٕٕٓٓخالد،
مثؿ الكيسة. فالشخص يختار مف يريد مف النساء وتخرج ىي الساحة ويخرج الذي اختارىا ومعو مجموعة 
مف زملبئو يراقصونيا حتى يغمبيا التعب فتنسحب مف الساحة أو حمبة الرقص والكرنؾ مشيورة في مناطؽ 

ما ولكنيا الآف أصبحت تُمارس في معظـ الدلنج، والأما، والغمفاف، وكما أنيا تُمارس في أسبار الدلنج والأ
جباؿ النوبة. ولكؿ مجموعة أسموبيا الخاص في أداء رقصة الكرنؾ ويمكف لممتابع أف يتعرؼ عمى كؿ 
قبيمة وطريقة أسموبيا في الرقص، فأسموب الكواليب في أداء الرقصة يختمؼ كثيراً عف أسموب الأما " 

والغمفاف، والذي يختمؼ أف أسموبيـ يعتمد عمى الكشاكيش في النمانج " وأسموب الأما يختمؼ عف الدلنج 
أرجؿ النساء، والآلات المستخدمة ىي الطبوؿ الصفيح لضبط الإيقاع "الكرتؾ". الكرنؽ والكيسة يعتمداف 

 (.ٛٗـ، صٕ٘ٓٓبشير،فيصؿ سنقادي، عمي عمى حركة الأرجؿ السريعة والعنيفة")
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 نمكذج لرقصة الكرنؾ( ، ٜٕصكرة رقـ )
 رقصة الكمبلا:

الرقصات الشعبية في جباؿ النوبة عامة، وخاصة في جنوبيا " منطقة كادقمي" في تقسيميا القديـ والذي     
يضـ الريؼ الجنوبي، والريؼ الشرقي، إلى مناطؽ ىيباف، والريؼ الغربي إلى حدود غرب كردفاف، ينحصر 

ة كادقمي، ابتداء مف في رقصات أساسية ورقصات فرعية والكمبلب تعتبر مف الرقصات الأساسية في منطق
منطقة تِمَّو، وصبوري، ولقوري، وأـ دريس، والتيس، والعفيف، ومناطؽ دلدقوا، وجميع ىذا القطاع يرقص 
الكمبلب. ونشأت ىذه الرقصة في منطقة العفيف، وحتى الآف القطية الأثرية الخاصة بسياط الكمبلب موجودة 

ىي عبارة عف قطية صغيرة مساحتيا اثنتاف متر مربع في في ىذه المنطقة. ليا ما يقارب الأربعمائة سنة. و 
شكؿ دائري في قاعدة حجرية وأعالييا بالقش، موجود بداخميا سياط الكمبلب ولا تخرج إلا بواسطة الكجور 
المعني، وأي إنساف غير الكجور لا يممس ىذه السياط. وتخرج السياط في موسـ السِبر عادة")مقابمة مع 

ـ(.اشتيرت بأداء رقصة الكمبلب منطقة شرؽ كادقمي حيث قبائؿ صبوري ولقوري ٕ٘ٓٓمصطفى عبدالله،
ونسبة لتشابو العادات والتقاليد بيف ىاتيف القبيمتيف والقبائؿ والقرى المجاورة ليا فقد إنتقؿ ىذا الِسبر أو ىذه 

ادقمي، وعموماً الرقصة إلى مناطؽ مُرتا، حجر المؾ، تافري، ميري برا، ميرة جوه، ومناطؽ غرب وجنوب ك
فاقت القبائؿ التي تمارس ىذه الرقصة الآف خمسة وأربعيف قبيمة. وىي أوؿ رقصة وجدت فرصتيا لمخروج 
مف منطقة جباؿ النوبة والانتشار عمى مستوى القطر بؿ تعدت شيرتيا السوداف، وكاف الفضؿ في إنتشارىا 

ـ، حيث تكونت فرقة مف أبناء كادقمي ٜٛٗٔيرجع في الأساس إلى معيد التربية بالدلنج وذلؾ في العاـ 
تؤدي الكمبلب. تتكوف أدوات الرقص مف قروف البقر التي تُربط عمى الرأس بواسطة شريط" أوعمامة" ومف 
رحط مصنوع مف السعؼ يُربط في الخِصْر، ويمتد إلى تحت الركُبة، وكشكوش يُربط في الأرجؿ لإحداث 

حداث إيقاع أيضاً، وذيؿ يحمؿ في اليد اليسرى يسمى" سبيب" الإيقاع، وجرس يُحمؿ في اليد اليمنى لإ
لمتمويح بو أثناء الرقص وذيوؿ صغيرة تربط في العضلبت وجمود طويمة تربط فوؽ الرحط وتحت الركبة 
شرائح مف الجمد، وعمى جنبيو عقود وزينة، أما النساء فيف يرقصف بالزي العادي، وغالباً ما تَحِمؿ إحداىف 
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(.والرقصة تعود إلى قبيمة ٖٜـ،صٕٙٓٓسالـ، عبدالقادرو سبيباً لتيوية الوجو والحركة بو")عصا صغيرة أ
لقوري بعدىا تسربت إلى المؾ رحاؿ مؾ قبيمة كادقمي حيث كانت تمارس في المناسبات الرسمية عند 

مة المقوري القبيمة. كاف في الماضي أي قبيمة تود ممارسة رقصة الكمبلب لا بد ليا مف الاستئذاف مف قبي
مقابؿ تقديـ فحؿ مف الغنـ "تيس" أو أي شيء عيني بعدىا يتـ السماح. الرقصة يمارسيا الشباب 
ويتعرضوف خلبؿ الرقص لمجمد بالسياط وىو عادة ما يصنع مف السعؼ، وكما لمرقصة أغافٍ خاصة بيا 

فيصؿ سنقادي، عمي ")تتناغـ مع إيقاعات الكشكوش المربوط عمى الساؽ والأجراس يحركيا الراقص بيده
(.إف رقصة الكمبلب في ماديتيا أو شكميا الظاىري ، تُعَدْ حركات مباشرة لحالة ٓ٘ـ، صٕ٘ٓٓبشير،

التلبزـ والتقميد المتكرر بيف أحد رجاؿ القبيمة ، والثور الذي يقود القطيع ، وىذا ما تعكسو رقصة الكمبلب ، 
مى رأسو  قروف ثور ضخمة وحادة، وىو يتقمص فأمامنا رجؿ يتصدر رفاقو الراقصيف ، ويقودىـ وع

شخصية الثور ويحاكيو في كؿ حركة يقوـ بيا الثور، مُدِللًب عمى فحولتو ورجولتو، وتشاركو نسوة في نصؼ 
دائرة يتغنيف ويرقصف ، ولكؿ منيف "ذيؿ ثور" يمسكف بو ، ورجاؿ يمبسوف قروف ثيراف، ويشارؾ أيضاً إيقاع 

تكممة الشكؿ العاـ لمموقؼ لدرجة خمؽ توافؽ بيف الإيقاع وحركة الراقصيف ،  الطبؿ الإفريقي الحاد في
ومنظر الراقصيف يمثؿ تجانساً لسير القطيع ، وقائد القطيع ىو الثور الأكبر، قوي البنية ، يَعِرِؼ أصوؿ 

عونو الرقصة، يرقص ويميؿ في خط متعرج وىو يميؿ بجسمو ويحرؾ رجميو ويديو، ومف خمفو الراقصوف يتْب
ويفعموف فِعموِ، وتسمع صياح وجمبة أشبو بخوار البقر، وتكمؿ الصورة بمؤثرات صوتية فييا أجراس وخلبخؿ 
في الأقداـ ، ويبدو الراقصوف وكأنيـ في لحظة جنوف جماعي ، جنوف مف نوع أخر ، غير المتعارؼ عميو 

اراً، فالامتناع عف الرقص يجمب لمناس ، ويكتمؿ الإلياـ بالبيجة التي تغمر الوجوه وعمييا يسيؿ العرؽ مدر 
المجاعة والتعاسة ، أما الفرحة فيي بشرية ، وحيف يرقصوف حسب المفيوـ القبمي ، تنمو 

بما أف الكمبلب أصبحت تُمارس بشكؿ واسع عند قبائؿ  (.ٔٙ،صٔـ،جٖٕٓٓحربي،عادؿ المحصولات")
خفيؽ ومتوسط، وثقيؿ، نجد كمبلب القطاع  منطقة كادقمي، نجد ليا ثلبثة أشكاؿ أدائية في الإيقاع وىي،

الشمالي مف كادقمي مشيورة بكمبلب كيقا: وىي ذات إيقاع خفيؼ. وكمبلب القطاع الشرقي: وىـ أصؿ 
مصطفى  الكمبلب نجد إيقاعيـ متوسط. والقطاع الغربي: تافري إلى ميري الغربية ذات إيقاع ثقيؿ")مقابمة

 ـ(.ٕ٘ٓٓعبد الله ،
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 لباحث مجمكعة رقصة الكمبلا"كادكقمي"،  ا( ٖٓصكرةرقـ )
 رقصة الب خْس ة:

ىي رقصة تمارسيا مجموعة كادقمي، ميري، كرنقو، ولا تزاؿ تُمارس حتي الآف في كؿ مف مُرتا وأـ       
بطاح" أحياء مدينة كادقمي" ودمُبا، وكرنقو، كاتشا، أبوىشيـ، تكو، وىي أيضاً رقصة متلبزمة مع سِبر 

مبر أو أوائؿ ديسمبر، وىنا أيضاً يشترؾ الجنساف، الذكور والإناث ، شباب وشيوخ في ىذه الحصاد في نوف
النساء مع حركة عقارب الساعة والرجاؿ في الاتجاه المعاكس  الرقصة ولذلؾ ينتظـ الراقصوف في حمقات،

أنواع الأزياء أيضاً حيث نجد العازفوف يقفوف في مكاف عاؿ وتدور الحمقات حوليـ، ويمكف أف تُشاىد كؿ 
والملببس، والأقنعة والزينة المفضمة عند الفتيات وىي السكسؾ المموف المنظوـ بشكؿ ىندسي رائع وجاذب 
يغطي منطقة الصدر والخِصْر والوسط بينما يحمى الودع الرأس الممشوط بأشكاؿ تحكي عظمة التراث 

المجموعات. أما الشباب يزينوف أجسادىـ والإبداع الفني والذوؽ حوؿ الفنوف والفولكمور الشعبي عند تمؾ 
بالرماد وسيور مف جمد الماعز "كالرحط" ويفضؿ دائماً الماعز ذات الصوؼ الأبيض، كما أف ىنالؾ مف 
ـ والَأرجؿ والرقبة،  يربطوف فروع الأشجار عمى أوساطيـ، وقطعاً مف جمد الماعز والأبقار عمى الِمعْص 

محفاة بداخمو أجراس النحاس، وعمى الأرجؿ كشكوش لإصدار أصوات وأحياناً يربطوف عمى الرقبة ظير س
تتناغـ وتنسجـ مع إيقاعات الأرجؿ والتصفيؽ والغناء كما يحمؿ الشباب عصاة ودرقة وتكتفي الشابات 
بحمؿ عصاة مزخرفة بالسُكْسُؾ ومحمى بالودع. أما كبار السِف مف الجنسيف فيرقصوف بملببسيـ العادية. 

تُؤدى عمى إيقاع ونغمات تصدر مف ثمانية آلات مف القرع المطاوؿ يشبو "الوازا" في  ورقصة البُخسة
مناطؽ الأنقسنا بالنيؿ الأزرؽ، إلا أف آلات القرع عند الوازا أطوؿ مف تمؾ التي تستخدـ عند رقصة الُبخسة 

خ الآلي كما يقوـ في جباؿ النوبة، يعزؼ عمى تمؾ الآلات الثمانية مف العازفيف البارعيف في فنوف النف
ـ، ٕ٘ٓٓبشير،فيصؿ سنقادي، عمي أحدىـ بضبط الإيقاع. كما أف العرض قد تتخممو فترات مف الراحة")

ورقصة البُخسة رقصة تُعبير بالجسد الأعمى، عكس الكمبلب ىي عبارة عف حركة وضربات  (.ٛٗص
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، مصطفى مع )مقابمة. سة"بالأرجؿ، ورقصة البُخسة رقصة تعتمد عمى الغناء والعزؼ عمى أبواؽ البُخ
 ـ(.ٕ٘ٓٓعبالله،

 
 

 نمكذج أدكات العزؼ لرقصة البخسة( ، ٖٔصكرةرقـ )
 رقصة الكتارة:

ىي رقصة كرنفالية عند قبائؿ مورو وأطورو، الكؿ فييا يسير ويرقص عمى إيقاعا لطبوؿ وغناء      
الرجاؿ بالاستعراض أماـ الجميع كورالي مصاحب مف الجميع رجالًا ونساءاً، أثناء ىذه المسيرة يقوـ 

ويفتخروف. ويتحدثوف عف أنيـ يخوضوف الصعاب كأَف يقوؿ أحدىـ "أنا سرقت مُراح بَقر وأسياد البقر 
"طاردوني بالخيوؿ وأنا سبقتيـ " وىذا الكلبـ ليس مف ضرورياً أف يكوف صحيحاً ولكنو عمى كؿٍ أبراز جانبا 

ثؿ ىذه لا تعتبر عيباً بؿ إظيار لمعنى الرجولة والشجاعة والفروسية مف ثقافاتيـ. إذ إف السرقات الكبيرة م
والجراءة، فيذه ىي ثقافة المجتمعات في بقاع الأرض. فما تراه عيبًا مخجلًب في مجتمع يكوف ظاىرة عادية 
في مجتمع آخر، وما ىو إلا علبمة مف علبمات الرجولة والشيامة والكرـ في بعض المجتمعات يعد جُرماً 

يانةً وبخلًب في مجتمعاتً أُخرى. وعميو حتى تتمكف مف الدخوؿ في مجتمعات ودراستيا دراسة انثربموجية وخ
لابد مف الوقوؼ عمى العادات والثقافات لتمؾ المجتمعات حتى لا يتـ الحُكْـ عمى عمؿ اغتُرِؼَ تحسبو 

 فيصؿ  ،سنقاديعمي ). تمع آخر"جريمة لا تغفر. وفي مجتمع آخر يكوف فعلًب عادياً يثابُ فاعِموُ في مُج
 (.ٜٗـ،صٕ٘ٓٓبشير،
ورقصة الكتارة ىي رقصة ترقص في كؿ المناسبات ولكنيا تأخذ مضموناً خاصاً عند سبر الجير. وفي      

فترات التوقؼ عف الرقص تقوـ الفتيات بالرقص تجاه الشباب في رقصة ىادئة حتى تواجو الشباب فتصدمو 
بالافتخار: كأف يقوؿ أحدىـ أنا الأسد، أنا الفيؿ، أنا النمر، أنا الكرـ يمشي عمى بصدرىا. فيبدأ الشاب 

قدميو، عمماً بأف الناسَ أو الراقصيف لا يتقيدوف بأزياء معينة بؿ تجد مجموعة مف الألواف المتفرقة والتي 
رقة بصفة عامة، يغمب عمييا الأزياء المزركشة، وىي مف الأزياء التي تصادؼ ىوى في قموب ونفوس الأفا

مع )مقابمة . ومجتمع النوبة بصفة خاصة. أما الآلات التي تستخدـ فيي الطبوؿ وموسيقى القرف الصغير"
 ـ(.ٕ٘ٓٓ حسف كوة،
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 رقصة النقارة:
ىي رقصة تُمارس في كثير مف مناطؽ كادقمي وىي ترتبط بسبر الديبوي وأنشطة القنيص وىي أيضاً      

دائيا الجميع، والآلة الوحيدة المستعممة فييا ىي النقارة وتستمر طيمة ليالي ليس ليا زي خاص ويشترؾ في أ
فصؿ الصيؼ لا تتوقؼ إلا عند نزوؿ الأمطار وليا أغاني خاصة بيا وتتميز ىذه الأغاني بالتركيز عمى 

 (.ٕٛٔص ـ،ٕٕٓٓ )خالد،. فضائؿ الرجاؿ وقوة التحمؿ والكرـ والشجاعة والإشادة بيذه الخِصاؿ"
مف التسمية. والآلة الوحيدة المستخدمة ىي الطبوؿ وىي رقصة ىادئة يمكف لأي شخص أف يرقصيا      

دوف تعقيد أو طقوس لازمة حيث يجمس طارؽ الطبؿ عمى الأرض ومف ورائو الحكامات يتغنيف بينما 
. وليس يطوؼ الرجاؿ والنساء في حمقات دائرية كؿ يسير عكس الآخر ويمارسيا الكبار والصغار والنساء

ىناؾ تقيد بأزياء محددة، ولكف النساء دائماً يتزيف بالأساور والسُكسُؾ والودع، والرجاؿ يحمموف العِصِي 
واَلدَرؽْ وىي رقصة تُمارس أثناء ليالي الصيؼ الُمقمِرة وتبمغ الذروة أثناء سِبر الديبوي: وىو بداية موسـ 

وف الاستعداد لمزراعة. ىذه الرقصة فقدت مضمونيا ىُطوؿ الأمطار، وبعدىا ينتيي السِبر ويبدأ المواطن
الطقسي وأصبحت تُمارس في كؿ المناسبات. أُشْيرَ فِرَؽْ النُقارة مُمارسةً الآف في جباؿ النوبة ىـ كحميات 

(. ونقارة كرنقو رقصة مشيورة في منطقة كادقمي: وىي ٔ٘ـ، صٕ٘ٓٓوكرنقو عبد الله")سنقادي، بشير،
وؿ متفاوتة في الأحجاـ والأصوات، والآلات ىي القرع وقد إشتيرت بيا قبائؿ عبارة عف عدد مف الطب

كرنقو، وليا اكسسوارات أخرى. ونقارة كحميات تُرقَصْ في شكؿ صفوؼ متوازية وفي شَكؿٍ دائري وتَعتمدُ 
 .ـ(ٕ٘ٓٓعمى ضَاربِ النقارةَ")مقابمة، مصطفى عبدالله،

 

 
 

 فرقة نقارة ك مبا( ، ٕٖصكرة رقـ )
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 المبحث الأكؿ
 مفيكـ الدراما كنشأتيا كتطكرىا

 مفيكـ الدراما:
( الذي كاف يعني darnيرجع اشتقاقيا المغوي إلى )الفعؿ( ) ،( كممة إغريقية قديمة(Dramaالدراما       

لقد كانت المغة الإغريقية التي  أو السموؾ الإنساني بوجو خاص. و ،أو التصرؼ ،عند الإغريؽ )الفعؿ(
اشتيرت، ولا تزاؿ بغنى ترادفاتيا ودقة معانييا واتصافيا بالمنطقية والإيحاء الفني والفكري وتتضمف كممات 

الصنع، أو غير ذلؾ مما لا علبقة لو -الحدث –أخرى ذات معافٍ قريبة مف معنى الفعؿ، مثؿ كممات 
منذ عصر ازدىار المسرح الأثينى، ولكف الإغريؽ لـ يختاروا  بالمعنى الذي اتخذتو كممة دراما، خصوصاً 

( بعينيا لمدلالة عمى كؿ الفنوف المتعمقة بالمسرح، حيث تتـ المحاكاة عبر (Dramaللبستخداـ سوى كممة 
 (.ٛـ، صٜٜٗٔحمدي،كماؿ ). التمثيؿ"
المعنى  معنى المغوي و)دراما( مف خلبؿ دلالة ال مفيوـ كممة :يتناوؿ الباحث ىنا أولاً  ،عميو      

براز تاريخ الرقص. كممة "دراما" ىي لفظ مشتؽ مف الفعؿ " دراؤو" في المغة اللبتينية،  الاصطلبحي، وا 
 (.ٛص ـ،ٜٜٛٔ الياغي،عبدالعزيز ) بمعنى)اعمؿ(.

 ،""TO PERFORMترجمتيا الإنجميزية  و ،" "DRONتنحدر كممة دراما مف الكممة اليونانية     
تشير ىذه الكممة في الفنوف لسمسمة مف الأحداث بيف قوى متصارعة، سواء  و .أو يفعؿ، "يؤدي" :وبالعربية

 (.ٛٔـ، صٕٙٓٓ إبراىيـ،محمد ). كانت ىذه الأحداث عنيفة، أو مضحكة"
معناىا  و ،dran ،كممة يونانية الأصؿ "دراما"الدرامية بأف:  يرى معجـ المصطمحات المسرحية و و      

" إلى معظـ لغات "dramaعملب يقاـ بو(. ثـ انتقمت الكممة مف المغة اللبتينية المتأخرة )أو  (،الحرفي )يفعؿ
الآف الكممة شائعة في محيطنا المسرحي، فيمكف التعامؿ معيا عمى أساس التعريب.  أوربا الحديثة. و

خ، أدب، الخ. فنقوؿ: عمؿ درامي، حركة درامية، كاتب، ناقد، عرض، معالجة، صراع، فف، ميرجاف، تاري
 (.ٜٔٔـ، صٕٜٚٔ حمادة،إبراىيـ ). وقد عرؼ أرسطو الدراما بأنيا " محاكاة لفعؿ إنساف"

 ،( Dramaدراما)و ( theater المعاجـ الغربية بيف مصطمحي )المسرح ؼْ لنا القواميس ورّ وتُعِ      
عمى حيف يُعَّرؼ الدراما  ،فقاموس أكسفورد المختصر لممسرح، يعرؼ مصطمح المسرح بأنو )دار لمعرض(

 بتعريفيف ىما:
 أنو مصطمح ينسحب بشكؿ واسع عمى الجسـ الكامؿ لعمؿ مكتوب لمعرض المسرحي.  .ٔ
 أنو مصطمح قابؿ لأف ينطبؽ عمى أي موقؼ يحوي صراعاً درامياً.  .ٕ
الإنساف، ذلؾ الصراع الذي يتـ تجسيده مف خلبؿ تقمص لمشخصية، ولأف الغريزة الدرامية متوارثة في       
ـ، ٜٜٓٔ عطية،حسف ). أشكاؿ الحوار قدَماً مع الغناء والرقص عادة ما تصؼ عمى أنيا دراما" أكثر فإف
 (.ٓٔص
بدوف ىذا  فعؿ" أو موقؼ إنساني، والتعبير الفني عف " :في حقيقتيا ىي و ،الفعؿ"" :الدراما تعني ف،إذ    

 (.ٚتاريخ، صممدوح، بدوف كماؿ ). الفعؿ لا تكوف ىناؾ دراما"
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ىنالؾ اختلبؼ  و –، تفسير بعض المترجميف لكممة دراما )بروفسير( أورد عثماف جماؿ الديف و         
 وتفاوت في ذلؾ: 

الدراما ": قاؿف يُ أك ،اصطلبح يطمؽ بشكؿ عاـ عمى كؿ ما يكتب لممسرح التعريؼ الأكؿ: -
أو عمى مجموعة مف المسرحيات تتشابو في الأسموب أو في  ،الدراما الفرنسية"" أو ،الانجميزية"
 مثؿ دراما عصر النيضة، أو الدراما الواقعية.  ،المضموف

يتضمف تحميلًب ليذا  اصطلبح يطمؽ عمى أي موقؼ ينطوي عمى صراع، و التعريؼ الثاني: -
 جماؿ الديف،عثماف ). الصراع، للؤغراض المسرحية عف طريؽ افتراض وجود شخصيات"

 (.ٛٛ، صٔـ، طٕٕٓٓ
: الدراما ىي نشاط معرفي، حركي، جماعي، تمثيمي، بمعنى أنو قد يستحضر " أفَّ نياد صميحة"ترى  و     

ىو نشاط  أو قد يجسد رؤية افتراضية في شكؿ محسوس، و ،تجربة ماضية استحضاراً واعياً مصطنعاً 
 مسار الصراع في مراحؿ احتدامو ويتتبع  يطرح صراعاً يحدد مف خلبلو طبيعة القوى المتصارعة، و

ـ، ٜٙٛٔ صميحة،نياد ). تأزمو، ثـ انفراجو سواء عف طريؽ المصالحة أو الفصؿ بيف قوى الصراع"
 (.ٜٔص
: الدراما اصطلبح يطمؽ عمى أي موقؼ ينطوي عمى صراع يتضمف تحميلًب " أفَّ حسيف رامز"يرى  و    

 (.ٕٛـ،ٕٜٚٔ رامز،حسف ). ليذا الصراع"
بدوف ىذا الفعؿ لا تكوف  و ،فعؿ" أو موقؼ إنساني" في حقيقتيا ىي التعبير الفني عف فدراما إذال      

الدراما ىي: التعبير المسرحي لمسموؾ البشري الناتج عف الفكر، الدراما ىي في الأصؿ فطرة  و دراما.
 .(ٖٚـ، صٖٕٓٓ أحمد،فضؿ الله ). إنسانية، نشأت مف حاجة الإنساف لمتعبير عف نفسو"

نستطيع أف نطمقو عمى مفيوـ الدراما، ولكف  اً دقيق مف خلبؿ التعريفات السابقة لـ يكف ىنالؾ معنىً  و      
انتقمت الكممة إلى  اليوناف. الثقافات القديمة مف الإغريؽ و الدراما فف مف الفنوف التي عرفتيا كؿ الشعوب و

إلا أف استعماليا  ،الفعؿ"" اليونانية التي نشأت عنيا ىوف معناىا في المغة لأ، و المغة العربية لفظاً لا معنىً 
مف أنواع الفنوف جعميا إحدى الكممات التي يصعب تفسيرىا أو شرحيا في بضع كممات أو  بوصفيا نوعٌ 

دقيقاً يمكف قبولو، فتعاريفيا تتعدد، بتعدد وجيات النظر  ىي بذلؾ، لا نكاد نجد ليا تعريفاً محدداً و جمؿ، و
 (.ٗٗـ، صٖٕٓٓ يونس،شمس الديف ). إلييا"
إف الدراما نشاط معرفي جماعي واع يقوـ عمى جدؿ بيف واقع  :زيادة في التوضيح يمكننا أف نقوؿ و     

يتـ استقباليا مف متفرج  التجربة المسرحية المعروضة بوصفيا افتراضاً وىمياً لمواقع، و العرض المصطنع و
. حتى يتمثؿ معناىا" ،انظمتو المعرفية واقعو و ة كما يطرحيا الحوار، ويقيـ بدوره جدلًا بيف الرؤية المسرحي

 (.ٕٔـ، صٜٙٛٔ صميحة،)نياد 
 مفيكـ المسرح:

 "The atrer". :المأخوذ مف الأصؿ اليوناني ،"THEATREىو المصطمح الانجميزي " : المسرح     
المباني  مبانيو و لتشمؿ فف المسرح وتتعدد معاني المصطمح  و، "يشاىد" و "يرى" :والكممة تعنى في المغةً 
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يتطابؽ  يمتقي مع ىذا المصطمح بؿ و غرؼ العمميات. و مدرجات الجامعات و كدور السينما و ،الشبيية
يمكف أف  و (.ٚص ،ٔـ، طٕٕٓٓ يوسؼ،سعد ). DRAMA"" مع بعض مدلولاتو مصطمح دراما

. الخ" ، ...كتابة مسرحية، ناقد مسرحي :يضاؼ إلى المصطمح كؿ ما يتعمؽ بفف العرض التمثيمي، فنقوؿ
 (.ٕٓٗـ، صٕٜٚٔ حمادة،إبراىيـ )

 الاصطلبح. ىنالؾ تعريفات لممسرح مف منظور المغة و و      
 (.ٜـ، صٜٜٓٔعطية،حسف المسرح ىو: دار لمعرض") ’يرى آخر و   
مكاف لمعرض  تتفؽ كؿ المراجع والمعاجـ في أف المسرح فف مف فنوف العرض يتكوف مف جميور و      
أو ممثؿ يقدـ عرضاً قد يكوف محتوياً عناصر الدراما. أما المسرح المعروؼ الآف فقد تطور عف  ،عارض"و"

الأصؿ اليوناني كما نظر لو أرسطو. إذاً فينالؾ مواصفات عامة لممسرح بصفتو فناً مف الفنوف ومواصفات 
 (.ٛـ، صٕٕٓٓ يوسؼ،د سع). خاصة بالمسرح اليوناني، أو المسرح الغربي في عمومو"

المسرح ىو مف أقدـ الفنوف التي عرفيا الإنساف، وأرجعيا بعض الباحثيف إلى فجر تكوينات       
المجتمعات البشرية. وفي القرف الخامس قبؿ الميلبد تطورت ىذه الاحتفالات في بلبد الإغريؽ إلى فف 

أرسطو طاليس ىو الذي حدد وأطر ليذا  بمواصفات معينة أطمؽ عمييا اسـ المسرح. والفيمسوؼ الإغريقي
. ىو أساس الدراما" ""Action لذلؾ يعتبر أرسطو الفعؿ ،الفف، عندما عرؼ الدراما بأنيا )محاكاة لفعؿ(

 (.ٛٔـ، صٖٜٚٔ طاليس،أرسطو )
 مفيكـ فف الرقص: 

مركبة مف : ىو عبارة عف تعبير ثقافي وعممية رمزية اجتماعية بنيوية، والرقص مجموعة الرقص       
العلبقات التي تبمغ ذروتيا في التعبير عف المعتقدات الثقافية مف خلبؿ أشكاؿ جمالية تتراوح بيف الأفكار 
المدركة في شكؿ التفاعلبت المتوافقة ثقافياً، أي في شكؿ التواصؿ بيف الأجساد. بذا يكوف الرقص انعكاسا 

تضمف روح ونبض العصر والعقؿ لمجماعة التي لمثقافة ومصدراً تاريخياً لممعمومات حوؿ الشعب حيث ي
 .أنشأتو

ىو يعبر في لغتو تعبيراً كاملًب  أف الرقص مف الوجية العامة ىو ترجمة حقيقية شاممة لإرادة الإنساف، و
و يعبر عف طواره المختمفة المتعددة أيضاً وىصادقاً عف ارادتو لا في أجزائو فحسب بؿ في جوىره كمو وفي أ

)أحمد جمعة . سرور كمو في جوىرىا وطبيعتيا لأنو يعتمد عمى الحركة، والحركة ىي الحياة"الألـ كمو وال
 (.٘ـ، صٕ٘ٓٓ "بروفسير"،

: ىو شكؿ مف فنوف الأداء الحركي التي مارسيا الإنساف، وىو شكؿ مف أشكاؿ التعبير الرقص     
البية الموضوعات المعبر عنيا الجسدي الذي يحقؽ مف خلبلو الإنساف أكبر قدر مف المتعة الذاتية. وغ

بالرقص خاصة وأنيا مشبعة بالناحية الحركية مأخوذة مف حركة الحيواف السائد في المنطقة وأشكاؿ الحركة 
الإنتاجية والحركية التي يمارسيا الناس، كالصيد والزراعة والحصاد والحرب، ويتـ الرقص بصورة جماعية 

قص عمى الغناء سواء مف جانب النساء، أو متبادؿ بيف الرجاؿ يشترؾ فييا الرجاؿ والنساء، ويعتمد الر 
والنساء في شكؿ تناغـ لحني، ويستخدـ الناس الإيقاع وىو إما أف يكوف بالأرجؿ أو التصفيؽ أو قرع 



75 
 

، يحىسميماف ). التعبيرات الصوتية المحددة المنغمة" الآلات، ىذا بالإضافة إلى إصدار الكَرِيرْ و
 (.ٕٙٔص ـ،ٕٚٓٓ ،"بروفسير"

الرقص: ىو أقدـ الوسائؿ التي كاف الناس يُنفِسوفَ بيا عف انفعالاتيـ منذ فجر التاريخ لمتسمية والمتعة      
والتعبير عف مشاعرىـ في شتى المناسبات. وفي ظؿ الطقوس والممارسات البدائية، كاف الرقص وسيمة 

يني" أف " الإنساف البدائي يرقص بدافع المسرة، تعبير لمتواصؿ والتفاىـ مع القوى الغيبية. ويؤكد" شمدوف تش
ويكوف الرقص طقساً دينياً، فيو يتحدث إلى آليتو بمغة الرقص ويصمي ليـ بمغة الرقص ويشكرىـ ويثني 

 (.ٚ٘ص ،ٔـ،جٖٖٓٓ حربي،عادؿ ). عمييـ بحركاتو الراقصة"
 تاريخ الرقص: نشأة ك

لكنيا بدأت مع الإنساف الأوؿ قبؿ أي فف مف  الحاؿ، والرقص: بدأ بصورة ما، كانت بدائية بطبيعة    
الفنوف فيو الفف الأوؿ، فالرقص نوع مف أنواع الفنوف، وىو متنوع أيضاً، فمنو الرقص الشعبي، والرقص 

 (.ٗٔص ـ،ٕ٘ٓٓجمعة،أحمد ). التاريخي، والرقص الكلبسيكي، والرقص الحديث وأنواع أخرى لمرقص"
حس الرقص في جسمو ولمس إيقاعاتو في بدنو قبؿ أف يتعرؼ عمى العالـ إف الإنساف فناف بطبيعتو، أ

الخارجي بؿ حتى قبؿ أف ييتدي إلى لغة لمتخاطب والمعاممة بمعنى أف الرقص قد ظير مع بداية الخطوات 
بدوف  سوريؿ، وولتر). القروف" العصور و تطور معو عبر السنيف و الأولى لمبشرية إذ بدأ مع الإنساف و

الرقص كانا منذ البداية متصميف بالآخر اتصالًا وثيقاً، فالرقص في حركتو  (. إف الدراما وٚٔص تاريخ،
يشبو التحميؽ الشعري لمغة في مجاؿ الفكر، والرقص يملؤ خشبة المسرح في الوقت الذي يقوـ فيو الراوي 

المسرح عند  يظير توظيؼ الرقص في )الكاتاكالي( الراقصة. و بسرد قصتو ونجد ذلؾ في مسرحيات
المجتمع الشرقي لأنو وجد في الرقص الرمزي أو التعبيري الحركي المؤسمب وسيمتو الناجحة في الظيور 

 (.ٛٙص ـ،ٕٗٔٓالديموني،فراس ). والبقاء"
الإنساف يرقص: فبعد النشاطات التي تضمف لمبدائييف الضرورات المادية يأتي الرقص أولًا. الرقص: إذف    
كبرى لمفنوف. ويستحيؿ أف نعرؼ متى أو أيف تطور الرقص، لقد جاء البشرية في آلاؼ الأـ ال بمثابة ىو

الأمكنة وآلاؼ الأزمنة، إنو التاريخ الذي يسبؽ كؿ ما أتى لمبشرية، كما أنو ليس مف السيؿ أف نحدد متى 
. رامي"ظيرت الدراما، ومتى دخؿ الرقص والشعر مع الموسيقى في القصة أو الحبكة لإكماؿ الشكؿ الد

 (. ٜٕص ـ،ٜٜٛٔ تشيني،شمدوف )
 الرقص: المسرح ك نشأة الدراما ك

يرى "شيمدوف تشيني" بأف نشأة الدراما والمسرح مف الرقص، لقد رقص الإنساف الأوؿ، رقص تعبيراً       
عف السرور وتعبيراً عف الطقوس. لقد كمـ آليتو بالرقص وصمى بالرقص وقدـ الشكر بالرقص. ولا شؾ أف 

ىذا النشاط كاف نشاطاً درامياً أو مسرحياً، ولكنو في حركتو وضع جرثومة الدراما والمسرح. ويقوؿ الاسـ كؿ 
 (.ٕٚـ، صٜٜٛٔ تشيني،شمدوف ) .الحقيقي لممسرح في كمبوديا يعني " دار الرقص"

الإنساف يقوؿ عثماف جماؿ الديف: إف الدراما فطرة إنسانية، لأف الدراما نشأت في الأصؿ مف حاجة      
لمتعبير عف نفسو في مرحمة سبقت المدارس والمذاىب المسرحية والدرامية وعمى ىذا فأي تحديد حقيقي 
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لمفيوميا ينبغي أف يتخذ منطقو المبتدء في فيـ ىذه الحاجة الإنسانية التي أنشئت في بادئ الأمر مف 
نواة المسرحية أو بذرتيا التي  و ،""Action". "تشيني" ىنا يفرؽ بيف الحركة Folk Danceالرقص الشعبي"

احتوت مستقبلًب الحوار، وبيف الرقص الطقسي أو الاحتفالي الذي يحتوي في مكوناتو عمى الدراما الشعبية. 
 الموسيقى الشعبية إذاً: مف الجوانب التاريخية وعمى صعيد الشكؿ لا تنفصؿ الدراما عف الرقص الشعبي و

Folk Music" ي تحتوي في كونيا بيذا المفيوـ عمى عناصر درامية مرتبطة بالحركة " أو أغنية الرقص الت
كمادة محورية أصيمة تطورت إلى دراما شعبية. وعندما امتزجت فيما بعد بالشعر، لذلؾ فالمسرحية الأوربية 
الحديثة تنتمي في أصوليا إلى المسرحية اليونانية التي تطورت بعد أف امتزجت فييا عناصر الرقص 

 (.ٓٔـ، صٕٕٓٓجماؿ الديف،عثماف ). لديني بالعناصر الناجمة عف شعر الديثورامبوس"الطقسي ا
تقرب إلى الطبيعة عبرة المبنة إف المسرح بدأ البداية الأولى مف الطقوس البدائية إلى مسرح، وكاف الرقص وال

 (.ٖٔـ، صٕٓٔٓ سوف،ور كريتشارد ). ولى"الأ
 دراما الرقص: الرقص الدرامي ك

نوصؿ فكرة الرقص الدرامي لابد أف تكوف ىذه الفكرة قوية ومثيرة ودرامية بشكؿ كبير وقد تتضمف لكي      
الرقص الدرامي يرتكز عمى المزاج أو الحدث والذي لا يشرح  الصراع بيف الناس أو داخؿ الفرد الواحد و

ر مرتبة ومتتابعة مف ناحية أخرى ليا قصة تحكي، ويتـ ذلؾ بمناظ Dance Dramaدراما الرقص القصة. و
مف رقص درامي. ولأف كلًب مف الرقص الدرامي ودراما الرقص يختص بالانفعالات والأحداث المرتبطة 
بالناس فإف خصائص ىذا النوع مف الرقص ىي إبراز الملبمح ومكنوف الرقصة، عميو أف يدرس بعناية 

إلى رقصة، ويتعمـ مف خلبؿ  الشخصية ومزاجيا في الواقع ويفيـ كيؼ يتحوؿ محتوى الحركة الدرامي
  "space" " أو المكاف "effort" أو الجيد"Actionالمبالغة في خصائص الفعؿ 

وأف تظير بصفة خاصة الأنماط الإيقاعية، وتؤكد شكؿ ووقفة الجسـ، والتأكيد عمى محتوى الجيد في 
بيف الناس أو بيف الفرد الحركة دائماً يميؿ لإعطاء أثر درامي، وفي دراما الرقص ىنالؾ أيضاً علبقة 

براز المحتوى الدرامي مف الفنيات الصعبة في تكويف  وشيء ما، وىذه العلبقات دائماً انفعالية عاطفية وا 
 (.ٕٛ، صٖٜٜٔالعذب،فاطمة الرقصة فالمكوف عميو أف يحاوؿ إبراز ىذا المحتوى بطرؽ عديدة")

ؽ خشبة المسرح والرقص. فكؿ مف الممثؿ وقد يقاؿ كذلؾ بأف ىناؾ مشابية قوية بيف الدراما، وىي فو 
والراقص يستخدـ حركات جسمية مختمفة ذات دلالات ومعاف معينة، وىذه الحركات تعيش في فراغ لو 
أبعاده الثلبثة، كما تمتد في حيز زمني موقوت، ولكف الشاىد المؤكد أف ىنالؾ اختلبفات واضحة في 

 (.٘، صٜٛٚٔحمادة،إبراىيـ ). الرقص" جاؿ الدراما وتشكيؿ الحركات وكيفية التعبير بيا في كؿ مف م
 الرقص: المسرح ك

المسرح فعؿ حركة قبؿ أف يكوف كممة، فالحركة أساس ىذا النشاط، وتعد الحركة نوع مف المعب، والمعب    
ايضاً نوع مف أنواع الرقص، والرقص ىو البذرة الأولى في نشأة المسرح الأولى في القرف الخامس قبؿ 

لى جانب الكممة عندما كاف الميلبد، وربما قبؿ ذلؾ وتعتبر الحركة أداة أساسية مف أدوات فف الممثؿ إ
وكاف الرقص جزءً  المسرح عارياً مف كؿ مظاىر التفسير والزينة. وكاف المسرح في البدء حركة ثـ كممة
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الرقص في المسرح بديؿ  أساسياً في الحياة الاجتماعية في كثير مف الثقافات ويعتبر مف مكونات الفنوف، و
الأحاسيس  يربط الحركات بالمشاعر و النفسية، و الفكرية و لمغة المنطوقة،ويساعد في التربية الجسدية و

 و التصور الإحساس و الاستيعاب و التعبير و قدرتيـ عمى الاستجابة و التي تطور وعي الناس و
 (.ٖٔ،صٔط ـ،ٕٗٓٓ نصار،محمد ). التفكير"
الأجناس الدرامية كما أف الرقص في حد ذاتو لغة وتعبير. ويشكؿ الرقص مصدراً أساسياً في بعض      

ىي مجسدة فوؽ خشبة  كذلؾ الدراما و مثؿ البالية، فالرقص مف نفس الجنس بؿ أساس في ىذا النشاط. و
عناصر بصرية كالتصوير،  المؤثرات و الموسيقى و المسرح، تحمؿ عناصر سمعية، ىي النص و

كات ىي أصلًب مف مكونات التمثيؿ، فإذا كاف التمثيؿ يستعيف فعلًب بحر  حركات الرقص و والديكور، و
 .الرقص فإنو يحوليا إلى نمط جديد مف التعبير الحركي، غريب عمى أصمو، يتوافؽ مع طبيعة فف المسرح
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 لثانيبحث امال
 الإخراج المسرحي

لكف  و ،فوجودىا يرتبط بنشأة النشاط المسرحي ،ف الوظيفة الإخراجية الفنية المسرحية ليست مستحدثةإ     
دوف تحديد إطاري تعريفي يحدد ميامو التوظيفية بشكؿ تميزي بؿ كاف في كثير مف الأحياف ضمنياً أو 
تحت مسميات أخرى، فالحقيقة الاستدلالية تجعؿ مف يقوـ بالتنظيـ والإرشاد والتوجيو في الممارسات 

يفياً ليذا الفعؿ الطقسي المسرحي وكذا الحاؿ في المسرحة لمطقوس الطقسية لعممية الصيد مخرجاً توظ
الدينية والاحتفالات الشعبية ، لأف الوثائؽ التاريخية اكتفت بالإشارة إلى تمؾ الوظيفة باعتبارىا جزءاً مف 

الفصؿ مياـ الساحر أو الكاىف أو قائد الاحتفاؿ دوف الفصؿ بيف المياـ الطقسية والتكوينية الجمالية ، أي 
بيف الإرشادات التوجييية التي تخص الطقس وتمؾ التي تيتـ بالتطبيقات الفنية الجمالية لمتكويف الطقسي ، 

تطور مع تطور ميامو، فقد سجؿ التوثيؽ التاريخي  حيث مف ىذا الفصؿ نشأ الفعؿ الفني الإخراجي و
رشاد الكورس وتقسيـ الأدوار بؿ لميوناف القديـ أف احتفالات الديثرامث البدائية ، ليا قائد يقوـ ب توجييو وا 

كذلؾ نجد نماذج مشابية لتمؾ الوظيفة التوجييية الإرشادية في . ويبدأ الاحتفاؿ بإشارة مف قائد الكورس
الطقوس الصينية القديمة والفرعونية، كما أنو مع انتقاؿ الاحتفالات الطقسية مف المراحؿ البدائية إلى 

 (.ٜٛص ـ،ٕٙٔٓ الشفيع،ىاب عبدالو (". المراحؿ الأدبية
حيث يرجع ذلؾ إلى ما قبؿ  ،التنظير بالرغـ مف قدـ الدراما المسرحية عمى مستوى الممارسة و     

حيث خمت  ،ظيفية إلا مف خلبؿ القرنيف الأخيريف مياـ و التاريخ، نجد أف فف الإخراج لـ يُعرؼ كمسمى و
 زكي،أحمد ). أوصافو" أبعاده و الدراسات المسرحية القديمة مف أي دلائؿ تشير إلى حقيقة فف الإخراج و

 (.ٔٔص ـ،ٜٜٛٔ
 مفيكـ المخرج كالإخراج:

في البدء لابد مف محاولة التوصؿ إلى تعريؼ مانع جامع لممخرج والإخراج منعاً لمخمط الشائع بيف    
اً لممصطمح وتخميصو مف الشوائب الكثيرة التي توقعنا فييا المتاىات التي خمقتيا الناس في تعريفيما، وضبط

التعريفات المتعددة، المختمفة بؿ المتناقضة أحياناً، لعؿ مف المفيد ىنا تثبيت حقيقة أف المخرج والإخراج 
. "عشر( مصطمحاف ظيرا في وقت متأخر مف تاريخ الحركة المسرحية )عند حوالي منتصؼ القرف التاسع

 (.٘ـ، صٕٗٔٓيوسؼ،سعد )
 المخرج كالإخراج في المغة:

ىو مصطمح يدؿ  و"Producer "كاف المخرج عند الإنجميز و، Directorالمخرج عند الأمريكاف      
عمى المنتج عند الأمريكاف إلى أف تـ توحيد المصطمح عندىما فأصبح الآف المخرج. عند الإنجميز 

روسيا  في ألمانيا و و ،" "Producerالمنتج عندىما و، "Director" بالإنجميزيةكؿ الناطقيف  والأمريكاف و
مدير " :" تعني عند الفرنسييفRegisseurكممة " و .""Regisseurكانوا يطمقوف عمى المخرج مصطمح 

)ميزانيسيف(، الذي نستخدمو لمتعبير  "Miser en scene" ". أما مصطمحStage" Manager" الخشبة
كة الممثميف عمى خشبة المسرح، فإف الفرنسييف يطمقونو عمى الإخراج كما يطمقونو عمى الإنتاج عف رسـ حر 
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المسرحي بكاممو، إلا أنو يمكف القوؿ بأف المصطمح قد أصبح الآف معروفاً ومعتمداً لدى دارسي الفنوف 
المغة العربية" سواء " في معاجـ "Directing" وDirectorالمسرحية والدرامية إف البحث عف معنى كممتي "

وليذا الفعؿ معاني عديدة مف  Direct "تمؾ التي تشرحيا بالمغة العربية أو الإنجميزية" تقودنا إلى الفعؿ"
فيو الشخص الذي يقود أو يوجو أو يدير أو يشرؼ "Director "بينيا )يقود، يشرح، يوجو، يدير( أما الاسـ

لغة ىو المسؤوؿ  Director غيرىا، وعمى ذلؾ يصبح اؿ عمى مجموعة مف الناس أو الوحدات الإدارية أو
الأوؿ عف قيادة أو إدارة أو توجيو أو الإشراؼ عمى مجموعة أو وحدة إدارية أو شركة أو فرقة أو أي تنظيـ 

 (.ٙص ـ،ٕٗٔٓ يوسؼ،سعد ). آخر ميما اختمفت طبيعتو"
بأف المغة العربية لـ تكف خالية مف نتعرؼ عمى مفيوـ كممة مخرج في المغة العربية، يمكف القوؿ       

كممة)إخراج( فكممة إخراج ىي مصدر الفعؿ أخرج وتصرؼ كالآتي )أخرج يخرج إخراجاً( وأخرج الشيء 
المعنى الاصطلبحي لمكممة" خرج  أخرج الحديث" النبوي" أي نقمو بالأسانيد الصحيحة. و تعني أبرزه، و

 خرج عمى السمطاف: تمرد و ج فلبف مف دينو: قضاه. وخر  انفصؿ، و خروجاً: برز مف مقره أو حالو و
 )المعجـ الوجيز،. فلبف في العمـ أو الصناعة: نبغ فييا. فيو خارجّ، وخراج. )إخراج( الشيء: أبرزه"ثار. و 
  (.ٜٛٔـ، صٕٙٓٓ

 الإخراج اصطلاحان: المخرج ك
تعرفة بأنو: )ىو المسؤوؿ عف  " كمصطمح فني فإف دائرة المعارؼ البريطانية"Directorأما المخرج      

ربما يستخدـ  و ،الأزياء، يساعده في ذلؾ مدير الخشبة المناظر و اختيار الممثميف و تفسير النص و
عمى كؿ الجوانب الفنية لمعرض مثؿ الإضاءة  يشرؼ المخرج عمى سير البروفات و مساعديف آخريف. و

شارات رفع الستارة و غيرىا. في ىذا التعريؼ نتوقؼ  مؤثرات الصوتية وال الممحقات و الإكسسوارات و وا 
البشرية بجانب إدارتو لمساعديو  اختيار عناصر العرض الفنية و عند مسؤولية المخرج عف تفسير النص و

 عمى ذلؾ يكوف لممخرج نوعاف مف المسؤوليات: وجمسات التدريب" البروفات" و
 مسؤوليات فنية. .ٔ
 (.ٚص ـ،ٕٗٔٓيوسؼ،سعد ). مسؤوليات إدارية" .ٕ

 ىنالؾ تعريفات كثيرة لممخرج المسرحي نعرض منيا التالي: ك   
المخرج: ىو الشخص الذي لو المسؤولية النيائية في توجيو الممثميف مباشرة أو بطريقة غير مباشرة    

لو  الإضاءة، ومدير المنصة( و الملببس، و بواسطة أعضاء ىيئة الإخراج الآخريف )مصممي المناظر، و
في كتابو النقطة المتحولة  "بيتر بروؾ"يرى  (. وٛـ، صٜٜٚٔسلبمة،أميف ). الاعتراض النيائي"حؽ 

بأف: بوسع المخرج أف يتعامؿ مع المسرحية كالفيمـ السينمائي، ومف ثـ فيو يستخدـ كؿ العناصر المسرحية 
بيتر ا يريد أف يقوؿ")مف ممثميف ومصمميف وموسيقييف الخ، كأنيـ خدـ لو، مف أجؿ أف ينقؿ لمعالـ كمو م

تعني لفظياً " الموجو" ومف ىذه المفتة في التمييز بيف  Director(. إف كممة مخرج ٕٔـ، صٜٜٔٔبروؾ،
 (.ٕٗ، صٔـ، طٜٛٛٔ )كميرماف،. ضع الخطوط والتوجيو" عمؿ المخرج، و
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لعرض المشتركيف الآخريف في ا المخرج ىو" المنسؽ لمجيودات المؤلؼ، الممثؿ، مصمـ المناظر، و
(. مف المعموـ أف المخرج ىو الذي يخرج النص مف حالتو ٕٖٕـ، صٜٛٚٔ حمادة،إبراىيـ ) .المسرحي"

حديث عف ثلبثة أنماط مف ثـ يمكف ال التجسيد الحركي الممموس. و المجردة الكتابية إلى حالة المعايشة و
يحافظ عمى روح  الذي يغير و المرآة )المخرج المخرج المخرج المفسر )المخرج الحرفي(، و :مف المخرجيف

ـ، ٕٓٔٓحمداوي،جميؿ ). يعيد بناءه مف جديد(" و المخرج المبدع )المخرج الذي يغير النص  النص(، و
 بأف حدد لممخرج ثلبثة وجوه: ناً عممُ  (.ٚٗص

 يُريو كيؼ يؤديو. و ،ىو الذي يفسر لمممثؿ دوره المفسر: و - المخرج .ٔ
 سمات الممثؿ الشخصية. و : التي تعكس ملبمح المرآة – المخرج .ٕ
ىو الذي يدير شؤوف العرض المسرحي ويشرؼ  المنظـ: منظـ العرض المسرحي: و - المخرح .ٖ

 عميو. 
نحف كمتفرجيف لا نعرؼ إلا الوجو الثالث، لأننا نراه عياناً، مادياً محسوساً أمامنا. نراه في  يقوؿ      

زياء الخ، في حيف أف الوجييف الآخريف غير الأ الإضاءة و الديكور و عناصر العرض، في الحركة و
أو قائد الأوركسترا،  )المايسترو( لا يقارباف المتفرج. إذاً المخرج كما يردد الكثيروف، ىو ذلؾ ممموسيف، و

ـ، ٕٗٓٓ معلب،نديـ ). إف لـ يتجاوبوا مع علبماتو، توقفوا عف العزؼ" الذي يتطمع العازفوف إلى عصاه. و
 (.ٖٗص

ذلؾ ينصب في إناء واحد بأف المخرج ىو الشخص المسؤوؿ عف العرض المسرحي منذ البداية كؿ  و      
 الفنييف، إلى أف يخرج النص بشكمو النيائي إلى مجموعة المشاىديف. الممثميف و مف اختيار النص و

 كظيفة المخرج:
الوقت ذاتو العقؿ  ىو في المخرج في المسرح المعاصر: ىو المخطط لمشروع الإنتاج المسرحي، و      

إف لـ  كميات العرض المسرحي: ىو القيادة الفنية والفكرية لمعممية المسرحية، و المبدع لتفاصيؿ و المفكر و
 .المالية يكف بالضرورة القيادة الإدارية و

 المخرج: 
باختياره" وىو ىو الذي يختار النص المسرحي، أو يوافؽ عميو عمى الأقؿ" إذا قامت إدارة الفرقة         

 راقصيف و الفنانيف التعبيريف مف ممثميف و الذي يحدد متطمبات العرض المسرحي: مكاف العرض، و
 (.ٗٔ، صٕـ، طٕٚٓٓ أردش،سعد ). موسيقييف"

 لما كاف المخرج رئيس ىذه الجماعة المفسرة، فمو وظيفة ثلبثية المياـ:  و     
يجب عميو أف يحدد بالضبط الأثر الذي يحاوؿ المؤلؼ المسرحي أف يحصؿ عميو  : أولاً  -

 بمسرحيتو.
 ثانياً: يجب عميو تصميـ خطة إخراج تنتج الأثر المطموب، عمى المشاىد. -
د أف يكوف بُ  لتحقيؽ ىذا العمؿ، لا ثالثاً: يجب عميو أف يستخدـ كافة فنوف المسرح لتنفيذ خطتو. و -

 (. ٘٘ـ، صٜٓٛٔ النزويرث،كارؿ ). المخرج ذا إدراؾ"
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لقد أصبح مف المتفؽ عميو أف المخرج ىو الفناف الذي يوحد بيف العناصر الفنية التي تشارؾ في      
يوجييا لتصب في رافد واحد ىو رؤياه باتجاه إيصاؿ الأفكار التي يريدىا إلى  و ،الإنتاج المسرحي

تصؿ أحياناً إلى  المنفذيف و الممثميف إلى توجيو المصمميف والمتفرجيف، لذلؾ فإف ميمتو تتعدى توجييو 
نما خالقاً و عبد سامي حسوف، بدري ). منظماً أيضاً" توجيو الإدارييف والمتفرجيف أيضاً، فيو ليس مفسراً وا 

 (.ٖٖـ، صٜٓٛٔالحميد،
  : مف مياـ المخرج أيضان  ك
 فكيؾ.استخلبص الفكرة مف وراء كؿ العبارة بالتحميؿ، أو بالت -
مشاعره لخدمة الفكرة التي استخمصيا خلبؿ رؤيتو في إخراج النص المسرحي  توجيو صوت الممثؿ و -

 المعيف.
الدوافع مع مراعاة تناغـ الحركة  العلبقات و توجيو حركة الممثؿ تجاه الفكرة المستخمصة مف الحوار و -

 شكلًب في حالة صنع اكتماؿ فني.
التخيؿ واستشارة المصمميف  اكؿ التجسيد عف طريؽ التصوير وإيجاد حموؿ لكؿ مشكمة مف مش -

لكف الوظيفة الأساسية التي تغتضي مف  و (.ٗٔ، صٔـ، طٕٗٓٓ سلبـ،أبو الحسف )، والمساعديف"
المخرج الجيد الأكبر في إعداد العرض المسرحي، ىي اختيار مجموعة الممثميف الصالحيف لتجسيد 

لكؿ منيـ المقومات الفنية التي تمكنو مف الاقتراب مف الشخصية الفنية شخصيات المسرحية، بحيث تتوافر 
التي سيقوـ بأدائيا، وبحيث تتوافر لجماعة الممثميف إمكانيات التواؤـ في مجموعة عمؿ واحدة تتعايش فترة 
مف الزمف تطوؿ أو تقصر حسب ضرورات العرض المسرحي، ثـ تأتي وظيفة تدريب مجموعة الممثميف 

 (. ٘ٔ، صٕـ، طٕٚٓٓأردش،سعد ). رىـ"عمى أدوا
، كاف  و      المخرج في بدايات تشكيؿ مينتو، أي قبؿ أف تتبمور لتأخذ شكميا الناجز، الذي نعرفو اليوـ

يُفيـ عمى أنو القدرة عمى التحريؾ، وبث الحياة عبر الحركة التي يقوـ بيا الممثؿ عمى خشبة المسرح. بيد 
وظيفة  ف،(. إذٖٙـ، صٕٗٓٓمعلب،نديـ ). حظة مف لحظات عمؿ المخرج"أف تحريؾ الممثميف، ليس إلا ل

ليست اختياراً لمنص فقط، بؿ تتعدى ذلؾ بأف  المخرج ىي ليست تحريؾ الممثميف عمى خشبة المسرح، و
 يات العممية المسرحية والإدارية.يكوف ىو المسؤوؿ النيائي والعقؿ المدبر لكم

 مفيكـ المخرج قديمان:
ا حتى أواخر القرف التاسع عشر لـ يكف مركز رً لقد تطور عمؿ المخرج عبر العصور تطوراً كثي       

المخرج في الإنتاج المسرحي قد تحدد بعد، ففي عيد الإغريؽ القدماء كاف الكاتب أو الشاعر ىو الذي يقوـ 
الرقصات  المتفرديف و)تكنيكو( لمراقصيف  الجوقة" فيذا لـ يكف يعمّـ الرقص بعممية توجيو الممثؿ و

بدري ). كاف يتدخؿ في النواحي الفنية الأخرى" لكف كاف يفسر موضوع الدراما و و ،الجماعية فحسب
كانوا يعيدوف، في مختمؼ عصور تاريخ المسرح، بتفسير  (.ٜـ، صٜٓٛٔ الحمبد، عبدسامي  و حسوف،

التفسير عادةً، ىو المؤلؼ أو  المسرحية إلى طوائؼ شتى مف الناس. فمدى الإغريؽ، كاف المسؤوؿ عف
بّاف العصور الوسطى، كاف المسؤوؿ عف ىذا العمؿ  مدرب الكورس الموكوؿ إليو أمر تنسيؽ الإخراج كمو وا 
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 النزويرث،كارؿ ). ىو أحد القساوسة أو أحد رؤساء نقابات العماؿ، أي فرد لديو فكرة عف إخراج المسرحية"
 (.٘٘،صٜٓٛٔ
التمثيؿ الجائمة الدائمة، كاف المسؤوؿ عف ىذا العمؿ، عادة، مدير الفرقة،  عندما نشأت جماعات و      

ىذه فترة الممثؿ النجـ أو الكاتب المسرحي ىو مف يقوـ  الذي قد يكوف ممثلًب نفسو، أو مؤلفاً مسرحياً )و
 مقاـ المخرج(.

كاف المسرح مجاؿ في القرف الثامف عشر، عند نياية شرارات الابتكار اللبمعة لعصر النيضة  و    
، فاختصرت المسرحية إلى وسيمتو لعرض ممثؿ معيف أو شخصيتو، كاف ىذا "the star actor"الممثؿ

ىو " ميننجيف" لقرف التاسع عشر برىف دوؽ ساكسيوما يسمع. فقرب نياية ا الممثؿ ىو الذي يقرر ما يرى و
الذي يمكف تحقيقو عف طريؽ إرشاد  المتماسؾ، وفرقتو مف الممثميف، في برليف المميزات العظمى لمتمثيؿ  و

يجب  برىف ىؤلاء الرجاؿ، بما أرضى معظـ الناس، عمى أف المخرج مسؤوؿ، و ىو "المخرج" و قائد ذكي و
الإضاءة والملببس  المناظر و أف يظؿ مسؤولًا عف إدماج وتنسيؽ جميع عناصر الإنتاج، التمثيؿ و

ىو الذي يقصده مؤلؼ المسرحية  وقعاً موحداً عمى المشاىديف. و تخرج و ،والموسيقى، حتى تندمج معاً 
 (.٘٘ص ـ،ٜٓٛٔ النزويرث،كارؿ ). أيضاً"
وجود الإنساف نفسو، إلا  و ،نستطيع القوؿ بأف فعؿ الإخراج بدأ مع بداية الفعؿ المسرحي ،خلبصة ذلؾ    

، بؿ كانت ملبحظات يؤدييا المعمـ  المؤلؼ في قيادة الجوقة في الرقص  وأنو لـ يكف بمفيوـ الإخراج اليوـ
قاـ بيذه الميمة كذلؾ رجاؿ الكنيسة في العصور  صاحب المجموعة عند الروماف، و عند الإغريؽ. و

كاف  موليير، حتى تطور فف الإخراج بشكمو الحالي، و شكسبير و قاـ بيا ساكس ميينجف، و الوسطى، و
الإشراؼ عمى تنفيذ فنيات  راجية لمممثميف ووضع الخطوط الإخ الغرض مف كؿ ذلؾ ىو الإشراؼ و

مؤثرات، الخ، حتى يصؿ النص المسرحي إلى المتمقي  اكسسوار و ديكور و العرض المسرحي مف أزياء و
 لمسؤوؿ الأخير عف العرض المسرحي.بالشكؿ الذي أراده المخرج باعتباره ا

 الإخراج المسرحي:
السمعية  يمكف تعريؼ الإخراج بأنو: عممية تجسيد النص المسرحي بواسطة العناصر البصرية و       

ىو العامؿ الرئيسي في العممية الإنتاجية لا يستطيع  الحقيقة فإف المخرج و والحركية عمى خشبة المسرح. و
عاوف العامميف الآخريف د مف تلا بُ  و ،في الوقت الحاضر أف يقوـ لوحده بتنفيذ عناصر الإخراج المختمفة

مف ىذا نفيـ  إدارة الإنتاج، و الفنيوف و المصمموف و ىـ الممثموف و و ،معو لكي يتـ إنجاز تمؾ العممية
 ميارات معينة. جود خبرات و تقديمو إلى المتفرج تغتضي و أف عممية تجسيد النص المسرحي و

رت عبر الزمف نوعاً مف التخصص في كؿ المعارؼ التي تبمو  الميارات و لقد حتمت التجارب و و     
نص إذا أردنا تعريؼ الإخراج المسرحي فسنقوؿ بأنو: تحويؿ ال ،عنصر مف عناصر الإخراج المسرحي

ىو الطريقة  كذلؾ ىو قراءة ثانية أو تأليؼ ثافٍ لمنص المسرحي ، و و .المكتوب إلى عرض نابض بالحياة
منسجمة مع بعضيا  المتعددة منظمة و المسرحي المختمفة والوحيدة التي تجعؿ مجمؿ عناصر العرض 

ىذا لا يعني بأف الإخراج عممية تابعة لمتأليؼ أو ترجمة  فكرية واحدة ، و البعض لتدخؿ ضمف رؤية فنية و
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الكممات، بينما أدوات المخرج  الحبر و لو، بؿ ىي عممية فنية مستقمة بذاتيا، فأدوات المؤلؼ ىي الورؽ و
)الإنساف( بالدرجة الأولى، فالديكور   خطورة في نفس الوقت، إنيا الممثؿ تنوعاً و جمالًا و أكثر سعة و
سمعية مختمفة ، لذلؾ فالإخراج يكتب  فنوف بصرية و الإكسسوارات و الماكياج و الأزياء و والإضاءة و

الكممة في طرحو، ، ىو يضعيا متضافرة في وحدة عضوية قواميا ما عجزت المغة و متعددة بمغات مختمفة و
 (.ٖص ـ،ٜٓٛٔ الحميد، عبدسامي  حسوف،بدري ). المخرج ىو الذي يبني ىذه الوحدة بدقة" و

"لقد أصبح مف المتفؽ عميو أف المخرج ىو الفناف الذي يوحد بيف العناصر الفنية التي تشارؾ في       
الأفكار التي يريدىا إلى يوجييا لتصب في رافد واحد ىو رؤياه باتجاه إيصاؿ  الإنتاج المسرحي و

 المتفرجيف.
قد جعميا الكثير مف فناني المسرح يفكروف مئات المرات  -لصعوبتيا  -لا شؾ أف عممية الإخراج       

لأف الإخراج المسرحي: ىو فف قيادة عناصر العرض ، رض لنص مسرحي بالإخراجقبؿ الإقداـ عمى التع
وفي  ،إلى جانب الإعداد لكؿ ىذه العناصر مجتمعة بحيث تبدو منسجمة ،تشكيلبً  أداءً و المسرحي، نصاً و

خط إيقاعي واحد ينبض في أجزاء العرض كمو" لذلؾ فلب بد مف أف يكوف المخرج أياً يكف اتجاىو الفني 
شخصيات تتحرؾ بشكؿ مقبوؿ عمى أقؿ تقدير فوؽ خشبة  قادراً في البداية عمى ترجمة النص إلى حياة و

توظيؼ باقي عناصر العرض بشكؿ يتلبئـ مع  ذا يتحقؽ بقدرة المخرج عمى توزيع الأدوار وى المسرح و
 (.ٔٗص ـ،ٕٗٓٓ كوفحي،قاسـ  نصار،محمد ). النص المسرحي وابداعات المخرج الصادقة"

يذكر لنا التاريخ أف الفترات التي سبقت القرف التاسع عشر لـ تكف فييا ىوية محددة لممخرج المسرحي،      
موليير كذلؾ  كما ىو معموـ فإف اسيخيموس كاف يخرج مسرحياتو، و طالما كاف المؤلؼ ىو المخرج، وف

قد يكوف مدير الخشبة ىو المخرج، كما كاف قائد  و ،وفي أحياف أخرى يكوف الممثؿ الرئيسي ىو المخرج
الذي نعرفو اليوـ  أما المخرج (.٘ٔ ـ، صٕٕٓٓ زكي،أحمد ). الجوقة في المرحمة الإغريقية ىو المخرج"

ـ مع الدوؽ ٙٙٛٔفي عصرنا الحاضر فيو نتاج مسرح القرف التاسع عشر، بدأ الإخراج الحديث عاـ 
كاف القوة المحركة ليا، عمى الرغـ مف أف الدوؽ ساكس  و ،ميينغيف بميرز"" ساكس مينغف الذي أسس فرقتو

ممخرج، لكنو بالنتيجة استطاع أف يؤثر في ليس مخرجاً بالمعنى الحرفي ل مصمماً لممشاىد و كاف رساماً و
لعؿ ما بمور مفيوـ الإخراج  كذلؾ أندرية أنطواف. و كؿ مف ستانسلبفسكي المخرج السوفيتي الشيير، و

كاف مبدأه ىو الإصرار عمى  ـ، وٜ٘ٓٔالمسرحي كما نراه اليوـ ىو كتابات غوردف كريج التي بدأت عاـ 
ليست نصاً يتراكـ فوقو الممثموف والمشاىد والموسيقى، بؿ ىو جسد الوحدة حيث كاف يؤكد أف المسرحية 
 .واحد أجزاؤه ىي تمؾ العناصر المختمفة

إف مفيوـ الإخراج بعد تجربة الدوؽ ساكس قد تحوؿ بشكؿ جذري، حيث أصبح المخرج قائداً فعمياً        
في المسرح يجب أف يعتمد معمماً. لممخرج المسرحي ميمة مستقمة، ولكنو شأنو شأف أي شخص آخر  و

عمى المتعاونيف معو. ىكذا كاف الإخراج المسرحي قبؿ الدوؽ ساكس ولكف مع تجدد الاىتماـ بالجانب 
أىميتو عمى  مع تزايد السبؿ التقنية المساعدة عمى تحقيؽ العمؿ المسرحي المتقف و و ،الفني لممسرحية
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أف عناصر الإخراج المسرحي قد اجتمعت في د مف وجود مخرج موجو لمعمؿ، بما بُ  الخشبة، أصبح لا
 (.ٖٕص ،ٕط ،ٕٚٓٓأردش،سعد ). عمؿ مسرحي نحو اليدؼ، لذا ظير المخرج في المسرح المعاصر"

إذاً نستطيع القوؿ: بأف العممية الإخراجية ىي الاستراتيجية الجمالية في تحويؿ النص المسرحي أو الفكرة 
تثير  المرئية التي تحتوي المشاىد و مة مف المؤثرات الصوتية والتي يقوـ عمييا العرض إلى منظومة متناغ

  .تأملبتو وانفعالاتو
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 الثالث المبحث
 كالقيـ الاجتماعية الرقص الشعبيمفيكـ 

بصورة طبيعية حرة عمى ممارسة الرقص الشعبي  يعتمد بشكؿ أساسي و منطقة الدلنجالإنساف في     
جباؿ وغابات  علبقتو مع العالـ المحيط بو مف حيوانات و الغريزة كمحرؾ حر يعبر عف تجاربو وبدافع مف 

الرقص الشعبي قد أصبح في الصدارة بيف أشكاؿ التعبير في  فَّ : إآخروف. يستطيع الباحث القوؿ بشر و و
قدرتو عمى البقاء  بخاصة بعد أف اتضحت أصالتو و و ،مجتمع الدلنج خاصة و ،عامة مجتمع جباؿ النوبة

يُعيف عمى حركة التاريخ. ويُكْبِر  المعنوية، ذلؾ لأنو يحقؽ الحياة و الوفاء بحاجات المجتمع الشعورية، و و
المثؿ  الملبمح الوطنية و يُبْرِز خصائص القومية و الإنسانية العميا، و مف شأف القيـ الاجتماعية و

 .الاجتماعية
 أنكاعو: تعريؼ الرقص ك

ـ الإنساف الأوؿ الرقص لمتعبير عف عواطفو باعتباره واحداً مف أقدـ أشكاؿ التعبير عف الذات أستخد    
باقي الفنوف مف بعده. إذ يجمع الرقص ل اً انطلبق و اً ليشكؿ أساس ،الدراما التي عرفيا إلى جانب الصوت و

متناسقة تختمؼ في شكميا الاجتماعي بحركات  التاريخ الثقافي و الحركة و الموسيقى و بيف الرياضة و
يقاعيا باختلبؼ وقت و  التقاليد المجتمعية. لارتباطيا بالعادات و ،مكاف ظيورىا وا 

ىو تعبير إيمائي يقوـ عمى تشكيؿ جسماني بشري حركي  و "،لغة الجسد"يُعرؼ الرقص بوصفو       
اليدوية، أو الآلات، أو  الأطراؼ، تلبزمو الموسيقى سيما الرقبة و بجميع أعضاء الجسد الإنساني، لا

 حسف،عبدالمنعـ ). لإمكانات الرمزية" الغناء، فيتفاعؿ معو بحيث تتأصؿ في ىذه الحركة القيمة الجمالية و
ىو شكؿ مف أشكاؿ  ىو شكؿ مف فنوف الأداء الحركي التي مارسيا الإنساف، و و (.ٗٓٔ ـ، صٕٙٔٓ

غالبية الموضوعات المعبر  ر مف المتعة الذاتية. والتعبير الجسدي الذي يحقؽ مف خلبلو الإنساف أكبر قد
الحيواف السائد في المنطقة  أنيا مشبعة بالناحية الحركية مأخوذة مف حركة الطبيعة و خاصة و ،بالرقص

يتـ الرقص  الحرب، و الحصاد و الزراعة و الحركية التي يمارسيا الناس، و وأشكاؿ الحركة الإنتاجية و
 (.ٕٙٔص ،ٔـ،جٕٚٓٓيحي،سميماف ). النساء يا الرجاؿ وبصورة جماعية يشترؾ في

 ؼ الرقص إلى أنواع مختمفة أىميا:صنَّ يُ       
 الرقص الصوفي. و ،الرقص الديني: كما في رقص الشعائر الدينية القديمة  .ٔ
 حركاتيا. الرقص الشعبي: فمكؿ شعوب العالـ رقصاتيا القومية المحمية الخاصة بيا بألوانيا و .ٕ
 الباليو.رقص  .ٖ
 الرقص الكلبسيكي الحديث. .ٗ

 الرقص الافريقي:
ا يرتبط لذا فغالباً م"معقداً مف الأغراض الاجتماعية،  فريقية يخدـ تنوعاً لارقص في المجتمعات اال      

المجتمع. يتأصؿ الغرض  فريقية التقميدية، بعلبقة أو روابط بيف القوى الروحية ولافعؿ الرقص في الثقافة ا
ى في كثير مف الأحياف في تشكيلبت ؤدَّ فريقي سواء كاف رقصاً جماعياً يُ لإالتعبيري في الرقص ا الروحي و
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اجتماعية  فريقي عادةً ما يرتبط بأغراض دينية ولاؿ رقص منفرد. فالرقص التقميدي ادائرية، أو عمى شك
ات الأفريقية التقميدية الديف في المجتمع وتعميمية أو حتى علبجية. ما يؤكد الرباط العميؽ بيف الرقص و

بصورة  -حقؿ الدراسة  - يرى الباحث بأف الدلنج (.ٙٓٔـ، صٕٙٔٓحسف، عبدالمنعـ ). بشكؿ عاـ"
مف حياتيـ  أصيلبً  اً خاصة مرتبط بالثقافة الأفريقية، أف المشاركيف في الطقوس دائماً ما يكوف الرقص جزء

نفسيـ. فالرقص يعبر عف وجودىـ أقص لمتعبير عف باستخداـ الر طقوس العبور  و ،منذ الولادةالاجتماعية 
الغناء يشكؿ السمة المميزة لأنساف  الموسيقى و لاحظ الباحث أف الرقص و وتفاعلبتيـ الاجتماعية. و

تثبيت معايير السموؾ المقبولة لدى  و ،. فالرقص يستخدـ في تعميـ الأطفاؿ التحكـ البدنيالدلنجمنطقة 
مراسـ الدفف  مجتمع جباؿ النوبة لأغراض مختمفة منيا طقوس الجنازة والمجتمع. تؤدي الرقصات في 

 الجماعة. منيا الرقص في طقوس العبور في حياة الفرد و ،الرقص في مراحؿ الإنساف المختمفة والزواج و
 :لدل قبيمة الدلنجالرقص الشعبي في حياة الإنساف 

ت المتعارؼ عمييا بيف الشعوب يستخدـ مصطمح الرقص الشعبي بصفة عامة لوصؼ الرقصا    
كانت الرقصات  التي تكوف ذات أصوؿ متشابية تـ تناقميا مف جيؿ لآخر لفترة زمنية طويمة. و المختمفة، و

ف الشعبية المختمفة التي يمارسيا أفراد يَ المِ  الطقوس و الشعبية منذ قروف مضت تُستقى مف العادات و
الرقص بصفة عامة وسيمة ىامة لترجمة أحاسيس  عتبريُ  و" الأعياد. تؤدى في المناسبات و الشعب، و

 ،بيذا الشكؿ مف الرقص الأجانجتميزت منطقة  (. وٖـ، صٜٜٓٔ العذب،فاطمة ). ومعتقدات الشعوب"
منيا الرقصات الجماعية المشتركة بيف القبائؿ في المنطقة،  و ،رقصات شعبية خاصة بيا فرع منياإذ لكؿ 

 منيا ما ىو اجتماعي يرقص في المناسبات العامة.  و ،طقوس روحية بأسبار وومنيا رقصات مرتبطة 
 أكلان: الآراء التي ع رَّف تْ مصطمح الرقص الشعبي:

مكف يُ  و ،طبيعتو العامة يتحرؾ فيو وفقاً لتراثو و ،تشكيؿ رمزي لمشعب"بأنو:  "فاطمة العذب"عَرَّفتو      
 .  التقاليد الشعبية في طابع مميز مف البيئة تُعبر عف العادات و حركات تعبيرية نابعة قاؿ: خطوات وأف يُ 

خوفو مف  أحلبمو و آلامو و تعبير صادؽ عف انفعالات شعب عف أفراحو وعتبر"الرقص الشعبي يُ 
نقاط التلبقي لمثقافات  مف الفنوف الشعبية ينبعث الشعور القومي و و ،تبركاً لمعطاء الجزيؿ و ،المجيوؿ

تكثيفو  تجميع الشعور القومي و لمفف الشعبي وظيفة اجتماعية ىي ربط المواطف بتراثو و المتباينة، و
في السوداف ارتبط  (. وٛٙ ـ، صٕٗٓٓ حربي،عادؿ ). ذلؾ بالكشؼ عف القيـ الفنية فيو" وشحذه، و

تعددت  ت واحتياجاتو فتنوعت الرقصا ثقافاتو المتنوعة المتعددة و عاداتو و الرقص الشعبي بقيـ المجتمع و
كما احتضنت ىذه الرقصات المتنوعة في  و .الثقافات المختمفة الجغرافية المتعددة و تبعاً لمعرقية المتنوعة و

أصبحت أي رقصة  التفرد، و متباينة في وحدة واحدة أكسب الرقصات الثراء و داخميا عناصر متنوعة و
الأىمية التي يتصؼ بيا الرقص الشعبي قيـ خاصة. ىذه  تجربة جمالية اجتماعية خاصة ترتبط بفكر و

عمى الرُغـ مف فقر وسائمو  عند كافة الشعوب ىي الخطوة الأولى نحو الفنوف، فالإنساف في بدياتو، و
فكاف مف ىذا الإنساف البدائي  ،تتحرؾ حركة إيقاعية د ذلؾ أف الطبيعة مف حولورَ مَ  و ،الرتيبة الموزونة
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ويثني  ،فيو يتحدث إلى آليتو بمغة الرقص ،ف الرقص طقساً دينياً يكو  و ،يرقص بدافع الفرح أو الحزف
 (.ٜٔـ، صٕٕٓٓجماؿ الديف،عثماف ). يشكرىـ بحركاتو الراقصة" عمييـ و

الرقص الشعبي، ىي كؿ ما أبدعو  ( بأف: "الدراما الشعبية وٗٙ ـ، صٕ٘ٓٓ العميمي،عادؿ أورد )     
بعيداً عف  ،جمالية نفسية و مية، تمبية لحاجات اجتماعية ودرا الشعب في مجد حياتو، مف فنوف تعبيرية و

ىو دراما  و -بأشكالو المختمفة  - ر الباحث، فإف الرقص الشعبيفي تصوُّ  و .الفف الرسمي النظامي"
الجمالية المنعكسة عف أوضاعيا الاقتصادية  السياسية و واحد مف مكوناتيا الثقافية و الطبقات الشعبية و

 التاريخية. والاجتماعية و
لأفكار  لمعتقدات و تبعد تراكما ،مف أنواع الرقص الأخرى ىذا النوع مف الرقص أكثر مف غيره و    

طبقا  الغناء و معبرة مرتبطة بالموسيقى و مع تنوع ثقافاتيا مف خلبؿ حركات متتابعة و ،بمداف مختمفة
 (.ٗـ، صٜٜٓٔ العذب،فاطمة ). زي مميز" لطقوس معينة و

مف خلبلو يمكف  بثقافة المجتمع، و الباحث أف الرقص الشعبي أحد الفنوف المرتبطة بالبيئة و يرى      
الاقتصادية  كما أف بعض العوامؿ الاجتماعية و ـ، ويَ قِ  عادات و ابراز ما تحتويو تمؾ الثقافة مف تقاليد و

انتشاره في المجتمع  الشعبي و ترتبط ارتباطاً وثيقاً بظاىرة الرقص عامة، و تمعب دوراً في الثقافة بصفةٍ 
بحيث نجدىـ يقمدوف الحيوانات  ،تاريخ الشعوب لذا أصبح الرقص الشعبي جزءاً مف عادات والمعني، 
 ،الغذاء أو بدافع الحوجة لممطر و ،أو تعبيراً عف الحزف لوفاة عزيز ،يرقصوف بدافع المسرة و ،والطيور

لذلؾ ترقص القبيمة رقصة المطر ورقصة  ،لات تنموفالقبيمة محتاجة إلى المطر الذي يجعؿ المحصو 
 (.٘ٙـ، صٕٗٓٓحربي،عادؿ ). مخاطر الشر" دفاعاً عف القبيمة و و ،الحرب الصيد و الإخصاب و

إذ يأتي في مقدمة الفنوف  ،نجد أف الأداء الحركي )الرقص( مف أقدـ ما قاـ بو الإنساف القديـ مف فنوف     
قدـ الحضارات الإنسانية التي قدمت لو فرصة متميزة لمتنفيس عف التوتر التي استخدميا الإنساف منذ أ

ذلؾ مف خلبؿ انشغاؿ  اكتئاب، و ألـ و الرغبات المكبوتة مف فرح و النفسي و الروحي و الداخمي و
حيوية،  أكثر الفنوف حركة و يبقى الرقصُ  ىي الجسـ الإنساني، و و ،الإنساف بالأداة الأولية التي يمتمكيا

لا يمكف أف يرتبط الرقص  الجماعي، و التعبير الفردي و ى جانب كونو وسيمة مف وسائؿ التنفيس وإل
المراسيـ  لأف كؿ المجتمعات التقميدية تستعمؿ ىذا الفف في كثير مف المناسبات و ،الشعبي بمجتمع واحد

 (.٘ٛص ـ،ٕٙٓٓ سالـ،عبدالقادر ). الطقسية" الدينية و الاجتماعية و
في كتابو )في معبد الرقص(، بأف الرقص الشعبي الذي يكوف فيو مجيود مبذوؿ  "محمود رضا"أورد        

يشيع بيف جوانحؾ فُيوض  طوايا نفسؾ، و مسبقاً يصبح لدى المشاىد ذلؾ الرقص الذي يخاطب روحؾ و
ـ، ٜٛٙٔرضا،محمود ). ء"نفحاتو، فتؤخذ بو كأنما تنَيؿُ مف أَكرِـ الشعرِ أو بدائع مف أعذب الغنا الجماؿ و

 .(ٛص
يُعد الرقص الشعبي مف أقدـ أنواع الرقص، فيو مرتبط ارتباطاً وثيقاً بالتاريخ، كما أنو يعبر عف  و     

طبائع  معتقدات و الملبمح الوطنية لكؿ مجتمع، فيو وسيمة حية لترجمة أحاسيس و الروح القومية و
لا يوجد مجتمعٌ متحضرٌ أو ما زاؿ يعيش عمى  النفس، وماً في الترويح عف يمُ ىو يمعب دوراً  و ،الشعوب
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لأنو ظاىرة  ،ليذا فالرقص الشعبي نابع مف الإنساف حفلبتو، و يدخؿ الرقص في احتفالاتو و الفطرة إلا و
سيبقى أبد الدىر ىو العامؿ المؤثر في نفسية  و ،ما زالت حتى الآف و ،اجتماعية ليا مكانتيا منذ القدـ

 تاريخو عبر السنيف و تقاليده و الرقص الشعبي لكؿ شعب تراثاً لو، يعكس عاداتو و عديُ  الشعوب. و
تدعو  و ،القيـ الجمالية ممارسة الفنوف الشعبية تنمي الذوؽ و (. وٗٔـ، صٕ٘ٓٓ جمعة،أحمد ). الأياـ"

 ركات وىو أقدر الفنوف الشعبية عمى التعبير عف تح نجد الرقص الشعبي و لروح الوحدة في الجماعة. و
ما أصدؽ  (. وٜٙـ،ٕٗٓٓحربي،عادؿ )، انفعالات الإنساف، فيو الخطوة الأولى نحو كؿ الفنوف" أفكار و

قد كاف  الرقص ىو أقدـ الوسائؿ التي كاف الناس يُنفسوف بيا عف انفعالاتيـ، و" حيف قاؿ: "شمدوف تشيني"
ف أوليات الكممات الأساسية مِ  -مة محصولو قِ  عمى الرغُـ مف فرؽ وسائمة التعبيرية و  - الإنساف البدائي

ذلؾ لأف  و ،المنطوقة، كانت وسيمتو الشائعة في التعبير عف أعمؽ مشاعره، ىي الحركة الرتيبة الموزونة
تموجات الحقوؿ التي  ذلؾ لحركات الأمواج المائية و الطبيعة مف حولو كانت تتحرؾ حركة إيقاعية، و

كانت ضربات قمبو  يغرباف في نظاـ ثابت، و الشمس يشرقاف و القمر و لقد كاف تداعبيا أنامؿ الريح. و
. كاف طبيعياً ليذا السبب أف يخمؽ الحركة الإيقاعية يعكس بيا ما يخامره مف فرح وبيجة" و ،إيقاعية

 (. ٔٔـ، صٜٜٛٔ تشي،شيمدوف )
 ثانيان: علاقة الرقص الشعبي بالفنكف الشعبية:

 الفنكف الشعبية: 
الوظيفة الاجتماعية لمفف الشعبي ىي ربط  الأرضية التي ينبعث منيا الفف القومي الحقيقي، وىي     

 التاريخية فيو. ذلؾ بالكشؼ عف القيـ الفنية و شحذه، و تكثيفو و تجميع الشعور القومي و المواطف بتراثو و
أصبحت  المناىج، و و النظريات قد خضعت الفنوف الشعبية في القرف التاسع عشر لمدراسة العممية و و

بذؿ العمماء مف  الاجتماع، و مدر اىتماـ عمماء التاريخ و و ،موضوعات ميمة مف موضوعات الدراسة
كاف الدافع الأساسي ليؤلاء الرغبة القوية في  تحميميا، و تدوينيا و الجيد لمتنقيب عف مأثورات شعوبيـ و

 العقائد الاجتماعية و العادات و الشعبية الموروثة و الفولكمور يشمؿ جميع الفنوف إحياء الروح القومية. و
جميع الجوانب الإنسانية التي تعبر عف حياة المجتمعات  الحكايات، و الأساطير و الأمثاؿ الشعبية و

فاطمة ). المجتمعات" التي تبحث حياة الإنساف و تدخؿ في دائرة الأبحاث الانثروبولوجيا و الشعبية، و
 (.ٚٔـ، صٜٜٜٔ،العذب

 ثالثان: خصائص الفف الشعبي:
 يتميز الفف الشعبي عف سائر الفنوف بالآتي:    

اىتماماتو الروحية  مفاىيـ الجمعية التي تدور بيف افراد المجتمع والقدرتو عمى التعبير عف  .ٔ
لأف الإنساف الشعبي البسيط باؽ بعواطفو  ،التي تتميز بعدـ القابمية لمتغير السريع والترويحية، و

الجدير يكوف لديو مرتبط برغبتو في سد  و ،مكاف واستجاباتو لمحياة عمى مدى كؿ زماف و
 تجميؿ حياتو. احتياجاتو و
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الحضارية لممجموعة المجتمعية باعتبار أف فكرة  لا يخرج الفف الشعبي عف الأبعاد الاجتماعية و .ٕ
ف الذوؽ الجمالي في المجتمع لا يمكف أف تنفصؿ عف ىذه الأبعاد، الإبداع الشعبي لمتعبير ع

ىو البعد  و ،فببقاء الأجياؿ تبقى الممارسة حيث يتـ نقمو عبر الأجياؿ وىذا أضاؼ إليو بعداً آخر
في المقاـ الأوؿ تكوف الأولوية لمدور  الذي مف خلبلو يتـ تناقؿ ىذه الخبرات، و التطبيقي و

 بعدىا يمي البعد الفني. الوظيفي الاجتماعي و
التي يمجأ إلييا  و ،ىو ممارسة جماعية شأنو في ذلؾ شأف سائر الممارسات الاجتماعية الأخرى .ٖ

المجتمع في حياتو اليومية. مما يكسب فنيـ خواص المكاف وسمات الإنساف )فيي استجابة طبيعية 
معينة مف الجماعة يربطيـ لموعي الجمعي أو ىو التعييف عف رد فعؿ الوعي الجمعي لدى فئة 

 (.ٕٙـ، ص ٕٙٔٓالشفيع،عبدالوىاب ). سياؽ اجتماعي معرفي معيف"
الإحساس بالتجانس معيا  ممارسة ىذه الفنوف الشعبية تحقؽ لمفرد شعوراً بالانتماء إلى الجماعة و .ٗ

 .يقوؿ في ذات المعني وىو شعور يشجع في نفسو السكينة والطمأنينة و
النفسية أف المشاركة في مثؿ ىذه الطقوس ىي في بعض الأحياف تشمؿ أعمالًا عتيقة إف مف الوجية      

 تنيؾ البدف، رغـ ىذا إلا أنو يحقؽ لو نوعاً مف التخمص مف طاقتو الزائدة ومف الأعباء الروحية.
  : المجتمع رابعان: الرقص الشعبي ك

مناسباتو.  وظيفتو و عف تطوره، وعند دراسة ىذا الفف دراسة متعمقة نقؼ عمى حقائؽ ميمة       
في كثير مف المناسبات الميمة في حياة الفرد مثؿ:  فالرقص الشعبي يُؤدي وظائؼ ميمة في المجتمع، و"

 (.ٕٓٔـ، صٕ٘ٓٓ السيابي،سعيد ). في حياة الجماعة" وفاتو، و زواجو، و ميلبده، و
ثقافات شعوب  كـ ىائؿ مف معمومات والمجتمع يتيح لنا معرفة  عند دراستنا لمرقص الشعبي و و     

 عبر عصور زمنية مختمفة. كثيرة في أماكف متفرقة مف العالـ، و
  خامسان: قيـ الرقص الشعبي:

الاختيارات التي اكتسبت  الأحكاـ و إف القيـ ىي أحد مقومات التكامؿ الثقافي فيي كؿ المبادئ و      
القيـ التي  الثقافة وتوجو الفرد نحو اكتساب اتجاىاتو و و معاني اجتماعية خاصة خلبؿ التجربة الإنسانية،

لأف الفرد يكتسب القيـ خلبؿ تفاعمو مع ثقافتو في المواقؼ  ،الأىداؼ التي يسعى إلييا و ،يؤمف بيا
المعايير التي وضعيا المجتمع الذي يعيش  المبادئ و الاجتماعية. فالقيـ مجموعة مف المفاىيـ المتقاربة و

القيـ الإيجابية ىي قيـ مرغوب فييا  المرغوب عنو مف السموؾ، و الذي يحدد المرغوب فيو و وفيو الفرد 
 (.ٗـ، صٜٜٓٔالعذب،فاطمة ). والقيـ السمبية قيـ مرغوب عنيا، فيي النسبية للؤشياء"

يقوؿ عادؿ حربي: لمرقص الشعبي في السوداف قيـ أساسية، تنحصر القيمة الفنية في شكؿ  القيـ الفنية:
ممثمة في الحيوانات التي ظمت تحتؿ  ،التقميد الجماعي الذي يتجسد في مفيوـ التقمص و الأداء الفردي و

نشاطو الذي يؤثر في بناء الجسـ  حياتو، كما ارتبطت القيمة الفنية بالجسد و مكانة خاصة في وجدانو و
القيمة الفنية خمقت لمجسد  و ،جمالية مفرداتو لياقة و قوة و مياراتو الحركية، مف رشاقة و وتشكيمو و
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ىو دوماً يظير عف  و ،ىو ما يُعرؼ بثقافة الجسد أو النشاط الجسدي الاجتماعي و ،مفيوماً جديداً 
 (. ٕٚـ،صٕٗٓٓحربي،عادؿ ) .المفردات الجمالية الخاصة لممجتمع الذي نما فيو الجسد"

الأفراد بيذه العممية متأثريف بالأساس الثقافي إنما يقوـ  و ،إف عممية اختيار القيـ لا تتـ مف فراغ      
مف  تقاليد. و ما ينظمو ىذا الوسط مف نظـ و بالوسيط الذي ينشؤوف منو، و و ،لممجتمع الذي يعيشوف فيو

 مف عادات اجتماعية أصبحت جزءاً مف ثقافة المجتمع.  و ،أنماط سموكية
 يشتمؿ الرقص الشعبي عمى القيـ التالية: ك

يعدُّ الرقص الشعبي نشاطاً بدنياً يؤثر بصورة واضحة في بناء الجسـ وتشكيمو،  ية:القيـ البدن .ٔ
اكتساب القواـ الجيد  فحركتو المتتابعة والعديدة تضيؼ الكثير إلى تعمـ الميارات الحركية و

زيادة كفاءة الأجيزة العضوية في الجسـ، إلى جانب مساىمتو في رفع مستوى  والاحتفاظ بالصحة و
 التوافؽ، و المرونة، و الرشاقة، و تنمية كؿ مف القوة، و المياقة البدنية عف طريؽ تحسيف و

العلبقة بيف  نمي الإحساس بالإيقاع وكما يُ  و .ى غيره مف عناصر المياقة البدنيةإل ،التحمؿ
القوة  ممارسة الرقص الشعبي ىو اكتساب الجسـ الصحة و اليدؼ مف التدريب و المسافات، و

 (.ٗٔص ،ٜٜٓٔالعذب،فاطمة ). الجماؿ في الأداء" سرعة في الحركة، ووال
نجد في كثير مف الأحياف لمرقص قيمة اقتصادية تظير قدرة القبيمة مف قوة  القيمة الاقتصادية: .ٕ

فمثلًب رقصة النقارة تعبر عف صيد الأفياؿ، ففي الرقصة أبعاد تبرز معنى الثراء ليذه  ،وبطولة
 (.ٕٚـ، صٕٗٓٓحربي،عادؿ ).يعبر عف القوة" يحقؽ الثراء و القبيمة، فصيد الفيؿ

الجماعية، مما يشجع  التمقائية و تتصؼ حركات الرقص الشعبي بالسيولة و القيـ الاجتماعية: .ٖ
في مختمؼ المناطؽ عمى ممارستو،  مف كافة المستويات الاجتماعية، و و ،الأفراد مف الجنسيف

الألفة بيف  توفير روابط الصداقة و و ،العمؿ مع الجماعةمما يعمؿ بالتالي عمى اكتساب خبرة 
كيؼ يقبؿ  الأفراد، فالفرد يتعمـ باشتراكو مع جماعة الرقص الشعبي كيؼ يتعاوف مع الآخريف و

 مسؤولية المعب لدوره المحدد لو في الجماعة.
افات الأخرى. إف دراسة يعدُّ الرقص الشعبي وسيمة مثالية لتطوير التفاىـ واحتراـ الثق القيـ الثقافية: .ٗ

في نظر البعض الآخر قد يكوف  بعض الأفراد لمرقص قد يكوف في نظرىـ مجرد دراسة لمحركة، و
 العادات، و خمفيتيا الرائعة مف خلبؿ زي الرقص، و صورة معبرة عف الحياة القومية بألوانيا و

لمختمفة التي تميزه القصص الشعبي. لأف لكؿ شعب مف الشعوب رقصاتو ا الموسيقى، و الفف، و
التقاليد الموروثة، لذا  عف غيره مف الشعوب يتمسؾ بما تحممو مف مظاىر البيئة الاجتماعية و

يصبح لكؿ طابعو المميز في رقصاتو تبعاً لاختلبؼ البيئات والموروثات، ومف ىنا تكوف دراسة 
 الرقص الشعبي وسيمة لمتعريؼ بالبيئة" 

المرح  السعادة و نيمؿ أو نغفؿ الجانب الترفييي لمرقص الشعبي ولا يجب أف  القيـ التركيحية: .٘
ذا ما تـ أداء الرقص  الذي يكتسبو الفرد مف الرقص في مجموعة تتصؼ بالود واحتراميا للآخريف وا 
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القمؽ  يزيؿ الإرىاؽ العقمي و و ،الارتياح الشعبي في صورتو الطبيعية فإنو يحقؽ الانتعاش و
 (.٘ٔـ، صٜٜٓٔ،العذبفاطمة ). العاطفي"

 سادسان: أىمية الرقص الشعبي:
 يرى الباحث أف لمرقص الشعبي أىمية تتمثؿ في الاتي:      
 تنمية اتجاىات اجتماعية مرغوب فييا في نشاط المجموعة. .ٔ
إلى غير ذلؾ مف عناصر  ،تنمية الجسـ بما في ذلؾ التوافؽ، السرعة، الرشاقة، التوازف، التحمؿ .ٕ

 مزيج مف الميارات الأخرى. ذلؾ مف خلبؿ ممارسة الميارات الحركية الأساسية و المياقة البدنية، و
 كذلؾ احترامو للآخريف. و ،ميراثو الاجتماعي فيـ واحتراـ وظيفة الفرد و تنمية و .ٖ
 قدير قيمة الرقص الشعبي كنشاط مَرِحْ يستمر طواؿ حياة الفرد. تطوير و .ٗ
 بعد ممارسة الرقص الشعبي. أثناء والقيمة الترويحية التي يشعر بيا الفرد  .٘
تتخممو الموسيقى  المرح، و نشاطاً صحياً مصحوباً بالابتياج و يعتبر الرقص الشعبي خبرة سارة و .ٙ

 المصاحبة التي ليا أثرىا النفسي العميؽ عمى الفرد.
ف الخبرة تعطي ثقة كبيرة في النفس أحيث  ،يغير الرقص الشعبي في سموكيات الممارسيف لو .ٚ

 س آثارىا عمى جميع مظاىر الحياة.تنعك
تحمؿ ظروؼ الحياة  حيث يؤكد عمى احتراـ التراث و ،يعتبر الرقص الشعبي نشاطاً علبجياً  .ٛ

 المتغيرة، فيخفؼ مف ضغوط الحياة اليومية المختمفة.
 التعاوف مع الآخريف لتكويف صداقة اجتماعية. اجتماعياُ قوياً بالمشاركة و انطباعاً  يُعطي .ٜ

  اكتساب المعارؼ عف حياة الشعوب مف خلبؿ الاشتراؾ في الرقصات  تكويف العادات و. ٓٔ  
 الشعبية المختمفة.       
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 الفصؿ الرابع
 في طقس تتكيج الكجكر عند الدلنج الإخراج خرج كالم  

الرقص المصاحب  و ،المعمومات الخاصة بطقس تتويج الكجور لدى قبيمة الدلنج أفَّ  ى الباحثُ رَ يَ      
تكويف الصورة البصرية والسينوغرافيا  التكويف، و أساساً الفيـ الوظيفي في مجاؿ الحركة و ، يتضمفلمطقس

 عناصر الإخراج المسرحي. الجسد و الحركة و الذي يدخؿ في اطارىا المكاف و ،شكمة لمصورةالمُ 
 فالممثؿ ،أف عناصر التشكيؿ الحركي لا توجد إلا في المكاف لكي تأخذ بعدىا البصري الداؿ ماب     

عناصر البيئة بأبعادىا التشكيمية، يعمؿ المخرج عمى إنتاجيا في وحدة فنية تشكيمية داخؿ  )الراقص( و
ىي منبع ميـ مف كافة فنوف العرض التقميدية  الرقص الشعبي، و الطقوس و المكاف الذي يوظفو المخرج.

ىنالؾ تجارب كثيرة لمخرجيف  المنابع التي يستفيد منيا المخرج المعاصر في تكويف عرضو المسرحي، و
" اعتمدت عمى عناصر سمعية وبصرية ة أو غربية أو إفريقية أو عالميةواتجاىات مسرحييف معاصرة "عربي

 ـ(.ٕٙٔٓ سعد يوسؼ عبيد، البروفسير )مقابمة مع. الممارسات الشعبية التقميدية" في الرقص الشعبي و
 

 
 د

 "المدرب المشيكر ب "سميماف شمس"،  نمكذج لممدرب في رقصة الدرم( ، ٖٖصكرة رقـ )
 ،ىنالؾ مف يقوـ مقاـ المخرج -ضمف طقس تتويج الكجور  و - في رقصة الدري عند قبيمة الدلنجف      

 ،الثقافة المحمية لمقبيمة لماـ بالتراث وإ و خبرةٍ  وذ و س ف،في ال اً كبير  اً يكوف شخصما ماً ئدا و ،"المدرب"ىو 
الذي يدرب  "المدرب"ىو  و ،دبر لمعرض، ىنالؾ مف يقوـ مقاـ المخرجالمُ  إذا كاف المخرج ىو المخطط و

 إذ أفَّ  ،ىو أيضاً لو حؽ اختيار المكاف لمرقص اثناء التدريب فقط و ،الحركة الراقصيف عمى الرقص و
مثؿ المعابد في بداية الدراما عند الاغريؽ أذا أخذنا مثمو  ،سقدَّ مُ  ىو مكافٌ  و ،سبقاً محدد مُ  مكاف العرض

 في الاعتبار النشأة الأولى لمدراما. 
يقود  ىو أحياناً يكوف مشاركاً في الرقص و و ،تحديد أزياء الرقص ،)المخرج( مف مياـ المدرب و      

ىو أيضاً الذي يفتتح  و ،ىو مف يعطي الإشارة بإيقاؼ الرقص و ،يوزع الحركة أثناء الرقص الصفوؼ و
مراحؿ تطوره المختمفة. ىنالؾ مف  متأصؿ منذ نشأة الرقص و الرقص. فدور المخرج في الرقص موجود و

المشرؼ ىو مف يقوـ مقاـ المخرج في الرقص  ،)المدرب( ىنا نطمؽ عميو لفظ المخرج و ،يشرؼ عميو
يشترؾ مع المدرب مجموعة مف المساعديف، كما في الإخراج مجموعة مف الذيف يشرفوف عمى  الشعبي. و
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تنفيذ المؤثرات الصوتية، حتى يخرج في النياية الرقص بصورة نيائية  الإكسسوارات و الماكياج و الأزياء و
 ،جاه الرقصةأنجز خطتو ت قد بيذا يكوف المدرب ،رض()العَ  إلى جميور مشارؾ بصورة أساسية في الرقص

 ،الرقص الشعبي بمساعدة المساعديف لو في رقصة الدري. إذا ما حاولنا مقاربة العرض المسرحي، و و
يمكف التوصؿ إلى أف بعض العناصر المسرحية ليا ما يقابميا في الرقص الشعبي، حيث إف الممثؿ أو 

بالتالي إذا ما نظرنا إلى  . و"المؤدي" في العرض المسرحي ىو أشبو ما يكوف بالراقص في الرقص الشعبي
الدور الذي يقوـ بو المخرج في العرض المسرحي نجده قريباً مف دور المدرب، يختمؼ ىنا في اختيار 

استمر الإنساف في ممارسة الحياة بما  لا يغير لقدسيتو. و ىو مكاف متفؽ عميو و ،المكاف في الطقس
معرفة جديدتيف  ظؿ يكتسب كؿ يوـ خبرة و و ،بةبما لديو مف خبرة مكتس تتوافر لديو مف إمكانات و

عرؼ كيؼ يستغؿ ما حولو لإشباع حواسو، وحواس  عرؼ إمكاناتو، و تطور الإنساف و و تتوارثيا الأجياؿ.
التذوؽ والممس كؿ  الشـ و البصر و الإنساف بالرغـ مف محدوديتيا إلا أف طموحيا لا ينتيى، فالسمع و

نتيجة لعمؿ  زالت ىي شغؿ الإنساف الشاغؿ حتي يومنا ىذا. و ى العالـ، ماىذه الحواس التي ىي نوافذ عم
حواسو، كما أبدع في الفف الذي ىو  تجاربو و خبرتو و صؿ الإنساف إلى عممو باستغلبؿ عقمو و الحواس و

تي تطور الفف ح الاحساسيس لدى الإنساف، و ىو القوة التي تبعث أنغاـ أوتار المشاعر و إمتاع لمبشرية، و
 و ،الطقوس الشعبية الإحتفالية، الذي ىو موضوعنا في ىذه الدراسة وصمنا اليوـ إلى تطوير فف الرقص و

الرقص  الحركية المكونة لمطقوس و دور المخرج في تشكيؿ الصورة البصرية و و ،دواتوأ طرائؽ التدريب و
 منطقة الدراسة. ،الدلنج"خاصة طقس تتويج الكجور عند قبيمة  و"، الشعبي المصاحب لتمؾ الطقوس

 التدريب "المدرب في الرقص": الإعداد ك
 . جيزه أي ىيأه و يءَ":الش دَّ أعَ "، و " دَّ أعَ " فعؿ الف مِ  ةً،غالإعداد لُ   مفيكـ الإعداد:  

 (.٘ـ، صٖٕٓٓ حربي،عادؿ ). و"نَ مرَّ  ده وعوَّ  :، درب عميو أي" بَ رَّ دَ " فعؿ الف مِ  : التدريب
الخبير في  و ،الدراما الإخراج بكمية الموسيقى و أستاذ التمثيؿ و "عادؿ حربي"في مقابمة مع الأستاذ      

ليست ثابتة  طبيعة الفرد في الرقص الشعبي مرنة متفاعمة مع البيئة، و إفَّ " قاؿ: ،مجاؿ الرقص الشعبي
العادات، فعرؼ الإنساف ليس ليا شكؿ معيف مف السموؾ، لذا يستطيع الفرد اكتساب آلاؼ  محددة، و

وفر الحماية لحياتو يتأقمـ مع ظروؼ البيئة. ىذا يؤكد  و ،التعميـ بأبسط صورة في المجتمعات التي يعيشيا
الرقص الشعبي توارث عبر الأجياؿ عف طريؽ  الطقوس و ويجعؿ التدريب المباشر في الممارسات و

 ـ(. ٕٙٔٓ ،)مقابمة مع، عادؿ حربي. العممية التدريبية المتوارثة"
طابعيا،  بخصائص الثقافة و و ،خبراتو الذاتية التي تؤىمو لذلؾ يرتبط التدريب باستعداد الفرد و      

بيف  و ،التوافؽ ذاتو و توازنو، و فخصائص الثقافة ىي عوامؿ أساسية بواسطتيا يحقؽ الإنساف سموكو و
 الاجتماعية.خاصة البيئة  و ،ش فييابيئتو التي يعي مضامينو الثقافية و

 التدريب: 
موجية بيدؼ اكساب المتدرب خبرة محددة، فاذا كاف التعميـ ىو:  عممية تعميمية متخصصة و      

اكساب قواعد المتعمـ المعرفة العامة، فالتدريب ىو: إكساب المتدرب المعرفة المتخصصة في مجاؿ 
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ريب عممية مستمرة خلبؿ حياة إف التد .حصري متخصص، بيدؼ رفع الكفاءة إلى أقصى درجة تنافسية
ىو يسعى إلى إحداث تغييرات في أنماط السموؾ مف  كعضو في المجتمع، و الفرد وفقاً لاحتياجاتو كفرد و
أف الكفاءة في العممية التدريبية ترتبط بمجموعة مف العناصر  وسائؿ تدريبية. و خلبؿ تعريضو لأساليب و

 وسائؿ التدريب.  محتوى التدريب، و ، مكاف التدريب، والتدريبية الميمة، منيا: المدرب، المتدرب
دراية  ذو خبرة و ىو عبارة عف شخص كبير في العمر و التدريب في رقصة الدري يبدأ مف المدرب، و

معرفة سموؾ الراقصيف،  كمة والحِ  د أف تتوفر فيو صفات مثؿ الصبر، ولا بُ  و ،بالرقصة منذ طفولتو
محاكاة الراقصيف  الدري يبدأ منذ الطفولة الأولى بالخروج إلى مكاف الرقص ووالمتدرب "الراقص" في رقصة 

تطور العمر تتطور مع ي ومشاىدة أداء الراقصيف،  و ،خدمة الراقصيف الكبار توفير ماء الشرب و و
 وبمساعدة المدرب المخرج حتى يصبح راقصاً. 

 :  مكاف التدريب
مشاىدة طقوس  الراقص يتدرب طواؿ فترة وجوده في المنطقة و و ،ىو المجتمع نفسومكاف التدريب       

ـ ذلؾ في تغذية الذاكرة لدى المتدرب في البيئة يِ سيُ  و ،مشاىدة الرقص المصاحب ليا التتويج المستمرة و
مع  ،كؿ الرقصات الشعبية الخاصة بالقبيمة محتوى التدريب، ىو تعمـ رقصة الدري و التدريبية المفتوحة. و

 القدرة عمى التعبير بالجسد.  الحركة و ضبط الإيقاع و في الأداء والحرفية 
 :  كسائؿ التدريب

ىي كؿ الوسائؿ التعميمية المتاحة في التدريب، حتى يخرج في نياية العممية التدريبية راقصاً ذا قدرة       
 بالكجور ويعمؿ المدربوكفاءة عالية في أداء رقصة الدري الذي سوؼ يشارؾ بيا في سبر التتويج الخاص 

الخروج إلى  )البروفات( و ىي باعتبارىا مرحمة و ،)المخرج( في رفع كفاءة الراقصيف خلبؿ ىذه الفترة
ضروري لتييئة  التدريب ىو أساسي و الاستفادة مف الإعداد و ىو طقس تتويج الكجور. و و ،العرض

عادؿ  )مقابمة مع. و"المسرحي في تنفيذ عممىو يفيد المخرج  الراقص "المؤدي" في التعبير عف إحساسو، و
 ـ(.ٕٕٔٓحربي،
 تشكيؿ الصكرة البصرية:  ك "المخرج" المدرب
لمصورة البصرية في الرقص  "المخرج" المدرب أوؿ ما يرصده الباحث، ىو التفكير في تشكيؿ إفَّ        

الإطار  و "المدرب"أصيؿ مف مكونات الفضاء الذي يشكم زءٌ ىو جُ  تتويج الكجور، وطقس الذي يلبزـ 
بالتالي فيو الذي يؤسس الفرجة،  الجوىري الدرامي، لأف المكاف المسرحي ىو أوؿ عنصر يواجو المتمقي، و

نعني بالفضاء كؿ ما يؤطر الخشبة المسرحية أو المكاف في الطقس مف  يشكميا جمالياً، و يبمورىا فنياً، و و
لغوية يتزيف  إشارات بصرية و علبمات سيمائية و ظلبؿ فنية و أجواء و ديكور و جداريات و سينوغرافيا و

خرج ليذه إمكانية تشكيؿ الم و ،تأثير ذلؾ عمى المفيوـ الكمي لمصورة البصرية المكاف، و بيا العرض و
لمعرض وبالتالي لو الحؽ المخرج ىو الذي يختار مكاف العرض الذي يراه مناسباً  و الصورة بصرياً وحركياً.

مكاف الممثميف( لمصمحة خمؽ الجو الملبئـ لتوصيؿ رؤيتو  في استغلبؿ المكانيف )مكاف الجميور و
ىذا لف يكوف متاحاً أو سيلًب إف لـ يكف لممخرج معرفة تامة بالخصائص المعمارية العامة  الإخراجية، و



95 
 

لذا  (.ٜ٘ـ، صٖٕٓٓيوسؼ،سعد ). المسرحي"الاماكف المختارة لمعرض  للؤشكاؿ المختمفة لممسارح و
لأف المكاف "الدراما،  نستطيع القوؿ بأف يمعب المكاف دوراً ميماً في الطقوس، كما ىو الحاؿ في المسرح و

نفسو، في إطار فيـ العممية، المسرحية أو الطقوسية، لا يمكف تجاىمو، لأف جوىر الشكؿ في المسرح أو 
(. ىذا يقود الباحث إلى الحديث عف مفيوـ ٜ٘ـ، صٖٕٓٓيونس، شمس الديف). الطقوس ىو العرض"

 السينوغرافيا.  تشكيؿ المخرج لمصورة المسرحية و
)اسـ( الجمع تشكيلبت: مصدر شكؿ، تشكيؿ ، كما جاء في معجـ المعاني الجامع: تشكيؿ التشكيؿ:     

 المنظر: الباسو صورةً، تشكيؿ الكممة ضبط حروفيا بالحركات.
لا شؾ أف التشكيؿ في  مواقؼ اللبعبييف فوؽ خشبة المسرح، و والتشكيلبت: ىي عممية تنظيـ أوضاع و

 (.ٔٓٔـ، صٕٜٚٔحمادة،إبراىيـ ). جمالية أيضاً" نظر المخرج خاضع لأسس نفعية و
 : مفيكـ الصكرة المسرحية 
ا تتخذ نفس المعنى في المغة كما أني التمثاؿ المجسـ. و و ،الصورة في المغة العربية تعني: شكلبً     

سواء كانت مجسدة مادياً  ،في المغة تدؿ عمى الييئة التي تبدو عمييا الأشكاؿ "الصورةػ"الإنجميزية. إذف ف
 بحيث تدركيا حاسة البشر أو تصوراً في مخيمة الإنساف. 

الكتمة  ط والخ مثؿ الموف و ،أما الصورة كمصطمح فني تعني: مجالًا بصرياً مكوناً مف عدة عناصر
 (.ٖٓٔـ، صٖٕٓٓيوسؼ،سعد ). الخ" ، ...الظؿ والسطح و

 :  الصكرة المسرحية
ىي رؤية المتفرجيف لخشبة المسرح في لحظة معينة، كصورة يعيش داخميا الممثموف في علبقات فنية       

عمى كؿ عميو تشتمؿ الصورة المسرحية  و"بكؿ عناصره المختمفة.  مع المنظر المسرحي و مع بعضيـ و
لا تقتصر عمى الديكورات  و ،مسطحات خطوط و ظلبؿ و ألواف و أحجاـ و ما يراه المشاىدوف مف كتؿ و

 يوسؼ،سعد ). المجاميع كعناصر رئيسية مكونة ليا" بؿ يدخؿ في قمبيا الممثموف و ،والإكسسوارات
و عمى الخشبة ثابتاً (. كما أف ىذا التعريؼ لـ يقـ بحصر مكونات الصورة المسرحية بما ىٜـ، صٖٕٓٓ

ىو ىنا يتحدث عف البرواز المسرحي، مما  بؿ تعداىا إلى الجزء الظاىر مف معمار المسرح، و ،أو متحركاً 
سعد "البروفسير يرى  و .كاؿ المسارح ىو، المسرح البروازييشير إلى تناوؿ التعريؼ لشكؿ واحد مف أش

ـ، ٖٕٓٓ يوسؼ،سعد ). بأف التعريؼ يمكف أف ينداح ليشمؿ كافة الأنماط المعمارية لممسارح" "يوسؼ عبيد
أف الصورة يكمميا إطارىا في الماضي  (. مف ىذا نرى أف الرؤية البصرية تكمميا الرؤية العقمية، وٜص

فبيف المخ  ،كذلؾ الإحساس الذي تبعثو الحواس لممخ" و" ،أف الرؤية ليست عممية سمبية والحاضر، و
. الذىنية" تطابؽ الصورتيف البصرية و تكوف حصيمتو انجلبء الرؤية و يدور حوار مستمروأعضاء الحس 

 (.ٜٔـ، صٕٜٚٔ عبد الممؾ،جماؿ )
  : تككيف الصكرة المسرحية 

الصورة المسرحية كما يقوؿ إبراىيـ حمادة: ىي رؤية المتفرجيف لخشبة التمثيؿ محاطة بالبرواز      
مع المنظر  المسرحي، في لحظة معينة. كصورة يعيش داخميا الممثموف في علبقات فنية مع بعضيـ. و
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ما يراه  :ييف صورة المنصةأما  (.ٕٙٔـ، صٕٜٚٔحمادة،إبراىيـ ). المسرحي بكؿ عناصره المختمفة"
لتكويف الفني بطبيعة الحاؿ لا تستمر ىذه الصورة ثابتة. ا المشاىد في لحظة معينة أثناء التمثيؿ، و

كارؿ "يرى  و. المناظر ملببسيـ، و يشمؿ الممثميف و لمصورة: ىو تصميـ صورة المنصة أو نمطيا، و
فإف تكويف الصورة ىو التمثيؿ البصري، إنو  ،: التكويف الفني يشير إلى نمط صورة المنصة"النزويرث

 (.ٛٚـ، صٜٓٛٔالنزويرث،كارؿ ). التفسير البصري لممعنى"
نزويرث لمصورة المسرحية التكويف الفني قريبة. إف تقسيـ ال ما سبؽ أف الصمة بيف الصورة ويتضح م     
عند الفرجة، بؿ ىو تصوير" و "تكويف" لا يعني إمكانية فصؿ أحدىما عف الآخر عند الإخراج أو إلى "

كصورة مسرحية  يشتركاف معاً في خمؽ الصورة التي يتمقاىا المشاىد و ،وجياف لتصميـ واحدنفسو يراىما "
 ؿٌ بأف: الصورة المسرحية كُ  "سعد أردش"يرى  بينما (.ٓٔـ، صٖٕٓٓيوسؼ،سعد ). واحدة موحدة"

حرفية يمكف إجماليا في عناصر أربعة: الكممة، التعبير،  عتبر نتيجة تضافر جيود إبداعية ويُ  متكامؿ، و
 (.ٓٔـ، صٕٚٓٓأردش،سعد ). الجميور، التنظيـ"
 البصرية:مككنات الصكرة 

ىما:  ،يرى سعد يوسؼ بأف النزويرث أجمؿ مكونات الصورة المسرحية في عنصريف رئيسييف       
تكويف لا يعني إمكانية فصؿ أحدىما  لعؿ تقسيـ الصورة المسرحية إلى تصوير و التكويف. و التصوير، و

يشتركاف  و ،ياف لتصميـ واحدعف الآخر عند الإخراج أو أثناء الفرجة، حيث أف النزويرث نفسو يراىما )وج
 (.ٗٓٔـ، صٖٕٓٓيوسؼ،سعد ). معاً في خمؽ الصورة التي يتمقاىا المشاىد كصورة واحدة موحدة"

 الشكؿ كالمحتكل: 
إف الفنوف كميا تمتقي في الشكؿ عند كونيا ترتيباً لمعناصر الجمالية المشتركة في الأشياء المعروفة       

أنيا نابعة مف فعؿ إبداعي يتجو  العقمي في الإنساف، و التكامؿ بيف الغريزي وأنيا وليدة  اجتماعياً، و
يسعى لاستعادة حالة، أي  ىو فعؿ يكتمؿ بالتذوؽ و لتنظيـ تجارب ذاتية في إطار ذي أصوؿ اجتماعية. و

 (.ٖٔٔ، صٕٜٚٔعبد الممؾ،جماؿ ) .المجتمع" لتكامؿ الفرد و
التكويف التي تخمؽ الصورة  ؿ البصري عبر عناصر التصوير والتشكي :يعني "المحتوى الشكؿ و"      

تتكوف الصورة  المكاف. النيائية عند الفرجة في الرقص، عبر تشكيؿ المخرج لسينوغرافيا توظيؼ الفضاء و
الخ( غير أف  ، ...اضاءة ماكياج و الرقص الشعبي مف ذات مكونات المسرح مف ازياء و في الطقوس و

ذلؾ لأف مسرح الرقص الشعبي  و ،شعبي يدخؿ جميور المتفرجيف ضمف إطارىاالصورة في الرقص ال
حينما تنظر إلى المؤديف فإنؾ تشاىد معيـ جزءاً مف الجميور. بالإضافة إلى أف جميور  و ،"دائري"

مشترؾ في الطقس، لأف الطقس ىو  الرقص الشعبي ليس متفرجاً فقط بؿ ىو أيضاً مشارؾ في العرض و
 .ع الجميع فييا إلى توجييات محددة ناتجة مف جانب عقديضيخ و ،التعبد لحظة مف لحظات

ليا جوانبيا  غير أنيا مقدسة لدييـ و -حظ الباحث بأف عممية تتويج الكجور لدى قبيمة الدلنج لا و      
مشاركيف  و ،ميرجاف يؤمو عدد كبير مف الناس مشاركيف في الطقس ىي - مواقيتيا المحددة الروحية و

منيا يتحوؿ إلى مشاىد مرة  و ،"الفعؿ" يتحوؿ الجميور مف لحظات المشاىدة إلى الرقص و ،الرقصفي 
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يكوف بذلؾ ىو أحد مكونات الصورة البصرية  و ،المحتوى يو يدخؿ في جوىر الشكؿ وفبيذا  ،أخرى
 لمطقس.

 السينكغرافيا: التشكيؿ البصرم ك 
إلا إذا تكاتفت جيوده "ف يترجـ النص إلى عرض مسرحي، مف المعموـ بأف المخرج لا يمكنو بمفرده أ     

صانع  ، وىتقنية الموسيق مع مجموعة مف المساعديف الأساسييف، كالمتخصصيف في تقنية الإضاءة و
يستند إلييا المخرج  و ،أف السينوغرافيا ميمة في العرض العناصر المكونة لمسينوغرافيا. و الماكياج و

 (.ٕٗـ، صٕٓٔٓحمداوي،جميؿ ). واضح"الدرامي المعاصر بشكؿ 
الحركة  تضافر الصوت و تحقؽ و"يمكف القوؿ إف المصطمح بدلالتو المعاصرة يشير إلى عممية  و     

التحكـ  تعني تنسيؽ الفضاء المسرحي و الإضاءة، في فضاء العرض المسرحي، و الأزياء و والتشكيؿ و
 (.ٜٚـ،ٕٗٓٓمعلب،نديـ ). فيو"

 مسرحية:السينكغرافيا ال
تصميـ  :تعني ، وSkenegraphein)سكينغرافيف(  ترجع السينوغرافيا إلى جذورىا اليونانية القديمة       

 "Pavice"يعرؼ قاموس بأفيس  و .الألواح الخشبية المطمية بالرسوـالديكور أو تزييف واجية المسرح ب
 .)فف تزييف المسرح، الديكور، التصوير( أنيا:الفرنسي السينوغرافيا عمى 

الصورة المشيدية،  :بمعني ،scene""سينوػىما: ال ،تتكوف السينوغرافيا مف كممتيف مركبتيف أساسيتيف      
فف ييتـ بتأثيث الخشبة،  عمـ و "سينوغرافياػ"بيذا فال التصوير، و :تعنيالتي  و ،"Graphieغرافيا " :وكممة

انسجاـ متآلؼ بيف ما ىو سمعي  لفضاء المسرحي مف خلبؿ توفير ىرمونية وىندسة ا :تعني أيضا و
ديكور  مف ثـ تحيؿ السينوغرافيا إلى ما ىو سيمائي بصري مشيدي، مف جسد و و ،حركي وبصري و

كسسوار و  (.ٕ٘ص ـ،ٕٓٔٓحمداوي،جميؿ ). إضاءة" صوت و تشكيؿ و أزياء و ماكياج و وا 
الصورة المشيدية بأنيا: العرض المسرحي الذي يتكوف مف رقصات حية،  "إبراىيـ حمادة"عرؼ        

 (.ٕ٘ٚـ،ٕٜٚٔحمادة،إبراىيـ ). الخ" ، ...مناظر جميمة موسيقى، و وحركات إيمائية، و
"المدرب" وضع المشيد في شكؿ الفرجة التي يستطيع  :يرى الباحث أف التشكيؿ البصري الحركي يعني    

التكوينات التشكيمية في فضاء المكاف.  الصورة الفنية بواسطة عناصر الرقص والمخرج مف خلبليا تشكيؿ 
بؿ يتجاوزىا إلى مظير المكاف كمو مف الخشبة إلى  ،فف السينوغرافيا لا يقؼ عند حدود خشبة المسرح

يمكف أف تتجاوز داخؿ البناء المسرحي أي يمكف أف تخرج اليواء الطمؽ )خارج البيوت  الصالة، و
تحويمو  كما أنيا فف متكامؿ في عناصره، يقوـ عمى نقؿ المجرد و ،لمسينوغرافيا عدة اىتمامات ح، ووالمسار 

إعادة الخمؽ، فالسينوغرافيا في المسرح تعتمد عمى تحقيؽ رؤية متكاممة في  إلى واقع عف طريؽ التجسيد و
الملببس بالقدر نفسو،  الديكور و الصوت أو المؤثرات الصوتية الموسيقية الغنائية و عناصر الإضاءة و
يبدو مف شمولية  المؤلؼ لخمؽ فضاء خاص لمعرض ينقمو مف مجرد تجسيد لمنص. و ويدخؿ المخرج و

لـ يعد المخرج مجرد مسؤوؿ  ضبط عممية التحقؽ، و ىذا المصطمح أف ميمة المخرج امتدت لتطوؿ إدارة و
القراءة  و البصري و أماـ سطوة المشيدي و – لتاليبا عف اختيار المكاف فقط، بؿ تشكيؿ المكاف نفسو. و
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د لممخرج مف أف يمتفت إلى عناصر العرض المسرحي كميا، مستنطقاً كاف لا بُ  - السيميولوجية الدلالية
أىـ ما يشكؿ الصورة  و .علبماتيا وصولًا إلى المعنى الذي ينطوي عميو العرض المسرحي إشاراتيا و

 أو الطقس أو الرقص، ىذا يحدد لنا أىمية المكاف.  البصرية ىو المكاف في العرض
 الرقص كالطقس: المكاف في المسرح ك

 : المكاف في المسرح
يشتمؿ عمى  و ،مكاف العرض المسرحي: ىو المسرح أو المكاف الذي تقدـ فيو العروض المسرحية     

ـ، ٕٗٔٓ يوسؼ،سعد ). ممحقاتيا" مكاف الجميور )صالة المسرح( و و ،مكاف التمثيؿ )خشبة المسرح(
بأنو: ىو ذلؾ المكاف الذي يتصؼ بسمات خاصة بيدؼ رؤية أنُاس  "شكري عبد الوىاب"يرى  و (.ٛ٘ص

ما  كؿ ما ترى و تسمع ما يمقونو عميؾ، و و ،ؿمَ الجُ  يقولوف بعض العبارات و يجسدوف أحداثاً و يقدموف و
  مؤلؼ، مخرج، مصمـ مناظر(. تسمع أعده أُناس آخروف، و

المكاف  مثؿ المكاف أحد عناصر المسرح الميمة، فيو المكاف الذي يجد فيو زائر المسرح مبتغاه، ويُ       
معنى رمزي )لمكاف  ، و(شكؿ في المسرح لو ازدواجية في معناه، فيو المكاف المادي )كمبنى لو ىيئة و

فقاً مف الثنائيات  يفو وبيذا نجد تحديد تعر  . و(داخؿ العرض أو النص أو الموضوع المقدـ مسرحياً 
أقربيا إلى ذىف المشاىد تمؾ البيئة المسرحية  ،مصطمح المكاف، يعني معاني عديدة إفَّ  .المرتبطة بالمكاف

 )عبدالوىاب. بيذا المعنى ىو توظيؼ كؿ ما يدور في المسرح" التي يشرحيا المؤلؼ، مؤلؼ موسيقى. و
 (٘ـ، ص ٕٕٓٓ ،شكري

 المكاف في الرقص:
 اً قد يصبح المكاف فارغاً )فضاء( دوف معنى إذا كاف خالي المكاف في الرقص مرتبط بالإنساف نفسو. و      

تفسيره  عطي المكاف كينونتو وفالجسد ىو الذي يُ  ،أو خالياً مف الجسد "الشخوص" ،الصيرورة مف الكينونة و
أبعادىا الاجتماعية  كيانيا و ـ في بمورة الشخصية وسيِ المكاف يُ  كذلؾ فإفَّ  و ،حيويتو ضرورتو و و

عبدالوىاب ). صبح المكاف وعاء ليا"يُ  جمالياً، و فكرياً و الأمر الذي يشكميا معرفياً و ،الحركية والنفسية و
تو إلا مف خلبؿ عنصر الشخصية "الجسد"، والدرامية ديحقؽ قصفالمكاف لا يُ  (.٘ٔٔـ، صٕٙٔٓ الشفيع،
ىذه الصفة لازمة  التنوع، و المرونة و دلالات تكسبو القوة وتمنحو  فتضفي قيمة لممكاف و ،المحركة
 (. ٔٙـ، صٜٜٜٔ ،نجـ الديف العميمي). المكاف"
يستغؿ وقتاً معيناً  فالرقص يوظؼ استخداـ المكاف و "،فف الزماف"ىو  و "،فف المكاف"إف الرقص ىو       

 (.٘ٙـ، صٖٜٜٔالعذب،فاطمة ). الزماف( لا ينفصلبف" و ىذاف العنصراف )المكاف مف الزماف، و
ذات معنى. فالمكاف الذي يتـ فيو  اكتشافيا مف أجؿ حركة واضحة و إف جوانب المكاف يجب دراستيا و

خر. سواء أكاف ذلؾ عمى المسرح أو في أي مكاف آ ،الرقص ىو ببساطة كؿ المكاف الذي يحيط بالرقص
المكاف في الرقص " أفَّ  يرى في رأيو الخاص "،سعد يوسؼ عبيد"البروفسير في مقابمة أجراىا الباحث مع 

الرقص الشعبي  الممارسات الشعبية الاحتفالية يشير بوضوح إلى عادات الفرجة. و الطقوس و الشعبي و
بالتالي فإف المسرح في السوداف  و ،أقرب ما تكوف إلى المسرح الدائريفي السوداف يؤدى في ساحة ىي 
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رجة السودانية التي تعتمد عمى المسرح الدائري الذي يمنح المشاىد بحاجة إلى الاستفادة مف عادات الف
مكف ما يطمؽ عميو مسرحاً سودانياً ىو مسرح دائري "يُ  :عميو فإنو قاؿ فرصة المشاركة في العرض، و

الرقص مكاناً متقدماً بيف عناصر  يسمح لممتفرجيف بالمشاركة في العرض الذي تتخذ فيو الموسيقى و
ىذا ما لاحظو الباحث في الرقص الذي  ـ(.  وٕٙٔٓ سعد يوسؼ عبيد،البروفسير )مقابمة، مع . العرض"

وصؼ قبيمة الدلنج لمطقس، بأف الجميور يقؼ في شكؿ دائري  يمتقى مع و، يصاحب طقس تتويج الكجور
 ى محمياً ترديد الغناء مع المغنية الأساسية في الرقصة، التي تسم ويشارؾ في تأدية الرقصة بالتصفيؽ و

لأنيا أغاني روحية تساعده  ،ماً تكوف الأغاني في الطقس أغاني تخص الكجور في ذاتوئدا و ،امة"كَّ "الحَ 
د مشاركاً يصؿ تأثير مكاف العرض مرحمة جعؿ المشاى و ،الاسلبؼ( في تقمص الروح )روح الأجداد و

رة البصرية لتشكيؿ العرض، في فيد المخرج في الخبالمكاف ىنا يُ  العرض". و" بصورة واضحة في الرقص
الذي تدخؿ فيو مكونات الصورة البصرية مف صورة  إطار المكاف الشخصي لممؤدي أو المكاف العاـ

 .  السينوغرافيا  التشكيؿ البصري و المحتوى و مسرحية والشكؿ و
    طقكس تتكيج الكجكر عند قبيمة الدلنج:المكاف في  

الطقوس الخاصة بتتويج الكجور عند قبيمة الدلنج باعتبارىا طقوس ذات  سبار ولأدراسة ا إفَّ       
مف أنواع الممارسات ذات  اً نوع عتبر الطقسُ يُ  عطي صورة عف النظاـ الاجتماعي، وتُ  ،خصائص درامية
الاعتقاد بأف ىذه القوى  و ،جماعية تقود إلى التقرب لقوى غيبية ىي ممارسة فردية و و ،الطابع المقدس

غناء "  الأسبار أو الطقوس التي أشرنا إلييا، يلبزـ جميا "رقص ولأحظ الباحث  لسعادة أو البؤس. تمنح ا
كأنيـ في لحظة جنوف جماعي،  عمى الإيقاع، يبدو الراقصوف و و ،خاصة الجماعية منيا أضحيات، و و

التي عمييا يسيؿ العرؽ و تغمر البيجة الأوجُ  جنوف مف نوع آخر غير المتعارؼ عميو يتعالى فيو الصراخ و
الرقص  إفَّ "يقوؿ محمد ىاروف كافي:  و .تنمو المحصولات - حسب المفيوـ القبمي -. فعند الرقص مدراراً 

لا غنى  لذلؾ فأنو ضروري و و ،أنو يحمؿ طابع النظاـ العالمي في طريقتو ،الإفريقي لو دائما طابع معيف
 ،في الغالب حيوانات تقدـ عمى انيا ىبة للآلية لتقبؿ الدعاءعنو. أما القرابيف التي تقدـ في الأسبار فيي 

 (.ٓٚـ، صٕٕٓٓ ىاروف،محمد ). السبر" قدـ فيو الطقس ووليا ارتباط بالمكاف الذي يُ 
لأنو مكاف لمتقرب لمقوى الغيبية  ،ىو مكاف مقدس الدلنجالطقوس في منطقة  سبار والمكاف في الأ     

لا يخرج عنيا حتي لا يصيبو  و ،الطقس ا المكاف يمتزـ بأدبيات القبيمة ووأرواح الاسلبؼ، فالراقص في ىذ
 نظاـ الاجتماعي لدييـ.جور في الة التي يمثميا الكيغضب الالو أو تمؾ القوى الغيب
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 ركمالجي" عند قبيمة الدلنجنمكذج لممكاف "سبر الأ ( ، ٖٗصكرة رقـ )
 

 الطقس: الحركة في الرقص ك التككيف ك
التكويف: ىو الترتيب المعقوؿ لمناس المؤدى في مجموعة عمى خشبة المسرح مف خلبؿ استعماؿ التأكيد    
ـ، ٖٜٛٔ ديف،الاسكندر ). الجماؿ الذي يروؽ لمناس" التوازف لتحقيؽ الوضوح و التتابع و الثبات و و

ىناؾ الكثير مف  كثيراً، والتكويف: ليس كممة عابرة نمر عمييا، بؿ كممة يجب أف نقؼ عندىا  (.ٖٚٔص
لكنيا اجمعت بمضمونيا  و ،الآراء التي اختمفت بمضامينيا في التعبير عف التكويف كمفيوـ مسرحي

 وتقارب آرائيا كفكرة.
 كممة التكويف عمى المستوي المغوي:

في ىذا الجانب نستعرض  )وكف(. و و )كاف( و صيغة )كوف( وردت عمى أساس و (تكويف)كممة      
مفيوـ الكممة: وردت  تقريب معنى و معناىا في عدد مف القواميس العربية بما يستوفي تعريؼ و ا وأصمي

تحتاج إلى  و ،)كاف ناقصة :القاموس المحيط، كالتالي المصباح المنير و في قاموس مختار الصحاح و
 و .منذ خُمؽ :أي ،أنا أعرفو منذ كاف :تقوؿ .لا تحتاج إلى خبر و ،وقع تامة بمعنى حدث و و ،خبر
 و .هُ أوجدَ  :أي ،فكاف الشيءَ  ف اللهُ كوَّ  ث، ودَ و فحَ ثَ أحدَ  :أي ،فنو فتكوَّ كوَّ  و ،كينونةً  كاف كوناً و :تقوؿ

 الموضع. المنزلة و "المكانة" و ،الكوف واحد الأكواف
المبادئ، التنسيؽ تبعاً لبعض  التكويف في مفيومو العاـ ىو: الانتقاء و  المستكل الاصطلاحي لمتككيف:

سمى عممية الانتقاء تُ  و ،في معظـ ألواف الجماؿ الطبيعي إف لـ يكف كميا وضرورة أساسية في الفف و
تركيز القيـ العقمية والعاطفية  ة في الدراما لتوضيح ومَّ يمُ  وسيمةٌ  التكويفُ  . و"التكويف"والتنسيؽ في فف باسـ 

 (.ٓٓٔـ، صٕٙٔٓالشفيع، عبدالوىاب ). في الإخراج"
ؼ.  ىذا ما أكده )أ. لمتكويف عدة عوامؿ مساعدة أو عوامؿ رئيسة في التكويف. شكؿ التكويف، و     

 أفَّ  يشير أيضاً إلى ترتيب مختمؼ عناصر العمؿ الفني، و مزاوجة و التكويف ربط و": فايفميد( بقولو
مى جميع عناصر ىو عممية تجسيد المعنى الذي يشتمؿ ع تصميـ حركة العمؿ الفني، و :التكويف ىو
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موف مف تعريؼ بالمض "فايفيمد"في تعريفو لمتكويف مف  "الإسكندر ديف"يقترب  العمؿ الفني بدوف استثناء. و
مع ذلؾ فيو ليس يعني الصورة. فالتكويف قادر عمى  ىو بناء أو شكؿ أو تصميـ المجموعة، و و ،التكويف

الشكؿ، إنو التكنيؾ  الكتمة و الخط و ؿ الموف ولكنو حالة الموضوع المزاجية مف خلب التعبير عف شعور و
 وليس التصور. 

الترتيب المعقوؿ  :ىو التكويف أفَّ  -كتابو أسس الإخراج المسرحيفي  -كذلؾ  "ديف الإسكندر"يرى  و     
التوازف  التتابع و الثبات و لمناس الموجوديف في مجموعة عمى خشبة المسرح مف خلبؿ استعماؿ التأكيد و

 (.ٖٚٔـ،ٖٜٛٔديف،الإسكندر ). الجماؿ الذي يروؽ لمناس" الوضوح و لتحقيؽ
يدخؿ في  و ،مؤثرات ضوئية مناظر و التكويف: ىو نمط أو شكؿ الصورة بما فييا مف ممثميف وو       

التنوع". أف التكويف الفني  الثبات و التوازف و و ،التأكيد المتعدد ىي: التأكيد و ،تكوينيا عدد مف العناصر
خاصة رقصة  ، وعند قبيمة الدلنجبشكمو العممي المعروؼ يمارس بصورة غير قصدية في الرقص الشعبي 

احث أشكاؿ التكويف فيما يمي سوؼ يستعرض الب الدري، بيا جوانب مف أشكاؿ التكويف الفني المسرحي، و
 اع التأكيد التالية:كذلؾ يستخدـ الراقصكف أحيانان أنك  ك، في رقصة الدري

 التأكيد الثانوي.. ٗ    التأكيد المتنوع.. ٖ     التأكيد المزدوج.. ٕ     . التأكيد المباشر. ٔ
ؿ العناصر جة كُ و اورة البصرية التي نحصؿ عمييا بمز يرى الباحث أف التكويف في الرقص ىو الص و     
أيضا ىناؾ التعبير  قراءاتو لمنص المسرحي. والتي يستنبطيا المخرج مف خلبؿ  ت سابقاً، ورَ كِ التي ذُ 

التكويف عنصر جمالي "أيضا  الحركي الذي يمارس مف خلبؿ تجسيد التكويف لإشباع النظر عند المتفرج، و
يمكف لدارسي فنوف الإخراج  عممية. و جمالية و بصورةٍ  ؼَ ظ  يضاؼ إلى جماليات العرض المسرحي إذا وُ 

سوؼ يتوصموف إلى أف غالب ىذه  الرقص الشعبي، و ف في  الطقوس وعممياً البحث عف عناصر التكوي
سعد " البروفسير )مقابمة مع. غيرىا" الزار، و حمقات الذكر، و العناصر موجودة في الرقص الشعبي، و

عناصر الرقص  كذلؾ التكويف في الرقص ىو الترتيب البصري لمفيوـ المكاف و (. وٕٙٔٓ ،"يوسؼ عبيد
الحركة  تضافر الصوت و جسد، لتدخؿ كؿ العناصر في تكويف عممية تحقؽ و وحركة  مف إيقاع و
التحكـ فيو عبر  تعني تنسيؽ الفضاء المسرحي و الإضاءة، في فضاء المكاف، و الأزياء و والتشكيؿ و

يدخؿ معيـ الجميور في تكويف الصورة النيائية لتكويف  الطقس  تشكيؿ المخرج )المدرب( لمراقصيف، و
 والرقص.
رقصة الدري  خاصة ،لو الرقص المصاحب يظير التكويف بشكؿ واضح في طقس تتويج الكجور و و      

ج فيو الكجور. ىو شكؿ الحركة الشخصية توَّ ىو السبر الذي يُ  و ،رومالجي(التي تؤدى في سبر)الأ
 لتتويج.الصعود بو إلى الجبؿ مكاف ا حركة الراقصيف مف حولو و و ،)الكجور( الأساسية في الطقس

كـ عمى التكويف في رقصة الدري مف خلبؿ الانسجاـ الواضح بيف العناصر التي تشكؿ الرقص ويمكف الحُ 
التأكيد في تكويف صورة  ذلؾ مف خلبؿ عناصر الوحدة، التنوع، الاتساؽ، التضاد، التوازف، و ،والطقس

 يظير ذلؾ مف خلبؿ استجابة الجميور لممشاركة في الرقص. الطقس، و
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 رقصة الدرم: التككيف في الطقس ك شكؿ
 بدايتو في شكؿ خط واحد مستقيـ تقوده المغنيات يدخؿ الراقصوف لرقصة "الدري" أثناء الطقس و      

ىي لغة الاحلبؿ  و ،لا يفيميا الكثيروف أغاني روحية خاصة بالكجور بمغةٍ  فَ يردد فَّ ىُ  "الحكامات" و
زوجات  "الحكامات و لأنيـ يفيموف ىذه المغة ،كبار السفرددىا بعض يُ  و ،الروحي الخاصة بالتتويج

يمتزـ بو  و ،الانضباط يعني عندىـ الالتزاـ و -ي مَ بَ حسب المفيوـ القَ  -يستمر ىذا الخط  و ،الكجور"
الغناء  الرقص وبيصؿ ىذا الخط المصحوب  لأف الرقص ىنا طقسي بحت. و ،ع خاصة الراقصوفيالجم

مكاف سكف  -عندما يصؿ إلى قمة الجبؿ  و .الرقص محاط بالغناء و تا ٍـ إلى اعمى الجبؿ في التزا ٍـ
تتحرؾ الصفوؼ في شكؿ دائري  يتشكؿ في شكؿ دائري يإخذ شكؿ الفرجة، و ،مكاف التتويج"" - الكجور

بالجميور الذي يشارؾ في الطقس  اً حاطمُ  ،حركة الرقص في صورتو العاديةمنيا تبدأ  ونصؼ دائري، و
 آخر. إلى مف حيف

 

 
 

 ركمالجي.لخط المستقيـ لمحركة" ضمف سبر الأ نمكذج لشكؿ التككيف في رقصة الدرم"ا( ، ٖ٘صكرة رقـ )
 

رعاف ما سُ  ،لا يستمر الرقص في نمط واحد عتبر التشكيؿ الاساسي، والتشكيؿ الدائري في الرقصة يُ  و    
التي تبدو فييا الحركة قوية بضرب الرجؿ  ،نؽ" الصاخبةرَ لكِ ر ىذا النمط مف الرقص برقصة "انلبحظ كس

 ميؿ رأس و ةلبحظمع مالغناء الحماسي،  و ،بمشاركة النساء ،ر قوة الراقصظيِ عمى الأرض بصورة تُ 
 .عامة جباؿ النوبة منطقة الدلنج وميز الرقص فيىذا الوضع يُ  ع الراقص إلى الأماـ اثناء الرقص، وذج
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 التككيف إلى الشكؿ الدائرم ككسر نمط الخط الكاحد كيتحكؿ إلى رقصة الكرنؾ.ىنا يتحكؿ شكؿ ( ، ٖٙصكرة )
 

ىو  و ،يكسر في بعض الجزئيات مف الرقصة و ،يستمر تكويف الرقص عمى ىذا النحو"الدائري" و     
 مع تصفيؽ مجموعة الراقصيف، و ،الرقص المنفرد خروج أحد الراقصيف لأستخداـ الفراغ في المكاف و

استعراض فنوف الرقصة وسط تشجع  و ،يستمر الراقص الاساسي وسط الدائرة يجمس كؿ الراقصيف و احياناً 
استخداماتو المختمفة مف التأكيد  و لتكويفا نجد ىنا أستخداـ الفراغ في الرقص و و. الحضور"الجميور"

صؿ عميو بمزاوجة كؿ ىذا ما نح التأكيد الثانوي. و التأكيد المتنوع، و و التأكيد المزدوج، المباشر، و
 عناصر التكويف المذكورة.

 

 
 

 نمكذج حركة التككيف الدائرم ( ،ٖٚرقـ ) صكرة
الصورة البصرية  الحركي لمفيوـ المكاف و يظير في تكويف رقصة الطقس ىذه الترتيب البصري و و    

يضاً حركة أ و ،يعود إليو في حركة دائرية حوؿ نفسو كسر الراقص الصؼ وحظ أيضاً نلب في الطقس. و
ر لنا شكؿ التتابع في حركة التكويف ظيِ الحفاظ عمى الدائرة يُ  و ،الغناء في خطوط متعرجة حسب الإيقاع و

نمط  الانسجاـ و الاكتماؿ قد تدلؿ عمى التناغـ و مزاً لمكماؿ ورَ  دُّ عَ الدائرة في الرقص تُ  الراقصيف. "و
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وليس الانفصاؿ. كما أنيا في  ،الوحدة التكامؿ و لارتباط والتوحد في معناىا الميثولوجي، تعتمد عمى فكرة ا
كما أف صور  معناىا الفمسفي، دوامة لا متناىية مف الاكتشافات، ممزوجة بطعـ الحياة الفامضة. و

أف نؤكد وجودنا  و ،تسمح لنا أف نضفي مزاجاً مبدئياً عمى ذواتنا الاستدارة الكاممة تساعدنا عمى التمسؾ، و
 (.ٛٔٔـ،صٕٙٔٓحسف، عبدالمنعـ ). بحميمية"

كـ عمى التكويف العاـ لرقصة التتويج مف خلبؿ الانسجاـ الواضح بيف العناصر المختمفة يمكف الحُ  و     
التأكيد في بناء  و التوازف، الاتساؽ، التضاد، التنوع، ذلؾ مف خلبؿ عناصر الوحدة، و التي تشكمو، و

تتابع سريع لصياغة تكويف الرقص، مع توافر التناسب في التكويف مع التي تظير في  التكوينات المتتابعة و
ترتيب التكوينات في تتابع  تشكيؿ تكوينات ذات القيمة الجمالية، و و ،"المكاف في الطقس" المنصة مساحة

مشاركتو في بعض جوانب العرض، كما عناصر التكويف في  يستجيب الجميور و يثير ذىف المتمقي، و
لا تنفصؿ عف المعنى والمضموف  ،"جميور الطقس" جمالية أماـ المشاىديف وحدة عضوية والرقصة تشكؿ 

 الفكري.
 الرقص: الطقس ك العناصر المجردة للإخراج ك

 مفيكـ الحركة:
سوف بيا عف انفعالاتيـ منذ نف  و أقدـ الوسائؿ التي كاف الناس يُ الرقص ى و" الحركة: ىي روح الرقص،     

ـ، ٖٕٓٓ حربي،عادؿ ).التعبير عف مشاعرىـ في شتى المناسبات" تعة والمُ  لمتسمية وفجر التاريخ 
ماؿ الحركة البدنية أمر لو تقديره الجمالي في مجالات عديدة، في الرياضة، والجمباز لإشاعة جَ  و (.ٜ٘ص
 ،ةبعشتكوف مف عناصر متلكف ىذا ليس فناً، إف عمؿ الفف ىو التعبير أو تجسيد شيء ي السباحة، و و

 ولكنيا منسجمة.
الحركة: ىي تجرد مف المشاعر الحقيقية أو الأحداث الفعمية لكي نعرض المعاني الدالة عمى فكرة  و     

الحركة المعبرة المجردة دوف كممات، ىي لغة  (. وٙٔ ـ، صٜٜٓٔالعذب،فاطمة ). الحركة" الرقصة و
 (.ٖٖٙـ، صٕٙٓٓعبد الحميد،أبو الحسف ). عالمية، مفيومة عند كؿ الأمـ"

ىذه  الحركة ىي الأساس في الرقص باعتبار أنيا الاستجابة المادية، المرئية لمجسد في الفضاء، و     
الاستجابة لا تكوف في المساحة الموضوعية بالانتقاؿ مف نقطة إلى أخرى، بؿ تجدىا متمددة في الزمف 

المكاني  الطاقة في علبقتيا بالحيز الزماني ووتكوف الحركة حينيا سكوناً. فالحركة تعد ظاىرة مف ظواىر 
إف  سايرتيا تارة أخرى.مُ  ما لمجاذبية الكونية تارة و ئاً ىي في إحدى أشكاليا مقاومة شي في الفضاء. و

الحركة في حد  لا تطور بدوف حركة. و و ،الحركة سمة مف أىـ سمات الحياة، إف لـ تكف ىي الحياة نفسيا
فنحف نعرؼ الطفؿ في بطف أمو يتحرؾ قبؿ أف يولد، لذا فإف  ،قبؿ الكلبـذاتيا ظيرت لدى الإنساف 
 .(ٜٕٔـ، صٕٙٔٓالشفيع،عبدالوىاب ). التحرؾ" الإنساف فُطِر عمى الحركة و
حرؾ  و فَ كَ أي سَ  ،ضد السكوف ،حركةً  حركؾ: حراكا و اً.تحريك ،ؾحر  يُ ، ؾرَّ المعنى في المغة العربية: حَ 

 فتحرؾ ضد سكنو فسكف.
 أي الانتقاؿ مف مكاف لمكاف آخر. ،"Movement" عني في المغة الأجنبية: الحركة بمعنى:الم
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 (.ٕٛـ، صٖٜٜٔ)قادوس،. أي الحركة بعد التوقؼ" ،""Motionالحركة بمعنى:      
إذا تحرؾ الذراع أو الرأس أو أي عضو مف أعضاء الجسـ، ىذا يعنى أف الجسـ بو  ،الحياة :الحركة تعني

حياة سواء كانت تمؾ الحركات طبيعية أو عشوائية، فأي حركة ميما كاف شكميا تصدر عف الإنساف تعني 
فالتعبير الحركي )الرقص( ليس فقط فناً مفعماً  (.ٖٗ، صٔـ، طٜٜٙٔ،أحمد )بسطوسي. وجود الحياة لو"

لكنو أيضاً يعتمد بشكؿ كبير عمى الإحساس الحركي، فعندما تشاىد عملًب راقصاً عمى المسرح  الحيوية، وب
فإف المنظومة العضمية لأجسامنا تتفاعؿ مع حركات الراقصيف الناتجة عف انفعالاتيـ المستمرة عمى 

العبارات، وكثيراً ما كانت  لفاظ ودا بمعزؿ عف الأجِ الإيقاع أقدـ مف الكممة، لأنيما وُ  إف الحركة و"المسرح، 
ـ بو أف الأغنية مف الُمَسمَّ  تصاحب الصيحات التي تحمؿ معنى محدداً بقدر ما تحمؿ مف دلالة شعورية. و

ما إليو مف فنوف الحركة لا يزاؿ شائعاً بيف الجماعات  أف الرقص و الجماعية تقترف دائماً بالتمثيؿ، و
"الحركة ىي عنصر مف عناصر و  (.ٕٕٚـ، صٖٜٛٔيونس، شمس الديف ). الإفريقية بفنونيا الأصيمة"

 (.ٕ٘ٚ، صٖٜٛٔديف،أسكندر ). قيمة مزاجية" نجد أف الحركة قيمة فنية و الإخراج المسرحي، و
 ) رقصة تتكيج الكجكر(. عناصر الحركة في رقصة الدرم

قبيمة الدلنج تعتمد عمى قدرة  )الدري( عند عممية البراعة في تصميـ حركة رقصة أفَّ  يرى الباحثُ      
إحساس  المصمميف ليا في إضفاء التشكيؿ المناسب إلى الحركة، بحيث يضفي عمى الرقصة معنى و

ىي التنوع  و ،كما تعتمد عمى البراعة في التصميـ عمى التنوع في عناصر الحركة التكامؿ، و الشمولية و
متنوعة مع تنوع في استخداـ الاتجاه، المسار،  ومختمفة  استخداـ حركات جديدة و و ،في الحركة ذاتيا
متغيرة ومتنوعة  السرعات المختمفة مما يجعؿ الحركات جديدة و الطاقة المبذولة، و الجيد و شكؿ الجسـ، و
يظير ذلؾ واضحاً في استخداـ الراقصيف التنوع في الحركات بناءً عمى فيـ عناصر الحركة  في الشكؿ. و

الإيقاع الداخمي  و ،)التكويف( المحتوى الشكؿ و و ،الوقت )الزمف( و ،)المكاف( ىي: الفراغ و ،لمرقصة
عناصر الحركة: ىي العنصر الذي  و براعة التعبير الجسدي. عنصر الطاقة لدى الراقصيف، و لمرقصة، و

كؿ التعدد في ش ىذا التنوع و ىادفة، و يضاؼ لمحركة أو الميارة التي تجعؿ مف الرقصة رقصة تعبيرية و
في بداية الرقصة إلى صفيف،  (يقؼ راقصوا )الدري جاذبيتيا. التعبير الجسدي يكسب الحركة حيويتيا و

لاختيار  ،مف صؼ الرجاؿ - بعد غناء الحكامة - تبدأ الحركة الآخر مف الرجاؿ، و صؼ مف النساء و
رعاف ما تتحوؿ س و ،الرقصة و تبدأ الحركة ي سوؼ تؤدي الرقصة معو مف صؼ النساء، وتالراقصة ال

مع حركة  ،ر قوة الراقصظيِ ىي ضرب الرجؿ في الارض بصورة قوية تُ  و ،قوية الحركةإلى رقصة الكرنؾ 
تعبيرية في الجسد خاصة منطقة "الخصر" عند النساء في حركة إيقاعية منسجمة تتخمميا ضربات الأرجؿ، 

إلى الخمؼ في نفس الحركة  صؼ الرجاؿ يعود ترجع الحركة في شكؿ عكسي مف صؼ الراقصات و و
واحياناً كثيرة يدور الراقصوف في حمقتيف حوؿ  ،الاستعراض يصاحب ذلؾ التعبير الجسدي و الأولي، و

تتحوؿ الرقصة عند زيادة  الرجاؿ في الاتجاه المعاكس، و ضارب الطبؿ، النساء في دوراف حركة الساعة و
 ط العالي.واحياناً إلى رقصة الن الايقاع إلى رقصة الكرنؾ،
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 جانب مف الحركة الدائرية في الرقص ضمف سبر الأركمالجي سبر تتكيج الكجكر.( ، ٖٛصكرة رقـ )
 

 الجسد في الرقص:
كافة العموـ بما لو مف  و الثقافات الحضارات و قد شغؿ الجسد الإنساني اىتماـ كؿ المعتقدات الدينية و    

قد  و"رموز لا حصر ليا،  تكوف مفردات ىذه المغة دلالات و تعبيرية كمغة تواصؿ بيف البشر، وحركات 
الطقوس الدينية الأولى، ليحاكي الطبيعة. عندما كانت تمؾ  ظير ذلؾ واضحاً في الرقصات البدائية، و

الطبيعة بإيقاعيا المتغير مؤثرة في إبداع ضرورة متعددة لمتعبير بمغة الجسد، حينما أخذىا الإنساف الأوؿ 
مة فأماـ ىذه البدائية في التعبير، وقِ  .الخ ، ...مخاوفو آمالو، و آلامو، و بيا عف طموحاتو، و كوسيمة يعبر

إلى جانب ثراء الحركة الطبيعية اللبنيائية في بناء الدلالات  ،الحصيمة المغوية التي تعتمد عمى الصوت
الرقصات الشعبية،  س الدينية، ووالمعاني التي يرسميا للآخريف، تـ تطوير التعبير بمغة الجسد فكانت الطقو 

ـ، ٖٜٜٔالعذب، فاطمة ). طاقتو التعبيرية الدالة" الفنوف القتالية التي اعتمدت جميعيا عمى الجسد و و
 (.ٚٛص

تعقدت وتشابكت  لُغة الجسد لغة تعبيرية رافقت حركات الجسد وايماءاتو منذ مراحؿ وجوده الأولى، و       
ظيور أنماط متقدمة مف ىذه الحياة،  و ،وؿ الحياة الإنسانية مجالات مختمفةبدخ الإيماءات ىذه الحركات و

التأمؿ  الإيماءات، بؿ جعمتيا مادة لمدراسة و بملبحظة ىذه الحركات و يبدو أف العموـ الإنسانية لـ تكتؼِ  و
 (.٘ٗـ، صٕٓٓٓ معلب،نديـ ). ـ تفسيرىا"ف ثَ مِ  و ،دلالاتيا سعياً إلى فؾ رموزىا و

التقنية، ترتبط  خلبؿ الإرىاصات في مفاىيـ الجسد تأسست نزعة لمجسد مف حيث الأفكار ومف      
 ،الثقافة دلالة أصبح الجسدُ  الأداء الشعبي بكؿ مظاىره، و الرقص و الطقوس الشعبية و بالكرنفالات و

ي يعبر عف إحساسو لك ـ كوسيمة لنقؿ مشاعر الإنساف الشعبي وخدِ استُ  حيثُ  ،وخاضعاً لمفيوـ التوازف
الاتصاؿ عف طريؽ  حقؽ التواصؿ وغة الحية التي تُ مُّ لِ  ىو وسيطٌ  أصبح الجسدُ  حيثُ  ينمي طاقاتو، أفكاره و
 لذا خضع مفيوـ الجسد في ىذا التيار لأمريف: ،دلالاتيا الحركة و

 المفيوـ الشعبي. ماديتو في الإطار وأ.  
 خضوعو لعامؿ الطبيعة.ب. 
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بذلؾ يتبعو مجيود  فني إلا كاف ىدفو توصيؿ رسالة فنية، و جسدي في أي عمؿٍ  ف تعبيرٍ ما مِ  و     
لغة الجسد  محتوياتيا. الرقص و مقابؿ ينحصر في إدراؾ تمؾ الرسالة مف خلبؿ الوقوؼ عمى مضامينيا و

 لكنيا متعددة بتعدد المجتمعات المؤدية لتمؾ و ،ترابطةمُ  أيضاً  الممارسات الشعبية تظؿ في الطقوس و
 (.ٜٛـ، صٕٗٓٓحربي،عادؿ ). الطقوس"

 الرقص: تطكر مفيكـ التعبير الجسدم في الطقكس ك
تحولات الأشياء، كمغة بصرية لخمؽ الصورة المعبرة في فضاء الطقس،  بر التعامؿ مع الجسد وعتَ يُ      

المسرحي حيث سعت الكثير مف التجارب الإخراجية أو سينوغرافيا الفضاء "أسموب عمؿ فني معاصر، 
التعامؿ مع الجسد كمغة لو القدرة عمى التعبير سواء  و ،لجعؿ الجسد علبمة بصرية واضحة في المسرح

ر التعبير الجسدي في تطوُّ  (. وٖـ، صٕٚٓٓسوداني، الفاضؿ ). كاف في الرقص أو الأداء المسرحي"
. قبؿ أف يتكمـ(" صَ قَ ف الإنساف رَ لأ" ،الفف يحمؿ معاني الحياة نفسيا لأفَّ  ،ر الإنساف نفسوالرقص ىو تطوُّ 

الممارسات  لغة الجسد في الطقوس و فالحركة التمقائية في الرقص و (.ٖٓـ، صٜٛٙٔرضا،محمود )
الممارسات  لكنيا متعددة بتعدد المجتمعات المؤدية لتمؾ الطقوس و و"الشعبية، تظؿ أيضاً مترابطة، 

ـ عالَ  ىذا ظؿ الجسد مرتبطاً بعالـ الخمود و مف و ،الفمسفات مف ثـ متنوعة الرؤى و الشعبية، و
ربما أحياناً تجاوزت تمؾ الحدود بتمقائيتيا  الانجذاب، و ص والتقمُّ  الميتافيزيقيا، فأضحت قدرات التعرؼ و

 (.ٓٔ، صٕـ، جٖٕٓٓحربي،عادؿ ). فطرتيا" و
بذلؾ يتبعو مجيود  ، وفني إلا كاف ىدفو توصيؿ رسالة فنية جسدي في أي عمؿٍ  ما مف تعبيرٍ ف، إذ      

محتوياتيا. فإف كاف لا مناص  مقابؿ ينحصر في إدراؾ تمؾ الرسالة مف خلبؿ الوقوؼ عمى مضامينيا و
التعبير  الطقوس الشعبية مف وجية، و لغة الجسد في الممارسات و الحركة التمقائية و قائمة بيف الرقص و

القصدية  لشعبية، يظؿ الجسد يفتقد العمدية والطقوس ا لكف في الممارسات و الجسدي مف جية أخرى، و
دراؾ.  أو الوعي حدوده الفنية، أما في التعبير الجسدي الفني يتـ بقصدية وا 

تعتمد عمى الأداء  إنيا ،أىـ ما يميز رقصة الدري عف الرقصات الشعبية الأخرى في جباؿ النوبة      
يظير  تظير جماليات التعبير الجسدي و ، والإيقاعميارة ضارب  و ،إيقاع النقارة و ،التعبيري الجسدي

لأف الرقص في  ،مروراً بمراحؿ عمره المختمفة ،تدريبو عند راقص الدري منذ التنشئة الاىتماـ بالجسد و
ريب جسده قبؿ بداية موسـ سبر مجتمعو قائـ عمى عنصر الجسد، لذا نجده يقيـ الراقص فترات لتد

لتدريب الجسد أىمية بغرض إضافة  الذي يحضره الكجور بنفسو، و ىو سبر الحصاد و ،رومالجي()الأ
حتى يكوف بذلؾ ىو نجـ الرقص في الموسـ، ىذا إضافة لاىتمامو بالاكسسوارات  الحيوية لمجسد، و

بيذا نجد أوؿ ما ييتـ بو الراقص ىو جسده  والأزياء الخاصة بالرقصة قبؿ فترة مف بداية موسـ السبر، و
 أحزانو  أثناء الأداء الحركي التعبيري في الرقص، أفراحو و لتعبيرية في توصيؿ مشاعره ولأنو ىو وسيمتو ا

التعبير بو مجاؿ لمتنافس بيف الشباب الراقصيف، أفضؿ شاب في القرية أو في  تدريبو و يكوف الجسد و و
لذا "، الأنظارفة حركة، ىو يكوف محط خِ  الرقصة ىو مف يمتمؾ جسداً جيداً أو يستطيع الرقص بمرونة و

ي تأتي الحركة عند راقص و المكتسبة. كاف الاىتماـ بالجسد عند الراقص مف أولى اىتماماتو الفطرية و
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بيدؼ محدد،  و ،عمى ساحة العرض يتـ بدافعية لتؤكد حتمية كؿ ما يؤطره الجسد مف لغةٍ  (الدري) رقصة
عف طريؽ الإيماءة لتعبر عف مضموف لمرمز  بيذا تتممؾ الجسد في ىذه الرقصة حالات معرفية تؤطر و

الفكرة الاساسية مف  الدلالات المكانية و يبدو جمياً تكيؼ المؤدي مع جسده الحامؿ لمرموز و الطقس. و
تعبيرات الجسد لتبدو كمنظومة متكاممة تعبر عف حالات إنسانية مختمفة،  الطقس، كما وظفت الحركة و

يرة لمنص الشعري المغنى بإيقاتو المختمفة لتعبر عف الحالات فيي كجانب أدائي تركبت مع الحالات المتغ
 (.ٖٕٔص ـ،ٕٙٔٓحسف،عبدالمنعـ ). الانفعالية المطموبة"

 

 
 

 جانب لمتعبير الجسدم في الرقص( ، ٜٖصكرة رقـ )
 

 ثالثان: الإيقاع في الرقص:
تحت مصطمح  ،القدماءـ اليونانيوف ىُ  "Rhthm" مصطمح الإيقاع نجد أوؿ مف استخدـ مفيوـ و     
"Rhytmos"، قنف، حيث أخذوا ىذا المفيوـ مف الانسياب المُ  :الذي كاف يعني لدييـ في ذلؾ الوقت و

 (.ٛٚـ، صٜٙٚٔ عبد المقصود، السيد(. المستمرة لأمواج البحر" الحركة المنتظمة و
بوجو خاص، في ىو عنصر رئيسي في الفنوف الزمنية  عنصر مشترؾ في الفنوف جميعاً، و الإيقاع:

 الإيقاع حركة عامة في الكوف. الفيمـ، و المسرحية و في القصة و و ،الشعر الرقص و الموسيقى و
الإيقاع ظاىرة فنية لا يقوـ فف أو أدب دونيا، بؿ لا يقوـ فعؿ في الوجود دوف أف يتخممو إيقاع ما، ملبئـ 

 الاقتصادية. لطبيعتو الاجتماعية و
القبوؿ أو الرفض عند ذوؽ المتمقي لفكرة مف الأفكار، متوافقاً مع إيقاع الأسموب  شكؿ عنصرالإيقاع يُ      

 ،أو الشكؿ الذي يكوف بدوره نظاماً زمنياً متدفقاً وفؽ خطة بنائية جمالية محكمة في الزماف )فنوف السمع(
 أو فييما معاً. ،أو في المكاف )فنوف الرؤية(
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 الطبيعة: الإيقاع ك
الأمثمة عمى ذلؾ  الشكؿ المميز ليا، و الطبيعة بإيقاعاتيا المختمفة، تعطي لمكوف ىذه الديمومة و إفَّ      

حركات الأجراـ  إيقاع الفصوؿ الأربعة، و القمر، و الشمس و النيار و ظاىرة، كإيقاع الميؿ و كثيرة و
فيذه قدرة الخالؽ  ،نظاموموزوف لا دخؿ للئنساف في حدوثو أو  كؿ ذلؾ يحدث بإيقاع منتظـ و ،السماوية

 (.ٕٕٔـ، صٜٜٙٔ،أحمد )بسطويسي، جمت قدرتو"
 الإيقاع المسرحي:

تحيمو  الأذف في آف واحد لمساً مباشراً، و تبعاً لما تقدـ فإف الإيقاع المسرحي، ىو ما تممسو العيف و     
 المدركة. ة المنسقة والصوتي إلى تركيز مباشر عمى النسب المرئية و

 المرئي:الإيقاع 
المتعاقبة في حيز مكاني. أو ىو  غير المنتظمة، و ما تممسو العيف مف النسب غير المنسقة و ىو    

ىو ما تممسو الأذف مف الأصوات  فينسقو. إذ يتحوؿ إلى إيقاع فني عندما يحولو المخرج و الصورة، و
ى يتحوؿ إل ينخفض أو يعمو، والمتعاقبة في حيز زماني يطوؿ أو يقصر،  و ،غير المنسقة، غير المنتظمة

فمكؿ فعؿ صوتي أو حركي قيد إيقاعي، إذ إف الإيقاع ىو تقييد الأداء  ف،إيقاع موسيقي عندما يتحوؿ، إذ
عبد أبو الحسف ). بزمف محدد تقييداً جمالياً تقبمو أذواؽ في مجتمع متمقى لو رؤية أو سماع أو ليما معاً"

الأىمية بالنسبة لممخرج، لأف لو قوة التأثير مباشرة عمى النظارة.  الإيقاع بالغ (.  وٜـ، صٕٗٓٓالحميد، 
بسبب ىذه القدرة يمكف للئيقاع أف  البيجة أو بالحزف، و فبوسعو أف يجعؿ المشاىديف يشعروف بالمرح و

 كؿ مكاف. و و في كؿ شيءٍ  في دواخمنا و و إف الإيقاع حولنا فع في تكويف الجو العاـ الملبئـ.يكوف ذا ن
يسكب فييا  واحداً مف أبرز عناصر المغة الموسيقية، فيو الذي يضبط حركة الألحاف، و عتبر الإيقاعُ يُ 

 (.ٗٚ، صٔـ، جٖٕٓٓحربي،عادؿ ). الحياة"
 الإيقاعية المسرحية:

الإيقاع في  أو بيف العناصر كميا. و الواحد الغرض مف سرح التقميدي. ونوع خاص المأنيا عرفت ب    
مدى ارتباطاتيا. أما الإيقاع الإخراجي فيدؿ عمى  الحركية و ملبحظة التالفات الصوتية والتمثيؿ ىو 

 (.ٙٛـ، صٕٜٚٔحمادة،إبراىيـ ). الخ" ، ...المناظر و التمثيؿ العلبقة الانسجامية بيف الإضاءة، و
 ماىية الإيقاع الحركي:

أي أنو ينظـ  ،شؽ الزمني لمصوت الموسيقيفيو كؿ ما يتعمؽ بال ،الإيقاع يؤدي دوراً رئيساً في الموسيقى   
سواءً في الطوؿ أو  ،الأصوات الموسيقية المكونة لأي لحف إلى وحدات زمنية متساوية أو مختمفة النسب

ىي  و ،حيث تكوف مقسمة إلى خانات ،في القصر، كذلؾ يؤدي الإيقاع إلى سيولة قراءة القطعة الموسيقية
مؿ كؿ واحدة منيا عمى عدد متساوي مف الوحدات الزمنية التي تتش و (،الحقوؿ)أو  (الموازيرػ)سمى بما تُ 

الحياة  يحددىا الميزاف الذي يكتب عمى يميف المفتاح الموسيقى لكؿ قطعة موسيقية. فالإيقاع ىو الحياة، و
حدد أي ي ،الدافع الأساسي لمقوة( - القوة –)الزمف  :ىي ،ىي الإيقاع. أما الإيقاع الحركي مف ثلبث وحدات

 (.ٕٔٔـ، صٕٜٜٔالعذب،فاطمة ). بذلؾ يوفر الجيد المبذوؿ" و ،العضلبت العاممة في الحركة الرياضية
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 الطقكس: الحركة ك الإيقاع ك
حتى في  ،ؿ مظاىر التعبيركُ  المكانية، و نجده يرتبط بالفنوف الزمانية وحيثُ يرتبط الإيقاع بالحياة،       

بالنسبة لمفنوف  الطقوس الشعبية. و الظواىر الاجتماعية التي تحتوي عمى بعض العناصر كالممارسات و
الزمانية كالموسيقى، يعتبر الإيقاع أقوى العناصر الموسيقية تعبيراً. إذا رجعنا في الزماف إلى المراحؿ 

مف مظاىر  اً يكوف جزء لطقوس الدينية، وا القديمة لممدينة، وجدنا الإيقاع الموسيقي يرتبط بالشعائر و
الطقوس الشعبية في السوداف يدخؿ  لذلؾ نجد الإيقاع في الممارسات و ،أو مف الطقوس السحرية ،العبادة

ضرب الأرجؿ،  تصفيؽ بالأيدي و طبوؿ و رقص و مكاني، حيث يحتوي عمى حركة و في إطار زماني و
 الممارسة.  ىي وسائؿ إيقاعية لتنظيـ حركات الطقس أو و

  :عديفص يأخذ ب  الإيقاع في الرق ك     
التماثؿ والتكرار  التوافؽ و إمكانية الانسجاـ و أبعادىا و ، يرتبط بإيقاع حركة الرقصة وعدان مكانيان ب   . أ

 .الحركة و
يرتبط بالإيقاع الموسيقي في الآلات الموسيقية التي صنعت خصيصاً ليذه  ،عدان زمانيان ب   و . ب

 .الرقصات حركاتيا
  لدرم:الإيقاع في في رقصة ا

رقصة الدري مف الرقصات التي تتميز بالإيقاع الذاتي، بمعنى أنيا لا تستخدـ الإيقاعات الخارجية        
السريعة،  ىو نتاج الحركة المستمرة و و ،المؤدي "الراقص"كثيراً. نجد إف الإيقاع يعتمد بشكؿ أساسي عمى 

ضربات أرجؿ الراقص ىي التي يعتمد عمييا الإيقاع في الدري ، يبدأ الرقص عمى صوت ضارب النقارة 
ىكذا حتى  و ،كؿ تعابير الجسد عمى ىذا الايقاع الحركة و وضبط حركة الراقصيف عمى ىذا الإيقاع و

أداء جسدي تعبيري  حركي و مرسومة عمى شكؿٍ  معزوفة بدقة و ممحنة، و يصبح لدينا معزوفة صوتية
ذكر  يكوف شكؿ الغناء ىو تشجيع و إلى غناء الحكامات في بداية التجمع لمرقص، و ىذا إضافةً  ،متناغـ

تويج الكجور خاصة في موسـ لبصة ذلؾ أف رقصة الدري في طقس تخُ  محاسف الراقصيف.
ىذا ما جعؿ الرقصة مميزة مف قريناتيا  و ،قاع ذاتي يقيمو مجموعة الراقصيفرومالجي" تتمتع بإيسبر"الأ

لأف  ،الابتياج والاستجابة لمحركة ذات الصفة الإيقاعية يصحبيا شعور بالفرح و الأخريات في محيطيا.
 اتساعاً. يعطييا عمقاً و براعتيا والإيقاع يدعـ الرقصة ويزيد مف 
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 للإيقاع في الرقص.نمكذج (، ٓٗصكرة رقـ )
 

 عناصر الإخراج المسرحي في طقس تتكيج الكجكر عند الدلنج:
العرض  يرى الباحث بأفَّ  عناصر الإخراج المسرحي، ىي المكونات الأساسية لمعرض المسرحي، و     

 كممة لو. الأدوات المُ  المسرحي كالبناء المعماري، لا تتكوف صورتو النيائية إلا باستكماؿ عناصره و
لكنيا أكثر العناصر  و ،قد لا تكوف ىذه كؿ عناصر الإخراج المسرحي و ،ينتخب الباحث ىذه العناصر
 ىي العناصر المكونة لمعرض المسرحي. شيوعاً في مسرحنا اليوـ. و

 الماكياج المسرحي.. ٗ  الديكور المسرحي. . ٖ   الممثؿ المسرحي.  .ٕ       النص المسرحي. .ٔ
 الجميور.. ٛ   رات الصوتية.المؤث. ٚ  . الإضاءة المسرحية.ٙ . حيالاكسسوار المسر  .٘
لكف الثابت أف كؿ  قد تتفاوت أىمية ىذه العناصر مف عرض إلى آخر أو وجية نظر دوف أخرى، و 

ليا أىمية في  و ،عنصر مف ىذه العناصر لو أىمية محددة خاصة يقوـ بيا أثناء العرض المسرحي
 الماكياج و الإضاءة و الديكور و يجب النظر إلى العناصر التقنية كالأزياء ولا  الإخراج المسرحي، و

مف الممكف الاستغناء عنيا لأنيا مع  و ،المؤثرات الصوتية باعتبارىا مجرد عناصر مكممة أو غير أساسية
 ،الفنيةعطي لممسرح أبعاده تُ  تمعب دوراً جمالياً و بقية العناصر تشكؿ صورة العرض المسرحي الحقيقي، و

عناصر الإخراج  لأفَّ  ،سحر الفرجة المسرحية، ىذا عدا أىميتيا الدلالية المتعددة وتعمؽ متعة التذوؽ و
توصؿ إليو معمومات  بمفردىا أو بمجموعيا تشكؿ لغة أو عدة لغات موازية تستطيع أف تخاطب المتفرج و

ىذا  عممية التمقي. المسرحي و تؤثر بشكؿ إيجابي في عممية الإخراج مشاعر، و أفكار و حقائؽ و و
الاستفادة مف عناصر العرض الموجودة  و ،الممارسات المحمية الطقوس و إضافة للبستفادة مف الرقص و

الدرامية التي يمكف أف  لأنيا تممؾ قدراً مف العناصر المسرحية و ،لدى قبيمة الدلنجفي الرقص الشعبي 
 الدلالات في الرقص الشعبي. غنى الرموز و و ،الإيقاع يستفيد المخرج منيا في تشكيلبت الحركة و
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 : صالنَّ . ٔ
بر الكتابة المسرحية مف أىـ الوسائؿ الجمالية التي تساىـ عتَ تُ  " و ،ص المسرحي ىو أساس العرضالنَّ      

الترجمة  الاقتباس و مف بينيا: التأليؼ و ،تتخذ الكتابة المسرحية عدة أنماط في إثراء الفُرجة المسرحية. و
 (.ٕٔـ، صٕٓٔٓحمداوي،جميؿ ). التكييؼ" الاستنباط و التوليؼ و و

إف الحركة أو الإشارة ىي  ىي رمز مكتوب أو منطوؽ يشير إلى دلالة أو مفيوـ، و "الكممة" إذا اتفقنا إفّ    
ع محسوس يسعى إلى خمؽ معنى، كما ترمز الكؼ الممدودة إلى معنى الترحيب مثلًب، نستطي رمز مرئي و

الإشارات الحركية يسعى إلى تكويف دلالات مف  أف نصؼ النص المسرحي بأنو نسؽ رمزي مف الكممات و
خلبؿ تبادؿ حواري حركي يفترض وجود مفسر. أي أف العمؿ المسرحي ىو شكؿ يتكوف مف وحدات لغوية 

الدراما التي تفتقر  فإفَّ  ،رفس  إذا كاف أي نص مكتوب يبحث عف مُ  و ،ى إلى انتظاـ معنىيسعَ  و ،إشارية و
 صميحة،نياد ). ر أكثر الأنواع الأدبية إلحاحاً في طمب التفسير"عتبَ إلى المنظور الروائي بطبيعة شكميا تُ 

 (.ٜٓٔـ، صٜٙٛٔ
القصة المطموب متابعة أحداثيا، كما يحمؿ  و ،ص: ىو الذي يحمؿ الفكر المراد إقناع المشاىد بوالنَّ      

ص المسرحي لا يكوف في جميع الأحواؿ مكتوباً مف النَّ  و .رىسمع أو يُ أف يُ  العناصر الرئيسة لما يجب
  : ـ إلى ثلبثة أنواعس  قُ  و ،كممات منطوقة

يقوـ المؤلفوف بكتابة  حيثُ  (،الأدب المسرحيػ)سمى بىي نصوص ما يُ  النص المكتكب: . أ
الممثموف بحفظيا  و ،ثـ يقوـ المخرجوف بإخراجيا ،مسرحياتيـ مستخدميف المغة شعراً أو نثراً 

 وتجسيدىا أماـ الجميور.
فلب يكتمؿ النص إلا قبيؿ  ،فكرة يتـ الارتجاؿ حوليا أثناء مرحمة البروفات  النص الم رتجؿ: . ب

 العرض.
كممة  ، وPantomime"البانتومايـ " و ،"Mimeد بو نصوص المايـ "قصَ يُ  النص الصامت: . ت

المؤثرات  ستعاف بالموسيقى وفقد يُ  ،العرض لا يحتوي عمى مسموعات فَّ أىنا لا تعني  "صامت"
سعد ). أي بالتعبير الجسدي" ،الإيماءات الحركة وو بالحوار  عنيا عاضستَ قد يُ  و ،الصوتية
 (.٘٘ـ، صٕٗٔٓ ،يوسؼ

 ،ىو عصب الممارسة و ،الغناء في طقس تتويج الكجور يكوف البديؿ لمنص المكتوب ىو الرقص و      
ما عبر الحركات  الرقص ىنا مف نوع الرقص التعبيري الذي يحكي قصةً  لأنيا ببساطة رقصة، و و

مغنوف  راقصوف و -في ذات الوقت  -عازفوىا ىـ  و ،النحاس والإيماءات الموقعة عمى إيقاع الطبوؿ و
إلا بعض  ،الارتجاؿ فيو ممنوع يؤدوف مياـ محددة لا تخرج عف مضموف الطقس، و ،ضمف الطقس

يكوف  و ،د روحيقَ عتَ الطقس مُ  لأفَّ  ،الضربات الايقاعية الانفعالية التي تكوف نفسيا ضمف انفعالات الطقس
 في أعمي درجات الالتزاـ الروحي.

الصراع في طقس تتويج الكجور عند قبيمة الدلنج يأخذ أشكالًا متعددة في شكؿ  بأفَّ  يرى الباحثُ     
الغناء ىو عصب الممارسة الشعبية  الرقص و لأفَّ  ،عية أثناء الرقصالحركة وتزايد ضربات الأرجؿ الإيقا
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يظير الأداء التعبيري في الرقصة طريقة  قوى غيبية، و كأنما ىنالؾ صراع بيف الراقص و و ،أثناء التتويج
ما تشير تمؾ الحركات التعبيرية التي تظير فييا بعض كأنَّ  ،الجسد وصؼ الراقصيف أشكالًا عبر الأيادي و

ليميمات إلى شكؿ مف أشكاؿ الصراع أثناء الرقص. بالإضافة إلى التعبير الحركي المصاحب للؤداء أثناء ا
و إنساف قبيمة الدلنج سَ ف الإيمائي الذي مارَ الفَ  أي أفَّ  .ريظير خلبؿ ذلؾ الرقص الإيمائي المعب الرقص، و

وسيمة تفاىـ  عما يجوؿ في دواخمو، وإشارات، كاف خير وسيمة لمتعبير  حركات و إيمائي و في شكؿ رقصٍ 
 حيثُ  ،ىذه الحركات الراقصة المعبرة، ىي بديؿ لمغة المنطوقة "لغة حوارية" مشتركة مع أفراد القبيمة، و

ر البديؿ لمنص في شكمو بَ عتَ ىذا يُ  و ،الرقص الإيقاع، و الإيماء، و الإشارة، و التعبير بمغة الجسد، و
الاشارات التي ىي في الأساس المكوف لمطقس الذي يدخؿ  تمؾ الحركات والحواري المكتوب يستعاض فيو ب

 الأرو"ىي حموؿ  ،وى غيبيةقُ  و ،الكجور المتوج و "الراقص"الاعتقادي بيف المؤدي  فيو الجانب الروحي و
 ،كذلؾ الموازي لمنص المكتوب في الطقس ىو النص البصري الموازي لو في الطقس ."أرواح الاجداد"

إيقاع تساىـ مع المخرج في تشكيؿ الصورة  حركة و د وسَ جَ  و ري بمكوناتو مف مكافٍ صَ بَ  ص  ىناؾ نَ 
 ص.البصرية لمنَّ 

 التمثيؿ: . ٕ
ـ أوؿ إنساف شارؾ في تأدية الطقوس الدينية لمتعبير عف ذاتو دَ ىي مينة قديمة قِ  رفة الممثؿ، وىو حِ      

الممثؿ بيذا المفيوـ ىو الشخص الذي يؤدي دوراً في عرض  و ثـ بالحوار الدرامي. ،الرقص بالإيماء و
نشديف في المُ  التمثيؿ في بادئ الأمر كعضو في مجموعة مف الراقصيف و كانت بداية الممثؿ و تمثيمي، و

. فكانت بداية التمثيؿ عند الإغريؽ الأوائؿ" ،طقس ديني، عندما أدخؿ "تسبس" الممثؿ الأوؿ إلى الجوقة
ىو الوسيمة البشرية التي تتحدث بيا الدراما إلينا، ىو الذي "الممثؿ:  إفَّ  (.ٔٔٔـ،ٕٜٚٔ حمادة،إبراىيـ )

 (.ٜٔـ، صٜٜٛٔ تشيني،شميدوف ). الإنسانية لمفف" الكثافة و يمنح الحيوية و
التمثيؿ ىو ترجمة أو تفسير لكممات المؤلؼ، أو تجسيد لمجالات الحياة  : "إفَّ "أدويف ديور"يقوؿ  و    

قد ارتبطت كممة التمثيؿ  و (.ٚ، صٔديور، بدوف تاريخ، جأدويف ). نية التي يصورىا المؤلؼ"الإنسا
قت عمى ذات مؤدي المسرح مثؿ كممة مشخص، طمِ إلى جانب عدد مف الكممات التي أُ  ،بالمؤدي المسرحي

العمؿ قد نظر لمممثؿ بأنو بمكاف في  غيرىا مف الكممات، و و ،مثاؿ لاعب، و مؤدي، و متقمص، و
 :ىما ،يرتكز عمى قطبيف بؿ أنو مف أىـ العناصر فيو، حيث يتوقؼ العمؿ المسرحي و ،المسرحي

. : لولاىما لكاف المسرح عبارة عف مبنى لا حياة فيو""ماكس رانيارات"يقوؿ  و .)الممثؿ، المتفرج(
أ مع مجموعة التمثيؿ بد كما أشارت المراجع أف الممثؿ و و (.ٛٔٔـ، صٕٙٔٓ ،الشفيععبدالوىاب )

في طقس تتويج الكجور يؤدي مجموعة مف الرقصات الشعبية  "الراقص"المؤدي  الجوقة الراقصيف، فإفَّ 
 يستجيب ليا جسد الراقص "المؤدي" ىو الممثؿ نفسو. و ،الرقصة التي تغنييا )الحكامة( حسب الإيقاع و

الجميور بشكؿ أدائي تعبيري مشاركة  حركات الرقص وبالوقوؼ  عمىيتميز الراقص في طقس التتويج 
يرى الباحث أنو في المسرح ىو  و يشبو أداء الممثؿ في المسرح. يؤدى في أغمب أشكاؿ الرقص أداءً 

 )المؤدي( يقوـ بدور الممثؿ. في الرقص و ،الممثؿ
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الرقص الشعبي  الأداء التمثيمي في الطقوس و ى أفَّ رَ يَ  ،"عادؿ حربي"الأستاذ في مقابمة مع       
ىما يؤدياف كلب "المؤدي" في الرقص، و ىو العلبقة بيف "الممثؿ" في المسرح و ،المصاحب لو عموماً 
الأداء  الزماف، غير أفَّ  الحركة في ظؿ المكاف و د، وسَ إشارة أساسيا الجَ  إيمائية و حركات جسمانية و

الرقص الشعبي  غير أفَّ  ،خرج"يتـ بصورة قصدية مخطط ليا عبر "المُ  و ،سبقاً عد مُ التمثيمي في المسرح مُ 
تبدو  ياأن غير قصدية، و يتـ بصورة عفوية و و ،يتـ بصورة غير قصدية، إنو رقص متوارث عبر الأجياؿ

  ـ(. ٕٙٔٓ )مقابمة، مع عادؿ حربي،. محفوظة نسبة لمراقص، المؤدي" معروفة و
تاريخية  ذاكرة مثيولوجية و و ،تلذا فاف المخرج في الطقس البصري يتعامؿ مع الممثؿ كجسد لو قدرا     

بداعي مثؿ في علبقتو بمكونات الفضاء الإجسد الم تعبيرية تنتج لغة بصرية لمتواصؿ مع الجميور، و
فاضؿ . )المسرحية" المكونة لمصورة عتبر أحد المصادر الحقيقية لمخمؽ المسرحي في الرؤية البصريةيُ 

 (.ٕٓالعدد ـ،ٕٚٓٓسوداني،
يجمع بينيما مفيوـ  يجد أنو – سواء في المسرح أو الرقص -الناظر لشكؿ الأداء  أفَّ  يرى الباحث و     
المؤدي في طقس تتويج الكجور يكوف  ىنالؾ سمات مشتركة بينيما. و و ،"علبً ؤدي فِ كلبىما "يُ  و ،الأداء

ى وً أو القُ  ،ولَ الإتواصؿ نيابة عنيـ مع شارؾ في تنصيب مف يالدافعية لديو بأنو يُ  و ،روحي بجانبٍ  اً شبعمُ 
مثؿ الزواج.  ،ميا، لذلؾ تجد الرقص يختمؼ مف لحظات التتويج إلى الرقص العادي في المناسباتالعُ 
 صدرجات التقمُّ  ى"المؤدي" في الطقس مطموب منو أعممثؿالمُ  و قيد بقوانيف الطقس.مثؿ في الطقس مُ المُ ف
مثؿ في عكس المُ  ،قوانيف الطقس ىنا بضوابط ويمتزـ المؤدي  و ،ندما يرتبط الطقس بالحموؿ الروحيع

 لو مساحة الارتجاؿ. و ،خرجالمسرح الذي يمتزـ بقوانيف المُ 
  

 
 

 جانب مف شكؿ الأداء في الرقص( ، ٔٗصكرة رقـ )
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 الديككر:. ٖ
القماش أو  ىو القطع المصنوعة مف أطر الخشب و"الديكور المسرحي بأنو:  "إبراىيـ حمادة"عرؼ يُ     

إبراىيـ ). المقامة في الغالب فوؽ المسرح، لكي تعطي شكلًب لمنظر واقعي، أو خيالي أو منيما" نحوىا، و
في المغات الأجنبية المأخوذة  "ديكور" كممة بأفَّ  "المعجـ المسرحي" ورَد في(. ٔٙٔـ، صٕٜٚٔ حمادة،

، "ناتيتزي" و "مناظر" يت كممتماستخد ،في المغة العربية "ناتيالتزي"التي تعني  ،Decorisمف اللبتينية 
 (.ٕٗٔـ،ٜٜٚٔقفصاب، حناف و الياس،ماري ). بمفظيا الفرنسي" "ديكور"واستخدمت كممة 

 ،لكنيا لاتينية الأصؿ و ،الكممة فرنسية المصدر :يقوؿ "المسرحية معجـ المصطمحات الدرامية وأما "      
(décor)، المسرحية" العربية متخمة بكثرة الدلالات الدرامية و .مف الأفضؿ تعريبيا إلى )منظر( و .

 (.ٔٙٔ، صٕٜٚٔ حمادة،إبراىيـ )
الديكور مف أىـ المكونات التقنية التي تجعؿ العرض الدرامي غنياً بالفرجة الجمالية. " مف المعروؼ أفَّ      

يعكس لنا  و ،خشبة المسرح ىعرض عمالسينمائية التي تُ  الديكور يجمع بيف كؿ مف المكونات البصرية و و
ـ سيِ (.  يُ ٘ٔـ، صٕٓٔٓحمداوي،جميؿ ). طبيعتيا" نوع الرؤية الإخراجية و المكوف السينواغرافي و
السطوح  الديكور ىو المساحات و مضموف العرض المسرحي، و توصيؿ فكرة و"الديكور المسرحي في 

التي تخمؽ  و ،أو توحي بيا ،لرؤية الإخراجيةـ في تفكيؾ ايِ سالأشكاؿ الواقعية التي تُ  الفضاء و والكتؿ و
 (. ٙٛـ، صٕ٘ٓٓالعذاري،طارؽ ). شكلًب متجانساً لتوصيؿ مضموف العرض"

إذا كاف الفف  بمور فكرتيا، ويُ  و ،بأنو الفف الذي يحمؿ معنى المسرحية" "،لويز مميكة"يرى  و     
الدرامي، فإف الديكور المسرحي ىو أىـ المسرحي يتألؼ مف عناصر أساسية ىي التي تخرجو في الشكؿ 

ليس الغرض منو الرسـ فقط، لكنو القدرة عمى ترجمة فكرة  عبر عما يحتويو النص، ويُ  ىذه العناصر، و
 ،"ىعوض الكريـ الزيف البشر "الدكتور يرى فما  (.٘ـ، صٜٜ٘ٔمميكة،لويز ). النص في معافٍ واضحة"
سيـ في العناصر البصرية بأف الديكور يُ " الدراما: سيقى والديكور بكمية المو  أستاذ فنيات المسرح و

الجانب الذي يتعمؽ بالرؤية الجمالية   و ،أصبح الديكور الآف ىو التصميـ الداخمي وتأسيس الفضاء، و
بصرية ليا علبقة بالزماف  يتكوف مف عناصر سمعية و المسرح حسب مفيوـ "كوؼ زاف" المجردة. و
 ـ(.ٕٙٔٓ)مقابمة مع عوض الكريـ الزيف،. إشارة دلالية"الممثؿ كحامؿ  والمكاف، و

عبارة عف منظر  بؿ ىو دائماً ما يكوف ،طقس تتويج الكجور ليس شكلًب ثابتاً  الديكور في الرقص و     
ىو دائماً يعتمد عمى الشكؿ  يتغير الديكور بتغير مكاف الرقص، و الخ، و ، ...طبيعي، خمفية جبؿ، شجر

حدد شكؿ المكاف يُ  و ،ىو )جبؿ الكجور( و ،طقس تتويج الكجور يرتبط الديكور بالمكافعند  الطبيعي. و
يتدخؿ الإنساف في ذلؾ بصنع بعض  ىو عبارة عف خمفية الجبؿ بمكوناتو، و و ،الديكور الطبيعي

 سبر خاصةً  ،د سنوياً مع تتويج الكجور أو السبردَّ جَ يُ  (،بيت الكجورػ)سمى بىي ما يُ  و ،"القطاطي"
لذا سيمائية  ،الرقص يف لمطقس والشكؿ قدسية لدى المؤد   لممكاف و و رومالجي( عند قبيمة الدلنج.)الأ

و ىو يرتبط بالمكاف المقدس في طقس تتويج الكجور، ويدخؿ  معتقدية الديكور ليا وظيفة وجدانية و
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تفيد في عمؿ المخرج الديكور ىنا ضمف تشكيؿ فضاء الطقس والمعتقد ويؤطر لمصورة المسرحية التي 
 . عندما يفكر في شكؿ الديكور الطبيعي لإخراج عمؿ يشبو طقوس التتويج و بناء الصورة المسرحية

 
     

 جانب مف الديككر كتغيير الديككر بتتغير مكاف الطقس حسب أنتقاؿ الطقس مف مكاف لآخر.( ، ٕٗصكرة رقـ )
 

 الأزياء:. ٗ
 طبيعة طبقاتيـ الاجتماعية و قدـ لنا معمومات عف سنيـ وتُ  الممثميف، وتُعبر الأزياء عف وضعية         

بالحرفية  ة، ورَ قد تمتاز الأزياء بالأصالة أو المعاصَ  نمط تفكيرىـ، و و ،أدوارىـ في المجتمع وظائفيـ و
ي ـ الملببس المسرحية فيِ سمف الناحية العممية البحتة تُ  (. ؤٕـ صٕٓٔٓ حمداوي،جميؿ ). والرمزية"

جنسيا  مر الشخصية وحدد عُ فيي تقوـ بدور المؤشر الشامؿ الذي يُ "مة، يُ متحقيؽ عدد مف الأىداؼ ال
طبع الشخصية  -عمى مستوى الصورة  -فكأنيا فيرس كامؿ يمخص  ،مكانتيا الاجتماعية وديانتيا و

شخصيتو، فيي  مثؿ حتى تصبح جزءاً حياً مفالأزياء المسرحية مجرد أف تعتمي جسد المُ  وطبيعتيا. و
إلى طاقتيا  ىذا إضافةً  .ـ في تشكيؿ الصورة النيائية لمعرضيِ ستُ  و ،في تعبيراتو تتحكـ في حركتو و

ـ، ٕٓٓٓىمتوف،جولياف ). دلالات الشخصيات" ـ في الإفصاح عف معاني الأحداث ويِ سالإشارية التي تُ 
 ىا الفكري وعدَ بُ  الدرامية نفسيا و ـ الشخصيةقد  مكف مف خلبليا تُ الملببس المسرحية التي يُ  (.ٚٙٔص

يفيميا مف خلبؿ العرض  فسر الشخصية والثقافي، وما عمى المتمقي إلا أف يمتقط تمؾ العلبمة ليُ 
بوصفو إبداعاً مسرحياً في  فالزي المسرحي ،عميو (. وٖٓٔـ، صٕٜٚٔ حمادة،إبراىيـ ). المسرحي"

التي يريداف  جو الذاتية، وخرِ مُ  وجية نظر مصممو ويقوـ بإعادة صياغة الواقع الزمكاني مف ما،  عرضٍ 
 ،المداخمة مف خلبلو التعبير عف واقع زمكاني آخر مغاير، ليجعلب مف ىذا الواقع الجديد وسيمة لممشاركة و

بالاتفاؽ مع  و –فالمخرج  (.ٕ٘ـ، صٕٗٔٓالعذراوي،طارؽ ). بمساندة عناصر العرض الأخرى" و
العرض  الإيحاءات التي تخدـ فكرة الشخصيات و ضفي عمى الملببس الرموز ويُ  -منفذ الأزياء  صمـ ومُ 

ىو الإطار البصري  المسرحي عموماً، بحيث أصبح ثوب الممثؿ، كعنصر في الإطار العريض، و
 (.ٜ٘ـ، صٕ٘ٓٓ جواد،حيدر ). لممسرحية ككؿ"

رقصة  بشكؿ خاص، و جانجلدى قبيمة الأالرقص الشعبي  الأزياء أىـ ما يميز الطقوس عموماً و      
لأف ذلؾ اليوـ ىو  ،رقصة الدري عند قبيمة الدلنج خاصة فترة تتويج الكجور و ،النط العالي و ،نؽرَ الكِ 
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مي الزينة والحُ  ضؿ الأزياء وفأ جخرِ النساء تُ  و ،فيمبس فيو الرجاؿ أفضؿ الأزياء ،ى القبيمةدَ قدس لَ مُ  احتفاؿٌ 
 ،لى الألواف الجاذبة لعيف المشاىدماً يميموا إئدا و ،أزياء خاصة بالرقص ييـمدَ فف و أما الراقص لذلؾ اليوـ.

شترط لبس ما الأزياء الخاصة بالكجور يُ أ كالأزياء المزركشة التي تميزت بيا أفريقيا عف غيرىا مف البمداف.
ميز ىو ما يُ  و الموف. اتؿ الممحقات الخاصة بو تكوف بذكُ  و ،الموف الأحمر )جلببية كاممة بالموف الأحمر(

فأصبح الموف  ،أنو الكجور يمبس الموف الأحمر تعرؼ لبً شاىد رجُ ماً في كؿ المناسبات. فأوؿ ما تُ ئالكجور دا
 (.ٕٕٔٓالأحمر ىو المميز لمكجور. )مقابمة مع، سميماف جبرالدار،

 ،الدراما الموسيقى والأزياء بكمية  أستاذة فنيات المسرح  و -" زينب عبد الله محمد"البروفسير ى ترَ  و     
الأزياء نفسيا  أىمية الرقص الشعبي ىي العلبقة بيف الأزياء في المسرح و أفَّ  - ومصصمة أزياء عالمية

الزي ممارسة  لأف الأزياء في مفيوميا تعني اليوية المميزة لمشعوب، و ،أو "الراقص"، "لممؤدي "الممثؿ
التقاليد  العادات و كالأعراؼ و ،العناصر الثقافية الأخرىعنصرا ثقافي يرتبط ارتباطاً وثيقاً ب اجتماعية و

 ،كذلؾ الأزياء في المسرح مف جماعة إلى أخرى داخؿ المجتمع الواحد. و ،التي تختمؼ مف إقميـ إلى آخر
في الرقص الشعبي ىي  المذىب الإخراجي، و و ،الرؤية الإخراجية ص" وتعتمد بشكؿ أساسي عمى" النَّ 

لبصة تمؾ الأزياء خُ  و .ةديَّ قَ عَ  ىي مربوطة بجوانب اجتماعية و عمى البيئة، و ةً عتمدمُ تأتي بصورة عفوية 
ىذا يؤكد أىمية الأزياء بالنسبة  و في المسرح تتـ بشكؿ قصدي، بينما في الرقص الشعبي تتـ بشكؿ عفوي.

لا تكتمؿ  رية، وأكدت كذلؾ أف الأزياء ىي أساس الصورة البص الممثؿ. و و ،المؤدي"" الراقص لمممثؿ و
لأنيا  ،ى في ذلؾ شكؿ الإضاءةيراعَ  و ،العناصر الإخراجية الأخرى الصورة البصرية إلا باكتماؿ الأزياء و

)مقابمة مع، زينب محمد . واضح عمى الأزياء في المسرح" ليا تأثيرٌ  و ،أساسي في الصورة البصرية جزءٌ 
محقاتيا صُممت بطريقة تُسيؿ حركة الراقص، فممحقات الراقص مف مُ  الأزياء و لأحظ الباحث  ـ(.ٕٙٔٓ عبدالله،

الممحقات المصنوعة مف المواد القابمة لمرنيف، ىي تدعـ  ريش الطيور المموف و السيور الجمدية بألوانيا البراقة، و
حتي  و حركة الرقص، ضفي لمسات جمالية لمراقص وتُ ل ، الإيقاع مف خلبؿ الأصوات الإيقاعية التي تصدر عنيا

تشترؾ ىذه العناصر أيضاً مع  الأقنعة، و خضع للئيقاع العاـ لمزي وخداـ مواد خارج البيئة فإنَّيا تحالة است
 لمطقس. لممكاف و  لمصورة  و السينوغرافي تدخؿ جميعيا ضمف المكوف البصري و الاكسسوارات و

 

 
 

 نمكذج لأزياء الكجكر)صكرة لمباحث(( ، ٖٗصكرة رقـ )
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 الماكياج:. ٘
فيما يتعمؽ  خاصةً  ،النفسية في الشخصية برز المكياج المسرحي كثيراً مف الملبمح الشكمية ويُ         

غيره، فيو  و ،ماؿالجَ  التشوييات و كذلؾ البشرة و و ،الماكياج يدخؿ في جميع أعضاء الجسـ و .بالوجو
مثميا، أو يؤكد عمى قيـ الجديدة التي يُ  الشخصية مثؿ بما يتناسب وشكؿ المُ  سمات و غير ملبمح وإما يُ 

قرب الشخصية إلى يُ  يبالغ في تحديد ملبمح الوجو و و ،وشكؿ الممثؿ نفسو ليقربو مف الشخصية
مثؿ أو د المُ عَ الماكياج كاصطلبح درامي يعني أف يُ  (. وٜٜـ، صٕٔٓٓصبري،عبدالعزيز ). الجميور"

. ر مف خلبليا إلى الشخصية"عبُ عرضاً، إنو الوسيمة التي يَ  أ لمولوج في الشخصية، سواء اندماجاً أوييَّ يُ 
 (.ٔـ، صٕٜٛٔ كورسوف،ريتشارد )

أو  ،الماكياج ليس فعلًب زائداً نستعممو مف أجؿ الحفاظ عمى وجوىنا" بأفَّ  "جميؿ حمداوي"يرى  و     
مف أشعة الكاميرا أو العاكسات الضوئية الأرضية أو العموية، بؿ الماكياج تقنية وظيفية  نستعممو وقاءً 

يعكس الماكياج طبيعة الشخصية وقناعيا  مشيديًا، و إثرائو وظيفياً و تساىـ في إغناء العرض المسرحي و
قد يكوف  أو اصطناعياً، وطبيعياً  ،قد يكوف الماكياج جزئياً أو كمياً  وظيفتيا داخؿ المسرحية، و و ،الدرامي

إف الماكياج ىو الذي يؤطر "مف ىنا نقوؿ:  و (.ٖٔـ، صٕٓٔٓحمداوي،جميؿ ). لغوياً أو بصرياً"
طبيعة  عبر عف الأحواؿ النفسية التي يكوف عمييا الممثؿ ويُ  و ،سيمائياً  يشكميا بصرياً و الشخصية و

 (.٘ـ، صٕٕٓٓبوشماف،ىوماف ). الأدوار التي يؤدييا فوؽ الخشبة"
عمى  أو أف يبدو في معية الصبا، و ،مرهوعف طريؽ الماكياج يستطيع الممثؿ أف يضيؼ سنيناً إلى عُ 

يمعب كذلؾ الماكياج دوراً ميماً  ستخدـ الماكياج المسرحي في تجميؿ صورة الممثؿ، والمستوى الجمالي يُ 
منيا  ،لو عدة استخدامات وظيفية المختمفة، وثقافاتيا  رقية لمشخصيات وفي الإشارة إلى الأصوؿ العِ 

 ىمتوف،جولياف ). التأكيد عمى الملبمح التي تلبئـ الشخصية" ابرازىا و التأكيد عمى ملبمح وجوه الممثميف و
 (. ٕٛٔـ، صٕٕٓٓ
و ف الماكياج تأثيراً بيناً لا يخفى عمى العمؿ الدرامي، إذ إنو يعمؿ عمى إظيار شخصياتفَ لا شؾ أف لِ       

عمى النحو المراد إفيامو لممتمقي. إذ إف فف الماكياج ينطبؽ مف الوجو بوصفو محؿ تعبير يبيف حالة 
 أشخاص العمؿ الدرامي. 

 بصورة واضحة و ـ ويِ سالرقص الشعبي كغيره مف الفنوف ييتـ اىتماماً واضحاً بالمكيجة، لأنيا تُ       
بمجرد وضع الماكياج  الولوج إلى عالـ الرقص. وتساعده في  و ،فعالة في خمؽ الجو النفسي لمراقص

 ،)مقابمة مع. الراقص"ف مجرد شخص عادي إلى شخصية أخرى"يتحوؿ الشخص م ،والعناصر الأخرى
خبيرة الماكياج بكمية  أستاذة و "،عايدة محمد عمي"في مقابمة مع الدكتورة  و ـ(.ٕٙٔٓ عادؿ حربي،
جم ؿ مُ  اج بصورة أساسية في الصورة البصرية بوصفو محس ف ويدخؿ الماكي" قالت : ،الدراما الموسيقى و

يرتبط الماكياج في الرقص بصورة عامة عمى مجموعة مف القيـ الفنية ذات  لتمؾ الصورة البصرية، و
 ،التجميؿ لأنو يدخؿ في الزينة و ،متأصؿ في كؿ الحضارات القديمة الماكياج قديـ و الدلالات البصرية، و
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حتى الجميور المشارؾ في الرقص يستخدـ نوعاً مف أنواع  ، و"الراقص"لنفسي لممؤدي الاستعداد ا و
 ـ(.ٕٙٔٓ)مقابمة مع، عايدة محمد عمي،. الجماؿ" الماكياج بغرض الزينة و

في طقس  و ،ختمؼمُ  ـ بشكؿٍ دَ في القِ  ضاربٌ  و ،تأصؿمُ  و الماكياج في الرقص الشعبي أصيؿٌ        
يستخدمف "التربة"  فَّ تجميمو، في السابؽ كُ  يستخدمف ألواناً مختمفة لتمويف الوجو و تتويج الكجور نجد النساء

 ،القرنفؿ لتفوح منو الرائحة الذكية كوفير الشعر بالمحمب و تستخرج منيا الألواف. إضافة إلى مشط و
 (.ٕٕٔٓ)مقابمة مع، فاطمة سميماف جبرالدار،. ؾ مف وسط الرأس حتي مقدمتو"كسُ ومشاط الشعر بالسُّ 

، لأف الكمبلب ماكياجاً يختمؼ عف الرقصة الأخرىو لأي رقصة في جباؿ النوبة شكلًب  أفَّ  يرى الباحثُ     
لمماكياج أىمية لمراقص في كؿ  و ،ستخدـ بشكؿ مكمؿ لشكؿ الراقصفالماكياج يُ  ،ج"ئتحاكي "الثور اليا

المرأة التي تخرج بشكؿ أفضؿ يتقدـ ليا  خاصة عند قبيمة الدلنج، و ،سبار في جباؿ النوبةالأ الطقوس و
 "رومالجيخاصة سبر"الأ ؿ الطقوسكُ  و ،لذا ىنالؾ أىمية لمماكياج في الرقص ،الزواج الشباب لمخطبة و
قبلبت عمى لمماكياج أىمية كبيرة لأف في ىذا اليوـ تتـ فيو الخطبة الجماعية لمبنات المُ  ،عند قبيمة الدلنج

 .الاعداد لو مسبقاً  بالماكياج و اً خاص اً أىتمام -ياـ الأ دوف - فيجد ىذا اليوـ ،سف الزواج
 القناع في الطقس:

إف اختمؼ استخدامو مف حيث  و ،عُرؼ القناع عمى نحو واسع بيف مختمؼ المجتمعات الإنسانية      
بيف مختمؼ الشعوب،  القناع لا يزاؿ يُستخدـ .مف حيث المادة المستخدمة في صنعوالغرض، أو  الوظيفة و

 ،وِ حولِ مِف يرجع إلى مراحؿ مبكرة عندما كاف الإنساف يخطو خطواتو الأولى نحو فيـ الطبيعة  فتاريخ
 ،الممارسات الطقسية ومجابيتيا مف أجؿ بقائو. فتنوعت أستخدامات القناع، فاستُخدـ في السحر و

 الألعاب. والحروب و
 يةأو إعطائو ىو  ،، أي وضع قناعاً عمى وجيو لاخفاء حقيقتو"تقنّع" ف الفعؿفي العربية مِ  (قناع)كممة      

ط القناع بالمسرح قديـ ا. ارتب"Masaca"منحدرة مف الكممة اللبتينية  "Mask أما كممة "ماسؾ .غير ىويتو
 حيث كاف القناع أحد عناصر العروض الدرامية الإغريقية قبؿ الميلبد، ففي التراجيديا ،قدـ الدراما نفسيا

كاف القناع يزيد مف ميابة الشخصيات ذات الرفعة، بينما الكوميديا يضخّـ القناع الصفات التي يُراد 
 (.ٓٗـ، صٕٗٔٓزروؽ،مأموف ). السخرية منيا" الضحؾ و

أنتجت  ،جباؿ النوبة كجزء مف ىذه الثقافة و ،في المجتمعات الإفريقية بصورة واسعة موجودٌ  القناع     
رموزىا، فينالؾ نمط مف الأقنعة ينحو نحو  متنوعة مف الأقنعة المتباينة في أشكاليا و غنية و ذخيرةً 

تنوعت أشكاؿ الأقنعة، فمنيا أقنعة  إنساني أو حيواني، و عادة ما يكوف تصويراً لوجوٍ  و ،الواقعية الطبيعة و
كوف زي الراقص ي و ،الرقبة منيا أقنعة تـ تصميميا كخوذة تغطي الرأس و صُممت كواجية لموجو، و

 ضاؼ قروف الثور كما في رقصة الكمبلب الطقسية.تُ ياف قد في بعض الاح امتداداً لمقناع، و
ىو ما  و ،صباغ عمى وجو الراقصالأ بالألواف و القناع عبارة عف رس ِـ ،في طقس تتويج الكجور و      

كما أف القناع المرسوـ بأدوات  الاحتفالية.ستخدـ ىذا القناع كثيراً في الطقوس يُ  و ،تقنيع الوجو""بػؼ عرَ يُ 
حموؿ  الماكياج عمى الوجو لا يكوف في حالة ساكنة، لأف الحياة تدب فيو إلا في حالة الفعؿ الطقسي و
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الغناء  الرقص و و ،النحاس إيقاعات الطبوؿ و عندما يتحد مع أضواء المشاعؿ و و ،الحركة و ،روحالأ
ويكوف مكمؿ  التصحيحي لمماكياج بشكمو التجميمي و يكوف بديلبً  أحياناً  يدخؿ ضمف مضموف الطقس، و

 .في طقس تتويج الكجور لدى قبيمة الدلنج لصورة البصريةلأساليب تشكيؿ ا
 

 
  

 صباغ في الرقص كالطقسلمرسـ عمى الجسـ كتقنع الكجو بالألكاف كالأنمكذج ( ، ٗٗ )صكرة رقـ
 
 
 
 

 الاكسسكار: .ٙ
أو لتدؿ عمى الشيء  "،محقاتمُ "مت في المسرح المصري بمعنى خدِ استُ  ،كممة فرنسية الإكسسوار:       

تنقسـ الممحقات  و .الملببس أجيزة الإضاءة و فيما عدا المناظر المسرحية، و ،الموجود فوؽ خشبة المسرح
 إلى ثلبثة أنواع:

 الكتب. و السجائر كالمنديؿ و ،ىي الأشياء التي يستخدميا الممثؿ و ممحقات يدكية: .ٔ
 أشياء ثابتة فوؽ المسرح، لا تستخدميا اليد في التناوؿ كمطفئة السجائر. ممحقات المنظر: .ٕ
 (.ٕٕٛـ، صٕٜٚٔحمادة،إبراىيـ ). الستائر" و ،كالصور المعمقة ممحقات التزييف: .ٖ
المشيد، الإكسسوار أو الممحقات التي يستخدميا الممثؿ عمى المسرح تضفي حيوية كبيرة عمى صورة       

صبح مبررة مينتيا، لتُ  دوافعيا و خاصة إذا كانت الحاجات المستخدمة جاءت مف طبيعة الشخصية و
ز )عبد العزي، الفعؿ المسرحي المرئي" غير زائدة أو متطفمة عمى المشيد و و ،وذات تأثير عمى المشيد

 (الميمات المسرحية)طمح طمؽ أيضاً عمى الإكسسوارات المسرحية مصيُ  و (.ٔٓٔ، بدوف تاريخ، صالياغي
الأشياء التي تستخدـ في تحقيؽ الأحداث المسرحية أثناء العرض، فالقتؿ يستمزـ وجود  عمى كؿ الأدوات و

 ،توظيؼ الميمات المسرحية في بعض الحالات لأداء مياـ خاصة في العرض مسدسات أو خناجر، و
كذلؾ  و (.ٕٙٔـ، صٕٕٓٓ ىمتوف،جولياف ). فتتحوؿ وقتيا إلى عنصر فاعؿ في العرض المسرحي"
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في كثير مف الأوقات تتحوؿ إلى أشياء ميمة  "الأشياء"يمكف القوؿ بأف  و ".الأشياء"يطمؽ عمى الإكسسوار 
جميؿ ). الاستعمالات" الوظائؼ و ىكذا يظير لنا أف الأشياء متعددة الدلالات و في العرض المسرحي، و

 (.ٕٙٔـ، صٕٓٔٓ حمداوي،
  :أىميا ،الرقص المصاحب لمتويج المستخدمة في طقس تتويج الكجور و الاكسسوارات     
 خاصةً  ،ف في الطقسعبارة عف حربة ييتـ بيا جميع مَ  - ىي أساس و - ،ة الكجور"ربَ حَ " .ٔ

يخرج بيا الكجور مف داخؿ قطيتو بعد تقديـ  و ،ف ىذه الحربة بكؿ أشكاؿ الزينةزيَّ تُ  و ،الشباب
يتسابؽ  و ة،برمي ىذه الحربة بقو يقوـ  ، حيثُ الخاصة بخروج الكجورالرقص الخاص بو والطقوس 

ـ الفائز يقو فاسرتو.  لو و ،ر صاحب حظ مميز في ىذا الموسـبَ عتَ الفائز بيا يُ  و ا،كؿ الشباب نحوى
ونجد كذلؾ الاسمحة النارية  رومالجيا الموسـ القادـ لسبر الأارجاعي و ،حمربيا بتزينيا بالحرير الأ

 ـ(.ٕٕٔٓمقابمة مع سميماف جبر الدار،. )"في ايادي الرجاؿ
الودع يدخؿ  السكسؾ، و ماـ، والزُّ  :ىيو  –عند النساء  - ستخدمة في الرقصالاكسسوارات المُ  .ٕ

 الكوفير.  في المشط و
البيجة  عف الفرح و اً لاطلبؽ الاعيرة النارية تعبير  ،ماً يكوف في أيدييـ السلبح الناريئدافالرجاؿ  اأم .ٖ

 بيذه المناسبة.

 
 

 نمكذج للاكسسكارات التي تدخؿ ضمف المشاط كالككفير كتصدر أصكات إيقاعية أثناء الرقص( ، ٘ٗصكرة رقـ )
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 جانب للأزياء كالاكسسكارات التي يظير فييا"الكشككش" في الارجؿ( ، ٙٗصكرة رقـ )
 
 الإضاءة:. ٚ
تُّعد الإضاءة المسرحية مف أىـ التطورات التكنولوجية التي أدخميا المجتمع الصناعي عمى فف        

مكف تقديـ عرض مسرحي دوف وجود نور أو ضوء، في العراء أو داخؿ الصالات المغمقة، المسرح، إذ لا يُ 
 (.ٖٓٔـ، صٕ٘ٓٓالعزاري، طارؽ(. فملئضاءة وظائؼ في المكاف لا يمكف الاستغناء عنيا"

خطاب بصري يتوازى مع  و عبرةٌ مُ  بؿ ىي لغةٌ  ،ليست الإضاءة المسرحية مكوناً سينوغرافيا زائداً     
قد اىتـ كثير مف المخرجيف بالإضاءة، نظراً لأىميتيا في تشكيؿ  الخطابات السيميائية المشيدية الأخرى، و

وظيفي يقوـ بدور ميـ في  الإضاءة خطاب بصري و فَّ فإ إيصالو لمجميور، فمف ىنا العرض الدرامي و
مف المخرجيف  الفصوؿ، و الفصؿ بيف المشاىد و الديكور و تأكيد الممثميف و و ،العرض المسرحي

 (.ٔٔ، صٕٓٔٓحمداوي،جميؿ ).العالمييف الذيف اىتموا بالإضاءة المخرج أدولؼ أبيا"
قترب مف الموحة التشكيمية، كيؼ يخمؽ صورة جذابة، تَ ؼ صاحبيا عرِ الإضاءة الناجحة ىي التي يَ  و       

تخمؽ أيضاً الإحساس  الإضاءةُ  .فرز ما ىو أىـ عمى خشبة المسرح الضوء و مف حيث توزيع الظؿ و
د حد  تُ  ياأنَّ  ضح عمى الموف في المسرح، كماوا تأثيرٌ  ياعد الثالث، ولتماماً كما تخمؽ الإيياـ بالبُ  ،بالتجسيـ

 (.ٜٔـ، صٕٓٓٓمعلب،نديـ ). "والصورة البصرية في تشكيؿ الممثؿ ليا تأثيرٌ  و ،الميؿ( و الزمف )النيار
 :طقس تتكيج الكجكر الإضاءة في

ة الطقوس الاجتماعية المصاحبة لبدء الزراعة أو  ،بعض الطقوس تقاـ في وضح النيار       خاصَّ
كطقوس تمجيد  ،الطابع الديني فتتـ ليلبً ي يغمب عمييا تع رقعة المشاركيف. أما الطقوس التتس و ،الحصاد

مصادر الضوء في الطقوس الميمية ىي النار الأرضية التي تتوسط حمقة  و .استحضار أرواح الأسلبؼو 
أو ضوء القمر. ىنا  ،وزعيف عمى مسافات محددةاليدوية بأيدي مساعدي الكجور المُ المشاعؿ  و ،الرقص
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المشاعؿ كعنصر مادي لمضوء مرتبطة بإيحاءات نفسية  الأرضية و لأفَّ النار ،أختيار الميؿ ليس عشوائياً 
كما توسع  الدينية لمطقوس، بالأىداؼ الفكرية و مرتبطةٌ  و ،الجميور معاً  عميقة لمراقصيف في الطقس و

ىنا  الإضاءةُ ف .النحاس المستخدـ في الإيقاع كالموسيقى و ،الطاقات التعبيرية لعناصر الطقس الأخرى
يؤثروف في الحاضر، فاذا كانت وظيفة  باعتبار أفَّ الأسلبؼ موجودوف و ،يوـ الخاص بالزمفترتبط بالمف

ف مِ  ،متعبير عف تتالي الزمف مف الصباح لممساءل - إلى جانب إنارة الخشبة -الإضاءة في المسرح 
الرأسي لمزمف  عدفي الطقوس تعكس مفيوـ البُ  ضاءةُ فالإ، عد الأفقي لمزمف"البُ "، بالعكس الماضي لمحاضر و

ؤدي ىذا الدور بالإندماج مع بقية عناصر الطقس مثؿ الإضاءة ىنا تُ فالحاضر.  بتأكيد وجود الماضي و
أي بتحوليا مف عنصر بصري مادي إلى عنصر روحي يؤثر في الرقص  ،الرقص" الطبوؿ، و "الاقنعة، و

ىو  ستخدـ أوؿ مصدر للئضاءة ودائماً ما يُ  "الدري"رقصة في  و ،طقس تتويج الكجورك الجميور معاً  و
ينتظروف الميالي القمرية ف ،في الميؿأما دائماً ما يكوف في الصباح أو المساء. الرقص لأف  ،الشمس

 ،خاصة بالطقس ضاءةً إ يا تكوفُ لكن و ،أحياناً يوقدوف النار بغرض الإضاءة و ،لاستخداـ إضاءة القمر
 الصورة التي يشكؿ بيا المخرج العرض المسرحي. ، و ىي ايضاً مف مكوناتول المُحدد وقتالحسب 

 
 المؤثرات الصكتية:. ٛ
ذلؾ بقصد خمؽ  تتولد المؤثرات المسرحية عف طريؽ تشغيؿ أجيزة في أوقات معينة أثناء العرض، و    

الأسطوانات التي أمكنيا الآف أف تعطي كؿ المؤثرات  قبؿ اختراع أشرطة التسجيؿ و مشابيات واقعية، و
تخيمة، مثؿ الرعد، ىبوب الريح، ىطوؿ الغرض منيا توليد أصوات واقعية أو مُ  الصوتية المطموبة، و

(. فإف الذي ييمنا في ىذا ىو مدى الروابط التي ٕٕٕـ، صٕٜٚٔحمادة، إبراىيـ ). الخ" ، ...الأمطار
لأف  ،ة نموذجيةالمؤثرات مع بقية عناصر العرض المسرحي الأخرى لإعطاء وحدة فني تجمع الموسيقى و

ليذا كانت الموسيقى  عنصر درامي تبمورت دراميتو في المسرح باعتباره المجاؿ الأوؿ لمدراما، و ىالموسيق
 (.ٚٓٔـ، صٕ٘ٓٓالعزاري،طارؽ ). ظمت تصاحبو إلى الآف" مصاحبة لممسرح منذ نشأتو الأولى، و

درة عمى إعطاء جميع الأصوات المطموبة ليا الق لأف" ،شكؿ المؤثرات الصوتية "الموسيقى"أىـ ما يُ  و    
ـ يِ ستُ  الموسيقى مف المكونات الأساسية في تفعيؿ العرض المسرحي، و أصوات، و ف طبوؿ ومِ  ،لممسرح

تحضر  الراصد المشاىد، و نفسي بيف العارض و جمالي و الموسيقى كثيراً في خمؽ تواصؿ حميمي فني و
أصوات طبيعية محاكية، أو موسيقى ممحنة عمى ضوء قواعد الموسيقى في شكؿ مؤثرات اصطناعية أو 

تحضر أيضاً في كما رقصات معبرة،  حركات و و ،موسيقية مدروسة، أو أغاني ميجنة بمغات مختمفة
 (.ٕٔـ، صٕٓٔٓحمداوي،جميؿ ). العرض بمثابة أصوات خمفية بشرية أو الية"

 ىي إمكانياتيا في التأثير عمى المشاىد، و مكف أف تصمـ عمى أساسفيُ  ،سمعي إف الموسيقى عنصرٌ      
 لكي يكوف الديكور منسجماً مع المسرحية، لا و ا،بي مرتبطةٌ  ف العناصر المسرحية الأخرى، بؿلا تبتعد ع

مف سماع الموسيقى التي تشترؾ معيا في إظيار العوامؿ المعبرة المختمفة، فالموسيقى تروي القصة  دَّ بُ 
 (.ٛٓٔـ، صٕ٘ٓٓالعزاري،طارؽ ). ترسـ الشخصيات" و ،سرحيةوالصراع الذي يدور في الم
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 :طقس تتكيج الكجكرالمكسيقى في 
ترديد  و ،ـ عمى الحياةيِ فِ الحركة مع الموسيقى منذ تعرُّ  يبدأ الاطفاؿ في الغناء و ،عند قبيمة الدلنج     

الرقص دوراً ميماً في حياتيـ، فينالؾ نسؽ  الغناء و تمعب الموسيقى و .ـ الغناءتعمُّ  الكممات بشكؿ مفيوـ و
الحصاد  و ،دفف الموتى و ،الزواج و ،الطقوس التقميدية و ،صاحب الولادةالرقصات تُ  غاني ومف الأ

يمعب الإيقاع في تشكيؿ حركة الفرد  و .الترفيو و ،المطر و ،طمب الشفاء و ،الطب الشعبي والعمؿ و
ف كانت الآلات إ و ،لا تخمو مف الموسيقى والطبوؿ والنحاس -بعضيا أو كميا  -سبار الأ و ،والمجتمع

ف مِ  لا يخمو طقسٌ  إذ محمية الصنع،الآلات  الربابة و مثؿ القروف و ،الموسيقية المستخدمة كانت بدائيةً 
  .الحركية لمطقس يدخؿ ذلؾ ضمف المنظمومة البصرية و ،الرقص الغناء و الموسيقى و

ىو عبارة عف طبوؿ تُستخدـ  و "،النحاس"ميز المؤثرات الصوتية في طقس تتويج الكجور ىو أىـ ما يُ      
فيو  الطقوس الخاصة بالكجور، و بالسبر و رتبطٌ عند الدلنج مُ  ختمفة، وت المُ اكآلات موسيقية في المناسب

ستعداد لمسبر يذا يعني بداية الافالكجور. عندما يضرب الجندي عمى النحاس  مطة وبيف السُّ  طٌ يخم
التي تضبط إيقاع  "،قارةالنُّ "ستخدمة ىي الآلة المُ  " نجدُ أفَّ الدري"في رقصة  والطقوس المصاحبة لو. و

 عند الراقصيف. "فارةالصُّ "كذلؾ  الرقصة. و
 

   

 أصدار الصكت يقاع كخؿ ضمف المؤثرات الصكتية لضبط الإيد، نمكذج "الكشككش"( ، ٚٗصكرة )
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 يقاع الطبمة" الكرتنؽ"نمكذج للإ( ، ٛٗصكرة رقـ )
 الجميكر: . ٜ
لكف الوجود الحي لمجميور  كثيروف لا يحسبوف الجميور عند حسابيـ لعناصر العرض المسرحي، و     

في  شارؾٌ مُ  - بآخر وأ بشكؿٍ  -ميز العرض المسرحي عف سواه مف فنوف الدراما. الجميور ىو ما يُ 
يكوف ليا تأثير  و ،مباشرة مف الجميور في كؿ لحظة مف لحظات العرضمثؿ يتمقى إشارات فالمُ  ،الإبداع

ى عنو. ستغنَ عمى إبداع الممثؿ نفسو، لقد كاف الجميور منذ البدايات الأولى لمظاىرة المسرحية عنصراً لا يُ 
ف الإقباؿ الجماىيري مف أىـ مؤشرات نجاح العرض أإذ  تويور ىو الذي يمنح العرض استمراريالجم و

يشارؾ بوجوده  (. أما جميور المسرح فيتفاعؿ مع فعؿ حي، ؤٜـ، صٕٗٔٓيوسؼ،سعد ). المسرحي"
حيث ردود فعمو )كالتصفيؽ، أو  ،يمتمؾ التأثير المباشر عمى الممثميف عناصر العرض الأخرى، و

راً في عممية تغذية عكسية مباشرة تؤثر فو  ،الضحؾ، أو الصفير، أو البكاء، أو الاستيجاف، أو الصمت(
عاد فييا العرض الجميور مع كؿ مرة يُ  يتجدد ىذا التفاعؿ بيف الممثميف و تمقائي، و بشكؿٍ  الممثميف و
 (.ٜٖ، بدوف تاريخ، صحمادة )إبراىيـ. المسرحي"

  :طقس تتكيج الكجكر ك الجميكر في الرقص
يتكوف الرقص مف المؤديف  و ،شارؾ في الطقس أو الرقصمُ  الجميور في الرقص الشعبي ىو جميورٌ     

قد يكوف مشاركاً في الرقص مف حيف  ،كة الجميور بأشكاؿ مختمفةشارَ تكوف مُ  الجميور. و و "الراقصيف"
تتخذ  و ،دائري محيط بالراقصيف في شكؿٍ  يقؼُ  الرقص الجميور في الطقس وف أو ترديداً لمغناء. ،لآخر

لأف الرقصة قائمة عمى الغناء  ،الغناء المصاحب لمرقصةشاركوف بترديد يُ  و ،شكؿ الفرجة شكلًب دائرياً 
لأف  ،في العرض "الراقص"برى لممؤدي لمجميور أىمية كُ  شارؾ الجميور في الرقص. وأحياناً يُ  و ،والرقص

في طقس تتويج الكجور عبارة عف جميور مشارؾ في  . ووعرض أماـ جميور مشارؾ فيـ ليُ صمَّ الرقص مُ 
ىـ مف يبدأ الغناء الخاص  ،خاصة كبار السف مف الرجاؿ ،تريد الغناء قص ومشارؾ في الر  و ،الطقس
بؿ  ، الجميور ىنا ليس ذلؾ المشاىد فقط . يور الحضوريبدأ ترديد الغناء مف جم ـف بعدىمِ  و ،بالتتويج
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لإيقاعات تدفعو لتناوؿ ا لعؿ العلبقة بيف الجسد و و ،ىو الذي يتحرؾ جسده منذ الضرب عمى الإيقاعات
التي تكشؼ عنيا الاستجابات  ،الإثارة الحسية"" ،الرقص الجانب الحسي" في الموسيقى و" ما يُسمى

قدماف الرقص يُ  العازؼ و لأفَّ  ،مع تصاعد النشوة ،الجميور الذي يقؼ الراقص و المتبادلة بيف العازؼ و
وكؿ ىذه  الراقص. حيث لا ينفصؿ الذىف عف الجسد عند الجميور و ،ممموساً لمجماليات "عداً حسياً "بُ 

العناصر مجتمعة تدخؿ ضمف تشكيؿ المخرج المسرحي لمصورة في الطقس، ويمكف أف تفيد المخرج 
 المسرحي في عممو بتغذية الذاكره لديو.

 

 
 

 نماذج لمشاركة الجميكر في الرقص( ، ٜٗصكرة رقـ )
 

 
 

 لمشاركة الجميكر في الرقصنماذج ( ، ٓ٘صكرة رقـ )
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 : الخلاصة

تحميؿ ليذه  ما تـ مف دراسة و و ،ف خلبؿ البيانات التي تحصؿ عمييا الباحثُ مِ  لدراسةص امُ خت       
الممارسات الطقوسية. ذلؾ  عتبر نموذجاً مثالياً لبيئة متعددة الثقافات وإلى أف منطقة الدلنج تُ  البيانات

خرج" لمصورة في "المُ  دربالثقافي لممنطقة. مف كؿ ما سبؽ ذكره يتضح أف تشكيؿ المُ لضخامة الموروث 
طقس تتويج الكجور لدى قبيمة الدلنج يمتقي مع تشكيؿ المخرج لمعرض المسرحي بمفيومو الغربي في 

 الآتي:
وار الاكسس مثؿ، الديكور، المكاف، الماكياج المسرحي،المُ ص، النَّ ، مف عناصر الإخراج المسرحي .ٔ

 الجميور. ، الإضاءة، المؤثرات الصوتية،المسرحي
رقص يوجد تدريب ال في الطقوس و و ،وجد  في المسرح تدريب لمممثؿيُ  بحيثُ  ،تدريبلا الإعداد و .ٕ

 "المؤدي". مستمر لمراقص
 تشكيؿ الصورة البصرية. و يالعرض المسرح ،سينوغرافيا العرض .ٖ
 .عناصر التكويف المسرحي .ٗ
 الإيقاع. و ، الجسد و ،الحركة : مثؿ ،للئخراج المسرحيالعناصر المجردة  و .٘

 : بينما يختمؼ معو في الآتي
أنيا تتـ بصورة غير قصدية،  و ،العادة الممارسات الشعبية تتخذ منطقيا مف الاعتقاد و الطقوس و .ٔ

 مخطط ليا مسبقاً. بينما يتـ المسرح بشكمو الغربي بصورة قصدية و
الرقص يتـ بصورة  ي في الطقس وؤد  المُ ، بينما عد ليا مسبقاً مُ  التمثيؿ في المسرح يتـ بصورة .ٕ

 عفوية غير قصدية.
درب الرقص في منطقة الدلنج في تطوير عميو يمكف لممخرج الاستفادة مف الاساليب التي يستخدميا مُ  و   

 نوعية للئخراج العالمي. شكؿ إضافةً فف الإخراج المسرحي في السوداف، الأمر الذي يُ 
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 : الخاتمة

خرج المسرحي مف اساليب امكانية استفادة المُ فصوؿ ىذه الدراسة،  مف خلبؿ أبواب و س الباحثُ رَ دَ      
لتشكيؿ  درب""المُ  محاولة إيضاح دور المخرج و ،قبيمة الدلنج لدىفي طقس تتويج الكجور  تشكيؿ الصورة

محاولة التوصؿ إلى الصورة في  ، والمكاف الإيقاع و الجسد و تمؾ العناصر، بجانب توظيؼ الحركة و
 إمكانية استفادة المخرج المسرحي مف ذلؾ. و ،الرقص الشعبي التشكيؿ البصري في طقس تتويج الكجور و

 : ىامفادُ  عمى فرضيةٍ  عتمدةً قد جاءت ىذه الدراسة مُ  و
قواميا  ،الرقص الشعبي المصاحب لو طقس تتويج الكجور وسمعية في  ىنالؾ عناصر بصرية و -

تكويف  خرج المسرحي بتوظيفيا في تشكيؿ وفيد المُ مكف أف تُ يُ  ،الإيقاع و ،الجسد و ،الحركة
 الحركية في عممية الإخراج المسرحي.  الصورة البصرية و

الجغرافيا  ،الدلنج)بعنواف:  الدلنجمنطقة  س الباحثُ في طريؽ إثبات أو نفي تمؾ الفرضية، درَ  و      
، الدلنجخمفية تاريخية لمنطقة  -عامة  بصورةٍ  - الأوؿ تناولت الدراسة في ىذا الفصؿ .(السكاف الطبيعية و

 المصطمح و مف حيثُ  ،الدلنجمنطقة  و ،لجباؿ النوبة وصؼ الموقع الجغرافي في البدء تناوؿ الفصؿُ 
تناوؿ  كما ة ليا.العرض، بالإضافة إلى الحدود الإدارية مع الولايات المجاور  طي الطوؿ وخَ  المساحة و

 و ،التركيب الجيولوجي التضاريس و السطح و المساحة و الموقع الفمكي و موضحاً  الدلنجالفصؿ منطقة 
ؽ إلى الآراء التي تناولت تطرَّ المناخ السائد في المنطقة، كما  نوع و ،الخصائص البيئية و ،نواع التربة

ىذا بالإضافة إلى التركيبة السكانية  الاقتصادية. و أصؿ سلبلات النوبة. كما تطرؽ إلى الأنشطة الإنتاجية
 .الدلنج تقاليد منطقة عادات و النشاط الاجتماعي، و و

 الرقص عند قبيمة الدلنج(. فمسفة الطقوس و) :بعنواف الفصؿ الثاني
أشكاؿ  اً ستعرضمُ  الغناء في منطقة الدلنج، و ،والرقص ،طقوس تتويج الكجورجاء ىذا الفصؿُ متناولًا     

مف الطقوس الاحتفالية في  مجموعةً  فصؿُ ض الستعرَ كما ا .فمسفتيا و ،الطقوس في منطقة جباؿ النوبة
الرقص في  . إضافة إلى الغناء وسبار في منطقة الدلنج طقوس تتويج الكجور والأ كذلؾ مفيوـ و ،المنطقة

 إقميـ جباؿ النوبة.
 اج الدرامي والرقص الشعبي(.بعنواف: )تشكيؿ الصورة في الإخر  الفصؿ الثالث:

تناوؿ تعريفات  كما تطورىا، نشأتيا و مفيوـ الدراما و تناوؿ: – بصورة عامة -ىذا الفصؿ       
مفيوـ  كذلؾ الإخراج المسرحي، و الرقص. و المسرح و نشأة الدراما و و "،المسرح" و "الدراما" يْ حَ صطمَ مُ 

إلى مفيوـ الرقص  خرج قديماً، إضافةً المُ  و ،خرجإلى جانب وظيفة المُ  ،الإخراج المخرج و و ،المخرج 
 الفنية في الرقص الشعبي. ـ الاجتماعية ويَ القِ  و ،الآراء التي عرفتو الشعبي و

 (الإخراج في طقس تتويج الكجور "الدلنج" خرج والمُ ) بعنواف: الفصؿ الرابع:
، الطقس التدريب في الرقص و الإعداد و فتضمَّ و قد  ؿ ىو الإطار التطبيقي لمدراسة، ىذا الفص   

المكاف في  ،السينوغرافيا التشكيؿ البصري و ،مكونات الصورة البصرية ،تشكيؿ الصورة البصرية المخرج و
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الحركة في الرقص  التكويف و ،طقوس تتويج الكجور عند قبيمة الدلنجالمكاف في  ،الطقس الرقص و
مفوـ الحركة  ،الرقص الطقس و و ،العناصر المجردة للئخراج ،شكؿ التكويف في رقصة الدري ،الطقسو 

 ،الماكياج ،الديكور ،ؿمث  المُ  ،صالنَّ  ،راج المسرحي في طقس تتويج الكجورعناصر الإخ ،الايقاع والجسد و
قائمة المراجع  و ،التوصيات بجانب النتائج و الجميور. ،المؤثرات الصوتية ،الإضاءة ،الاكسسوار
 والمصادر.
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 : النتائج

 إلى النتائج التالية: توصؿ الباحثُ    
بالعناصر الدرامية  غنيٌ  عند قبيمة الدلنجالرقص الشعبي المصاحب لو  طقس تتويج الكجور و .ٔ

 والإخراجية التي يمكف توظيفيا في تطوير عمؿ المخرج السوداني.
 ،الرمزية بالأشكاؿ التعبيرية و غنيةٌ الجوانب الروحية في طقس تتويج الكجور و  الممارسات الشعبية .ٕ

المناىج الإخراجية  عابت  امف  ،ف شأنيا إعطاء خصوصية للئخراج المسرحي في السودافالتي مِ 
 الغربية. 

الممارسات الشعبية الاحتفالية  الطقوس و ستمر في الرقص الشعبي وث المخرج السوداني المُ بحْ  .ٖ
 في إيجاد شكؿ مف الخصوصية للئخراج المسرحي في السوداف. هيفيد السودانية، يمكف أف

 تدريب الممثميف.ل  الدريالتعبيرية في رقصة  مكف لممخرج الاستفادة مف الحركة الجسدية ويُ  .ٗ
التي تشتمؿ عمى عناصر  ،الإخراجية الدرامية و بيا تنوع في العناصر المسرحية و "دريال"رقصة  .٘

 حركية. سمات إيقاعية وذات  و ،بصرية سمعية و
خرج في تكويف فيد المُ الحركية التي تُ  بالصور البصرية و طقس تتويج الكجور عند الدلنج غني   .ٙ

 سينوغرافيا العرض المسرحي.
تتويج الكجور ممارسة شعبية اجتماعية ليا أصوليا ومواقتييا المحددة، و لا تتجاوز القواعد طقس  .ٚ

 العممية في أدائيا.
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 التكصيات

أىمية أف تكوف ىنالؾ  إلى الباحثُ  ، فقد توصَّؿف نتائجمِ  خَمُضَت إليو ىذه الدراسةما مف خلبؿ      
 مجموعة مف التوصيات عمى النحو التالي:

عبر الطرؽ العممية لجمع  ،تشجيع الباحثيف في مجاؿ الإخراج المسرحي في البحث الميداني .ٔ
 معرفة الآخر. الفكرية، و الثقافية و معرفة جوانبيا الاجتماعية و و ،رقصات شعبية

الرقص الشعبي  و ،س التتويج الخاصة بالكجورعمى المخرجيف السودانييف الاستفادة مف طقو  .ٕ
ف جماليات العرض مِ  وويتحتبما  ،في الإخراج المسرحي اتوظيفي و ادراستي و ،بجباؿ النوبة
 المسرحي.

الاستفادة  ، والدراما إجراء الزيارات الميدانية إلى منطقة جباؿ النوبة عمى طلبب كمية الموسيقى و .ٖ
توظيفيا في أعماؿ  ،كونات الثقافة الشعبية المتوارثةالوقوؼ عمى م و ،مف  الممارسات الطقسية

 الإخراج المسرحي. التوظيؼ في الإبداع الفني و فنية محدثة، مف حيث الاستمياـ و
عمى الباحثيف في مجالات الدراما المختمفة مواصمة البحث العممي في استخراج أكبر قدر مف  .ٗ

 الممارسات الطقسية السودانية. الموروثات الشعبية والإخراج مف  الدراما و عناصر المسرح و
دراسة جوانبيا الفكرية  تشجيع ممارسي الفنوف الأدائية عمى الاستفادة مف الممارسات الطقسية، و .٘

 لإضفاء صبغة سودانية لمعرض المسرحي. ،التمثيؿ مف ثـ توظيفيا في الإخراج و ،والروحية
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 المراجعك  المصادر قائمة

 : المراجع بالمغة العربية )أ(
 مصر.، القاىرة، عة خاصةطب، مجمع المغة العربية -المعجـ الوجيزـ ػ ٕٙٓٓ، إبراىيـ مدكور .ٔ
 مصر.، القاىرة، دار الشعب، معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحيةـ ػ ٕٜٚٔ، إبراىيـ حمادة  .ٕ
الطبعة ، دار الحوار لمنشر والتوزيع، اثنولوجيا الفنوف التقميديةـ ػ ٜٗٛٔ، إبراىيـ الحيدري .ٖ

 سوريا.-الأولى
، الييئة المصرية العامة لمكتاب، دراسة في عبقرية الإخراج والمدارسـ ػ ٜٜٛٔ، أحمد ذكي .ٗ

 مصر.، القاىرة
الييئة المصرية العامة ، )فنوف العرض( ،اتجاىات المسرح المعاصرـ ػ ٕٕٓٓ، أحمد ذكي .٘

 مصر.، القاىرة، لمكتاب
 مصر.، القاىرة ،التوزيع العرب لمنشر و، دليؿ الإخراج المسرحيـ ػ ٜٜٙٔ، أميف سلبمة .ٙ
ػ دار الوفاء لدنيا ٔط، القراءة المتعددة لمنص المخرج المسرحي وـ ػ ٕٗٓٓ، أبو الحسف سلبـ .ٚ

 القاىرة ػ مصر.، النشر الطباعة و
، امة لمكتابالييئة المصرية الع ،الحركة في فف البالية ،بروفسير(ػ)، ـٕ٘ٓٓأحمد جمعةػ  .ٛ

 مصر.، القاىرة
 ـ.ٖٜٚٔ، دار الثقافة ،بيروت، ترجمة عبد الرحمف بدوي، فف الشعرـ ػ ٖٜٚٔ، أرسطو طاليس .ٜ

دار ، الإيقاع في فنوف التمثيؿ والإخراج المسرحيـ ػ ٕٙٓٓ، الحسف عبد الحميد سلبـ أبو. ٓٔ
 مصر.، الاسكندرية، النشر الوفاء لدنيا الطباعة و

، الترجمة مركز المغات و، ترجمة، فف التمثيؿ الأفاؽ والإعماؽػ ٔبدوف تاريخ ػ ج، ادويف ديور .ٔٔ
 مصر. ،القاىرة ، أكاديمية الفنوف

 ،التعميـ طبعة خاصة بوزارة التربية و ،ـ ػمجمع المغة العربية القاىرةٕٙٓٓ، المعجـ الوجيز. ٕٔ
 القاىرة ػ مصر.

، النشر الفنية لمطباعة و، التدريب الرياضينظريات ـ ػ ٜٙٚٔ، السيد عبد المقصود. ٖٔ
 مصر.، الاسكندرية

الييئة المصرية العامة ، سعدية غانـ، ترجمة، أسس الإخراج المسرحيـ ػ ٖٜٛٔ، لكسندر ديفا. ٗٔ
 مصر. ،القاىرة ،لمكتاب

زارة التعميـ  و، مبادئ الإخراج المسرحيـ ػ ٜٓٛٔ، سامي عبد الحميد بدري حسوف فريد و. ٘ٔ
 العراؽ.، بغداد   ،العالي
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فاروؽ ، ترجمة، ربعوف عاماً في استكشاؼ المسرحأالنقطة المتحولة( )، ـٜٜٔٔ،بيتر بروؾ. ٙٔ
 الكويت.، عالـ المعارؼ، عبد القادر

 مصر.، القاىرة ،دار الفكر العربي لمنشر، أسس نظريات الحركةـ ػ ٜٜٙٔ، مدبسطويسي اح. ٚٔ
 الشارقة.، الييئة العربية لممسرح، الإخراج المسرحيـ ػ ٕٓٔٓ ،جميؿ حمداوي. ٛٔ
الترجمة  التأليؼ و، التصور مسائؿ في الابداع وـ ػ ٕٜٚٔ ،)أبف خمدوف( ،جماؿ عبد الممؾ. ٜٔ

 السوداف.، الخرطوـ ،جامعة
 ىلب لمنشر و، نياد صميحة: ترجمة، نظرية العرض المسرحيـ ػ ٕٓٓٓ، وفجولياف ىيمت. ٕٓ

 .مصر، القاىرة، التوزيع
شر كادقمي النا ،ـٕ٘ٓٓ، الإسطورة في جباؿ النوبة التاريخ و، جرىاـ عبد القادر دميف حساف. ٕٔ

 السوداف.، عاصمة لمتراث السوداني
الييئة المصرية ، اثالتر  دراسات في المسرح و، المتغير الثابت وـ ػ ٜٜٓٔ، حسف عطية. ٕٕ

 مصر.، القاىرة، العامة لمكتاب
المؤسسة العربية لمدراسات ، التطبيؽ الدراما بيف النظرية وـ ػ ٕٜٚٔ، محمد رضا ،حسف رامز. ٖٕ
 لبناف.، بيروت، النشرو 

، السوداف، الوعي المفقود في البحث عف الحقيقة الغائبة و ،ـٕٕٓٓ، حامد البشير إبراىيـ. ٕٗ
 الخرطوـ السوداف.

سة نقدية في أزياء درا، المسرحيةجماليات الأزياء ـ ػ ٕ٘ٓٓ، واد الكاظـ العميديحيدر ج. ٕ٘
 عماف.، التوزيع دار رضواف لمنشر و، العرض المسرحي

دار الوفاء لدنيا ، الأخلبؽ )عند جاؾ مارتف( العلبقة بيف الفف وـ ػ ٕٗٓٓ، رمضاف الصباغ. ٕٙ
 مصر.، الاسكندرية، الطباعة والنشر

الييئة ، أميف سلبمة، ترجمة، زيوفالتمف فف الماكياج في المسرح وـ ػ ٖٜٛٔ، ريتشارد كورسوف. ٕٚ
 مصر.، القاىرة، المصرية العامة لمكتاب

ى، طبعة الاول، العموـ لمثقافة و، أوراؽ في قضايا الدراما السودانيةـ. ٕٕٓٓ ،سعد يوسؼ عبيد. ٕٛ
 السوداف.، الخرطوـ 

مؤسسة ، مكي سنادة الإخراج المسرحي بيف الفاضؿ سعيد وـ  ٖٕٓٓ، سعد يوسؼ عبيد .ٜٕ
 السوداف.، الخرطوـ، العموـ أروقة لمثقافة و

دار جامعة السوداف لمنشر ، أسس الإخراج المسرحي ،)بروفسير( ـ.ٕٗٔٓ ،سعد يوسؼ عبيد .ٖٓ
 السوداف.، الخرطوـ، التوزيع والطباعة و
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 مصر.، القاىرة ،التوزيع ىلب لمنشر و،مبادئ عمـ الدراماـ. ٕ٘ٓٓ ،سمير سرحاف .ٖٔ 
 مكتبة سمير.، معجمي الحي ،ـ ٜٗٛٔ ،سييؿ حبيب سلبمة .ٕٖ
شركة ، الجزاء الأوؿ، موسوعة تراث دار فور ،)بروفسير(ـ. ٕٚٓٓ ،سميماف يحي محمد .ٖٖ

 السوداف.، الخرطوـ ، مطابع السوداف لمعممة
 .مصر، القاىرة، الترجمة الدار المصرية لمتأليؼ و ،وفف تصميـ البالي ،ـٜٗٙٔ ،سيرج ليفار .ٖٗ
 وزارة الثقافة و: الناشر، توظيؼ الأدب الشعبي في النص المسرحي، يد محمد السيانيسع. ٖ٘

 ـ.ٕ٘ٓٓ،الشارقة ،الاعلبـ
الطبعة ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ػ المخرج في المسرح المعاصرـ  ٕٚٓٓ ،سعد أردش .ٖٙ

 مصر.، القاىرة ،الثانية
المبادئ الأساسية  دليؿ إلى فف بناء المسرحية و، ةـ. صناعة المسرحيٜٙٛٔ ،ستوارت كريفش .ٖٚ

الطبعة ، العراؽ، بغداد، النشر دار المأموف لمترجمة و، عبد الله معتصـ الصباغ. د: ترجمة، لمدراما
 ،الثانية
دار فمور ، الكتاب الأوؿ، الموسوعة المسرحية، ـ. المكاف المسرحيٕٕٓٓ، شكري عبد الوىاب. ٖٛ

 التوزيع. لمنشر و
مؤسسة أروقة لمثقافة ، الطقوس السودانية عبر التاريخـ ػ ٖٕٓٓ ،شمس الديف يونس نجـ الديف. ٜٖ
 السوداف.، الخرطوـ، العموـو 

الحرفة  التمثيؿ و المسرح في ثلبثة آلاؼ سنة مف الدراما وـ. ٜٜٛٔ ،شمدوف تشيني. ٓٗ
 سوريا.، دمشؽ، المعيد العالي لمفنوف المسرحية ،منشورات وزارة الثقافة، الجزء الأوؿ، المسرحية

دار عزة ، الحركة الفلبحية جباؿ النوبة الاثنية السياسية وـ. ٜٕٓٓ، عطا الحسف البطحاني. ٔٗ
.، السوداف ،الخرطوـ، لمنشر والتوزيع  الخرطوـ

 ،(ـ. مستقبؿ الاندماج الوطني في السوداف )جباؿ النوبة نموذجإٔٔٓ ،عبد العزيز خالد .ٕٗ
 سوريا.، النشر مؤسسة الصالحابي لمطباعة و

المجمس الاتحادي لممصنفات ، تراث .  جباؿ النوبة أثنيات وـٕٕٓٓ ،عبد العزيز خالد. ٖٗ
 السوداف. ،الخرطوـ، الطبعة الثانية، الأدبية

، التاريخ التراث و الثقافة و، جباؿ النوبةـ. ٕ٘ٓٓ ،فيصؿ بشير أحمد ،عمي جمعة سنقادي. ٗٗ
 السوداف.، الخرطوـ، كادقمي عاصمة التراث السوداني، الناشر
شركة مطابع ، مكنوف اليوية السودانية .  قبيمة الحوازمة وـٕٗٓٓ، عمي حمودة منزؿ كحيؼ. ٘ٗ

 السوداف.، الخرطوـ، السوداف لمعممة
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، لمكتابالييئة المصرية العامة ، . في الجيود الإغريقية الأوربيةـٜٜٛٔ، عبد العزيز ياغي. ٙٗ
 مصر.، القاىرة
، ـالعمو  مؤسسة أروقة لمثقافة و، دراسة في كتاب الطبقات .ـٕٕٓٓ، عثماف جماؿ الديف. ٚٗ

 السوداف.، الخرطوـ، الطبعة الاولي
، العموـ مؤسسة أروقة لمثقافة و، الفمكمور في المسرح السودانيـ. ٕٗٓٓ ،عثماف جماؿ الديف. ٛٗ

 السوداف.، الخرطوـ
، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، الإنساف الفف وـ.  ٖٕٓٓ، اسماعيؿعز الديف . ٜٗ

 مصر.
بعاد الثقافية( مؤسسة أروقة )الأ ،فنوف الأداء التمثيمي في السودافـ. ٖٕٓٓ، عادؿ حربي .ٓ٘

 السوداف.، الخرطوـ، العموـلمثقافة و 
الجزء  ،التقنية( )الابعاد الحرفية وفنوف الأداء التمثيمي في السوداف ـ. ٖٕٓٓ، عادؿ حربي .ٔ٘

 السوداف.، الخرطوـ ،الجزء الثاني، العموـ مؤسسة أروقة لمثقافة و، الثاني
 دار السوداف لمطباعة و ،(محاور في المسرح العالمي )الأفكار التقنية .ـٕٗٓٓ-عادؿ حربي .ٕ٘

 السوداف.، الخرطوـ، النشر
، الخرطوـ، مطبعة جامعة الخرطوـ، ثقافة السودانيةمحاور درامية في الـ. ٕ٘ٓٓ، عادؿ حربي .ٖ٘

 السوداف.
، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مسرح الطقوس الزار وـ.  ٕ٘ٓٓ، عادؿ العميمي. ٗ٘

 مصر.
الطبعة ، الموسيقى التقميدية بإقميـ كردفاف الغناء وـ. ٕٙٓٓ ،عبد القادر سالـ عبد القادر. ٘٘

 السوداف.، الخرطوـ، الاولي
، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، دفاع عف الفولكمورـ.  ٕٔٓٓ، عبد الحميد يونس .ٙ٘

 مصر.
ييئة المصرية ال، المسرحية القيـ التشكيمية في الصورة المرئيةـ. ٕٔٓٓ ،عبد العزيز صبري. ٚ٘

 مصر.، القاىرة، العامة لمكتاب
، القاىرة، مركز الدنيا لمطباعة، الفنية لمتعبير الحركيلعناصر ا ـ.ٖٜٜٔا  ،فاطمة العذب .ٛ٘

 مصر.
دار بور سعيد  :الناشر، الأسس العممية لمتعبير الحركي الشعبي ـ.ٜٜٓٔ ،فاطمة العذب. ٜ٘

 مصر.، الاسكندرية، لمطباعة
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 مركز الدنيا لمطباعة و، التطبيؽ التعبير الحركي بيف النظرية وـ. ٖٜٜٔ، فاطمة العذب. ٓٙ
 مصر. ،القاىرة، النشر
مؤسسة أروقة لمثقافة ، اليوية في شعر عبد الحي الدراما و ـ.ٖٕٓٓ، فضؿ الله أحمد عبد الله. ٔٙ

 السوداف.، الخرطوـ، والعموـ
، التوزيع دار مكتبة الكندي لمنشر و، الطقوس البدائية في المسرح ـ.ٕٗٔٓ ،فراس الديموني. ٕٙ

 عماف.
 مصر.، القاىرة، دار المعارؼ، الدراما اليونانية .بدوف تاريخ ،كماؿ ممدوح حمدي. ٖٙ
، ابراىيـ حمادة: مراجعة ، مصطمحات المسرح الأوربي اعلبـ و .بدوف تاريخ ،كماؿ الديف عيد. ٗٙ

 مصر. ، القاىرة
 الأردف. ،دار الكندي، حرفية الإخراج المسرحيـ. ٕ٘ٓٓ، طارؽ العذارى .٘ٙ
، مكتبة الانجمو المصرية، اميف سلبمة: ترجمة، المسرحيالإخراج  ـ.ٜٓٛٔ، كارؿ النزويرث. ٙٙ

 مصر.
، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، المسرحي الديكور اليندسة و ـ.ٜٜ٘ٔ ،لويز مميكة. ٚٙ

 مصر.
 . النشر دار الفكر لمطباعة و، مختار الصحاح، محمد أبي بكر الرازي. ٛٙ
مكتبة الشريؼ ، دور العرافة الإفريقية في جباؿ النوبة و، الكجور ـ.ٕٕٓٓ، محمد ىاروف كافي .ٜٙ

 السوداف.، الخرطزـ، الطبعة الثانية، الاكاديمية
 ،الشركة المصرية العامة لمكتاب، نظرية الدراما الإغريقيةـ. ٜٜٛٔ، براىيـإمحمد حمدي . ٓٚ

 مصر.، القاىرة
، جامعة اليرموؾ، المدارسالإخراج المسرحي في  ـ.ٕٗٓٓ، قاسـ كوفعى و ،محمد نصار. ٔٚ

 العراؽ.، بغداد
 مصر.، القاىرة، دار المعارؼ، في معبد الرقصـ. ٜٛٙٔ ،محمود رضي .ٕٚ
، بيروت ،المكتبة العصرية، التغير الحضاري في مجتمع افريقي ـ.ٜٚٛٔ، محي الديف صابر .ٖٚ

 لبناف.
ركة ش، الشماؿ الجباؿ و الارث والمغة المشتركة بيف نوبةبدوف تاريخ.   ،محمد كندة كافي. ٗٚ

 السوداف.، الخرطوـ، مطابع السوداف لمعممة
، التوزيع الأكاديميوف لمنشر و، ابجدية فف الأزياء في المسرح ـ.ٜٜٚٔ، مناؿ نجيب العذارى. ٘ٚ

 الاردف.، عماف
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 . المعجـ المسرحيـ. ٕٗٔٓ ،حناف قصاب و ،ماري الياس .ٙٚ
 المؤسسة المصرية العامة لمتأليؼ و، جماؿ الديف محمد ،لأبف منظور، معجـ لساف العرب. ٚٚ

 الجزء التاسع.، النشر الترجمة و
 .الطبعة الثانية، دار المشرؽ، علبـالأ معجـ المنجد في المغة العربية و. ٛٚ
 سوريا.، دمشؽ، النشر دار المدى لمثقافة و، لغة العرض المسرحي ـ.ٕٗٓٓ، نديـ معلب. ٜٚ
 السوداف.، الخرطوـ، التوزيع دار عزة لمنشر و ،تاريخ السوداف جغرافيا وـ. ٕٚٓٓ، نعوـ شقير. ٓٛ
عمي : مراجعة، ممدوح عدواف: ترجمة، حوؿ الإخراج المسرحي ـ.ٜٛٛٔ، ىارولد كميرماف. ٔٛ

 الطبعة الاولي ػ سورياػ دمشؽ. ،النشر الصحافة و دار دمشؽ لمطباعة و، كنعاف
، التوزيع دار الكندي لمنشر و، المكاف في النص المسرحيـ. ٜٜٜٔ، نجـ الديف العميمي .ٕٛ

 الاردف.، الطبعة الثانية
، مطابع مؤسسة فرانكيف، اميف سلبمة: ترجمة، الإخراج المسرحيـ. ٜٔٙٔ، ينج نمميزى .ٖٛ

 مصر.، القاىرة
 ،بيروت، يمافمؤسسة الإ، التمفزيوني عجائب الماكياج السينمائي و ـ.ٕٕٓٓ، ىوماف بوشماف. ٗٛ

 لبناف.
مؤسسة فرانكيف ، عنايؽ عزمي: ترجمة، الأوجو العديدة لمرقص بدوف تاريخ. ،وولتر سوريؿ. ٘ٛ

 مصر.، مكتبة غيب.القاىرة :الناشر، نيويورؾ ،النشر لمطباعة و
دار عزة  ،(جانج)منطقة الأ ،عاش في جباؿ النوبةالماضي المُ  ـ.ٕٛٓٓ، حمدأيوسؼ اسحؽ  .ٙٛ

 السوداف.، الخرطوـ، التوزيعلمنشر و 
 

 المجلات: الدكريات ك ب() 
لمعارؼ، القاىرة ، دار ا ، مجمة اقرأ،ىؿ الدراما فف جميؿ؟ـ . ٜٛٚٔمايو . إبراىيـ حمادة، ٔ

 مصر.
مجمة الثقافة ، خواطر حوؿ أصؿ الثقافة السودانية ـ.ٜٓٛٔ ديسمبر ،عمي عثماف محمد صالح. ٕ

. السوداف، العدد السادس عشر ، السودانية  ػػ الخرطوـ
 ميرجاف النور الثاني للببداع.، جماليات التجديد في مناىج الإخراجـ. ٕٓٔٓ، سعد عزيز دحاـ. ٖ
قسـ ، العراؽ، منتدى الاعلبـ التربوي، جماليات التكويف في العرض المسرحي: وافاؿ بعنقم. ٗ

 ـ.ٕٔٔٓ ديسمبر ٕٕ، المسرح
، ٜٚٗٔ، الحوار المتمدف، عددبصريات الجسد في الطقس المسرحيفاضؿ سوداني، . ٘

 ـ.ٕٚٓٓ/ٙ/٘ٔ
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رة مجمة الوزا، الناشروف، وزا، "غيرالمباشر" التدريب في الأعداد الشعبي ـ.ٕٓٓٓ عادؿ حربي،. ٙ
. ،ٕٔ عددالثقافة والإعلبـ، ال  السوداف ػ  الخرطوـ

 

 الرسائؿ الجامعية: (ج)
رسالة ، الإجتماعية بجباؿ النوبةأثر التحديث في بعض القيـ ـ. ٕ٘ٓٓ ،ميناأدونا أالماحي . ٔ

 السوداف./ كمية العموـ الإجتماعية، جامعة دنقلب، غير منشورة دكتوراه
 أسبابو و، زاع المسمح في منطقة جباؿ النوبةالن ـ.ٜٕٓٓ، عبد الله محمد عبد الله سمماف. ٕ

 ،الخرطوـ /التنمية مركز دراسات السلبـ و، جامعة جوبا، غير منشورة-رسالة ماجستير، نتائجو
 السوداف.

عناصر الإخراج المسرحي في الرقص الشعبي بجباؿ ـ،ٕٙٔٓعبدالوىاب الشفيع الفضؿ الشفيع،.ٖ
، رسالة ماجستير غير منشورة، جامعة السوداف لمعموـ النوبة)تطبيقاً عمى رقصة الكيسة(

.  والتكنولوجيا،كمية الموسيقى والدراما،السوداف /الخرطوـ
رسالة ، سبر الكمبلب ،الحركية الدلالات البصرية وـ. ٕٙٔٓ ،حاج عبد اللهعبد المنعـ حسف  .ٗ 

./ السوداف ، كمية الدراسات العميا ،جامعة بحري، غير منشورة هدكتوار   الخرطوـ
)منطقة كادقمي  ،أثرىا عمى السلبـ دارة الالغاـ الإرضية وإسوء ـ. ٕٓٔٓ، صالح حمداف تية. ٘

 ،مركز ثقافة السلبـ، التكنولوجيا جامعة السوداف لمعموـ و، منشورةغير  رسالة ماجستير ،نموذجاً(
./ السوداف  الخرطوـ

 

 المقابلات المسجمة: (د) 
بمدينة  ،بأكاديمية العموـ الصحية، ـٕ٘ٔٓ/ٓٔ/ٚ: بتاريخ تسجيؿ صوتي، سف محمد كوةح. ٔ

 كادقمي.
 ،بأكاديمية العموـ الصحية، ـٕ٘ٔٓ/ٓٔ/ٚ: بتاريخ تسجيؿ صوتي، بابكر عمي جمعة سنقادي. ٕ

 كادقمي. بمدينة
بإذاعة جنوب ، ـٕ٘ٔٓ/ٓٔ/ٛ: بتاريخ تسجيؿ صوتي، مصطفي عبد الله حسف عبد الله. ٖ

 كادوقمي. ،بمدينةكردفاف_ 
 الدلنج.مدينة ب وبمنزل ،ـ ٕٕٔٓ/ٓٔ/ٚ :بتاريختسجيؿ صوتي  ،سميماف جبر الدار جوامع .ٗ
 ،الدار بمنزؿ سميماف جبر، ـٕٕٔٓ/ٓٔ/ٚ :بتاريخ صوتيتسجيؿ ، فاطمة سميماف جبرالدار .٘

 الدلنج.
 ـ. بجامعة الدلنج.ِ ٕٕٔٓ/ٓٔ/ٓٔ :بتاريخ تسجيؿ صوتي، عفاؼ بخيت كباشي .ٙ
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بكمية الموسيقى ، ـٕٙٔٓ/ٖ/ٕٕ: بتاريخ تسجيؿ صوتي، )دكتور(، عوض الكريـ الزيف البشري. ٚ
 الدراما. و
 بكمية الموسيقى و، ـٕٙٔٓ/ٖ/ٕٚ: بتاريخ تسجيؿ صوتي، )بروفسير(، زينب عبد الله محمد .ٛ

 الدراما.
 الدراما. بكمية الموسيقى و، ـٕٙٔٓ/ٖ/ ٕ٘: بتاريخ تسجيؿ صوتي)دكتورة(،  عايدة محمد عمي. ٜ

 

 ( المقاءات المكتكبة:ك)
، بأذاعة جنوب كردفاف، ـٕ٘ٔٓ/ٓٔ/ٜ: بتاريخ، لقاء مكتوب، )أستاذ(، كريا كباشي عطية. ٔ

 بمدينة كادقمي. 
 بمنزلو بأمدرماف.، ـٕٙٔٓ/ٖ/ٕٗ :بتاريخ، لقاء مكتوب، )بروفسير( سعد يوسؼ عبيد .ٕ
 الدراما. بكمية الموسيقى و، ـٕٙٔٓ/ٖ/ٕ :بتاريخ، لقاء مكتوب، )أستاذ(، عادؿ حربي. ٖ


