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 قال تعالى:

أَصْوَافِهَا وَأَوْبَارِهَا  عْنِكُمْ وَيَوْمَ إِقَامَتِكُمْ  وَمِنْوَاللَّهُ جَعَلَ لَكُم مِّن بُيُوتِكُمْ سَكَنًا وَجَعَلَ لَكُم مِّن جُلُودِ الْأَنْعَامِ بُيُوتًا تَسْتَخِفُّونَهَا يَوْمَ ظَ"﴿
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ـــداءالإهــــ  

 عمرها: في الله مدالى أمى الغالية أ

مـات لتخرج معبرة عن مكنون .. وعلمتني الصمــود.. تتسابـق الكللتي ذودتنـي بالمحبــة والحنــانا

 خـفف من آلامــي.لهمــوم أسبـح فى بحر حنانهــا لأ.. وعندمـــا تسكنني اذاتها

 عليه الرحمة والمغفرة الواسعة: التي ترقد بين طيات الكتب والمعرفةالدي ح وورالى 

.. ولم تمهله الدنيا قده فـى حياتى ومواجهـة الصعــاب.. الى من أفتعلمنـي النجـاح والصبرالى من 

 لى سبب وجـودي فـى الحيـاة عليـه الرحمـة والمغفـرة الواسعــة.إلأرتـوي من حنانـه ..

هم الطاهرة من أجل الحرية والسلام الذين دفعوا أرواحشهداء ثورة ديسمبر المجيدة الى روح 

 .والعدالة

 الى إخواني واخواتي:

 أحبكم جميعاً .. لكم خالص ودى.

 الى أساتذتي وزملائى الأعزاء جداً بكلية الفنون الجميلة والتطبيقية:

.  يملاذو يالذين كانوا سنداً يضيئون الطريق .. رفقاء فى المسيرة الأكاديمية.. فأصبحوا دار  

 ئي الاعزاء:الى أصدقا

والدكتور محمد التجانى عوض الله  أسامه عبدالرحمنالأستاذ دربى  ورفيقأساتذتى وزملائى 

زميل و الجميل الصبر من أظهره ماعلى و العلمية مسيرتي مواصلة على شجعنيعوض الله الذى 

ا الأثر وأمدنى بالمصادر والمراجع كان له شجعني والــذى إسلام كاملالدكتور الدراسة والتخصص 

 .أسرتى الصغيرةى وتالأكبر فى دعم الإطار النظرى وإلى إخو
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الشكر والعرفـان   

والصلاة  شيء كل قبل والمتفضل المنعم فهوالذى بنعمته تتم الصالحات  وأحمده تعالى الله أشكر 
  والسلام على رسول الله  سيدنا محمد وعلى آله وصحبه وسلم.

وإلى كلية الفنون الجميلة والتطبيقية  امعة السودان للعلوم والتكنولوجيالج والتقدير الشكر بعظيم وأتقدم
البروفيسور سليمان يحى على الدراسة وللمشرف  تصميم وطباعة المنسوجاتوالشكر الخاص لقسم ال

 ه من جهد مقدر معي فى إخراج الدراسة بصورتها النهائيةلما بذلمحمد المشرف على الإطروحة 
 الأثر لها كان مراجع وتوجيهاتو  مصادر من إليه حتجتإ بما نيأمد إذ ،ىمع تعاونه حسن علىو 

 .الدراسة إنجاز في الأكبر

صلاح  الدكتورأساتذتى كلية الفنون الجميلة والتطبيقية و الدكتور عمر أحمد الخليفة عميد  وأشكر
ص التداولات على صبرهم وتحملهم لى بخصو الطيب أحمد إبراهيم والدكتور عبد المنعم أحمد البشير 

 ونقاش الأفكار التى تدور حول الدراسة.

وكما لايفوتنى الشكر الى كل من أعانني فى أنجاز هذه الدراسة سائل المولى عز وجل أن يجعل 
 .وأخص بالشكر أختى وصديقتى حاجة منى مجهودهم في ميزان حسناتهم

ة والصبر لإستكمال دراستي .. والشكر والحمد من قبل ومن بعد لله تعالى الذى منحنى الحياة والقو 
 والصلاة والسلام على رسول الله سيدنا محمد وعلى آله وصحبه أجمعين. 
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 المستخلص باللغة العربية
البناء التشكيلى يسهم أن  يمكن يالذ مدىفي التعرف على التساؤل: )فى ال الدراسةبتحديد مشكلة  الدارسقام 
 . (وظيفية للمعلقة النسيجيةلاو جى فى تعزيز القيم الجمالية يالنس

طرق  ةودور المعلقات النسيجية التى تنسج يدوياً، بعد ي لنسيج اليدو ا أهمية وتاتي أهمية الدراسة فى التعرف على
ن يييلة وترغيب التشكيالكليم وغيرها لتسهم بدورها فى نهضة الفنون النسيجمنها التابسترى والقباطى والسوماك و 

لتعكس الرؤية الذاتية للفنان وتنقل للنهوض باللوحة التشكيلية، ليات متطورة آطرق و  للبحث وإكتشاف النساجين
يشتمل  ي من خلالها. وفن النسيج اليدو  هبشكل متكرر للمتلقى ليطور نفسة ومجتمعالذهنية  تهوإنفعالا هأحاسيس
  هماً من مصادر الفنون التشكيلية.م جمالية ووظيفية تجعلة مصدراً مقيعلى 

 توضيح القيمو ودوره فى نهضة الفنون النسيجية  ي فن تشكيل النسيج اليدو  ت الدراسة الى تأكيد أهميةوقد هدف
تسهم فى إثراء  وإن سمات الإتجاهات الفنية المعاصرة النسيجيةالجمالية والوظيفية لفن تشكيل النسيج وبناء اللوحة 

   .كرياً ر فنياً وفلتشكيل معلقات تمكن للتعبيوإستحداث تقنيات جديدة 
لطبيعة الدراسة  المنهج التاريخي )تطور النسيج( والوصفي التحليلي بإعتباره الأنسبه الدراسة ينتهج الدارس في هذ

دوات لمجموعة من الأالدارس  اجيحتمال فن تشكيل النسيج اليدوي، و دراسة القيم الجمالية والوظيفية لأعكما يتيح 
 وصف وتحليلوالدراسات العلمية والملاحظة ل بلات الشخصية، والمراجعافى المق لجمع البيانات الخاصة المتمثلة

في مجال فن جريت أ التي قابلاتمالب الدارسعلمياً وأكاديمياً. كما إستعان ثم مناقشتها  وأساليبها المعلقة النسيجية
 كيل المعلقة النسيجيةالتي يمكن أن يستغلها النساج في تشالوظيفية و حول القيم الجمالية و  تشكيل النسيج اليدوى 

 . الفنية هار التي تحملها موضوعاتالأفكاوالألوان والأشكال و 
شكالها أالألياف والخيوط والخامات المستخدمة بمختلف أنواعها و ما يلي:  م النتائج التي توصل اليها الدارسومن أه
بناء العمل التشكيلي، وشمؤل الخبرة  وتعزز منو صناعية وقصاصات الأقمشة الملونة لها القدرة الإبداعية أطبيعية 
ن المعرفة والمهارات والإتجاهات والمفاهيم تتكامل كلها بعضاً مع بعض وتؤثر في سلوك الإنسان وتجعل أبحيث 

لتنمية وتطوير العملية الإبتكارية  اً له خبرة خاصة، المعلقة النسيجية بأساليبها وأشكالها المختلفة تفتح الباب واسع
وتأصيل  اثةالحد ةواكبلممعارف متكاملة تجمع بين القيم الجمالية والمادية لإنتاج رق الإبداع الفني ساليب وطالأو 

 الفكر والمنهج.
 قدحكم والنمية والفنية الحديثة لتسهم في العملية الإبداعية والعرف والتدريب على المعايير العلالت ومن أهم التوصيات

 يجية للمختصين.والعمل على توثيق الأعمال الفنية النس
 إنسان الريفلدى معارف المهارات و التطوير التى تسهم فى معارض المشاغل و الامة إق: كما يقترح الدارس

دريس لت متخصصة وحدات أو إنشاء كلياتو  بيع المشغولات النسيجيةوأماكن  الندوات التثقفيةإقامة و ي السودان
 لتحقيق الأصالة والهوية. حضاري و  ثقافيه كموروث ظيال لحفوتطويره عبر الأج وفن تشكيلة النسيج اليدوي 
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Abstract 

The learner identified the problem of the study by posing the question: (Regarding the 

Extent to Which the Textile Plastic Structure Can Contribute to Enhancing the Aesthetic 

and Functional Values of the Textile Wall Hanging).  

The importance of the study resides in identifying the importance of hand-weaving and 

the role of hand-weaving wall hangings that are woven by hand in a number of ways, 

including tapestry, Coptic, Sumac, Kulim..etc. to contribute in turn to the advancement of 

textile arts and to lure plastic artists to explore and discover advanced ways and 

mechanisms to promote the plastic piece of art in order to reflect the plastic artist's vision 

as well as to convey his mental feelings and emotions repeatedly to the recipient so that 

the latter may develop both himself and his community. The hand-weaving art includes 

aesthetic and functional values that render it one of the sources of inspiration for plastic 

arts.  

The study is aimed at emphasizing the importance of the hand-weaving art and its role in 

the advancement of textile arts as well as clarifying the aesthetic and functional values of 

the textile formation art and construction of the textile wall hanging.  The features of 

contemporary artistic trends further contribute to the enrichment and development of new 

techniques for the formation of wall hangings that enable artistic and intellectual 

expression. 

The learner has adopted the historic approach (textile development) in this study as well 

as the descriptive-analytical approach as being the most appropriate for the nature of the 

study as it allows study of the aesthetic and functional values of the hand-weaving art. 

The learner requires a set of tools for collecting the data pertaining to description and 

analysis of textile wall hangings and their different styles to thereafter discuss them 

scientifically and academically. The learner has furthermore utilized interviews that were 

conducted in the field of hand-weaving art and the aesthetic and functional values that the 

weaver can utilize for formation of the textile wall hanging and colors, shapes and ideas 

prompted by their artistic topics.  

The most important results reached by the learner include the following: The fibers, 

threads and materials used in their different natural and synthetic forms as well as the 

scraps of colored fabrics have had innovative and creative capacity in building the plastic 

work, added to the inclusiveness of expertise so that the know-how, the skills, the trends 

and the concepts came to complement each other and affect human behavior and vest 

man with a special type of experience. The textile wall hangings, in their various styles 

and forms, pave the way for promotion and development of the creative process and the 

styles and methods of artistic ingenuity in order to produce integrated aspects of 

knowledge that combine aesthetic and material values to keep pace with modernity and to 

instill the originality of both the intellect and the approach.  

The most important recommendations include identification and training on modern 

scientific and artistic standards to contribute to the innovative process as well as to 

appraise, criticize and document textile artistic works by the specialists.  

The learner also suggests: establishment of looms and exhibitions that contribute to the 

development of skills and know-how for the Sudanese rural communities, organization of 

cultural seminars, institution of locations for selling textile products and establishment of 

specialized colleges or units for instruction on the art and development of hand weaving 

to preserve it as a cultural heritage for achievement of originality and identity.  
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 أولًا: الإطار العام للدراسة:

  المقدمة:

 أقط ثمارها، بدتأشجارها ويليتسلق نشأ الإنسان في الغابة وسط أعداء كثر وظروف بيئية متقلبة  

أن تكون له أنثي وأن ينجب  وهعضوية غير حاجته للطعام الئزية و غر ال هله إحتياجات ،للغذاء كجامع

فكانت العائلة، فهو صاحب مواهب عقلية وإبداع وتطور مستمر ودائم، كونت المجتمعات البشرية 

للمعرفة  ا  شديد طلب ءطوببالتدريج ة الإنسانية برج الحضار احتي سارت في طريقها الطويل في مد

جل أن يعرف نفسه ويتعرف علي أأهم حاجاتة الأساسية من  ،والتعرف علي الأشياء من حوله

كرته فلجأ الي الإستعانة عالمه، ولقد تعلم الكثير من المعارف وحفظها حتي ضاقت بتلك المعرفة ذا

بدأ  ،هه ويلبس ما يلائمتكيف يغطي سؤئلات الوظيفية، كيف يشعل النار، ويبني المنازل و ببعض الا

     ت علية التحديات فكان التحول مدروسا  ليس تلقائيا  ولا فجائياَ.                                                                دعقلة يعمل وتفكيرة يتكون كلما إزدا

تحتاج  الأزمنة والحقب التاريخية المختلفةعبر  والوظيفية والفنون التشكيلية القيم الجمالية دراسة إن

المعبرة والأساسية في البناء التشكيلي  لأهميتها كأداة من أدوات التقييم مزيد من التأنى والتعمقإلى 

خلالها طرائق مختلفة فى ترى من للوحة النسيجية التى نسجت يدويا  برؤى حديثة وآليات متطورة، 

 .متطورةبصورة الخيوط  وإستخدامصناعة  الأساليب الفنية وتكنلوجيا

 التى  المعلقة التحف واللوحات الفنية الجدارية تعتبر اللوحة النسيجية مصدرا  مهما  من مصادركما 

القباطى، السوماك، العراوى، العقد،  ى سبيل المثال نسيج التابسترى،منها عل ،تنسج بعدة طرق 

المتبعة لتقنية الفنية  أساليب النسيج اليدوى وغيرها من  البارز، وبطريقة الحزف جالكليم، النسي

ذاتية ية الالرؤ  لتعكس ذلك للنهوض باللوحة التشكيلية المنسوجة يدويا  و  ،النسيج اليدوى  وتطوير
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ملها أبشكل متكرر الى المتلقى، ليفك طلاسمها ويتهنية المختلفة للفنان وتنقل أحاسيسة وإنفعالاته الذ

 من خلالها أو بواسطتها. معهمنها ويطور نفسه ومجت ا  ستفيدم

همية كبرى إذ ترتبط بشكل ا من الفنون التطبيقية التى لها أ تعتبر صناعة المنسوجات وزخرفتهو  هذا،

صناعة فعمال التريكو لأقمشة والتنجيد وأ صناعة ا ائر والستالسجاد و  مثل صناعة .كل فرد بحياة ام

ية التى لها تأثير قوى. مل الإمكانيات التجارية والفنتش كما ،بالخامات والألوان المتعددة تمتاز النسيج

 (.702-702صم، 6611برنار مايز، )

رات فنية بشكل ستحدث فيها من تأثيأما  ت النسيجية تطورا  كبيرا  بحكمقد تطورت المشغولاكذلك 

تقنيات  خلالمن  فى مختلف مجالات التصميم النسجى قد أثر التقدم التكنلوجىو  ،النطاق واسع

النسيجية  للمشغولة الذى طرأ على الخيوط والتصميم البنائى ذلك من خلال التنوع الكبيرو كمبيوتر، ال

كما فى  ،من الأعمال الفنية التشخيصية والتعبيرية عن طريق التصميم النسيجى ونفذت كثير  

راء والأنسجة الزخرفية، حيث إتبع النساج طريقة المصور فى وضع درجاتها اللونية بث الجوبلان

لإضافة الى الجانب اب ،النسب والأوضاع لضوء والإحساس بالتجسيم مع مراعاةلتحقيق الظل وا

فى مجال الفنون  الأكثر ثراءا  يعتبر فن المعلقات النسيجية من الفنون و التعبيرى وإستخدام المنظور، 

فى هذا المجال  دراسة الحصاد الإنسانىف وله جزور متأصلة،الفنون شهر أقدم و أفهو من  ،التشكيلية

حضاراتة  عنللمعلقة النسيجية كانت دائما  مرآة عصرها، تعبر المنسوجة  تبين إن التصميمات

 .(ص66:72، الساعة،م72/4/7062)الشبكة العنكبوتية، عالية الشناوى . وإجتهاداتة الفنية

، هاى تطور عل ساعد قيام الثورة الصناعية والتطور التكنلوجي الكبير فى مجال النسجيات وغيرها

يمكن أن و ساسى له إرتباط وثيق بالديكور أالمعلقات لتسهم بدورها كعنصر  صناعةإرتقاء  إلي وأدى
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جاد صيغ ي، ولإساليبة المختلفةأوظيفيا ، من خلال إستخدام النسيج اليدوي و  بعدا  جمالياُ و تحقق

 لجمالية والوظيفية.ا هومداخل جديدة للإبداع فى مجال فن تشكيل النسيج اليدوى، وإظهار قيم

السؤال التالي: فى الدراسة مشكلة تتلخص  :مشكلة الدراسة  

الية والوظيفية في تعزيز القيم الجم يسهم البناء التشكيلي للنسيج اليدوي يمكن أن مدى ي أي ال -6

 .؟للمعلقة النسيجية

  :الدراسة أهمية

والتصميمية والوظيفية للنسيج تقديم دراسة علمية متخصصة تساهم في رصد المتغيرات الجمالية  -6

  اليدوي.

:إلى الدراسة تهدف :أهداف الدراسة  

 .ه في نهضة الفنون التشكيليةهمية فن تشكيل النسيج اليدوي ودور التعرف على أ  -6

ترغيب التشكيليين النساجين على البحث في إستخدام أساليب جديدة ومتطورة للنسيج اليدوي  -7

 .ومعالجاته التشكيلية

 .شكيلية النسيجيةضيح القيم الجمالية والوظيفية لفن تشكيل النسيج اليدوي وبناء اللوحة التتو  -3

 فرضية  الدراسة:

هما  من مصادر الفنون جمالية ووظيفية تجعله مصدرا  م يشتمل فن تشكيل النسيج اليدوي على قيما  

 التشكيلية.

 

 



 

 

- 5 - 

 أسباب إختيار الدراسة:

لتشكيلي للمعلقة والوظيفية في البناء ا القيم الجماليةموضوع لأهمية لهذا ال تأتي إختيار الدارسة -6

.النسيجية اليدوية  

 .المعلقات النسيجية تعمل على ترقية الذوق الجمالي والحسي للفنان والمتلقي -7

اليدوى. فن تشكيل النسيجبموضوع  سةار هتمام الدلإ -3  

.ج يدوياَ ستخدام المعلقات التي تنسلندرة إ ملاحظة الدارسة -4  

  منهج الدراسة:

  .بإعتباره الأنسب لطبيعة الدراسة التاريخيوالمنهج الوصفي التحليلي المنهج  يستخدم الدارس

 دوات الدراسة:أ

في مجال تخرجوا  النساجين الذينعينة من بها المقابلات كأداة للدراسة إستهدفت إستخدم الدارس 

من ذوي الإختصاص  ة كلية الفنون الجميلة والتطبيقيةتصميم وطباعة المنسوجات والتشكيليين وأساتذ

، وإعتمدت المقابلات على تقديم الأسئلة ةوالنتائج المرجؤ  الدراسةعلى أهداف  ا  بناء والخبرة الأكاديمية

 م آرائهم حول موضوع الدراسة.ك لتقديوالنقاش فيها وذل

النساجين والمصممين  تتمثل فى نماذج لمعلقات نسيجية لمجموعة منعينات الدراسة:  -4

كلية الفنون الجميلة والتطبيقية )قسم تصميم وطباعة المنسوجات( والتي  فيالسودانيين الذين تخرجوا 

 تحمل قيما  جمالية ووظيفية ودلالات ثقافية متعددة في تكوينها ومضمونها.

ي لبعض عشر عملا  كنماذج من أعمال النسيج اليدو  ثلاثةتم إختيار عدد حجم العينات:  -5

 المصممين السودانيين والعالميين فى فترات تاريخية مختلفة وفقا  لمعايير وضعها الدارس.
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   .دراسة تحليلية للمعلقة النسيجية وأساليبها حدود الدراسة الموضوعية: -6

  في ولاية الخرطوم.هذه الدراسة  تنحصر حدود الدراسة المكانية: -7

 .م7066حتي العام  م7007 من العام: الزمانيةحدود  -8

  مصطلحات الدراسة:ثانياً: 

 .لتالىالمفهوم الأغراض هذه الدراسة يكون للمصطلحات الواردة المعنى و 

 لمتوازية فى الطول والتى تمثل الإتجاة الطولى للنسيج.الخيوط اهى  :السُداة  -1

  .هى خيوط عرضية و تمثل الإتجاه العرضى للنسيج ة:اللحم -2

 لنسيج ذُو اللحُمات غَير الممتدة.ايُعنى أَلسجاد المرسُوم  :التابسترى  -3

سود بيض الى الأهو تدرج اللون من الأو بغة صكذلك  ظاهرة فيزيائية ضوئية وهو هو اللون: -4

  .لاف الدرجات الفاتحة والقاتمة وهى قيم وسطيةآويتكون من 

لى خيوط واقمشة تختلف فى تحويلها ا ى تلك الشعيرات الرقيقة التى يتمه لياف النسيج:أ -5

 سواء كانت طبيعية أو صناعية. اخرى  طبيعتها من خامة الى

امة من محاليلها المائية بنسب مختلفة خن تمتصها الأة هى مادة ملونة يمكن غالصب الاصباغ: -6

 .ختلاف تركيز الصبغة والخامةإب

ن الذاتية وهى تجربة ذهنية هو عمل ناتج عن فكرة منطقية متحدة عن رؤية الفنا العمل الفنى: -7

 لى الجمهور.    إمنظم  عملينقلها ب

 .بنسيج التابسترى سم لمصانع فرنسية إشتهرت إالجوبلان:  -8

 .على النسيج بطريقة اللحمات الملونة غير الممتدة تطلقأكلمة فارسية  الكليم: -9
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و متماسكة أشابكة ما عن طريق خيوط متأعبارة عن جسم مسطح رقيق يكون العمل النسجى:  -11

مع خيوط عرضية وهى  اة سم السدإعرف بتتقاطع خيوط طولية  وتعاشقأمع بعضها البعض )تريكو( 

 .خيوط اللحمة

ساليب فنية متعددة على حسب ا  لأقالخيوط طب هو تقاطع هذأتتم بتعاشق  :عملية النسيج -11

 التركيب النسجى المستخدم فيها.

ميع الخامات التى تدخل في الصناعات النسيجية إبتدا  من مصطلح يشمل ج يه المنسوجات: -12

جميع المنتجات التى تدخل فيها جميع مراحل عمليات النسيج من  يه، و لياف حتي القماش المنتجالأ

ير المنسوجة نواعها المختلفة والمنسوجات غأتصنيع الألياف والغزل حتى الأقمشة المنسوجة ب

 .هوالسجاد بجميع أنواع

  .هو كل مايخص بناء المنسوج ويشمل الخامه والتركيب النسجى والتصميم يب البنائى:الترك -13

ين من جموعتالوحدة البنائية للمنسج ويعرف بانه طريقة التعاشق بين م هو التركيب النسجى: -14

 .ةخرى عرضية وتسمى اللحموالأة وتسمى خيوط السدا  ةحداهما طوليإالخيوط 

ماليات التركيب النسجى البنائى للمنسوج حيث يحمل المنسوج مضمونا  هي جالقيمة الجمالية:  -15

جماليا  من خلال رؤية الفنان لمظهر القطع النسيجية سواء كانت ميكانيكية أويدوية مع مرعاة 

 العوامل التى تؤثر على جماليات المنسوجات تقنيا  وفنيا .

سم نسيج القباطي إلشهرة الواسعة العرب علي النسيج المصري ذو ا هطلقأ :نسيج القباطي -16

 .قباط مصرلأ نسبة  
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يضا  أرضيات المنازل والمكاتب ويعلق أتفرش به نوع من الفرش  هو :)البساط( فن السجاد -17

 .سلاميشهره السجاد الإيراني والإأعى الجدران للزينة و 

 .تابستري تعني فن حياكة وزخرفة السجاد :التصوير النسجي )التابستري( -18

 .تعني زهرية توضع عليها الأزهار المقطوفةفازة:  -19

 .كلمة فارسية تعنى دار السلاح :الزردخان -21

 الدراسات السابقة:ثالثاً: 

تناولت الدراسات السابقة بشكل عام موضوع الألياف النسيجية وقيمها الجمالية والوظيفية في البناء 

م أة بمختلف أنواعها وألوانها طبيعية كانت تلعب الخامات النسيجي ،التشكيلي للمعلقة النسيجية

وتأثيراتها عل سطح  صناعية وقصاصات الأقمشة وغيرها دورا  هاما  وأساسيا  في عملية الإبداع الفني

 .        المنسوج وفي مقدورها أن تكون لها مميزاتها الخاصة

إنتاج منسوجات ذات قيم ) :بعنوان، م7062 ،ه دكتورا  رسالة ،منال بنت عبدالله بن فهد الصالح -6

جامعة الملك فهد تاريخ التقديم  ،(جماليه ووظيفية بإستخدام بعض عناصر التركيب البنائى

 .(م7060

إنتاج منسوجات ذات قيم جمالية ووظيفية بإستخدام بعض عناصر التركيب البنائي  :هدفت الدراسة

ئم أداءها النسيجية بما يلا من العوادمووضع مواصفات علمية لتصميم وإنتاج منسوجات مختلفة 

 وظيفياَ وإقتصاديا .

ية ل إعادة تدويرها حيث تعتمد عمللال المخلفات النسيجية من خلاغجاد حلول لإستيهم النتائج: إأ

لال الأمثل والإستفادة منها أما بأستخدامها كما هى أو دمجها مع غتدوير العوادم النسيجية للإست
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مختلفة للوصول الى أفضل النتائج، أهم ما يميز هذة النوعية من بدائل نسيجية أخرى ذات مواصفات 

الدراسة هى قدرتها على الإحتفاظ بخصائصها الطبيعية لفترة طويلة، كما تقلل من خطورتها البيئية 

فى حالة إعادة تدويرها وإستخدامها لإنتاج منسوجات ذات قيم جمالية ووظيفية بجوده عالية 

كيا  أو يدوياَ ومدى تأثيرها الإجابى إقتصادياَ وبيئياَ فى يناكيجات مبمواصفات علمية سواء منسو 

 المجتمع. 

المخلفات النسيجية يمكن بواسطة تدويرها أن تكون ألياف نسيجة أو  الأشياء التي تدعم الرسالة:

بدائل نسيجية ذات مواصفات جيدة يمكن أن تسهم في إظهار النواحي الجمالية وتطور التقنية 

للمعلقات النسيجية من ناحية ألياف وخيوط وأقمشة تخدم التركيب البنائي لللوحة النسيجية، النسيجة 

إستخدام النسيج اليدوي كحرفة شعبية وإنتاج لوحات فنية بأساليب مختلفة مستوحاة من التراث أو 

دام المعلقة البيئة الطبيعية ذات قيم جمالية ووظيفية تسهم بدورها في البناء التشكيلي السوداني وإستخ

النسيجية في لوحات وجداريات فنية ترقي بتنمية الذوق وتسهم في تشكيل الوعي الفردي والجمعي 

 هد والوصول بها نحو العالمية.   لدى المتلقي والمشا

القيم الجمالية في المصنوعات ): بعنوان م،0706 ،ه رسالة دكتورا ، صلاح الطيب احمد ابراهيم -7

كلية الفنون الجميلة والتطبيقية جامعة السودان ، (نموذجاً(-سعفية والخشبيةاليدوية السودانية )ال

  .للعلوم والتكنولوجيا

هدفت الدراسة الى توجيه المصممين وحثهم على البحث في المصنوعات اليدوية السودانية التقليدية 

عملية تطوير والخروج برؤى فنية تعكس روح الإنتماء والأصالة السودانية والإستفادة منها في 

التصميم، والتوثيق لتك الموروثات والتقاليد السودانية التي تبرز تراثهم، وتكمن أهميتها فى إبراز 
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الهوية السودانية الأصيلة في مصنوعاتنا اليدوية في كافة أشكالها وأنواعها وإبراز القيم الجمالية الفنية 

ت الزخرفية، وتأكيد عالمية فن مصنوعاتنا من حيث الأسلوب والممارسة في إستخدام الألوان والوحدا

 اليدوية.

على تراث حضارى  السودانية تمثل إبداعا  تشكيليا  قائما   ن المصنوعات اليدويةأ هي أهم النتائج:

من القيم الجمالية والنفعية وتعبر عن الجوانب المهمة في حياة  عريق له أُصوله وقواعده تحمل الكثير

اء بمتطلبات حيلتهم كالأدوات الزراعية يفها من دور متعاظم في الإستلما لالشعوب والمجتمعات 

فظ الطعام والسوائل والصناعات الخشبية والسعفية حوالأواني الفخارية لحمل الماء و  دوات المطبخأو 

فكل هذة المصنوعات اليدوية تعتبر من الفنون الأصيلة ذات التقاليد الموروثة والتي تمتد الي  ،وغيرها

في التاريخ وهي مادة فلكلورية تتميز بطلأقة التعبير، علية يمكن الإستفادة منها في  ميقةع جذور

 تعزيز أعمال التصميم  لما تحملة من زخارف ونقوش جميلة تؤكد قيم الأصالة السودانية.

المصنوعات اليدوية  من مفهوم لقد إستفادت الدارسة من الدراسة السابقة وجه دعمها للرسالة:أماهي 

لما تعود بة من فوائد   ولها دورا  متعاظم ،لسعفية والخشبية تحمل الكثير من القيم الجمالية والنفعيةا

ساليب الفنية من حيث الأ وإظهار قيمها الجمالية والفنية ،سرة السودانية والإقتصاد القوميدعما  للأ

 .ختلفةمال
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لياف النسيج وقيمها الجمالية أ) :نبعنوا، م1706 ماجستير، رسالة هالة شرف الدين ابراهيم، -3

ماجستير كلية الفنون الجميلة والتطبيقية  ،(في البناء التشكيلي )من خلال دراسة البيئة الطبيعية(

 .جامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا -نسوجات مقسم ال

تقاء بالحس لتكون لوحات تشكيلية والأر  تصلحمن المعلقات النسيجية هدفت الدراسة الي تقديم نماذج 

   .الجمالي، كما هدفت الي تطوير المهارات الفنية لدي مصمم المنسوجات

ل و التراكيب ساسية هي الخامات والأنواأالعملية النسيجية علي ثلاثة ركائز  تعتمدهم النتائج: أ

دوات النساج لتكوين عمله الفني الذي من خلاله يحقق قيم جمالية أالركائز  هالنسيجية وتعتبر هذ

ن الألياف النسيجية تسهم بدورها في التشكيل البنائي للمعلقة النسيجية والتي يمكن أ، و ةللمنسوج

توظيفها والمحافظة عليها عبر أساليب النسيج اليدوي المختلفة، يعد أُسلوب التابستري والقباطي 

إستخدام خيوط حد أهم العناصر التي تتميز بها الأعمال الفنية النسيجية كذلك أوالأساليب الأخري 

بعضها البعض في كل من خيوط اللحمة وكذلك مع وجة ز مممختلفة الخامات والألوان والتخانات 

 النواحيهاما  في إظهار  تأثيرا  كانت مصبوغة أو مصنعة جاهزة  ا  سواءالمستخدمة  لوان الخيوطأثؤثر 

جارب الألوان أثناء ممارسة ظهرت نتيجة مزج وت لمعلقة المنسوجة يدويا ،ل يتشكيلالبناء لالجمالية ل

بخامات النسيج والخامات المحليه الأخري وقصاصات  اهعلي النول المخصص ل النسيج اليدوي 

 الأقمشة لسهولة إستخدامها، وتوفيرها إضافة الي إمكانية تشكيلها.  

 يتأكيد دور المنسوجة ومدي تعبيرها عن القيم الجمالية وإظهار النواحي الفنية وإنها تضاف ال

تطبيق الأعمال النسيجية مثلا  تبديل الخيوط  ثناءأعليها من تغيرات  أالأعمال الفنية الأخري لما يطر 

 .شكال أو مضمون اللوحة وغيرهاالملونة و الأ



 

 

- 12 - 

وظيفتة في كل أنحاء السودان المختلفة  معرفة النسيج اليدوي السوداني وتاريخه ول الدراسة لم تتطرق 

قافي ضخم وكذلك عدم تقديم نماذج ثيفي للنسيج اليدوي يعد موروث لوظبإعتبار هذا التراكم ا

دورها التشكيلي وتحليلها والوقوف علي  تقليديةوال معاصرةال ميةعالالوأُطروحات للمعلقات النسيجية 

المقتنيات الشعبية اليدوية قديمة أم حديثة في متحف لتحكي عن تاريخ أمة  هوالوظيفي وحفظ هذ

 ها في القدم.مجيدة ضاربة أُصول

القيم الجمالية للمعلقات النسيجية ذات ) :بعنوان، م7067 ،عبدالرحيم دراسة فاطمة إبراهيم -4
رسالة ماجستير، جامعة السودان للعلوم  ،(الواجهتين )نماذج مختارة من البيئة السودانية(

 كلية الفنون الجميلة والتطبيقية. - والتكنلوجيا
 هدفت الدراسة إلى الآتى:

 ستفادة من هذا النوع من المعلقات فى التصميم الداخلى.لإا -6
عداد تصاميم تساهم فى تجويد القيم الجمالية للمعلقات النسيجية وذلك فى الجانب الوظيفى إ  -7

 وراحة المستخدم.
ستفادة ن المعلقات النسيجية ليست تحفا  تعلق فقط ولكن يمكن الإألى انتباه المصممين إلفت  -3

 خرى.أأغراض فى  منها

 أهم نتائج الدراسة:

ستخدام تركيب النسيج السادة فى نسيج المعلقات الخاص باللوحات هو الأفضل إ خلصت الي أن

ستخدام خامات متعددة فى النسيج يعطى تباينا  حيث تختفى إ، وأن نه يعطى المصمم حرية أكبرلا

لعمل معلقة ذات كثر من أسلوب ستخدام أ، وذلك بإخرى أفى مناطق وتظهر فى مناطق  ة ا خيوط السد

 عندما توظف لأغراض آخرى. واجهتين
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واضحا  فى بلورة سمات التعبير عن النسيج  : إن للبيئة والثقافة دورا  هاما  ودعمها للرسالة أوجه

ترقى الذوق الحسى  أسطح مختلفهوذلك لتحقيق نماذج نسيجية تحمل قيما  فنية وملامس و اليدوى 

 والمشاهد. دى المتلقىالجمالى ل

لنسيج اليدوى االأنوال  تطوير) :بعنوانم، 0270 ماجستير، رسالة ،عز الدين عبد الرحمن -5

 -نسوجاتمالتصميم وطباعة قسم  -كلية الفنون الجميلة والتطبيقية، (لتقليدى فى سلطنة عمانا

 . جامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا

التقليدية ة لتخرج عن الوظيفة ناعات الحرفية النسيجيإعتماد تصاميم وظيفية للص هدفت الدراسة الى

مستلهمة من الذات التراثية والحضارية اللوفة وتتناسب مع الخامات المستخدمة لهذه الحرفة أالم

 .ةومتلائمة وحاجات الإنسان المعاصر  ةالسودانية بوظائف عصرية متطور 

لنهوض به، وذلك الزخرفى و الوظيفى و لقدرة على التصميم ااأهم النتائج: إعداد حرفيين يمتلكون 

 لدقة العالمية لضمان جودة الِإنتاج.ا على تقنيات الإخراج الجيد ذُوتدريبهم ب

مفهوم الصناعات اليدوية السودانية وإمكانية إستلهام الخامات المستخدمة  تفادت الدارسة منلقد إس

 ظائف عصرية متطورة.من الذات التراثية والحضارية للسودان بو 

سمات التعبير لفن النسيج ة دورا  واضحا  فى بلورة يوجه دعمها للرسالة أن للبيئة الطبيعية والثقافا

 اليدوى، وذلك من خلال تحقيق نماذج نسيجية تحمل قيما  فنية وملامس مختلفة ترتقى بالحس

 الجمالى الفني لدى المشاهد.
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دة من الفنون التجريدية لإثراء قيمة إلاستفا) :بعنوان ،م7066، دراسة إيناس حسن عبدالرحيم -1

جامعة  –، مجلة بحوث التربية النوعية (الحركة التشكيلية الإيهامية للتصميمات النسيجية

 المنصورة، العدد التاسع عشر.

اء الضوء على عنصر الحركة في الأعمال الفنية وذلك بتجميع أهم نتائج غإلهدفت الدراسة إلى 

تكوين رؤية جديدة في صياغات ، و والوقوف على طرق الإستفادة منها النماذج التصميمية النسيجية

 . تأصيل القيم التعبيرية لإتجاهات التصميم النسيجيوذلك ل ،مستوحاة من المدرسة التجريدية

 أهم نتائج الدراسة:

( بإصداراته المختلفة ساهم في إثراء هذا البحث ومساعدة photo shopبرنامج معالجة الصور ) -6

حثين في الحصول على تصميمات معالجة من خلال إستخدام مجموعة من المعالجات والأدوات البا

 )الفلاتر( للحصول على تصميمات تساعد في تحقيق الحركة الإيهامية على سطح المعلقة النسيجية. 

توصل  (برنامج معالجة الصور)( photo shopمن خلال التجريب على برنامج الفتوشوب ) -2

 مكانية الحصول على تصميمات معالجة ليقدموا من خلالها رؤية تصميمية جديدة الباحثين لإ

 تتناسب مع روح العصر والتقدم الحديث.

على إمكانية الحصول على إستفادة الدارسة من الدراسة الحالية التى توصلت الدارسة من خلالها 

فى  التقدم التكنولجى الحديثشب تتناسب وروح العصر و فنية معالجة بواسطة برنامج الفتو تصميمات 

خلالها تعكس الإنفعالات الداخلية ودراسة الألوان وخامات النسيج التى من إثراء الساحة الفنية، 

  للمتلقى.

 



 

 

- 15 - 

تراث شرق السودان كمصدر إلهامي في بناء ) :بعنوان ،م2019فادية حسين بلال، ماجستير،  -2

السودان للعلوم والتكنولوجيا، كلية الفنون الجميلة ة ، جامع(المعلقة النسيجية )قبائل البجا نموذجأ(

 والتطبيقية.

إستخدام أساليب تشكيل سيجية فى توثيق تراث قبائل البجا، و إستخدام المعلقات النهدفت الدراسة الى 

نظر  تلفت، كما ات نسيجية مستلهمة من تراث البجامعلق إنتاجفي  النسيج لتعزيز المعلقة النسيجية

 همية التراث السودانى.المصممين لأ

السودانية وتوثيق التراث السوداني فى منطقة شرق السودان  الهوية إبرازوترجع أهمية الدراسة الى 

لتأكيد الأصالة من خلال  وإستخدامه كمنتجوتقاليدها وتعدد الثقافات الخاصة بكل قبيلة  القبائللتعدد 

علي  التركيز ،كيد الأصالةألت نتج ثقافيكمإستخدام التراث ، و النسيجيةفن المعلقات إستخدام 

إنتاج  ، فيالمنتجات التراثية لتأكيد الهوية الثقافية من خلال الإهتمام بمفردات تراث شرق السودان

ف الموروث الثقافي لشرق يرة بتوظمعاصيجية نست صياغاداث ستحإو رة معاصيجية نسمعلقات 

 السودان.

 وخلصت الى النتائج الاتية:

ت النسيجية اليدوية فى شرق السودان ثرية من حيث طرق نسجها وإمكانية إضافة المشغولا -1

 تقنيات تتماشى مع المادة المنسوجة.

النسيج اليدوى مجال خصب للتجارب وذلك لإضافة منسوجات مبتكرة تعمل على إثراء وتعزيز  -2

 فن المعلقات النسيجية.
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اهم فى إثراء وتعزيز القيم الجمالية لتصميم تراث شرق السودان يتميز بعناصر وقيم جمالية س -3

 المعلقة النسيجية.

 منة حقق الأصالة والهوية السودانية، إستلهام تراث شرق السودان فى أعمال المعلقات النسيجي -4

 مما التنوع قابلية لها نأجمالية، و  وعناصر أسس تمتلك أنها تضحت عادات وتقاليد البجا دراسة خلال

 تصميمات ستحداثإو  المعاني والأصول القواعد متحرر من تشكيلي كعنصر هاإستخدام في ساعد

 .والمعاصرة الأصالة بين تجمع مبتكره

واحد من موثقات الحياة السودانية في كل هو فن المعلقات النسيجية  أنمن الدارسة،  لقد إستفادت

دم فيها. وتعد هذه الدراسة جوانبها وأهمها موروث العادات والتقاليد والوسائل والأدوات التي تستخ

مفتاحية في تناول موروث قبائل شرق السودان وبخاصة منطقة كسلا، حيث الثراء الموضوعي 

 والفني.

أوجه دعمها للدراسة الحالية إن الدراسة السابقة تناولت دور البيئة الطبيعية والثقافية والخبرة والمهارة  

بنائية، وفى إستخدام تقنيات متطورة من الخامات الشخصية لها دور واضح فى تحقيق العلاقات ال

الطبيعية والصناعية المصبوغة وغيرها تسهم بدورها الفعال فى مواكبة متغيرات العصر إستخدمت 

الفني لتشكيل النسيج  ؤكد ويعزز من إثراء المجالنماط تشكيل النسيج اليدوى المختلفة ليأساليب و أ

  اليدوى.
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دور المؤسسات التعليمية والثقافية الأجنبية فى تطوير  ،م7061دراسة أحمد عامر جابر،  -2

، دكتوراة غير منشورة، جامعة السودان دراسة حالة( -الفن التشكيلى السودانى المعاصر)بريطانيا

 للعلوم والتكنولوجيا، كلية الفنون. 

البريطانية لما كان  تكمن مشكلة الدراسة فى أنه لولا المؤسسات التعليمية والثقافية الأجنبية لاسيما

الفن التشكيلى السودانى المعاصر، وتأتى أهميتها فى التعريف بدور تلك المؤسسات لا سيما 

البريطانية، والتعريف بدور الشخصيات البريطانية المحورية فى تلك المؤسسات ودورها فى تأسيس 

والتعاون بين الدول وتطوير الفن التشكيلى السودانى المعاصر، والتأكيد على ضرورة التواصل 

والشعوب لزيادة الوعى الثقافى والأبداعى، كما تكمن أيضا  فى البحث عن ما يقرب بين بنى البشر 

وثقافاتهم وفيما يسهم بالتعريف بدور الفن الأصيل فى ذلك وفى الحياة بشكل عام، وتوضح أن إهمال 

تأكيد أن تداخلها يؤدى لزيادة الفن جهلا  به أو تجاهل له، يسهم فى تخلف الشعوب، كما تسعى ل

 القدرة على الإبتكار.

تطرقت هذه الدراسة لدور المجلس البريطانى والمراكز الأجنبية الأخرى فى تسيير البعثات الخارجية 

بالتنسيق مع الجهات المعنيه وتقديم المنح الدراسية والتدريب فى الخارج إضافة لدعم نشاطات 

 مة المعارض فى دورها وغيرها.التشكيليين السودانيين عبر إقا

خلصت هذه الدراسة إلى أن البريطانيين إهتموا ببناء دولة حديثة فى السودان وسعوا لتقديم خدمات 

إدارية تعليمية نموذجية فيه، مستفيدين من تجاربهم السابقة فى الهند ومصر، وأن إهتمامهم  بالتعليم 

ع وثقافة المجتمع السودانى بل عن ما يجمع بين لم يكن مكرسا  لتحقيق أهداف آنية على حساب واق

مصلحتهم ومصلحة السودانيين على المدى الطويل، كما يحمد لهم عدم محاربتهم لمكتسبات 



 

 

- 18 - 

السودانيين الحضارية والسعى لتدجينها، فهم مثلا  لم يحاربوا اللغة العربية بل سعوا لتدريسها فى 

 الخط العربى الذى يمثل تراثا  حضاريا  بارزا . المؤسسات التى أقاموها وشجعوا على تطوير فن

يرى الدارس أن هذه الدراسة قد لامست موضوع دراسته فى بعض الجوانب التاريخية لتطور الفنون 

التشكيلية فى السودان بشكل عام، فكان للمؤسسات الأجنبية إسهام واضح فى تنمية مهارات الإبتكار 

للقيم غال اليدوية، وتنمية المهارات، إلا أنها لم تتطرق لدى الطلاب وذلك من خلال مناهج الأش

 موضوع الدراسة. الجمالية والوظيفية في البناء التشكيلي للنسيج اليدوي 

 ملخص عام للدراسات السابقة:رابعاً: 

لعبت الفنون التشكيلية خلال كل هذة الحقب والعصور الحضارية والثقافية دورا  هاماُ وفاعلا  في 

ان وترقية ذوقة وإنعاش احاسيسة والنهوض به الى نور المعرفة والعلم وتطور التقنيات نهضة الإنس

هي قوام تشكيل الحضارات علي الحديثة فهي اداة التغيير المعبر الاساسي لكل فترة زمنية بل 

 فها ونشأتها.إختلا

د من الإدراك زمنة والحقب التاريخية بمزيالأ هفن تشكيل النسيج وزخرفتة عبر هذ محاولة دراسة

 المختلفة. هن جماليات النسيج اليدوي وأساليبوالتعمق والتأني لأهميتها كمصدر لدراسة ف

ساسيا  في الإبداع الفني والتشكيلي وفي ألوانها دورا  هاما  و وأتلعب الخامات النسيجية بمختلف أنواعها 

 .يزاتها الخاصة في العملية الفنيةمقدورها أن تكون لها مم

وإضافة أبعاد جمالية ووظيفية أُخري تثري  ه،منطلقات فكرية عملية لحلول جديد اسات بمثابةالدر  ههذ

ت النسيج اليدوي بمحاكاة الأساليب الفنية الأخري مثل المجال العلمي من خلال دراسة حالا

ي لجراء التجارب اللونية عإكذلك و  ،ضافة وغيرهاالإف و ذسلوب العقد والحإستري والقباطي و التاب
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، والتعرف على مفهوم الخيوط الطبيعية ا علي سطح وشكل المنسوجةثيرهألخامات المختلفة وتا

نواع تتميز كل خامة بخواص وخصائص تشكيلية وتركيبية مختلفة أوالصناعية وتقسيمها الي عدة 

مع  وهي من أهم العوامل المؤثرة في بناء العمل النسجي من حيث خصائصها ومدى تعاشقها

لتحقيقها   عن القيم الجمالية بإظهار النواحي الفنية التي يسعي النساجخري ومدي تعبيرهاالخامات الأ

على العناصر والقيم الفنية وتأثيرها البنائي علي سطح المنسوجة يدويا  وإنها  كذلك التعرف وإظهارها،

البيئة ففني، تغيرات أثناء ممارسة العمل الممن عليها  أالأعمال الفنية الأخري لما يطر  تضاف الي

فهي المعين الذي لا ينضب وهي الفن الأمثل  ،تحديد هوية الفنان ىف ما  ها الطبيعية تلعب دورا  

ة تصلح يعمال نسيجأ ترجمت كل الدراسات السابقة ووظفت عملية النسيج وبدائلة المختلفة في و 

جمالي لدي المتلقي لتكون لوحات عامة ومقتنيات جمالية تسهم بدورها في الديكور وترقية الذوق ال

خرين بمدى ملأمتها وجمالها ونجاحها والكشف عن ما والمشاهد وتتوقف علي قدرة الفنان بإقناع الآ

تحمله من قيم فنية تتميز بأبتكار في الشكل والمضمون والخامة وإنها تخدم أغراض وظيفية لأعمال 

    فنية ومقتنيات بصرية غاية في الأهمية. 
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 المبحث الأول – خلفية تاريخية لمدينة الخرطوم
 خلفية تاريخية لمدينة الخرطوم: -1

ية وسياسية وهى دول الجوار فريقيا، له حدود طبيعأيقع السودان فى الجزء الشمالى الشرقى من قارة 

هة ليبيا، ودولة جنوب السودان من ج ما الشمال الغربي دولةأ شرقا  دولة مصر وإثيوبيا وإرتريا  شمالا  

نقطة إلتقاء  تشاد والجنوب الغربي دولة إفريقيا الوسطي. تقع الخرطوم فيالجنوب والغرب دولة 

رافدي نهر النيل وهما النيل الأبيض والنيل الأزرق، تعرف بالعاصمة المثلثة لأنها تتكون من تلات 

مدن كبرى هى ام درمان، الخرطوم والخرطوم بحرى، يتوسط السودان حوض وادى النيل الذى يلعب 

 الخارجية. العلاقاتالحياة الإجتماعية والإقتصادية والثقافية و في  حيويا  و دوراَ هاماَ 

 
 ( خريطة جمهورية السودان6شكل رقم )

الى جنوب  ريط الواقع من البحر الأحمر شرقا  ق م( يطلق السودان على الش3600قديماَ منذ)

 ط من حوض وادى النيل.السودان يقع في الجزء الأوس لى المحيط الأطلسى غرباَ، وحاليا  ا الصحراء
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 العاصمة المثلثة: -2

 
 ( العاصمة المثلثة7شكل رقم )

وترتبط مع بعضها البعض جغرافيا   تنتشر فيها المصالح والدواوين الحكومية،مدن  ةلاثتتكون من ث

وهى الخرطوم عموم التى تقع على الضفة الجنوبية والغربية للنيل الأزرق والضفة  تماعيا  وإج وإداريا  

م درمان تقع على الضفة الغربية للنيل الأبيض ونهر أشرقية للنيل الأبيض، المدينة الثانية هى ال

النيل اى المجرى الذى يتكون من النيلين الأبيض والأزرق بعد إلتقائهما عند نقطة المقرن، المدينة 

والضفة الشرقية ى الخرطوم شمال تقع على الضفة الشمالية للنيل الأزرق أالثالثة هى الخرطوم بحرى 

ما ولأية الخرطوم تشمل المدن الثلاث وضواحيها وبعض المناطق المحيطة بها وهى أنهر النيل، ل

 يات السودان. إحدى ولا

متر فوق سطح البحر فى أرض سهلية منبسطة تتخللها تلال وكثبان  01/405ع تقع على إرتفا

نقطة  عندرة طبيعية حيث يلتقيان هم ظاهأ رملية صخرية متفرقة، يشكل النيل الأبيض والأزرق 

وار، الجنوب ضمن نطاق ليه من دول الجإخليط من عناصر مختلفة نزحت  هاسكان ،المقرن 
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المدينة بهذا تسمية إختلفت الروايات حول سبب والشمال توجد به سلالة قوقازية، و  ،ةنجيالعناصر الز 

شكل قطعة الأرض التى تقع عليها هنالك من يقول أنها ترجع ل، و ومعنى اللفظ هاصلأالإسم وحول 

المدينة والتى يشقها نهر النيل ويلتقيان فيها مع بعضهما فى شكل إنحنائى يرسم بينهما قطعة أرض 

ن الرحالة البريطانى جيمس جرانت فى رحلتة الإستكشافية لمنايع النيل ذكر أ إلاشبه بخرطوم الفيل، أ

 لإستخراج الزيت للإنارة.الى مصر  القرطم التى كانت تصدر هرةز أن الأسم مشتق من 

 نظرة تاريخية لمدينة الخرطوم: -3

الى ها تحولت م ومن6276تأسست على يد الجيش التركى المصرى فى عهد محمد على باشا 

 على السودان. ا  نه حكمدار يعاصمة فى عهد عثمان باشا جركس بعد تعي

 تاريخ الخرطوم القديم: -4

تم العثور على حيث  ق.م(،400)بشرية الى عصور سحيقة منذ يعود تاريخ الخرطوم كمستوطنة 

م درمان الحالية، إضافة الى أعنجة فى مدينة خور أبو لى العصر الحجرى فى منطقة إأدوات تعود 

كما تقول  ،م 350 -250فى الفترة من  لى عهد مملكتى نبتة ومروى إبقايا أثرية يرجع تاريخها 

القرن السادس عشر الميلادى بان ذاك المكان عبارة عن مصادر أُخرى إن تاريخها يرجع الى 

 أتنش، و حراش وغابات وتبعد عن مدينة سوبا عاصمة مملكة علوة إحدى الممالك المسيحية القديمةأ

جزيرة توتى التى تقع على مجرى النيل فى القرن السادس سكانها ينتمون لقبائل المحس النوبية، 

عاشت الخرطوم ، و نآاب العقائد الذى أسس مدرسة لتعليم القر ربأحد فقهائهم ويدعى الشيخ أيسكن 

م حقق من خلالها 6225حمد المهدى أفترة تاريخية عصيبة منذ الثورة المهدية على يد السيد محمد 
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إنتصارات عظيمة على الحكم التركى المصرى بسقوط وقتل غردون إنتقلت العاصمة من الخرطوم 

 فى فترة الحكم الثنائى. د بناؤها مجددا  أم درمان، أعُيالى المقر الجديد 

 -شهر السنة المناخ الصحراوى الحار وهطول أمطار مدارية من يوليوأيسود الخرطوم فى معظم 

 ،ون الجو لطيفا  درجات الحرارة ويك أما الشتاء تنخفض فيهن العالم حرارة، دغسطس وهى من أكثر مأ 

ط السودان، تتكون الخرطوم من مجموعة من ما الهبوب وهى عبارة عن عاصفة ترابية تنشط وسأ

ووحدة الشهداء  ،المحليات تنقسم الى ثلاث وحدات إدارية وهى وحدة الخرطوم وتضم أحياء ومناطق

 وتشمل أحياء ومناطق ووحدة الخرطوم شرق.

كبر المدن السياحية لوجود عدد من المقومات السياحية مثل المتاحف منها من أتعتبر الخرطوم 

العسكرى تحف ملقومى، والمتحف التاريخ الطبيعى ومتحف القصر ومتحف الإنثوغرافيا والالمتحف ا

همها القباب أ والحدائق الى جانب الأندية الرياضية والمهرجانات والجامعات وغيرها، ومعالم أثرية 

ل ، منطقة جبلكة علوة ومن بقاياها كنيسة قديمهالتركية وموقع سوبا شرق النيل الذى يضم أثار مم

اخرة تقع فى الجنوب الغربي من الخرطوم حيث السد القديم والبحرية فى خلفة بيئة نهرية ز  أولياء

ما الغابات فهى أم درمان الطوابى أوالمعالم السياحية التاريخية فى بالأسماك والطيور والنباتات، 

لحيوانية، كما بها محمية طبيعية تتكون من أشجار السنط والحزام الأخضر كذلك الحدائق النباتية وا

سكة حديد، الخطوط المواصلات عبارة عن و مجموعة من دور العبادة مثل المساجد والكنائس 

نموذج من الحضارة الإستعمارية عبارة عن أهم معالم التخطيط العمرانى و  ،مطار والنقل النهرى الو 

مسجد فاروق وكاتدرائية  نموذج للحضارة المملوكيةو  ،(طوم حاليا  كلية غردون التذكارية )جامعة الخر 

يعقد فى و  ، ويعتمد الإقتصاد على البنك المركزى والزراعة والبستنة،القديس متى معمار فكتورى 
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عاصمة للثقافة العربية عام وكانت الخرطوم الخرطوم العديد من الأنشطة والفعاليات الثقافية، 

قى تشارك فيه دول مختلفة سم مهرجان الخرطوم للموسيإم ومهرجان دولى للموسيقى يعرف ب7005

بيت و مثل هولندا والمانيا والصين وغيرها، كما توجد فيها معاهد ومدارس للفنون الشعبية والتراث 

 (.   66ص م،7063ركز راشد دياب للفنون الجميلة)محمد عثمان، مالتراث و 

 التركيبة السكانية: -5

م، 6660اليم 6600ن عامي بيعدد سكانها مطردا  منذ تأسيسها تضاعف  شهدت الخرطوم نموا  

مليون نسمة ناجمة عن الهجرة، القحط والمجاعة في غرب السودان وهجرة دول  1.1حيث أصبح 

 تأثر السكان بثلاثة حقب زمنية وهي:وقد يعيشون فيما يعرف بالسكن العشوائي، و الجوار 

 م.6262م الى 6225 من فترة المهدية -أ

 م6651م الى 6262 من ينائفترة الحكم الث -ب

 م  7070م الى 6651 من فترة الإستقلال -ج

فقي الإتجاه(، تشغل أالكثافة السكانية داخل المدن الثلاث متباينة ومعظم المباني من الطابق الواحد )

 المرافق الخدمية والترويحية مساحات أصغر.

 النشاط الإقتصادي: -6

ات، يتنوع من زراعي الي صناعي يعتمد على التجارة في فترة الحكم الثنائي حكرا  على ثلاثة شرك

مدون العاصمة بإحتياجتها الزراعية ب وسياحي، والتجارة متمركزة في روؤس أصحاب الأموال

الأسواق أبرزها السوق العربي والأفرنجي و كز في العاصمة، أما المصارف والبورصة تتر والرعوية، 
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، السياحة تعتمد على الفنادق وغيره جملة وتجزئة، والصناعات الغذائية ومعاصر الزيوت والنفط

 والتشييد مثل مشروع السنط بالمقرن وغيره، كما تنتشر المزارع والبساتين مثل مشروع سندس الزراعي.

 الناحية الثقافية:  -7

تشتهر العاصمة بالأندية والمراكز الثقافية والإجتماعية والرياضية مثل نادي السودان والنادي العربي، 

لمختلفة مثل النادي الفرنسي والألماني وغيره، وكذلك نادي الشرطة والضباط بجانب أندية الجاليات ا

تقام فيهما فعاليات ثقافية ومناسبات، أندية الرياضة مثل نادي بري والخرطوم بحري ويوجد استاد 

رياضي بالخرطوم وام درمان ومضمار لسباق الخيل وملاعب للتنس، هنالك العديد من دور السينما 

ل قاعة الصداقة ومول الواحة والعفراء، وفعاليات اخري مثل الإحتفال بالمولد النبوي والقاعات مث

 ي العام ومجلة الخرطوم.أالمطبوعات والصحف والمجلات تصدر من الخرطوم مثل الر  امأسنويا ، 

ول مدرسة نظامية وكلية غردون أنشاء إتعتبر الخرطوم قطب للتعليم العالي في السودان، شهدت 

ية التي تحولت الى جامعة الخرطوم بالإضافة الى الجامعات الأخرى ومدارس الجاليات. التزكار 

 (.25-56م، ص 7063)محمد عثمان، 
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 المبحث الثاني – الفن والإبداع
 ماهية الفن: -1

ر واضحة له تعد مسألة في غاية ووضع معايي ،هرة معقدة وتتعدد مظاهره وماهيتهإن الفن ظا 

 للفن تستند الفكرية والنظريات المتباينة التي تدور حوله، فالقيمة ءك العديد من الآرالالصعوبة فهنا

 مجموعة  مركبة نسج من وتمكنه محيط الفنان تشكل والتي المكونة له العلاقات مرجعيات فهم على

 عن القيمة فضلا   عالية بقيمة مفاهيمية تعموضوعات فنية تتم على صورة الذهنية التصورات من

  (Art)كلمة  ( إن3، صم6666مصطفي عبده، تعتمد على الشكل واللون، يذكر ) الجمالية والتي

 استعماله المعرفة في  بداية كان يعنى والذي الترتيب، ( تعنىArtisarsاللاتيني ) التعبير من تنحدر

(  Arsالتعبير اللاتيني ) الوسيلة، ولقد أعطى أو الطريقة ليصبح  بعد فيما المعنى العلم، ثم تحول أو

، 6622،)أبو ريان معظم القواميس الأوروبية، يقول في ستخدمتالتي إ معانيها ( معظمArtلكلمة )

محاكاة ، فقد كان يعتقد بأن للأشياء مراتب ثلاث أدناها  عن الفن بأنه (أفلاطون )لقد عبر  (2ص

 للعالم الحسي، محاكاة   المثل وفي رأيه أن الأول ليس إلا لاها عالمالفن وأوسطها عالم الحس وأع

المعارف البشرية إلى ثلاثة أنواع معارف نظرية ومعارف عملية ومعارف فنية  ( فقد قسمأرسطوأما)

بالضرورة في شيء يوجد خارج  العملية بل يقول أن غاية الفن تتمثل فلم يكن يخلط بين الفن والمعرفة

وسيلة وصنعة وليس هو  (أرسطو)عند  فالفن، سوى أن يحقق إرادته فيه على الفاعلالفاعل وليس 

الفنان لا ينبغي له أن يتقيد بالنقل الحرفي للواقع وإنما عليه أن يحاكي  الغاية فهو يشير إلى أن

المحاكاة أن ( 620ص ،م6621، ريدت هرب)، يرى  الأشياء على النحو الذي يجب أن تكون عليه
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ليست تطابق الأثر الفني مع صورة الطبيعة بل إنها تعني أن الصورة الطبيعية  (رسطوأ)في نظر 

 .الخلق الفني نقطة بداية في عملية

إمدادنا بصورة  تحقيقه فعمل الفنان لا ينحصر في أن يصنع ما عجزت الطبيعة عن الفن من شأنه

، مجاهد)، يقول الطبيعة في الطبيعة وإنما في العمل على التغيير من طبيعة مكررة لما يحدث

أن يكون الفن تسجيلا  للواقع أو لجزئيات الواقع لأنه نفاذ  (جورج لوكاتش)( ينفي 21صم، 6662

، إنه ينفذ من السطحي إلى الجوهري ومن المظهر إلى الحقيقة ومن الجزئي إلى (لما وراء الواقع

ع للذات الجمالية الأوسع نطاقا  من الكلي أو الشمولي ولهذا فإن الفن هو خلق للحياة الشاملة وإبدا 

ذهب في ( سارتر أن )بول (52صم، 6661 ،وهبة)يشير  الذات الطبيعية أو الذات الأخلاقية،

عن نفسه  مسئولايصنعه من نفسه وأنه ليس  عما مسئولفلسفته الوجودية إلى القول بأن الإنسان 

ه ويختار صورة الإنسان الذي يريده، صورة نفس فقط، وإنما عن الناس جميعا  أيضا ، فهو حي يختار

، ، يقول )يونانقيمة وجودية وزمان وجودي إنها الحرية التي تقود الفن إلى أن ينتج جمالا  ذو

الوعي، إلا بوصفه  لا يكون له وجود واقعي خارج (سارتر)العمل الفني عند  نإ( 627صم، 6616

الوعي لأنه في هذه  يكون له وجود واقعي خارجعتباره موضوعا  جماليا  فإنه لا إأما ب بنية فيزيقية،

 .(52ص ،م6662 مجاهد،)، يشيرمتخيلة الحالة مقصودا  بوصفه صورة

عنه بأنه محاولة للهروب من العالم إلى الفن نظرة أرسطية، فهو يعبر  ينظر (كاسيررأن )أرنست 

ساعدنا على رؤية الضيق القائم على بعض المواصفات ولكنه هروب يحتوي الفهم للأشياء فالفن ي

أشكال الأشياء وهو ليس مجرد نسخ لحقيقة جاهزة معدة من ذي قبل بل هو سبيل من السبل التي 

تهدف إلى تكوين نظرة موضوعية إلى الأشياء وهو في النهاية يهدف إلى تقوية الواقع، ويربط 
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ب الجور إلى وسيلة الفن بالحرية والتنظير العقلي فهو أي الفن يحول كل الآلام وكل ضرو  (كاسيرر)

 أخرى. لتحرير الذات وبذلك يعطينا حرية داخلية لا نبلغها بطرق 

الفن بعيدا  عن التصورات التي تدور  (ليون تولستري )قد عرّف ( ل70صم، 6624 ،يقول )إسماعيل 

فهو يرى أن الفن ليس مجرد تعبير وإنما هو توصيل للانفعالات، كما هو الحال  حول فكرة الجمال،

لغة، وفي الوقت الذي تقدم فيه اللغة الأفكار يقدم الفن الانفعالات والعواطف بين أفراد المجتمع في ال

 (كانت) عند الفنأن   (41،ص6624مطر، أميرة ، تشير )بواسطة الألوان، فهو إذن نوع من اللغة 

 ،هو يتجاوزههو إنتاج حر ولما كان الجمال ينفذ منه إلى الكل فإن الجمال ليس ملتصقا  بالحسي بل 

 .في حد ذاته لا في المجال الحسي أو المجال التصويري فقط والجميل هو الذي يدفع إلى السرور

( أن 2، ص6661، ، يقول )عطية فالفن لا يمكن أن نسميه فنا  جميلا  إلا إذا كنا واعين به كفن

بواسطة الرمز، )سيجموند فرويد( عرف الفن علي أنه شكل من أشكال تحرير الغرائز لا شعوريا  

ونجد أن الفن بهذا المفهوم يحول العمل الفني أي مجموعة من الرموز والتي يتوقف تفسير مغزاها 

الفن  هيئة في التحولات التي حدثت علي ما تحتويه من لازمات الخيال الشكلية واللونية، فإن

مع  يتناسب نبف فكل عصر جاء للفن، الزمنية للمرحلة منطقية ومعاصرة تحولات هي وطبيعته

في عصر  عنها ختلفتقد إ عصر النهضة في الفن فطبيعة فيه ظهر الذي الزمان والمكان معطيات

 أو نعكاساتمجرد  إ ليس أن الفن يتضح كما الحالي، التكنولوجي والتقدم الفضاء عصر في ثم العلم

إبداعية ، لقد كان جديدة و  كتشاف لحقائقبل هو إ فحسب، سلفا   موجودة ووقائع جاهزة لحقائق تكرار

 معه، فهم الواقع والتعاطي من خلال التعبير عن عند البشر الظواهر كشفل الفن في الماضي مجالا  

 ،الخفية القوى  في تجسيد تلك مشتركا   الفن وسيطا   فكان الدينيالفكر  أو الأيديولوجي المجال في أما



 

 

- 31 - 

 الأشياء وتقديم المبررات لمعرفة أصل والتفسير مقام الإيضاح يقوم الفن كان الفلسفة مجال في أما

 مفتاحا   الإبداعية بتكاريةالفن بطبيعته الإ شكل العصر الحالي الحواس، وفيإدراكها  عن عجزت التي

لفحصه  خضعت حتمالات والفروض والتيمن الإ العديد للعلم أتاحت الخيالية المتعددة التي للتطورات

 ضروب النشاط شتى في قاسما  مشتركا   ان يشكلإنه ك الفن طبيعة من خلال وتجريبه ويتضح

 مر العصور. على الإنساني

 الشعوب لأيدلوجياتوفقا   مستواه  يتفاوت للإنسان، الإبداعية المجالات شتى تشمل شاملة كلمة فن

من تعريفات للفن  ذكرمن خلال ما جتماعي، وإ وتقني ووجداني وثقافي وعلمي فكري  مستوى  من

لا يمكن رده إلى مجموعة و الفن ليس واقعة تقبل القياس يتضح أن لسفية المختلفة تجاهات الفوفقا  للإ

الفنان مشترك يتقاسمه  أشكاله وتصنيفاته هو إرث  الفن بجميع، أن الأشكال الظواهر أو من

 التي المساحة الحرة يوفر لممارسيه تلك فهو تجاهات،الإ مترامي واسعا   عطاء ويشكل، والمتلقي

 قوية وجدانية بروابط تربط الفنان للتواصل وسلسلة قناة أنه كما وإبداعاتهم، خيالاتهم فيها يطلقون 

الفكرة وحدها لا تكفي  أن عنها الفن، ونجد بالمهارة التي ينتج منتهية بالقيم مرورا   المعرفة من تنبثق

عملية خلق وكفعل لتتحقق سمته الأصيلة بوصفه  كواقع  الفنبل لابد من تقديم الفني  عمللخلق ال

ن الفن في طبيعته هذه يتضمن كلا الشرطين الفكري والعملي مـن السلوك إونرى  فنان،يقوم بها ال

 على يعمل لأنه نظرا   الراهن، العصر من المجالات في كبيرا  كغيره هتماما  إ  ، وقد نال الفنالإنساني

 م.والقي المعرفة والثقافة على يبنى والإدراكي الذي البصري  الحس تنمية
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 مفهوم الفن المعاصر: -2
 ما لكل البصري الصرف نعكاسالإ مرجعا  واحدا  هو شكل ملامحهت السابقة العصور طيلة ظل الفن

 في الفنية الأعمال تقييم المقياس الذي تتم به هو ذلك ، وكانبه يحيط ما كل فى الفنان تلتقطه عين

 كان الطبيعة نقل حرفيا  في ما كان الفنانفكل  (32، صم7000الزمنية، يقول )العطار،  الحقبة تلك

 القرون الماضية.  الفن طيلة منبع هي كانت الطبيعة للعمل الفني، عليه الجودة مقياس هو ذلك

 عنها يبحث الإنساني، فهو كيانه خارج الحقيقة الفنية موجودة أن وهو واحدا   بمبدأ ملتزما   الفنان وكان

 لا الزمنية الحقبة لتلك الفني المتلقي، أن الإنتاج عين تخطئهابصرية لا  كحقيقة ويسجلها ويكتشفها

عليه  غلبت لكن المرئية، للحقائق الصرف الحرفي النقلوليد  يجرده من الإبداع كونه أن أحد يستطيع

 سنها التي والألوان الأكاديمية والأصول المنهج لقيود رهنا   آنذاك الفنان الصنعة والتقنية، فكان أصول

 ومعلمو الفن في تلك الفترة. نانون الفكبار 

لقد شهدت نهاية القرن العشرين تغيرات واضحة في الفكر الإنساني والفني، فقد شعر الفنانون بالحرية 

ندفاع ختيار طرق التعبير، لذا نجد أن بدايات القرن الحادي والعشرون قد تميزت بالإإالشاملة في 

كتشافات العلمية تغيرت معها المفاهيم الفنية متأثرة بالإوراء كل ما هو جديد، فقد تعددت الفلسفات و 

الحديثة ونظريات اللون وتقنيات الوسائط، وأصبح الفنان التشكيلي يبحث في ما وراء الطبيعة والرمز 

 والخيال وغير ذلك مما أفرزته الثقافات المتعددة.

نسانية الإبداعية وخرج ( أن القرن العشرين عصر توهجت فيه القدرة الإ66، ص6660يؤكد )رضاء ،

فيه الإنسان من حيز وجوده المفروض عليه وكون مجتمع معرفي فلسفي وتعني الفلسفة نمطا  خاصا  

، والبعد الفلسفي هو البعد الذي يعنى فكرة التي يقوم عليها عمل فني مامن الفكر، وتعني في الفن ال
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عمل الفني، والتي تكمن في إيجاد تكامل باكتشاف وتقدير وإصدار الأحكام علي صلاحية الفكرة في ال

بين موضوع العمل والتعبير عنه في إطار التوازن بين إطار الحياة الاجتماعية والإنسانية، التي 

تعترض الفنان فيتخذها كموضوع لعمله الفني، هذا القرن أصبحت فيه الحركات الفنية تموج بالكثير 

يدة التي أفرزت تغيرات وقيما  جمالية في بنية العمل الفني. من الأفكار والرؤى التعبيرية والمعالم الجد

إنتاجهم  على الفنانين يتسم فكان الفن المعاصر يؤدي رسالة، ( أن15صم، 7002، يشير )الخاتم

وخلفيته المعرفية والثقافية والتي شكلت  الفنان موضوعية ممزوجة بذاتية إنها إلا الفني بالموضوعية،

وأحاسيسه  الفنان بفكر ختلطتإالتي  وقيمه ومورثاته وتتفق مع حياة المجتمع المعاصر، الفن بداية

حوله، يقول )عبيد،  يدور طلاعه لماإو  معرفته وسعة وقدراته الحسية والحركية مهارته وصقلتها

مستوى  إلى حرفي من مستوى الفنان رتقاءإب ساهمت جتماعية( أن التغيرات الإ26، صم7002

 من المدارس العديد وظهور الفن، في إنتاج كثرة أذن بظهور الذي الأمر علم الجمال في مستكشف

علي نظريات  وتصوراتهم آرائهم في يعتمدون  ومفكرون  رواد منها ولكل والمذاهب والتيارات الفنية،

 الفن. مجال في تطبيقها على عملوا فلسفية

ير تشكيليا ، فأصبح يحمل فكرا  لقد تنوعت أفكار الفنان في القرن الواحد والعشرين وتطورت بشكل كب

فنيا  لم يدركه أسلافه في العصور الأخرى ففي هذا القرن أستند التعبير إلى فردية كل فنان ولغته 

ستغنى الفنان عن الواقع المرئي وسعى هيمه ومضمون عمله الفني ، وبذلك إالتي تعبر عن فكره ومفا

يكشف عن الجوهر الشكلي أو التعبيري، وقد  إلى تحطيم الأشكال الظاهرية للموضوعات من أجل أن

 جاء ذلك نتيجة لتطور النظريات والمفاهيم والتي أدت إلي التحرر من الشكل القديم.
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إستخدام أساليب متقدمة وتقنيات فنية مختلفة تناسب العصر الذي يعيش فيه الفنان، حيث يقول 

، ة بناءا  علي خبرات سابقةل مبتكر (، أن المعاصرة هي إيجاد حلو 646، صم7000 ،)العطار

لمواجهة مواقف تفرضها متغيرات جديدة، وينطبق هذا المفهوم علي الإبداع الفني من حيث أنه 

ستجابة لمثيرات معينة، وتختلف النتيجة من فنان لآخر، كل حسب هويته وثقافته، ويشير )البهنسي إ

لثقافية ويتم ذلك بالرجوع إلى ( إلى أن المعاصرة تنطلق من الكشف عن الذاتية ا665، صم6662،

حصيلة الثقافة القومية التي تكدست عبر التاريخ والتي اغتنت بالتبادل مع الثقافات المعاصرة، 

يفهم أحيانا  علي أنه وليد عصره، وهو انعكاس  (، أن الفن المعاصر626، صم6627يشر)عطية ،

نيات الشكلية، بينما يقول )العطار ، وأنه تطور مستمر في أساليب الصياغة والتقللأفكار السائدة

( أن المضمون في لغة الفن الحديث لا يظهر سهلا  علي سطح العمل الفني كما 64، صم7000،

ل الفني والبيئة الثقافية القائمة التي يعيشها السابق، بل توارى في ثنايا العم كان الحال في العقد

 الفنان والمتلقي.   

مجال الفنون التشكيلية كمرادف لمصطلح ما بعد الحداثة، أن  مصطلح الفن المعاصر يتداول في

المعاصرة لا تكون إلا بمواكبة العصر فكرا  وتطبعا  ومعايشته، أي أنها مجموعة الاتجاهات والقيم 

 وأساليب التفكير التي تتطلبها المشاركة الفعالة.

رتباط دعاء الإإعلى  ( أن المعاصرة الحقيقية في الفن لا ترتكز61صم، 2005ويؤكد )كلود، 

بالأحداث والملابسات، كما أنها ليست تقليدا  للمذاهب الحديثة المستوردة بل هي ترتكز أصلا  على 

للعصر كله، فالمعاصرة الفنية عند كثير من  ةة والإقليمييأصالة تنبع من فهم سليم للظروف البيئ

أخرى قد  الفنان، وأن حركته من بيئة إلىر رتبطت بالثقافة ومدى تأثيرها علي فكإالباحثين والمفكرين 
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والتأثير والتي تخلق  خلال عملية التبادل والأثر تثري ثقافته والمحتوي التشكيلي في إنتاجه الفني من

فكر يتيح رؤية الأشياء في  في ظل التطور والتجديد عبر ةالفكر المتجدد للفنان ومفاهيمه التشكيلي

 بكل الحالية القائمة باللحظة الحضارية الواعي الحضورإطار جديد، والمعاصرة في الفن هي 

 وتفهمه. واستيعاب منجز الآخرين والتكنولوجية والإبداعية، وثورتها التقنية مكتسباتها

  :الفن في الأساسية المفاهيم -3

 الفنية، الأعمال عناصر من عنصر هو، و الفنية عمالالأ جميع بين المشترك الشيء وه ل:الشك -أ

 على يطلق(، التشكيلي التعبيريا )موسيق لحن ا حتى أو ،مسرحية ،تمثالا   ة،صور  العمل يكون  نأ ماإ

  .الفنية عمالالأ هذه

 تخطيطه من ب يقوم وما الفنان فيه يفكر لما منظورة يضاحيةإ وسائل عن عبارة الرسوم :الرسم -ب

 الرسم تقانإ نأ ويعتقد ،الفنية ووظيفتها أهميتها على يؤثر وذلك ،التشكيلي بتكارالإ ميادين كل في

 .المتعددة الفن لأعمال أساسا  

 هااتكيبتر و  عهانوا بأ اللوني التنفيذ بوساطة فكرة أو موضوع عن التعبير هو التصوير :التصوير -ج

 سطح على سائلة لوانأ أو أصباغ توزيع فن التصوير يعتبر، و المناسبة المسطحات على المختلفة

 والشكل والملمس والحركة بالمسافة الإحساس إيجاد جلأ من ورق  ن،دراج طار،إ ذات لوحة مستو،

 .)www.ar.m.wikibook.org(.. والرمزية والعاطفية الذهنية القيم عن الفنان يعبرو  تخيله وأ

 الثقافى: والحوار الفن -4

 عمليات مواجهة فى الثقافات، بين الحوار وتعزيز ثقافىال التنوع بأهمية الوعى مستوى  رفع يساهم

 ومنها الأصعدة، كل على للتنمية المحركة التنوع القوة يمثل التعصب، بينما أشكال وإحباط التنميط

http://www.ar.m.wikibook.org/
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 بين الحوار لخلق السبيل هو الثقافى، التنوع بمبدأ والقبول الإبداع، وممارسات والروحية الفكرية الحياة

 المساحة بمثابة يصبح أن الثقافى للتراث التفاهم، ويمكن من مناسب قدر إلى للتوصل الثقافات

 .النقدى للحس الافتقاد دون  والمنفتح المتبادل للحوار المشتركة

بتعزيز  الشعوب، بين النظر وجهات يقرب سبيل إلى آخر، وقت أى من الحاجة أشد فى الناس اليوم

 رؤية منطلق ومن الآخر، مع فاصلة حدودا   تضع يةتقليد وسياسات وممارسات مفاهيم حول الحوار

 من الذات على التعرف أساسه الذى التفاعل لتعميق الجسور وتبنى الأنانية من الفكر يتحرر حداثية

 التعصب مواجهة فى التماسك المشتركة، وتحقيق التفاهمات من قدر إلى الآخر للتوصل خلال

 يتجنب وعندما جودتها، وضمان الثقافية الحياة إثراء فى الثقافى التنوع جدوى  فكرة العنصرى، بتدعيم

 ومن الآخر، مع للحوار أوسع مجالا   ويفسح الثقافى، للتغيير ملائمة بيئة يهيئ ،النمطية القوالب الفن

 و طرزا   تمثل فنية أعمال حول النظر وجهات بتبادل المشاركة، تعزيز ممكنا   يصبح سوف الفن خلال

 جتماعيةالإ المشكلات من الواقع فى الناس يعانى لا إذ مختلفة لثقافات ىوتنتم متنوعة، مذاهب

 تساعإو  العرقى التنوع وأهمها ،قضاياه تعالج لم الذى الثقافى الواقع من يعانون  ما بقدر قتصاديةوالإ

 من تستفيد تفاعلية ثقافة بزوغ يعوق  مما المعيشة، ومستويات الأجيال وبين الجنسين بين الهوة

 بلا معا   للعيش الأطياف، وتدعو مختلف بين والمساواة  العدالة أساس على الحوار وتعزز ،التنوع

مبتكرة،  لأساليب مجالا   التحديث وتفسح على أخرى، وتشجع على فئة من هيمنة عن بعيدا   تمييز،

 ا  مشترك تراثا يمثل الذى الثقافى التنوع على الحفاظ مسألة أصبحت والإبداع، لقد بالتنمية تسمح

 التفاعل مبدأ وبتدعيم التعبير أشكال فى التنوع بحماية نحوه الالتزام يمكن أخلاقيا   واجبا   للبشرية،
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 مع الآخر والتواصل ستيعابإ مبدأ أساس على الثقافة تجديد على الشعوب، والعمل بين بالحوار

 .)www.ar.m.wikibook.org(. .الأخرى  والهويات الثقافات

 التعبير الفني: -5

، حينمــا أراد محــاورة الطبيعــة تــي خلفهــاالكهــوف ال اترســوم عــن نفســه مــن خــلال الإنســان القــديمعبــر 

، شاهدا  من شواهد التعبير الإنساني آنـذاك اتموجود فيها من بشر وحيوان، وتعد هذه الرسوم هو وما

لـم يمثـل نقـلا  والـذي هـذا التعبيـر الفنـي بلتجد متنفسا  لها فـي  هنفسأحاسيسه المكبوتة داخل  فيها أخرج

مباشرا  من الطبيعية، بل أستثمر هذه الصورة والمشاهد مما أوحى له بأفكار قد هضمها وأضاف إليهـا 

ثم صاغ هذه الأفكار صياغة جديدة مبتكرة معتمدا  على تجاربه وخبراته الفنية التـي ، وشعوره إحساسه

 .ءت أعماله التعبيرية قوية وصادقة تمتاز بتكوينها الفني والجماليتداولها، فجا

نفعالاتــه وعــن أحاسيســه وشــعوره إالفنــان البــدائي حينمــا عبــر عــن ( أن 32دـــ ت، صبيــرى )النــوهي، 

بالنسبة للثور ذلك الحيوان الذي كان يخشاه ويـأبى مواجهتـه والـذي كـان يهـدد حياتـه دائمـا ، رسـمه فـي 

ها وقد بالغ في مقدمته مقارنة ببـاقي الجسـم، ليعبـر عـن قـوة هـذا الحيـوان وصـعوبة الكهوف التي يسكن

 عليه. السيطرة

فيـه أسـاليب النشـاط  بسيطة  تتجمع   عدة قدرات من ذاتية خاصة مركبة عقلية قدرة الفني لتعبيرل نإ

القـيم  علاقـات تحكمهـا ستخدام العناصـر الفنيـة مـن شـكل وخطـوط ومسـاحة وملمـس فـيإالذي يتعلق ب

( أن التعبيـــر الفنـــي 76صم، 6613، تـــزان وإيقـــاع وحركـــة ووحـــدة وتناســـب، يشـــير)ديوي إالفنيـــة مـــن 

 تحول لكي بعض عن كانت تؤدى تلقائيا  منفصلة  بعضها التي فيه الأفعال النشاط تجمع من ضرب

ر كوسـائط،  إذا اسـتعملت المـادة أو العناصـ إلا فـن أو تعبيـر ثمـة يكـون  فنيـة ولا أعمـال إلـى مـواد خـام

http://www.ar.m.wikibook.org/
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مظهــر مـــن مظــاهر التعبيـــر عــن فهـــم الواقـــع  ي( أن الفــن التشـــكيل646، صم7000، يقــول )العطـــار

والتعامـل معـه، وقـد كـان الفـن محـاولات البشـرية الأولـى لتفسـير كنـه الأشـياء التـي تعجـز الحـواس عــن 

الوجــود مــن رادي ويظهــر إلــى حيــز إبشــكل فطــري وغيــر  نــاسغريــزة موجــودة لــدى ال التعبيــرإدراكهــا، و 

الخـارجي عـن المشـاعر الداخليـة، وهنـا يجـب أن نفـرق  الإظهـارهـو  عمومـا   والتعبيـر ،انيةسالذات الإن

أمــا  ،ولــيس لهـا فهمــا غيـر هــذا ،بـين التعبيــر والتعبيريـة، فالتعبيريــة هـي اتجــاه فـي الفــن يتقصــى الـذات

، ولا تعبير دون رؤية  و فكري فلا تعبير دون ما ه ،التعبير في العمل الفني هو محصلة تفاعل الفكرة

المنجـز، يشـير مكونـات العمـل  مـعلا بتفاعـل ذلـك كلـه فنـي إناشطة فـي اسـتنطاق الخامـات ولا تعبيـر 

هـو و  ،الفن يبدأ بالحافز الجمـالي وثمـرة هـذا الحـافز هـو التعبيـر الفنـي( أن 46، صم6616)سويف، 

قد يراد لهذا الإيضاح أن يكون مـؤثرا  و الموضوع،  ذلك الفعل الذي يسلط الضوء على أسرار ومكونات

هـو كمـا  وإنتاجـهوهـو الـرابط الحـي بـين الفنـان  عمل فني )لوحـة، قصـيدة، مسـرحية(، فيقدم على شكل

أن التعبير الفنـي  (676، صم6625ويرى )نظمي، الفني،  ية في العملعملية الإبداعال إشعاعمركز 

الملمـوس، بـل يكشـف لنـا عـن بعـده الوجـداني بنســق  هـو لغـة تحمـل نسـقا  فريـدا  لا يحـاكي أبعـاد الواقـع

الفنيـة . ومـا مـن عمـل فنـي يسـتجيب جمالي محدد يفسر العملية الإبداعية من خـلال معايشـة التجربـة 

 له الفنان إلا وله أصول نفسية بمعني وجود باعث أو مثير يثير الفنان ويؤدي إلي انفعاله.

كــار والتــي تجســد فــي وســط مــادي يتخــذ شــكلين أحــدهما نفعــالات والأففــالتعبير الفنــي هــو خلاصــة الإ

بتكاري والأخر تقليدي آلي )نقل(، ففي الشكل الأول للتعبير يكون الفنـان مبـدعا  مبتكـرا  متجـددا  يتخـذ إ

الواقع أساسا  له، لكن بصياغات جديدة تعتمد على قدرات ابتكاريه في تحليـل عناصـر الشـكل الـواقعي 

ي صور جديدة، الشكل الثاني للتعبير الذي يعتمد على النقل الحرفي والآلي ، ومن ثم أعادة تركيبها ف



 

 

- 39 - 

فكلمـا كـان الفنـان قريبـا  ومحاكيـا  للواقـع  للواقع والذي كان في فتـرة مـن الفتـرات معيـارا  فـي تقيـيم الفنـان،

يـا  لا بتكار إالفنان الحقيقي في طبيعته أنسانا  متجـددا   ( أن72، صم6616، يرى )يونان، كان عظيما  

متلـــك صـــفة الإبـــداع والتـــي إيحـــب التقليـــد ولا يخضـــع لقـــانون يحـــد مـــن قدراتـــه الذاتيـــة وميولـــه، وإلا مـــا 

كـل مـا يقـع بـين يديـه  في للفنان، يبحث ويجرب حدى المقومات الرئيسةإأصبحت في الوقت الحاضر 

نصــر مـــن فـــي كــل ع خلـــق تكوينــات معبــرة، لســواء كانــت ببعـــدين أم ثــلاث أبعــاد مــن وســائط ماديـــة،

 عناصر العمل الفني.

الفنان المبدع عندما يعبر ليس بالضرورة أن يكون تعبيـره شـبيه بحياتـه التـي يعيشـها، فأحيانـا  نـرى ن إ

، فهنـــاك فنونـــا  يعيشــها التـــي فــي أصـــعب الظــروف وأقســـاها ينـــتج فنــا  عظيمـــا  ولا علاقـــة لــه بـــالظروف

أملي والميتـــافيزيقي وهـــذا لا علاقـــة لـــه بالحيـــاة تعبيريـــة فـــي غايـــة الإبـــداع لأنـــاس يهتمـــون بـــالتفكير التـــ

لا يســتنتج ولا ( أن الفنــان 40، صم6622، يؤكــد )عبــد الحميــد،الواقعيــة بــل بالتجربــة الروحيــة للفنــان

 هاينقل الموضوع بل يقدمه من خلال مرشحات عديدة بعلاقـات تشـكيلية وجماليـة وقـد تـوحي لنـا بعضـ

الفنـان، ولكنهـا إيحـاءات ليسـت تجـاه بـداخل ة لهـا فـي القـوة والإللفنان في إنتاجه الفني حركـة موازيـ أن

عـن  فلـيس دائمـا  يعبـر ،يجب أن نفرق بين حياة الفنان التي تمثل أحـداث كثيـرة وإنتاجـه الفنـيلذا ، إلا

المجتمـع،  علـى ا  نفتحـمذاته بل عن وجـدان المجتمـع، ولكـن يبقـى العمـل الفنـي فـي مجملـة فرديـا  ذاتيـا  

يقي يجب أن يعرف ويفهم كل مـا يشـغل ويقلـق تفكيـر معاصـريه فهـو لا يسـتطيع أن يقـف الحق فالفنان

 (.40، صم6622، )عبد الحميد .موقفا  لا مباليا  من نبض الحياة الاجتماعية
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 6- دور البيئة في التعبير الفني:

لاقـا  مـن خطـوات نطإحـداث جتماعية، فعليها تجـري الأن للبيئة دورها الفعال والمؤثر في العلاقات الإإ

يترك ملامحه  تقترن بالمكان الذي ي حتى الآن، وأن الأفعال البشريةنحو التجمع البشر  الإنسان الأول

ن تعاملـه مـع أإذ  ،فيهـا يتميز بقدرته على التوافق مع بيئته التـي يعـيش وتأثيراته فيها، والفنان كإنسان

نـى لـه التكيـف معهــا ثالمكونــات ليت رف تلـك البيئـة وتفاعلـه مـع مكوناتهـا يتطلــب منـه بالضـرورة أن يعـ

خبـرة  يعـد المصـدر لكـل البيئـة تفاعـل الفنـان مـع ، إننشاطاته المختلفةو  الفنيةويوظفها لتلبية متطلباته 

 تكـون  التي والمقاومات والمساعدات تلك الصدمات تبعث التي الأصل هي البيئة أن كما يتعلمها الفنان

مكونـات و  مفـرداتمـن المعرفـة وان ينتبـه إلـى  ا  كبير  ا  أن يمتلك قدر  لهبد ولا الفنان، لدى الذهنية الصورة

تؤلــف القاعــدة الأساســية  عنــد الفنــان العمليــات الإدراكيــة، فحواســهبكــل ن يــدركها أالبيئــة وعناصــرها و 

المعرفيــة وهــي تصــمم فــي العقــل مثــل التصــور والتخيــل والتفســير و  الفنيــة والضــرورية لتنشــيط العمليــات

( أن الفنـــان إنســـان يتفاعـــل مـــع مجتمعـــه فالبيئـــة تـــؤثر فيـــه 197صم، 7691، يشـــير )كامـــل،والتـــذكر

ويــؤثر فيهــا ثــم يخلــق بيئتــه الفنيــة الخاصــة بعــوالم متميــزة تحمــل هدفــه الفكــري والفلســفي والجمــالي مــن 

، اصة يعمـل الفنـان عليهـا بشـكل دقيـقخلال تفكيك وإعادة تركيب البيئة المحيطة به ضمن ضوابط خ

 كمـا بـل يـدركها في الواقع عليه لا كما هي للبيئة ( أن الفنان يستجيب17، صم7691، ر )صالحيشي

 قتصـاديةوالدينيـة والإ جتماعيـةالقـيم الإ وتؤلـف الإدراك، علـى حسـب معتقداتـه التـي تـأثير لـه تبـدو

 عقليـة ا  أحكامـ تتضـمن إدراكـه وسـلوكه لكونهـا قـيم فـي شخصـية الفنـان وتـؤثر فـي هامـاا  والجمالية جانب

( 17، صم7611، بـه ، يقـول )بهنسـي والمـادي الـذي حـيط الإنساني والاجتمـاعي نفعالية عن العالمإو 

أن الفنان من خلال انفعاله وقدرته قادرا  علي تحويل بيئته الطبيعة وفق عملية روحيـة مـن داخـل ذاتـه 
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البيئــة المثيــرة والمــؤثرة الفــن والجمــال مــن خــلال عناصــر  معــايير إلــى تكــوين بيئــة فنيــة تكمــن فيهــا كــل

جتماعيـة أن البيئـات الإ( 159صم، 7699، )تومـاس يقـول ،والتي تساعده علي عمليـة التعبيـر الفنـي

بأن الفنون وما في حكمها وليدة البيئة والإنسـان معـا،  خصائص ومميزات أعطت تسليما   وما فيها من

ل تشـــــك البيئـــــة ( أن19، صم7699 ،ويشـــــير)برت يلـــــيوأنهـــــا تتكيـــــف وفقـــــا للظـــــروف الاجتماعيـــــة، 

تــأثير عوامــل البيئــة والمنــاخ فــي  فــي تمييــز الفنــون حيــث تأكــد بمفهومهــا الطبيعــي أو الجغرافــي أساســا  

 .الفنية ذوق الشعوب وإبداعاتها

الفنان من خلال نشاطه الذهني والفكري عليه أن يخاطب الناس من خلال ما يقدمه من إبداع بلغة ف

من جديدة فنية  دا من التجارب ليتوصل إلى مرحلة تجعله يفتح أفاقا  ، وبهذا فإنه يخوض عدبيئته

مدركاته الحسية  تعد من العوامل المهمة التي تؤثر في الفنان بشكل أو بآخر في تعزيز والتي البيئة

الفنية وتدعم وتعزز أفكار الفنانين من خلال ما  تشكل مصدرا ملهما للكثير من الأعمال هاحيث أن

جتماعية الإالأبعاد الروحية و  ذات ستفاد الفنان من مظاهر الطبيعة المتمثلة بالبيئةإقد ل، يعبرون عنه

مسكن وطبيعة و من لباس  يرتديختيار الإنسان لما إتأثيرات أساسية تدخلت حتى في والتي لها 

 الفني عملهعلى  الفنان يسقطهاالتي بلور الأشكال التقليدية المعروفة تتعيشه وهذا أدى إلى أن 

من خلالها يسمو بأفكاره وطرق أدائه وتكنيكه وأسلوبه ف، جداريه(نحتية أو صور أو أشكال معمارية )

أن الفهم الخاص و  ،الفني الذي يعتبر العنصر الأساسي في الفن من خلال ما مثلته البيئة من أرضية

مرجعا  الذي يجعلهافنان و نتماء للوجود الكلي للللعلاقة بين التعبير والبيئة يتحدد على أساس الإ

وهذا يجعل دور  في شتى جوانبه العمل الفنيإن الطبيعة تنعكس على  للإبداع ومن ثم الحكم عليه

 .مهما  ثرا  و البيئة في الفن مؤ 
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 ماهية الإبداع: -7

موحد للإبداع ،  مفهوم تحديد في النفس علماء وبالتحديد والعلماء نظر الفنانين والنقاد وجهة اختلفت لقد

 التي أغوار الطبيعة إدراك بمحاولة الإبداعية نشاطاته الإنسان ( لقد استهل11،ص1005عبيد،يشير )

 رتباط بين العنصرالإ تعبر  عن رمزية أطر وفق النشاط هذا تشكل وقد فيها وتشغل اهتمامه، يحيا

( أن بعض الباحثين قد يعرفون الإبداع من 90صم، 7661 ،، يرى )صبحيحواسه تدركه البشري وما

وجهة نظر إحدى الوظائف وفي الوقت ذاته تجدهم يناقشون وظائف أخرى في أطار دراستهم للإبداع 

اختبارات الطلاقة والمرونة، والبعض الآخر يتعامل مع الإبداع بصورة أكثر كلية مما ينطوي  لمث

( لدى كل الأفراد توجد هذه 71صم، 7669، عليه التعريف الذي يتبعونه، يقول )عبد الحميد

هذه  لعمليات المعرفية والمزاجية والدافعية، وهذا لا يعني أن كل فرد هو مبدع، فلدى البعض تبلغا

معناه الواسع في الإبداع ( أن 95صم، 7661، )صبحي العمليات ذروتها حينها يكون الإبداع، يذكر

ا ، ديدوالذي يعني إحداث فكرة أو سلوك أو شيء ما يكون ج والاكتشاف من الاختراع تضمن كلا  ي

 سمات المعرفي يضم النفس علم مفاهيم من الإبداع مفهوم ( أن11، صم1001، يذكر )جروان

 ما جماعة عادي تتقبله غير لتثمر ناتجا   البيئة تغيرات انفعالية تتفاعل مع وخصائص معرفية استعداديه

 والخصائص ستعداداتوالأ القدرات من مزيج تلبيته لحاجات قائمة أو هو أو ما لفائدته عصر في

 بتكاراتإو  إلى نتائج لتؤدي العقلية بالعمليات ترتقي يمكن أن بيئة مناسبة وجدت ما التي إذا الشخصية

( أن الإبداع الفني 717صم، 7611، يشير )إبراهيم،نسانيةالحياة الإ إحدى ميادين أصيلة وجديدة في

شتركت في إفية ومعرفية لا يتعلق بشخص المبدع وأغوار نفسه لكنه نتاج خلفية وتراكمات ثقا

يدلوجية قتصاد والأتجميعها البيئة المجتمعية بما تحتوي من عوامل المكان والزمان والتكنولوجيا والإ
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والدين والمعتقدات وقد نجد أن كل تعريف من تعريفات الإبداع قد يكون صحيحا ، ولكن كل 

، ن أنه يشكل بنية معقدة ومتكاملةمالمحاولات كانت تنظر إلي جانب واحد من جوانب الإبداع بالرغم 

( يعد تعريف )كالفن تيللور( للإبداع من التعريفات الهامة حيث أنه 17صم، 7661، يقول )عيسى

 قسم الإبداع إلى خمس مستويات وهي كالتالي:

، الإنتـاج غيـر هامـة فـي هـذا المسـتوى في الغالب يكون عـن المهـارات ونوعيـة  :التعبيري  المستوى  -أ

 ز النابغين في هذا المستوى من الإبداع هما صفتا التلقائية والحرية.وأن ما يمي

ينتقل الأفراد من المستوى التعبيري للإبداع إلى المستوى الإنتاجي حينما   المستوى الإنتاجي: -ب

تنمو مهاراتهم بحيث يصلون لإنتاج الأعمال الكاملة، والإنتاج يكون إنتاجا  إبداعيا  حينما يصل الفرد 

مستوى معين من الإنجاز، وعلي هذا فإنه لا ينبغي أن يكون هذا الإنتاج مستوحى من عمل إلى 

 الآخرين.

هذا المستوى من الإبداع لا يتطلب المهارة أو الحذق بل يتطلب المرونة  ختراعي:المستوى الإ -ج

 في إدراك علاقات جديدة غير مألوفة بين أجزاء موجودة من قبل .

 ايتطلب هذا المستوى قدرة قوية علي التصور التجريدي لا توجد إلا عندم المستوى الإبداعي: -د

 تكون المبادئ الأساسية مفهومة فهما  كافيا  مما يتيح للمبدع تحسينها وتعديلها. 

، وهذا إنشاء أو تصور مبدأ جديد تماما   هو أرفع صور الإبداع ويتضمن المستوى الإنشائي: -ه

 ذي تزدهر حوله المدارات الجديدة.الافتراض الجديد كليا  هو ال

ة، الـبعض منهـا يقـول أن الفلسـفي اتوالاتجاهـ الفكريـة بـاختلاف المـدارسلقد اختلفت تعريفات الإبـداع  

 أخـر تعريـف، و القدرة على إيجاد حلول لمشكلة أو أداة جديدة أو أثـر فنـي أو أسـلوب جديـد هوالإبداع 
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لإبـداع لـيس إلا ، من هنـا نجـد أن اة بحل مشكلات معينةبأنه أفكار جديدة ومفيدة ومتصليرى  لإبداعل

ذلك يمكن القول إن الإبداع يتطلب القدرة على الإحساس بوجود ب ،رؤية الفرد لظاهرة ما بطريقة جديدة

بالعمليـات العقليـة لتـؤدي والارتقـاء مشكلة تتطلب المعالجة ومن ثم القدرة على التفكيـر بشـكل مختلـف 

 ل المناسب.م إيجاد الحإلى نتائج أصلية ومن ث

 العملية الإبداعية في الفن: -8

يعد و  ،في العديد من التطورات والتحولات العلمية بتكارية دورا  واضحا  ن للفن من خلال طبيعته الإإ

ستخدام إصار ، و على مر العصور والدارسين شغل العديد من الباحثينالفن تقليدا  بل بات إبداعا ، و 

رة في العصر الحديث، رغم ذلك لا يوجد أتفاق علي تعريف معين للإبداع، ربما ثكب كلمة إبداع شائعا  

 يرجع ذلك إلي محاولة الباحثين صياغة تعاريف تؤكد وجهات نظرهم الخاصة، وأيضا  بوصفه إنتاجا  

 للإنسان.    والحسية والنفسية الفكرية المهارية الإبداعي ولارتباط ذلك بالجوانب التفكير لعملية

لحاجز بين الحقيقة والخيال فى سهولة ويسر وتحويل الحقائق الى أحلام  دع قادر على إجتياز االمب

ق الواقع يشكلها بروح ذلك ئوالأحلام الى حقائق، ينتقل من الخيال الحالم الى الواقع الحقيقى، حقا

عالم والفنان وجهان ى بين العلم والفن والأقة والخيال يعا  هى مرحلة ما بين الحقيالخيال، فأحلامنا جم

 لشخص واحد هو الفنان يظهر إبداعة فى جو معافى. 

ذين يعيدون معاني الأشياء وترتيبها وإعادتها بصورة جديدة ووقع الإحساس لـديهم مختلـف المبدعون ال

عــن الأشــخاص العــاديين ولهــم المقــدرة بتغييــر واقــع الحيــاة وصــورتها المعتــادة لواقــع جديــد وغــد مشــرق 

بــدع بالخيــال فقــط، بــل يحتــاج الــى إبــداع وإبتكــار علمــى جديــد، قصــة كانــت ام قصــيدة، فلــيس هنــاك م
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و مقطوعــة موســـيقية وترجمتهــا الـــى شــئ محســـوس يلأمــس إحساســـنا ويــداعب فكرنـــا ألوحــة تشـــكيلية، 

 (.70-5دريس سالم الحسن، صإويهيئه الى إدراك معانٍ جديدة. )

، يقول )محمد خير، الفني الإبداعتفسير عملية  اتجاهات مختلفة في لهم فلاسفة الفن والجمالإن 

( قد ظهرت مشكلة الإبداع الفني في الفلسفة منذ زمن بعيد حيث تناولها كل من 2، صم6666

)سقراط وأفلاطون وأرسطو( والفلاسفة من بعدهم في فترات متلاحقة ومتعاقبة بإسهامات مبتكرة 

( أن  673صم، 6665 ،ة ، يقول )عطيةوأصلية لتقدم تفسيرات جديدة عل أسس فلسفية وعلمي

الإبداع الفني نشاط يتميز بفعاليته كقوة ثقافية في مقدورها أن تدفع مستوى وعي ومشاعر الإنسان  

للظروف الحضارية من ناحية ولشروط وطبيعة الشخصية المبدعة من ناحية   وتشكل معطيات وفقا  

 ،إلى تعبير فني في شكل مادي، يرى )جروان أخرى، والذي يمتلك القدرة على تحويل إدراكه البصري 

 المبدع والفنان ما هدف تحقيق أجل من لوسيط بارعة ( أن الإبداع الفني معالجة42صم، 7002

 من ، والتي تميزهسمة الإبداع الفني تكسبه خاصة وانفعالية متفرد وقدرات تخيلية يتمتع بتكوين نفسي

داخل  في متلازمان أمران والتعبير الحدس )موهبة( وأنالسمة  وكثيرا  ما تسمى هذه الصانع العادي

أو مقروء، ويشير  مرئي أو مسموع وسط في تجسيدهما قبل الفنان في عملية الإبداع الفني حتى

سوى ضرب من ضروب التحرر    ( أن عملية الإبداع في جوهرها ليست630م، ص7000، )عواض

وك الناس وأفكارهم، والمبدع من يستفيد من من قيود الزمان والمكان وهي تجديد لما هو في سل

( أن معرفة عملية الإبداع الفني 60صم، 6666، الماضي ولكنه ليس أسيرا  له، ويرى )محمد خير

 (.ةلا تتم إلا من خلال إدراك نظريات )نظرية الإلهام، النظرية العقلية، النظرية السيكولوجي
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  الإبداعية: مكونات القدرات -9

 : هي هثلاث للإبداعالأساسية  لمكوناتن اأاء والباحثين يؤكدون بغلب العلمأ  نإ

فكـار فـي ( إنها تعني القدرة علي إنتاج عدد كبير مـن الأ99صم، 7616، يذكر )عيسى :الطلاقة -أ

قـدرة أكبـر لإيجـاد  ه، وهذا يعني أن الفنان الذي يتميـز بالطلاقـة يكـون لديـوقت محدد وبسهولة وسرعة

( أن كـــان الشـــخص الـــذي ينـــتج عـــددا  كبيـــر مـــن 791ص، 7611 ،قـــول )الســـيدأفكـــار ذات قيمـــة ، ي

 م، 7611 ،، يشــير)المليجيه مـن الأرجــح مبــدع يتميـز بالطلاقــةالأفكـار خــلال وحــدة زمنيـة معينــة، فإنــ

، يــربط المترابطــة يطلقهــا العقــل المبتكــر ( أن الطلاقــة ســيل غيــر عــادي مــن الأفكــار الجديــدة111ص

، والطلاقة في السلوك الفني الإبداعي تكون من خلال قدرة ربالجدة وتتالي الأفكاهذا المفهوم الطلاقة 

دراســـات تخطيطيـــة وملاحظـــات الفنـــان علـــي إنتـــاج أفكـــار كثيـــرة عـــن موضـــوع فنـــي معـــين فـــي شـــكل 

 . ورسومات

 ن عامل المرونة من أهم العوامل المكونة للقدرات الإبداعية وتعنيإ :المرونة والقدرة على التنوع -ب

ن إ( 715صم، 1005، تفكيـره فـي أثنـاء قيامـه بنشـاط مـا، يقـول )عطيـة قدرة المبدع على تغير زاوية

يحـدد مفهوم المرونـة يتمثـل فـي قـدرة الشـخص علـي إحـداث تغييـرات جزئيـة دون أن يخـرج عـن نطـاق 

عة مــع ، أن الفنــان الــذي يتمتــع بالمرونــة يســتطيع بنــاء عملــه الفنيــة بســر وجهتــه تبعــا  لطبيعــة المشــكلة

، أن نيـة المعينـةسـتمرار وأثنـاء حـل المشـكلة الفإمواقف جديدة وفي سياق العمل حيث يتغيـر الموقـف ب

إضــافة شــكل جديــد فــي لوحـــة أثنــاء إنتاجهــا مــن شــأنه أن يغيـــر الواقــع البصــري الســابق للوحــة وهـــذه 

اط الفنـي المعالجة اللحظيـة تسـتوجب تحـول عقـل الفنـان مـن أجـل الـتلاؤم مـع وضـع مـن أوضـاع النشـ

، كمـــا أن الأخطـــاء التـــي تحــدث أثنـــاء تنفيـــذ العمـــل الفنـــي تكـــون نتائجهـــا (الإبــداعي )المرونـــة التكيفيـــة
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محبطـة، ولكــن الفنـان الــذي يتمتــع بخاصـية المرونــة يســتطيع إيجـاد الحلــول لهــا بسـهولة والانتقــال إلــي 

 .(التلقائيةمستوي المعالجات العفوية تبعا  لمتطلبات المشكلة التي حدثت )المرونة 

ن موضوع الأصالة دار حوله جدل واسع في أواسط المهتمين بالحداثة والتقليـد، يشـير إ :الأصالة -ج

ســـتجابات أصـــلية أي غيـــر متكـــررة، إن الأصـــالة تعنـــي القـــدرة علـــى إنتـــاج إ( 9صم، 7697 ،)خيـــرالله

نتـاج اســتجابات ( علـى رأي )جيلفـورد( أن الأصـالة تعنـي القـدرة علـى إ766صم، 7617السـيد،يؤكـد )

ـــذلك نجـــد أن )جيلفـــورد( إغيـــر شـــائعة ومـــاهرة وذات  ـــدة، ل ـــرة مـــن إرتباطـــات بعي ســـتخدم مجموعـــة كبي

( الأصالة ضد التقليد وهـي تعنـي 19صم، 7691، ختبارات لقياس عامل الأصالة، يقول )بسيونيالإ

ي لديـه أن الأفكار تنبعث مـن الشـخص وتنتمـي إليـه وتعبـر عـن طابعـه وعـن شخصـيته فالشـخص الـذ

أصــالة يفكــر بنفســه، بنــاء علــى هــذا الــرأي تعنــي الأصــالة عــدم التقيــد بمــا هــو متعــارف عليــه، ويقــول 

( إنها تعني قدرة الفنان علي إنتـاج أعمـال فنيـة جديـدة لـم ينتجهـا غيـره مـن 711صم، 1005)عطية، 

، تثير انتباه المتلقيلمبدع لأنها الفنانين من خلال أفكار غير مألوفة، أن الأصالة صفة مهمة للفنان ا

فـــالأثر الفنـــي للفنـــان هـــو الـــذي يحـــدد الأصـــالة فـــي العمـــل الفنـــي، أن مـــن الصـــعب جـــدا  العثـــور علـــي 

الاصــالة المتلقــي فــي الفــن المعاصــر لأن الفنــان مشــبع بثقافتــه مــن خــلال تــراكم المعلومــات وتخزينهــا، 

فنيـــة متنوعـــة يكـــون لهـــا الأثـــر كمـــا أن الفنـــان فـــي القـــرن الواحـــد والعشـــرين ينـــتج عملـــه وســـط ثقافـــات 

وتصـبح نسـبية ويبقـي المعيـار الوحيـد لتقـيم أعمالـه هـو  فنه الإبداعي، وهنا تتوه الأصالةالمباشر علي 

 الحداثة الفنية.
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 :سمات المبدعينو خصائص  -11

 من كوكبة هو أو شيء جديد، أنه إنتاج أو العقلي، النبوغ من نوع هو الإبداع أن يتضح من ما سبق

والأصالة، وأن هذه العوامل المكونـة للقـدرات الإبداعيـة لا  والمرونة كالطلاقة المتداخلة العقلية دراتالق

يمكـــن الفصـــل بينهـــا فهـــي تبـــدو متداخلـــة فيمـــا بينهـــا إذ لا يمكـــن الفصـــل بـــين الطلاقـــة و المرونـــة أو 

 الآخر. إرتباطات، الواحد منها يتطلب وجودالأصالة والطلاقة، فهي عوامل ذات 

 علاقة بتفوقه له فيما وتحديدا   غيره، عن مختلفا   تجعله خاصة إمكانات ذو إنسان بأنه المبدع تميزي

 التفاوت التي تجعل منظومة الفروق الفردية من جزءا   يعتبر الإبداع ولعل مجالات، عدة أو مجال في

 بحضوره ثنائيا  ستإكان المبدع  هنا ومن مجالات الحياة، شتى في الملحوظة الأمور من الناس بين

 على هم ممن تضاهى إلا لا مثالية بصورة وتألقه بتفرده أنظار الآخرين، محط يجعله الذي اللافت

تحديد مجموعة من  لعلماءل أتاحت الكثيرة للإبداع والعملية الإبداعية التعريفاتات و دراس أنشاكلته، 

 منها: الأساسية التي يمكن من خلالها الحكم على الشخص المبدع الخصال

طبيعتها المألوفة،  يرى الأفكار والأشياء ذهنيا  على غير  حساسية المشكلات:خصوبة الخيال و  -أ

والقدرة على اقتراح حلول، يقول  الآخرين منالمرئية  وتتضاعف فرص التدقيق في التفاصيل غير

( أن )جيلفورد( يرى بأن حساسية المشكلات هي قدرة الشخص على 630صم، 6665 ،)حسين

جتماعية قد لا يراها الآخرون، أو التفكير في تحسينات إؤية المشكلات في أشياء أو أدوات أو نظم ر 

 يمكن إدخالها على هذه النظم أو الأشياء.

، مصـقولا ، رفيـع الثقافـة رالمبدع لبيبا ، بعيـد النظـ يكون الشخص :الدراية والحنكة وسعة الاطلاع -ب

 الصلة.   ت الأخرى ذاتوالمجالا هتماماتهإ في مجال تخصصه أو 
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( 670ص م،6667، يشـير)قطامي ستكشـافي،إوهـو سـلوك  :حب الاستطلاع والفضول المعرفـي -ج

أن هــذه الســمة مــن أشــكال الســلوك تعبــر عــن ميــل الفــرد إلــى معرفــة أســرار الأشــياء الغامضــة ويظهــر 

سـتخدام كـل الحـواس إن يتضم، والتركيب والتحليل الأسئلة، أو القيام بأنشطة الفك ذلك في تكرار طرح

لتحقيق  ،ندفاع نحو المجهول أو غير المألوفالتخمينات، والإ ختبار والتأكد من صحةفي البحث والإ

 ستخدام الحدس لتكوين خبرات ومعارف إضافية.إأو  الشيء الرغبة القوية في معرفة

  نظرية الإلهام في الإبداع الفني: -11

، ، يشير )خليفةلهام الفنانإ إلى الفني مرهونة الإبداععملية أن  إلى الباحثين والدارسين يذهب بعض

والذي تسبقه  لهامهإيمليه عليه  ينتج عملا  فنيا  الفنان الحقيقي هو ذلك الذي ( أن 35صم، 7000

فترة من التفكير والبحث عن حل، وقد تأتي الفكرة الملهمة فجأة وفي وقت لا يكون فيه المبدع 

 الأفكارتجيئه  وإنمانتاجه لفنه إ أنه ليس لدى الفنان أفكار سابقة محددة قبلو  منشغلا  بالتفكير فيها،

بعد أن يكتمل  إلامحددة و نفسها لا تصبح واضحة  الأفكار إن, بل والإنتاجكلما أوغل في العمل 

ويستند أصحاب هذا الرأي في ذلك على أن كثيرا  من الفنانون المبدعون يعجزون عن  ،العمل الفني

، مليات الذهنية التي قادتهم إلي استبصار أعمالهم الفنية المبدعة، يقول)عبد المعطيوصف الع

( أن نظرية الإلهام ترد عملية الإبداع الفني إلى نوع من الوحي حيث أن الفنان 46صم، 6662

ن قوة عليا أو من ، إنما مظاهر أو مجتمع معين أو عقل واعي يستلهم عمله الفني لا من شعور

( أن أفلاطون ذهب إلى أن مصدر الفن 64صم، 6666، ، يشير )محمد خيرخارق  وحي سماوي 

هو إلهام أو وحي يأتي إلى الفنان من عالم مثالي خارق للطبيعة والفنان رجل مُلهم يستمد فنه من 
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اليونانية هن تسع  ة( أن ربات الفنون حسب الأسطور 64، ص6666ربات الفنون، يشير )محمد خير،

 س(. بنات للإله )زيو 

( أن الإلهام ليس شيئا  632صم، 7000، أن هناك رأي آخر مخالف للإلهام حيث تقول )عواض

في الحقيقة  خارجيا  يأتي إلي الفنان أو يتلقاه، وإنما هو شي في حقيقته ينبع من ذات الفنان بل هو

رج تعبيره إلى ، وان عقل وخيال الفنان لابد أن يكونان مهيئان للإبداع حتى يختعبير عن ذات الفنان

حيز الوجود الفعلي، والحقيقة العلمية أن الإبداع الفني كغيره من ضروب التفكير لابد له من دوافع 

تحركه وتثيره وتدفع صاحبه لبذل الجهد ، وأن العامل الوجداني أكثر أهمية عند الفنان التشكيلي من 

ن ناتج من ذات الفنان ومؤلف من العوامل العقلية البحتة في الإنتاج الفني لأن الإبداع في الف

أكد بأن  (T.Rbot( أن )ريبو 654صم، 6662، عناصر حسية وأخرى عقلية، يقول )عبد الحميد

لذين للئك الذين لهم نشاط خلاق، فهو ؤ الإلهام لا يقدم أبدا  عملا  فنيا  منتهيا  وهو لا يحدث إلا لأ

خذونه أداة لهم، كما أن هؤلاء لابد من أنهم كرسوا وقتا  وجهدا  للسيطرة على الوسط الفني الذي يت

 عملوا بفكرهم في مشكلة ما يمكن أن يوضح معالمها الإلهام عندما يأتيهم.

 النظرية العقلية في الإبداع الفني: -21

واحدة من أهم القدرات العقلية العليا التي يتميز بها الإنسان عن باقي  الإبداعيالقدرة على التفكير ن إ

بشقيها المادي والفكري ونظر ا لتلك  وقد تفطن البشر لمدى أهميتها في بناء الحضارة المخلوقات،

، أن الفيلسوف )دي لاكرو( كما يقول الباحثين كثير من باهتمام العملية الإبداعية الأهمية فقد حظيت

داع ( قد نقد نظرية الإلهام في العملية الإبداعية وذهب إلى القول بأن الإب46صم، 6626، )نظمي

 الفني هو جهد واعي والذاكرة العقلية لها القدرة على إنتاج إي عمل فني.
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عمل مستنير واع يحققه عقل ناضج  هنتاج العقل ووليد الفكر وأنإ الإبداعأن  إلىتذهب هذه النظرية 

أن كل عظمتنا تكمن وتنحصر  (باسكال)زمام نفسه وتحققه إرادة مضاءة بنور الفكر ويقرر  أمتلكقد 

لذلك فإن أصحاب هذه النظرية العقلية يقررون أن كل إبداع إنما هو نتاج فكري وأن أي ، لفكرفي ا

تأمل وروية  وإلىيمكن أن يرى النور إلا إذا مسته عصا العقل البشري  عمل مبدع مهما كان لا

 يعد من أبرز أصحاب هذه النظرية (جيلفورد) ( أن22صم، 6622، ، يشير )الحميدوإرادة وتصميم 

 .هو تنظيم يتكون من عدد من القدرات العقلية الإبداعأن  إلى ذهب قدو 

 في الإبداع الفني: ةالنظرية السيكولوجي -31

رواد هذه النظرية يعترضون علي أن يكون الإبداع الفني شرارة الهية أو وحي سماوي كما لا يوافقون 

ية هو اللاشعور الشخصي وتهتم إن مصدر الإبداع في هذه النظر على أن العقل هو أساس الإبداع، و 

إنجاز أعمالهم  إلىهذه النظرية بالمقام الأول بدراسة الدوافع النفسية أي العوامل التي تدفع المبدعين 

 الإبداعمنبع  يؤكد أن اللاشعور هو( فرويد) ( أن30، صم6622الحميد،، يشير )عبدالإبداعية

الرغبات التي أحبطها الواقع بالعوائق الخارجية  ، والفن وسيلة لتحقيق الرغبات في الخيال، تلكالفني

أو الأخلاقية، والفنان يبتعد عن الواقع لأنه لا يستطيع أن يتخلى عن غرائزه التي تتطلب الإشباع، 

ولكنه يجد طريقة ثانية إلى الواقع في هذا العالم التخيلي بأن يستفيد من بعض المواهب الخاصة لديه 

ق من نوع جديد يتم تقويمها بواسطة الآخرين على إنها انعكاسات ثرية في تعديل تخيلاته إلى حقائ

للواقع، وهكذا فإن الإبداع الفني لدى )فرويد( منطقة وسيطة بين عالم الواقع الذي يحبط الرغبات 

ن مثله في ذلك ( معنى ذلك أن الف33، صم6666وعالم الخيال الذي يحققها، يقول )محمد خير، 

فهو يعود في النهاية الأمر إلى العقد المكبوتة في اللاشعور، لأن لكليهما ، كمثل المرض النفسي
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أصلا  عميقا  يرتد إلى الحالات العاطفية أو الخيالية للطفولة، تبعا  لذلك فإن الإبداع الفني مظهر من 

( 31صم، 6622 ،الحميدرير أوالعمى الإرادي، يشير )عبدمظاهر النقص أو الخطاء أو التعليل والتب

ن )يونج( قال أن الفنان الأصيل يطلع المادة اللاشعور الجمعي بالحدس ولا يلبث أن يسقطها في أ

عتبر )يونج( الرموز أ رموز، والرمز هو أفضل صيغة ممكنة للتعبير عن حقيقة مجهولة نسبيا، لقد 

لية للاشعور والأحلام مادة ثرية لدراسة الفن الإنساني، لأنها المادة التي تتجسد فيها الأنماط الأو 

( أن )يونج( مثل )فرويد( وصل إلى الشعور بالعجز 32، ص6622الجمعي .يقول )عبد الحميد،

، كما يمكن هأمام مشكلة الإبداع الفني فالنشاط الإبداعي في رأيه يراوغ دائما  من محاولة الإنسان لفهم

 الشعور بالإبداع بطريقة مبهمة لكن عملية الوصول الكلي إليه غير ممكنة.

 ،تطور الدراسات المعاصرة وحرص التفكير العلمي على تجنب التعميم دون توفر الأدلة والبراهينن إ

عدم صحة الفرضية التي ترى أن  إلىوكذلك التطور في حركة القياس النفسي أمكن الوصول 

 لا أو العكس، أن المبدعين يتميزون بخصائص إيجابية )الفنون جنون( بالإبداعيتسم  المريض العقلي

نجدها بين العاديين كما لا نجدها بين المرضى وأن دراسة السير الذاتية للمبدعين خاصة الذين كانوا 

الفني والعلمي الذي  والإنتاجوعمليات الخلق  الإبداعوالتوتر حيث تبين أن  ضطراببالإيوصفون 

كلاهما يقلل من  قاموا به قد تم وهم في أحسن حالاتهم وأن المرض العقلي النفسي والمرض البدني

لابد  (33، ص7004ية، يشير )جروان، والخلق على عكس ما أدعته هذه النظر  الإبداعفرص 

 أبدعوا الذين الإبداعيين الفنانين صحيحة  لدى صفة الانفعالية ربما كانت لأن هذه الفكرة الحذر من

العقلاني  التنظيم يسوده نف في يكون  قاعدة أن يمكن ذلك لا ولكن نفعالي،الطابع الإ يغلب عليه فنا  
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 التي تعتمد العربية والزخرفة النقش الإبداعية وفنون  في الفنون  يرى  نفعالات كمابالإ والتحكم الشديد

 وعقلانية. هندسية أسسا  

ابي من أجل تنظيم بتكاري خاصة بالتغير الإيجإرتقاء إعلى العموم إن العملية الإبداعية هي عملية 

 من الفكر والعلم مرحلة مضنية هو وإنما من فراغ يأتي لا الفني الإبداع اعية وأنجتموالإ الحياة الذاتية

 المرهف. والمعرفة والثقافة والحس
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 المبحث الثالث – اللون 
 اللون ودلالاته: -1

لاف آ سود ويتكون منى الأبيض التدرج من الأويبغة صكذلك  ظاهرة فيزيائية ضوئية وهو هو

  .الدرجات الفاتحة والقاتمة وهى قيم وسطية

ونحن ننفق على  ،جزء من العالم المحيط بنا وهو يلازمنا في حياتنا، ويدخل في كل من حولنااللون 

و خارجها أضعاف أضعاف ما ننفقه على أو داخل بيوتنا أسواء في أنفسنا  –الجوانب الجمالية 

رية، ولا شك أن اللون يبرز كواحد من أهم عناصر الجمال التي نهتم بها، شؤون المعاش الضرو 

 (.63ص م،6662، أحمد مختار)ونستعين بآراء المختصين والخبراء لتحقيقها 

ذلك الإحساس البصري المترتب على إختلاف أطوال الموجات الضوئية في الأشعة  فاللون هو

الموضوعات الموجودة في البيئة مما يساهم في وصفها المنظورة، والألوان تزود الفرد بمعلومات عن 

ويعد اللون من العناصر التشكيلية اللازمة لتحقيق الجاذبية للشعار، ولما  ،وتحديد وضعها في الفراغ

ثيرات وأبعاد أيتميز به من خصائص تمكن المصمم من السيطرة على الفراغ وتنظيمه لإعطاء ت

 (.53م، ص7066)فاطمة الزهراء، ات البعدين. فراغية متعددة في الأعمال الفنية ذ

 ماهية ودلالة اللون: -2

منذ بداية مشوار الحياة  هرتبط بيعد اللون من أهم المظاهر المثيرة في البيئة المحيطة بالإنسان وقد إ

، وهو عنصر ذو قيمة تشكيلية وجمالية، وأنه والماديةالعقائدية ودخل في صميم حياته الفكرية 

قدر على إدراك الأعمال الفنية، ولقد أستخدم اللون قديما  في رسم الطبيعة وعناصرها أو الوسيلة الأ

في تكوين الزخارف وإثراء مظاهر الأشكال والأسطح، وقد أثار مفهوم اللون إهتمام الكثيرين من 
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العصر  الفنانين والمفكرين والعلماء على حد سواء وذلك لتعدد إستعمالاته في الحياة والفن، ونجد في

الحديث إزدياد الإهتمام بخواص اللون ودلالاته من خلال إستثمار نتائج النظريات والبحوث التي 

عبر الإنسان خلال مراحل تطوره الحضاري عن أفكاره ومعتقداته من خلال اللون لأنه  أجريت عليه،

 يتفاعل مباشرة مع حواسنا.

 نظرية لال الضوء المنعكس منه، وتعتمدفاللون هو القيمة التي تتحدد في عنصر أو مادة من خ

 بمفهوم ترتبط من المفاهيم المرتبطة به وإستخداماته التصميمية والتطبيقية والتي مجموعة اللون على

 بالنواحي الفسيولوجية يرتبط وكل ما الفكرية البصري عند الإنسان ورؤيته الفلسفية وإتجاهاته الإدراك

تأثير الفسيولوجي الناتج عن الأثر الذي يحدث في شبكية العين والسيكولوجية، إن اللون هو ذلك ال

المنعكس عن سطح عنصر معين سواء كان ناتجا  عن مادة صباغة  ءمن خلال إستقبالها للضو 

، نجد أن اللون هو الإنطباع الذي يولده (71صم، 6660، حمودةيحي )ملونة أو عن ضوء ملون 

يعتبر اللون مجرد تفاعل شكل  ،طة الأجسام المعرضة لهالضوء على العين والذي يتم توزيعه بواس

 (.37صم، 6661، ريدهربرت نحو أشعة الضوء التي ندرك بواسطتها الأشياء ) ءأي شي

إن العالم الفيزيائي نيوتن قد برهن أن الضوء الأبيض هو أصل اللون ويمكن تحليله إلى ألوانه 

ها لنحصل علي الضوء الأبيض )تجربة المنشور الأصلية، كما وإن هذه الألوان نفسها يمكن تجميع

 الإنطباعيين بحوث الرسامين في (، نجد أن الألوان قسمت71صم، 6660، حمودةيحي الزجاجي( )

 بحسب الإنطباع الذي وذلك باردة، دافئة وأخرى  ألوان إلى التاسع عشر في النصف الثاني من القرن 

من  والأحمر ومشتقاته الباردة، الألوان من تهومشتقا الأزرق  يعد إحساس الناظر حيث يتأتى عن

الدافئ والبارد، وصفة  بين للألوان الحيادية الأبيض والأسود الحالة ويمثل اللونان الدافئة، الألوان
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اللون هي التي نميز ونفرق بها بين لون وآخر )أحمر، أخضر، برتقالي(، وقيمة اللون تعرف بأنها 

 م، 7062، أخضر فاتح( )حسن إدريس ،ن المعتم )أخضر غامقالعلاقة بين اللون المضيء واللو 

 (.5ص

الفنان وتأثيرها النفسي عليه،  تجربة الإنسان أو عدة دلالات ومعاني حسب موقعه من اللون  خذيت قد

نتصار على فمن تجربة الإنسان القديم في رسم الحيوانات على الجدار كان لون الدم يعني له الإ

يدافع عن نفسه أمام الحيوانات المفترسة ويجرح وينزف دمه كان يعني له  الحيوان لكن عندما كان

فالدلالة والمضمون في اللون إذن لأسباب تتعلق بالخبرة الراسخة في الفكر  اللون الأحمر تجربة ألم

الإنساني وتحقق علاقات بنائية ترتبط بعمليات الإدراك، في الفن عموما  اللون عنصر مهم وذو قيمة 

ة وجمالية بإعتباره الوسيلة الأقدر علي تحقيق الفهم الكامل للعمل الفني من خلال علاقاته تعبيري

 يعبر أن يريد عندما ، فالفنانهالمتعددة )التباين، التوافق( والإرتقاء بالفكرة وتأكيد المعنى المراد إيصال

يشعر،  أن دون  الهاوأشك بيئته ألوان الفلسفي والإجتماعي على يعكس المضمون  ما فإنه موضوع عن

الفني،  التعبير عند اللون  على ويسقطها إنفعالاته وأحاسيسه ومشاعره يعكس أيضا   أنه جانب إلى

 والقيمة الفلسفية والقيمة الإجتماعية النفسية وهو محمل بالرموز والمعاني الفني العمل اللون في فيأتي

 ن الجانب النفسيإجتماعي، إ فلسفيالفنان كمضمون  مجتمعه، حيث يعكسها في الموجودة الفكرية

 هذا المعتقدات البيئية خلال إلى الخبرة المترسبة للفنان من الفني يرجع العمل في اللون  الذي يعكسه

أخرى،  ناحية من للون  في إستخداماته الأداء طريقة على من إنفعالات خاصة يضيفه ناحية وما من

 .عن الآخر فني كل عمل يميز الذي وهذا هو
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 دلالات اللون في القرآن الكريم: -3

 ه فيمنذ بداية مشوار  هرتبط بيعد اللون من أهم المظاهر المثيرة في البيئة المحيطة بالإنسان وقد إ

والتعبيرية، ونجد أن دلالة اللون تتحدد بشكل رئيسي من الفكرية و  العقائدية دخل في حياتهثم الحياة 

دلالاتها ورموزها من حضارة إلى أخرى ومن شعب إلى  خلال فلسفة الألوان ومعانيها، وقد تختلف

الثقافية والعادات والتقاليد، لهذا نجد أن بعض الناس يميلون  والقيم آخر لإرتباطها بالفكر العقائدي

 إلي لون معين دون الآخر.

البشر  ومتعددة، وأن ألوان لقد ذكرت الألوان في القرآن الكريم في الكثير من الآيات وبدلالات مختلفة

وَمِنْ آيَاتِهِ خَلْقُ  (وعظمة ملكه، قال تعالى الله حكمة في لمن يفكر والمخلوقات وهي في ذاتها آية

لِكَ لَآيَاتٍ لِلْعَالِمِينَ  مَاوَاتِ وَالْأَرْضِ وَاخْتِلَافُ أَلْسِنَتِكُمْ وَأَلْوَانِكُمْ ۚ إِنَّ فِي ذََٰ (، 22( )سورة الروم، الآيةالسَّ

وَابِّ وَمِ وقال عز وجل ) لِكَ  وَالْأَنْعَامِ مُخْتَلِف   نَ النَّاسِ وَالدَّ إِنَّمَا يَخْشَى اللَََّّ مِنْ عِبَادِهِ الْعُلَمَاءُ  أَلْوَانُهُ كَذََٰ

إحدى  الكريم الأبيض في القران اللون  (، فقد ورد ذكر28، الآيةاطر( )سورة فإِنَّ اللَََّّ عَزِيز  غَفُور  

تْ وُجُوهُهُمْ فَفِي رَحْمَةِ اّللَِّ هُمْ فِيهَا خَالِدُونَ ) عالىمرة، منها قوله سبحانه وت عشر ( وَأَمَّا الَّذِينَ ابْيَضَّ

( )سورة الأعراف، بَيْضَاء لِلنَّاظِرِينَ  وَنَزَعَ يَدَهُ فَإِذَا هِيَ (، وقال تعالى )107)سورة آل عمران، الآية

تشير إلي النقاء والصفاء والعمل  (، ونجد أن دلالات اللون الأبيض في هذه الآيات108الآية 

الصالح، وفي الحياة العامة نقول قلبه أبيض أو أياديه بيضاء دلالة على الطيبة والصفاء والعطاء بلا 

أُوْلَئِكَ لَهُمْ فقد ورد تسع مرات في القرآن الكريم منها قوله سبحانه وتعالى ) الأخضر مقابل، أما اللون 

ن جَنَّاتُ عَدْنٍ تَجْرِي مِن تَ  حْتِهِمُ الْأَنْهَارُ يُحَلَّوْنَ فِيهَا مِنْ أَسَاوِرَ مِن ذَهَبٍ وَيَلْبَسُونَ ثِيَابا  خُضْرا  مِّ

(، 36( )سورة الكهف، الآية سُندُسٍ وَإِسْتَبْرَقٍ مُّتَّكِئِينَ فِيهَا عَلَى الْأَرَائِكِ نِعْمَ الثَّوَابُ وَحَسُنَتْ مُرْتَفَقا  
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(، فقد جاء اللون 21 ة( )سورة الرحمن، الآيعَلَى رَفْرَفٍ خُضْرٍ وَعَبْقَرِيٍّ حِسَانٍ  مُتَّكِئِينَ وقوله تعالى )

النعيم وإلي الحياة لإرتباط النبات الأخضر بالماء وضرورية  إلى ليشير الأخضر في الآيات الكريمة

م حياة الأرض الموت للأرض ثبفي القرآن الكريم مرتبطا  كون اللون الأخضركثيرا ما يالماء للحياة و 

، كما يشير إلي الجنة ولبس أهلها والحياة الأبدية، إن اللون الأسود قد ذكر في القران الكريم بعد ذلك

تْ وُجُوهُهُمْ أَكْفَرْتُم بَعْدَ إِيمَانِكُمْ سبع مرات،  قال تعالى ) يَوْمَ تَبْيَضُّ وُجُوه  وَتَسْوَدُّ وُجُوه  فَأَمَّا الَّذِينَ اسْوَدَّ

رَ أَحَدُهُمْ (، وقوله عز وجل )107، الآيةآل عمران( )سورة قُواْ الْعَذَابَ بِمَا كُنْتُمْ تَكْفُرُونَ فَذُو  وَإِذَا بُشِّ

( نجد أن اللون الأسود في هذه الآيات 58الآية، النحل( )سورة بِالأنُثَى ظَلَّ وَجْهُهُ مُسْوَدّا  وَهُوَ كَظِيم  

ل النار، فهو يعني ويرمز للكرب والحزن والهم والفناء، اللون حاملا  دلالات عدة منها لون وجوه أه

قَالُواْ ادْعُ لَنَا رَبَّكَ يُبَيِّن لَّنَا مَا لَوْنُهَا قَالَ الكريم، قال تعالى ) نالأصفر فقد ذكر خمس مرات في القرآ

(، وقوله سبحانه وتعالى 69، الآيةالبقرة( )سورة ينَ إِنَّهُ يَقُولُ إِنّهَا بَقَرَة  صَفْرَاء فَاقِـع  لَّوْنُهَا تَسُرُّ النَّاظِرِ 

نْيَا لَعِب  وَلَهْو  وَزِينَة  وَتَفَاخُر  بَيْنَكُمْ وَتَكَاثُر  فِي الْأَمْوَالِ وَالْأَ ) وْلَادِ كَمَثَلِ غَيْثٍ اعْلَمُوا أَنَّمَا الْحَيَاةُ الدُّ

ِ أعَْجَبَ الْكُفَّارَ نَبَاتُهُ ثُمَّ يَهِيجُ فَتَرَاهُ مُ  نَ اللََّّ صْفَرّا  ثُمَّ يَكُونُ حُطَاما  وَفِي الْآخِرَةِ عَذَاب  شَدِيد  وَمَغْفِرَة  مِّ

نْيَا إِلاَّ مَتَاعُ الْغُرُورِ  (، ونجد أن اللون الأصفر له 20، الآيةالحديد( )سورة وَرِضْوَان  وَمَا الْحَيَاةُ الدُّ

فناء والدمار، في الحياة العامة إصفرار الجسم دلالات متباينة فهو يعني السرور كما يعني أيضا  ال

والوجه الإنساني يشي بعدم الصحة ودلالة على المرض، جاء ذكر اللون الأحمر مرة واحدة فقط في 

قال الله تعالي  ،وقدرته في سياق تقريع الكافرين الذين كذبوا رسلهم وتذكيرهم بنعمة ربهم القرآن الكريم

مَاءِ مَاء  فَأَخْرَجْنَا بِهِ ثَمَرَاتٍ مُّخْتَلِفا  أَلْوَانُهَا وَمِنَ الْجِبَالِ جُدَد  بِيض  وَحُمْر  أَلَمْ تَرَ أَنَّ اللَََّّ ) أَنزَلَ مِنَ السَّ

مَواتِ ايَ آ وَمِنَ ) سبحانه وتعالى قال (،27، الآيةفاطر( )سورة مُّخْتَلِف  أَلْوَانُهَا وَغَرَابِيبُ سُود   تِهِ خَلقُ السَّ



 

 

- 60 - 

قد دعانا ف (22، الآيةالروم)سورة  (إِنَّ فِي ذَلِكَ لآيَاتٍ للعالِمِينَ ’وأَلْوَانِكُم’ ختِلَافُ ألسِنَتِكُموالأرْضِ وا

إلى التأمل في الكون وفي ما خلق من إنسان وحيوان ومن نبات  في هذه الآية المولى عز وجل

 بحانه الخالق المبدع.من خلال دلالة ورمزية اللون في مخلوقاته س وجماد كي نفكر ونعقل ونتدبر

 اللون السيكولوجية: تتأثيرا -4

ؤثر كثيرا  في عواطفنا فيمكن أن يرفع اللون أو يخفض أو يهدئ أو يثير وتالألوان جميلة في ذاتها 

النفسي، وفي علاقتنا الجمالية باللون فإننا نتفاعل بسجيتنا مع طبيعة اللون فنتذوق عمقه أو  شعورنا

م، 6667مضي إلى المطابقة اللونية بين هذه الصفات وإنفعالاتنا )يحيى، دفئه أو درجاته، ثم ن

والتكوين المزاجي لكل شخص مع اللون، ونجد  ر(، وقد نجد أن هناك إرتباطا  بين اللاشعو 604ص

أن هناك تأثيرات سيكولوجية للألوان علي النفس البشرية بالسلب أو الإيجاب، فاللون هو تأثير 

شبكية العين ليس له إي إرتباطه بالعين فهي تسمح بإدراكه شريطة أن يتوفر فسيولوجي ناتج على 

الضوء ولا يمكن إدراك أي لون إلا بواسطة الضوء الواقع عليه ثم ينعكس على أعيننا، أما التأثيرات 

السيكولوجية )النفسية( للألوان في الإنسان فإنها قد تثير عنده أحاسيس وإنفعالات قد نجد بعضها 

، (75صم، 6660، حمودةيحي )بأفكار مريحة والأخرى قد تثير الإضطرابات عند رؤيتها يوحي 

للألوان تأتي  ةإتفق معظم علماء النفس في نتيجة الدراسات والتجارب على أن التأثيرات السيكولوجي

مباشرة وأخرى غير مباشرة وهم إعتمدوا في هذا التصنيف على قياس  ةعلى نوعين تأثيرات سيكولوجي

لأطوال الموجية لكل لون ومدى أثر هذه الذبذبات الموجية على شبكية العين، فالمباشرة تعطي ا

تكوينا  عاما  يرتبط بالمرح أو الحزن وهي تشعر أيضا  بالبرودة والسخونة أما الغير مباشرة فهي تتغير 

 (.61م، ص7006زمزمي، رجاء تبعا  للأشخاص والبيئات والمجتمعات والعقائد )
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في نفوسهم، وقد يرفضونها لما تحدثه من  ةسار  اتالألوان لما تحدثه من تأثير  بعض ل الناسيفضقد 

منزلة الأشخاص فيعطونها نفس صفات الأفراد من حيث القوة  هاينزلون من الناس فمنتوتر وقلق، 

سارة  رتباطاتإيفضلون ألوانا  بعينها ويرفضون ألوانا  أخرى نتيجة وجود ، وأخرون والشجاعة والكآبة

إلا مثير يعمل على  تأو مؤلمة كانت قد حدثت لهم في الماضي، وما اللون في هذه الحالا

 .نفعالاتإستحضار تلك الأحداث وما عاصرها من إ

 دائرة الألوان: -5

 ،الثانوية الألوان، الأساسية الألوانة: الثلاث القوائم من تتكون  لونا   عشر أثنى إلى الألوان دائرة تنقسم

 :الثلاثية الألوان

 

 http://elharrioui.ahlamontada.com).( )6شكل رقم )

 يمكن لا كونها المسمى هذا عليها أطلق، والأزرق  والأصفر الأحمر هي: الأساسية الألوان -أ

 .(6) شكل. الأخرى  الألوان مزج طريق عن عليها الحصول

http://elharrioui.ahlamontada.com/t2184-topic
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 الحصول يمكن التي الألوان هي ،والأخضر والبنفسجي البرتقالي هي: الثانوية الألوان -ب

 + الأحمر، البرتقالي  =الأحمر +الأصفر :كالاتى معا   أساسيين لونين مزج طريق عن عليها

 .الأخضر = الأصفر + الأزرق  .البنفسجي = الأزرق 

 خلط من تنشأ حيث والثانوية الأساسية لألوانا بين تقع التي الألوان هي :الثلاثية الألوان -ج

 المحمر، البنفسجي المحمر، البرتقالي المصفر، البرتقالي: مثل، ثانوي  بلون  أساسي لون 

 .(6) شكل .المصفر الأخضر المزرق، الأخضر المزرق، البنفسجي

 مزج من بطتستن التى العديدة والرماديات والاسود الابيض هى الحيادية(: المحايدة) الألوان -د

 الأصفر، )الاحمر، الثلاثة  الاساسية الالوان مزج من تستنبط التى والرماديات والاسود الابيض

 من ا  كثير  تعالج الحيادية فالالوان ا  بالغ هتماماإ  الحيادية بالالوان والمصمم الفنان يهتم و الأزرق(

 على متواجدة غير :لأنها ديةالحيا بالألوان سميت وقد التصميم، وأ التكوين فى الفنية المشاكل

 .(www.art.gov.sa). لونية معأى مجموعة تتوافق دائماو  لها لون  لا تعتبرو  اللونية الدائرة

 المسمى بهذا سميت وقد والحمراء والبرتقالية الصفراء الوان على تشمل :الدافئة الألوان -ه

  (.6(شكل رفم .لدفئا مصادر وهي والدم والشمس لنارا بألوان تذكرنا لأنها

 سميت وقد، الزرقاء الألوان من والقريبة والنيلية الزرقاء الألوان على تشمل :الباردة الألوان -و

 .(6(شكل رفم  .البرودة على مبعث وهما والثلج والماء السماء تتفق لأنها سمالإ بهذا

 . الدائرة فى المتقابلة الالوان هي لة(:المكم)(المتكاملة)المتقابلة الألوان -ز

 .الازرق( + البنفسجي)الاحمر اللون  ويكملهه يقابله الاصفر اللون  -

 .اصفر( + )الازرق  الاخضر اللون  ويكملهه يقابله الاحمر اللون  -

http://www.art.gov.sa/
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 (.الاحمر+)الاصفر البرتقالي اللون  ويكملهه يقابله الازرق  اللون  -

(.(http://elharrioui.ahlamontada.com 

 

 http://elharrioui.ahlamontada.com).)  (7شكل رقم )

 امام او بجانب الازرق  اللون  وضع عند انه الاخراي اللون  قوة يظهر كلاهما لان بذلك سميت

 خلط ناتج له، درجة باقوى  البرتقالي يظهر وكذلك له، درجه باقوى  الازرق  يظهر البرتقالي اللون 

 (.(http://majdah.maktoob.com الرمادي اللون  يعطينا متكاملين )متتامين لونين

 سارا   تأثيرا   العين على تؤثر الألوان من مجموعة أي هي :مة()المنسج المتوافقة الألوان -ف

 .أحيانا   بينهما الواضح ختلافالإ من الرغم على والوحدة رتباطبالإ وتتصف ممتعا  

 الضوء إلى تميل لأنها الساخنة، أو الدافئة أو الحارة الألوان عليها يطلق :الحارة الألوان -ق

، المحمر البنفسجي: يلي كما اللونية الدائرة في الحارة الألوان ترتيب. الحرارة مصدر النار وألوان

شكل رفم  .المصفر الأخضرر، الأصف، المصفر البرتقالي ،البرتقالي ،المحمر البرتقالي، الأحمر

)6.) 

http://elharrioui.ahlamontada.com/t2184-topic
http://elharrioui.ahlamontada.com/t2184-topic
http://majdah.maktoob.com/vb/majdah56308
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 رتباطهالإا  نظر  بالباردة وسميت الدكانة أو العتامة إلى تميل الألوان هذه :الباردة الألوان -ث

 كما هو الألوان هذه ترتيب . (الضوء غيابو  الليل نتشارإو  البحر مياه وعمق العاتم بالفضاء

 .البنفسجي، المزرق  البنفسجي ،الأزرق  ،المزرق  الأخضر ،الأخضر: يلي

(http://ar.wikipedia.org.)  

 لوانالأ ختلافوإ وضوح من تزيد التي الظاهر لكت هي :المتباينة( )الألوان الألوان تباين -ص

 :نواعأ ثلاثة وهو تجاورها عند بعضها عن والمتعاكسة المتضادة

 مساحة على بيضاء بقعة مثل، والفاتحة الداكنة لوانالأ بين التضاد وهو :الدرجة في التباين -

 . فاتح والآخر داكن حدهماإ لونين تجاور وأ سوداء

 في تدخل لا التي لوانالأ بين الحاصل التباين هو (:اللون  )صفة للون ا كنه في التباين -

 فيماملة المتكا الألوان او، بينها فيما الأساسية لوانللأ بالنسبة الحال هو كما بعضها تركيب

 .بينها

 الأحمر كاللون  اللون  وكنه الدرجة بين التباين هذا ويجمع :اللون  وكنه الدرجة في لتباينا -

 .  (/http://cememir.ahlamontada.com). الفاتح خضروالأ الداكن

 لوان:رمزية الأ  -6

الرمز ملازم لوجود الإنسان، عرفه الإنسان منذ ظهوره على هذه البسيطة، ونراه حاضرا  في حياته 

قائدية والروحية، ولكنه يبدو في أروع صوره نتاجه الفني من بمظاهرها المختلفة العملية، والمادية، والع

أدب وشعر ورسم وتصوير... وقد عرفت الفنون القديمة جميعها بأنها فنون رمزية، وقد أستعملت 

الألوان، كما أستعمل الخط والحركة والإشارة في الرمز التشكيلي، وربما كان اللون أهم الأشياء التي 

http://ar.wikipedia.org/wiki%20/لون
http://cememir.ahlamontada.com/t250-topic
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للون أن يتحرك على شاكلة تعبير رمزي، أو تكوين جمالي، لمختلف  ذ يمكنإأستعملت كرمز، 

الأغراض الحياتية أو الفنية ذات الرؤية المختلفة، كما يمكن أن يكون واسطة للتعبير عن العاطفة 

وقد بقيت رمزية اللون محتفظة بقيمتها التقليدية بالرغم من  ،الإنسانية على إختلاف نزعاتها ودوافعها

 ير الذي عرفته دراسة الألوان خلال السنوات الأخيرة.التطور الكب

لية، ليس من الناحية الجغرافية فحسب، بل على جميع ؤ السمة الأولى لرمزية الألوان هي الشم

 مستويات الكائن البشري والمعرفة الكونية، والنفسية، والصوفية.

يسميه غريسماس )البنية و ما أثمة فرضيات شائعة حول عمومية مدلولات اللون بين الثقافات، 

و ما أطلق عليه مشيل ليريس )البنية اللاوعية(، وتظهر هذه الفرضية في المثل أاللازمنية(، 

المشهور الذي أورده شتراوس حول إشارات المرور والألوان المستخدمة فيها، والتي أعطت، بحسب 

ما من الممكن القيام بإختيار رايه، للونين الأحمر والأخضر قيمتها الدلالية بطريقة كيفية. إذ رب

معاكس. بيد أن الأصداء الشعورية، والنغمات الرمزية المتوافقه للأحمر والأخضر ما كانت لتنعكس 

ما يذكر على نحو بسيط. ذلك أن الأحمر في النظام الحالي، يذكر بالخطر والعنف والدم، في

شارة الطريق السالكة، والأخضر ولكن ما الذي يحدث لو كان الأحمر إ الأخضر بالأمل والهدوء..

إشارة الممنوع؟ ربما كان الأحمر سيعتبر دليلا  على الحرارة البشرية وقابلية الإتصال، ويعتبر 

الأخضر دليلا  على البرودة وقلة الحركة، وهكذا لن يحل الأحمر محل الأخضر، دون قيد أو شرط، 

ا تحتفظ بقيمة خاصة، وبمضمون مستقل والعكس صحيح. قد يكون إختيار العلامة كيفيا ، الا أنه

يتحد بالوظيفة الدالة ليعدلها، ولو عكس التقابل بينهما، لاحتل مضمونه الدلالي على نحو محسوس، 

ن الأحمر سيبقى أحمر، والأخضر أخضر، ليس فقط بصفتهما حافزين حسيين، كل منهما مجهز لأ



 

 

- 66 - 

زر معالجته بطريقة حرة تماما  منذ وجد بقيمة خاصة، بل لأنهما كذلك ركنا علم رموز تقليدي تتع

 (.46-36م، ص7063تاريخيا . )كلود عبيد، 

وتشير الرمزية اللونية الى إستخدام الألوان بوصفها رمزا  في جميع الثقافات، كما أن علم النفس 

 اللوني يشير الى تأثير اللون على المشاعر والسلوك البشري تمييزا  لها على الاستطباب بالضوء، أى

ستخدام الأشعة فوق البنفسجية. ومهما يكن من أمر، فإن الرمزية اللونية وعلم النفس اللوني مبنيان إ

ثقافيا  على روابط تختلف بإختلاف الزمان والمكان والثقافة، وقد يكون للوان الواحد رموز مختلفة جدا ، 

ن ليست فطرية، بل هي وآثار نفسية متنوعة حتى في نفس المكان، كما أن ردة الفعل على الألوا

مكتسبة وتختلف من منطقة الى أخرى. في بعض الثقافات كان يخصص اللون الأسود للحداد، فيما 

يخصص للغرض نفسه في ثقافات أخرى، وخلاصة القول أن اللون هو أول لغة نخاطب بها 

ثر واضح في المحيطين بنا وهو من الأمور الأساسية التي نحتاجها في حياتنا اليومية وللألوان أ

 النفس، فكثيرا  ما يرتاح الإنسان الى لون معين دون أخر.

وتتعدد رمزية الألوان في عقائد أفريقيا السوداء، فاللون في هذه القارة، إضافة لكونه رمزا  دينيا ، هو 

 أيضا  محملا  بالأحاسيس والقوة، تمكن الألوان المختلفة من الوصول الى معرفة الآخر والتأثير عليه،

كا تتمتع بقوة سحرية. فاللون الأبيض هو لون الأموات، بل يذهب بمعناه الطقوسي الو ما هو أبعد 

من ذلك، عندما يستخدم لإبعاد الموتى، أو يضفي قوة شفائية كبرى. والأبيض هو غالبا  لون المرحلة 

ن محايد والأصفر الترابي هو وسيط، لو  ،الأولى فىي طقوس التلقين، أى مرحلة مقاومة الموت

، لون الدم  لون الحياة يستخدم في تزيين الأرضية، لانه لون الأرض ولون الأوراق الميتة، والأحمر
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الأسود لون الليل، ولون التجربة، العذاب والأسرار الخفية، وقد يكون ملجأ للخصم عند الكمائن، 

 حلة إنتصار الحياة.والأخضر نادر الإستعمال منفردا ، الاوراق الخضراء زينة للمتدربين في مر 

أما في التقاليد الإسلامية فإن للألوان دلالات واسعة جدا  ومشبعة بالمعتقدات السحرية، فالحيوانات 

...( وعلى عكس الأسود ،السوداء رمز للشؤم )الكلب الأسود، الهرة السوداء، الدجاجة السوداء

مز للنمو والإنبات...، ولدي فالأبيض هو لون النور واللمعان، وكذلك الأخضر فهو فال خير ور 

المتصوفة سلم للألوان يمثل ظواهر النور المطلق في حالات التجلي والإنخطاف. وقد أتخذ اللون 

بعدا  سياسيا  في الإسلام، فدخل اللون الأسود مع العباسيين في شعارات الخلافة، وفي مرافق الدولة 

وقد إختلفت ألوان الأعلام الإسلامية في  ،سيةبصورة عامة، وأصبحت الرايات السود رمز الثورة العبا

كل خلافة، فقد كان علم الدولة الإسلامية أبيض زمن الرسول والخلافة الراشدة، وأخضر زمن ملوك 

 بني امية، وأسود زمن العباسيين وأحمر مع الدولة العثمانية.  

والحضارات، من المناسب بعد النظرة الشاملة الى رمزية عدد من الألوان في عدد من أهم العقائد 

التوقف عند كل واحد من الألوان، الأساسية منها على الأقل، لتبيان دلالتها ورمزيتها منذ فجر 

التاريخ وحتى أيامنا هذه، وذلك في مختلف الحضارات وجميع أصقاع الدنيا بالإستناد الى ما ذكره 

   (.46-36صم، 6370المؤرخون والباحثون ومبتدئين باللون الأبيض. )كلود عبيد، 

 لوان:معاني الأ  -7

خرى يتجنبها أن نغفل عن التمعن بها فبعض الألوان تروق للبعض و أتحيط بنا الألوان ولا نستطيع 

نسان، لذلك ترى البعض رتبطت بشكل أو بآخر في نفسية الإإالبعض، وهذا الذي يؤكد بأن الألوان 
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لأشياء يرى بأنها  نه يخصص ألوان معينةأحتى  ختيار اللون المناسب لطلاء منزله،إيأخذون وقتهم ب

 .(http://mawdoo3.com.)بحوث أو دراساتلالرجوع  تعبر عنها دون 

مر عند الهندوس ستسلام والأحهناك ألوان لها مدلولات خاصة فاللون الأبيض يرمز للسلام والإ

لصينية لمدلولات الألوان وهنا نسرد مقارنة بين الثقافة الإسلامية والمسيحية وا ،والصينيين للبهجة

، بينما لأهل الغرب يرمز إلي النصر والبراءة بيض يعني لأهل الصين الأطفالحيث أن اللون الأ

بينما  ،والسلام، واللون الأسود نفهمه بأنه الحزن أو الموت، ويستعمله الشيعة حزنا  للإمام الحسين

ن البشرية، وأخيرا  زون به إلي الماء والأذالأوروبيين يرمز إلي علوم الدين والظلام، والصينيون يرم

اللون الحار الرامز للنار والدم وشمس المغيب فهي في خلدنا تعني جهنم والنار، وفي  اللون الأحمر

أما في الصين فيرمز إلي العائلة  ،الغرب تعني الحرارة والليالي الحمراء والحماية )الصليب الأحمر(

 ة.والشرف أو النار أو العين البشري

(http://www.kenanaonline.com.) 

 ،الهدوء ،الأمل ،البراءة، الشفاء ،المرح ،النعومة ،التفهم ،الانتعاش ،يرمز للحرية :الفاتحالازرق  -أ

 .الراحة النفسيةو 

 ،السلطة والقوة ،الرفعة ،الجدية ،النزاهة ،الوعي ،الثقة ،الملوكية ،يرمز للحماية: الأزرق الغامق -ب

لوان الشائعة في تصميم الشعارات لما لناس تحب اللون الازرق وهو من الأغالبية او ، انالأم ،النجاح

ة والقانونية والجهات التي يحمله من معاني وتجده في الشعارات الحكومية وشعارات الجهات الطبي

 .ن تعكس الثقة والجدية والرفعةأتريد 
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 ،الشجاعة ،الحزم ،الشغف ،الحب ،ثارةالإ ،النار ،الخطر ،الدم ،يرمز للطاقة: اللون الأحمر -ج

لوان كثر الأأحاسيس المتضاربة، وهو من حمر العديد من الأالأيثير اللون  القوةو  ،الجلال والهيبة

نه في إقد يجعل الناس تشعر بالجوع كما  نه مثير ويرفع من ضغط الدم مماأنتباه ويعرف للإ ا  جذب

 حمر ولهذين السببين فهو مناسب جدا  ألونها  لجلوس في غرفة غالبا ا  نفس الوقت ليس مريح

   .لمطاعم الوجبات السريعة

 ،الروح العالية ،المرح ،النجاح ،الحماس ،بداعالإ ،السرور ،يرمز للنضارة: اللون البرتقالي -د

 صفر لذا فهو يحمل من سماتهما حمر والأكون اللون البرتقالي من اللون الأيتو ، الدفء ،الحيوية

 .رةنضا و ا  مرح

 ،المرح ،التفاؤل ،النضارة ،الطاقة ،الفضول ،السعادة ،البهجة ،يرمز للشمس: اللون الأصفر -ه

نظر فهو فاقع وجاذب لل ،حمرصفر رسائل متضاربة كالأيحمل اللون الأ الخطرو  ،الدفء ،يجابيةالإ

ن يوحي أنتياه كما بامكانه ارات لجذب الإيستخدم في تصميم الشعتجده في اللافتات التحذيرية،

 . بالسعادة والمرح والدفء

، بتكارالإ ،يجابيةالإ ،التطلع ،الشباب ،المرح ،الربيع ،التطور ،يرمز للعذوبة: خضر الليمونيالأ -و

 .نتعاشالإو 

 ،الهدوء النفسي ،نسجامالإ ،البساطة ،الطبيعة ،الحياة النباتية ،للبيئة يرمز :خضراللون الأ -ز

 ،خضر معنى الحياة والتجددالأيحمل اللون و  الأمل ،الثراء ،اءة التجديدالبر  ،الشفاء ،الصحة ،النضارة

 .انه لون مريح وبارد
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 ،العدالة ،ستقرارالإ ،رفعة المكانة ،النضج ،الحكمة ،المتعة ،يرمز للملوكية: اللون البنفسجي -ع

الحار والبارد( حمر والأزرق )نه مزيج من اللون الأوإ، الفخامة الغموض ،الروحانية ،ناقةالأ ،النبل

 .حساس الفخامة والملوكيةإفهو يعطينا 

 ،الرومانسية ،البراءة ،العرفان ،اللطف ،الانوثة ،الزهور ،الرقة ،يرمز للتقدير: اللون الوردي -غ

انه درجة  ،حساس الرقة والبراءةإولى يعطي نثوي من الدرجة الأأن الوردي لون اللو ، السكينة ،النعومة

 ي بصورة البنت الصغيرةحمر يوحناعمة من الأ

 ،البراعة ،الجدية ،البساطة ،الثراء ،ستقرارالإ ،الخشونة ،الطبيعة ،رضيرمز للأ: اللون البني -س

 .شياء الخشبيةاللون البني يوحي بالطبيعة والأ ،فادةالإو 

 ،الجدية ،السرية ،الغموض ،الرسمية ،التميز ،التقليدية ،القوة ،يرمز للسلطة :اللون الأسود -ش

لوان ويعطي تقنية هو عبارة عن غياب بقية الأ سود من ناحيةاللون الأو ، الحزن  ،الفخامة ،ناقةالأ

 .حساس القوة والسلطة والجرأة إ

، ستقرارالإ ،حترامالإ ،المزاجية ،التواضع ،المعرفة ،عتدالالإ ،يرمز للحيادية: اللون الرمادي -ك

قية خلابيض ومن النظرة الأسود والأادي وسط بين الأالرمواللون ، الكآبة الضجر ،المسؤولية ،الوحدة

 .لوانف الأنه لون محايد يتماشى مع مختلأهو المنطقة بين الخير والشر يعرف ب

 ،المصداقية ،البراءة ،البساطة ،السلام ،الاخلاص ،النقاء ،الطيبة ،يرمز للنظافة: بيضاللون الأ -ل

 .(http://nagi4design.blogspot.com). ستسلام والخضوعالإ

 للون:التأثيرات البصرية والنفسية  -8

  .للون مجموعة من التأثيرات إذا أستخدم بنجاحالتاثيرات البصرية للون:  -أ

http://nagi4design.blogspot.com/2011/07/blog-post_30.html
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ر من حجمها أو أقل، كذلك الألوان تجعل الأشكال إما أن تبدو أكب التاثيرات البعدية للون: -ب

تظهر متقدمة إلى الأمام أو مبتعدة إلى الخلف حيث أن لبعض الألوان هذه الخاصية كالأزرق الذي 

 يظهر مبتعدا  للخلف والأحمر الذي يظهر متقدما  للأمام.

يحدث نتيجة لتجاور مساحات لونية مشبعة أو قريبة للتكامل، فتظهر  التردد البصري للون: -ج

وكأنها تهتز فينتج عنه إستجابة العين لأكثر من مثير لوني قوي في وقت واحد، أو قد تسبب  الألوان

توتر الرؤية خاصة عندما تكون الألوان المتباينة متساوية في القيمة، ويمكن التغلب على ذلك 

ع من بإستخدام خط لوني متباين القيمة )الدرجة( يفصل بين مساحات اللون لتقليل أو إزالة هذا النو 

 الإهتزازات.

في القدرة على رؤيته والتعرف على و وجودته  فى التصميمتكمن أهمية  الصدمة البصرية للون: -د

ر ما يحدث فهو أكث ،محتوياته ويتضح ذلك في اللون من خلال التباين في قيمة )الدرجة( اللون 

السريع قصير المدى التأثير القوي لبعض الألوان التي تفرض الإنتباه  صورة بصرية قوية واضحة

 على العين مثل: الألوان عالية الكثافة أو العاكسة للضوء.

الكروما( وتأثيراته  –القيمة –على المصمم إدراك خصائص اللون من )الكنه أن يتضح مما سبق

حتى يحقق الصدمة البصرية(  –التردد البصري  –البصرية والنفسية من خلال )التأثير بالبعدي

 (.55لمرجو منه.)فاطمة الزهراء، صالجاذبية والهدف ا

 :همهاأ  وخواص صفات للون صفات وخواص اللون:  -9

 لون  بين بها ونفرق  بها نميز التي الصفة تلك وهي اللون، صلأ بذلك ويقصد :اللون  هكن -أ

 بنفسجي،(. خضر،أ زرق،أ صفر،أ حمر،أ) مثل سمائهاأ طريق عن يأ خراّ و 
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 بين نفرق  نأ يمكننا بالقيمة نهأ خرأ بمعني وغامق،أ تحفا ودرجته اللون  وهي ن:اللو قيمة -ب

 .بيضالأ أو سودالأ باللون  خضرالأ اللون  مزج تم ذاإ الغامق خضروالأ الفاتح خضرالأ

 تشبعه درجة يأ اللون  نقاء مدي علي تدل التي الصفة وأ الخاصية هي شدة اللون: -ج

 بيضالأ وأ سودالأ من كل وهي محايدةال لوانبالأ ختلاطهإ مدى يأ نقائه بمدى اللون  ويرتبط

 .(6-2م، ص6660، حمودةيحي ) ساسيةالأ لوانالأ من المستخرجة الرماديات وأ

  :القيم -11

وتطلق علي ما يميز الشئ  هالصفة التي تجعل الشئ مرغوبا  فيتمثل القيمة  ي فائدة،هي جمع قيمه أ

بين الغموض  بين المادي والملموس، إنها مصطلح فلسفي يتأرجح من صفات تجعلة يستحق التقدير،

القيم  والضوء والظل وغيرها وهي: الألوان، تظهر في عناصر العمل الفني مثل الخطوط، والنضوج،

 والقيم المرتبطة بالأبعاد الرمزية والتعبيرية.    القيم الوظيفية، الحسية،

نوعاَ من أنواع النجاح وعلامة  نواع المحددات أو الغايات ويعد الوصول اليهاأتعتبر القيم نوع من و 

 و الراجعة.أية العكسية غذو مايطلق بالتأالسابقة  هر علي حسن سير العمل في مراحلؤشت

ات، ب، الثهتمتلك عدة دلالات منها الشئ وثمنبمادة القوم التي  القيم مفردها قيمة وترتبط لغويا  

تي كان فيها إصلاحهم مإحقاقها  هي جملة المقاصد التي يسعي القوم الي وإصطلاحا  والإستقامة 

وهي القواعد التي تقوم علي الحياة الإنسانية ونختلف بها عن حياة الحيوان،كما وردت في القاموس 

صفات ذات أهمية لإعتبارات نفسية أو إجتماعية فهي بشكل عام مُوجهات للسلوك  التربوي بها

 .والعمل
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  :خصائص القيم -11

والعواطف التي  حيث تشمل الميول، الرغبات، هنسان ومشاعر ترتبط بنفسية الإلها عدة خصائص 

متغيرة وليست ثابتة تتيح تواصل الإنسان مع  ،ن حضارة الي أُخري مإنسان الى اّخر و تختلف من 

ذاتية حيث تظهر في ، غير وراثية ومكتسبة من البيئة المحيطة، وتغيرات الوسط المحيط بيئتة،

، نسبية من شخص لّاخر حسب الزمان والمكان، لنفور منهامشاعر الإنسان بالميل نحوها أو ا

 إنسانية متعلقة بالإنسان وليس كائن حي اّخر تصنف حسب المجال الذي تُعني به.

 : القيم الجمالية -12

 كون القيم من:تتو  يعبر عنها بالبحث عن الجمال في الأشياء وتقدير الفن،

 بين مجموعات من البدائل ومقارنتها بغيرها،المكون المعرفى عن طريق إختبار قيمة معينة  -أ

 .تحمل مسئولية الإختيار في نتائج إختيارها والنظر

 ختيارها.إالمكون الوجداني يظهر من خلال الفخر بقيمه معينة وسعادة الفرد ب  -ب

المكون السلوكي: يجرد عن طريق الممارسة والتجربة وذلك من خلال ممارسة قيمة معينة في  -ج

 .((https//mawd0 o3.comضاع مختلفة. و أظروف و 

ذواقنا أمن الرضّى والقبول تتناسب مع  شكال والأشياء التي تمنحنا قسطا  القيم الجمالية في الأ هوهذ

لها أهمية كبري وعظمي في بناء الشخصية وهي مبدأ ثابت في حياة الإنسان وبذلك  وأغراضنا

التوازن والثبات  هء تكوينة ويطور ثقتة بالنفس لتعطالمجتمع الملهم الذي يزود الفنان ويساهم في بنا

طوار التجربة ومتغيراتها الفنية من أالنشاط الإبداعي والوقوف علي  وأن يدرك طبيعة الإجتماعي،

ان اهجها عند كل فننمف و فغموضها وتداخل عناصرها وإختلا أكثر المسائل إستعصاء علي الفهم،
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ناقده لا يشهد  إن المتلقي والمتذوق للأثر والنتاج الفني أو، كما يجعل إدراكها في حكم المستحيل

يى وسيلة من وسايل أبل يشهد نتائجها الأخيرة التي تعرض علية ب التجربة الفنية حالة وقوعها،

 .الإتصال البصري 

أحد الفروع المتعددة للفلسفة (Aesthetics)  الاستاطيقا أوعلم الشهوات  أو علم المحاسن اتالجمالي

في  تأملات فلسفية في أخر كتابه بومجارتن عرف كعلم خاص قائم بحد ذاته حتى قام الفيلسوفلم ي

إذ قام بالتفريق بين علم الجمال وبقية المعارف الإنسانية  لشعرالمعلومات المتعلقة بماهية ابعض 

وهناك من قال  ،وعين له موضوعا  داخل مجموعة العلوم الفلسفية طلق عليه لفظ الاستاطيقاأو 

ت على أنها والفن والذوق علميا  عُرّف والجمال الطبيعة التعامل مع فلسفة هي فرع من الجماليات :بأن

ال والباحثون في مج ،الشعور الصادرة عن الأحكام التي تسمى أحيانا   قيم عاطفية،أو  حسية دراسة

اليونان كانوا يرون  والطبيعة والفن الثقافة "التفكير النقدي فيتفقوا بأنهاإتحديد الجماليات 

  :هربرت ريد نه المثال المتكامل السامي للإنسانأيجمع بين الجماليات البشرية الكاملة و  الإله أن

فكان يرى  :هيجل شياء التي تدركها حواسنا، إمانه وحدة العلاقات الشكلية بين الأأعرّف الجمال ب

 عرف الجمال بفعل الادراك جون ديوي  الجمال بأنه ذلك الجني الانيس الذي نصادفه في كل مكان،

 (.665-664ص م،7002)خلود بدر غيث،  والتذوق للعلم الفني.

  القيم الجمالية في الصناعة: -13

كان التقسيم السائد للفنون الي فنون جميلة وفنون عملية تطبيقية، والأداء الفني في الفنون التطبيقية 

ن الخزف هو الذى يحدد صلتها بالفن الجميل، وهناك امثلة علي هذا النوع من الفنون وهى ف

 الديكور المسرحى و فن الموسيقى  والشعر وغيرها.فن صناعة المنسوجات والتغليف و  والسراميك،

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%83%D8%B3%D9%86%D8%AF%D8%B1_%D8%AC%D9%88%D8%AA%D9%84%D9%8A%D8%A8_%D8%A8%D9%88%D9%85%D8%AC%D8%A7%D8%B1%D8%AA%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%83%D8%B3%D9%86%D8%AF%D8%B1_%D8%AC%D9%88%D8%AA%D9%84%D9%8A%D8%A8_%D8%A8%D9%88%D9%85%D8%AC%D8%A7%D8%B1%D8%AA%D9%86
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D8%A3%D9%85%D9%84%D8%A7%D8%AA_%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D8%A3%D9%85%D9%84%D8%A7%D8%AA_%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AD%D9%83%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AD%D9%83%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7_%D8%A7%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7_%D8%A7%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D8%B1%D8%A8%D8%B1%D8%AA_%D8%B1%D9%8A%D8%AF&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D8%B1%D8%A8%D8%B1%D8%AA_%D8%B1%D9%8A%D8%AF&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%8A%D8%AC%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%8A%D8%AC%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D9%86_%D8%AF%D9%8A%D9%88%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D9%86_%D8%AF%D9%8A%D9%88%D9%8A
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صنيع والتوزيع بعد الثورة الصناعية في نهاية القرن الثامن عشر الميلادى ونتيجة للتطور في الت

ميل فتكون أكثر يادة سرعة الإنتاج فكان لابد أن ترتبط المنسوجات بما هو جإزدادت الشركات، وز 

ك علاقة بين الموضوع الجمالى لهناف ،جاذبية وجمال، فكان هذا التداخل بين الجمال والمنفعة

والموضوع النفعى فكلاهما بصدر عن الإنسان ويحدث عن مهاراتة فى التحكم في تشكيل المادة، 

 منها: النفعيوهناك فرق بين الموضوع الجمالى والموضوع 

 ي بمعنى أنه قد أنجزإستخدام ة التى يحققها الموضوع النفعي هو أنهيإن المهمة الأساس -أ

ه، أى لنحقق المتعة لنتذوق الطابع الجمالى في ى حين أن الموضوع الجمالى قد أنجزليستخدم، ف

ض النظر عن الإستخدام العملى له فى الواقع، فالفارق بين الإثنين فرق على مستوى الجمالية بغ

 الوظيفة والغاية.

بما تحققة من متعة جمالية عن الحاجة، فغايتة الوحيدة هى ذاته،  يبدو الموضوع الجمالى زائدا   -ب

لتحقيق وظائف  ا الموضوع النفعى فقد صمم أساسا  فلا وظيفة له على المستوى الظاهر أم ومن ثم

 محددة.

الك من ا، فهنمستوى الشريحة التى يستفيد منه ،يرأى بعض الدارسين أن هناك فرق بين الإثنين -ج

إختصت به طبقة قليلة من الأثرياء، حيث هم القادرون على  يرئ أن الموضوع الفنى ترفا  كماليا  

عظم من الناس وهى الطبقة إقتناء الأعمال الفنية أما الموضوع النفعى فقد أختص به السواد الأ

 الفقيرة والمتوسطة.

ى الوجدان والشعور والعالم الإنفعالى مع ن الموضوع الجمالى أساسة الأكبر فأك من يجد لهنا -د

 ن الموضوع النفعى يرتب بالقدرات العقلية وذكاء الإنسان.أالذات الإنسانية بينما نجد 
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ن الموضوع النفعى له دلالة شخصية أما لغة الموضوع الجمالى لغة إأما من ناحية اللغة ف -ه

 (.662-665، صم7002، بدر غيث خلود، )تحدثنا عن صاحبة وشخصيتة وإنفعالاته

 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

- 77 - 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 المبحث الرابع
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 المبحث الرابع – علم الجمال
  علم الجمال: -1

 (Aesthetics) بالاحساسات طبقا  للفظوكان يقصد بها العلم المتعلق  اغريقي صل الكلمة يونانيأ

: علم الجمال علم الحساسية وفي الوقت الحالي اصطلح البعض على  قال بول فاليري  الفيلسوف

أي علم ما هو بيّن ، ، فالاستاطيقا فرع خاص بدراسة الحس والوجدانبالفن يتسميته كل تفكير فلسف

 .أو المنطق

 :نشأة علم الجمال -2

علم الجمال أو علم الاستاطيقا علم حديث النشأة، انبثق بعد تاريخ طويل عتيق من الفكر الفلسفي 

والجمال؛ وبهذاالمعنى يعد علم الجمال علما  قديما  وحديثا  في وقت واحد. لم تكن  الفن التأملي حول

لته على لدى اليونانيين معرفة في ذاته ولذاته ولكن اهتموا بالفن من حيث علاقته بالخير أو دلا

هو منطقة من البحث كانت ممتعة على اليونان ليس فحسب  الحقيقة، لذا يقال أن مجال الاستيطقي

. )سعد لأنهم لم يعرفوا هذه الكلمة وإنما أيضا  لأنه لم تكن لديهم كلمة مرادفة لمفهوم )الفن الجميل(

 م(.7002، 665 -664حسن خلود واخرون، ص

  الجمال والفن: -3

على الرغم من قربهما من بعضهما، إلا أن الجمال يختلف  والفن ل خلط بين الجمالدائما  ما يحص

، فالجمال ليس بحسي بل يتعلق أكثر بالأمور الوجدانية ةدانير الحسية والوجمن جهة الأمو  الفن عن

والأحاسيس أو المشاعر؛ أما الفن فهو إمّا خلق أو إعادة خلق مكون مادي محسوس إن كان 

هي على الرغم من عدم قدرة  ةيعمال الموسيقوالأ القصائد الشعرية وحتى تمثال أو فنيةلوحة  بشكل

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%88%D9%84_%D9%81%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%88%D9%84_%D9%81%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B3%D9%85_%D9%81%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%85%D8%AB%D8%A7%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%85%D8%AB%D8%A7%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D8%B1_(%D8%A3%D8%AF%D8%A8)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D8%B1_(%D8%A3%D8%AF%D8%A8)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
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على لمس الآلة التي صنعت أو خلقت  المرء على لمس النغمات أو الكلمات الشعرية إلا أنه قادر

 .((https//mawd0 o3.com. أو قلم بيانو هذا العمل إن كان

 :تاريخ علم الجمال -4

ستخدامها إ، ولكنها نادرة، وسياق إنتاجها و الفن ما قبل التاريخ هناك أمثلة من الجماليات القديمة: -أ

الفن  ، وبالتالي فإن المذاهب الجمالية التي وجهت إنتاجها ومعظمها غير معروف كانا  ليس واضح

بلاد ما بين  ،مصر  إلى حد كبير، ولكن ليس كليا، على أساس الحضارات القديمة العظيمة القديم

وضعت كل من هذه المراكز الحضارية في وقت  ،والهند وروما والصين واليونان وبلاد فارس النهرين

فريد من نوعه والمميز في فنها كان لليونان التأثير الأكبر على تطور علم الجمال في مبكر أسلوب 

الغرب وشهدت هذه الفترة من الفن اليوناني تبجيل تشكل المادية والبشرية وتنمية المهارات المناظرة 

في كثير من  سب الصحيحة تشريحي علاوة على ذلكتزان، والجمال والنلاظهار العضلات، الإ

ما يصور الصفات مثل شعر الجسد في الفن الذي  افات الغربية والشرقية على حد سواء، ونادرا  الثق

الغربي وهو نوع من الغرابة ورأى  -هذا يتناقض مع الذوق الجمالي اليوناني ف ،يعالج الجمال الجسدي

أن  أفلاطون  ورأى ،الفلاسفة اليونانيين في البداية أن الأجسام جذابة جماليا كانت جميلة في حد ذاتها

ن أ أرسطو وجد الميتافيزيقيا وبالمثل، في ،الأشياء الجميلة أدرجت نسبة الوفاق والوحدة بين أجزائها

من  اليونان ت القديمة فيثبت على الجماليا العناصر العالمية للجمال والنظام، والتماثل، والوضوح 

ن ق التميز ملا تحققتباس "بالنسبة لأصحاب تلك القصائد العظيمة التي خلال الشعر عن طريق الإ

نها كانت أكما  في حالة من الإلهام،  غام الجميلة ندونها على الأخلال قواعد أي فن، ولكن التي ي

 (.https://ar.wikipedia.orq/wiki. )تاريخ علم الجمال أفلاطون  بروح ليست لهم،

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D9%86%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D9%86%D9%88
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86_%D9%85%D8%A7_%D9%82%D8%A8%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86_%D9%85%D8%A7_%D9%82%D8%A8%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%AF_%D9%85%D8%A7_%D8%A8%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%87%D8%B1%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%AF_%D9%85%D8%A7_%D8%A8%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%87%D8%B1%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%AF_%D9%85%D8%A7_%D8%A8%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%87%D8%B1%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%AF_%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%AF_%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D8%B7%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D8%B7%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%AA%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%AA%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B3%D8%B7%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B3%D8%B7%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D8%B7%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D8%B7%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=(%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE_%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84)&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=(%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE_%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84)&action=edit&redlink=1
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إلى الدين فقط، مصطلح "الإسلامية" يشير ف ،بالدين متعلقا   فنا   تليس الجماليات الإسلامية: -ب

سيكون من  ، أو في سياق إسلامي الثقافة الإسلامية في  الفن إلى أي شكل من أشكال ه يشيرولكن

ستخدام الفن في ممارسة الشعائر الدينية، إأيضا أن نفترض أن جميع المسلمين متفقون على  أالخط

ملقاة على عاتق العالم والمكان المناسب للفن في المجتمع، أو العلاقة بين الفن العلمانية والمطالب ال

نية والعناصر العلماني لتتماشى مع التعاليم الدينية الفن الإسلامي يعتمد بشكل متكرر العناصر العلما

للإسلام، هي  وفقا   ،إن لم تكن ممنوعة من قبل بعض علماء الدين الإسلامي متعاضالتي تثير الإ

التالي، يعتقد كثيرون أن محاولة تصوير في معيبة في جوهرها عمل إنساني للفن مقارنة لعمل الله، وب

ي إمكانية أمجال  تجاه تأثير تضييقهذا الإلوقاحة إلى الله وكان ي حيوان أو شخص لأشكل واقعي 

، والعمارة الإسلامية الإسلامي والخط العربي ،أرابيسك ،الفسيفساء فنية لهذه الأشكال من الفنون مثل

ستكشاف إتم  ،ن تزعم حالة عدم تمثيل الفنأتطيع أي شكل من أشكال التجريد تس عن  فضلا  

إمكانيات محدودة للفنانين المسلمين كمنفذ للتعبير الفني، وكان يزرع لتصبح نمط إيجابي، والتأكيد 

أو وظائفها الدينية عبر أشكال غير التمثيلية مثل الأنماط الهندسية،  الفن الزخرفي على وظيفة

وأنماط الأزهار والأرابيسك ويحظر عموما تصوير الإنسان أو الحيوان تماما في الثقافات الإسلامية 

لك المنحوتة، وعبادة المنحوتات بعد ذلك إلى عبادة ت نها قد تؤدي ألأن فيها مضاهاة لخلق الله، كما 

    .صنام محرمة في الشريعة الإسلاميةأو الأ

مواضيع خاصة سواء كانت  نون الهندية، مع التركيز على حفزتطورت الف :الجماليات الهندية -ج

     هندية لـعمارة البا تطورت القواعد الخاصة لكل وفقا   مع تمثيلهم رمزيا   أو م روحية للجماهير،أفلسفية 

علام الخاصة بكل منها، وسائل الإو  والرقص ،والموسيقى ،والأدب ،والرسم ،والنحت ،الكلاسيكية

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B3%D9%8A%D9%81%D8%B3%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B3%D9%8A%D9%81%D8%B3%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D9%8A%D8%B3%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D9%8A%D8%B3%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B7_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B7_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B2%D8%AE%D8%B1%D9%81%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B2%D8%AE%D8%B1%D9%81%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AD%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AD%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%B3%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%B3%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%82%D8%B5
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%82%D8%B5
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، العقل الفلسفي ،لكنها مشتركة مع بعضها البعض ليس فقط على المعتقدات الروحية الكامنة للهنود

ة اضيع الرمزية والروحية في الفلسفالإجراءات التي تم عمل علاقات مفصلة بين المو  ولكن أيضا  

سات' هي القيمة ' لمفهوم العليا، سم آخرإيعتقد أن مصطلح "ساتيام شيفام سوندارام' هو  هنأالهندية ب

أو الخبرة  من خلال  تعليمه يقيمة جيدة و"سوندارام" هي قيمة الجمال الإنسان يالحقيقة، 'شيف' ه

ويأتي تشكيل وتحقيق فكرة من هذه القيم  الممارسة، من خلال مراحل مختلفة من الحياة  أو والمفاهيم

البراعة  هين الثلاث لتطوير نظام القيمة هذه القيمة نظام يساعدنا على تطوير فكرتين أساسيتي

. )سعد الخبرة المطلقة، وبالتالي يعرف الحكم على أي شيء في هذا الكون في ضوء هذين التدبيرينو 

 (.665 -664ص ، م7002حسن خلود واخرون،

ساليب المتنوعة والتركيز، في العصور الفن الصيني له تاريخ طويل من الأ الجماليات الصينية: -د

ومساعدة ( كونفوشيوس)طيقا وأكد استين يتجادلون عن الجماليات أو الإالقديمة كانوا الفلاسفة الصيني

الموسيقى والشعر( في توسيع نطاق الطبيعة  على دور الفنون والعلوم الإنسانية )وخصوصا   )لي(

البشرية )آداب، والطقوس( في وصولنا إلى ما هو أساسي عن الإنسانية، ومنافسه "موزي" جادل بأن 

غنياء أكثر من الفقراء حيث أن "موزي" قد استأثر الجمال لجميلة يستفيد منها الأالموسيقى والفنون ا

كتابة الأهداف في لطبقة معينة دون الأخرى، في القرن الرابع للميلاد، كان الفنانون يتناقشون 

المناسبة للفن، "غو كيزي" لديه ثلاثة كتب نجت من الزمن حيث تحدثت عن هذه النظرية من الرسم 

انه ليس نادراُ ان تجد في وقت لاحق )فنانون وعلماء( الذين على حد سواء أسسوا الفن وكتبوا  :مثلا  

على الفن، لكن لم يكن شامل  ومتنوعا   وقد كان التأثير الديني والفلسفي شائعا   ،عن إنشاء وخلق الفن

 تاريخ الصين.يجاد فن يتجاهل الدين والفلسفة في كل فترة زمنية من فترات إمن السهل و التأثير 

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%82%D9%84_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%8A&action=edit&redlink=1
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نماط، مع القليل من التأثير أو عديدة شكال أمن نشأ الفن الأفريقي  الجماليات الأفريقية: -ه

نها أكما  معظم هذا الفن تأثر بالأشكال التقليدية والقواعد الجمالية التي صدرت شفويا  و ، يخارجال

جريد ذو قيمة في أفريقيا( مايكون الت صدرت بشكل مكتوب، برز النحت وفن الأداء والتجريد )غالبا  

في  ن يصبح هذا التأثير جادا  أو  ،الثقافة الغربيةبنها كانت ذات قيمة في أفريقيا قبل التأثير أحيث 

ن مناطق معينة من أفريقيا طورت أيظهر  ،ومسجد تمبكتو ،تأثيره، ثقافة النوك شهادة على ذلك

 (.662 -665ص ، م7002)سعد حسن خلود واخرون  جماليات فريدة من نوعها(.

الفن في القرون الوسطى هو ديني في المقام الأول  الجماليات الغربية في القرون الوسطى: -و

ما  ويمول بشكل كبير من قبل الدولة، الروم الكاثوليك والكنيسة الأرثودكسية، هذه القطع الفنية غالبا   

العناصر الفنية و ة نفسها يسكانت كؤوس أو حتى مباني الكنقدم على شكل وظائف طقوسية، سواء ت

ن أزورد، حيث لاما كانت مصنوعة من مواد نادرة وثمينة، مثل الذهب وال الفترة الزمنية غالبا   همن هذ

 (.https://ar.wikipedia.orq/wiki) جر الفنان نفسه.أالمواد تتجاوز  هتكاليف هذ

فلوطين في أممارسات سمرت على أجماليات القرون الوسطى مبنية على الفكر الكلاسيكي، حيث 

القديس بونافنتورا ناقش مهارات الحرفيين التي شبهها و ها، هوتية لتوضيحلاستخدام المصطلحات الإ

ضواء: أربعة أبالهدايا التي قدمت من قبل الرب، لهدف كشف الله للبشرية، والهدف منها تحقيق 

وهو الضوء الذي يسترشد ضوء المهارة في الفنون الميكانيكية التي تفصح عن عالم من التحف، 

حساس التصور الذي يكشف للعالم الاشكال الطبيعية، وهو الضوء الذي يسترشد بضوء إبضوء 

لهية التي الضوء الذي يسترشد بضوء الحكمة الإ وأخيرا   الفلسفة الذي يكشف للعالم الحقيقة الفكرية،

 تكشف للعالم الحفاظ على الحقيقة.

https://ar.wikipedia.orq/wiki
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من بين مؤلفين العصور  تأثيرا   ى الارجح هي الأكثر شهرة واكثركويني علأجمالية القديس توماس 

عقاب إحياء المدرسة السكولاستية في أ في  موضوع للعديد من التدقيقاتللوسطى، بعد أن كان ال

ستحسان الكاتب المحتفي إالتاسع عشر وبدايات القرن العشرين وحتى بعد أن لاقت  واخر القرن أ

عتبار المنهجي ي مثل اي كاتب في القرون الوسطى، لا يعطي الإكوينأ، )جيمس جويس(بالحداثة 

مع  بشكل تقليدي وليس دائما   همفكار أن العديد من العلماء رتبوا من الجمال في حد ذاته، ولك

مستخدمين ملاحظات ذات صلة شاملة للجزء الأساسي من عمله حيث أن  ،ستنتاجات موحدةإ

عناصر فريدة من  طو، حيث طور جمالية منفردة دامجا  نموذج أرس كويني تبعت عموما  أملاحظات 

 نوعها مع فكرته.

من أواّخر القرن السابع عشر إلى بدايات القرن العشرين، الجماليات الغربية  :الجماليات الحديثة -ز

كدوا أن أالمفكرين الالمان والبريطانيين و خضعت لثورة بطيئة إلى أن وصلت ما يسمى بالحداثة، 

ن الفن بالضرورة يهدف إلى أمفتاح المكون من الفن وتجربة علم الجمال، ونظروا الجمال هو ال

  الجمال المطلق.

حساس، إن علم الجمال هو علم تجارب الشعور أو علم تجارب الإ :ألكسندر جوتليب بومجارت -

 أكثر المعارف مثالية. ولشقيقة الصغرى للمنطق، والجمال هوهي ا

مشابه للحقيقة  هوهو الحكم الذاتي ولكن ،جمال هو تجربة الجمالن علم الأ :يمانويل كانطإ -

  .الإنسانية

جزاء الحسية بين الأت التي اتلحطلمصأكثر ا وعلم الجمال هو تقدير الجمال وه :فريدريش شيلر -

يرى إن فلسفة الفن هي العلاقة بين فريدريش ويهليم جوزف شيلج، والعقلانية من طبيعة الإنسان

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%B4_%D8%B4%D9%8A%D9%84%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%B4_%D8%B4%D9%8A%D9%84%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%B4_%D9%88%D9%8A%D9%87%D9%84%D9%8A%D9%85_%D8%AC%D9%88%D8%B2%D9%81_%D8%B4%D9%8A%D9%84%D8%AC&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%B4_%D9%88%D9%8A%D9%87%D9%84%D9%8A%D9%85_%D8%AC%D9%88%D8%B2%D9%81_%D8%B4%D9%8A%D9%84%D8%AC&action=edit&redlink=1
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ر ليشو ، أغسطسو فريدريش فون،  ،سم لفلسفة الفنالإنسان والطبيعة، إذا الجماليات بدأت لتكون الإ

 ٠٠١١ن علم الجمال كفلسفة الفن بعد عام لقوا محاضرات عأفريدريش هيغل، كل هؤلاء قد و 

 (.https://ar.wikipedia.orq/wiki) للميلاد.

إن كل الثقافات هي مسألة الروح المطلقة لتكون واضحة بحد ذاتها، مرحلة بمرحلة، لتتغير : هيغل -

 .الكمال، وحدها الفلسفة تستطيع الوصول إليها لتكون 

هنا  رادةإملاءات الإمن  :علم الجمال هو تأمل الجمال وهو أكثر الفكر النقي تحررا  رثر شوبنهاورأ -

جندة، وأي تدخل للمنفعة أو لأهداف نتأمل الكمال من حيث الشكل من دون أي نوع من أنواع الأ

سياسية سيفسد الهدف والمعنى الحقيقي من الجمال، وهو بالتالي وسيلة من وسائل شوبنهاور لمحاربة 

 (.https://ar.wikipedia.orq/wiki) ومقاومة المعانا.

 :ما بعد الحداثة والتحليل النفسيجماليات  -5

تحدى فنانو وشعراء وملحنين أوائل القرن العشرين مفاهيم الجمال القائمة، موسعين نطاق الفن 

للميلاد اسس "ايلي سيغل" الفيلسوف والشاعر الأمريكي الواقعية  ٠٤٩٠والجماليات، في عام 

ا، وإن العالم والفن والنفس تشرح أحدهما الجمالية حيث إن فلسفته أن الواقعية هي الجمالية بحد ذاته

الأخرى، وقد بذلت محاولات عديدة لتحديد جماليات ما بعد الحداثة، تحديا للافتراض الذي يقول إن 

الجمال كان عاملا رئيسيا للفن والجماليات حيث أنها استمرارية لفرضية جمالية قديمة، أرسطو كان 

 فصل ما بين الجمال والسمو.  صنف الجمال إلى أنواع، وكان  أول غربي

وهي نتائج التطور التكنلوجي والثورة الطبية  الجماليات والمعلومات“ إضافة إلى "الجماليات المتطورة

 (.https://ar.wikipedia.orq/wiki) والاقتصادية وثورة الاتصلات والمعلومات.

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%8A%D8%BA%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%8A%D8%BA%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%D8%AB%D8%B1_%D8%B4%D9%88%D8%A8%D9%86%D9%87%D8%A7%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%D8%AB%D8%B1_%D8%B4%D9%88%D8%A8%D9%86%D9%87%D8%A7%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.orq/wiki
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  :تتطبيق الجماليا -6

فضلا عن كونها تطبيقا للفن، الجماليات يمكن أن تطبق على عناصر الثقافة الجماليات زاوجت ما 

بين عناصر الفن والمواضيع الطبية، حيث نشأت عن طريق متحدثين يعملون لوكالة المعلومات 

ة الأمريكية، هذة المزاوجة نشأت من أجل تعزيز نموذج التعليم عندما إستخدم المتحدثون باللغ

الإنجليزية مترجمين للوصول إلى جماهير في بلاد أخرى، بشكل عام هؤلاء الجماهير لم يكونوا 

منطلقين في اللغة الإنجليزية ويمكن أن تستخدم في مواضيع متنوعة مثل الرياضيات والازياء والطبخ 

 (.https://ar.wikipedia.orq/wiki) وتصميم المواقع الإلكترونية.

 : قخلا جماليات الأ -7

خلاق تشير إلى الفكرة إن سلوك الإنسان وتصرفاتة يجب أن تكون محكومة ما بين ماهو جمالية الأ

جميل وجذاب، اشار "جون ديوي" ان وحدة الجمال والأخلاق هي في الواقع تنعكس على فهمنا 

في الكلمة لها معنى مزدوج من الجاذبية القبول الاخلاقي،  (نزيهة)للتصرفات والسلوك في كونها 

ان جماليات الاخلاق ممكن ان تكون الأساس الفلسفي المنطقي  الاونة الأخيرة اقترح " جيمس بيج" 

 (.https://ar.wikipedia.orq/wiki)  لتربية السلام.

  عمال الفنية والحكم الجمالي:الأ -8

تحقيق المتعة للمتلقي من مختلف هو  ،فنان نصب عينيهمن الإهتمامات البارزة التي يضعها ال

ستخدامه العوامل إجتماعية، من خلال تجاربه الجمالية التي تظهر في لوحاته الفنية بالمستويات الإ

 المختلفة.

https://ar.wikipedia.orq/wiki
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بيض للوحة محولا  ذلك الى عمل حداث تغير في الشكل الأإإن الفنان يمتاز بالموهبة والقدرة على 

لية محملة بالمعاني والمدلولات الفكرية، وأن الاعمال التشكيلية هي وسيلة تفريغ مبتكر له صفة جما

نتاج تعابير مؤثرة في المجتمع، وأن ولإ ،نسانية المختلفةالإالشحنات النفسية والمشاعر والتجارب 

جمال وأن موضوع ال ،تصال والمشاركة الوجدانية للتجربة الجماليةلا وسيلة للتعبير والإإالفنون ماهي 

فكار عديدة قد تتفق مع بعضها البعض أشكاليات المتشعبة تدور حوله آراء و في الفنون يعد من الإ

فأصبحنا نطلق علم الجمال على الموضوعات التي تهتم بالمشكلات الجمالية في  ،والعكس صحيح

  التعبير الفني.

ليلية، فهناك أعمال تتناول دراكية تحإالفني ينتج عنه صورة جمالية، وهي عملية عقلية  ن العملإ

 المعاني الرمزية أو المعاني الطبيعية التي تحقق المتعة للمشاهد الذي يتدفق لديه الشعور بالجمال،

الجمالية لمتذوق الفن  الفني الذي يحقق المتعة طاركتشاف الإإوالفنان المبدع هو القادر على 

سير والتحليل من خلال موضوعه الجمالي، ، سوف يكون قابلا  للتفإن أي عمل مهما كان ،التشكيلي

ت من هذا سواء أخذ من الطبيعة أو من موضوع آخر، مما يجعلنا نستخلص المعاني والدلالا

ة القيم الجمالية في ، ودراسهتمام بدارسة التذوق الفنيالموضوع في العمل الفني، ومن طبيعة النقد الإ

الجمال من معرفة المشكلات المتعلقة بالتذوق، ومن وقد مكنت الصلة بين النقد وعلم  ،العمل الفني

قائم على  ا  جمالي ا  حكم صدارإالحالة الجمالية للعمل الفني، و  المعروف بأن مهمة الناقد هي توصيف

المبرارات الموضوعية من تحليل وتفسير، والحكم على العمل الفني بحيادية وبدون التجريح به  

ني ووضعه في مستواه الذي يستحقه من خلال توضيح المفاهيم واعطاء القيم المتوفرة للعمل الف
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المتعلقة بالتذوق الجمالي القائمة على معايير جمالية متغيرة وغير ثابتة، يقدمها لنا الناقد بصيغة 

  .ترضي الفنان والمتلقي لذلك العمل

لية لتلك الأعمال، إن الناقد يسعى من خلال إستكشاف الأعمال الفنية، محاولا  إستخراج القيم الجما

التي لم تكن معروفة من قبل، متناولا  كل الصفات التي تلبي المتعة بالجمال وتمثل القيمة المهمة 

للعمل الفني وتقنية الأداء في الُأسلوب الذي يغذيه الفنان للعمل التشكيلي ،ومن السهل على النقاد 

إن الدور الذي يؤُثر فيه  لذي يستحقه،تحديد المعايير الجمالية التي تعطي العمل الفني مستواه ا

الفنان على المتذوق، لا يكون فاعلا  إلا من خلال الشفافية التي تعمل في حسه ورؤيته المهذبة، 

وكما عمل الفنان على إنتاج تلك  ل في الطبيعة، وفي مظهر الأشياءوالتي تدرك أعلى درجات الجما

في صور ذهنية تتوافق مع العمل الفني المدروس، إن القيم، فإن المتذوق يعيد صياغة تلك الدلالات 

الإنتاج الفني لايكتمل الابمشاركة الآخرين له، بجمال تلك الأعمال وتصبح المتعة في تقدير هذا 

عطاء عمله المستوى اللائق الذي يسهم إ  العمل، من قبل النقاد والمتذوقين، وهذا مايسعد الفنان عند

. الأشياء مظهر وفي ،ى المراتب الُأولى في مجتمعهفي دفع عجلة الفن وتطويرها ال

(https://ar.wikipedia.orq/wiki.) 

لتباس حول ما إلا يمكن أن يكون حكما  تجريبيا ، لذلك، نظرا  لإستحالة الدقة، هناك  الحكم الجمالي

لفة جذريا  ختبرت اثنتان من المشاعر المختأإن كانت التفسيرات قابلة للتفاوض من الناحية الثقافية، 

من خلال شخصين مختلفين من الأحد الفروع المتعددة للفلسفة لم يعرف كعلم خاص قائم بحد 

 (.https://ar.wikipedia.orq/wiki) عرف الجمال بفعل الادراك والتذوق للعلم الفني. ذاته
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تبر نطاق أحكام القيمة الجمالية تعتمد على قدرتنا على التمييز على المستوى الحسي الجماليات تخ

للميلاد، )ملاحظة رجل( ان قال بأن  6260تأثرنا لكائن أو لظاهرة ايمانويل كانط، كتب في عام 

:  نبيذ الكناري مقبول ولكنه مقبول ان شخص اخر صحح مقولته وذكره أن يقول عوضا عن ذلك

كونها نبيذ الكناري مقبول بالنسبة لي، لأن لكل شخص له ذوقه الخاص، قضية الجمال تختلف عن 

ذ يتطلب نفس الإعجاب من قبل الاخرين إذا إلانه إن اعلن أحدهم إن شيأ ما جميلا،  )تفاقإ(مجرد 

هو لا يحكم بالنيابة عن نفسه بل هو يحكم بالنيابة عن الجميع، ويتكلم عن الجمال كما لو كان من 

 شياء.خاصية الأ

يقول إن رفاهية الذوق  )ديفيد هيوم( الأحكام الجمالية عادة ما تذهب إلى ما وراء التمييز الحسي،

 ندياناأحساسيتنا للألام واللذة، ) ولكن أيضا   (القدرة على كشف المكونات في تركيب ما)ليست مجرد 

 .(5صم، 6622، بوليس

التمتع هو النتيجة عندما تنشأ )يقول إن  (كانط)وهكذا التمييز الحسي يرتبط بالقدرة على المتعة، 

حساس لابد أن له شرط ثالث وهو الإ (ولكن الحكم على شئ يكون جميلاالمتعة من الإحساس، 

يرتفع إلى المتعة من خلال إشراك قدراتنا للتأملات المتعاكسة، الأحكام الجمالية هي، الأحساس، 

العاطفة والفكر الكل في واحد تفسيرات مشاهدين عملية الجمال، تمتلك مفهومين للقيمة: الجماليات 

ات هي الفكرة الفلسفية للجمال، الذوق هو النتيجة للعملية التعليمية والوعي لنخب والذوق، الجمالي

 (.https://ar.wikipedia.orq/wiki) القيمة الثقافية من خلال التعرض للثقافة الشاملة.

كيف نخبة المجتمع يعرفون القيم الجمالية مثل الذوق وكيف ان المستويات المختلفة  (بورديو)إختبر 

رض لهذة القيم يمكن أن يكون نتيجة للإختلاف بحسب الطبقات، والخلفية الثقافية والتعليم، من التع
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وطبقا  لكانط الجمال هو هدف وعالمي وبالتالي أشياء معينة هي جميلة للجميع، وجهة النظر 

المعاصرة للجمال لا تستند على الصفات الفطرية، ولكن عوضا  عن الخصوصيات الثقافية 

 (.https://ar.wikipedia.orq/wiki)  .الفرديةوالتفسيرات 

 :العوامل التي تدخل في الحكم الجمالي -9

 نأتظهر  ،شمئزازظهار الإإحكام الصادرة عن القيم الجمالية تشرك العديد من القضايا ردود مثل الأ 

 أيضا   ،نعكاس الهفوةإلتعابير الوجه، وحتى التصرفات مثل  بيةئالكشف الحسي مرتبط بالطرق الغرا

حيث اشار داروي رؤية شريط من الحساء في  :شمئزاز عادة ما تتعلم أو تكون مشكلة ثقافية أيضاالإ

حكام الجمالية قد تكون مرتبطة مر مقرف حتى لو لم تكن اللحية ولا الحساء مقرفة الأألحية رجل 

رؤية وجهة نظر  التي تتجسد بشكل جزئي في ردود الفعل الجسدية،فعالات نمثل الإ أو ،نفعالاتبالإ

سامية من المناظر الطبيعية قد يعطينا ردة فعل الرهبة، والتي تظهر مجسدة بزيادة معدل ضربات 

من  تأسيسيا   ءا  اقدة للوعي من الممكن ان تكون جز تساع بؤبؤة العينين، هذة الردود الفعل الفإالقلب أو 

إلى حد ما  وبالمثل الأحكام الجمالية قد تكون مكيفة ثقافيا   ،حكمنا حكما للمشهد السامي ما يجعل

ن النحت الأفريقي قبيح ولكن بعد عدة عقود فقط، الادوارديين أما يرون  الفكتوريين في بريطانيا غالبا  

وبالتالي أحكام  نها جميلة تقيمات الجمال قد تكون مرتبطة بالرغبة،أشاهدوا نفس المنحوتات ووجدوا 

لاخلاق، في السياق الحالي االقيم الجمالية من الممكن أن ترتبط بأحكام قيمة الإقتصاد، السياسة و 

للحالة، أو قد نحكم انها  شخص يحكم إن سيارة لامبورغيني جميلة ويرجع ذلك كونها مرغوبة ورمزا  

 خلاقيةأنها تسيء للسياسة أو القيم الأ جزئيا مثيرة للإشمئزاز لأنها تمثل لنا لإافراط في الإستهلاك أو

(https://ar.wikipedia.orq/wiki)   لا يتجزأ في الحيوان والمجتمعات البشرية في دراسات جزءا

https://ar.wikipedia.orq/wiki
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هارفارد،  UP كامبريدج، ماساشوستس 665-665ص  7في السلوك البشري والحيواني، المجلد 

ومتناقضة  ن ان تكون جيدة جدا  (, الأحكام الجمالية من الممك6650)حانة في الأصل  6626

نها ماذا يعني أ )فكرية وتفسيرية( قل جزئيا  لأاوبالمثل الأحكام الجمالية عادة ما تبدو على  داخليا  

كامنة  رادة والرغبة كانت تقريبا  كدت الإأ يات الحديثةالشئ أو تمثل لنا عادة مالذي نحكم عليه الجمال

ختيار يبدو مهمة جمالية لبعض مفكري القرن العشرين لإفي التجربة الجمالية، ولكن التفضيل وا

الجمال (وبالفعل هذة النقطة قد كتبت من قبل الفيلسوف هيوم، ولكن بالنظر إلى ميري موثيرسيل 

ن ينظر أ، وبالتالي الأحكام الجمالية من الممكن م7004، في دليل بلاكويل للجمال، )والحكم الناقد

ر، الاراء الفكرية، القدرة، الرغبة، الثقافة، الأفضليات، القيم، سلوك إليها كقاعدة للإحساس، المشاع

كيب المعقدة منها، اجتماعية، أو بعض التر اللاوعي، قرار واع، التدريب، الغريزة، المؤسسات الإ

 هل أشكال الفن المختلفة الجميل أو المقرف أو الممل متشابهة؟ ي نظرية توظفأعلى  عتمادا  إ 

(https://ar.wikipedia.orq/wiki).  

الأحكام الجمالية هو كيف يتم توحيدها من خلال الأشكال  ثالث موضوع مهم في هذة المقالة من

شخص أو منزل أو سمفونية أو عطر أو حتى دليل رياضي بأنه جميل، ما  يمكن تصنيفالفنية؛ 

يها؟ ما الذي يعطيهم نفس الخاصية أو نفس الوصف؟ ما السمة هي الخصائص التي يتشاركون ف

المميزة التي تجعل من دليلٍ رياضي وعطر يتشاركان التفضيل والتي بمقتضاها جعلتهما يعتبران 

  .جميلان؟ ما الذي يجعل من لوحة جميلة مختلفة تماما  عما يجعل الموسيقى جميلة؟

https://ar.wikipedia.orq/wiki
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ته الخاصة للأحكام الجمالية، وفي الوقت نفسه هنالك يوحي هذا بأن كل شكل من أشكال الفن له لغ

 عن الذات بدقة عند إجراء الحكم الجمالي. شح في الكلمات التي تعبّر بدو قلة أوعلى ما ي

(https://ar.wikipedia.orq/wiki). 
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 المبحث الخامس – علم النسيج
 1- مقدمة:

كيف يصنع  ألم يكن للإنسان فى العصور المتناهية فى القدم مايستر به جسمه سوى الجلود ثم بد

نعالا  من النسيج بتشبيك بعض الأغصان الرقيقة وتدرج الى إستعمال الألياف النباتية حيث اُكتشفت 

عتبر فن النسيج من أقدم وي الأنشطة البشرية، النسيج من أقدمطريقة النسيج وتعتبر عملية 

 تخذ من فروع الأشجار شكلا  إالصناعات التي زاولها الإنسان لتغطية حاجته من ملابس وأغطية وقد 

سعة حتى صارت من أوسع الفنون التشكيلية أبدائيا للنول ثم تطورت صناعة النسيج الآلية بخطوات و 

البلاد تقوم بإنتاج اللوحات الفنية والسجاجيد التي تعتبر من وتوجد حاليا بعض  إستخداما ، الجميلة

 وغيرة.التحف الفنية مثل السجاد الصيني 

ور على أحجار مثقوبة تسمح ببرم خيوط الأنوال القديمة تطور من خلال أعمال التنقيب تم العث

ابة ذذات رسوم ج النسيج أصبح نوعا  من الفن، وما يزال الإنسان قادرا  على إبتكار منسوجات فاخرة

وألوان زاهية وتدل الإكتشافات الأثرية والرسوم المنقوشة والأذكار المقدسة، بلغ النسيج مستوى عاليا  

في الحضارات القديمة نجد المنسوجات الكتانية التي نسجها قدماء المصريين قد بلغت من الدقة 

 ا. هو قلدخصائي النسيج من يومنا هذا أن يأبحيث لا يمكن لكثير من 

في اليونان نجد أن القمصان الصوفية ذات ليونة فائقة وفي عهد الرومان كانوا يرتدون عباءات من 

الصوف الخشن، أما في القرن الثانى عشر إنتشرت الحراير البيزنطية  وتم إقتباس الفن اليابانى 

 وصار الفن الصينى فى اوربا إنطلاقا  جديدا  فى مضمار المنسوجات.
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ابع كانت المنسوجات تستوحى من الطراز المعمارى، وبعدها بمئة عام ظهر عهد وفى القرن الس

الإنجليزى كارترايت وصمم الفرنسى جاكار  جة لظهور النول الألى الذى إخترعهجديد للمنسوجات نتي

نولا  جديد للنسيج يحمل أسمه كما ساعد إكتشاف الألياف الحديثة فضلا  عن تطور الأنوال على 

 (.66-62م، ص،7002ة واسعة من النسوجات.)عالية عابدين، إتباع تشكيل

عتبر فن النسيج من أقدم الصناعات التي زاولها الإنسان لتغطية حاجته من ملابس وأغطية وقد يو 

سعة حتى أاتخذ من فروع الأشجار شكلا بدائيا للنول ثم تطورت صناعة النسيج الآلية بخطوات و 

وتوجد حاليا بعض البلاد تقوم بإنتاج اللوحات  ،ستخداما  إ جميلةصارت من أوسع الفنون التشكيلية ال

 وغيرة.الفنية والسجاجيد التي تعتبر من التحف الفنية مثل السجاد الصيني 

 :نشاة وتطور النسيج -2

تصنع  ،الطبيعية والصناعية والتى تسمى الخيوطف ليالف من شبكة من الأأالنسيج هو مادة مرنة تت

خرى على دولاب الغزل لتصنيع حبل أى مادة أ وأالقطن  وأو الكتان أـلياف الصوف الخام أبغزل 

 .طويل

لى إعمليات النسيج ترجع ف ،فن النسيج ةيختلف المؤرخون والكتاب فيما بينهم فى معرفة وتحديد نشأ

دماء ن قكما أبا و ور أ سيا وآلى إنتشرت إقبل الميلاد ومنها عام لف أبلاد العراق قبل خمسه 

متعددة فى وقت  بلدانفى  النسيج ظهر فقد ،لف سنه قبل الميلادأ ةالمسلمين عرفوا النسيج منذ ست

  .نوالثار من المغازل والأاوالدليل على ذلك وجود  ،حداو 

 حيث لانها كانت معروفة قبل التاريخ إالصناعات الحديثة بل  لا تعتبر منصناعة النسيج ن أغير 

تمارس على درجات  التي ،النسيج ةثار تدل على صناعآ منات القديمة تخلو حضارة من الحضار 
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نها صناعه إكما  ة،ثار الموجوده على جدران القبور والمتاحف العالميمتفاوته كما فى النقوش والا

ستخدام لحاء إتتم بكانت عمليات النسيج ف ،نسان ليقى نفسه من تقلبات الجويدويه مارسها الإ

ل والحبال والحصير ثم تطورت المنسوجات شيئا  فشيئا  فنهضت وبلغت درجة شجار فى عمل السلاالأ

 .(570-562صم، 5002، بىغنصاف نصر وكوثر الز إ) .عظيمة من الدقه والأتقان

ن أن نسيج الصوف من المنسوجات غير الطاهرة، ولذلك كان يندر يالمصري قدماء أعتقدلقد 

صوف يلي الكتان في أهميته كمادة خام لصناعة ستخدامه، ولكن في العصر الإسلامي أصبح الإ

زدهر إنتاج الصوف في مصر الوسطي والعليا، وترجع شهرة مصر الوسطي في إالمنسوجات كما 

ستقرت إقوم علي رعيها القبائل العربية التي ت تكان التيإنتاج الصوف إلي العدد الكبير من الخراف، 

شر الميلادي ومن أهم مراكز نسج الصوف هناك الخامس الهجري، الحادي ع القرن بالمنطقة في 

بحياكة الصوف،  (القيس)شتهرت مدينة إشتهرت بعمل ثياب الصوف الرفيعة  كما أ، التي (أطم)

شتهرت مدينة أخميم وأسيوط، و أوصناعته وكذلك  بإنتاج الصوف أيضا   (البهنسا)وكذالك مدينة 

ويحكي أن ، العسلي غير المصبوغ رمرعستخدم في أكسية الإالقيس بإنتاج نوع جيد من الصوف 

شتهرت إالخليفة معاوية مؤسس الأسرة الأموية كان لا يدفأ في الشتاء إلا بهذا الكساء المصري كما 

كتسب إأيضا  بصناعة الصوف، وكان يصنع بها فرش قرمزي يشبه الأرمني، وقد  (أسيوط)مدينة 

مصري، ومصانع النسيج في تلك المدن صوفها شهرة عظيمة في ذلك الوقت وكان يسمي بالصوف ال

 من الجزية، وبالنسبة للقطن فيبدوكانت ملتزمة بإنتاج كميات من الثياب الصوفية حيث تعطي كنوع 

العصر الإسلامي المبكر، وعصر الولاة هو الحقبة  للغاية في عصر الولاة أو ن إنتاجه كان قليلا  أ

الي يعين من طرف الخليفة فى مكة أودمشق أو التاريخية الإسلامية التي كان يحكم فيها مصر و 
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يخلطون القطن بالكتان والصوف، وقد وجدت مخازن كبيرة  ون المصري ون بغداد، وربما كان النساج

، بيد انه لم يرد للقطن أي ذكر في الأوراق البردية، كما لم جريةه 2للقطن في الفسطاط تعود للقرن 

عائشة عبد العزيز التهامي، ).ل العصر المملوكيتضم المتاحف أي ملابس قطنية تعود لما قب

 (.801م، ص: 5002

النسيج المحاك والنسيج  يضا  أن تشمل لى النسيج المنسوج، ولكن الآإصل وتشير كلمة نسيج فى الأ

، ويتكون النسيج من إنتاج وغزل الصوف (النسيج ذو الوبرة)و( اللباد)والنسيج الملبد المترابط باللصق 

المنسوجات يتم ، غيرها من المواد المركبة صناعياَ مثل النايلون والاكريليكو ن والحرير والكتان والقط

 اة خيوط السد)اشق مجموعتين من الخيوط المغزولةتشكيلها بواسطة عملية النسج والتى تتمثل فى تع

 خاماتف ،(م51/07/5082، موقع ويكيبيديا) ج:وخيوط اللحمة، وقد تصنع باسلوب الحياكة واللانسي

و أفى شكل ملابس رسمية  ةالاخرى وتنسج عاد ن كثر ليونة وتعرضا  للتلف من خامات الفنو أالنسيج 

و أستعمالها دائما  فى مناسبات مختلفة هامة، كما يمكن نسجه يدويا  مثل التريكو إشياء يتكرر أ

حت، ربطة زخرفية في صناعة النسيج كما في التصوير والنأيضغط  كاللباد أو يصنع على شكل 

نتاج النهائى و تستخلص خامات ساسية المستخدمه فيها هى الخيوط التى تحدد نوع الإفالخامات الأ

ثم الخامات المركبة كيمائيا  مثل  النسيج من الحيوان والنبات مثل الصوف والحرير والكتان والقطن

 (.208-207ص، النايلون والريون.)برناند مايرز

، فمنذ ةنسان منذ قرون بعيدالتحديث لدى الإ ةرهين ةهي فكر  و لبس المنسوجةأن فكرة النسيج إ

ستعاض إن أفبعد  ،نسان حاجته للبس وستر عورتهو بعيده بقليل حينما طور الإأالعصور الحجرية 

لي درجة نسج إن تطور ووصل ألي إشجار لياف الطبيعية من الألي الأإشجار وراق الأأعن ذلك ب



 

 

- 97 - 

الفنون  منتعتبر صناعة المنسوجات وزخرفتها و  .شبه بذلكأو ألياف في شكل قطع كالقماش الأ

 ،والستائر، مثل صناعة السجاد ذ ترتبط بشكل ما بحياة كل فردإهمية كبرى أ التطييقية التي لها 

لوان تمتاز صناعة النسيج بالخامات والأ ،شغال البرودليه والملابسأو ، قمشة والتنجيدوصناعة الأ

م، 8266، برناند مايرز)ثير قوي أمكانيات التجارية والفنية التي لها تلإالضخمة المتعددة كما تشمل ا

 (.501-507ص

 

 

 

 

 

 (8222)نسيج  (مندلع لهيب ): جان يورز822( 2شكل رقم )

 (501-507، ص8266، برناند مايرز)

فنرى صناعة الحرير وما  .شتهرت المنطقة العربية بصناعة المنسوجات منذ عصور قديمةإوقد 

شتهرت مصر إنسبة إلي الموصل، وكذلك ( نسبة إلي دمشق و)موسلين) شيالدمق) يهيطلق عل

ستخدمت الزخارف إبصناعة الكتان ورسمت زخارف الخط العربي على المنسوجات الكتانية، وكذلك 

  .المطبوعة على القماش بواسطة الأصباغ الطبيعية
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ناعة النسيج السوري تعود إلى أن صق سجاد الشر  ويرى الدكتور صلاح الدين الشريف في كتابه

عهود قديمة قبل الميلاد، فقد اشتهرت مدينة تدمر في عصر الملكة الزباء بنسيج البسط ذات الألوان 

مختلفة من المنسوجات  ا  النباتية المتعددة والرسوم الهندسية، وحتى اليوم ينسج سكان بادية الشام أنواع

وري بجودة الصوف وثبات الصباغ وجماله والرسوم ستعمال اليومي، ويمتاز السجاد الساذات الإ

الجميلة المستوحاة من الحضارة العربية أوالإسلامية فبعضها مستوحى من الخط العربي والآخر من 

وتعود شهرة السجاد السوري ، جلد المصحف ةالزخرف الهندسي للخشب والزجاج المعشق أومن زخرف

 فخر أنواع السجاد العالمي يدعى بالسجاد الدمشقي أوأو ، إلى القرن الرابع عشر حيث نسج في دمشق

المملوكي ويتصف بالألوان الفائقة الجمال كالأحمر القرمزي، والأصفر الذهبي والأزرق البحري، أما 

أشكال  النقوش فهندسية واضحة، إذ تكون النجمة ثمانية الأضلاع تحيط بها أغصان مستقيمة أو

عائشة عبد ) ساسي للوحات المستطيلة التي تحوي أشكالا نجميةبينما تظهر في الإطار الأ، ةيهندس

 .(81م، ص 5002،  العزيز التهامي

 علم النسيج:  -3

الوحدة الأساسية لجميع المواد (هو دراسة بنية وأداء المواد النسيجية ويتضمن فحص الألياف

ويتضمن أيضا  وصناعة الخيوط من الألياف، وطرق تركيب الخيوط لصناعة النسيج ،)النسيجية

من الألوان، كما يتضمن معرفة  ا  في على المواد النسيجية طيفوالخضب التي تض اغمعرفة الأصب

 .العديد من المواد الكيميائية المستخدمة في تحسين كل الخصائص الجمالية والوظيفية للأقمشة

شرين كيف يهندسون كتشف العلماء في القرن العإدراسة أداء النسيج مكمّل لدراسة علم النسيج، فقد 

 وفي نهاية عام الألياف النسيجية لتعطي خصائص في الأداء ضرورية في بعض التطبيقات الخاصة
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فالملابس  وسع علماء النسيج القدرة على هندسة الأداء في النظام النسيجي بشكل كامل  (1980)

 ةالثلج، وتجهيزات الرياض ، والتزلج علىهوركوب الدراجات الهوائية والناريالرياضية الخاصة بالجري، 

فالهدف من  حتياجات الأداء الخاصةإالهوائية، وثياب الفضاء، كلها نتيجة لتطبيق علم النسيج على 

)كوثر  .المستهلك هاختيار المواد النسيجية الأنسب لتلبية متطلبات الأداء التي يرغبإعلم النسيج هو 

 (.4صم، 8222الزغبي، 

 :قانة النانوتعلم النسيج و  -4

النسيج كما في غيره من العلوم تطبيقات عديدة ومتنوعة بحيث صار من  وجدت تقانة النانو في علم

دام التقانة ستخإالممكن الحصول على مواصفات جديدة ومبتكرة كان من الصعب الحصول عليها ب

بيونيك ستخدام إمحاكاة الطبيعة بل  في مجالات عدةالنسيج تطبيقات جديدة  امالتقليدية، وفتحت أم

 .هي أحد المفاتيح لهذا الطريقو 

لتصاق فإذا تمكنا من طلاء النسيج بطبقة نانوية من السيراميك فإننا نحصل على نسيج مضاد لإ

ويمكن بدمج  الأوساخ، كما أنه مضاد للبكتريا وتزداد نسبة الحماية من الأشعة فوق البنفسجية الضارة

كما  ر ذاتيا  يطلق الروائح الطيبة والعطو  الصيدلانية عطور أوالمستحضراتة بالأكبسولات نانوية معب

 .(2، ص8222.)كوثر الزغبي،أنه يرطب الجلد مثلا  

 الهدف من علم النسيج؟هو ما  -5

ختيار النسيج الذي يخدم بالشكل الأفضل إالهدف الرئيسي من علم النسيج هو أن يمكّنك من 

 .مستوى الذي يرغب المستهلك فيهالنسب ستعمال النهائي، والذي يطابق بالشكل الأتطبيقات الإ
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ومعرفة نوع ومستوى الأداء  العناصر الأساسية لتحقيق هذا الهدف: معرفة المواد النسيجية المختلفة

أداء  القدرة على ربط المعارف السابقة ةالذين يمكن الوصول إليهما في المواد النسيجية المختلف

يمكننا تعريف أداء المواد النسيجية بأنه معرفة طريقة  القرارتخاذ إخلال مرحلة   النسيج، وبنية النسيج

 .(54-52م، ص5082. )اسلام كامل وكفاءة تفاعل المواد النسيجية لتلبية المتطلبات المرغوبة

 مكونات النسيج: -6

ن النسيج يتكون من خيوط أنواع النسيج لابد من تعريف مكونات النسيج، حيث أفى  الشروعقبل 

لْك يُخاط به، أو ينظم فيه الشيء، أو يربط به الخَيْطُ فى اللغة هوو  اللحمة وخيوط اة السد خُيُوط ،   السِّ

لْب وأخياط  وخُيُوطَة والخَيْطَةُ  لب، السَّ عند العامَّة ما غُزِل من الشرانق  الحبْل اللَّطيف يُتَّخذ من السَّ

النسيجية، أو من مادة ذات شكل  الشعيراتالنسيجية أو من  الأليافوالخيط سلك مستمر من  المبلولة

، تجمّع الألياف بعدة طرق لتشكيل القماشاو الطباعة أو طرق أخرى لتشكيل  النسجمناسب لعمليات 

 هى كالآتى:وط تصنف بشكل عام بأربع مجموعات الخيوط، ولكن الخي

لك مستمر من الألياف تتماسك مع بعضها بفعل ميكانيكي، والألياف هو س :الخيوط المغزولة -أ

 ضها.القصيرة تكون بطول قياسي، وتتماسك مع بعضها بفتلها مع بع

تتركب من شعيرات مستمرة تتماسك مع بعضها ببرم أو بدونه، الشعيرات  :خيوط الشعيرات -ب

  .نوع من الخيوطأطوال من الألياف القصيرة، وهذا يعطي خصائص مختلفة لهذا ال

تتألف هذه الخيوط من طاقين على الأقل، يشكل الأول لب الخيط والأخر  :المركبة الخيوط -ج

  الغلاف (من ألياف قصيرة والطاق الثاني عادة   (اللب ل غلاف الخيط، يتكون الطاق الأوليشك

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%81
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%81
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%81
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%81
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B3%D8%AC
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B3%D8%AC
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%85%D8%A7%D8%B4
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%85%D8%A7%D8%B4
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 العزيز عبد ةعائش. )يتكون من الشعيرات، وهذا النوع من الخيوط متجانس قطر الخيط على طوله

 (.802ص  م،5002مي، التها

يختلف منظر هذا الخيط عن أنواع الخيوط الأخرى المزوية أوالمبرومة بسبب : الخيوط المزخرفة -د

من عدة خيوط، تكون إحداها  توليد عشوائي لهذه الخيوط أثناء إنتاجها، تتألف الخيوط المزخرفة عادة  

زي يشكل قوام الخيط المزخرف الخيوط المزخرفة سهلة ملفوفة أو معقودة أو مبرومة حول خيط مرك

نتظام قطرها على طول الخيط، بينما أنواع الخيوط الأخرى ذات قطر متجانس إالتمييز بسبب عدم 

على طولها، ويمكن تمييز الخيط المركب بعد شده بحيث يظهر لب الخيط، وتمييز الخيوط المغزولة 

ن الخيط ثم حل البرم للحصول على الألياف المكونة لهذا عن خيوط الشعيرات يتم باجتزاء قطعة م

ن كانت إالخيط، فإذا كان طول الألياف على طول قطعة الخيط المجتزء يكون الخيط من الشعيرات و 

الألياف أقصر كان الخيط مغزول من ألياف قصيرة، تعرف الخيوط بأشكالها الأسطوانية أوالشريطية 

ختلاف مواصفات الألياف المكونة لها، فإنها إوكما تختلف الخيوط بوهي تشكل معظم أنواع الأقمشة، 

على مواصفات الأقمشة الداخلة في تكوينها، لنحصل في النهاية على مجموعة  تؤثر بشكل مباشر

 .(54-52م، ص5082.)اسلام كامل، من مواصفات وميزات المنتج النهائيا  كبيرة جد

 المواد النسيجية: -7

مصطلح يشمل الألياف والألياف في طور تصنيع الخيط والخيوط والأقمشة  المواد النسيجية هو

خرى والمحتفظة بقوتها ومرونتها والخصائص الأساسية الأُ  )الملابس(والمواد المصنوعة من الأقمشة 

بنية النسيج : هذا التعريف يشير إلى خاصتين مهمتين في النسيججية للألياف والشعيرات النسي
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. )محمد احمد سلطان، المتانة والمرونة(( ط، والأقمشة والمنتجات(، وأداء النسيجالألياف، والخيو (

 (.256-282، صت -بد

 ألياف النسيج وأنواعها المختلفة: -8

 النسيج خواص أساسية عامة، ولألياف تعتير ألياف النسيج اللبنة الأساسية في جميع المواد النسيجة

وهناك خواص محددة بألياف ذات سمات وخواص  يجب أن تحقق شرط نسبة الطول إلى القطر،

وتتميز الألياف  صطناعيةإوتصنف ألياف النسيج بشكل أساسي إلى ألياف طبيعية، وألياف  فريدة

أكبر بالراحة، ويمكن الحصول  ا  ، وتعطي شعور ا  ام بخواص معينة، فهي تتفكك حيويالطبيعية بشكل ع

منها، صطناعية بقوتها، ومتانتها، ورخص ثالألياف الإ ، بينما تمتازعليها من مصادر متجددة حيويا  

صطناعية مختلفة الطبيعية والإ اوالتركيب الكيميائي، وبنية الألياف هاوإمكانية أكبر لتعديل خواص

ونوعية المنتج  ئهتحاكي الألياف الطبيعية لرفع سو صطناعية بحيث ، ويمكن هندسة الألياف الإتماما  

في تحديد خواص الخيوط والأقمشة  كبيرا   لعب خواص الألياف دورا  وبطبيعية الحال، ت النهائي

 .(2، ص8222)كوثر الزغبي،  والمنتجات النهائية

 
 ( الياف النسيج 4شكل رقم )
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الوحدات الأساسية لتكوين الخيوط والمنسوجات حيث تنعكس فيها هي تعتبر الشعيرات النسيجية كما 

زل والنسيج لتعطي معلومات عديدة يمكن على أساسها في صناعة الغه خواص الشعيرات المستخدم

 .لمختلفةا المناسبة لمعاملاتها الطرق  ختيارإ

خرى آتختلف هذه الشعيرات أو الألياف في طبيعتها من خامة لأخرى فتارة نجدها تتميز بدقة فائقة و 

والبعض  تتميز بخشونة ملمسها أوقد تتصف باللمعة والنعومة كما أن بعض الألياف تكون قصيرة

وفي الواقع أن  الآخر يتميز بالطول ويمكن أن تكون ذات لون معتم داكن أوتتميز بلونها الأبيض

يبين أنواع الألياف المأخوذة من مصادر مختلفة، ويعتبر القطن  ختلاف الألياف يكون واضحا  إ

 .والصوف والكتان والحرير الطبيعي و الألياف الصناعية من أهم الألياف النسيجية

لياف صناعية أصل أخر من آلياف طبيعية و أصل أين هما نسيج من ينقسم النسيج الى نوعين أساسي

ويتراوح  ا  ميكرومتر  50-11 لياف من مادة نسيجية غاية فى الصغر قد يبلغ حواليوتتكون تلك الأ

ما ألياف قصيرة أو إعلى طول الألياف تسمى  عتمادا  إ و ل سم وعدة أميا 2.2طول ألياف النسيج بين

عائشة عبد العزيز طر)ومحيطه، كما تختلف في الطول والق ت وشكل المقطع العرضيشعيرا

 :نواعأعدة  تقسم الألياف بشكل أساسي إلى، و )20م، ص5002، التهامي

 .أصل نباتي تطبيعية ذا أليافى، ألياف النسيج الطبيع :طبيعية  ألياف -أ

نتشرت زراعته فى إثم  شوريون من السند وزرعوه فى بلادهم شمال العراقالقطن نبات قديم نقله الأ

ول الميلادى يأتى ن القطن كان فى القرن الأأ وسط، ويذكر لومباردبلاد الشرق الأ يف ةرجاء متعددأ

ن هذه المناطق ظلت تنتج المنسوجات القطنية أوجنوب الجزيرة ويقول  من البحرين والخليج العربى

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D9%83%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%AA%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D9%83%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%AA%D8%B1
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سلامى تعتمد على ما ن مناسج القطن فى العالم الإأو ا، ثيوبيألى مصر و إسلام وتصدرها بعد الإ

 (.28م، ص:5002، عائشة عبد العزيز التهامي).تستورده من القطن من جنوب الهند ومن السند

تي زرعت القطن ونسجته وقد وجدت بعض الأقمشة والخيوط في حفريات كانت الهند أولى البلاد ال

وادي الهند وترجع إلى تاريخ قديم جدا ، وأشار العلماء إلى أن قدماء المصريين كانوا يرتدون الملابس 

نتشارها في أوروبا أثناء حكمهم لأسبانيا، إالقطنية، ويرجع الفضل للعرب في إدخال خامة القطن و 

ناعة الأقمشة القطنية في ممالك حوض البحر الأبيض المتوسط وأوروبا وانجلترا في نتشرت صإكما 

ويزرع القطن في أماكن كثيرة في العالم وأفضل الأراضي الزراعية  زدهرتإالقرن السابع عشر و 

سم وعندما 120رتفاع شجرة القطن إويبلغ  الأماكن ذات التربة القوية ويحتاج إلى ستة أشهر لإنمائه

موعد التزهير تظهر الزهرة بلونها الأصفر وتبقى لمدة يوم أويومين ثم تذبل وتسقط ويتكون يحين 

مكانها لوزة القطن وحينما تنضج تنفجر لوزة القطن وتظهر البذرة مغطاة بشعيرات القطن ويصبح 

 .)42م، ص5002،عائشة عبد العزيز التهامي.)الصناعة والعمل اليدوى  لنسيج بينا ،ميعللج صالحا  

 :ألياف طبيعية ذات أصل حيواني -ب

يعد الصوف ثاني خامات النسيج أهمية بعد القطن وهو أهم الألياف المأخوذة من  :الصوف -

جات المنسو  من الألياف المستخدمة في صناعة %10م لالحيوان ويقدر إنتاج الصوف في العا

المأخوذة من الحيوان ويطلق أسم الصوف على الشعر الذي يغطي أجسام الأغنام وهو أكثرها 

تعمل جلود أسستخدم الإنسان الصوف منذ قديم الزمن في تغطية جسمه وذلك عندما إ، ستعمالا  إ

 .الحيوانات التي كان يصطادها ثم تعلم كيف يزيل الشعر وينسجه لعمل الملابس 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%88%D9%81
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%88%D9%81
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جدادنا الفراعنة وكانوا أنسان فى النسيج فقد عرفه ستعملها الإإدم الخامات التى قأيعد الصوف من 

تخذوا منه ملابسهم الخارجية، وكانوا ينزعونها عندما إجل الحصول عليه، حيث أغنام من يربون الأ

، 5002العزيز،عائشة عبد. )عتقادهم بعدم طهارتهقدامهم حرم معابدهم وداخل مقابرهم لإأأ تط

 بن ماجة بسند عنأن إفيروى   ثر فى المصادر ذكر لبس الصوف والمنسوجات الصوفيةيك( 86ص

ى بسند عن ؤ ، كما ير ا  خشن حتذى الصوف ولبس ثوبا  إالصوف و  )نه قال لبس رسول الله )صأ ،نسأ

وصلى ، وعليه جبة رومية من صوف ضيقة الكمين )ص(عبادة بن الصامت خرج علينا رسول الله 

توضأ فقلب جبة صوف  (ص(ن رسول الله أه شئ غيرها، وعن سلمان الفارسى بنا فيها ليس علي

 (. 882-881ص م، 5082 ت، -د، ببن ماجه)إ.ههكانت عليه فمسح بها وج

كتشاف إهو الإفراز الذي يخرج من الغدتين اللعابيتين ليرقة دودة القز، إن سر  الطبيعي: الحرير -

حتفظت الصين بسر صناعته قرونا  طويلة إعام، وقد   4000الحرير يرجع إلى الصين منذ مايقارب

 تقارب ثلاثين قرنا .

غير أن بيض دودة القز وبذور شجرة التوت تسربت في حوالي القرن الثالث بعد الميلاد، وفي عهد 

تقلت صناعة الحرير مع المسلمين إلى اسبانيا وصقلية حيث كانت تصنع منها نإالفتوحات الإسلامية 

ثم  سرة وتحوي المتاحف نماذج من ملابس ترجع إلى العصور الإسلامية في الأندلالأقمشة الفاخ

حتلت إيطاليا المركز الأول لصناعة الحرير في القرن إط آسيا وأوربا و سانتقلت صناعة الحرير إلى أو إ

وفي  ،النادرة الثاني والثالث عشر وتعد ملابس الأمراء والدوقات في عصر النهضة من التحف الفنية

حتلال المركز الأول وأصبحت إلقرن السابع عشر تقدمت فرنسا في صناعة الحرير وتمكنت من ا

مدينة ليون مركزا  لنسج الحرير الطبيعي الذي ما زالت تشتهر به حتى الآن، أما بريطانيا والولايات 
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 عبد عائشة. )ستيراد الحرير ثم تصنيعهإبية دودة القز وهما تعتمدان على المتحدة فلم تتمكنا من تر 

 .108)ص  م،5002مي، التها العزيز

 ج وهي:ا تمييز ثلاث أنواع رئيسية للنسييمكنن أنماط النسيج: -9

النسيج المنسوج يتألف من مجموعتين من الخيوط تتشابك مع بعضها بزاوية  :النسيج المنسوج -أ

د من الخيوط المتوازية عد وهىاة السدو  الأخرى تسمى اللحمةاةُ قائمة، والمجموعة الأولى تسمى السد

أما اللحمة فهو خيط يمتد بعرض النسيج بين  جيوالمتساوية الطول، وتمثل الإتجاه الطولي للنس

على خواص  وتتشابك الخيوط بنظام ثابت يعرف بالتركيب النسجي الذي يؤثر بشكل كبير حاشيتيه

 .الأنسجة

ن من الخيوط بشكل متعامد تماما، يتكون النسيج المنسوج من تشابك مجموعتي :النسيج المحاك -ب

والغرزة هي حلقة من الخيط تتماسك نتيجة   بينما يتكون النسيج المحوك من عنصر أساسي هوالغرزة

وهذه البنية الخاصة للنسيج المحوك تعطي الأقمشة المحاكة مرونة  تداخلها مع الحلقات الأخرى 

    .ا، وهو الوضع الدائري للغرزةعالية، ودائما تحاول العودة إلى الوضع الأكثر استقرار  

هو نسيج يشبه اللباد، وهو يشير إلى الأقمشة المنجزة بغير الطرق  :النسيج غير المنسوج -ج

من مرحلة الألياف القصيرة أوالمتوسطة  نتقال مباشرة  المعهودة من النسج، والحياكة، حيث يتم الإ

ل الغزل أوالعمليات التحضيرية المطلوبة لعملية أوالشعيرات إلى المنتج النهائي دون المرور على مراح

ويصنع من الشعيرات النسيجية المستمرة المبثوقة، أومن شبكة ألياف مقواة عن طريق  النسج أوالحياكة

ستخدام عدة تقنيات تشمل الربط بالمواد اللاصقة أوالربط الميكانيكي باستخدام الإبر أوقوة إربطها ب
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)الشبكة العنكبوتية الموسوعة الحرة ويكيبيديا  ، أوالربط بغرزات الخياطةنفث الماء، أوالربط الحراري 

 .م(52/8/5086

من   %80نأستعمالا ، ودلت النتائيج على إنسجة شيوعا  و نواع الأأكثر أهو  النسيج السادة: -د

وهو ، نتاجه وقلة تكاليفهإقمشة المنسوجة تصنع بطريقة النسيج السادة، لسهولة صنعه وسرعة الأ

مع خيطين من خيوط اللحمة وتؤثر الخيوط المستخدمة فى  ة يصنع من تداخل خيطين فى السدا 

النسيج الواحد تاثيرا  واضحا  على مظهر النسيج، كالشفافية والخشونه والنعومة وكأن يكون مضلع 

ج نتاإلوان فى النسيج، ويمكن ستخدام خيوط مختلفة الأإج ويمكن يخرى حسب نوعية النسأوتاثيرات أ

 و متساوية.أقمشة ذات مربعات مختلفة أ

ستعمالا  ويختلف فى مظهره عن النسيج إنسجة نواع الأأيعتبر هذا النوع ثانى  النسيج المبردى: -ه

 اللحمة معا .و  السادة نتيجة لطريقة بنائه وتدخل خيوط السداة 

د، والمبردى الطردى مثل المبردى المظلل، والمبردى الممت: ردىبنواع من النسيج المأوهناك عدة 

 .(12-14م، ص5002)عاليا عابدين وزينب الدباغ، العكسى، والمبردى المكسر

نواع النسيج البسيطة، وهو مشتق من النسيج المبردى فى معظم أيعتبر ثالث  طلسى:النسيج الأ-و

واللحمة فى  اة حيان، ويتميز بوجه عام بسطح لامع نتيجة لتفرقة موضع تقاطع خيوط السدالأ

 .تصميمال

حد وجهيها خيوط أقمشة التى تغطى الأ وأنسجة نسجة الوبرية هى تلك الأالأ النسيج الوبرى: -ز

 .قمشة البشكيرأمقصوصة على هيئة وبر، الخيوط على شكل حلقات مثل 
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 نماط النسيج  علي النول:أ -10

ج يالنسأن  ة في عملیيالة لما لها من كفاءة عيجية النسيقدم أنواع التقنأج على النول من يتبر النسيع

ة، من حيث الجودة في الإنتاج، وأبسط أنواع الأنوال هو عبارة عن إطار لا ية إقتصاديأعطت نوع

ج ية النسي( ثم تبدأ عملداة )السيهوط الطوليالخ هيث تشد عليد حيوالحدأكان من الخشب  يهم إن

وط يأنواع مختلفة من خامات الخ مكن إستخداميج ي)اللحمة( في هذا النوع من النس ةيوط العرضيبالخ

 النحو التالي: يها علىج علية النسيلسهولة إجراء عمل

 القطن. كون منيفضل أن يذو سماكة واحدة و على نوع واحد  فهي تعتمد اة وط السدير خيتحض -أ

 سم. 0,2على النول  ط والآخرين كل خية بيترك مسافات متساو  -ب

 على جانبى الإطار )النول(. مشدودا   ط لحمةية بخية عن الفرديوط الزوجيفصل الخ -ج

يسرى وتتجهة ال ةمن الجه (سم8) ترك نهايه الخيط بمقدارتو الملون بخيط اللحمه  ية النسيجبدا -د

 ناحية الجهة اليمنى بنفس المقدار.

 (: النول) سجاالمننواع أ -11

 : يستخدم لإنتاج أنواع النسيج البسيط.المنسج البسيط -

وهو آلة بدائية  ،هارات اليدوية والأرجل في تشغيلهوهو الذي يعتمد على الم لي:المنسج الآ -

 التحويلية من الخيوط وتصنع من خامات زراعية مصنوعة من الخشب ومخصصة لصناعة النسيج

  كالكتان والحرير والقطن وخامات حيوانية كالأصواف والأشعار والأوبار والخام الصناعي كالبوليستر.
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 :لمناسج كالأتيوأنواع ا

شكل النول وحجمه  لنساج لإنتاج قماش منسوج، ويختلفهو الآلة التي يستخدمها ا :النول -أ

مواصفاته. ويمكن تصنيف الأنوال الأساسية للنسيج لمساحة المنتج و  ومكوناته )عناصره( تبعا  

ولكل نوع من  ،رضيةنوال الأأاليدوي، الى أنوال بسيطة وأنوال المعلقات والكليم والسجاد المنضدة و 

  هذه الأنواع تصنيف داخلي.

البرواز، –نول الإطارتندرج تحت هذه الفئة من الأنوال ثلاث أنواع أساسية، هي:  :النول البسيط -ب

 ونول الشريط. نول المشط

أو  ، حيث يتكون من إطار خشبي أو معدني،ل اليدويةأبسط أنواع الأنوا :البرواز –نول الإطار -ج

، يتم شد خيوط (الأوتاد)ه أو جزء منه مجموعة من المساميرطار كلمثبت على هذا الإبلاستيكي، 

يقوم و  ،بمساحة المنتج المطلوب تنفيذه ج ويكون عادة  اسعليها بالترتيب، والذي يحدده الن ة السدا 

بيده في غالب الأمر أو بمساعدة قضيب خشبي أو معدني أو إبرة نسيج لإدخال  ة ج برفع السدا اسالن

 ة يتم إدخال اللحمة بين خيوط السدا و  ،النسيجي الذي يرغب فيه أو لحمة وتكوين الشكل الزخرفي،ال

كما أنه يتم ضم خيوط اللحمة معا  ،يسمى مكوك مسطرة -بإستخدام قضيب خشبي أو ما شابه

بإستخدام مشط خارجي أو أي أداة تستخدم لضم خيوط اللحمة معا)خُلال، شُوكة طعام(. يمكن أن 

 .نول الإطار عدة أشكال فمنه الدائري والمستطيل والمثلثيتخذ 

طوانة وهو عبارة عن نول إطار، ولكن به أسطوانتين، إحداهما خلفية تسمي أس :نول المشط -د

عليها، والأخرى أسطوانة أمامية تسمى أسطوانة القماش وتستخدم للف  ة السداء ويتم لف خيوط السدا 

نول الإطار بوجود مشط يتكون من لوح خشبي أو بلاستيكي به  ويتميز عن ،القماش المنسوج عليها
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ذا تم رفع إفي كل فتحة من فتحاته، ف ة يتم إدخال خيوط السدا و  ،فتحات طولية وبينها فتحات صغيرة

 ة الصغيرة وترك خيوط السدا  التي في الفتحات ة لأعلى سحب معه لأعلى خيوط السدا  هذا المشط

ك إذا تم دفعه لأسفل، وذلك يساعد في تكوين النَفَسْ الذي هو الفراغ التي في الفتحات الطولية، وكذل

المتكون بين خيوط السداء نتيجة لتمرير خيوط اللحمة عبره. ويتم إدخال خيوط اللحمة في النفس 

ويتم ضم خيوط اللحمة على بعضها لتكوين القماش  ،بمساعدة مكوك المسطرة أو مكوك النسيج

 تم تصنيع هذا المشط بأبعاد مختلفة تبعا  لكثافة القماش المطلوب نسجه. وي ،بإستخدام المشط نفسه

ولكن تم  ،ستخدام أنوال المشطإنوال البسيطة، ويمكن تنفيذ الشرائط بيعد من الأ :نول الشريط -ه

في إطار تصميم أنوال الشريط لتناسب الإستخدام وهي تتكون من مجموعة من الأوتاد المثبتة 

 ة وليس بشرط ملزم تمرير خيوط السدا بالطول المطلوب للشريط عليها  ة ط السدا خشبي، يتم لف خيو 

الى مجموعتين، ويتم رفع مجموعة واحدة في كل مرة  ة يتم تقسيم خيوط السدا  ،على كل الأوتاد

رفع عدد معين بترتيب خاص يتبع التصميم  ويمكن أيضا   ،لتكوين النفس ويتم الرفع بإستخدام اليد

ستخدام إكما يمكن إستخدام نظام يسمى النسج بو  ،لتكوين النفس لتمرير خيوط اللحمة بهالمراد تنفيذه 

ويتم تصنيع هذه  ،مختلفة للشريط لتعطي أشكالا   الكروت بحيث يمكن تنفيذ تصميمات أكثر تعقيدا  

يتم عادة إدخال اللحمة و  ،الكروت من خامات مختلفة قد تكون خشبية أو ورقيه مقواه أو بلاستيكية

ويتم إنتاج أشكال عديدة من الأشرطة، ولها إستخدامات عدة مثل الأحزمة  ستخدام مكوك المسطرة،إب

 م(.5087، رةحلنسيج من ويكيييديا،الموسوعة الالياف أ) وإطارات الملابس وغيرها.

لبيتها تعد من الأنوال البسيطة في تركيبها حيث تتكون في غا :نول المعلقات والسجاد والكليم -و

 ،طوال فترة النسيج ة ش، وأداة شد للحفاظ على شد السدا والأخري للقما ة أسطوانتين واحدة للسدا من 
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وهناك نوعان  ،أنه يكون مشدود بدرجة عالية جدا   المعلقات والسجاد والكليم ة ومن خصائص سدا 

النسبة مع إختلاف وضعهما ب أساسيان هما النول الرأسي والنول الأفقي، وكلاهما يقوم بنفس الوظيفة

 ،نما تكون عمودية في النول الرأسيللأرض، بي ا  في النول الأفقي موازي ة وتكون خيوط السدا  ،للأرض

كما أن و  ،فقيةنوال الأوتمتاز بعدم شغلها لمساحة كبيرة من الموقع الذي توضع به وبعكس تشغله الأ

ويتم إستخدام النير  ،حاليا   أنه يري الجزء القائم على تنفيذه ج يستطيع رؤية المنتج بأكمله أواسالن

ويتكون النير من حلقة خيط تحتوي  ،وين النفس المطلوب لتمرير اللحمةلرفع خيوط السداء وتك الخيط

 ،المار خلاله ة ند جذب النير يسحب معه خيط السدا بحيث ع ة على حلقة أخري يمر بها خيط السدا 

ستعانة بالمكوك كما يتم ضمها بمشط يدوي ويتم تمرير اللحمة في هذا النوع من النسيج باليد دون الإ

 يطلق عليه الدفن حيث تحتاج للضم الشديد.

عبارة عن إطار خشبي أو معدني  ق والدر  ،ق هو من النوع الذي يحتوي على الدر  :نول المنضدة -ز

مرير مجموعة معينة من خيوط يحتوي على عدد معين من النير سواء الخيط أو المعدن وذلك لت

ويأتي إسم  ،الشكل المراد تنفيذه على القماش من عدمه لتكوين ق والتحكم في رفع الدر  بها، ة السدا 

في العرض ويتم وضعه على منضدة،  (سم 72) لا يزيد عن نظرا  لأن حجمه عادة   نول المنضدة 

ويتكون من أسطوانة  ،لها أي وظيفة أخرى  حتى لو تم وضع أقدام للنول فهي لمجرد تثبيته وليس

الأحيان يحتوي على  وأخرى أمامية للقماش، ونظام للحفاظ على الشد وفي بعض ة دا خلفية للس

ت وقد يصل حتى قاعلى أربع در  يحتوي نول المنضدة عادة   ،لعمل وبر في القماش ة أسطوانتي سدا 

ت بنظام الروافع في قاويتم رفع الدر  ة ة في عدد معين من خيوط السدا قة، وتتحكم كل در قدر  (86)

ستخدام مكوك المسطرة أو إة يتم تغذية اللحمة بقالمنضدة ويستخدم رافعة واحدة لكل در نوال أأغلب 
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ويستخدم نول المنضدة في  ،ستخدام مشط منفصل يتم دفعه باليدبإ وتضم معا   ،مكوك النسيج

العمليات التعليمية وكذلك في عمل نماذج لإنتاج عينات أو في بعض الأستوديوهات الخاصة 

 قماش يتناسب مع المطلوب تفصيله.  بالخياطة لإنتاج

ت قاهو الصورة المكبرة لنول المنضدة غير أنه يستخدم دواسات لتحريك الدر  :نول الأرضية -ح

نول الروافع،  ت،قالطريقة رفع الدر  بأربعة أساليب مختلفة، ويمكن تقسيمه لأربعة أنواع مختلفة تبعا  

ت، قاوتعد جميعها من أنواع الأنوال ذات الدر  ،ونول الدوبي نول البكارات، نول الشد المنتظم،

 ت. قاوتشترك كلها في التركيب غير أنها تختلف فقط في طريقة تحريك الدر 

 مستقلا   ة لزيادة إمكانية التحكم في السداء فقد تم وضع نير لكل خيط سدا  :نول الرسم والجاكارد -ط

فقد يحتاج إلى   العمل على الناسجبحيث يمكن التحكم في الخيوط بإستقلالية، ولكن لصعوبة هذا 

المطلوب والآخر يقوم بذلك يعمل إثنان أحدهم مهمته شد النير شخص آخر يقوم بهذه المهمة معه، و 

 ة التحكم في كل خيط من خيوط السدا  وقد تطورت هذه الفكرة حتى أصبح من الممكن ،بعمل النسيج

على عمل رسومات فنية  بعد ذلك قادرا   بإستقلال تام، وذلك في نول الجاكارد اليدوي الذي أصبح

 م(.5087، رةحلنسيج من ويكيييديا،الموسوعة الاالياف ) بإستخدام النسيج.

 :أداء النسيج -11

ان يلاحظ .هذا، و حتياجات التي يمكن أن يلبيهاالإو أأن يقوم به، اج أداء النسيج هو ما يمكن للنس

أو أقمشة المفروشات على أقمشة أخرى  لجينزالمستهلك يفضل بعض أقمشة القمصان، أو بناطيل ا

يقوم خبراء النسيج باختبار أداء النسيج من  بسبب الأداء والراحة المقدمان خلال دورة استخدامها



 

 

- 113 - 

ختبارات أخرى لتقييم تأثير بعض إخلال ثنيه، وشده، وتمزيقه، وتعريضه للحرارة، وترطيبه، و 

 .م(52/8/5086بيديا )الموسوعة الحرة ويكي المعالجات على الأقمشة

 : لنسيج هياداء لأ الأساسية خواصال ومن

حتفاظ بقوامها الفيزيائي تحت ظروف الإجهاد الميكانيكي قدرة المادة النسيجية على الإ :المتانة -أ

 .لفترة مقبولة من الوقت

المادة قدرة  بمعنى آخر أو ، والشعور بالراحة للجسمالألمقدرة المادة على توفير عدم  :الراحة -ب

 .على الحفاظ على حالة متعادلة للجسم

الأحاسيس (ستساغة العين واليد والأذن والأنف للمواد النسيجية إدرجة  :الجاذبية الجمالية -ج

 البشرية(.

ستقرار البعدي، قدرة المادة النسيجية أن تحافظ على نفس القدر من النظافة، والإ :المحافظة -د

هترائها، وإجراءات إ ستخدامها، و إعلى لونها ذاته منذ شرائها، وذلك خلال والقوام الفيزيائي، وأن تحافظ 

 .العناية بها

خصائص النسيج التي قد تجعله مادة خطرة، أو تلك التي تحمي  :الصحة والسلامة والحماية -ه

با  تتضمن الخصائص التي تجعل النسيج مناس(الجسم البشري والبيئة من المواد الضارة المتنوعة 

 خدام في التشخيص، والوقاية، والمعالجة في المسائل الطبية(.ستللإ

فمثلا، النسيج المتين لا  ختبارات معينة للأداءإنما يستدل عليها بإو  هذه الخواص لا تقاس مباشرة

ولذلك فإن المتانة تشمل قوة النسيج وقدرته على   يتمزق أو يهترئ أوتنتج فيه ثقوب، أو يتفكك بسرعة

ائية أو ننثالإ قدرة المادة على تحمل قوى الحك(، ( كتأثير قوى الشد ومقاومة الحعدم التمزق تحت 
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ستطالة والرجوعية المرنة، نحناء بشكل متكرر بدون أن تنكسر(، والإقدرة المادة على الإ(المرونة 

)سلسلة تصميم الخياطة وتصنيع .متصاص النسيج للإجهادات الميكانيكيةإالتي تؤثر على كيفية 

 .(81م، ص5004س، الملاب
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 المبحث السادس – المعلقات النسيجية
  :)التصوير النسيجى )التابسترى  -1

من التطبيقات التى أتاحت  (التابسترى ) لنسيج ذُو اللحُمات غَير الممتدةا ،لسجاد المرسُوماَ  يعتبر

اكات الطبيعة حيث تتميز تقنية نسيج التابسترى بسيطرة خيوط اللحمه ضحه لمحاتأثيرات فنيه و 

 عن أدق التفاصيل. ومعبرا    ذلك يصبح الرسم بالخيوط سهلا  لالملونه على التصميم و 

مراء والطبقة على الملوك والأ منذ القرن الحادى عشر وكانت حكرا   ت حياكة التابسترى يدويا  أبد

لى إضافة إنها تناسب الطقس البارد هناك وروبا لأأنتشرت فى إاع ثمنها و لندرتها وارتف الراقية نظرا  

ويعد التابسترى شاهد على الامبراطوريات وحياة الملوك  ،نها عازلات للصوت بين غرف القصورإ

زرق لوانها الزاهية مثل الأأمن التاريخ وقد تميزت قطع التابسترى ب ةسرهم فهو يجسد مراحل عدأو 

 وجد النوع وهذا القدم منذ ستخدمتأ التي المنسوجات تابستري منوال ،خضروالأ صفرحمر والأوالأ

 عظيما   شأنا   الفراعنة بلغ وقد نقطاع،إ دون  عصورال خلال وأستمر الفرعوني العصر منذ مصر في

 المصري  المتحف من كل ويزخر، مستمر تطوير في ستمرإ الذي المنسوجات من النوع هذا نسج في

 واضحة دلالة تدل والتي الأسلوب، بهذا نسجت التي القطع من بالعديد بالقاهرة ميوالإسلا والقبطي

 .العصور تلك في الصدارة مكان له كان المنسوجات من النوع هذا أن على

تحدث  وهو إسم لمصانع فرنسية، )الجوبلان( تتجه إلى أوربا تحت أسماء أخرى مثل كلمه )تابستري(

( فهي كلمه 21ص -5008 )غلام، الممتدة ويستخدم كمعلقاتزخرفته عن طريق اللحمات غير 

فارسيه أطلقها الفرس على النسيج المصنوع بطريقة اللحمات الملونة غير الممتدة ومعناه ذو الوجهين 

 م(.80/5/5086)الشبكة العنكبوتية  .كما سماها أهل تركستان جيلام
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 ( نسيج التابستري 2شكل رقم )

 ي:مميزات نسيج التابستر  -1

 من كل في تماما   البعض بعضها تماثل به الزخرفة وأن ،السادة النسيج بطريقة دائما   ينسج أنه -أ

 خفيف تضليع سوى  ثرأ أي منها لايظهر بحيث تاما   ختفاءة إالسدا  خيوط ختفاءإ مع المنسوج سطحي

 .الزخرفية للمساحات النقي الواضح اللون  يعطي مما سطحه على

 المتبادل التماسك ستعمالإ عدم عند تجاهالإ الرأسية المستقيمة الزخرفة اءأجز  بين شقوق  وجود -ب

 .المتجاورين اللونين بين

المنسوج  عرض في متدادهاإ عدمب بسب وذلك الألوان تلاقي نقاط عند صغيره ثقوب وجود -ج

 (.800ص، 5008 ،)غلام

 نسيج المساحات المتجاورة.  وجود تأثيرات تسمى )سن المنشار( عند إستخدام إسلوب القباطى فى -د
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 موضوعات في الخيال الواقعية الحركة فتجنبت ،الحياة من أو الطبيعة من الرسم إلى الميل -ه

الموسوعة  )ويكيييديا، منتديات النسيج الشبكة العنكبوتية. الواقع عن يعبر الفن شعارها وكان

 .(م2/5/5082الحرة

 
 ( نسيج تابستري سن المنشار6شكل رقم )

 : وأنواعه السجاد التابسترى  -3

رضيه كمفروشات للأو  ةتم نسجها كلوحات فنيه تستخدم عاده للتعليق على الحوائط للزين ةهذه النوعي

من  ةالمكون ةلتصميمات القطنيلبدون وبره  ستخدمأ ةاليدوى تةد لعب الصوف دورا  هاما  فى صناعقو 

 (.87 -88ص، م8266اوي، حمد فؤاد النجعأ) .غيرها رسومات للطيور والحيوانات
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 فن السجاد: -4

ضلاع، من الأثالشكل الم منها البيضاوى وذو ةشكال مختلفأبرع الفنان المسلم فى فنون السجاد فقدم 

يرانى شهرة زرق الفاتح والغامق، وكسب السجاد الأالأصفر،الأحمر،لوان فكانت مختلفه كالأما الأأ

خذت فى التطور بفضل الفنان البارع ألتى بدأت بسيطة ثم ج ايهتم الفنان المسلم بصناعة النسأ  ةعام

ول شكال هندسيه على المنسوجات وفى القرن الأأن يقدم الرسومات وصور النباتات و أستطاع أحتى 

-822ص م،5004، فيصل الشناق)ن يقوم بالكتابه العربية على المنسوجات.أستطاع إالهجرى 

826). 

 
 ( سجاد ايراني7شكل رقم )

 نواع منها:أوله عدة لسجاد: اع نواأ -5

 ةلوان وتصميمات جميلأاش بقممن ال ةنوال بسيطأوينسج على  السجاد اليدوى بدون وبره: -أ

  ة.مختلف
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درجا  من اللون تللصوف م ةوان الطبيعيللأاسيوطى يتم نسجه من منه الحلوانى والأ الكليم: -ب

 ةالطبيعي من اهيهز لوان أسيوطى منسوج بالأما ة أشكال هندسيأب قلى اللون البنى الغامإالكريمى 

  ة.ليديقورسومات ت

 
 الكليمالسجاد ( 1شكل رقم )

حمر الذهبى من الأ ةاهيز لوان اليقوم بنسجها نساء البدو عليها طابع الأ ى:و السجاد اليد -ج

 رجوانى.الأ
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 اليدوي السجاد ( 2شكل رقم )

نسجه يدويا   يرانى( يتمالشرقى )السجاد الإ وهو معروف بالسجاد وبره:الو نسوج ذمالسجاد ال -د

 واع السجاد.أنرقى أو أغلي  وعلى نظام العقده وه

 

 ةوبر النسوج ذو مالسجاد ال( 80شكل رقم )

 يتم تصميمها فى نفس الوقت  ةوالوبر  ةرضية السجادأن أ وه : السجاد المنسوج -ه

 .و ولئتون(أ)بروسول  سلاكأسجاد منسوج فوق  -
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 .)السجاد الولثون( ةالى جيه هةجي سجاد منسوج -

 (.842-850، ص8214، اد النجعاوى ؤ حمد فأ) سجاد السنسمسترد -

 نسيج القباطى:  -6

جداده الفراعنة أ هى لما تركن البراعة التى توصل اليها الفنان القبطى فى فن النسيج هى تطور طبيعإ

 الأصباغ وتركيبها.ى النسيج وكيفية لكتابة علوإبتكار فن ا الزاهيةلوان ضاف إستخدام الأأ هولكن

دمت منذ العصور القديمة حتى ستخأسية فى عملهم والتى أفقية والر نوال الأإستخدم النساجون الأ

، وهذه الطريقة تستخدم (القباطى(ومن أهم هذه الأساليب النسيج ذو اللحمات غير الممتدة  ن،الآ

ستخدمت هذه الطريقة فى صناعة ألنسيج، وقد اللحمات غير الممتدة أي التى لا تمتد بعرض قطعة ا

ستمرت فى مصر الإسلامية إشتهر بإنتاجها المصريين من قبل دخول الإسلام، و أالمنسوجات التى 

 الفاطمي وظل هذا الاسم يطلق على هذه الطريقة الفنية سواء  كان الصانع قبطيا   إلى نهاية العصر

سمية كانت نسبة إلى مصر وليس إلى طائفة معينة، ستعمال كلمة قباطى يوضح أن التإو  أو مسلما  

هو من الموصل وكان هذا النوع من  موسلين(نسبة إلى دمشق، ونسيج   الدمشقي(وذلك مثل النسيج 

م، 5006. )هالة محجوب خضر، المنسوجات يستخدم فى صناعة كسوة الكعبة المشرفة فى مكة

 (.21،22ص:

ستخدمت فى صناعة وزخرفة المنسوجات، وتنشأ زخارف أطريقة  ،ما النسيج ذو اللحمة الزائدةأ

ختفاء خيوط اللحمة الممتدة في عرض المنسوج، وتقاطعها مع خيوط إاللحمة الزائدة من ظهور و 

ويوجد نوعان من زخارف اللحمة الزائدة منها الحقيقية والتقليدية والفرق بينهما أن في زخارف  اة السد

ة أخرى بلون يخالف لون الأرضية تتخلل اللحمات الأصولية لتكون اللحمة الزائدة الحقيقية توجد لحم
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وأسلوب آخر استخدم  الزخرفة بينما فى زخارف اللحمة الزائدة التقليدية لا يوجد سوى اللحمة الأصلية 

فى صناعة وزخرفة نسيج وهو نسيج الزردخان وهو أبسط أنواع المنسوجات المركبة من حيث الناحية 

ختفاء  تاما ، إختفاء خيوط السدى به إالنسيج و  بظهور ألوان اللحمة على وجه الصناعية، ويمتاز

تاما   ا  ختفاءإلحمتان أو أكثر بألوان متباينة مع إعداد سداتين تختفي إحداهما  ةويستخدم في صناع

بين لحمات سطحي المنسوج، ومن الجدير بالذكر أن الزردخان كلمة فارسية تعنى دار السلاح 

أطلقت على هذا النوع من المنسوجات لأن الدروع المصنوعة من الزرد وغيرها من  ويرجح أنها

، الأسلحة كانت تغطى بطبقة من نسيج سميك مزركش من الحرير الأصفر والأحمر )آرنست كونك

 .(85ص ،م8266

 ةكان يصنع النسيج في العصر الفرعوني في المصانع الملكية التي كانت توفر حاجات الملك وبلاط

انت المعابد تنافس المصانع الملكية في هذه الناحية فلقد ضرب المصريون بسهم وافر في زراعة وك

ليافه نفس منسوجاتهم التي كانوا يصنعون منها ملابسهم أ لينسجوا من كبيرا   هتماما  إ هتموا بها وإ الكتان 

رفيعه  غزلها خيوطا  لياف كتانية تسمح بأللحصول على  تهعتنوا بزراعإ كفان موتاهم لهذا أالفاخرة و 

لجمع الكتان الى جانب  ويظهر ذلك من بعض رسومهم على جدران المقابر اذ نجد فيها تصويرا  

هتمام إ حصاد القمح، ولقد وجدت بذور الكتان في بعض مقابر قدماء المصريين، ومما يدل على 

عداد إ ع مراحل المصريين القدماء بصناعة المنسوجات الكتانية ما جاء برسومهم من تصوير لجمي

بدعوه في هذه الصناعة من مهارة فائقة من الصعب الحصول أالكتان ونسجه وهذا يدل على ما 

م، 5000زوق، براهيم مر أى. )دخله التطور الآلأا الحاضر رغم التقدم الكبير الذي نعليها في وقت

 (.25ص
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 نسيج القباطى فى العصر القبطى: -7

وات اللحمة ذرفة خعلى النسيج والمنسوجات المز  ،سعاد ماهر رهكتو د سم الذى أطلقتهالقباطى هو الإ

 )تابسترى( وسماه دكتور محمد عبد العزيز مرزوق )الزخرفة المنسوجة(. غير الممتدة

خرى يتألف من مجموعة من الخيوط الطولية يطلق عليها السَداةُ تتقاطع مع مجموعة من الخيوط الأ

 ،ختلاف تقاطع الخيوط الطولية والعرضيهنتظما  وتبعا  لإالعرضية يطلق عليها اللحمه تقاطعا  م

دى عمليه التقاطع المزكوره الى يختلف المنسوج فى مظهره ونوعه، تؤ ويطلق عليها التركيب النسجى 

إختفاء فريق من خيوط السداة تحت إحدى اللحمات وظهور الفريق الأخر فى نفس الوقت فوقها 

ختفاء إلى فريقين: الإط السداة تبعا  لعملية الظهور أو تختلف خيو  والعكس فى اللحمه التى تليها لذلك

الأول الخيوط الفرديه والثانى الخيوط الزوجيه، وكل من خيوط الفريقين يظهر أو يختفى مع بعضه 

ذا ماظهر الخيوط الفرديه أو إرتفعت أو إنفصلت الخيوط الزوجيه تنتج عن ذلك فراغ إالبعض، ف

في  ن المقريزي أكر ز وت، لك تتم عملية التعاشق أو التقاطعذاخلهُ وكط دلخيو ايسمح بمرور ثانى 

 ا  لي الرسول )صلي الله عليه وسلم( قباء وعبأتين وثوبإ هدىأ ن المقوقس عظيم القبط كان قد أ هخطط

ن الخليفه أمؤلفه )النجوم الزاهره(  في ،ى المؤرخ البرتقري و في العصر الفاطمي حيث ر  قباطىالمن 

)عائشة  لحاكم بأمر الله في السنه الحاديه عشر من حكمه كسا الكعبه القباطى البيضالفاطمي ا

 (.820-856م، ص 5002التهامي، 
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 نسيج القباطى فى العصر القبطى( 88شكل رقم )

 الأصباغ:  -8

تلفة خكون فيها بنسب متن تمتص الخامة محاليلها المائعة و أالصبغة هى مادة ملونة يمكن  

صبغة مثل التلاف قابليتها للصبغة وترتبط خامات النسيج بختركيز الصبغة وإ ختلاف درجةبإ

ويتم صبغها بما يناسبها من الصبغات الحمضية والكروم وصبغات  ،رى خامات الطبيعية الأخال

واص الألياف فى ختلاف خلى الإإرجع تلصبغات المنشرة والكنيوتية وهنا و اأحواض الذائبة الأ

 ،تلف كل من الشعيرات الطبيعية والصناعية فى مادة التركيب الأساسي لهاتخئية  و الكيمياأالطبيعية 

 .ساسا  لمنتجات صناعة الغزل والنسيجأوالشعيرات هى الوحدات الأساسية المكونة 

طبيعية ومعدنية تتم صباغة الخيوط بعد غزلها حيث تكون على  ونباتية صباغ الى حيوانيةتنقسم الأ

فى قمشة المنسوجة والصباغة ل الصبغة داخل الخيوط ويطلق عليها الأغلغتت و بكر حيثأهئية شلل 

قمشة المصبوغة بعد ذا قورنت بالأإتلفة من ضوء وغسيل وخلافة خهذة الحالة ثابتة للعوامل الم

 (.402-212ص م،5002، إنصاف نصر وكوثر الزغبى) .جالنسي

ويمكن تقسيم  ،ياف النسيج ويكسبها لونا  أي مركب كيميائي يمكن تثبيته على أل ويقصد بكلمة صبغة

صباغ الطبيعية إلى وتنقسم الأصباغ تركيبية أو صباغ طبيعية أالصبغات لمصادرها على الوجه الي 
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وكوثر  إنصاف نصر).كوكونيل ومعدنية مثل مياه الآبارنباتية مثل النيلة، وحيوانية مثل 

 (.402-212ص م،5002الزغبى

 لي:إالمستخدمة  تنقسم الخيوط صباغة الخيوط: -9

 خيط مفرد منتج من شعيرات مستمرة. -أ

 خيط مفرد مغزول من شعيرات من نوع واحد. -ب

 امات مختلفة مخلوطة.خنواع مخنلفة ومن أيط مفرد مغزول من شعيرات من خ -ج

 لياف صناعية وغيرها.أصلا  من أخيوط معدلة وهى  -د

غتها ونوع الصبغ المستعمل، كذلك تختلف تختلف طرق الصباغة تبعا  لنوع الألياف المراد صبا

 صباغة الخيوط وتكون بأحدى الطرق الاتية:

ستعماله لسهولة تغلغلها داخل الشعيرات في حمام إتعتبر من أنسب ما يمكن  صباغة الشعيرات: -أ

الصباغة لذلك تكون الخيوط المصبوغة من الشعيرات المصبوغة ثابتة ومتجانسة اللون وتستخدم في 

 الصوف.صباغة 

تكون على هيئة شلل أو بكر حيث تتم صباغة الخيوط بعد غسلها حيث  صباغة الخيوط: -ب

في هذه الحالة ثابتة من و قمشة المنسوجة والصباغة ل الصبغة داخل الخيوط ويطلق عليها الأغلتتغ

)فيصل الشناق، عاصم ظاظا، شعبان  .ضوء وغسيل وخلافة اذا قورنت بأقمشة مصبوغة بعد النسيج

 (. 222 -225م، ص5004عبد الفتاح، 
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الأصباغ                                     على النسيج بلون  على القالب بارزة فإنها تظهر كانت الزخارف المحفورة إذا

المستعملة، أما إذا كانت الزخارف غائرة على القالب الخشبي فإن الزخارف تأخذ نفس لون النسيج 

وكانت ألياف الكتان بطبيعتها ذات ألوان  ةلمحيط بها لون الأصباغ المستخدمبينما يأخذ الإطار ا

 ت مبكر. باهتة ذهبية أو بنية أو خضراء، إذا قطع محصول النبات في وق

أو الأصباغ النباتية لتلوين  (أكسيد الحديد المائي المخلوط بالطين(ستخدم قدماء المصريين المغرة إ

ج اللون ي، وتعطي المغرة للنسا  ليلوز النبات كان يجعل الصبغ صعبيالمنسوجات على الرغم من أن س

، وكانت المواد النباتية المستخدمة في الصبغ تشمل الوسمة رالأصفر أو البني المصفر أو الأحم

لصناعة  ستخدم التبييض أيضا  أ، والفوة والقرطم للون الأحمر، و للون الأزرق  ))نبات عشبي

  .جتماعية الرفيعة وللنظافةللمكانة الإ ت تعتبر رمزا  المنسوجات البيضاء التي كان

 وبدأت الدولة في العصر البطلمي الإشراف على صناعة المنسوجات والرقابة على زراعة الكتان

انتشرت المنسوجات المزدانة بالرسوم متعددة الألوان، وأصبحت الأقمشة المنقوشة تعرف بقماش 

أو مصرى، وأقمشة القباطي معروفة بزخارفها التفصيلية بمعنى قبطي ( قبط)من كلمة  (القباطي)

المعقدة، وكانت الأقمشة في العصر الروماني تزخرف بأشكال آدمية وحيوانية، وكذلك التصميمات 

النباتية والهندسية، وشهدت المراحل التالية زيادة استخدام الرموز المسيحية، حيث أصبح التصوير 

 .جريدا  لأشكال الإنسان والحيوان أكثر ت

ستخدمت الأقمشة في الكنائس والأبنية العامة كستائر، وكذلك كأغطية للأسرة، ومفروشات أو 

ومناشف وأغطية مناضد وأكياس وحقائب، وزاد استخدام وشيوع الصوف إذ كان سهل الصبغ 

 .وفي عهود خلافة وولاية المسلمين  بالأصباغ النباتية
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لجودتها وجمالها، وكان ذلك نتيجة لمشاركة الدولة في  ا  عالمي ستحسانا  إكتسبت الأقمشة المصرية إ

الرقابة على الخامات، وبناء المصانع الخاصة والعامة وضمان معايير الجودة أما الشمع فكان 

يستخدم لتغطية المساحات والزخارف التي لا يراد صباغتها بلون معين، ومن مواد الصباغة التى 

ستخدمت في أوائل إيعية، وتنقسم مواد الصباغة التي غ طبستعملها صناع المنسوجات عدة أصباإ

القسم الأول وهى بعض الأصباغ النباتية، ومن أهمها الجهرة، وهي  :العصر الإسلامي إلي قسمين

صبغة صفراء تميل إلى الاخضرار والزعفران، والعصفر، والكركم، والشلجم وهو نبات عصارته حمراء 

ينتج عن طحن جذرة لون أصفر، والقسم الثاني وهي بعض  داكنة، والكركم هو نبات إستوائي

الأصباغ الحيوانية، وتؤخذ من بعض الحشرات والديدان، مثل اللعلى وهي صبغة حمراء تؤخذ من 

حشرة  تنمو على أشجار صمغية، وصبغة حمراء تؤخذ من الدودة القرمزية ولقد ورد أسماء عدد من 

 .الصباغين الذين زاولوا مهنة الصباغة

م وعبد الغنى بن جعفر الصباغ  1132/هـ351مثل أحمد بن إبراهيم الصباغ الذى توفى سنة 

كما كانت تتم زخرفة المنسوجات أيضا  بالتطريز بعد أن يتم صناعتها، وتستخدم إبرة ، وغيرهما

الخياطة فى عمل غرز التطريز وتستخدم فيها خيوط من مادة أغلى من مادة قطعة النسيج، وتستخدم 

ستمرت هذه الطريقة فى مصر حتى نهاية إو ن، يوط الحريرية من أنواع متعددة فى أغلب الأحياالخ

 .وكانت ألياف الكتان بطبيعتها ذات ألوان باهتة ذهبية أو بنية أو خضراء نىالعصر العثما

ستخدم النساجون أنوالا  رأسية إأصبح الصوف في المرتبة الثانية أهمية بعد الكتان كمادة خام، و 

في الأقمشة كنوع من الزخرفة، وكانت الأقمشة تزخرف ) عرضية أو أفقية خيوطا  (نسجوا لُحما و 

وضمت النقوش، الخطوط العربية الزخرفية الفنية  بأشكال مطبوعة أوتطرز بخيوط من حرير
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 تجريدية نباتية وآدمية وحيوانية تعد الزخرفة بالطباعة والأشكال النباتية والهندسية، وكذلك رموزا  

والصباغة من الطرق الصناعية التي عرفتها مصر في العصر الإسلامي والتي كان لها جذور منذ 

ستمرت في العصر القبطي، وكانت عملية إالعصر الفرعوني ثم في العصر البطلمي ثم الروماني و 

الطباعة تتم بواسطة قوالب مصنوعة من الخشب تحفر عليها الزخارف المراد طباعتها ثم تغمس في 

 (. 43ص،  م5002 ،ذكي محمد حسن)لأصباغ وتطبع على قطع النسيج ا

ومن أساليب الزخرفة أيضا ، الزخرفة بالإضافة ويتم هذا النوع من الزخرفة بإضافة قطع صغيرة من 

يتم تثبيتهم بواسطة إبرة  فى أغلب الأحيانو المادة ، و النسيج على مساحة كبيرة تختلف عنها فى اللون 

والذي أطلق فيما  (الخيمية)تلفة، ويشتهر هذا النوع من الزخرفة فى مصر باسم الخياطة وبغرز مخ

كما  بعد على المنطقة التى يتركز بها صناع هذا النوع من المنسوجات وهى منطقة الخيمية

، براهيم مرزوق أ) ستخدمت الإبرة فى التطريز والإضافة وغيرها من مراحل إعداد المنسوجاتأ

هداء خرى التى عاصرته بشرف الإز نسيج القباطى عن المنسوجات الأامتإوقد  (25صم، 5000

وقد قام علماء  41)ص م،5007 ،المقريزى ).طىفى العصر القباصل الله عليه وسلم  لى الرسولإ

 .هم بناء علي ملامحهم الفنيةاؤ الآثار بتقسيم المنسوجات القبطية إلي ثلاثة أقسام، وأسم

ج العصر الأغريقي الروماني، ويمتد من القرن الأول إلي الثالث ويطلق عليه نسي: القسم الأول -أ

والحيوانية،  ستعمال الرسوم الآدميةإالميلادي، وتمتاز منسوجات هذه الفترة من الناحية الزخرفية بكثرة 

بجانب العناصر النباتية والهندسية، وتمثل هذه الرسوم الطبيعية أصدق تمثيل فهى مليئة بالحياة 

 .كبير ا تمتاز بحسن التأليف وبالتوزيع المنتظم والألوان الطبيعية الى حدوالحركة، كم
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  ،دينتقال، ويمتد من القرن الرابع إلي نهاية الخامس الميلاويعرف بعصر الإ :القسم الثانى -ب

 .نسيج العصر اليوناني والروماني الوصل بينه ومنسوجات هذه الفترة هي همز 

الروماني، و قى ستعمل رسوم وموضوعات النسيج الإغريي يزاللا وفهوهو القبطي،  :القسم الثالث -ج

ستعمال الرموز إمتاز بكثرة يركة وصدق تمثيل الطبيعة، غير أنه الحياة والح هوإن كانت تعوز 

تخذ إالمسيحية، ويعرف بنسيج العصر القبطي، ويمتد من القرن السادس إلي التاسع الميلادي، وقد 

سلام إ) اص والحيوانات، والتى أصبحت فيما بعد من أهم مميزات هذا الفنرمزية للأشخ لنفسه رسوما  

 (.48-40م ص 5082كامل ،
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  جراءات الدراسةإ -الثالثالفصل 

 :قدمةم -6

بناء التشكيلي للمعلقة النسيجية   القيم الجمالية والوظيفية في ال يتناول الدارس في هذا الفصل 

أعمال  علي عتمدت الدارسةإ ساسها تطبيق الدراسة، أالتي تتم على  أساليب النسيج المختلفةو 

العلمية  وإستنادا  على المنهجية لمنسوجة مستلهمة إِياها من البئية السودانية الطبيعية،االتصميمات 

والمقابلات الشخصية في  لتحليلىالوصفى انهج لما دارسةسوف تستخدم الفى منهج إجراءات البحث 

 ض هذه الدراسة بجانب المراجع والدراسات السابقة والشبكة الإلكترونية.ق فر تحقي
 :يلي كما المشكلة صياغة ويمكنمشكلة الدراسة:  -2

لقة في تعزيز القيم الجمالية والوظيفية للمع للنسيج اليدوي أن يسهم البناء التشكيلي  إلى أى مدى يمكن

 النسيجية؟

 الدراسة: فرضية -3

هما  من مصادر الفنون جمالية ووظيفية تجعله مصدرا  م يدوي على قيميشتمل فن تشكيل النسيج ال

 التشكيلية.

:منهج الدراسة -4   

)تطور النسيج( بإعتباره الأنسب لطبيعة  والمنهج التاريخي الدارس المنهج الوصفي التحليلي يستخدم

القيم الجمالية والوظيفية لأعمال فن تشكيل النسيج اليدوى، كما يتيح للدارس دراسة الدراسة، كما يتيح 

  .له أيضا  لتصنيف المفردات التقليدية والعلمية ومن ثم مناقشتها
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 دوات الدراسة:أ -5

في مجال تصميم تخرجوا  النساجين الذينكأداة للدراسة إستهدفت عينة من  المقابلاتإستخدم الدارس 

من ذوي الإختصاص والخبرة  المنسوجات والتشكيليين وأساتذة كلية الفنون الجميلة والتطبيقيةوطباعة 

، وإعتمدت المقابلات على تقديم الأسئلة الدراسة والنتائج المرجوة، بناء على أهداف الأكاديمية

 .م آرائهم حول موضوع الدراسةك لتقديوالنقاش فيها وذل

ج لمعلقات نسيجية لمجموعة من النساجين والمصممين تتمثل فى نماذعينات الدراسة:  -6

كلية الفنون الجميلة والتطبيقية )قسم تصميم وطباعة المنسوجات( والتي  فيلذين تخرجوا السودانيين ا

 تحمل قيما  جمالية ووظيفية ودلالات ثقافية متعددة في تكوينها ومضمونها.

ماذج من أعمال النسيج اليدوي لبعض عشر عملا  كن ثلاثتم إختيار عدد حجم العينات:  -7

 المصممين السودانيين والعالميين فى فترات تاريخية مختلفة وفقا  لمعايير وضعها الدارس. 

   .دراسة تحليلية للمعلقة النسيجية وأساليبها حدود الدراسة الموضوعية: -8

  في ولاية الخرطوم.هذه الدراسة  تنحصر حدود الدراسة المكانية: -9

 .م7066 - م7007 من العام: الزمانيةدود حال -11

لفن تشكيل معطيات ومفردات التكوين و وفق أسس  عشر عملا   ثلاثتم إختيار عدد  :التحليل -11

معايير وضعها  وفق ها ومناقشتهابغرض تحليل لمعلقات نسيجية عيناتمتمثلة فى  النسيج اليدوى 

قسم تصميم  ،لية الفنون الجميلة والتطبيقيةك من المصممين السودانيين تخرجوا فيالدارس لمجموعة 

 .جامعة السودان للعلوم والتكنلوجيا ،وطباعة المنسوجات
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(1رقم ) عينة  

 
 )معلقة نسيجية( ة( المصدر: من أعمال الدارس7صورة رقم )

 طبيعة صامتة. إسم العمل الفني: -7

 .سم 60×70 مقاس العمل الفني: -1

 هاله شرف الدين إسم المصمم:  -1

 م.1075 تاريخ إنتاج العمل: -1

 . الخرطوم منطقة الدراسة: -5

 .بغهاصتم ملونة  وخيوط  صوف صناعى الخامة المستخدمة: -9

 .ر(زهانسيج يدوى )بارز لمجموعة الأ إسلوب النسيج: -1
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ق الغام البنىتدرج اللون القيم والدلالات اللونية في البناء التشكيلي للمعلقة النسيجية اليدوية:  -9

وله ثراءها اللونى غعطى المشأ زرق الداكن ستداره على خلفية الأالإ حققفى وسط المنسوجه )الظل( 

فى  قزرق الغام، كذلك التدرج اللونى من الأللوحة ا  دتأكيضاءه ضاف توزيع الإأكما  ةوالفخام

 تجهاالى عمل مخطط ضوئى منتظم على و  اللوحة أدي علىأ زرق الفاتح طراف والوسط الى الأالأ

  .ولهغالمش

 قل ة، ننتوفاظ لأزهارمن ا ةوله نسيجيه على مربع خشبى لمجموعغمشالقيم الجمالية والفنية:  -6

ها بتقنية تداخللتكون مع  وافق لونيوت فى إنسجام سلوب العقدوبطريقة أ الخيوط الملونة بإستخدام

 أعطي المشهد أمام ومشتقاته الأخضرو  والأصفر الفاتححمر والبرتقالى لألوان االأ مزيجا  من عالية

مع خلفية  علاقة الظل والضوء ، تنتقل عيني المشاهد الي تأتيرزهار الحيويه والنضارالأ

 المضيء ، ظهور اللون الأصفرالأحمر اللون  الي الداكن وتدرجهما ق والبنيامالمشهدالأزرق الغ

 حقق علاهاأ و  اللوحة بجانب ثير الملمسأيلاحظ تو  ومضمونه العمل الفني وتكوين ظهر شكلأ

عن طريق  اتهعنا وتنقل إنفعالاس أصابطريق ملم الحيوية التي نتحسسها عنالأزهار   مجموعةل

لعين وتعمل على مزجها بصريا ، كذلك رمزية الخطوط العميقة التى مرئى سطحى مختلف تدركة ا

، أما رمزية مساحة الخطوط بالتوازن والتناسب تعطي ظلالَا كثيفة تساعد على إيجاد الإحساس

 الأخشاب وغيرها فهى وسيلة الفنان المبدع.و  أنها تظهر الثمار ووظيفتها الطبيعية فى

 العمل هذا حيتيكما  الإهتمام، يثير مام التنوع يخلق واحد تصميمى عمل داخل يناللو  تباينال نإ

 كبر.أبشفافية وصدق  والخيوط الألوان ختيارإ وحرية التنقل متعة الفنى
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 التقنية ساليبكذلك الأو  الفنان عمل تحديد فى وملهما   مهما   دورا   تلعب الطبيعية البئية :العينةتحليل 

 .المستخدمة ونوع الخامة

(2رقم ) عينة  

 
 )معلقة نسيجية( ة( المصدر: من أعمال الدارس1صورة رقم )

 .(فقى لوديان وتقاطع جبال بمنطقة )غرب دارفورأمشهد طبيعى  إسم العمل الفني: -7

 سم 20×سم 60 مقاس العمل الفني: -1

 هاله شرف الدين إسم المصمم:  -1
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 م.1001 تاريخ إنتاج العمل: -1

 . منطقة قلولجبل مرة  منطقة الدراسة: -5

بواسطة  ابغهصالصوف الصناعى الملون، مجموعة من الخيوط تم  الخامة المستخدمة: -9

 .الدارسة

 .برة مشدود على إطار من الخشبنسيج يدوى بواسطة الإاسلوب النسيج:  -1

من خلال التدرج اللوني القيم والدلالات اللونية في البناء التشكيلي للمعلقة النسيجية اليدوية:  -9

)الداكنة غامقةلوان اللخامات النسيج المختلفة ووفقا  لنظرية الدائرة اللونية إستخدم الدارس الأ

ما اللون البنفسجي الغامق أ، مام المشهد يؤكد قربهأبرتقالي حمر واللوان الحارة مثل الأومشتقاتها( والأ

 .سحر وواقعية الأشياء )الصخور والاشجار( أضافظهر ظلال و أ

جعل عين يمما وان فى الخلفية لتداخل الأ القيم الجمالية تظهر فيالقيم الجمالية والفنية:  -6

ة والقاتمة من ناحية لمساحات الفاتحهد. اجزاء المشأ داخل التنقلفى  تركز عليها وتستمر مشاهدلا

نتقال كتل المناطق الفاتحة والقاتمة إثير عام عن طريق أالحصول على تمن مكن التكوين قد 

مامية والوسطية ثم المساحة الخلفية خر، حيث ينقلنا بصرنا حول المساحات الأالمتبادلة من مكان لآ

 التي يهدف اليها الفنان. 

وهى  ،التقنية هساليبأفى تحديد عمل الفنان و وملهما  طبيعية تلعب دورا  مهما  ة اليئالب :العينةتحليل 

المشهد من وديان منها لف أيتلثر آالذى لا ينضب لما بها من كنوز وم هومعين امهلهإو  لهلغة إنفعا

لطبيعتها وذلك فقى مستوحى من منطقة جبل مرة أُ يقاع إرض بأو  سماء،، تلال، وسهول وجبال
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من خلال الترادف فى  ظهر كذلك المنظور الخطىو يا ، فقاُ  ا  حاء حقق عمقذلك الإي ،دهشةالخلابة الم

 د.مفردات المشه

قوة  ضافأحيث إستخدم الدارس أسلوب جديد للمعلقة النسيجية عن طريق الإبرة والخيط المفرد، 

 مستوى ثانى على سطح راظهإو تحديد طبيعة المنطقة ل لجبالا وتكويناتلصخور لصلابة و 

 .ثالثا  حقيقيا  ا  ضاف بعدالمنسوجة أ

 (3رقم ) عينة

 
 )معلقة نسيجية( ة( المصدر: من أعمال الدارس1صورة رقم )

 .ر طبيعىمنظ إسم العمل الفني: -7

 سم 50سم 120 مقاس العمسل الفني: -1

  أبراهيم هاله شرف الدينإسم المصمم:  -1

 م.1079 تاريخ إنتاج العمل: -1
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 .منطقة غرب دارفور)نيرتتى(الخرطوم..  منطقة الدراسة: -5

  .مواد مثبتةو  بغهاصوخيوط قطن تم  صوف صناعى ملون، الخامة المستخدمة: -9

  .النسيج اليدوى النسيج:  أسلوب -7

يرمز اللون الازرق للمرح القيم والدلالات اللونية في البناء التشكيلي للمعلقة النسيجية اليدوية:  -9

، لشمس وتعطي تأثيرا  بالقربترمز ألوانها ل لوان دافئة كماحمر والأصفر والبرتقالي أوالإنتعاش والأ

 . للمنظور اللوني نهائيةلى اللاإوالأخضر الفاتح في المساحة الخلفية 

بإستخدام الصوف الصناعي الملون وخيوط القطن المصبوغة تم نسيج القيم الجمالية والفنية:  -9

مق الوان الباردة ودرجاتها المختلفة من الأزرق الغم من الأاللوحة باناقة وإحكام وبحس فني عالي، زخ

في تكامل مبهر وإنسجام كامل يتخللها فونية رائعة زرق السماوي والأخضر تنساب في سيمالى الأ

وهنالك التلال والجبال البعيدة بلونها  ل القريبهون البني الداكن في بعض المواقع مكونا  تلك التلالال

تلامس روؤسها سحب متراكمة ممزوجة باللون إذ الرمادي الفاتح التي تم التعبير عنها بحرفية عالية، 

وفي مقدمة اللوحة تتناثر كمية من الصخور وبخطوط قوية الأزرق السماوي والرمادي الفاتح، 

 .ظهرت تكويناتها في تناسق وتوافق تام وفي إحكام فني رائع وتجويد جماليأواضحة 

فالإختيار اللوني والبناء التشكيلي تم بعناية فائقة ودراسة دقيقة تتناسب مع طول وعرض اللوحة مما 

المصمم من خلالها إيجاد أسلوب خاص نابع من فكر مستقل  يؤكد الرؤية الفنية العالية والتي يسعى

الإمساك بخيوط العمل ومدها في  ى الدارس بمهاراتهكما سع ونظرة متفردة في الإختيار اللوني،

 الإتجاه المناسب بما يخدم وحدة العمل الفني.
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يجعلك تعيش معه عمل فني ذو قيمة جمالية بديعة ينفذ تأثيره الى أعماق النفس و  هى :العينةتحليل 

خافتة أحيانا  اخرى، و لحظات التأمل الداخلي العميق، من خلال هارمونية لونية قوية متألقة أحيانا  

نتعرف فيها على ملامح تعبيرية رائعة يمتزج بها جمال الطبيعة لعمل فني ينقلنا في سياحة وجدانية 

 ل مرة. )نيرتتى(، جب متمثلة في تلك الجبال والسهول والوديان لمنطقة

 (4رقم ) عينة

 

 )معلقة نسيجية( ة( المصدر: من أعمال الدارس1صورة رقم )

 وجه. إسم العمل الفني: -7

 سم 70×سم 60 ل الفني:مقاس العم -1

 هاله شرف الدين إسم المصمم:  -1

 م.1071 تاريخ إنتاج العمل: -1
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 جنوب كردفان منطقة الدراسة: -5

، صفرأفاتح،  ،خضرأامق، غالبني ال البني الفاتح،، صوف صناعى ملون  الخامة المستخدمة: -9

 .بيجي

 النسيج اليدوي البارزسلوب النسيج: إ -1

وت المنسوجه علي تحإناء التشكيلي للمعلقة النسيجية اليدوية: القيم والدلالات اللونية في الب -9

سلوب من الإ نوعتفإن  ،يهافلتنقل من خلال اللمشاهد  ةعطت المتعأ ابه ذمضامين لونيه معرفيه ج

، مشهدال إتقانسلوب التقني في الأوقد ساهم لوني،  تباينه خلق هجالي ناعم في الو إبارز في الخلفيه 

حد الألوان التى يختص بها أضر ومشتقاتة يرجع الى عاميتنا السودانية وأنة إستخدام اللون الأخ

لبياض والسواد، لوانهم الأخرى مابين اأالسودانيون ينظرون الى بشرتهم السمراء الغالبة والطاغية على 

ية عربلمختلف الثقافات ال إعتبار أن السودان وعاء جامعا  لوان الهجين بأالأصفر من واللون القمحى أو 

 .والأفريقية

وفاعلا  فى تشكيل ثقافة ووعى  لبيئة الطبيعية السودانية ثأتيرا  قويا  القيم الجمالية والفنية: تؤثر ا -6

منطقة الليرى غرب ذات الطبيعة الجبلية العالية والأشجار الكثيفة  ،قبائل مناطق جنوب غرب كردفان

الحوار  معت البيئة والإنسان فكان هذاإجت المتشايكة، وطقسها القاسي أكد شكل وقوة المنسوجة

  .اللوني

إختيار الألوان البني ومشتقاتة فى البناء التشكيلى لجانبي الوجه، وكبر الملامح وخاصة ضخامة 

الأنف والفم من مميزات الوجه الأفريقى السودانى الذى يقطن تلك المناطق الجبلية يظهر وسط 

ين يتجمل الإنسان السودانى ويز فعادة  لأنف، بة لة والصلاخطوط الرئيسية أظهرت الحدالمشهد، أما ال
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نجد  ،الحسدو شر ال إتقاء  تحصين نفسهمعتقدا   سه ببعض العقود المصنوعة من الخرز والسكسكنف

مشتقاتة وتلك تغير الأسلوب الفنى من نسيج بارز فى الخلفية ذات الألوان الداكنة مثل الأخضر و  أن

 محكم ساعد فى إنجاح العمل الفنى فنى وتكامل بعدا  اعم فى الوجه خلق ن نسقلألوان الداكنة على ا

 فى أعماق النفس.    أثرا   ا  ركات

الصوف الصناعي الملون نسجت بإستخدام شكل مربع من الخشب  على ةمنسوج :العينةتحليل 

ون السودانية الأل ة( التى تشبهوالفاتح ةامقغال بني ودرجاتهالبدرجات لونية )و  إحكام وحس فني عاليب

تتخللها المرتفعات الجبلية الشاهقة لتثري و بمناخها الإستوائي المتمثله فى شبه الصحراء الأفريقية 

ما أ العمل الفني قوته وتوازنه.عطي سطح أ الأإختلاف ب ز ولنسيج البار بإستخدام او المنسوجة لونيا ، 

 ،ا  جديدا  لوني ا بعدا  دوأك أضافاح و وضب الشده والصلابهالوجه و  انبيوالضوء فى ج امقغلون البني الال

ود عقببعض ال نفسه نسانين الإز كما ، نفظهرت الحدة و الصلابه في الأأأما الخطوط الرئيسية 

 .عنقه حول والخرز

(5رقم ) عينة  

 
 )معلقة نسيجية( رنده المصمم( المصدر: من أعمال 5صورة رقم )
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 خيمةلستار  إسم العمل الفني: -7

 سم 800×سم 500 مقاس العمل الفني: -1

  عثمان رندهإسم المصمم:  -1

 م.1001 تاريخ إنتاج العمل: -1

 . البدو الرحل منطقة الدراسة: -5

 ودرجاته البرتقالي، الاحمر، الابيض، الاسود، الاخضر. الصوف مة:الخامة المستخد -9

 سادة.نسيج يدوى اسلوب النسيج:  -7

في تناغم لوني دقيق في البناء التشكيلي للمعلقة النسيجية اليدوية: القيم والدلالات اللونية  -9

وحة وبنقشة الشجرة بإعداد الخيطين الاسود والاحمر معا  لتحديد شكل العمل الفني، فى منتصف الل

سود. كذلك الإختيار اللوني لأطراف المنسوجة وامها شريط ضوئي أفقي بالوانه الأبيض والأالتي ق

حمر ن الأأظهر نقشا  غاية في الدقة والروعة بتكرار نفس النقشة وتسمي العريرحال، نفذت باللوني

جعل عينا المشاهد تتنقل في سجي والبرتقالي، اما اللون الأخضر اضاف قيمة جمالية وفنية للعمل الن

تمثل في فهى  ،التنفيذ ية متناسقة ومتجاورة وبسيطة وسهلةلمعلقة النسيجية على أشكال هندسأرجاء ا

 رمزيتها نواحي مختلفة لحياة البدو والترحال.

بإستخدام الصوف الصناعي الملون لمساحة عرضية كبيرة وبإسلوب القيم الجمالية والفنية:  -9

ذ العمل الفني بحس فني عالي لا يختصر على القيم الجمالية فقط بل تعداها لإظهار قيما  العقد نف

في عليها النساجة الأهمية متمثلة في شكل ستارة حائطية لخيمة متنقلة، تض خرى غاية فيأنفعية 

 طابعا  فنيا  جديدا  لحياة البدو.



 

 

- 144 - 

يوط ملونة الرحل، مزخرفة بأشرطة وخ فكرة مبتكرة لعمل ستار لخيمة متنقلة للعرب :العينةتحليل 

الأسود والأبيض لإظهار الإضاءة والظل،  ،لوان المتضادةإستخدام الأمن خلال ، و بأشكال هندسية

خضر في توازن وهارموني لوني أضاف حمر والبرتقالي ثم الأوان الألستخدام مشتقات الأإكذلك 

 .معاصرا  و  كسب المنسوجة طابعا  بدويا  أصيلا  أبهجة و 

الغاية من العمل الفني المحافظة على ثقافة وحضارة البدو التي ظهرت في شكل مميز لإستخدام 

 النسيج اليدوي بتقنية النسيج السادة ولمعالجة الأشكال الهندسية وزخرفتها، للبيئة الطبيعية دورا  هاما  

مأكله ومشربه ومسكنه  ، فالبدوي يعتمد في حياته اليومية على الحيوانومهما  في تشكيل حياة الإنسان

لذلك يجب إستخدام الخامات المناسبة من إنتاج الحيوان مثل الصوف او الشعر او الوبر وغيره، وتتم 

لوانهم أوللبدو  ،لتعطي قيما  أفضل من إستخدام الصوف الصناعيمعالجتها بصبغها لتغيير لونها 

صواف جمل أن تختار النساجة الأالخاصة التي تظهر بعده عن المدينة وحياتها الصاخبة وكان الأ

لوان التي تعالج طبيعة البدو وترحالهم الدائم، كما الطبيعية من بيئة الحيوان بمعطيات ورمزية الأ

في  النساجنجح  ،لى آخرإة وعناء من مكان قتعبر اللوحة عن حياة وحالة العرب وتنقلهم في مش

 الفني. إيصال هذه الفكرة من خلال التنوع العام لعناصر العمل
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(6رقم ) عينة  

 
 رندا )معلقة نسيجية( المصمم ( المصدر: من أعمال9صورة رقم )

 معلقة نسجية. إسم العمل الفني: -7

 سم 60×سم 20 عمل الفني:مقاس ال -1

 عثمان رندهإسم المصمم:  -1

 م.1071 تاريخ إنتاج العمل: -1

 . (الخرطوم )منطقة شرق السودان منطقة الدراسة: -5

 صفرأحمر، بني، ازرق، برتقالي، تركواز، أصوف ملون  الخامة المستخدمة: -9

 سلوب السوماك.إسلوب النسيج: إ -1
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بإستخدام تقنية أسلوب البناء التشكيلي للمعلقة النسيجية اليدوية:  القيم والدلالات اللونية في -9

فى  المضمون وحدة الشكل و  مع مراعاةلوان عديدة ومختلفة أالسوماك الذي يعطي ملامس متنوعة ب

بلونين هما متكرره  اتمكون من وحدة الخطوط الوترية المائلة وبداخلها مثلثالتكامل العمل الفني 

ذ تظهر بعد كل إون يتكرر تبعا  لتكرار التصميم لما الأعلها إمتدادا  للتصميم، صفر وجزرق والأالأ

 فاء مظهر التنوع في الوحدة التصميمية.كن عدم الإلتزام بهذه القاعدة لإضثلاثة وحدات وترية ويم

نفذت المعلقة النسيجية التي إستخدم الفنان في اللحمة خيط بطرفين القيم الجمالية والفنية:  -6

ول من تحت الأ ،خل خلف خيوط السداة وهي عبارة عن خيطين من القطن يحرك طرف اللحمةيد

ول لى الخيط الأإبنفس الخيطين من السداة وهكذا ترجع  هفتيلتين من السداة والطرف الآخر من فوق

يا  من اللحمة ثم الثاني حتى يلف بنفس الطريقة على خيوط السداة بالتوالي ليعطي شكلا  جمال

رتفعنا الى بناء المثلث تغطى خيوط من السداة حتى يظهر شكل أما يرة في نهاية المثلث وكلللضف

 المثلث في النهاية بقيمته الجمالية. 

حساس الحقيقي الملموس للخامات سطح وخاصة الخامة والملمس ينقل الإالأ تأثير: العينةتحليل 

 البرتقالي والأخضر، المثلثات الملونة لمعان، تكرارح جمالها من نعومة وخشونة و يالنسيجية لتوض

خلقت توازنا   الزاهية الدقيقة الأشكال الهندسية والألوان الأزرق في مساحات شبه متساوية وتجاورو 

ا  للعمل هرت عمقا  ومنظور أظاللون الأبيض وسط اللوحة ونقطة التلاشي  ،للمنسوجة وتناسبا  مميزا  

خضر زرق والأالأ امأشياء لتقريب الأ ،صفرحمر والأقالي والأالبرت ،نالو وفق نظرية الأ ووحدة الفني

فيها جميلة، نجح  كبير في شكل المنسوجة بصورة لوان داكنة أظهرت تغييرعبارة عن أسود والأ

 المساحات اللونية.من خلالها في توزيع  الفنان



 

 

- 147 - 

(7رقم ) عينة  

 
 علقة نسيجية ذات واجهتين(فاطمة ابراهيم نصر )م المصمم ( المصدر: من أعمال1صورة رقم )

 لحظة سكون  إسم العمل الفني: -7

 سم 62×سم 22 مقاس العمل الفني: -1

 فاطمة ابراهيم نصر إسم المصمم:  -1

 م.1071 يخ إنتاج العمل:تار  -1

 . (شرق السودان سواكن الخرطوم )منطقة منطقة الدراسة: -5

زرق، درجات البنفسج، صواف بدرجات لونية مختلفة، الأمجموعة من الأ الخامة المستخدمة: -9

 صفر.سود، الأبيض، الرمادي، البني، الأالأ
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 سادة.نسيج يدوى سلوب النسيج: إ -1

بإسلوب النسيج السادة نية في البناء التشكيلي للمعلقة النسيجية اليدوية: القيم والدلالات اللو  -9

نفذت  هنسجت معلقة ذات واجهتين معالجة خيوطها الزائدة بإبرة الخياطة في مساحة شبه مستطيل

هذه المعلقة بالرسم الحر لمشهد غروب الشمس وهدوء المكان وسكون حركة المراكب، يعبر العمل 

لوان ت وأحاسيس فنية ليست نقلا  حرفيا  للمشهد، عند غروب الشمس تكثر الأالفني عن إنفعالا

 ي مساحات الخلفية وما يترآىزرق ومشتقاته فاللون الأ الذي يغلب عليهفق البعيد على الأ وتتداخل

زرق في البحر لإظهار الظلال ستخدام اللون الأفإ، غيوم بعيدة ترمز الى اللانهايئة ن في شكلللعي

لوان لوان البحر إنعكاس لتلك الأأل على وقت غروب الشمس التي إختفت خلف الميناء، التي تد

غروب الشمس، ب زرق المخضر للإحساسزرق، والأواللون البنفسجي والأصفر البرتقالي والأ ،الحارة

شاطي البحر حيث  فىالمشاهد بصورة لا إرادية  قل عين، تتنسودطيور النورس نسجت باللون الأأما 

صفر، كذلك تتدرج المراكب الشراعية التي نسجت بدرجتان مشتقتان من اللون البني والبيج والأ ترسى

اللوحة الى مشهد المباني التي نسجت بدرجات متفاوتة من اللون الرمادي الدقيق الذي يدل على بعد 

 المشهد، والبني المحمر لدلالة اللون الحقيقي لمواد البناء )الطوب(.

معلقة نسيجية ذات واجهتين فكرتها مأخوذة لصورة من كتاب، نفذت ية والفنية: القيم الجمال -6

بالتخطيط والرسم الحر لمجموعة من المراكب ترسي على شاطي البحر الاحمر في لحظة غروب 

شعة الشمس الى العودة الى اوكارها، إنعكاس أتهرول  سالشمس وسكون ميناء سواكن، وطيور النور 

القيم الجمالية للعمل الفني هي لا  من الالوان المتوهجة البراقة، فترك كما  هائعلى سطح مياء البحر 

 ن ترى المنسوجة من الواجهتين.أ
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الذي كر اسم مصدر العمل الفني نسوجة مأخوذة من كتاب لم تتطرق لذفكرة الم :العينةتحليل 

على الساحل الغربي كر نبذة بسيطة عن منطقة سواكن، تقع سواكن إستلهمت منه أفكارها وكذلك ذ

، تضم منطقة أثرية (كلم 51) وعن بورتسودان (مكل 911ر تبعد عن العاصمة الخرطوم )للبحر الاحم

فوق جزيرة مرجانية وتحولت  ةتاريخية، كانت سابقا  ميناء السودان الرئيسي وقد بنيت المدينة القديم

وقت هدوء وسكون الغروب بخامة  الغاية من العمل الفني تسجيلف ،طلالأمنازلها الان الى آثار و 

لياف النسيجية الطبيعية، وتوظيفها كحاجز لتعطي منظرا  جميلا  وملمسا  لوان فهي الأالأ منمختلفة 

صفر حمر والبرتقالي والأمختلفا  في السمك والطول والخامة وبصبغ درجات لونية متعددة من الأ

والإحساس المادي الملموس للخامات  يساعد الشكل ،لوان الغروبأومشتقاتها جسدت بواسطتها 

ر الإضاءة الوان الفاتحة عليها لإظهنعومتها وخشونتها ولمعانها وإنعكاس ظلال الأ ،النسجية المختلفة

لوان الغامقة لتوضيح الظلال والمنظور وذلك ينقلنا من القيم الفاتحة لخلفية المعلقة ستخدام الأإو 

لبحر وفوقه المراكب الشراعية، لوان الغامقة لتحتوى على الأسواكن والسماء الى واجهة المعلقة التي 

 بسحر جمال الطبيعة. التمتعوإنعكاسات هذه الالوان تساعد المتلقي 

السماء وحمرتها و  مال البحر وعمقه وتكويناته المرجانيةاللوحة تعبر عن حالة مجتمعية غاية في الج

 المكان. التي تشبه الكرة الملتهبة وطيور النورس التي تحرك
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(8رقم ) عينة  

 
 )معلقة نسيجية( فاطمة ابراهيم نصر المصمم ( المصدر: من أعمال9صورة رقم )

 رةرقصة البقا إسم العمل الفني: -7

 سم 26×سم 22 مقاس العمل الفني: -1

 فاطمة ابراهيم نصرإسم المصمم:  -1

 م.1071 تاريخ إنتاج العمل: -1

 . (غرب السودانالخرطوم ) منطقة الدراسة: -5

خضر، البرتقالي، زرق، البني، الأودرجاته اللونية )الأ الصوفالجوت و  الخامة المستخدمة: -9

 بيض، الرمادي(.صفر، الأالأ

 سادة.نسيج يدوى لوب النسيج: سإ -7
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 النساجةإستخدمت القيم والدلالات اللونية في البناء التشكيلي للمعلقة النسيجية اليدوية:  -9

أظهرت ، حيث الرجال وهم يرقصون حول غبار يتطاير حس بان هنالك جعل المتلقى يلوان و الأ

تعبر عن سحر الطبيعة وما بها من  زرق للبعد اللوني والبني ودرجاتهلوان، الأالأ يعوز مهارتها فى ت

ما خلفية أظلال، لمعالجة السود أشجار وغابات كثيفة تمثل اللون الاخضر، واللون البنفسجي والأ

المشهد إندماج الوان الغبار المتصاعدة دلالة على جمال الطبيعة. إستخدمت درجات اللون الرمادي 

لوان السماء متلاشية مع الأفق. أى اللوحة مختلطة بلوان الغبار أسفل وأعلألوان لتمتزج بوقد وزعت الأ

تعبر اللوحة عن قساوة الحياة في غرب السودان، ولكن تلوح تباشير الفرح والإيقاع والزغرودة متمثلة 

 في فن وتراث البقارة.

ت بالرسم تين مأخوذة لصورة من الانترنت نفذمعلقة نسيجية ذات واجهالقيم الجمالية والفنية:  -6

زرق والبني والأخضر درجات الأ النساجةستخدمت إالتجريد وبإسلوب فني النسيج السادة، الحر 

حتوت اللوحة على واجهة المعلقة وهي والبرتقالي والأصفر والأبيض والأسود ودرجتان من الرمادي، إ

ن وخلفية المعلقة عبارة عن إندماج ألوا الكمبلا عبارة عن رجال البقارة يرقصون رقصتهم الشهيرة

 لوان السماء.الغبارمع أ

معلقة نسيجية لمنطقة غرب السودان لقبائل البقارة، وبإسلوب النسيج السادة نسجت  :العينةتحليل 

ر هذا في إثارة الغبار بضربات الأرجل قوياء، ظهال البقارة الأأروع مشهد وهو عبارة عن رقصة لرج

لوان المحايدة التى ة قد نسج أحد فرسان البقارة بالأوالوظيفية لرقصة البقار الفنية  القوية، القيم الجمالية

تشبه المنطقة حوله في إنسجام لوني تام وتزداد هذه القيم برؤية المعلقة المنسوجة يدوية من 

ليضفي على المكان تعدد البيئات  وتوظيفها كحاجز يفصل الفراغ الداخلى لأى مبنى، الواجهتين
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معالجة المساحات اللونية وتجريد الرسم لإظهار حركات ن خلال م، وتنوع ثقافاته السودانية المختلفة

 لوان المحايدة.إستخدام الأب الرقص

(9رقم ) عينة  

 
 فاطمة ابراهيم نصر )معلقة نسيجية(المصمم ( المصدر: من أعمال 6صورة رقم )

 قطاطي الإستوائية إسم العمل الفني: -7

 سم 41×سم 60 مقاس العمل الفني: -1

 فاطمة ابراهيم نصرإسم المصمم:  -1

 م.1071 تاريخ إنتاج العمل: -1

 . الخرطوم منطقة الدراسة: -5

 الجوت والصوف والقطن المصبوغ. الخامة المستخدمة: -9
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 سادة.نسيج يدوى سلوب النسيج: إ -1

تقنية النساج م إستخدالقيم والدلالات اللونية في البناء التشكيلي للمعلقة النسيجية اليدوية:  -9

جلة سودانية تضم القطاطي لم ةنتاج معلقة نسيجية ذات واجهتين مأخوذة من صور لإالنسيج السادة 

خامات مختلفة من بواسطة الرسم الحر مستخدما  فيه  العمل الفنيمنطقة الإستوائية، نفذ ومساكن من 

لوان الفاتحة لإظهار إضاءة المشهد المنسوج، إستخدم الأ وقد، صواف الملونةخيوط الجوت والأ

خلفية المشهد عبارة عن منظور لوني ومجموعة كثيفة من أما ظهار الظلال، لوان الغامقة لإوالأ

المختلفة، وفي واجهة المشهد مجموعة من القطاطي  شجار ذات المساحات الخضراء ودرجاتهاالأ

عن  بها ا  عبر م لية وسماء صافية بخطوط واضحةعاالشجار مليئة بالأرض ومساحة واسعة من الأ

 حالة التعايش وفق ظروف قاسية وصعبة. 

هذه المنطقة درجات الاخضر على الارض ودرجات  علىغلبت القيم الجمالية والفنية:  -6

أستخدمت فيها درجات  التى شجرة النخيل هاتتوسط ظهار كثافة الأشجارة والفاتحة لإخضر الداكنالأ

شجار أول ما يلفت النظر كثافة الأبيض، الرمادي والسماء أكتست باللون الأالبني ودرجة من 

 وامامها القطاطي وتزداد القيم الجمالية بالرؤية من الواجهتين وتعلق متدلية من السقف. 

ر كثافة اظهخضر والرمادي لإالنساج في خلفية المشهد درجات اللون الأ مإستخد :العينةتحليل 

حيث  للمتلقي عن الحالة المزاجية والنفسية معبرا  اللونية  من خلال الحالة شجار العالية المتشابكةالأ

 ،اوهدوءه وعلى صفاءهابلونه  المعلقة النسيجية اتفضاء فى المتلقىقل ليتن ،سحر الطبيعة الخلابة

تستخدم فى ثقافتنا ن فروعها أدلالة على أنها واهبة الحياة و  المستخدمةلوانها أظهور شجرة النخيل بف
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في التوزيع  النساج حنجفى هذا العمل  ،مام المشهد تكمل شكل المنسوجةأالقطاطي أما فراح، في الأ

 إظهار جمال المنسوجة.فى عناصر ووحدة التكوين لالعام ل

(11رقم ) عينة  

 
 )معلقة نسيجية( فادية حسين بلالالمصمم ( المصدر: من أعمال 70رة رقم )صو 

 فارس بجاوي  إسم العمل الفني: -7

 .سم 8x3 44 مقاس العمل الفني: -1

 فادية حسين بلالإسم المصمم:  -1

 م.1076 تاريخ إنتاج العمل: -1

 . شرق السودان منطقة الدراسة: -5

 .(الأزرق، الأبيض، الأسود، والبني) لوانأأربعة ب ةالملونوالخيوط  الصوف  الخامة المستخدمة: -9

 .نسيج يدوى سلوب النسيج: إ -7



 

 

- 155 - 

أخوذة منسوجة يدوية ملي للمعلقة النسيجية اليدوية: القيم والدلالات اللونية في البناء التشكي -9

لوان وهى الأزرق لرمزية أربعة بأ والخيوط الصوف فيها النساج من صورة فوتوغرافية إستخدم

بيض للزي التقليدي لقبائل البجا وقيمته اللونية تكمن في أنه لون نهائية في خلفية المشهد، والأاللا

رض الأ أمام المشهد يجسد سطحسود والبني ودرجاته ما الأأالنقاء والطهر والصفاء الروحي. 

  متدادها.إو 

تكمن الذى ملامح الزي البيجاوي فيه صورة تمثل فارس بيجاوي تبرز القيم الجمالية والفنية:  -6

الفراسة كقيمة تراثية هامة تجسد عراقة وحضارة البجا متمثلة في فنون ومضامين القيم الجمالية فيه 

 الحرب. 

وألوان الأزرق،  ع خيوط الصوف، وعلى أنوا معلقةالستخدم نوع النول البسيط لإنجاز إ :العينةيل تحل

حركات الفارس المقاتل وهو  على هدلالالل. يمثل النموذج قيمة فنية عظيمة الأبيض، الأسود، والبني

اصر هامة في وضعية الإستعداد للصيد أو الرد على عدو أو عرض لتبيين القوة والرجولة، وهي عن

 ة وحيوية تأثيرية فاعلة. كيحركة  ودينامي العملأعطت 

نسحام مكوناتها بالأحجام والألوان وشغل الفراغات وفق قواعد تصميمية واضحة إإكتملت اللوحة ب

 وبتنسيق الأبعاد والمسافات بتوازن وتناسق ساعد على رفع القيمة التذوقية والجمالية.

لوان، كذلك يمثل النموذج قيمة الفني النسجي من ناحية إختيار الأبدعت الفنانة في تشكيل عملها أ

 على العدولرد التأهب لو أفنية عظيمة لدلالات حركة المقاتل وهو في وضعية الإستعداد للصيد 

مساحات الإنسجام وتوزيع  فىإجتمعت كل مكونات العمل الفني  القوة والشجاعة والرجولة، بإظهار
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الابعاد الخطية والمنظور اللوني وهذه عناصر هامة أعطت حركة حيوية وشكل وتناسق المسافات و 

 تأثيرية فاعلة ساعدت في رفع قيمة اللوحة الفنية.

(11رقم ) غينة  

 
 )معلقة نسيجية( فادية حسين بلال المصمم ( المصدر: من أعمال77صورة رقم )

 الباسنكوب إسم العمل الفني: -7

 سمx 29 38 مقاس العمل الفني: -1

 فادية حسين بلالإسم المصمم:  -1

 م.1079 تاريخ إنتاج العمل: -1

 . شرق السودان منطقة الدراسة: -5
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الأزرق، الأخضر، الأسود، الأبيض، )بألوانها المتعددة  والخيوط الأصواف المستخدمة: الخامة -9

 (.الفاتح البنىو 

 .نسيج يدوى اسلوب النسيج:  -7

منسوجة يدوية مأخوذة القيم والدلالات اللونية في البناء التشكيلي للمعلقة النسيجية اليدوية:  -9

وهى الأزرق لزي  الخيوط المختلفة الواننواع من إ من صورة فوتوغرافية إستخدمت الدارسة خمسة

بيض لنقل الإضاءة علي المشهد، ويضفي علي ن الأالمراة وآلة الربابة، اما خلفية المشهد تجسد اللو 

ز هوية الزي النسائي للمراة ساسي لتمكنه من إبراسود فهو اللون الأما الأأاللوحة حيوية وجمال، 

والساري والفستان التي تشبه زي النساء الهندي ومنها فتقة وفتقتين  اوية الذي يتكون من الفوطةجيالب

  مضاف اليه زخارف الراس والفدو ونوع المشاط والإكسسوارات الجسدية.

معلقة نسيجية تصلح للديكور الداخلي في المنازل ودور العرض، القيم الجمالية والفنية:  -6

لة الباسنكوب الشعبية والمحافظة عليها، لآلجمالية وتجسيد وإستلهام القيم الموضوعية والوظيفية وا

 تجمل الجسد. و يضا  قيم الزي النسائي البيجاوي والإكسسوارات التي تحلي أو 

قيم  العينةمثل ت ،، وأنواع خيوط الصوفالعملأستخدم نوع النول البسيط لإنجاز هذا  :العينةتحليل 

 العملوطريقة مسك الباسنكوب الذى يمثل مركز  ودلالات هيئة الوقوف ،المرأة  اتفنية عظيمة بإيماء

 وزاوية التصوير وهي عناصر هامة أعطت النموذج حركة  وحيوية تأثيرية فاعلة.

في إيصال هذه الرسالة من خلال التوزيع العام لعناصر العمل الفني من تماسك التكوين  النساجنجح 

ة ة المراة ودلالءوبقيمة فنية عالية عظيمة بإيمابطريقة غاية في الجمال والدقة، وبهرمونية لونية معبرة 
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مركز اللوحة وزاوية التصوير كذلك الخامة كوب الذي يمثل وهيبة الوقوف وطريقة مسك الباسن

 حركة وحيوية تأثيرية فاعلة. هاعطتأ  عومة ولمعان أضافت قيمة إبداعيةوالتقنية النسيجية من ن

(12رقم ) عينة  

 
 )معلقة نسيجية( فاطمة ابراهيم نصر المصمم أعمال ( المصدر: من71صورة رقم )

 بوابة غردون  إسم العمل الفني: -7

 .سم X 84 89 مقاس العمل الفني: -1

 اطمة ابراهيم نصرفإسم المصمم:  -1

 م.1079 تاريخ إنتاج العمل: -1

 . شرق السودان منطقة الدراسة: -5
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 جوت، خيوط قطن مبوغة بدرجات لونية الخامة المستخدمة: -9

 سادة. نسيج يدوى سلوب النسيج: إ -7

 منسوجة يدوية مأخوذةالقيم والدلالات اللونية في البناء التشكيلي للمعلقة النسيجية اليدوية:  -9

ت درجام الحر وبإستخدام النسيج السادة بمن كتاب لفن عمارة مدينة سواكن، نفذ العمل الفنى بالرس

ما الألوان التى تحتوى على درجة أغمق بقليل أرض منها إظهار إضاءة المشهد، لونية فاتحتة جدا  الغ

لوان ألوان تمثل كما إستخدم النساج مجموعة من الأ ألوانا  متجانسه ومتوازنة،من سابقاتها تعطى 

، واجهة المعلقة النسيجية عبارة فى خلفية المشهد البحر والسماء والمبانى فى إندماج وحميمية تامة

 عن بوابة غردون والرمال الصفراء واللون البنى حولها يشبة الألوان الترابية.

طريقة  هإستخدامالمعالجة وعن طريق تكمن فى  ومهارة النساجالفكرة القيم الجمالية والفنية:  -6

ة منظر فى نفس اللوحو ة واحد لحظةمن الواجهتين فى  التي جعل بها المعلقة تشاهدالنسيج الناعم 

 من مظاهر البيئة السودانية. يطابق الواقع ويعكس مظهرا  

فكل شئ فى الجهة اليمنى من اللوحة يضع فى مقابل الجهة  ،نباخر يكون معكوس الجو والمشهد الأ

والغاية منها المساحة حاجز يفصل ف المعلقة النسيجية وإستخدامها كفنان فى توظياليسرى، نجح ال

 .أخري  جماليةض اغر أ و الداخلي التصميم  فيتوظيفها 

ها الجنرال غردون باشا فى فترة حكمة والتى أنشأتصميم هذه البوابة التاريخية تم  :العينةتحليل 

هذه البوابة ذات الأقواس لتأثر النساجة بفن يم ، يشير تصميدها على ميناء سواكنتشيو لسودان ل

ى الرمادو والأحمر  ،ومشتقاتة اللون البنى من درجات هى خليطالعمارة الإسلامية، أما الألوان الترابية 

 حقق مبدأ فى السماء ن الفاتحة الأزرق والأبيضأما الألواخرى، تارة أوكذلك الأزرق المصفر 
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ير عت عشوائياَ بطريقة غير منتظمة تثالبنى على البوابة والتى وز ودرجات اللون  ،للألوان اللانهائية

، أما النصف يجعلة واضحاَ ومرئياَ  اإحساساَ بوحدة التصميم والترابط بين جميع أجزاء اللوحة مم

حيث وذعت الألوان  لجزء الأيمن يناظر الجزء الأيسر،الأيمن للوحة فإنه يطابق النصف الأيسر فا

  فى غاية الدقة.و  ل التصميم متوازنا  يجع الجزئين ممافى 

(13عينة رقم )  

 
 (ثورة الألوان)هالة شرف الدين ( المصدر: من أعمال 71صورة رقم )

 ثورة الألوان فني:إسم العمل ال -7

 سم 47دائرة قطرها  مقاس العمل الفني: -1

 من أعمال الدارس إسم المصمم:  -1
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 م7669تاريخ إنتاج العمل: -1

 الخرطوم. منطقة الدراسة:  -5

 صوف صناعى، بدرجات لونية مختلفة. الخامة المستخدمة: -9

 سيج بواسطة العقد البارز.ناسلوب النسيج:  -7

منسوجة يدوية على شكل ت اللونية في البناء التشكيلي للمعلقة المنسوجة يدويا:: القيم والدلالا -9

، يح إختلافات الأسطحوضتم تالذى من خلاله يف بإستخدام خامة الصو  ،دائرى نفذت بأسلوب العقد

المختلفة،  الأخضر، الأصفر، والأزرق ودرجاتهماالأحمر،  ،الأساسيةالمستخدمة هي الألوان أما 

لونية فاتحة جدا  مثل الأصفر ومشتقاتة  التى تعبر عن الشمس، الحياة، الوضوح، الإتساع درجات و 

مكونات وتكاملت كل  ،مختلفة تضفى على اللوحة رونق وجمال حقيقىاللونية ال هوالشروق بدرجات

ظهار المشهد، أما الألوان التى تحتوى على درجة أغمق بقليل من لإفى تناقم مثير العمل الفني 

مضمون العمل و جماليا  جديد  أما دائرية الشكل أتاحت بعدا  بقاتها تعطى ألوانا  متجانسه ومتوازنة، سا

غاية فى الدقة والتأمل مأخوذة من البيئة الطبيعية وإنسانها، أما الأصواف المتدلية من اللوحة دلالة 

 م.    لحياة قادمة تملأها الألوان المتناسقة فى حوار لونى دلالة للمحبة والسلا

الألوان ظواهر خارجية تعتمد على ف، هو الأساساللون لدى الرسام القيم الجمالية والفنية:  -6

اللون الأخضر ودرجاتة الفاتحة  أن إنعكاس الضوء والرؤية مؤكدة الدلالات اللونية والرمزية، فنجد

التجديد، تتداخل مع اللون والغامقة الجذابة التى تدل على الحياة، الأمل، النماء، الحيوية العطاء، و 

الرمادى والأزرق والألوان الباردة التي تعطي إحساسا  بالثقة والجدية في توافق وإتزان ولانهائية الأفق، 

 مؤثرا  مع ألوان الفضاء  وإنسجامهمع خلفية المشهد ذات الألوان المتناسقة مثل حيادية اللون الرمادى 
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دور واضح في إدراك الشكل والمضمون فى البناء التشكيلي  لهاو ، ا  على العين تأثيرا  سارا  وممتع

 للمعلقة النسيجية.

مع الأزرق  فيه الظلالتوافقت العمل الفني من توازن، مكونات العينة تكاملت فيها كل  :العينةتحليل 

مع الأصفر  هالتجاور وذلك  المنسوجة إتساعا  وقبول والأخضر ودرجاتهما اللونية المختلفة أعطت

الشئ الذي مصدر للحرارة والدفء التي هي  ي ودلالتهالفاتحة واللون البني الفاتح والبنفسج تهبدرجا

يضا  الغرض منها إظهار إضاءة المشهد لعكس ما تحمله الدلالات أأضاف للمنسوجة إثارة وبهجة، و 

الإنفعال، أما لطاقة، الخطر، الشجاعة، الهيبة والجلال وجذب الإنتباه و اللونية وهى تعبر عن الثورة، ا

والإبداع  الحماسو  والنضارة للمشاعر البرتقالي يحمل صفة اللونين الأحمر والأصفر أنهما محفزا

تحمل معاني تعبيرية تعزز من الشكل التي البناء التشكيلى للمعلقة النسيجية فكرة والنجاح في 

 والمضمون. 

 المقابلات: -11

م ورقة المقابلات وتحكيمها من قبل محكمين مختصين يستخدم الدارس المقابلات المكتوبة وتم تصمي

عميد كلية الفنون والتصميم بجامعة النيلين، والدكتور/  –وهم: الدكتور/ خالد محمد على عبد النور

أستاذ متعاون بكلية الفنون الجميلة والتطبيقية بجامعة السودان للعلوم  –عبد المنعم أحمد البشير

رئيس قسم تصميم وطباعة المنسوجات بكلية  –ح الطيب أحمد إبراهيم والتكنولوجيا، والدكتور/ صلا

الفنون الجميلة والتطبيقية جامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا، وتحتوى على أسئلة لصحة فرضيات 

 الدراسة.
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أجري الدارس المقابلة كأداة للدراسة إستهدفت عينة من الفئات التي تعمل في مجال تصميم وطباعة 

من ذوي الإختصاص والخبرة  ات والتشكيليين وأساتذة كلية الفنون الجميلة والتطبيقيةالمنسوج

الأسئلة والنقاش وإعتمدت المقابلات على تقديم  ، بناء على أهداف الدراسة والنتائج المرجوةالأكاديمية

ة على م آرائهم حول موضوع الدراسة، وقد تم بعد التشاور مع المشرف على الدراسفيها وذلك لتقدي

 –إختيار عدد من الأساتذة والمصممين والفنانين التشكيلين وهم: البروفيسور/ سليمان يحى محمد 

أستاذ بكلية الموسيقى والدراما بجامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا، والبروفيسور/ حسين جمعان 

 –ه محمد خير محاضر بكلية الفنون والتصميم بجامعة المستقبل، والبروفيسور/ مصطفي عبد -عمر

فنون والتصميم بجامعة أستاذ بكلية ال –أستاذ إمتياز النيلين، والدكتور/ عبد الباسط عبد الله الخـاتم 

أستاذ بكلية الفنون الجميلة والتطبيقية بجامعة السودان  –والدكتور/ أحمد عبد الرحمن على  المستقبل،

أستاذ متعاون بكلية الفنون الجميلة  –يرللعلوم والتكنولوجيا، والدكتور/ عبد المنعم أحمد البش

رئيس قسم  –والتطبيقية بجامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا، والدكتور/ صلاح الطيب أحمد إبراهيم

تصميم وطباعة المنسوجات بكلية الفنون الجميلة والتطبيقية جامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا 

وقد تم تصميم  كلية الفنون قسم التصميم الصناعيب محاضر -وائل عبدالرحمن ابراهيم /ستاذالأ

إستمارة لمقابلة الجمهور المستهدف بناءا  على محاور أساسية في شكل أسئلة مفتوحة لدعم فروض 

 الدراسة ونتائجها، تحتوي هذه المحاور على الأتي:
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 البروفيسور/ حسين جمعان عمر

 ي ترقية الحس الفني الجمالي؟الى أي مدى يمكن أن تسهم المعلقة النسيجية ف /1

رضي وآخر فوقي( هو ما تكتبين أالمعلقة النسيجية التشكيلية، ان جاز التعبير هي نوعان )سجاد 

عنه وفي بلد السجاد )ايران وغيرها( تعلق السجاد كقطعة تشكيلية وهذا ما نراه الآن خاصة في البحث 

ي مهمة في ترقية الحس الفني الجمالي عن هذا الموضوع، فإذا كانت المعلقة لوحة فهي بالتال

اللوحة وتاخذ أبعاداَ جديدة أكثر من اللوحة الزيتية لانها   للمشاهد ويبدو الآن دخلت في هذه المنظوم

قد تأخذ ثلاثة قد تصل الى خمسة ابعاد، ودخلت المعلقة النسيجية فى مدار اللوحة التشكيلية، وكل 

 )الجبنات( و)البروش( وغيرها.شي يشكل باليد فهو تشكيلي حتى صانعة 

 إنتشار هذا النوع من الجماليات.  قسم المنسوجات دليلَا عظيماَ علي محاولة الطالبات فى الكلية

الألياف النسيجية الصناعية والطبيعية والخيوط وقصاصات الأقمشة الملونة المتنوعة طولًا / 1

 ان؟وملمساً وخامة.. هل يمكن أن يستعاض بها بدلًا عن الالو 

بلا أدنى شك فهى الوان مصبوغة ولها ملامسها فى الخامات المختلفة )الناعمة( )والخشنة ذات 

الملامس( ويمكن ان نرى ذلك فى اعمال كثير من اهل الفن فى العالم )ماتيس( )بيكاسو( )سلفادور 

اعمال الفنان دالى( وغيرهم إستعاضوا فى لوحاتهم عن الألوان و )الكلاج( الآن يحمل نفس الإتجاه، و 

 السودانى الأمريكى )محمد عمر خليل( واضحة.

 كيف يمكن أن يطور مستوى إدراك المتلقي ويمكنه من تذوق العمل الفني بطريقة واعية؟/ 3

لايمكن رفع مستوى إدراك المتلقى، إلا بعد رجوع )تدريس مواد الفنون الجميلة والتطبيقية( من  

كما كانت من قبل، إن السلم التعليمى الذى وصفه د/ محى الدين  المراحل الأولية والوسطى والثانوية



 

 

- 165 - 

صابر عندما كان وزير التربية والتعليم، والذى حزف مواد الفنون من المدارس ادى الى هذه الفوضى 

وتدنى التذوق الجمالى. بطريقة واعيه اذ لا بد من إعادة المنهج فى تدريس مواد الفنون من جديد 

 من يفهمون الفن ودوره. وبالتالى نتحصل على

هل يشتمل فن النسيج اليدوي على قيم جمالية ووظيفية تجعله مصدراً مهماً من مصادر / 4

 الفنون التشكيلية الاصيلة؟

قطعاَ وبلا أدنى شك إن القيم الجمالية والوظيفية لفن النسيج اليدوى أصبحت مهمه لتاخذ مكانتها 

بين الفنون الجميلة والفنون التطبيقية كلها داخل منظومة كفنون_ وانا لا اؤمن بالرأى الذى يفرق 

 الإبداع. 

 الى أي مدى يمكن أن توثر الخامات المختلفة في البناء التشكيلي للمعلقة النسيجية؟/ 5

الى مدى بعيد، وقد تكون )المعلقة( من القماش أو )الألياف( أو)الخشب( والحديد وغيرها من 

ر التشكيلية مع بعضها البعض فى النحت وفى النسيج والصناعة وغيرها الخامات فلقد تداخلت التعابي

 وتجربة )اليابان( الجديدة تبين إن الإبداع ليس حكراَ على تخصص دون الآخر. 

 أستاذ إمتياز/ مصطفى عبده محمد خير

 الى أي مدى يمكن أن تسهم المعلقة النسيجية في ترقية الحس الفني الجمالي؟ /1

ات والمعلقات النسيجية فرع وجزء من الفن التشكيلى والإبداع الفنى. والإبداع الفنى طباعة المنسوج 

صفة للإبداع الإنسانى حيث يتمحور الفن الإبداعى ما نسمية الدائرة الإبداعية الثالوث الفن ما بين 

فنان مبدع ومتلقى إيجابى ووسيط فنى يتحول الى عمل فنى من خلال التلقى للفنان والمتذوق 

 لإيجابى لترقية الحس الفنى الجمالى.ا
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والمعلقات النسيجية تأخذ صفة الفن الإبداعى التشكيلى صفتين تصميم وتنفيذ معلقات لترقية الحس 

الجمالى نرى هذه الإبداعية من اعمال النساء خاصة فى الريف السودلنى لإضفاء جمالية الأشكال 

ة أو اهلية، وإستخدام أمثل للألياف النسيجية فى المعلقات داخل المنازل وغيرها من مساكن رسمي

 الصناعية والطبيعية بالوانها المختلفة.  

الألياف النسيجية الصناعية والطبيعية والخيوط وقصاصات الأقمشة الملونة المتنوعة طولًا / 1

 وملمساً وخامة.. هل يمكن أن يستعاض بها بدلًا عن الالوان؟

لوانه المتعددة، تخيل العالم أو الكون بدون الوان)أبيض وأسود( فقط تزخر الطبيعة والريف السودانى بأ

ستكون غير جميلة بألوانها الطبيعية وهنا إستخدام الألياف النسيجية الصناعية والطبيعية وقصاصات 

الأقمشة في اشكال إبداعية بدلَا من الألوان لان المعلقات لها ألوانها الصناعية والطبيعية يمكن 

حداث ة وإستقلال للموارد الطبيعية فى إت جمالية تسهم فى تطوير الصناعات القوميإحداث لوحا

 فنون إبداعية لها جمالياتها الخاصة. 

 كيف يمكن أن يطور مستوى إدراك المتلقي ويمكنه من تذوق العمل الفني بطريقة واعية؟/ 3

وحات جمالية لرفع القيم الجمالية هذه الألياف النسيجية تقوم مقام الألوان وإستخدام )الإسكراب( الى ل

والإحساس الجمالى لجماليات الأشياء فجماليات)الكرشية( أو )الخردة( فى لوحات تعطي دفعة فنية 

خاصة للنساء في اعمال جمالية وتذوق جمالى لاشكال جمالية مثلَا تجميل المكان وعبقريتة، وتطوير 

ومعارض دائمة وأماكن لهذه المشغولات الفنية  الإدراك المعرفي عرض معارض فنية، وإقامة الندوات

 ليرتقى تذوق العمل الفنى بطريقة واعية. وبالتالى نتحصل على من يفهمون الفن ودوره.
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هل يشتمل فن النسيج اليدوي على قيم جمالية ووظيفية تجعله مصدراً مهماً من مصادر / 4

 الفنون التشكيلية الاصيلة؟

لى قيم جمالية وهو مصدر دائم للتراث الفنى ومصر للاعمال بالطبع النسيج اليدوى يحتوى ع

الإبداعية فى التعامل مع الأشياء الطبيعيةن وطبيعة الأشياء المرئية تكون مصدراَمهماَللفنون 

الإبداعية، ويشتمل فن النسيج اليدوى على قيم جمالية وقيم داخلية وخارجية تجعله مصدرللإلهام 

ويرة والإستفادة من الثراث العالمى فى الأخذ بالمنهجية العلمية من خلال الإبداعى بتجديد التراث وتط

 مرجعية تراثية وأصولية لغايات إبداعية لترقية القيم الجمالية الوظيفية. 

 الى أي مدى يمكن أن توثر الخامات المختلفة في البناء التشكيلي للمعلقة النسيجية؟/ 5

الفنى للأشكال خاصة للفنون التشكيلية وبأخص المعلقة للخامات أثرها المتعال في بناء العمل 

النسيجية، والجماليلت كامنة فى الأشياء فعلى الفنان أن يستخرج الكامن من الكائن والإستفادة من 

مبدعا  أو متلقى، فالإنسان إما متلقى  ى نفسيات الإنسان سواء كان فنانا  خلال هذه التأثيرات المواثرة ف

لتخلى والتحلى والتجلى، بالتخلى عن الدنايا والرذايا والخطايا والتحلى بالفضائل أو مبدعاَ وذلك با

فى تطوير البناء  عندما يكون الإنسان خاشعاَ نقيا  ومبدعاَ تقيا  ووفيا   والتجلى بالتسامى والتعالى

 الشكيلى للمعلقات النسيجية. 
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 أستاذ مشارك/ الفاتح بشير اللعوتة

 أن تسهم المعلقة النسيجية في ترقية الحس الفني الجمالي؟الى أي مدى يمكن  /1

المعلقة النسيجية تعتبر لوحه تشكيلية بها إستخدام للأدوات وبها رؤى وأفكار متميزة تخص المصمم 

الذي يقوم بتشكيل هذا العمل الفني والذي يتعبر من الفنون الجميلة أكايميا  ولذلك يمكن أن يكون هذا 

 في ترقية الحس الفني. العمل الفني يساهم

الألياف النسيجية الصناعية والطبيعية والخيوط وقصاصات الأقمشة الملونة المتنوعة طولًا / 1

 وملمساً وخامة.. هل يمكن أن يستعاض بها بدلًا عن الالوان؟

نسبة لخصوصية نسيج المعلقة وانها تعتمد أساسا  على الخيوط الطبيعية المرتبطة بإختيار الألوان 

ياغتها حتى يسهل تصبيغ الخيوط الطبيعية، اما الخيوط الصناعية فلا تصلح للإستخدام نسبة وص

 لصعوبة صباغتها او عدم كفاية تأثيراتها اللونية.

 كيف يمكن أن يطور مستوى إدراك المتلقي ويمكنه من تذوق العمل الفني بطريقة واعية؟/ 3

ن يكون أفي مجال التذوق والنقد الفني، يجب عليه المتلقي الذي يريد ان يطور من أفكاره ومقدراته 

ما يكتبه النقاد المتخصصون في مجال الفن، ومن خلال ذلك يمكن توسيع المدارك لمتطلعا  وقارئا  

والفهم في هذا المجال. فالمعلقة النسيجية بإعتبارها لوحه تشكيلية يمكن أن تكون عملا  فنيا  يساهم 

 واعية. ويطور من ذوق المتلقي بطريقة
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هل يشتمل فن النسيج اليدوي على قيم جمالية ووظيفية تجعله مصدراً مهماً من مصادر / 4

 الفنون التشكيلية الاصيلة؟

عتبر النسيج عامة يدويا  او ميكانيكيا  يعتبر مزجا  لونيا  بإعتبار تداخل الخيوط مع بعضها البعض أ 

نا خيط اصفر مع الخيط الاحمر فإنه ينتج خيطا  ويعتبر أفضل طريقة للمزج اللوني، فمثلا  اذا مزج

برتقاليا  مما يودي الى انتاج أعمال فنية متميزة لها قيمها الجمالية الواضحة ووظائفها ويعتبر فن 

 النسيج اليدوي مصدرا  مهما  من مصادر الفنون التشكيلية الأصيلة.

 شكيلي للمعلقة النسيجية؟الى أي مدى يمكن أن توثر الخامات المختلفة في البناء الت/ 5

عمال المعلقات النسيجية تعتبر اعمال فردية ويعتمد على آداء الفنان التشكيلي والذي يستطيع تجهيز أ 

درا  ة النسيجية يعتبر عملا  فنيا  مقلوان الخيوط وصياغتها حسب رغبته ورؤيته لذلك فإنتاج المعلقأ

لوان واضحة ومتوفرة أنتاج تجاري ذو إليم فهو وغير مكرر، مثلما نجد في عالم صناعة السجاد والك

عليه  ،واستخدام خامات مختلفة ومتنوعة من قصاصات وغيرها فهو إنتاج إبداعي متميز ومتفرد

 ن يؤثر إستخدام الخامات في البناء التشكيلي للمعلقة النسيجية.أيمكن 

 أستاذ مشارك/ صلاح الطيب احمد إبراهيم

 المعلقة النسيجية في ترقية الحس الفني الجمالي؟الى أي مدى يمكن أن تسهم  /1

كل عمل فني له خصائصه ومميزاته، فالمعلقة النسيجية تعتبر من الأعمال الفنية اليدوية والتي 

تحتاج الى مهارات وقدرات فنية عالية تقوم على الوعي الفكري وعمق الأصالة، فالبعد الإجتماعي 

ر من العوامل المؤثرة والتي تؤدي الى إنتاج أعمال فنية ذات والثقافي وطبيعة الإنسان المصمم تعتب

 قيم وخصائص جمالية متنوعة ومتميزة.
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فأعمال النسيج اليدوي متمثلا  في المعلقة النسيجية وفي هذا المضمار يجوز لنا القول ان هذا 

ية والثقافة المنسوج اليدوي قد شحذ الذوق الفني والحس الجمالي والخبرة المهنية والمهارة اليدو 

الجمالية، مما جعل منه تحفا  رائعة ودرر جميلة تساهم في توسيع الفهم والإدراك الفني وترقي بالحس 

 الجمالي الى آفاق رحيبة.

الألياف النسيجية الصناعية والطبيعية والخيوط وقصاصات الأقمشة الملونة المتنوعة طولًا / 1

  عن الالوان؟وملمساً وخامة.. هل يمكن أن يستعاض بها بدلاً 

الفنان أو المصمم المبدع هو الذي يستطيع تطويع الخامة والإستفادة منها في إنجاز أعمال فنية 

متميزة، فاللوحة النسيجية اذا ما استخدمت فيها الألياف الصناعية والطبيعية وقصاصات الأقمشة 

ة وثقافة جمالية، يمكن أن الملونة بإحكام هندسي وتجويد جمالي وبخبرة مهنية عالية ومهارات يدوي

تكون بمثابة عمل فني صادق يخلق قيما  جمالية ذات أبعاد مؤثرة، فليست خيوط الصوف او القطن 

 الملونة هي وحدها الخامة التي تستخدم في نسيج المعلقات.

 كيف يمكن أن يطور مستوى إدراك المتلقي ويمكنه من تذوق العمل الفني بطريقة واعية؟/ 3

افي والإجتماعي والزمن والبيئة وطبيعة الإنسان كل هذه العوامل تؤدي الى تفاوت في الوسط الثق

إتجاهات وأشكال الفنون وايضا  تفاوت في تذوق هذه الأعمال الفنية، حيث يمكن لاي مشاهد عصري 

الإستمتاع الجمالي وتذوق أعمال من التراث او اي اعمال فنيه اخرى وذلك بإدراك معاني ومقومات 

 العناصر الداخلية وأساليب تنظيمها. هذه

فدراسة الحضارة من خلال التاريخ تزود المتذوق بمعاني وأبعاد عن الأعمال الفنية وتفصح عن 

اسرار هذا العمل، كما ان تجسيم حقائق العصر يؤدي الى الإقتراب من نبض العصر وتوسيع الفهم 
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وإحساسا  صادقا  يطوي المسافات ويقارب  والإدراك. فالجمال هو الذي يهئي للمتذوق وعيا  خاصا  

 الأزمنة ويعطي إحساسا  بالتناسق والرضا.

هل يشتمل فن النسيج اليدوي على قيم جمالية ووظيفية تجعله مصدراً مهماً من مصادر / 4

 الفنون التشكيلية الاصيلة؟

والوظيفية، وهو من  يعتبر فن النسيج اليدوي من الفنون الراقية والتي تلبي حاجة الإنسان الجمالية

 الفنون الضاربة في عمق التاريخ.

يحتاج هذا الفن الى الخبرات والمهارات والذوق السليم، فإنتاج لوحة نسيجية بواسطة الخيوط الملونة 

يعتبر من الفنون التشكيلية الأصيلة الراقية، خاصة اذا كان من الموروث الحضاري الذي يحقق 

همية فن النسيج مكصدر من مصادر الفنون التشكيلية تلك القطع الأصالة والهوية. ومما يؤكد أ 

الأثرية المنسوجة والتي وجدت في كثير من أجزاء العالم تحكي وتجسد بصورة رائعة إبداعات فكرية 

 وقصص تاريخية خلدت هؤلاء الفنانين على مر العصور والدهور.

 التشكيلي للمعلقة النسيجية؟الى أي مدى يمكن أن توثر الخامات المختلفة في البناء / 5

يعتبر فن المعلقات النسيجية من الفنون الأكثر ثراءا  في مجال الفن التشكيلي فهو من أقدم وأشهر 

الفنون النسيجية فقد عرفها التاريخ منذ العصور الأولى حتى وقتنا الحالي، ويعد فن المعلقات 

ارثته الأجيال جيلا  بعد جيل وأستخدم فيها النسيجية التي مارسها الإنسان في مراحله المختلفة وتو 

خامات مختلفة ومحدودة ولكن في هذا العصر حدثت تطورات متسارعة في خامات الخيوط وانواعها 

)صناعية وطبيعية( ومما لاشك فيه أن استخدام الخامات المختلفة في قصاصات أقمشة ملونة 

 ة وتزيد المعلقة ثراءا  وجمالا .وغيرها يمكن ان يثري التصميم ويعزز من قيمته الجمالي
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 أستاذ مشارك/ عبد الباسط عبد الله الخاتم

 الى أي مدى يمكن أن تسهم المعلقة النسيجية في ترقية الحس الفني الجمالي؟ /1

المعلقة النسيجية هى أقرب الأعمال الفنية التى يتقبلها المشاهد ويتفاعل مها لا على إنها فن تشكيلى 

فهم مضامين  ى وبين جمهور المشاهدين بحجه عدمكون هنالك حاجز بين العمل الفنالذى دائماَ ما ي

 وقيم الأعمال الفنية التى ترتبط بالاكادميات ومفهوم الفنون لدى العامة

ممكن أن يكون أثر ترقية الحس الجمالى مهمة جداَ نتيجة لتلقى وتأمل أعمال المعلقات النسيجية 

اللونية والموضوعية والخيالية والفكره الفنية التى يعمل الفنان على  حيث تعالج أعمال النسيج القيم

 تصميمها وتقديمها فى أُسلوب رائع متماسك يقدم عملَا فنياَ متكاملَا.   

الألياف النسيجية الصناعية والطبيعية والخيوط وقصاصات الأقمشة الملونة المتنوعة طولًا / 1

 بدلًا عن الالوان؟ وملمساً وخامة هل يمكن أن يستعاض بها

الخامات من الطرائق المجربة والمطروحة ف كل الفنون والعامل الحاسم فى هذا المر هو إمكانية  

تلك المواد ومد ملاءمتها للعمل وغظهار الجوانب النفعية ايضا  كما أن درجة قوة وثبات  وإستمرارية 

   تلك المواد وإحتفاظها برونقها وجمالها أشياء يجب مراعاتها.

 كيف يمكن أن يطور مستوى إدراك المتلقي ويمكنه من تذوق العمل الفني بطريقة واعية؟/ 3

الدراسة ومتابعة أصحاب الرأي الأكاديمى والعلمى فى هذا الشأن، ولقد أصبح للإعلام التثقيفى دور 

ة هام فى هذا المجال شريطة أن يكون على أيدى متخصصين وعارفين بهذا الشأن. والورش الفني

والفنية والنقدية والتعريفية بالأعمال الفنية المصاحبة للمعارض تعطي المتلقى جرعة توعوية جيده 
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ومتجددة تساعدة على الإلمام بمستجدات المفاهيم والقيم الجمالية الفنية والمعايير التقيمية الحديثة 

 لكى تمكن من الحكم على الاعمال الجمالية الفنية.  

يج اليدوي على قيم جمالية ووظيفية تجعله مصدراً مهماً من مصادر هل يشتمل فن النس/ 4

 الفنون التشكيلية الاصيلة؟

النيسج اليدوى يرقى الى مرتبة الفنون الجميلة على الرغم من أنه فن عملى وتجارى ومن الواقع أن 

الأخرى قيمة بعض الأعمال النسيجية مرتفعة جداَ كمثيلاتها من اعمال التلوين وضروب التشكيل 

نسبة لقيمتها الجمالية والوظيفية. لقد ساهمت الأعمال النسيجية فى عصور مضت بنفس الإسهام 

الذى يقوم به فن التلوين من حيث الرصد والتوثيق والتسجيل وإعلاء القيم الجمالية اللونية والتصممية 

 والتنفيذية بما لديها من دقة ورصانة وجمال.

 الخامات المختلفة في البناء التشكيلي للمعلقة النسيجية؟ثر الى أي مدى يمكن أن تؤ / 5

هذا الجانب غير مسيطر وغير واضح فى جمال المعلقات النسيجية وعلى الرقم من عدم لا يزال  

ستحالة أن تكون هنالك إضافة من خلال الخامات المختلفة الا أننى أري الخامات الأصلية إ

ة تؤدى دورها الجمالى لإنتاج أعمال جميلة وامثل والتعارف عليها هى خير منهل وخير سبيل

 ى خير وجه. والوظيفى عل
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 الأستاذ/ وائل عبد الرحمن ابراهيم

 الى أي مدى يمكن أن تسهم المعلقة النسيجية في ترقية الحس الفني الجمالي؟ /1

ة، وتساهم للمعلقة النسيجية طابع خاص وذلك لماتختص به من تفرد من الناحية الشكلية والجمالي

بطريقة فعالة فى ترقية الحس الفنى والجمالى لانها الفهم والإدراك لما تتصف به من وضوح وبروز 

 الزخارف والألوان وتنوع الملأمس. 

الألياف النسيجية الصناعية والطبيعية والخيوط وقصاصات الأقمشة الملونة المتنوعة طولًا / 1

 بدلًا عن الالوان؟وملمساً وخامة.. هل يمكن أن يستعاض بها 

يمكن ان يستعاض عنها بألالياف النسيجية والخيوط وقصاصات الأقمشة الطبيعية لأنها غريبة من  

 ثقافة المشاهد، يرتديها ويستخدمها منسوجة او سجاد. 

 كيف يمكن أن يطور مستوى إدراك المتلقي ويمكنه من تذوق العمل الفني بطريقة واعية؟/ 3

يعاب الفكرة الأساسية وخاصة العمل الذى يحمل ملامح تراثية او ثقافية او من المتلقى يساعد فى إست

 جهه معينة تتعلق بالمناطق الريفية.

هل يشتمل فن النسيج اليدوي على قيم جمالية ووظيفية تجعله مصدراً مهماً من مصادر / 4

 الفنون التشكيلية الاصيلة؟

ة ويتصف بالجماليات بالإضافة الى الوظيفة الأساسية يعتبر فن النسيج اليدوى من اقدم الفنون تاريخي

التى من أجلها تتم عملية النسيج، وإنه مصدرا  للإلهام وهنالك خلفيات تاريخية تعريفية بطرق ووسائل 

النسيج القديمة ويتم تطويرها عبر إنشاء كليات وفروع تتقن عملية النسيج فى السودان والان جاء 

   .ديدة لإستخدام النسيج اليدوى فى تطوير الفنون التشكيليةدورها فى تشكيلها بصورة ج
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 ثر الخامات المختلفة في البناء التشكيلي للمعلقة النسيجية؟الى أي مدى يمكن أن تؤ / 5

تعدد الخامات في العمل المعلقة النسيجية الواحدة يجعلها اكثر جذبا  للمشاهد، لان التعدد فى 

دورها تظهر جماليات المعلقة خاصة اذا كانت الخامات متقاربة الخامات يشكل وسيلة جديدة وهى ب

 من حيث النوع، وتختلف من حيث الملمس واللون وطريقة التشكيل والنسيج.

 أستاذ مشارك/ عبد المنعم احمد البشير

 الى أي مدى يمكن أن تسهم المعلقة النسيجية في ترقية الحس الفني الجمالي؟ /1

م هو من أهم ادوات تقدم العرفة ودفع عملية تقدم الأمم وهو يمكن الانسان إن الفن التشكيلي بوجه عا

من التعامل والتوافق مع بيئته بفعالية أكبر وتحقيق اغراضه والتوصل الي حلول لمشكلاته وصراعاته 

ن النفسية والحياتيه، فالفنون هي اللغة المباشرة للروح وهي الوسيلة الوحيدة التي يستطيع الإنسان الفنا

أن يربط في تحكم ووحدة بين نشاطات عواطفه وثقافاته، فالمعلقة النسيجية هي احدى ادوات الفنون 

الحديثة المعنية بتطوير الانشطة الإبداعية والوجدانية، والمسائل الفنية بوجه عام هى  سلسلة متصلة 

بها المختلفة تفتح الباب ساليأومستمرة ومتغيرة لا تتوقف عند حد معين، والمعلقة النسيجية بأشكالها و 

واسعا  لتنمية وتطوير العملية الإبتكارية وأساليب وطرق الإبداع الفني ذيادة على ذلك فأنها تنتج 

 معارف متكاملة تجمع بين القيم الجمالية والنفعية لتواكب الحديث وتتبع التأصيل والفكر والمنهج. 

قصاصات الأقمشة الملونة المتنوعة طولًا الألياف النسيجية الصناعية والطبيعية والخيوط و / 1

 وملمساً وخامة هل يمكن أن يستعاض بها بدلًا عن الالوان؟

ولكل منها  عية الخلاقة في بناء العمل الفنيالألوان والألياف كلاهما يحملان القدرة الإبدا  

ئة تبحث وتسعى خصائصها وتركيبتها الكيمائية وإبتكاراتها الفنية والعامل المشترك بينهما إن كل ف
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 ،لاكتشاف مخابئ الجمال، واللوان تساهم بصورة قاطعة على الاتزان وترابط العناصر التى تتناوب

، وبنفس القدر واللون هو الذى يضفى الجمال الحقيقى  للعمل الفنى القدرة على التذوق والإحساس به

تستطيع خلق تكويناتها  ايضاَ على الألياف بمختلف أنواعها وأشكالها، وهى  تنطبق هذه المعانى

 يزة الخاصة بها.المم

 كيف يمكن أن يطور مستوى إدراك المتلقي ويمكنه من تذوق العمل الفني بطريقة واعية؟/ 3

لا بد للمتلقي أن تكون له حصيله ثقافية، فالثقافة الفنية تعطي له مفاهيم صريحة مبسطة وواضحة 

ية هي التي تمكن المتلقي من حيس تفسير ومتابعتها علي مفسره عند إدراكه للعمل الفني. فالثقافة الفن

أسسفنية جمالية. ولا يمكن لاي شخص أن يفسر الأعمال الفنية ويستمتع بها ويخوض تجربتها مالم 

يكن قد ورث في أثناء نموه كثيراَ من مقومات التقاليد الثقافية، فالفن بطبيعته نظام من الإبداع يخضع 

تتكون من جوانب متعددة تشترك في إطار هذه الوحدة ’ ل عمل فني له وحدللفكر والإحساس معا  فك

 وغيرها.

ل الخبرة بحيث إن المعرفة والمهارات والإتجاهات والمفاهيم تتكامل تفسيرا  فنيا  ونعني بالثقافة شمؤ 

كلها بعضا  مع بعض وتنساق في وحدة تؤثر في سلوك الإنسان وتجعل له خبرة خاصة، والثقافة 

ة تؤثر علي المتلقي تأثيرا  شاملا  يؤثر علي وجدانة وعقلة وشتي علاقاته بالحياة وكيف يري الفني

المتلقي المحيط حوله، كيف يحس بها ويتذوقها، ويستمتع بها ويفسرها تفشيرا  فنيا  هو الوسيلة الوحيدة 

 التي يستطيع الإنسان أن يربط تحكم ووحدة بين نشاطات عواطفه وثقافاته.
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يشتمل فن النسيج اليدوي على قيم جمالية ووظيفية تجعله مصدراً مهماً من مصادر هل / 4

 الفنون التشكيلية الاصيلة؟

كد فن النسيج وجوده، إن العملية الإبتكارية أت و أثب ،عبر التاريخ الإنساني وعصوره المختلفة

ظهرت هذه أوقد  ،وتطور روح العصر الذي تعيش فيه يوالإبداعية في فنون النسجيات كانت تتماش

رزت يزان للنشاط الفكري الإنساني، وأبالفنون عمق الصله بين الفن والعلم اللذان هما نوعان متم

الثنائية التي تحمل في طياتها القيم الجمالية والوظيفية كفن العمارة وتلوين الجداريات، وهذه الفنون 

والمرجعية التي يتشرب  هما مصدر الإلهامة بحياة الناس و تستمد أُصولها من الاصالة والبيئة المرتبط

منها الفنان أفكاره وتشجعه علي الإبتكار والإبداع وهي بين كيفيةه تنمية القدرة الإبتكاريةوإثراء 

 الخبرات العلمية وإكتشاف البدائل التي تعني علي تنفيذ الافكاروالتعبيرات الفنية. 

 البناء التشكيلي للمعلقة النسيجية؟ ثر الخامات المختلفة فيدى يمكن أن تؤ الى أي م/ 5

الفن هو الخامة والتي هي اساس العمل الفني، ونجاح الفنان يتوقف علي مدي درايته بالخامة 

ومعرفتة وممارسته وتجاربه لها والإضطلاع علي الجديد منها، والتعبير بالخامات علي سطوح 

المستعملة ويتوقف نجاح المعلقة إنسجام  المعلقة النسيجية يعتمد علي طبيعتة تبعا  لنوعها والسطوح

 الخامات وملائمتها وترابط عناصرها وإظهار وحدتها وتحقيقها لموضوع المعلقة.

إن إختيار الخامات وتنوعها والإحساس بها امر أساسي وهام للفنان ولابد من حدوث الإنسجام 

 والتوافق والإندماج لتنفيذ موضوع المعلقة.
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 حمد الخليفةمساعد/ عمر ا  أستاذ

 الى أي مدى يمكن أن تسهم المعلقة النسيجية في ترقية الحس الفني الجمالي؟ /1

المعلقة النسيجية كعمل فني لها إسهام علي مدي لا يتجاوز العلاقة بين الفنان والمتلقي وسيبقي 

بناءا  علي السؤال عن هل العمل الفني المُشاهد من قبل المتلقي الواحد أو من قبل مجتمع المتلقين و 

ذلك هل المقصود ترقية الحس الجمالي للمتلقي الواحد أم للمجتع ككل؟ وإضافة الي السؤال اعلاة 

نضيف السؤال التالي ما المقصود )بترقية(؟ فان المقصود منها ماخوذ من رقي يترقي رقيا . فماهو 

 مقياس رقي الحس الجمالي؟. 

خيوط وقصاصات الأقمشة الملونة المتنوعة طولًا الألياف النسيجية الصناعية والطبيعية وال/ 1

 وملمساً وخامة.. هل يمكن أن يستعاض بها بدلًا عن الالوان؟

 يمكن ذلك.  

 كيف يمكن أن يطور مستوى إدراك المتلقي ويمكنه من تذوق العمل الفني بطريقة واعية؟ / 3

 .السؤل غير واضح

ظيفية تجعله مصدراً مهماً من مصادر هل يشتمل فن النسيج اليدوي على قيم جمالية وو / 4

 الفنون التشكيلية الاصيلة؟

   .ما المقصود بمصادر الفنون التشكيلية؟ وعلي العموم أي عمل فني له قيم وظيفية وجمالية.

 ثر الخامات المختلفة في البناء التشكيلي للمعلقة النسيجية؟الى أي مدى يمكن أن تؤ / 5

 تشكيلي وبالتالي أساس المعلقة النسيجية ايضا . الخامات هي اساس العمل الفني ال
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 عرض ومناقشة وتحليل أسئلة المقابلات: -13

لقد أجري الدارس عدد من المقابلات مع مختصين كأداة للدراسة وفيما يلي حصيلة الأجوبة على 

 الأسئلة وتحليلها ومناقشتها:

 ترقية الحس الفني الجمالي؟السؤال الأول: الى أي مدى يمكن أن تسهم المعلقة النسيجية في  /1

 البروفيسور/ حسين جمعان عمر: 

إن جاز لنا التعبير إن المعلقة النسيجية التشكيلية تأخذ أبعادا  جديدة اكثر من ثلاثة أبعاد وتصل الي 

خمسة دخلت المعلقة النسيجية مجال اللوحة التشكيلية لانها تشكل باليد، فهي مهمة في ترقية الحس 

 للمشاهد.الفني الجمالي 

  أستاذ إمتياز/ مصطفى عبده محمد خير:

تأخذ المعلقات النسيجية صفة الفن الإبداعي التشكيلي صفتين تصميم وتنفيذ ما نسمية الدائرة 

الإبداعية لثالوث الفن ما بين فنان مبدع ومتلقي إجابي ووسيط فني، يتحول الي عمل فني من خلال 

 ية الحس الجمالي الفني. التلقي للفنان والمتذوق الإيجابي لترق

  أستاذ مشارك/ الفاتح بشير اللعوتة:

يمكن ان تساهم المعلقة النسيجية في ترقية الحس الجمالي الفني بما أنها لوحة تشكيلية وبها روي 

 وافكار مميزة.

  أستاذ مشارك/ صلاح الطيب احمد إبراهيم:

وق والحسي الجمالي الفني وتساهم في توسيع يجوز لنا القول إن المعلقة النسيجية اليدوية قد تحفذ الذ

 التعلم والإدراك الفني وترقي الحس الجمالي الي أفاق رحبه.   
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  أستاذ مشارك/ عبد الباسط عبد الله الخاتم:

المعلقة النسيجبة هي اقرب الأعمال الفنية التي يتقبلها المشاهد ويتعامل معها وهي بذلك تعمل علي 

سيج اليدوي وقيمة اللونية والموضوعية الي يعمل الفنان علي إظهارها في ترقية الحس الجمالي للن

 أُسلوب رائع.

  أستاذ/ وائل عبد الرحمن ابراهيم:

تسهم المعلقة النسيجية في ترقية الحس الجمالي الفني لما تختص به من تفرد ووضوح اللون والملمس 

 الذي يختلف عن اللوحات الأخري.

 لخليفة مكي:أستاذ مساعد/ عمر احمد ا

يشير في إجابتة ان المعلقة النسيجية كعمل فني لها إسهام علي مدي لا يتجاوز العلاقة بين الفنان 

والمتلقي، يطرح عدة اسئلة هل العمل الفني المشاهد من قبل المتلقي الواحد أم من قبل مجتمع 

 المتلقين؟. وهل ترقية الحس الجمالي للمتلقي ام المجتمع ككل؟.  

 مشارك/ عبد المنعم احمد البشير:أستاذ 

المعلقة النسيجية بأشكالها واساليبها المختلفة تفتح الباب واسعا  لتنمية وتطوير العملية الإبتكارية 

وأساليب وطرق الإبداع الفني ذيادة على ذلك فأنها تنتج معارف متكاملة تجمع بين القيم الجمالية 

 لفكر والمنهج. والنفعية لتواكب الحديث وتتبع التأصيل وا
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السؤال الثاني: الألياف النسيجية الصناعية والطبيعية والخيوط وقصاصات الأقمشة الملونة  /1

 المتنوعة طولًا وملمساً وخامة.. هل يمكن أن يستعاض بها بدلًا عن الالوان؟

 البروفيسور/ حسين جمعان عمر: 

بطت عالميا  باعمال كثير من الفنانيين بلا أدنى شك تنوع وإختلاف الخامات ناعمة وذات ملامس إرت

مثل ماتيس، بيكاسو، سلفادوردالي وإستعاضوا بها في لوحاتهم عن الالوان. واعمال الفنان الامريكي 

 محمد عمر خليل خير دليل.

  أستاذ إمتياز/ مصطفى عبده محمد خير:

مشة تشكل في اعمال يؤمن على ان استخدام الالياف النسيجية الصناعية والطبيعية وقصاصات الاق

ابداعية بدلا  من الالوان لان القصاصات لها الوانها الصناعية والطبيعية ويمكن احداث لوحات فنية 

 جمالية. 

  أستاذ مشارك/ الفاتح بشير اللعوتة:

يؤكد ان المعلقة النسيجية تعتمد اساسا  عل الخيوط الطبيعية ومرتبطة بإختيار الالوان وصباغتها ام 

 صناعية لا تصلح للاستخدام نسبة لصعوبة صباغتها او عدم كفاية تأثيراتها اللونية.الخيوط ال

  أستاذ مشارك/ صلاح الطيب احمد إبراهيم:

يؤكد ان المصمم المبدع يمكن ان يطوع الخامة، فاللوحة النسيجية اذا ما استخدمت بها الالياف 

سي وخبرة عالية ومهارة يدوية متفوقة الصناعية والطبيعية وقصاصات الاقمشة الملونة بإحكام هند

 تخلق قيما  جمالية ذات ابعاد مؤثرة.   
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  أستاذ مشارك/ عبد الباسط عبد الله الخاتم:

يشير الى ان معالجة الخامات من الطرائق المجربة والعامل الحاسم فيها، وإمكانية ملاءمتها للعمل 

 وتها وإستمراريتها.وإظهار الجوانب النفعية والجمالية مع مراعاة درجة ق

  أستاذ/ وائل عبد الرحمن ابراهيم:

حقيقة يمكن الاستعاضة عنها بالألياف النسيجية والخيوط الطبيعية وقصاصات الاقمشة لانها اكثر 

 إلهاما  للمشاهد.

 أستاذ مساعد/ عمر احمد الخليفة مكي:

 يمكن ذلك.

 أستاذ مشارك/ عبد المنعم احمد البشير:

كلاهما يحملان القدرة الإبداعية الخلاقة في بناء العمل الفني ولكل منها خصائصها الألوان والألياف 

وتركيبتها الكيمائية وإبتكاراتها الفنية والعامل المشترك بينهما إن كل فئة تبحث وتسعى لاكتشاف 

و مخابئ الجمال، واللوان تساهم بصورة قاطعة على الاتزان وترابط العناصر التى تتناوب. واللون ه

الذى يضفى الجمال الحقيقى  للعمل الفنى القدرة على التذوق والإحساس به، وبنفس القدر تنطبق 

هذه المعانى على الألياف بمختلف أنواعها وأشكالها، وهى ايضاَ تستطيع خلق تكويناتها الممييزة 

 الخاصة بها.
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تذوق العمل الفني  السؤال الثالث: كيف يمكن أن يطور مستوى إدراك المتلقي ويمكنه من /1

 بطريقة واعية؟  

  البروفيسور/ حسين جمعان عمر:

لا يمكن رفع ادراك المتلقي الا بعد الرجوع لتدريس مواد الفنون الجميلة والتطبيقية في المراحل 

 الدراسية.

  أستاذ إمتياز/ مصطفى عبده محمد خير:

د والارياف وتدريب الناس يؤمن على ان تطوير الادراك المعرفي بعرض معارض فنية في البلا

والاطفال علي تذوق الإحساسات الجمالية والاعمال الفنية الجمالية من خلال اقامة ندوات ومعارض 

 واماكن بيع لهذه المشغولات الفنية اليدوية ليتذوق العمل الفني بطريقة واعية. 

  أستاذ مشارك/ الفاتح بشير اللعوتة:

ا  ما يكتبه النقاد والمختصون في مجال الفن، فالمعلقة النسيجية يجب ان يكون المتلقي مطلعا  وقارئ

 بإعنبارها لوحة تشكيلية يمكن ان تكون عملا  فنيا  يساهم ويطور ذوق المتلقي بطريقة واعية.

  أستاذ مشارك/ صلاح الطيب احمد إبراهيم:

عمل وكذلك الاغتراب من  ابعاد المما لا شك فيه ان دراسة الحضارة الانسانية تزود المتذوق لمعاني و 

جتماعي هئ للمتذوق وعيا  وكذلك الوسط الإدراك، فالجمال هو الذي يالعصر وحقائقه توسع الفهم والإ

نسان هذه مجتمعة تؤدي الى تفاوت وتفاءل في إتجاهات واشكال لثقافي والبيئة والزمن وطبيعة الإوا

 الفنون.
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  أستاذ مشارك/ عبد الباسط عبد الله الخاتم:

لا شك ان الدراسة والمتابعة الأكاديمية والاعلام التثقيفي والورش الفنية والنقدية والتعريفية والمعارض ب

المصاحبة تعطي المتلقي درجة توعوية تساعده على الالمام بمستجدات المفاهيم والقيم الجمالية تمكنه 

 من الحكم على الاعمال الفنية بطريقة واعية.

  ابراهيم: أستاذ/ وائل عبد الرحمن

يؤكد أن اذا كان العمل الفني أو فكرته تحمل ملامح تراثية و ثقافية تساعد المتلقي في إستيعاب 

 العملم الفني ومن ثم يطور نفسه.

 أستاذ مساعد/ عمر احمد الخليفة مكي:

 غير واضح.

 أستاذ مشارك/ عبد المنعم احمد البشير:

فلا يمكن لاي شخص ان يفسر ويستمتع بها ما لم  يرى ان لابد للمتلقي ان تكون له حصيلة ثقافية

 يكن له قدرات اثناء نمؤءه.

السؤال الرابع: هل يشتمل فن النسيج اليدوي على قيم جمالية ووظيفية تجعله مصدراً مهماً من  /1

 .مصادر الفنون التشكيلية الاصيلة

 البروفيسور/ حسين جمعان عمر: 

صبحت مهة لتأخذ مكانتها لوظيفية للنسيج اليدوي السوداني أواشك إن القيم الجمالية  يقطعا  ولا ادن

 كفنون إبداعية.
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  أستاذ إمتياز/ مصطفى عبده محمد خير:

عمال الإبداعية. كما بالطبع النسيج اليدوي يحتوي على قيم جمالية وهو مصدر دائم للتراث والأ

من التراث العالمي باخذ  يشتمل على قيم داخلية وخارجية وهو يجدد ويطور التراث للإستفادة

 المنهجية العلمية من خلال مرجعية تراثية وأصولية لغايات إبداعية لترقية القيم الجمالية والوظيفية. 

  أستاذ مشارك/ الفاتح بشير اللعوتة:

يشير أن النسيج عامة اذا كان يدويا  او ميكانيكيا  يؤدي الي اعمال فنية مميزة لها قيمها الجمالية 

 ووظائفها وانه مصدر ملهم من مصادر الفن الاكثر رقي واصالة. الواضحة

  أستاذ مشارك/ صلاح الطيب احمد إبراهيم:

ان فن النسيج من الفنون الراقية والضاربة في عمق التاريخ خاصة اذا ارتبطت بالموروث يؤكد 

الفنون  صالة والهوية ويؤكد على اهمية فن النسيج كمصدر من مصادرالحضاري الذي يحقق الأ

 التشكيلية تلك القطعة المنسوجة التي وجدت في انحاء العالم.

  أستاذ مشارك/ عبد الباسط عبد الله الخاتم:

تبطة جدا كمثيلاتها من الفنون ن قيمها المر يرتقى الى مرتبة الفنون الجميلة وإان النسيج اليدوي 

القيم اللونية والتصميمية  عمال النسيجية في عصور مضت في توثيق وتسجيلرى وساهمت الأخالأ

 والتنفيذية بما تتصف به من دقة ورصانة وجمال.

  أستاذ/ وائل عبد الرحمن ابراهيم:

ساسية التي من اجلها فنون يتصف بالجماليات ووظيفته الأتاريخيا  يعتبر فن النسيج اليدوي من اقدم ال

 تتم عملية النسيج، تم تطويره فجاء دوره في تشكيل صور جمالية.
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 أستاذ مساعد/ عمر احمد الخليفة مكي:

 على العموم اي عمل فني له قيم جمالية ووظيفية.

 أستاذ مشارك/ عبد المنعم احمد البشير:

كد فن النسيج وجوده، إن العملية الإبتكارية والإبداعية في فنون النسجيات كانت تتماشى أأثبت و 

 ،فنون عمق الصله بين الفن والعلم اللذانظهرت هذه الأروح العصر الذي تعيش فيه وقد مع تطور تو 

رزت الثنائية التي تحمل في طياتها القيم الجمالية والإنساني، وأبهما نوعان متميزان للنشاط الفكري و 

 والوظيفية. 

ثر الخامات المختلفة في البناء التشكيلي للمعلقة ؤ السؤال الخامس: الى أي مدى يمكن أن ت /1

 النسيجية؟

  ين جمعان عمر:البروفيسور/ حس

الحديد وغيرها وإن تجربة اليابان لياف، الخشب أو الى مدى بعيد وقد تكون من خامات مختلفة مثل الأ

 بداع ليس حكرا  على تخصص دون آخر.تبين أن الإ

  أستاذ إمتياز/ مصطفى عبده محمد خير:

 نون التشكيلية وأخصشكال خاصة الفيؤكد أن للخامات المختلفة أثرها الفعال في البناء الفني للأ

المعلقة النسيجية وأن تكون هنالك توأمة بين المتلقى والفنان، النقاء والتجلي والتحلي بالفضائل يساعد 

 في تطوير البناء التشكيلي للمعلقة النسيجية. 
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  أستاذ مشارك/ الفاتح بشير اللعوتة:

مثلما نجد في عالم صناعة السجاد  إنتاج المعلقة النسيجية يعتبر عملا  فنيا  متفدرا  وغير مكرر،

ستخدام خامات مختلفة إوبالمقارنة يعمل المعلقة و  ،لوان واضحة ومتوفرةأنتاج تجاري ذو إوالكليم فهو 

عليه يمكن أن يؤثر إستخدام  ا فهو إنتاج إبداعي متميز ومتفرد،ومتنوعة من قصاصات وغيره

 الخامات في البناء التشكيلي للمعلقة النسيجية.

  اذ مشارك/ صلاح الطيب احمد إبراهيم:أست

يعتبر فن المعلقات النسيجية من الفنون الأكثر ثراءا  يتوارثه الأجيال، حدث تطور متسارع في خامات 

الخيوط ومما لا شك فيه إن إستخدامات الخامات المختلفة من قصاصات الأقمشة المختلفة وغيرها 

 ته الجمالية.يمكن أن تثري التصميم المنسوج وتعزز من قيم

  أستاذ مشارك/ عبد الباسط عبد الله الخاتم:

ن أستحالة إلا يزال الجانب غير مسيطر وغير واضح في جمال المعلقات النسيجية وعلى الرغم من 

صيلة خير منهل وخير سبيل ن الخامات الأألا إضافة من خلال الخامات المختلفة إتكون هنالك 

 عمال نسيجية جميلة.أ لإنتاج 

  ذ/ وائل عبد الرحمن ابراهيم:أستا

كثر جذبا  أالمعلقة النسجية تجعلها  عمال الفنية وخاصة  ن تعدد الخامات في الأأدنى شك أبلا 

 للمشاهد.

 أستاذ مساعد/ عمر احمد الخليفة مكي:

 الخامات هي أساس العمل الفني التشكيلي وبالتالي هي أساس المعلقة النسيجية.
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 احمد البشير:أستاذ مشارك/ عبد المنعم 

والتعبير بالخامات علي سطوح المعلقة النسيجية يعتمد علي طبيعتة تبعا  لنوعها والسطوح المستعملة 

ويتوقف نجاح المعلقة على إنسجام الخامات وملائمتها وترابط عناصرها وإظهار وحدتها وتحقيقها 

وهام للفنان ولابد من  مر أساسيأإن إختيار الخامات وتنوعها والإحساس بها  علقة،لموضوع الم

 حدوث الإنسجام والتوافق والإندماج لتنفيذ موضوع المعلقة.

 رأي الدارس حول مناقشة إجابات أسئلة المقابلات: -14

سئلة المقابلات هناك شبة إجماع وإتفاق بأن المعلقة النسيجية ترتقي الى مرتبة أمن خلال أجابات 

ومميزاته التى تحتاج الى مهارات وقدرات وصبر عالى  الفنون التشكيلية، وللنسيج اليدوي خصائصة

قائم على الوعي بالموروث الثقاقى والبعد الإجتماعى وطبيعتيه الذاتية والعامة والتى تؤدى بدورها الى 

 إنتاج قيم إبداعية متنوعة ومتميزة. 

ى أفاق جديدة تسهم المعلقات النسيجية فى توسيع الإدراك والفهم الفني وترتقي بالحس الجمالى ال

متطورة تساعد على الإبتكار والتفرد وتعود بالمتلقى الى آفاق الفهم الإبداعى بصورة واعية متحضرة. 

إن النسيج اليدوى عموما  يدويا  كان ام ميكانيكيا  يحمل قيما  ودلالات جمالية وظيفية تجعلة مصدرا  

 مهما  من مصادر الفنون التشكيلية الأصيلة.

قابلات من خلال إجاباتها أن فن النسيج اليدوى من الفنون الراقبة الضاربة فى عمق تؤمن عينات الم

بين الفن والعلم كمميزات  التاريخ وتلبى حاجة الإنسان الجمالية والوظيفية وقد أظهرت عمق الصلة

 الفكرى والإنسانى، إن هذه الثنائية تحمل فى طياتها القيم الجمالية والوظيفية . للنشاط
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ية الإبتكار والإبداع الفنى والثقافى المتبادل والذى يختص بها المبدع والمتلقى الإجابى والوسط إن عمل

الفنى، فإن البيئة الطبيعية معينه الذى لا ينضب، ومما لاشك فيه أن المتلقى يطور أفكاره ومقدراته 

يضا  درايته أشئ و فى مجال التذوق والنقد الفنى وإحساسه بالجمال حوله وإستنباطه وخلقه من اللا

ومعرفته لحضارات الشعوب المختلفه وتعدداتهم الفكريه، ونمط حياتهم المعيشية تقوى وتعزز من 

 فى ترجمة أفكارهم والتعبير عنها، مداركهم الفنية وحسهمم الجمالى وتذودهم بطاقة إجابية تساعدهم

والمنسوجات وإنتاج الألياف من خلال التقدم التكنولجى والتطور المطرد فى مجال هندسة الأقمشة 

المتطورة والطبيعية التى تختلف وتتعدد وتتقارب من حيث الصنف والملمس واللون والشكل، يمكن ان 

يستعاض بها عن الألوان لإنتاج معلقات نسيجية تواكب العصر كلوحة تشكيلية إبداعية تسهم فى 

 تطور ذوق المتلقى.

جموعة من العينة التي استهدفها الدارس وهى ذات صله بعد الرجوع للإجابات التي اتفق حولها م 

بتخصص تصميم وطباعة المنسوجات، وذلك من خلال المقابلات ذات الاسئلة المفتوحة وهي تخدم 

ما يرمي اليه الدارس في الموضوع المتعلق باهمية المعلقة النسيجية وهى إحدى أساليب المعالجات 

ة المعلقة باشكالها وخاماتها المختلفة الصناعية منها ذات الصلة بالتشكيل اليدوي، والمنسوج

والطبيعية من قصاصات الأقمشة والخيوط المصبوغة وإختلافات الأسطح أوالملامس من بارز وناعم 

تجذب المتلقى وتجعله يتنقل فى ارجاء اللوحة واحيانا  يستخدم حاسه اللمس فى توضيح ما يراه ويبهره 

 ة النسيجية وبنائها التشكيلى بشقية المادى والجمالى.والتى بتوظيفها تخدم المعلق

وإن الألوان والألياف كلاهما يحملان القدرة الإبداعية الخلاقة فى بناء العمل الفنى وتسهم بصورة 

قاطعة لإكتشاف مخابى الجمال وتجعل له خبرة خاصة تفتح الباب واسعا  لتنمية العملية الإبداعية 
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بين القيم الجمالية والنفعية لتواكب الحديث وتتبع التأصيل والفكر  وتنتج معارف متفاوتة تجمع

 والمنهج.
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الرابعالفصل   

والتوصيات والمقترحاتالنتائج   
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والتوصيات والمقترحات النتائج - رابعالالفصل   

 :النتائجأولًا: 

لتنمية وتطوير العملية الإبتكارية  ا  لفة تفتح الباب واسعالمعلقة النسيجية بأساليبها وأشكالها المخت -8

تواكب و وأساليب وطرق الإبداع الفني وأنها تنتج معارف متكاملة تجمع بين القيم الجمالية والمادية 

 الحديث وتتبع التأصيل والفكر والمنهج.

ا أثر فعال في البناء ن إستخدام الخامات النسيجية المختلفة والألياف الطبيعية أو الصناعية لهإ -8

 التشكيلي للنسيج االيدوي.

 يعتبر فن المعلقات النسيجية وأساليبها المختلفة من الفنون الأكثر ثراءا  في مجال الفن التشكيلي. -5

 يعتبر فن النسيج اليدوي من الفنون الراقية التي تلبي وتعزز حاجة الإنسان الجمالية والمادية. -2

ة في عمق من مصادر الفنون التشكيلية الراقية الضاربمهما  وملهما   اليدوي مصدر النسيج -4

بالموروث الحضاري الذي يحقق من خلاله أصالة الهوية كما يمكن أن  التاريخ خاصة إذا إرتبط

 تراث وجمال البيئة الطبيعية.اليوثق به 

 ن ثيلاته من الفنو ن قيمته كبيرة كمأو  التشكيلية،فن تشكيل النسيج يرتقي الى مرتبة الفنون  -2

 الأخرى.

الألياف والخيوط والخامات المستخدمة بمختلف أنواعها واشكالها طبيعية او صناعية وقصاصات  -6

 . النسيجية للمعلقةوالوظيفية علي تعزيز القيم الجمالية الأقمشة الملونة لها القدرة 

 الأنشطة الإبداعية والوجدانية. دوات الفنون الحديثة المعنية بتطويرأالمعلقة النسيجية هي إحدى  -7
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 ثانياً: التوصيات:

 الإهتمام بتدريس الفنون عموما  في المراحل الأساسية المختلفة, -8

 .ومتخصصة مقتدرة على أيديفي مجال الثقافة الفنية تفعيل دور الإعلام  -5

 .نسيجية اليدويةإقامة الورش الفنية والتعريفية بالأعمال ال -2

لمعارض الدائمة وتخصيص أماكن لها من قبل الدولة تعطي المتلقي جرعة توعوية تفعيل دور ا -4

 متجددة.

التعرف والتدريب على المعايير التعليمية والفنية الحديثة لتسهم في العملية الإبداعية والحكم والنقد  -2

 على الأعمال بشكل علمي. 

 العمل على توثيق الأعمال الفنية النسيجية للمختصين. -6

إختيار الخامات وتنوعها والإحساس بها أمر أساسي وهام للفنان النساج ولابد من حدوث  -7

 الإنسجام والتوافق والإندماج وغيرها لتنفيذ موضوع المعلقة النسيجية.

 ثالثاً: المقترحات:

يمكن أن تطور الصناعات القومية )صناعة النسيج اليدوي( وإستغلال الموارد الطبيعية في  -8

 لها جماليتها الخاصة. إبداعاتفنون إحداث 

إقامة ندوات ومعارض معرفية لتطوير إدراك وثقافة المتلقي وإنشاء معارض في الأرياف وخاصة  -5

الإهتمام بنهضة الأطفال لحثهم على تذوق الإحساسات والإنفعالات الجمالية للمشغولات النسيجية 

 اليدوية.
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النساء في السودان وذلك من خلال المعارض  عارفمهارات وممشاغل ومعارض لتطوير نشاء إ -2

 والندوات التثقفية وأماكن بيع المشغولات النسيجية. 

تطويره عبر الأجيال لحفظ الموروث تدريس النسيج وفن تشكيله اليدوي لوحدة متخصصة ب إنشاء -4

 الثقافي وتطوره ومواكبته لتحقيق الأصالة والهوية. 
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 جعالمرا
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 ، كالدار المصرية للكتاب،صفحان من تاريخ ومعالم مدينة الخرطوم ،م7063محمد عثمان،  -04

 .   القاهرة

كالدار المصرية ، 7ط، مبادئ التصيم الفني ،م0270، خلود بدر غيث، معتصم الكرابيلية -48

    .القاهرة للكتاب،

 ثالثاً: الدراسات والبحوث العلمية: 

الأسس التعبيرية للأعمال الفنية المسطحة والتي تنشاء من  ،م2001زمزمي، رجاء حسن،  -6

 . القرى المملكة العربية السعودية دراسة ماجستير، جامعة أم خلال الحركة التقديرية للقيم اللونية،

استخدام تقنية الشاشة الحريرية فى بناء اللوحة : بعنوان ،م5082 ،دراسة اسلام كامل على -7

قسم تصميم و طباعة  ،الفنون  ، كليةغير منشور بحث ماجستير ،التشكيلية القماشية للمنسوجات

 .جامعة السودان ،المنسوجات

بيرية في الخزف السمات التع ،م7062 دكتوراة غير منشورة، سن إدريس موسى، رسالةح -2

 . معة السودان للعلوم والتكنولوجياجا ،الفنون  كلية، السوداني المعاصر
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:الاوراق العلمية: رابعاً   

معة السودان جا المدلول اللوني في خزفيات صالح الزاكي، ،م7062حسن إدريس موسى،  -6

 . كنولوجياللعلوم والت

 خامساً: المواقع الإلكترونية: 

A- www.eparanm.org 

B- http://nagi4design.blogspot.com 

C- http://ar.wikipedia.org 

D- http://majdah.maktoob.com 

E- www.art.gov.sa 

F- http://mawdoo3.com 

G- http://www.kenanaonline.com  

H- http://elharrioui.ahlamontada.com 

I- http://cememir.ahlamontada.com/ 

K- Mar. wikibedia.Orq/kini/ 

 

 

 

 

http://www.eparanm.org/
http://nagi4design.blogspot.com/2011/07/blog-post_30.html
http://ar.wikipedia.org/wiki%20/لون
http://majdah.maktoob.com/vb/majdah56308
http://www.art.gov.sa/
http://mawdoo3.com/
http://www.kenanaonline.com/
http://elharrioui.ahlamontada.com/t2184-topic
http://cememir.ahlamontada.com/t250-topic
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اجامعة السودان للعلوم والتكنولوجي  

 كلية الدراسات العليا   

 

 

 

 سئلة المقابلاتأستمارة إ( 1ملحق رقم )

 القيم الجمالية والوظيفية في البناء التشكيلي للنسيج اليدوي  في السودان

 )دراســـة تحليليــــة للمعلقــة النسيجية وأساليبها – الخرطوم إنموذجاً(
The Esthetic Values and its Purpose in Constricting a Work of Art A nautical  in Sudan 

(Case Study of the Wall Hanging Weaving – Khartoum as Amodel) 

 )تصميم وطباعة المنسوجات( دكتوراه الفلسفة في الفنون لنيل درجة بحث مقدم 

 

  اشراف                                                               إعداد الدارس                

             هالة شرف الدين ابراهيم                                             أ.د سليمان يحى محمد 
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 ..................................................................................................................الاسم:

 ...........................................................................................................التخصص:

 ..............................................................................................................الوظيفة:

 .............................................................................................عدد سنوات الخبرة: 

 أسئلة المقابلة:

 الى أي مدى يمكن أن تسهم المعلقة النسيجية في ترقية الحس الفني الجمالي؟ /1
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الأقمشة الملونة المتنوعة طولاً الألياف النسيجية الصناعية والطبيعية والخيوط وقصاصات / 2

 وملمساً وخامة.. هل يمكن أن يستعاض بها بدلاً عن الالوان؟
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 واعية؟كيف يمكن أن يطور مستوى إدراك المتلقي ويمكنه من تذوق العمل الفني بطريقة / 3
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قيم جمالية ووظيفية تجعله مصدراً مهماً من مصادر الفنون  هل يشتمل فن النسيج اليدوي على/ 4

 التشكيلية الاصيلة؟
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 الى أي مدى يمكن أن توثر الخامات المختلفة في البناء التشكيلي للمعلقة النسيجية؟/ 5
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 نقائمة المحكمي

 تخصصه مجال عمله اسم المحكم الرقم

 عميد كلية الفنون والتصميم جامعة النيلين خالد محمد على عبد النور 7

جامعة السودان للعلوم  عبد المنعم أحمد البشير 1

كلية الفنون  –لوجيا والتكنو

 الجميلة والتطبيقية

 استاذ مشارك

جامعة السودان للعلوم  صلاح الطيب أحمد إبراهيم 1

كلية الفنون  -والتكنولوجيا 

 الجميلة والتطبيقية

رئيس قسم تصميم وطباعة 

 / الأزياءالمنسوجات

 (7رقم )جدول 
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 عينات الدراسة: (2ملحق رقم ) -2

 
 أعمال الدارس )معلقة نسيجية( ( المصدر: من7صورة رقم )

 
 ( المصدر: من أعمال الدارس )معلقة نسيجية(1صورة رقم )
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 ( المصدر: من أعمال الدارس )معلقة نسيجية(1صورة رقم )

 

 ( المصدر: من أعمال الدارس )معلقة نسيجية(1صورة رقم )
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 رندا )معلقة نسيجية( ( المصدر: من أعمال5رقم ) صورة

 
 ( المصدر: من أعمال رندا )معلقة نسيجية(9صورة رقم )
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 ( المصدر: من أعمال فاطمة ابراهيم نصر )معلقة نسيجية ذات واجهتين(1صورة رقم )

 
 )معلقة نسيجية( فاطمة ابراهيم نصر( المصدر: من أعمال 9صورة رقم )
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 ( المصدر: من أعمال فاطمة ابراهيم نصر )معلقة نسيجية(6صورة رقم )

 
 )معلقة نسيجية( فادية حسين بلال( المصدر: من أعمال 70صورة رقم )
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 )معلقة نسيجية( فادية حسين بلال( المصدر: من أعمال 77صورة رقم )
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)معلقة نسيجية( فاطمة ابراهيم نصر( المصدر: من أعمال 71صورة رقم )  

 
 (ثورة الألوان)هالة شرف الدين ( المصدر: من أعمال 71صورة رقم )
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 في المعلقات النسيجية: ةاعمال الدارس (3ملحق رقم ) -3

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (( وجه لامراة )ابرة الخياطة71صورة رقم )

 

 

 

 

 

 

 

 منظر طبيعي( 71صورة رقم )
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 )معلقة نسيجية( وجه رجل( 75صورة رقم )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ية()معلقة نسيج وجه رجل( 79صورة رقم )
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 ( منظر طبيعي )معلقة نسيجية(71صورة رقم )

 

 

 

 

 

 

 

 ( مجموعة من الحيوانات )نسيج سادة(79صورة رقم )
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 )نسيج سادة(عطاءال( 76صورة رقم )

 

 

 

 

 

 

 

 

 (بارز)نسيج منظر طبيعي ( 10صورة رقم )
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 :يدوي سودانينسيج  عمالأ (4ملحق رقم ) -4

 

 (وجه افريقي) كمال الدين العريفيراحيل  (17صورة رقم )

 

 (وجه افريقي) راحيل كمال الدين العريفي( 11صورة رقم )
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 (م7611) عز الدين عبد الرحمن( 11صورة رقم )

 

 (م7611) عز الدين عبد الرحمن( 11صورة رقم )



 

 

- 219 - 

 

 م7660) عز الدين عبد الرحمن( 15صورة رقم )
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 :ميةعالأعمال للنسيج ( 5ملحق رقم ) -5

 

 كليم يدوي سجاد( 19صورة رقم )

 

 كليم يدوي سجاد( 11صورة رقم )
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 كليم يدوي سجاد( 19صورة رقم )

 

 كليم يدوي سجاد( 16صورة رقم )
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 الدمشقي السجاد( 10صورة رقم )

 

 القديم الشرقي السجاد( 71صورة رقم )
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 مصر – الصوف من القبطي النسيج فن( 11صورة رقم )

 

 مصر – الصوف من القبطي النسيج فن( 11)صورة رقم 
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 مصر – الصوف من القبطي النسيج فن( 11صورة رقم )

 

 الهند – اليدوي النسيج فن( 51صورة رقم )
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 الهند – اليدوي النسيج فن( 91صورة رقم )

 

 ايراني يدوي سجاد( 11صورة رقم )
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 تركيا العثماني ( النسيج91صورة رقم )

 

 تابستري ادسج( 61صورة رقم )
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