
 

 

 بسم الله الرحمن الرحيم

 التكنولوجيا  جامعة السودان للعلوم و

 كلية الدراسات العليا 

 

 

 

 رسالة ماجستير 

 ةلمعاصرة السودانيا ةغنيدوره في انتشار الأ زيع الموسيقي والتو

Music Orchestration and its Role in Modern 

Sudanese Music   
  

  

  

 

 الباقر عمر خلف الله:  سالدار من مقدم

 دريس  إبابكر سليمان . د: شراف إ

  

  م0202الخرطوم 

  

  

  



 ~ أ ~ 

  

 

  

هداءإ  

 

 

 

.. يمألى روح إ  

  

  

  

  

 

 

 

  



~ ب ~   

  

  

  

 شكز و عزفان

 

هذا  إخزاجلكل من ساهم في 

..البحث   

 

 

  



~ ج ~   

البحث تمحتويا  
 
 

 وع  وضالم  ةالصفح

 اء هدا  أ

 شكر  وعرفان  ب

 البحث  مستخمص د

 Abstract  ق
 ول  ل الفصل ا 1

 المقدمة  -تصميم البحث :ولالمبحث ال  2

 الدارسات السابقة : المبحث الثاني 6

 البحث   إجراءات: المبحث الثالث 13

 الفصل الثاني  15

   موسيقيال توزيعفي ال ريخيةرؤية تا: ولالمبحث ال  16

  سودانيةال الغنيةشكل  مىع الاغتراب و  هجرةثر الأ: المبحث الثاني 30

 السودانية غنيةشكل ال عمى الإعلاميةالوسائط  تطورثر أ: المبحث الثالث   33

  عمميطار الالإ: الفصل الثالث 36

 ض لقاءات شخصية مع متخصصين  ااستعر : ولالمبحث ال  37

 المدونات  : المبحث الثاني 44

 خاتمة البحث   84

 ة البحث مسئأى مع اتجابالإ 85

 التوصيات   النتائج و 87

 جع  االمر  المصادر و 90

    
 



 ~ د ~ 

 مستخلص البحث 
  

لسماع  صبح يميؿأ الجيؿ الحالي ك فم السكداني مغناءالاستماع ل فع ؼحصؿ عزك           
 مميان ع ةغاني السكدانية المكزعلسماع الأ مومي ملبحظةغربية مع ال ك نائية العربيةالغ الأعماؿ
ضعفت جكدة أالدكافع التي  سباب كالأ فع مبحثل دافعان  مةالمشك ىذه متشكف ، ايتمق مف بالرغـ

 ؾذل ي كميمج الكصفي التحياتبع الدارس المن ، المحميةفي  ا محصكرةيتمجع ك غنية السكدانيةالأ
 أفالبحث  فصت ممالنتائج التي استخ مقاؿ.  فممارسي ك فت مع متخصصيء مقابلبار جإب

تخصصية مل أف ك عالميان  ك ان يمغنية محفي انتشار الأ مان يم صبح عاملبن أالتكزيع المكسيقي 
 .   نتاج العمؿإمية في جكدة ىأ ميةمالع
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 Abstract: 
        Lastly there was lack in listening to the Sudanese song of the 
current generation and became inclined to listen to Arab and 
Western musical works, noting their tendency to listen to the 
Sudanese songs, which were scientifically orchestrated, "despite the 
fact that this problem was a motive" to search for the reasons and 
motives that weakened the quality of the Sudanese song and made 
it confined to the local. The student followed the descriptive 
analytical approach by interviewing specialists and practitioners. 
One of the most important findings from the research is that the 
musical orchestration has become an important factor in the spread  
of the song locally and internationally, and that scientific  
specialization is important in the quality of work production . 
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 ولالمبحث ال 

  تصميم البحث 

  : مقدمة

المكسيقية المتنكعة  لاتية تكظيؼ الآمك عمىالتكزيع المكسيقي في أبسط صكره            
كاختيار كتحديد  فحمال ففي تدكي المكزع المكسيقي أىمية تكمفك  ،فةمحنية المختمفي الجمؿ ال

المكزع باختيار  ـيقك ك  ،ةحنيمالجمؿ ال ـكتكظيؼ الآلات المكسيقية لكي تخدالسرعة كالإيقاع 
 .  ةاييحتى النك  ةالبداي فى خطكات التنفيذ ممع ؼاشر الإك  ةغنيتنفيذ الأك  فالعازفي

فريقي الإ العمؽالكسط العربي ك  مع مولتداخ ؾذلك  اؽعر قطر متعدد الأ فيعتبر السكدا        
ا ىح في الثقافة المكسيقية التي نجدبشكؿ كاض ؾر ذليظ ،(ةعربي فركآ)ة ممما شكؿ ثقافة متداخ

غنية في تمازج متفرد يعطي سمة خاصة للؤر العربية اشعالأفريقية ك يقاعات الإالإ فمككنة م
بأغنية الكسط في  ؼر يع مافي المتميزةذه السمات ىتحكم كؿ  ةالسكدانية امتزجت في بكتقة كاحد

 ةيقاعات بطريقة فطريالتي امتزجت في كؿ الإنية ك ادغنية القكمية السك ت الأمالتي شكك  فدرما ـأ
 .ةبار نالط بأسمكب ةبسيط

 ـجيش عاالالمستعمر كمكسيقى  ؿبعد دخك  ةالحديثى الآلات متعرفت مكسيقى الكسط ع       
آلات النفخ  يافي ـالتي يستخد ىالمكسيق فذا النكع مى مىع فدانيك السك  فةعر م دأت، كبـػ1884
ية مما ساعد في ضبط ءة المدكنة المكسيقاقر  فيجيدك  فالعسكريك  فالمكسيقيك  ففقد كا ،الأكربية

 عمى ؼالتعر  فبالتالي أمكك  ة،كليالمجالات الصكتية بس يد الطبقات كعبر تحد فأداء المغنيي
ى ثبات الأداء الصكتي ممية عمساعدت الع كماك  وب طبيعة صكتمكانيات كؿ مغني حسإ
1حدكدهمعرفة ك 

   

ثناء أ ؾذلمي ك متكزيع المكسيقي العمل فكائؿ الدارسيأ فر دياب مىيعد الفاتح الطاك          
ارمكني يال كـ مب معرفة بعمما التكزيع المكسيقي الذم يتطأ ،تيفيتحاد السك في الا وستار د

مكسيقى كالمسرح الذم بدأ في مد العالي لينشاء المعإر بعد يالآلات فقد ظ مـعكالككنتربكينت ك 
 ففبكجكد عدد م، فساتذة الككرييى يد الأمتكزيع المكسيقي عممية لمالع سسالأ ـيمتع



 ~3 ~ 

 

ي ف فيصصتخالم فكبتخرج عدد م ،ا التأليؼ المكسيقييبين فالتخصصات في المكسيقى م
 فمما كا فضؿ حالان أالتكزيع صبح كاقع المكسيقى ك أخرل التأليؼ المكسيقي كالتخصصات الأ

  2.1969   ـاع
محمد  مي كالدردير ميكسؼ المكص ؿمثاأ يفالمعيد مف فج الخريجييذا النىى مسار ع          
عقد ك  ؿالسمند ؿمثاأمية في التكزيع مبالع ةميتم ؽت عدة فر مظك  ،يرىـغك  ةحمد ربشأالشيخ ك 
 . الغنائية ؽنمار د ك الجلب

في  الكاسيت نتاجإكر شركات يبالتكزيع المكسيقي نتيجة ظ ىتماـبالا كاضحجع ار ت حدث        
نفتح اجع ار التذا الفتكر ك ى ـفي خض. المنتج  جكدة فكثر مأبالتسكيؽ تسعينيات القف الماضي 

جميع ممتاحة ل جمعأ ـصبحت الثقافات في العالانترنت ك الإالفضائيات ك  ةنتيج وى بعضمع ـالعال
كاسع  ؿلاقى قبك  ـتكزيع متقدك  ةمكسيقى بتقنيات عاليى ثقافات جديدة ك مع الانفتاحلى إدل أمما 

ى المكسيقى مع ـالعال نفتحاكما ، (المستمع البسيط)قي السكداني الغير متخصص مالمت فم
الغير  فالمكسيقيينفتاح لا دلأ ذاكى ميمتكزيع العمتفتقر لك  فحمالمة ك ملكالسكدانية التي تمتاز با

ذا ىى ضكء مع ريظ، فقبكلان  ك غاني كالتي لاقت ركاجان الأ فعادة تكزيع عدد مإمى ع فسكدانيي
 فكثر مأ الحديث يلى التنفيذ المكسيقإينجذب  )قي البسيطمالمت (فالمستمعي فنفتاح جيؿ مالا
 أفمما يثبت  ،فغير السكدانيي فا ميعيد تكزيعأ ةغاني سكدانيأنية حتى لك كانت غكية الأى

ثر مية عميؽ الأمعمل أفكما  ،غنيةانتشار الأفي نجاح ك  ان ساسيأ ان عمصبح ضأالتكزيع المكسيقي 
 .   المستمع كتمييزه ؽفي تذك 

 العمؿ  عمضأ بقية فتقؿ ع مية لاأىتكزيع المكسيقي مل أف يان متضح جمما سبؽ ي         
ا يتمجع ةبالمكسيقى السكداني ةخاص ةكيىمي تككنت مبفضؿ التكزيع المكسيقي العك ، يالغنائ

 .  الأكربية ؿالدك فريقي البعيد ك العمؽ الإقطار العربية المجاكرة ك لى الأإتتعدل الحدكد 

سناده اتكزيع المكسيقي ك ممية لمفية العراحتنب الابجا ـتماىالا فبد ملامنو ك          
تي تصيغ التكزيع بنمط لكتركنية المج الإار ى البمعتماد عالاك  ؿرتجاالا فالبعد عك  فمتخصصيمل

 . السكداني كالذكؽكية يال فع ج بعيدان يركتيني ممن
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 مشكمة البحث :  

لى ضعؼ في إدل أمما ف التكزيع المكسيقي لـ ينؿ حظو مف الاىتماـ لاحظ الباحث أ        
 نتاج كفي الإ لى تخبطإدل أمما  فلحاضعؼ الأ ك ةمكسيقى السكدانية المعاصر مل ةميمالبنية الع

 ك ـى العالمنفتاح عة خصكصا بعد الامغاني المرتجستماع للؤالا فالمستمع السكداني ع ؼعزك 
غنية المكزعة لسكداني للؤصبح تقبؿ المستمع اا.  ضائيةعبر القنكات الف الكاصمة تنكع الثقافات

لى إدل أمي مالعستناد ذا الضعؼ في الاى أفكما  ،ك عالميةأية مكانت مح سكاء عاليا مكسيقيا
 .  ى الصعيد العالميمى المنافسة عما عيقدرت ـعد ي كمالمح ؽبات المكسيقى السكدانية في النطاث

  : داف البحثأه

السكدانية  غنيةلأا في تنفيذ في التكزيع المكسيقي ةميمالع ةجييتطبيؽ المن .1
 . المعاصرة 

السكدانية  غنيةزيع المكسيقي في انتشار الأثر التك أ سميط الضكء عمىت .2
 . المعاصرة 

  :  مية البحثأه

مية المكسيقية في مالع ـى استخدامعالمتخصصيف  فالمكسيقيي كزعيفحث الم -1
 . المكسيقي  يـنتاجإ

 .  ة كييعكس ال نتشار العالمي كى الامكسيقي عثر التكزيع المأ سميط الضكء عمىت -2

  :  ة البحثمسئأ

   )اؿالككر  ؿمثا(نتاج الإ التكزيع المكسيقي جكدةىي المنيجية العممية المتبعة في  ما -1

ا ىانتشار  كية المكسيقى السكدانية كيفي التعريؼ ب مكسيقيالتكزيع ال ك دكرى ما -2
  عالميا
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  :  حدود البحث

  :  الحد المكاني

 العاصمة القكمية       

 . الإعلبمية مع الكسائط  كثر تعاملبالأ ك ا مركز تجمع لكؿ الطبقات الذكقيةىباعتبار  

  :  الحد الزماني

 ـ(.ٕٕٓٓ-ٜٜ٘ٔفي الفترة الزمنية منذ انفتاح الفضاءات )         

  :  الحد الموضوعي 

   المعاصرة.  غنية السكدانيةدكره في انتشار الأ التكزيع المكسيقي ك        

  :  دوات البحثأ 

 .   مكسيقية مدكنات، از تسجيؿ يج ، ةمشاشل حاسب آلي مزكد بقارئ        

 جمع بيانات /مقابلبت شخصية/مدكنات مكسيقيػةاستمارة         

 :  ج البحثهمن

 .  يميمج الكصفي التحيتبع الباحث المنا      

  :  ةسار دمجتمع ال

 فك ميمث ىـ في التكزيع المكسيقي ك فى المتخصصيمع ةسار عتمد الباحث في مجتمع الدا       
غاني ى مدكنات لأماعتمد ع ك  البحكث السابقة ى الكثائؽ كمكما اعتمد ع،   كلياأ ار مصد
 .  فقبؿ المتخصصي فا ميتكزيع ـت معاصرة ةسكداني

  :  عينة البحث

 عينة عشكائية        
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  المبحث الثاني

  سات السابقةراالد

 د:يهتم

ة مص اتا ذيبحكث بعض سات كار لى دإسات السابقة تكصؿ الدارس ار الد بالبحث في       
 :ىي كما يميك  غير مباشرة مةخرل ذات صأالبحث ك  مكضكعب ةشر مبا

  

  : سة الولىار الد

   فدم محي الدييم الصافي: ارسالد اسـ

 )قة مباشرة ذات علب (. ة كدانية الحديثسالمكسيقي في المكسيقى ال عالتكزي رثأ:  ةسار الد فعنكا

  (2011) يماجستير في المكسيق:  ايل ـمية المتقدمالدرجة الع

 يا  مسات العار ية الدمك –كالتكنكلكجيا  ـك معمل فجامعة السكدا:  الجامعة اسـ 

  : سةار داف الدهأ

 .. كدانية الحديثة الضعؼ في تجربة تكزيع المكسيقى الس كة كتحديد عناصر الق ة كمعرف .1

 . كدانية مكسيقى السمالتأليؼ المكسيقي ل ـك ممعرفة مدل مكائمة ع .2

 . ية تكزيع المكسيقى السكدانية مالتي تعيؽ عممعرفة الصعكبات  .3

 

  : سةار ا الدهليإت مبعض النتائج التي توص

ة ميعزل لق ؾذل ك دكداتأثير التكزيع المكسيقي في المكسيقى السكدانية مح يزاؿا م .1
 .   ذا الجانبىفي  فالمتخصصي
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 ك يفبر المط مف دلالص ك ؿقى القبك متأف ي فت مالتجارب التي قدمت فش فعدد م .2
 ةالركح الفني فذه التجارب كانت خالية مىبعض  فلأ ؾذل كر كيالجم عف ؾيىنا فالمكسيقيي

 . مية ما بالمعايير العيماز الت فم ـبالرغ

 ةبىكجكد المك  ـلى عدإ ةكثير  فحياأيعزل في  ؿعماالأ فالضعؼ الذم تمثؿ في عدد م .3
 .   لخر التكزيع الأقكاعد  ارمكني كيؿ باليلى الجإ فحيافي بعض الأ ك ةكبمالمط

ساسي في معرفة أتتمثؿ بشكؿ  كدانيةالس ىية التكزيع المكسيقممالصعكبات التي تعيؽ ع .4
حيث المركبات  فارمكنية ميية الممالع ول االذم تتحدد كفق يءالش ، عونك  ك ـك المقاأـ مكية السى
  3. ا ىحياد ا كىتكتر  ا كىر ار قاست ك

  
  : سةار ى الدمالتعقيب ع

زل نتشار الذم يعة الاممع نتائج البحث في جانب ق متفقةجاءت  سةار نتائج الدبعض         
لى إالجيؿ الجديد  اؼر صنالى إدل أفي التكزيع المكسيقي مما  فة عدد المتخصصيملى قإ

خرل اتفؽ أناحية  فم ةالعالمي غانيالأ فخرل منكاع الأالأ فالمتجدد المتاح ملى إستماع الا
 خرل كقكاعد التكزيع الأ ارمكني كيؿ باليالج ك وبة الفنيىكجكد المك  ـعد فأفي  دارسمع ال
  مـكية السىمعرفة 

 ـبرغ حديثا ةالمكزع ةغنية السكدانيانتشار الأ ـسباب عدأ أىـ فم والركح الفني ـانعدا ك ـالمقا ك
اتفقت  قد ك مع مكضكع البحث ةمباشر  ةقذات علب ةسار ذه الدىبر تتع .مي مبالجانب الع اـز لتالا

 .   ة البحثمر مشكىى جك مطت الضكء عمة البحث حيث سمسئلأ ةمع النتائج الابتدائي
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  : ة الثاني ةسار الد

  نصر مكسى فبدر الدي:  ارسالد ـسا

   ةي المكسيقى السكدانيف ةالعفكي ك ةميمالاستخدامات الع فآلة الباص جيتار بي:  ةسار الد فكاعن

   2017ماجستير  : ايل ـمية المتقدمالدرجة الع

   ة(مباشر  دراسة )ا يمسات العار ية الدمك –ا يالتكنكلكج ك مكـعمل فة السكداجامع:  ةالجامع ـسا

  : سةار داف الدهأ

 . ف آلة الباص جيتار في السكدا ـاستخدا ك ؿدخك  ى تاريخمع ؼالتعر  .1

 .  تحديد أساليب أداء آلة الباص جيتار العالمية  .2

 .  أساليب أداء آلة الباص جيتار في المكسيقى السكدانية تحديد  .3

بالإضافة  فالسكدانيي فض المؤلفيععند ب فأساليب التدكي ك ؽالتكصّؿ إلى معرفة طر   .4
  .  فى آلة الباص جيتار في السكدامى الركاد الأكائؿ عميط الضكء عمإلى تس

  : سةار ا الدهل متبعض النتائج التي توص

 ارمكنية في المكسيقى السكدانية ى لحنية ك جيتار آلة إيقاعية كتعتبر آلة الباص  .1

  ؼجية العاز از أمر تنفيذ خط الباص لم فيتركك  فب المكسيقييمأغ .2
  ( Figured Bass) ـالباص المرقك  ـستخدااكثرة  .3
 4 يقى السكدانية لآلة الباص جيتار في المكس (رةمالجق)كم ستخدامات الأداء العفاسيطرة  .4

  :  سةار الدى مالتعقيب ع

 ار في العمؿتدكر آلة الباص جي فتدكي ـدع بإثباتياث حا مع نتائج البيفي نتائج اسةر ت الدقاتف
 فالمكزع مؿ لى ضعؼ في العمإمما يؤدم  ؼجية العاز از ا لميترك ك فزعيك قبؿ الم فالمكزع م

 رج كجكدة العمؿ المخ فؿ ممارمكني مما يقيال اع كقيفي الإ ةساسيأا آلة ىباعتبار  ةميمالناحية الع
ة مر مشكىاتفقت النتائج مع جك  كع البحث كمع مكض ةمباشر  ةقسة ذات علبار تعتبر الد. اره انتش

 .  البحث 
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  :  سة الثالثةار الد
 ى بسطاكم بغدادم ملي:  الدارسة ـسا

 في تدريس آلة البيانكيدية السكدانية متكظيؼ المكسيقى التق:  سةار الد فعنكا

 (.غير منشكرة)ة ار دكتك :  ايل ـمية المتقدمالدرجة الع

 . ) ر مباشرةسة غيادر  ( 2002 ـالخرطك  - االتكنكلكجي ك ـك معمل فجامعة السكدا:  ةالجامع ـسا

   : سةار لدداف اهأ

 .سة البيانكار ة السكدانية كمقطكعات متدرجة لديديمالمكسيقى التق فتكظيؼ ألحا .1
 .  بيانكمميان لممعالجة ع ة كفي الإرث المكسيقي العالمي بمكسيقى سكدانية مدكّن ـايالإس .2

ي تناسب تقنيات الت ة كيديملتقيقى امكسمة لالإيقاعي ة كحنيمالخصائص ال فستفادة مالا .3
 .  ى البيانكمفة عمالأداء المخت

  : سةار ا الدهت لمبعض النتائج التي توص

خصائص غير جامدة  فات كا مكصييدية السكدانية لمالمكسيقى التق فأة اسر أثبتت الد .1
 .  بيانكمارمكنية ليالمعالجة ال ا عند الإعداد كيأتاحت تطكيع

ا أك ىيفسد ـفة لمغير متخ ة كشىمميزة غير  فيدية السكدانية ذات ألحامالمكسيقى التق .2
  .  ايالكامنة فيا يتجسيدان لجماليات الان كجم زادتارمكني بؿ يداد الا الإعييطمس معالم

 .  ؼ الأساليبمتيدية السكدانية بمخمرمنة المكسيقى التقىمكانية إ .3

 ك فالمكسيقيي فك بسبب المؤلفيى فبيانك حتى الآممكسيقية سكدانية ل ؿكجكد أعما ـعد فإ .4
 5.  يديةمؿ في مكسيقانا التقمليس لأم خ لآلة البيانك ك يـإتقان ـعد

  : سةار ى الدمالتعقيب ع

 فلحاأيدية ذات مالمكسيقى التق أف يساسأا مع نتائج البحث في محكر يفي نتائج ةسار الداتفقت 
ا يرمنتى بالإمكاف ك ةارمكنييال ةالمعالج عداد كا عند الإيتاحت تطكيعأ ةغير جامد ك ةشىغير 
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ى ميدية ينطبؽ عمى المكسيقى التقمع ؽما ينطب أفساليب مما يتفؽ مع نتيجة البحث ؼ الأمبمخت
  .فيةار تاح مية كمتكزيع المكسيقي بعمي لارمكنيكلة التصريؼ اليس وحيث يدعم غنية المعاصرةالأ

 
  :  بعةار ال ةسار الد

 حمد أالدرديرم محمد  : الدارس ـسا

ة فػػي يػػأليؼ المكسػػيقى الآلتػػ النظريػػات المكسػػيقية فػػي  فسػػتفادة مػػإمكانيػػة الا : ةسػػار الد فعنػػكا
  .فالسكدا

 ة ار دكتك :  ايل ـمية المتقدمالدرجة الع

 (.مباشرة  سةار د (ـ 2003 – ـالخرطك  -ا التكنكلكجي ك ـك معمل فجامعة السكدا:  ةالجامع ـسا

  : سةار داف الدهأ

ا يصياغت يقية كالشعبية في بناء الأفكار المكس فالألحا فالمستمدة م فالألحا ـستخداا .1
 .  الشخصية الثقافية المكسيقية المتميزة ببركز النزعة القكمية ك

اء الجمؿ أساسيان في كيفية بن ان ر دك  ةعب النظريات المكسيقية ك كسائؿ الديناميكيمت .2
 .  اىتطكير  الشعبية ك فالألحا فالمكسيقية المستمدة م

 ك ايستخداماامكانية  ك يقيةالآلات المكس فستفادة مالا ك ار كركستؿ للؤثالأم ـستخداالا .3
 .  ايتعميق في تجسيد الأفكار المكسيقية ك ىـصكتية تسا فاابتداع ألك 

ؽ إضافات مية تحقمكرة عك بص وستفادة منالا ـالمكسيقي الشعبي إذا ت فمخزك مل فيمك .4
 6 . جذرية إلى المكسيقى العالمية

 

  : سةار ا الدهت لمبعض النتائج التي توص

ي ف ـتستخدة التي مئالكسائؿ الملب مفقي يعتبر يع المكسيالتنك  فسة أار أبانت الد .1
 .  المكسيقى السكدانية أحادية القالب
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يتحقؽ  فأ فز الشخصية يمكابر إ ك يقىالنزعة القكمية في المكس فأسة ار أبانت الد .2
 .  الشعبية فالألحا ـستخدااب

ي إلى مالإطار المح فرج بالمكسيقى السكدانية ميقي يخالتكزيع المكس فسة أار بينت الد .3
 .  الإطار العالمي

 ( The Block Harmonic) ارمكنيةيالكتؿ ال ـستخداا فسة أار رت الديأظ .4
 .  فالألحا كديات كمار المييى إظمفي المصاحبة يعمؿ ع

المكسيقية  فلتأليؼ يثرم الألحاي اة كأساليب فالبكليفكني ة كارمكنييال فسة أار بينت الد .5
 .  السكدانية

  : سةار ى الدمالتعقيب ع

طار الإ فم ةالتكزيع المكسيقي انتقؿ بالمكسيقى السكداني فأمع نتائج البحث في  ةسار اتفقت الد
 .   لى العالميإي محمال

كديات مما مار المييظإى ميعمؿ ع ةفي المصاحب ةارمكنييالكتؿ ال ـاستخدا فإالمحكر الثاني 
 .   ى زيادة جكدة العمؿ المنفذميعمؿ ع

 ةالسكداني ةالمكسيقي فلحارم الأثتيؼ لكأساليب في التأ ةالبكليفكني ك ةارمكنييال أفالمحكر الثالث 
في  ةساسيأ كـ ما عىفي باعتبار امي احتر مكؿ عمما يصب في شكؿ مباشر في تجكيد التكزيع بش

 .   التكزيع المكسيقي

  

  :  ةسة الخامسار الد

 ي التجانيمع فمحمد سيؼ الدي :الدارس ـسا

 فالسكدا فيالمكسيقى العسكرية :  سةار الد فعنكا

 كرقة عممية : ول ـمية المتقدمالدرجة الع

 



 ~02 ~ 

 

  : سةار ى الدمالتعقيب ع

دايات التكزيع العسكرية كانت نكاة لب كسيقىالم أفمع نتائج البحث في  ةسار اتفقت الد
 يز  منجى يد الإمع فسكدانييمى تدريس المكسيقى الغربية لمع مية استنادامالمكسيقي بطريقة ع
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  البحث ءاتاجر إ المبحث الثالث

  : يدهتم

 فاستعا،  دارسى حماسة المثرت عأجازة البحث التي إمدة ؿ طك  فم دارسعانى ال       
غير مباشرة بالبحث ك كرقة عممية كاحدة  ةمباشر  كميا ذات علبقة  ،كثحب أربعة  ىمع دارسال
في  سابقة جعار انت ندرة كجكد مك،  حث ف البشارت إلى بعض النقاط التي ذات صمة بعنكاأ

فية متثرم خل كفرتتكمات مى معمع ؿالحصك  اـمأ ة البحث تشكؿ عائقامبمشك ةقذات علب ةالمكتب
 . المكضكع 

 فم ةكممى المعمع وبسبب كؼ البصر تتمثؿ في حصكل ةت جمصعكبا دارسال وكاج       
 مبصر بشخص فيستعي موالمكتبة مما جع فاستعارة البحكث م وكانيتام ـلعد يةممكتبة الك

حث في آخر لكتابة الب مبصر ستعانة بشخصالا ـث ؿاتؼ المحمك يال ار لتصكير البحكث بكامي
 ـلتقيي فالخاص بالمكفكفي ةا ببرنامج قارئ الشاشىءة محتكاار لق ؾالكمبيكتر بصيغة ككرد ك ذل

 .  مخرجات البحث  ـتدع أف فرل التي يمكخالأ قة المباشرة كالبحكث ذات العلب

 الإلكتركني الخاص بالجامعة المكقع فيضا صعكبة بتحميؿ البحكث مأ دارسال وكاجكما         
ى مع ؿد في الحصك ييجت دارسمما جعؿ ال ك ذلؾ لعدـ تكفر النسخ الكاممة لمبحكث في المكقع 

 ةممشك ؾشكؿ ذل،  صحاب البحكث بشكؿ مباشرأ فم pdfأخرل بصيغة  ؽبعض البحكث بطر 
 بالمكفكفيف عمى قراءة  ةالشاشة الخاصقارئات  تعرؼ برامجمكانية ا ـعد أخرل تتمثؿ في

ى الكمبيكتر في مبشخص مبصر لكتابة البحكث ع فيستعي موا جعمم pdf بصيغة يالممفات الت
 .   يضاأبرنامج ككرد 

عبة ش ففي التكزيع المكسيقي م فالمتخصصي ةت مع الأساتذء مقابلبار بإج دارسال ـقا       
قاـ  ـالمحمكؿ ثاتؼ يى المة عمالمسج ةت المباشر بالمقابلب ؾك ذل ةالمكسيقي التأليؼ ك النظريات

 البريد الإلكتركني    ؽعف طري جرائيا ل تـ إك أخر  يا كمحتكل نصي يبتفرغ

 لأغاني سكدانية معاصرة ى مدكنات مكزعة مكسيقيان مع ؿصعكبة في الحصك  ؾناى نتكا       
 ك ةمنيالأ ؼظرك مل فكا.  اتندك مال فع رة عكضاى الذاكمع فالسكدانيي فنسبة لاعتماد العازفي
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 ةقت الجامعات لفتر مغأحيث  ات البحثءار سرعة اج ىمع ا الكاضحىثر أد في البلب ةالسياسي
كما . كمات ممعالى مالتحصؿ ع ك ةمكتبمل ؿلى صعكبة الكصك إدل أر مما يشأ التسعةتجاكزت 

 ، أعقب كماتمى المعمؿ عك حصبي في المس ثرأ ول فالفترة كا مؾخدمة الانترنت في ت قطع أف
 الستة أشير. تجاكزت  لمدة ككركنا ك استمر حة  ثاني بسبب جائذلؾ الإغلبؽ ال

لقراءة ك  حاسب الآليالخاص بالمكفكفيف عمى ال nvda الشاشة  استخدـ الدارس برنامج قارئ
المترجـ بعد ذلؾ  لمترجمة مع مراجعة النص  google خدـ أيضا مكقعاستكتابة البحث ك كما 

ىاتفو  لمتأكد مف صيغة النص بشكؿ أفضؿ كما أستخدـ الدارس أيضا برنامج قارئ الشاشة عمى
        بلبتالمحمكؿ لتسجيؿ المقا

   

   

  

  

  



 

 

 

 

 الفصل الثاني 

 ي طار النظر الإ
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  في التوزيع الموسيقي في السودان ةتاريخي لمحة : ولالمبحث ال 

اصة في التقاليد الفنية رفيعة المستكل خ فلدينية في السكداالتقاليد ا ؿعماأت في ألقد بد          
فالرميات  فالعشري فع القر مطر التقاليد المكسيقية في مطأا في يكجأغت مالمدائح ك القصائد التي ب

ي مخذت عناصر البناء الشكأكلى الحقيبة ي المدرسة الفنية الأمبداع ممثاي تطكرت في القصيرة الت
فقة ار المناسبات الدينية مع م عياد كد الدينية التي كانت تنشد في الأناشيالأ فكب ممسك الأ

مة القكمية في العشرينيات ك ر مطربي العاصيشأ فما مى ة كركم  ركر ك ك  س   أفالرقص كما 
الشاعر المنشد  ـعشك حمد كد ب  أما أ،  فء ك المنشديار ى تقاليد الشعمقد اعتمدا ع ثينياتالثلب

ك  فالمنشدي فلكثير م استاذالدينية بؿ يعتبر  ناشيدى الأميشتمؿ فقط ع ـكية لار المكلكد في البيج
نا أر ىالفاتح الطا.  فكي المطرب ك الشاعر ك مؤلؼ الرمياتلحمد كد اممذ متتو يدي مىفع ءار الشع

   فمدرماأ

بعد  ةميمع ةمكسيقى السكدانية المعاصرة بطريقال ؿتناك  يلقد بدأ التكزيع المكسيقي ف      
بأنكاع  ففي السكدا ىارتبطت المكسيقك نشاء المؤسسات المكسيقية العسكرية إ سيس كأت

 ك ؽ بالمناسبات الكطنيةم، تتع أكلكيات محددة حتفالات الرسمية الخاصة بالدكلة كفؽ أسس كالا
رفع  ك ـالإقدا مية يتمثؿ في إذكاء ركح الحماس كىا أثر بالغ الأيل فكا ، ك ريخأالقكمية عبر الت

خطكات  ـالعسكرية في تنظي ىمية المكسيقىرت أيقد ظ ، ك فنديالمج   ك فيملمقاتعند ا ـميال
الجيش عادة  فأ ، خاصة ك ا القكم بكافة الحركاتي، بجانب ارتباطيـ ترتيب أكضاع ك العساكر

 ؼمتعار  ا مسميات محددة كي، أصبح ل مجمكعات ك دفر  ىإل ـ، يقس دكاعي تنظيمية دقيقة ك
 ك ـيىالمفا فم ؾغير ذل ك ( ، أكرطةو ، كتيب ، بـ، سريةالحامية )عالميان مثؿ  يان كما محييمع

 ك كـ يمف لكؿ لفظ دلالة خاصة ك فحظ أيلب ، ك حات التي سادت في الأكساط العسكريةمالمصط
   . الجماعات العسكرية د كار الأف لقكم لد ؿمدلك 

  
 ؾفي ذل الجيش التركي ،ك ؿبدخك  فالعسكرية في السكدا ىكر المكسيقيلقد ارتبط نشكء ك ظ 

الشعبية  ىالمكسيق لسك  فيعرفك  مجمكعات في قبائؿ ك فمتفرقك  ىـ ك فالسكدانيك  فيك ـلكقت لا
 العسكرية ىمكسيقمل ؿدخك  ؿأما أك ، ة أك مجمكعة تعيش في منطقة محددة مالمرتبطة بكؿ قبي

 ؼتعر  دأب ك ،ـٗٛٛٔـ عا فستعمار السكداالا ؿمنان مع دخك از مت فا الحديث فقد كايكميبمف
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ا يكانت كقت ، ك بيةك ر ا آلات النفخ الأيفي ـالتي يستخد ىالمكسيق فذا النكع مى مىع فيك السكدان
ؽ اشلب ( وفي منطقة عرفت ب فمرة في السكدا ؿا لأك ىمركز  فالسردارية ك كا ىمكسيق ـساب ؼتعر 

الكحدة  مؾت ىتعديؿ مسم ـقد ت ، ك حةمر الحالي لقيادة قكات الشعب المسك المقى ك ) سعيد
 ـساعرفت ب ـ1989 ـعا ك يادة ،قال ىسميت مكسيق ـ1888 ـمرة ففي عا فثر مالمكسيقية لأك

 ى، كما سميت مكسيقف قكة دفاع السكدا ىسميت مكسيق 1924 ـ، في عا الحدكد ىمكسيق
، ـ 1969 ـعا ىح المكسيقسلب ـحتى قيا ؾاستمر كذل ، كؿ ستقلببعد الا ـٜٙ٘ٔـ الجيش عا

كقائد ثاني  (فأحمد مرجا (حؿ البكباشيار ال ك )ىمكلجعفر فضؿ ال (حؿ البكباشيار تحت قيادة ال
 ـايم مـبالتالي تس ، ك وبذات دقائ منفصؿ ك فكياالعسكرية  ىمكسيقمأصبح ل ؾبذل ، ك حسلبمل

ة ممج الكفيار الب الخطط ك ـتعمي ك ـالتنظي عبر التخطيط ك فالعسكرية في السكدا ىقيادة المكسيق
 العسكرية خاصة ك ىريخ المكسيقأمان في تيم ان ر دك الذم لعب  ـذا الصرح العظيىتطكر  ة كضيبن

رساء قكاعد المعرفة المكسيقية إ يف رئيسيان  ان ر لعبت دك  يك الت،   (1)  ان السكدانية عمكم ىالمكسيق
قد  فة كما المختميلات النفخ بفصائآى مع فيعزفك  يفعسكري فعداد مكسيقييإ كاديمية كالأ الفنية ك
 ـيمالمؤسسات الخاصة لتع ـقيا ى الحياة المكسيقية المدنية كمالمؤسسات ع مؾثر تأانعكس 

مج ار ز بباالعسكرية تمت ىالمكسيق ؽفر  أفامات المكسيقى العسكرية يسإبرز أ فم المكسيقى ك
ا يدالة يقصد ب ف، حيث تدخؿ في صيغ الحا ـالعمؿ في كافة الأقسا ـمحددة تتعمؽ بتنظي

 وعزف ـيت محدد ك فلح ؾناى ف، إذ كا ـالنك  حتى فالصحيا فجنكد بدءان مممعينة لتكصيؿ رسالة 
 ك ـك يمفمل عسكرم مدركان  كؿ جندم أك فيكك  ويم، ع ايبعين بكاسطة آلات محددة في أكقات

 ؼما يعر  لىا إيكفؽ مضامين فالألحا ـتقسي ـيت ،  ك المعنكية المقصكدة الدلالة النفسية ك
 ك فالخاص بالصحيا فحم، أم ال بسم، نكبة الف نكبة الصحيا ، فمثلب (جمع نكبة )بالنكبات

 السير ك ـخاصة بتنظي فلحاإ ؾناى ف، كما أ الخركج لمباشرة العمؿ بس كمال ـث فم ك ستعدادالا
 ـتنظي ـ، فقد تؾ غير ذل الأكؿ ك حة كار ما لىغير  ك ـجك ميل لأخر  ستعداد كللب فلحاأ التفتيش ك

جادة  بدكر كبير في تثبيت صيغ محددة ك يـ، مما أس دقة فائقة ة بعناية كمر المكمالعناص مؾت
 ـل ىدكر المكسيق ففإ ويم، عاـ لتز الا ك ـنتظاالا ك ـالتنظي ت الأساسية فياز المرتك فأصبحت م

بالتالي  ك ـذا التنظييكر أيضا تأثر بيبؿ حتى الجم فأك المجندي فالعسكريي مىينحصر فقط ع
  ٚ .ضة المجتمعيفي ن ىـسا
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، آلات أخرل محددة  الأكربيةالعسكرية بجانب آلات النفخ  ىفي تنفيذ المكسيق ـيستخد      
ا ييمتدرب ع ، كـ 1951 ـمرة عا ؿت لأك مك دخ)  الِقر بْ  (بآلات  ؼتعر ىي  يز كما الإنجميأدخ

 فكداالس فمد ك ـالمنتشرة في أقالي ـالأقسا في كافة القطاعات ك فالعساكر السكدانيي فعدد م
، القيادة  ، القيادة الغربية )3( جانةية الما مسميات محددة مثؿ فصييل ف، كما كا غربا شرقا ك

 فكر المكاطنييتمثؿ في رفع الركح المعنكية لجم الثاني فقد ـاي، أما الإسؾ غير ذل الشرقية ك
 ؿخلب فم ؾذل عسكرية ك ىمكسيق ؽا فر يالتي ألحقت ب ؼالأريا ك ففي المد فالسكدانيي
حقة مكانت الفرقة أك الأكرطة الم حيثفي المناسبات العامة  ـحتفالية التي كانت تنظر الاالطكابي

ا يمن ا الشعبية كيمتنكعة من ألحانان  ؼي تعز ى ، تجكب شكارع المدينة ك بالكحدة العسكرية
عميؽ في نفكس  الفعؿ أثر ؾلذل ف، فكا بالمارشات رؼا ما يعيالأغنيات الشائعة ك من

كر يالجم ـينتظ ؿالكصك عند  ، كؽ الفر  مؾت ؿاستقبا لانتظار ك فيستعدك  ميـمما جع فالمكاطني
 .(الزفة) ـسارة بىالتظا مؾقد عرفت ت ، ك ؼ الفرقةمخ ان رن سي

الرسمية فقط بؿ تعدت  ـايتقتصر في الم ـل فمات العسكرييىمسا فمما يجدر ذكره أ        
مات ىالمسا مؾت فعطاء بعض النماذج عا فيمك الفرقة المكسيقية المحددة ك ؽخارج نطا ىإل

 :  النحك التالي مىالمجتمع المدني عفي الإطار 

د ار فا أىالتي يرتاد وصالات الترفي دكر العرض ك كانت تكجد بالعاصمة بعض الأندية ك   .1
 يزية كم، الإنج نديةيال بنانية كم، ال ، المصرية ثؿ الجالية السكريةم فالجاليات الأجنبية بالسكدا

ا يفي ـا الأجانب ك تقدىيرتاد فالتي كا )فغردك  (ي صالة ىر دكر العرض يكانت أش ، ك اىغير 
 ؾناى فت يكك ار الم ففي كثير م فلك يز كمإنج فقبؿ مكسيقيي فالأجنبية م ىالمكسيق فأنكاعان م

كير في الاستعانة تفميزية لممما دفع القيادة الإنج يـبعضأك تغيب  فنقص في عدد المكسيقيي
بعض  مىارة العزفية عيالكبيرة في الم يـمقدرت ك ىـنسبة لتميز  فالسكدانيي فببعض المكسيقيي
لجكانب ا ىـأ فم فت في جانبيمفتمث فالعسكريي فامات المكسيقيييإس ىـ، أما أ الآلات المكسيقية

 :  يمكما ي

 فالقر  ففي بداية الخمسينات م فب الفنانيار ضاعقب  فمع المطربي ؼبالعز  يـكار اشت:  أكلا
 رمدي ك فالمطربي ك فالمكسيقيي فحدث م ؼب نتيجة لخلبار ضالا ؾقد جاء ذل ، ك الماضي
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 السكدانية ك ىالمكسيق مىبمثابة فتح جديد ع فالعسكريي فقد كانت مشاركة المكسيقيي ، ك لإذاعةا
 :   المشاركة في الآتي مؾت حصر إيجابيات فيمك

كت مالف كت كممثؿ آلة الف في الإذاعة ؾقبؿ ذل ـتستخد فتك ـي لى آلات النفخ ك ؿدخك  .1
مبيت ار الت آلة ك ،ـ ياىر بامحمد  ىمكس زـ ا الملبييمع ؼيعز  فالتي كا)  Piccolo ( الصغير

ا المساعد ييعزف فكا رينيت كالكلبآلة  ـ، ثف ا المساعد عكض عبدالرحمييمع ؼيعز  فكا ك
، أيضا آلة اف محمكد عثم زـ ا الملبييعزف فكا ك فآلة الساكسفك ك ،  طيؼمكامؿ عبدال
ؼ مخ زـ ا ملبييعزف فرنيت كاآلة الكلب ك) 4( محمد إسماعيؿ بادم اييعزف فكا ك فالساكسفك 
  . كردالله غن

 
المستمع  فأذ مىلكنية جديدة ع ـت في تقديمالآلات عدة إيجابيات تمث مؾت ـأفرز استخدا .2

ي العكد ىا يبعين بمصاحبة آلات فقد تعكد الاستماع لأغاني المطربي فالسكداني الذم كا
تغيرت  فالعسكريي فآلات النفخ بكاسطة المكسيقيي ؿبدخك  ، ك ةمالطب ك فالأككرديك  ك فالكما

 .   الأصكات المتكسطة ظة كمالغ الحدة ك فطابع الصكت الصادر التي تدرجت بي لكنية ك

يث كانت الآلات نكعية في طبيعة الصكت الصادر ح مةآلات النفخ نق اؾأحدث اشتر  .3
بعض  ؼتلباأثر في  ول فا، مما ك صكت المطرب مىا عيتضبط درجات ؾالمكسيقية قبؿ ذل

خاصة لتسكية  ـنظ قكاعد ك ك ا كيفياتيالآلات ل مؾت فالعكد حيث أ ك فمثؿ الكما الآلات
، أما عند كلكج  قبؿ فكسط الفني مممعركفة ل فتك ـكمة لمذه المعى فلك ، ك ضبط الأكتار ك

مية مالع ؽطر بال اـز لتأم خيار آخر سكل الإ ؾناى فيك ـآلات النفخ ل فمستخدمي فالعسكريي
ى كافة مالنكعية في المكسيقى السكدانية عة مالنق مؾحدثت ت ـث فم ، ك اييمع ؼالمتعار 

 .  الأصعدة

ية مما ساعد في ضبط أداء ءة المدكنة المكسيقار ق فيجيدك  فالعسكريك  فالمكسيقيك  فكا .4
 مىع ؼالتعر  فبالتالي أمك ك ، كلةيسالمجالات الصكتية ب عبر تحديد الطبقات ك فالمغنيي

ى ثبات الأداء مية عمالعم مؾساعدت ت ـث فم ك ومكانيات كؿ مغني حسب طبيعة صكتا
 .  معرفة حدكده الصكتي ك

ذه ى ، كو صكت ي حسب مكاصفاتتفصيؿ لكؿ مغنبال فكضع الألحا فم فحنك مالم فتمك .5
 . ف حمالم ت المغني كاتنمية قدر  في جانب التطكر ك ة متقدمةممرح
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 المكسيقية ك ضبط الآلات ك ؼمية في عز مقكاعد العمل فرييالعسك فمعرفة المكسيقيي فإ .6
التعبير المتعمؽ بمصاحبة  بخصكص الأداء ك يقكاعد التنفيذ المكسيق كابالتالي أسس

 .  فالمطربي

 ؽفي ترقية ذك  يـالآلية مما أس ىج جانب المكسيقار دإب ىالمكسيق ؿحك  دةأدبيات جدي ؿدخاا .7
  ي.كر الشعب السكدانيجم في الكسط الفني ك فيمالعام

قد  في الكسط الفني ك فيمالعام للد ىالمكسيق ـك مع المعرفة ك ؿدخاافي  فالعسكريك  أىـس .8
ية ىممؤسسة أ ؿأك  وبافتتاح الفعؿ ؾابتدر ذل فم ؿك أك ف ىحؿ المكسيقار أحمد مرجاار ال فكا
يث جذب أعدادان ح)  ىالمكسيق ـيملتع الكطني فدرما ـد أيمع ( ـساالمكسيقى تحت  ـيملتع

 . ف تمييالم ك فالمختصي فغفيرة م

في  ىـمما سا ىمكسيقمل فميمالتربية كمع رةاز عمؿ في ك مل فالمكسيقيي فعدد مـ بتقدي ـايسالا .9
 . اـز لتالا زيادة الانضباط ك

لتدريس المكسيقى  فميميئة التدريس كمعيل يـأيضا بانضمام فالعسكريك  ىـقد سا ك .10
 .  آلات النفخ خاصة عامة ك

  : ام الثاني فتمثل في الآتيهسأما الا

 ـث فم النكتة المكسيقية ك مىا عيتدكين ا كىاختيار  ؿخلب فالأغاني الشعبية م فتكظيؼ ألحا       
خطكات سير الجيش  ـقد استخدمت في تنظي ، ك ايآلات بعين ـئا لتلبيإعادة كتابت ثـا يتصنيف ا كمييمتح
لسكداني في ا رك يجمما ليض العسكرية بجانب عزفار في الأغ ـكانت تستخد ، ك سميت بالمارشات ك

 فالاستفادة م ؿفي فتح مجا يـالحركة دكر م ـنظيلت فقد كا ، ك)5( القكمية ك الكطنية وؼ مناسباتممخت
مكا في إرساء قكاعد المدرسة ىقد سا فالعسكريي ؾئلأك  فيكك  ؾبذل ، كـ يمالمكركث الشعبي في التع

، رميسكي  ككماز سي ىـ ركس عرفكا بالخمسة الكبار ك فا مكسيقييىالتي ابتكر  في المكسيقى القكمية
 ركسكي  ، مكديست مكز ك كريؼ، بيلب بيف، بركدؿ ككرساكك 

 ـ، قا السكدانية ىفي المكسيق ؿؽ بالمارشات تعتبر نقطة تحك مفيما يتع فالعسكريك  وب ـما قا فإ    
 فذه الألحاىر يأش فم ك ، ـالمتقد ىـبفكر  الخاص ك ىـديبج فأبناء السكدا فم ـؤلاء النفر الكريىا يب

 - 1))ـكاكم رقممارش ش : يما المكسيقى العسكرية ما ييت فيما بعد كمارشات رسمية تستخدمذالتي اتخ
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 - ار ة سلبمارش نكب -دنيا  فمارش زم -مارش كد الشريؼ  -ي دينار ممارش ع - (3)كاكم ممارش ش
  iii.   ممارش كريشاك  -مارش نكبة ميرم 

                                                            
  

  :  دهأثر المعدور و 

 ةالتقنيات المكتسب وي المعمؿ الذم تختبر فيىلت از ما  ك اؿر الكك  ك ار كركستكانت مادة الأ        
 مف فيتكك  اؿر بينما الكك  ار كركستبالأ فب المميزك تحؽ الطلبمي، ى كافة التخصصات مالمكسيقى عب لطلب
 .   شعبة الصكت بطلب

 ؽ الصباحمف ك ؾكاىا عازه في يمن ةغاني السكدانيالأ فم ةباختيار مجمكع فالككريي ةساتذالأ ـقا        
، ا في المناسبات يتقديم ـا تمييء البركفات عار جابعد  ك اؿر الكك  ك ار كركستا للؤيقامكا بتكزيع ا كىغير  ك
كلى أ ةالشعبي فالفنك  المسرح ك د المكسيقى كيمع اؿر كك  ك ار كركستأكاسط السبعينات قدمت أ في ك

 فا عدد ميفي ؾشار ، عياد ثكرة مايك أبمناسبة  ـبقاعة الامتحانات بجامعة الخرطك  ةيريىا الجمايتحفلب
 ـقا .بكعركي البخيت أ سماعيؿ كاؿ ميخ ك فحسي فعثما يـد في مقدمتيبالمع فيدرسك  فيالذ فالمطربي

 .    ار كركستبقيادة الأ ـقا ك وتأليف فم ر عملبن ىالفاتح الطا ـقد ك، صكنغ  فاكشا يبالتكزيع المكسيق

بعض  فم كر كيقبؿ الجم فت بالاستنكار ممقكب ةذاعللئ ؿعماذه الأىتسجيؿ  ـعندما ت        
 ـالتكزيع الذم قد أفي فيتمثؿ  يـيأر  فكا ك) كسيقى مة الن  كر  بك  ( ا يفي كقت ؼعر  انتشر ما ك فالمكسيقيي
 ؾذل فلك ك  ةكديمفسد الماالتكزيع قد  ؾذل فأ ك ىالمكسيق ةت كجدانيمشك ا كىحبك أالتي  فلحاشكه الأ

 مـلا ع ك ةككنتربكينتي لا ك ةارمكنيى فالمكسيقى م ـك متكجد في ع ذ لاإبشكؿ قاطع  يمامس فيك ـم لأر ال
 خرل كالفيزياءالأ ـك مبالع ارتباطا كثيقا ةالمكسيقى مرتبط ـك مع ك.  ةنكر  ك   ويمؽ عمنط أف فآلات ما يمك

 . ده محاي   وذا المستكل فيىفي  ك

 فكثر مأى سماع متتعكد ع ـل ةالسكداني فذالأ فأا يعدة جكانب من فم وءتار ق ففما حدث يمك        
ا مما يبعض الحقائؽ كقت يـغابت عن يفالككري ةساتذالأ إفجانب آخر ف فم ذا جانب كى،  كاحد فلح
  .ذا التكزيع ىمكانات في ا فم ىـعند قصى ماأ فيبذلك  ميـجع



 ~22 ~ 

 

سمع مستكل  فبي ةالكاسع ةعي المساحار ي ـل فلك ك جدا العمؿ جيدا فكا ومعايير فني ةناحي ففم ان ذإ
  .ؾذا حيف ديفي المع ةالممكن ك ةالمتاح تالإمكانا كر كيالجم

تدريس  سة كار في د ةقياسي ةمعياري ةطريق ؾنايف اؿر داء الكك أك طريقة ى خر في المكضكع كآجانب 
    .ياحين مستمع السكدانيمل ةبالنسب ةكانت غريب ةيقالطر  مؾت الصكت ك

نى يبدكا غ  النسيج الم   تمكلكيست جعلص  ك ا ىنغ  الم   اؿر كك مل ةالككنتربكينت بالنسب ك ةارمكنييال      
تعد  ةغنيات كطنيأا كانت ىاختيار  ـغنيات التي تالأ أفلى إ ةفاضإ،  ةالسكداني فذللؤ ةبالنسب معقدا

 .  كر يجممل ةتقبؿ التجريب بالنسب بمثابة المقدسات التي لا

 لا ةالمكسيقي ةفي الحيا ةكاضح ةبصم وصارت ل المسرح ك د المكسيقى كيدكر مع ـك تعاظ      
في الكسط  ةمكان ك فشأ يـد ليصار خريجكا المع ك،  فذا الأيخطأتأذا إ فا العييئتخط أف فيمك

 فالمكسيقيي فم يـذا ما قكرنكا برصفائإ عالية المستكل ةميمع ك ةنظري ةمعرف فم يـالمكسيقي بما ل
 كالمطرب محمد كردم ك ةالقم يخاصة مطرب ك فمطربيمل ةبالنسب ؿك كب الأمفصار المط.  ةكايال

اكم ييجد المكسيقي ال ك ـلسلب بعاد كأناحية  فبالتعقيد م ولحانأالذم تتصؼ  فميالمطرب محمد الأ
يئة يل يـبعض ـانض ةمميز  فتخرجت دفعات م ةذه الفتر ىفي  ك،  وعمالأ ذفي تنفي ةصعكبات تقني

الفاتح  ك فمحمد سيؼ الدي يـد منفي البلب ةالثقافي ك ةيالفن ةء الحركار ثإفي  يـبعض ؾشار  التدريس ك
حمد أ الطيب ك فسعد الدي ميرغني ك ؿكما ك فيمامبابكر س النك ك فعثما ك فميرغني الزي ك فحسي

 فؤلاء الخريجيى فبي فم خالده الجنيد ك ك فنكر عبدالرحمأ شمت محمد نكر ك ي السقيد كمع باص ك
 .   دعقد الجلب ك ؿتككنت فرقة السمند

 :  ةمجموعة السمندل الموسيقي

 يـتناكل فبي ؿعماذه الأىتنكعت ،  البحتة ةالمكسيقي ؿعماالأ فعددا م ةذه المجمكعىقدمت        
 ؿعماالأ فعدد م ةكزيع مكسيقي بسيط كما قدمت الفرقا بتيتقديم ك ةغنيات السكدانيالأ فلعدد م
 فم ةمجمكع ةما قدمت الفرقا كىغير  ك هير  الس   د كا الميلبيمن فتأليؼ الفاتح حسي فم ةالخاص

التي تصاحب  ةالمكسيقي ةالفرق ؽايس فتخرج ع ـل ةشكؿ الفرق ك. ا يا برؤيتيقدمت ةغاني الشعبيالأ
 ك كرغالأ ك فككرديك الأ الثاني ك ك ؿك لأف اكت الكمامالف،  ةالآلات التالي فذ تككنت مإ فالمطربي
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عداد إبف يقكمك  فالذي فالمكسيقيي فم ك . مةالطب ز كنق  يقاع كالب  آلات الإ الجيتار الباص جيتار ك
 .   الطيب فسعد الدي حمد باص كأ ك فميرغني الزي ك،  فالفاتح حسي،  ؿعماالأ

 :   ةمجموعة عقد الجلاد الفني

 كر كيى اعجاب الجممالتي حازت ع ةالغنائي ؿعماالأ فم عددا ةذه المجمكعىقدمت          
 ةالشعبي ؿعماالأ فيؿ ممعدد ق ك ةالخاص ؿعماالأ فبي ةا المجمكعيالتي قدمت ؿعماتنكعت الأ
 الجديد ك ـتقد أف فالزما فم فربع قر  ؿخلب ك ةاستطاعت المجمكع ك.  ةغاني الشعبيالأ كالمديح ك

 ىـعدد ا كيب فلمجمكعة المؤدي ةدائيالأ ةارتفاع التقني ى الصكت البشرم كما عىالمطكر باعتماد
مؤدم كاحد في خانة الباص  الثاني ك ك ؿك لأفي مجمكعة التينكر ا ةلى ستإ ةالخمس فبيكح ار يت

 .   نكار في خانة السب ةكاحد ةكمؤدي

 :   نتاج الفنيشركة حصاد لل 

تسجيؿ البكمات  ؿكلى في مجاا الأيارب  ج  نتاج الفني ت  بدأت شركة حصاد للئ ـ1988 ـفي العا        
 فازيد بكعركي البخيت كأ عكض ك ـياىابر  ك فميد الأممح محمد كردم ك يـمن فلكبار المطربي

كانت  ك. ي ميكسؼ المكص حمد كأمصطفى سيد  مصطفى ك فعثما حمد الجابرم كأ ك ـياىابر 
العائد  النثريات ك ك فالسك يـتكفر ل ك ةر ىلى القاإ فالعازفي ك فالمطربي ى سفرمتعمؿ ع ةالشرك
 .  المادم

ني ميرغ ك) ومحمدي(مثؿ محمد عبدالله  فميز العازفيأ فم فتتكك  ةكسيقيمال ةالفرقكانت  ك        
 خالده الجنيد بيانك ك ك كرغأر تاج السر ىما ك، مجدم العاقب في الكتريات  حمد باص كأ ك فالزي
 .   الباص جيتار لى جانب الجيتار كإيقاعات إيجي مكلاد المأ

 ةمصطفى جمع ي كميكسؼ المكص ر كىالفاتح الطا يـمن فالمكزعي فبعدد م ةاستعانت الشرك       
ذه ىنجحت  .عبدالله شمك  ميقك كأعبدالله  حمد باص كأ ك فميرغني الزي ك فالفاتح حسي ك
تكزيع مكسيقي  الصكت المكسيقي ك فم ةعالي ةنكعي ك ةجيد ةمكسيقي ةماد فم ولبكمات بما قدمتالأ

 أف فمطربيمل مان مصار ح ك ان ز متمي فا كايجم فلك ك، لى آخر إ ـالبك  فم لى آخر كإمكزع  فتفاكت م
 .  ىـ عند فضؿ ماأا ك مع شركة حصاد ليقدم ةالفرص يـتتكفر ل
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في  ؾالمشتر  ـلبك ك الأى الثالث ك ـطفؿ العال ـالبك  ةذه التجربىالتي قدمت عبر  ؿعمافضؿ الأأ فم ك
عدد  ـلبك بالأ ك. ي ميكسؼ المكص حمد كأد يسمصطفى  محمد كردم ك فذ جمع بيإداء الغنائي الأ

ى مت ليمامك في مى ك ـلبك الأ ـسات محم ةمشترك ةغنيأ ك بلكؿ مطر  ةغنيأ، غاني الأ فمحدكد م
 ـقا.  فجئياللب ك فالمشردي ؿطفاقضية الأ فيتحدث ع ك النص الشعرم عاطفي جدان  ك المغربي

نشأة التكزيع  يخ كأر ذا العمؿ تيبالتكزيع المكسيقي ل ـي كما قاميكسؼ المكص ول فحمبكضع ال
   ـالمكسيقي في العال

 ارمكني كى فم ةفما المختيكممع التكزيع المكسيقي نتاج لتطكير كبير حدث في حقؿ المكسيقى ك إف
 داء كتكحيد الأ الغناء ك ك ؼالمكسيقي في ضبط العز  فالتدكي ىـسا ت كلاالآ مـع ككنتربكينت ك

 8 ي.كر التكزيع المكسيقيالمكسيقى لظ ـك مع فالطريؽ مع غيره م د  يم  

 

 
 :  ي التدوين الموسيق

الحقائؽ  فعدد م ؾناى فلك كركبا كأالمكسيقي في  فبدايات التدكي ؿتأكيد قاطع حك  ؾناىليس 
ر عند يظ ما ؿك أ.  ةالكتاب فذا النكع مىلى بدايات إير شت ةميمجع العار ى مستكل الممع ةالمذككر 
 .  ى نغمات الصكت مع وبتخصيص رمكز دال ؾذل ك الإغريؽ

 يـمن.  ةالقساكس الباباكات ك فى يد عدد ممعصر المسيحي عفي فترة ال يالمكسيق فتطكر التدكي ك
 فا لتكك ىاختار  ك ةالكنسي مةالترتي فكلى مالمقاطع الأ ظؼذ ك إ ـ604 – 509كبر البابا جرجريكس الأ

 . المكسيقي  مـك نغمات السأصكات أة مسماء في مقابأبمثابة 

 فظؿ التدكي ةالفتر  مؾبعد ت ةنيتياللب ةغمذات سطر لحني كاحد في ال فلحاالأ فعددا م ـقد نظ ك
 عرفت بالنكما ك ةالتاسع مدكن فت في القر ير ظ أفلى إ ةصكات بمسميات لاتينيالأ ك ةبرمكز يكناني

 .   ةمك العلبأ ةشار تعني الإ ةغريقيإ ةممي كى

 فبتذكير رئيس مجمكعة المنشدي ةذه الطريقىتمت ىا ك ةجاء اليكنانييال ؼحرك  ففضؿ مأي ى ك
كثر أب فحمتصكر ال أف ةذه الطريقىتستطيع  لا ك فحمنخفاض في الالا ك كمالع ناطؽلى مف إالدينيي

 .  ف قيمالت بالسماع ك وحفظ فحلملا كتذكير إا يينتفع ب أفمغني مل فلا يمك ك ؾذل فم

ى متيؿ تؤدل عار لتا ـمعظ فلأ،  ةالمعين ةالنغم ويملى خط تكتب عإ ةرت الحاجيبفترة ظ ؾذلبعد  ك
 خطان  حمر يمثؿ نكتة فا كبالحبر الأ لى غناء الشعر كضع خطان إ وكة النثر منتلبب وشبأ ةكاحد ةنغم
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تصبح تطكرت ل ـث .يمثؿ نغمة لا  ثالثان  الاريزك خطان  ؼضاأ ـدك ث صفر يمثؿ نكتةبالحبر الأ ثانيان 
 .    ؾفي عصر البارك  ؼلى زخار إتحكلت  ـث فالزما فم فمفاتيح بعد قر 

 :  ةالصولفائي القراءة

 أفلى إ فباىالر  ك ةالقساكس فغيره م كدات جكيدك كيالمكسيقي بمج فكب التدكيمسأتطكر          
ناشيد الأ فكانت في تدكي وكلى استخداماتأ ك،  ـاليك  ـالمستخد مورج المكسيقي بشكد  لى الم  إكا متكص

قد  عي كداء المقط  ي طريقة الأى بالغناء الصكلفائي كؼ يعر  ما ؿدخااجكيدك ب ـقا،  ةير الجرجك 
سؿ ملتس واستخدام ؿخلب فنصؼ البعد م نصؼ البعد الكامؿ ك لى معرفة البعد الكامؿ كإتكصؿ 
 )فيكحنا المعمدا (نشيد 

في  ك القديس يكحنا ـسا فم اشتقاقا )سي( مـصكات السأ فم ةالسابع ةقد سميت الدرج ك         
في  ةالمكسيقي بعض الدق فتدكيمحقؽ ل مما ةالطباع فر فيدم ظالخامس عشر الميلب فكاخر القر أ

 ـ1309 ـفي عا كث المقدس كثال  مل مجيدان ث ت  مي الثى فنغمتي فبي ةكانت النسب ك ةالزمني ـحساب القي
بيضاء  دكائر سكداء ك فبي رؤكس النكت ما ـتباينت طريقة رس ك لى النصؼإ ةرفع ماركيتكس النسب

  .  مربعات ك
  

 التركبادك ك فخرل فنجد فألى إ أكربية ةدكل ففقد تطكرت م ةما المكسيقى خارج الكنيسأ         
قد انتشر  بالنقابات ك ؾر اثمرت معأ رزنجر في المانيا حتىالماست المينيزنجر ك التركفير في فرنسا ك

ت تقسيما ةالمكسيقي بةقانت القسم ب ارطكرسك الالمانيك كالكبرل للؤ فالنقابي في المد ـذا النظاى
ك ى مرتبة المغني ك ـث،  ةءة النكتار يعرفكا بعد ق ـل فالذي ىـ ك فتبدأ بالصبيا،  ـذا النظايل كفقا ايرتب

 وفي ؼمعرك  فى لحمع مامؼ كلبي فما مأغاني ألى ست إخمس  فبي حافظان  فيكك  أفالذم يستطيع 
 .   المكسيقي فحمك مؤلؼ الى ستاذ كالأ ان ر اخي الشاعر ك

 
 :  د الصوتيعد  الت  

يؿ ممر مكجكد عند عدد غير قأ ةفممخت ةات لحنيق  رى  ط   فالغناء م أفثبتت أسات ار الد أفمع         
عندما  كاحدا لحنابؿ حتى الشعكب التي تغني ، ركبا أ سيا كآ ا كقيريإف في ـالعال ؿالشعكب حك  فم

ذا التصنيؼ ى فكا ك.  ةميمي درجات سعد ثمانى ب  مع فيغنيا فالصكتي إفف ؿالنساء مع الرجا ؾتشتر 
 .   يظمغ ؿصكت الرجا أف صكت النساء حاد ك أفطار إيحسب في  ؿاماز  ك
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 ـمسميات ل ك فقكاني ا قكاعد كي  م  حك  ت   فحاأللى عدة إالمصاحب  فحمفكرة ال تتطكر  أف ىلإ        
 9.  الأكربيةلا في المكسيقى إ ىميتج

  
 :  (organum and Discantus)  يكساكانتوسالد الورجانوم و

 ـكرجانك الأ أبد ـكرجانك الأ ـسإب ؼعر  التاسع ك فقر لحدث في ا ةنحك البكلكفكني رتحر  أكؿ إف       
 فسفؿ لحأ ءيجي ك. الجيكرجكرياني النشيد  ف فيحلممعارض لا فحمر كيذ ظإ مكسيقيان  ارتجالان 
 .   ك التينكرأ (كانتكس فيرمكس(الثابت  فحمساسي باليسمى النشيد الأ لةذه الحاىفي  ك النشيد

يبتعد  ـث، كاحده  ةبنغم معا فيبدأ الصكتا،  ـقدالأ ـالاكرجانك ،  ـالكرجانك  فم فنكعا ؼعر       
 فيسير الصكتا سفؿ كالصكت الأ را يتحر ىعند بعار غ البعد المحتى يب فشيئا ى شيئامعالصكت الأ

 . ا يفي اؾر لى الاشتإ فيعكد الصكتا فحي ةالختامي ةغمنحتى ال ةربعأبعد  ؽبفار 

ك خمس أربع أك أث خره بمقدار ثلبآحتى  فحمال ؿك أ فم فيتباعد الصكتا، حدث الأ ـكرجانك الأ
 .   درجات

اكتمؿ  الثاني عشر ك فبالديكانتكس في القر  ؼعر  لى ماإكصؿ  في فرنسا ك ـكرجانك تطكر الأ      
 المغني  ؿلارتجا مره مترككاأ فبؿ كا مكتكبا فيك ـل ك. الثالث عشر  فتطكره في القر 

بؿ  مفي خط متكاز  فيعكدا يتحركا ـل فالصكتي أف وفي ما أىـ ي كمصالأ فحمى المعأر يظ ك 
يبدأ  أف بالعكس ك المصاحب ك فحمي انخفض المصالأ فحمارتفع ال إفخر الآ ـييعاكس كؿ من

 .   سةك الخامأ ةالثامن ةبعد الدرج فالمصاحب م فحمال

 
 : )الطنين المزيف(الفوربودون 

الغالب  ك،  ةعد الثالثى ب  مالمصاحب ع فحمال فيكك  وفي ى الديسكانتكس كمك التطكر الذم دخؿ عى
 لحنان  ى كمعأ مصاحبان  لحنان  في الكسط ك الكانتكس فيرمكس،  فلحاأث ثلب فم ونأ فداء الفكربكدك أفي 

 . ي مصالأ فحماسفؿ ال ى كمعأعد ثالثات ى ب  مع فمصاحبيال فحنيمال فيكك  ك ؿسفأ مصاحبان 

 ؿالذم حاك ) مك ( ؼ سق  أ  فيرتي يب ديمى يد فيمع ـالجديد لمبكرجانك  فبالف ؼعر  ما ةالفتر  مؾى تمت
 ـكرجانك الأ فانتشر ف، المصاحب  فحمال ي كمصالأ فحمال فالثامنات بي تجنب تكازم الخامسات ك

تكازم  فم ائيان ينيبعدكا  أف فيامالط فيالمؤلف فاستطاع عدد م ك ةفمالمخت ةركبيعبر الكنائس الأ
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 فكصؼ الطني ؾلذل تغير تبعا السادسات ك ا الثالثات كيعن كا بدلان مدخأ الثامنات ك الخامسات ك
 .  ة الثامن ك ةعد الخامسى ب  متتشكؿ عمتكازيات التي مل المزيؼ ليصير كصفا

ى مع) الكانكؼ ( كا الرداد مدخأذ إ فالفكنككفكنيي فيمع المكسيقي وغ ذركتمب البكلكفكني ك فتطكر الف
 ك،  ةربعأغت محتى ب فحالفي الأ اك كع  ن   ك،  عكسيان  وب سير حركتمطريؽ ق فالمصاحب ع فحمال
نا ى ةيمفضتعد الأ ـل ك،  فما لحنيييغني كؿ من فلى قسميإس ككر  مل ـقسيتب ؾذل ك داءكا في الأكع  ن  
لى إ ةالبكلكفكني فكصؿ ف أفلى إ.  ةميىالأ فنفس القدر مب ةربعالأ فكاحد بؿ صارت الالحا فحلم

 .   ى التكاليمكاحد ع فحمصكات بالأ ؿدخك 

 : ( لاكابيال )صواتللأ ةالموسيقى الديني
يطالي ى يد الإمع عظيما اأنغت شمب ك عظمت فنيا السادس عشر ك ففي القر  ةارتقت المكسيقى الديني

 فس دك ك يعني غناء مجمكعة الككر  ى ك.  كابيلبأح المكسيقي مطمصمل دفاار م وسمايعد ك  بالسترينا
كتب  ـث،  فلحاب الأمق في الكانكؼ ك وقار غإ فالبكلكفكني م فخفؼ بالسترينا الف.  ةآلي ةمصاحب

التكافؽ بالسترينا ب ـتىا داة تعبير مكسيقي لكحدهأ وحتى جعؿ من ةآلي ةمصاحب فالصكت البشرم دك 
صكات يجعؿ الأ أف ي كمصالأ فحمبال ـتيي موجع مما ةبكلكفكنيمل ةقات الرئيسالعلب فالناتج م
ؿ اب  ق  في ت   ةتأتي بمحض المصادف ةارمكنيييجعؿ ال ـل ك فحمتحمؿ ال ةارمكنيى ةعمدأتمثؿ  ةالمصاحب

  .  ؾ في عصر البارك  ةارمكنييلى بزكغ الإالطريؽ  د  يمما م  ،  ةالبكلكفكني فلحاالأ
  

 :   ةارمونيهال

 ك التكافؽ أ اؾبمعنى الاشتر  ةاليكناني ةغمال فارمكني مشتؽ مىمة مصؿ كأ إف

ث في كيفية الذم يبح مـك العى) فا تعريؼ خارجييارمكني منيال مـعدة تعاريؼ لع ؾناى:  حااصطلب
  . (ذه المركباتى فبي ةالمتبادل ك ةالقائم ةقالعلب يـف ك ةالمركبات النغميبناء 

  
   (:ةصوات التوافقية المسمس)تعريف فيزيائي

نتاج  وفي ةالدق  . التعقيد  كة الغ الدق  مستكل ب   كتر فيمث لحد  ت ت  ازاز تىي اى ةصكات التكافقيالأ       
 إفذا المعنى فيب ك) في الاتجاه  ومضاد ل ك ةفي القك  ول ملكؿ فعؿ ردة فعؿ مساك (  فالقانك ف م

نسبية  ما التعقيد فمنشأه  أ.  ةابطى ةندسيىز الكتر تتكاتر بمتكالية از تىفي نظرية ا مةالنغمات المتشك
طؼ ل   فذا مى ك كـ مت في حد معذباى التقاط الذبما عيقدرت حاسة السمع ك فنا نتحدث عى حكاسنا ك
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 مـلى جنب مع الصكت المنتج يصبح عإ التي تسير جنبا ةصكات التكافقيلنظرية الأفكفقنا . الله بنا 
 .   ةرجاء المعمكر أفي كافة  وتصح قكانين معياريا معطى وارمكني بقكانينيال

 ةبالنسب ةالبكلكفكني فالضجر م يد الضيؽ كاز عقب تة ارمكنيميل ةالماس ةرت الحاجيظ       
تفتيت حيؼ ضحى  فم ةتيؿ الدينيار مات التمك وتعرضت ل ما كادىاش فالذي ةلرجالات الكنيس

ا ييمتم ةالمعنى في سبيؿ عكامؿ مكسيقي بالنص ك ةداسات البكلكفكنيلمق يـحينمفي ت فالمكسيقيك 
 .  خر الآ فيقاعي الكاحد عا الإيلاستقلب ك فلحاتداخؿ الأ فالنسيج المكسيقي م فقكاني

السادس عشر  القرف كاخرأكرنسا في مفي مدينة ف فالف ك ةفاالثق الفكر ك ؿلى ثكرة رجاإ ةضافبالإ
 ةى البكلكفكنيمكانت ثكرة ع ك. في تطكر المكسيقى  بعيدا اثر أالتي تركت  ةي الثكر ى ك. دم الميلب
رفضت  نسيج المكسيقي كمل ا ضاعت بالتعقيد الذم حدثيمعاني ك ةالنصكص الشعري أف فم ةنابع
تؤدم  أف غريقي ككب المسرح الإمسألى إنادكا بالرجكع  البكلكفكني ك ؾمبدأ التشاب ةذه الجماعى

عرفت ، ا يطانملس وخضعك ت  أ ويمتطغى ع أف فدك  وز معانيار اب ا في خدمة الشعر كىالمكسيقى دكر 
 .   كرنسامتا بفار الكامي ـسإب ةذه الجماعى

لتأليؼ الغنائي نكاع اأ ـياربجت كلىأتناكلت .  ار كبالأ فف ةذه الجماعى فنتج عأ برز ماا فم ك        
ي ى ك ةالكانتات نكاع الغناء المنفرد كالكانزكنتك كأبعض  ك ؿاجكالمادري ؾذا فآ ةالتي كانت سائد

  ةالبسيط ةارمكنييا بعض المركبات الىلقاء تساندكب الإمسأب فحمت فلحاأ
  
  

 ةبسيط ةارمكنيىفقة ار الكاحد مع م فحمم ذات الأ ةالمكنكدي ـسإكب الجديد بمسذا الأى ؼعر         
 .  فيقتيى طر مردم الذم جعؿ الريستاتيؼ عيفيى يد مكنتمع ار كبالأ فتطكر ف. اربسككرد يلة الآ فم

 فكثر مأك أ فلتاآ وتصحب ءالثاني بطي ك ةبسيط ةارمكنيىاربسككرد في يال وسريع يصحب ؿك الأ
 .  ا ر كركستلات الأآ

ك أالباص المتصؿ  ـسإالعصر ب ؾفي ذل ؼاربسككرد فكانت تعر يا اليالتي يعزف لفاتآما التأ         
 ةخاص ـرقاأ ومع فك د  خط لحني منخفض في خانة الباص ت   عف ةك عبار ى ك، الباص المتتابع 

ك أاربسككرد يلة الآى مع ؼا العاز يالتي يؤدي ةكبملفات المطآى التمع ـرقاذه الأى ؿتد اؿالاختز  ةبطريق
حد سمات عصر أي ى ك ةارمكنييال ك ةما البكلكفكنيى فلكني يفكب يجمع بمسذا الأىصار ، كرغ الأ

 .  كؾ البار 
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 :   تالآلا

ذ عمد صانعكا إ،  ةلالآ فمستكل الصكت الصادر م فتحس ك لاتتطكرت صناعة الآ         
ى نكع مع فالتحسي فء المزيد مار اج يـمع محاكلت ةالآل فلى زيادة قكة الصكت الصادر مإت لاالآ

 زكك ى آلة الفيمت عم  دخأ  التي  مثؿ التحسينات ةى الآلمع ةالتقني لمصعكباتيؿ يتس ك الصكت الصادر
القكس مما  شكؿ الكبرم ك تغيرت فتحات الصكت ك ك ةالآل ـتغير شكؿ جس ـالقاتالصكت الثقيؿ 

تطكرت  السادس عشر ك ففي القر  فالصكت الرنا ؾا ذليباكك  ةالجكد فم يةلى درجة عالإا يكصؿ ب
 .   فآلة الكما ورت منيظ أفلى إ

كر آلة يظ لىإفيسككرد مما قاد الكلب ربسككرد كيالمفاتيح كال تلاآتطكرت صناعة  يضاأ         
 فبالمقابؿ اختفى عدد م ك،  ار السابؽ كثي فع وحجم ر  غ  ص   ك كرغالأ ةتطكرت صناعة آل ك، البيانك 

ت في صناعة ار ذه التطك ىاسفرت .  ة لوتطكر الكتاب ـلعد ك ولصعكبة دكزنت الآلات كالعكد مثلب
 مةائىانات مكإ فا عييمع ؼكلة العز يس ا كينممستكيات الصكت الصادر  فتحس ك ةلات المكسيقيالآ
 ةمما اقتضى بالضركر  مىعأ ةتحديد مستكيات تعبيري ك ةبتنكيع الكتاب ؾذل ك فالمكسيقيي فالمؤلفي ـماأ
 10.ؾذا آف فعازفيمل ةبالنسب ةدائيارتفاع مستكيات التقنيات الألى إ
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   المبحث الثاني

 : ب في شكل الغنية السودانيةار غتالا جرة وهالر ثأ

 

انفتح المجتمع السكداني القديـ عمى العالـ الخارجي بعد دخكؿ المستعمر في القرف التاسع            
بدائيان تغمب عميو سمة المجتمع المحافظ في التقاليد التي رسمت خطكطيا عشر بعد أف كاف مجتمعان 

عميو ثلبثة قركف مف آثار المنيج الديني الصكفي فعاش حياة بسيطة تجسدّىا قيَّـ الطيبة ، التسامح ، 
 . القناعة ك الزىد

كغ شمس القرف العشريف             بدأت أكلى إرىاصات اليجرة كالاغتراب عف أرض الكطف مع ب ز 
بمحاكلات فردية بعثتيا ركح التجربة كما في حالة الرائد الإسلبمي ساتي ماجد الذم سافر إلى مصر 

ك  لاكتساب المعرفة التحصيؿ ك منيا إلى إنجمترا فأمريكا ليككف أكؿ سكداني يطأ ثرل القارة الجديدة
يستقر بيا لسنكات فترؾ إرثان سامقان نفخر بو لـ تمحو السنيف مؤسسان لمنيج جديد في سيرة اليجرة ك 
الاغتراب الميني ك المعرفي ك ماثمتيا بعدىا بسنكات ىجرة ك اغتراب مماثمة لمشرؽ الأقصى في 

العمؿ بعد أف  ماليزيا لمشيخ أحمد العاقب  الذم استعصـ بو أىؿ الملبيك لسنكات خصبة بالجيد ك
 . تمقى تعميمو كسمفو في الأزىر الشريؼ

أدل دخكؿ المستعمر الإنجميزم لمسكداف في مطمع القرف العشريف لإحداث طفرة تعميمية           
ـ لأكؿ ٖٜٓٔك برل في التعميـ النظامي ك العالي بافتتاح المدارس النظامية ثـ كمية غردكف العميا عاـ 

ؾ إلى تغيير اجتماعي مممكس لفت أنظار سكانيا لأىمية التعميـ في النيضة مرة في البلبد ، أدل ذل
بما فيو التكظيؼ الحككمي بمردكده المادم ك المجتمعي . في العقديف الذيْف تميا ذلؾ، أدت ىذه 
الظاىرة إلى الاتجاه شمالان نحك مصر ك لبناف لمف فاتيـ قطار التعميـ في المؤسسات التعميمية ضيّقة 

. أضؼ إلى ذلؾ مف ينشدكف التعميـ الديني التقميدم في الأزىر الشريؼ ك المغة العربية السعة 
الحديثة في دار العمكـ بالقاىرة، ك محبي الثقافة ك العمكـ الذيف ف تنكا بعكاصـ الفكر ك الثقافة في 

ترة القاىرة ك بيركت كحاؿ المثقؼ الرائد الذم سبؽ زمنو ك عصره معاكية محمد نكر . شيدت ف
الثلبثينيات مكاصمة الاغتراب لمدراسة في مصر ك لبناف حيث  اختيرت الجامعة الأمريكية ببيركت 
لابتعاث نخب الخريجيف السكدانييف لتمقي التعميـ العالي ك فييا درس الن خْب الأكائؿ كرئيس الكزراء ك 

بلبد : عكض ساتي ، نصر مجمس السيادة الراحؿ إسماعيؿ الأزىرم ، ك ركاد التربية ك التعميـ في ال
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الحاج عمي ، مكي شبيكة ، عبيد عبدالنكر ك عبدالحميـ عمي طو  ، ك أكؿ الصيادلة السكدانييف  
ر  ربّاف  سفيف  العمـ  ك المعرفةِ متجيان نحك المممكة  يكسؼ بدرم  ك إبراىيـ قاسـ مخير . بعدىا أبْح 

رديرم أحمد إسماعيؿ  : أكؿ سكداني متخصص المتحدة لأكؿ مرة كما في حالة القانكني الطميعِي الد
في القانكف فناؿ الدرجة العميا مطمع الثلبثينيات ، فأعقبو  مكي الطيب شبيكة كأكؿ سكداني حائز 
عمى أعمى درجة دراسات عميا مف الجامعات البريطانية في الأربعينيات ليفتحكا بعده الباب مشرعان 

 . العالمي مكي عباس لمعلبمة المغكم عبدالله الطيب فالإدارم

  

في مطمع الخمسينيات ك مع تحسف الاقتصاد السكداني بدأت كفكد الطلبب السكدانييف ت تْر ل          
تِباعان لنيؿ درجة البكالكريكس ثـ الدراسات العميا مف الجامعات البريطانية ، فكاف مف ضمنيـ الرعيؿ 

في البلبد ثـ سكدنة الكظائؼ ك استقلبؿ  الأكؿ الذم شيد فترة ىجيف الحككمة الكطنية الأكلى
المؤسسات التعميمية عندما تخمصت البلبد مف ربقة الاستعمار ، كما كاف مف ضمنيـ مف حاكؿ أف 
يجد متكئان يمكذ بو مف تداعيات الاعتلبؿ الفكرم ك الثقافي بيف الشماؿ ك الجنكب فأدت إلى اقتراب ك 

لعالمي الطيب صالح اك محاكلة إحداث الاختراؽ المذىبي اغتراب طكيؿ الأمد كما في حالة الأديب ا
لتقريب شِقة التأصيؿ بالتحديث كما في حالة المفكر الإسلبمي حسف الترابي أك مف آنسكا نار العمـ 

، عقب  ٗٔفأضاء ليـ قبسو بقية حياتيـ كما في حياة الرائد الذم أحب كطنو كأىمو محمد عمر بشير
شيدت فترة الستينيات تحكلان استراتيجيان نحك سكدنة الكظائؼ لا سيما  ـ ٜٙ٘ٔاستقلبؿ السكداف عاـ 

التقنية منيا ، فكاف أكبر  اليّـَ أف يتـ تدريب الكفاءات الكطنية في أقصر فترة ممكنة فتـ إرساؿ 
المينييف إلى كؿ مف أركبا ك أمريكا لنيؿ التدريب الميني ك التقني ثـ العكدة في أقرب فرصة ممكنة 

 . دفة التغيير الكطني لقيادة

كانت ىذه الفترة مف أخصب فترات التدريب الميني الكطني حيث تكفرت لمكفاءات المينية         
الدراسة النظرية المتطكرة ك التدريب الخارجي ك الحفاظ عمى الدرجات الكظيفية بالتدرج الزمني بؿ ك 

تطكرٍ كاعدة ك مستكلن اجتماعي ك الدعـ لأسرىـ في الداخؿ ك العكدة لبيئة عمؿ جاذبة ك فرص 
 . اقتصادم متميز يكفؿ كؿ أسباب الراحةِ ك الدِعةِ 

مع مطمع السبعينيات بدأت مظاىر الاختناؽ السياسي ك الاقتصادم في السكداف ، فانقلبب        
، الرئيس جعفر نميرم قمب المكازيف السياسية بصكرة دمكية عمى اليميف ك اليسار معان بضربةِ كاحدة 
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ك بدأ إصلبحان اقتصاديا غير مدركس أدل إلى اختلبؿ المكازيف الاقتصادية في البلبد ك ىركب الرأس 
  مالية لمخارج

في منتصؼ سبعينيات القرف الماضي بدأت حركة اليجرة مف قبؿ السكدانييف إلى خارج البمد        
التي كانت تستقطب الكفاءات     رغبةن بتحسيف الكضع الاقتصادم ك ذلؾ بعد طفرة النفط بدكؿ الخميج

  . مف العالـ ك خاصة العالـ العربي في تخصصات الطب ك اليندسة ك الإدارة

استمرت اليجرة مف بعد ذلؾ فنشأت أ سر في تمؾ الدكؿ ك تربى أبناؤىا بثقافة مختمفة عف        
  . ثقافتيـ السكدانية

في منتصؼ التسعينات ك بعد ثكرة التعميـ العالي عاد أبناء المغتربيف لمدراسة في الجامعات        
السكدانية حامميف ثقافات جديدة مف الدكؿ التي نشأ كا فييا فنجد أف المغتربيف المقيميف في الخميج أتى 

يا المكسيقى ك الفنكف أبناؤىـ حامميف المفاىيـ الثقافية لدكؿ الخميج مف ليجة ك عادات ك تقاليد ك من
ك كذلؾ القادميف مف دكؿ أركبا ك أمريكا الشمالية حامميف الثقافة الغربية مف لغات ك عادات ك 
ة بالمفاىيـ  كج  مفاىيـ المكسيقى ك الفنكف ك أدل ذلؾ لظيكر لكنيات جديدة في المكسيقى م مز 

لسمع كاستخداـ الإيقاعات الخارجية ك مفيكـ المكسيقى المحمية ، ك ش كؿ  ذلؾ ذكؽ جديد في ا
  . الخميجية في الأغاني السكدانية ك ظيكر أسمكب الراب الأمريكي بالميجة السكدانية

ك كاف ذلؾ لو أثرا عمى الطلبب السكدانييف في الداخؿ الذم ع رف ي ـ عمى أساليب ك أنماط        
خاصة أنيـ في مرحمة الشباب  جديدة مف الفنكف المكسيقية مما لفت نظرىـ ليذه الثقافات الجديدة ك

 . التي تتشكؿ فييا شخصيتيـ ك ذ كقيـ ك يبحثكف فييا عف الجديد
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  المبحث الثالث

  :  ةغنية السودانيى شكل المعلامية علوسائط الإا رتطو  ثرأ

أدت التطكرات السياسية كالاقتصادية كالتكنكلكجية كالانتشار الكاسع لكسائؿ الإعلبـ في          
مف انتشار الصحافة ذات التكزيع الكبير إلى اختراع السينما  -القرف التاسع عشر كالقرف العشريف 

إلى "جميرة"  -كالراديك كالتمفزيكف إلى انتشار الكتاب، كأخيران انتشار الكسائط المتعددة كالإنترنت 
 كجماىيرية الثقافة..

راد المجتمع. فإذا كانت الثقافة قبؿ ىذه حيث جعمتيا في متناكؿ الغالبية العظمى مف أف         
الاختراعات تقتصر عمى نخبة مف النبلبء كالبكرجكازييف فإنيا اليكـ انتقمت مف النخبكية إلى 
الجماىيرية. الأمر الذم أدل ببعضيـ لمكلبـ عف ديمقراطية الثقافة كجماىيريتيا. لكف ىؿ ىذا 

يئة كلا تحكميا آليات كميكانيزمات كقيـ كمعايير الانتشار كىذه "الدمقرطة" التي يدعييا البعض بر 
 تخدـ القكل السياسية كالاجتماعية التي تدير كتقكد المجتمع؟

ىناؾ مف يرل أف انتشار الثقافة عمى نطاؽ كاسع أدل إلى مساءلة ظاىرة الصناعات          
الإعلبمي كالثقافي كمف ثـ الثقافية التي أدت إلى تعميب الثقافة كتنميطيا كمف ثـ إلى تكحيد الخطاب 

القضاء عمى الخصكصيات الثقافية. ما ىي تداعيات تصنيع الثقافة كتعميبيا كتنميطيا كتفريغيا مف 
 محتكاىا عمى الثقافة نفسيا؟ ثـ عمى المتمقي؟

نما عمى          أسئمة جديرة بالدراسة نظران لأىميتيا ككقعيا عمى، ليس المستكل القطرم فقط كا 
قميمي كالدكلي كذلؾ. ألا تساىـ كسائؿ الإعلبـ في نشر ظاىرة الأحادية أك التكحيد المستكل الإ

 الثقافي؟ ألا تساىـ في عكلمة الثقافة لصالح دكلة معينة، كىي الكلايات المتحدة الأميركية.
 أفرزت العكلمة الميبرالية تداعيات كانعكاسات كبيرة عمى المؤسسات الإعلبمية في جميع أنحاء العالـ
كأفرغتيا مف دكر الرقابة كالسمطة الرابعة كالدفاع عف مصالح المحركميف كالضعفاء كالمساكيف في 
المجتمع مف خلبؿ إبراز الحقيقة كالبحث عنيا مف دكف ىكادة. فالسمطة الحقيقة في المجتمع أصبحت 

 في أيدم حفنة مف المجمكعات الاقتصادية العالمية ..
يزيد حجميا الاقتصادم أحيانان عمى ميزانيات بعض الدكؿ كالحككمات،  كىذه الشركات الككنية        

اقتصادم الذم شيده العالـ خلبؿ العقكد  -بؿ مجمكعة مف الدكؿ كالحككمات. فالتطكر الجيك 
 الأخيرة أدل إلى تغييرات كتطكرات حاسمة في الصناعات الإعلبمية كالثقافية عمى المستكل العالمي.
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ت كسائؿ الإعلبـ ذائعة الانتشار كالصحؼ كالمجلبت كمحطات الإذاعة كبذلؾ أصبح        
" ك"نيكزككرب"  كالشبكات التمفزيكنية كالإنترنت تتمركز أكثر فأكثر في يد شركات عملبقة مثؿ "فياككـ
" ك"ديزني" ك"تمفكنيكا" ك" أك إؿ تايـ كارنر" ك"  ك"مايكركسكفت" ك"برتمسماف" ك"يكنايتد غمكباؿ ككـ

 ليكتريؾ" كغيرىا.جنيراؿ إ
ىذه الشركات العملبقة أصبحت تممؾ، كبفضؿ التكسع اليائؿ كالسريع في مجاؿ تكنكلكجيا        

الاتصاؿ كالمعمكمات كالمعرفة إمكانات كقدرات ىائمة. فالثكرة الرقمية قضت عمى الحدكد الكلبسيكية 
 لأشكاؿ الاتصاؿ التقميدية الكتابة، الصكت، الصكرة..

كفتحت المجاؿ أماـ الإنترنت كالكسائط المتعددة كالثكرة الرقمية التي جسدت مفيكـ القرية        
العالمية في أرض الكاقع. كبيذا أصبحت الاحتكارات الإعلبمية العملبقة أك المجمكعات الإعلبمية 

نكعة تيتـ بمختمؼ أشكاؿ المكتكب كالمرئي كالمسمكع، كمستعممة لبث كنشر ذلؾ، قنكات متعددة كمت
ذاعات كقنكات تمفزيكنية كككابؿ كبث فضائي ك شبكات البث الرقمي عبر  مف صحؼ كمجلبت كا 

 المجمكعات ببعدىا الككني العالميالألياؼ البصرية ك الإنترنت ، كما تتميز ىذه 
حيث إنيا تتخطى الحدكد كالدكؿ كالجنسيات كالثقافات، فيي ككنية كعالمية الطابع. كبذلؾ       

ه الشركات العملبقة كمف خلبؿ آليات الييمنة كالتمركز تسيطر عمى مختمؼ القطاعات أصبحت ىذ
 الإعلبمية في العديد مف الدكؿ كالقارات لتصبح بذلؾ الرافد الفكرم كالأيديكلكجي لمعكلمة الميبرالية 

ره في خضـ ىذا الشلبؿ مف الإنتاج الغزير ظير الإستلبب الثقافي لدل الجيؿ المكاكب ليذه الطف
الإعلبمية ك الاستلبب ىك انسلبخ الشخص عف نفسو ليصبح خاضعاْ كحتى متمثلْب بشخص أخر 
عميو، نستطيع تعريؼ الاستلبب بأنو سيطرة فكر ما أك مجمكعة أفكار عمى البنى العقمية كالنيج 

 الفكرم لإنساف بذاتو، أك لمجتمع
 

لقنكات الفضائية ك ذلؾ فتح المجاؿ لكؿ في أكاخر التسعينات مف القرف الماضي ظيرت تقنية ا       
ـ استخرج السكداف النفط مما أدل  ٜٜٜٔالناس في العالـ أف يتعرؼ عمى ثقافات الغير ك في عاـ 

لتحسف الكضع الاقتصادم لممكاطف السكداني مما جعمو يستطيع اقتناء أجيزة الساتلبيت ، ك شد 
قافة ( الفيديك كميب ) ك الدراما التي نافست الإنتاج الإنتاج المرئي نظر ك انتباه السكدانييف ك ذلؾ بث

المحمي الفني فأصبح المشاىد يبحث عف جكدة المنتج بغض النظر عف الثقافة مما أضعؼ منافسة 
جديدة ساعدت في كصكؿ  نيةكتق MP3ؿالمنتج المحمي ، ك في بداية الألفية الثالثة ظيرت تقنيةا
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كصكت لأ ذ ف المستمع السكداني مما خمؽ جيؿ جديد ذك ثقافة المادة المرئية في القنكات الفضائية 
خارجية ليس ليا علبقة بالثقافة المحمية ك اعقب ذلؾ ظيكر البرامج المكسيقية في الحاسب الآلي التي 
تتيح لكؿ فرد انتاج عمؿ غنائي بتقنية حديثة بعد ذلؾ ظير الإنترنت مما جعؿ العالـ قرية صغيرة 

ناطؽ بعيدة في العالـ مما جعؿ طرح الآراء ك الأفكار ممكنان لكؿ فرد مف بكصكؿ ىذه الخدمة لم
منزلو خاصة بعد ظيكر شبكات التكاصؿ الاجتماعي ك ظيكر اليكاتؼ الذكية فأصبح كؿ فرد 

العنكبكتية ك ذلؾ حسب ثقافتو  بكةيستطيع انتاج عمؿ فني مكسيقي أك غنائي ك نشره في الش
بك ة في ىكية الشخصية دكف التقيد بالمعايي ر العممية في الإنتاج ك التكزيع المكسيقي ك صنع ذلؾ ر 

 الأغنية السكدانية .  
أصبح الشارع السكداني في نيايات العقد الأكؿ مف القرف الحادم ك العشريف يستمع لمكسيقى         

بمسمى الأغنية عبارة عف خميط بيف الإيقاعات الغربية ك المقامات العربية ك أسمكب الراب الأمريكي 
لذلؾ نلبحظ  انيةالسكدانية مما جعؿ الجيؿ الحالي ينشأ عمى مكسيقى ليس ليا علبقة بيكيتو السكد

تقبمو لكؿ ما ىك معركض في شاشات الفضائيات ك الإنترنت بدكف أف يميز بيف الصحيح ك الخاطئ 
 ك يرجع ذلؾ لمفيكـ العادات ك التقاليد . 

  
  
 

  

  

 



 

 
 

 الفصل الثالث
 يممطار العالإ
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  ولالمبحث ال 

  ض لقاءات شخصية مع متخصصينار استع 

 )بركفيسير(  بر دياهالفاتح الطاة ممقاب -1
 .   ةشعبة التأليؼ كالنظريات المكسيقيمكتب  4/7/2018

   ؿالأك  ؿالسؤا 

  ؟ يال ميـيمك تح ةالمكزع ؾلأعمال يـالركس عند سماع فيقات المكسيقييمانطباعات ك تع ما ىي .

ا لآلة يدكنت ةسكداني ؿأعما قدمت ستي في الككنسرفاتكار في ركسياار د فلقد قدمت إبا ةفي الحقيق: 
 .   رسالة الماجستير فضم ؾبمصاحبة البيانك ك ذل فماالك

التي كانت أكثر كضكحا في أداء يقاعات بالإ فرييكانكا منب ك ةإيجابي ةيقات الأساتذمكانت تع ك
 فبعد عكدتي م فد في السكدايا في المعيقمت بتقديم ك ةقمت بتكزيع أغاني سكداني فلك البيانك ك
 .   مبةالط ك ةذالأسات فم ةقد كجدت الإشاد ركسيا ك

    الثاني ؿالسؤا

 ؾيقممع تع فالككريي ةالأساتذا يبتكزيع ـالتي قا ةالسكداني ؿعماتقبؿ المستمع السكداني للؤما مدل  .
   ? ةذه الفتر ىى مع

 .   الأكثر ةالفئ ففضيار ال فكا ك ففضيار ك  فيممتقب فالناس بي ـنقسا ةفي الحقيق: 

 ةأما البقي ةالفتر  مؾفي ت مةق فك ميقى ك كانكا يشكمكسمل فى الدارسيمع ةمختصر  فيمفكانت فئة المتقب
 ـحني الكاحد ك عدمخط المالمستمع السكداني ل فذألتعكد  ؾذلعزم ك أنا أ   ؿعماللؤ فيمغير متقب اكانك 
 .   ةلكنتربكينت في المكسيقى السكدانيا مـك استخدامات ع ةارمكنيميل وعابياست

 

  :الثالث  ؿالسؤا

 ؟  ةكييى المع ةك دكره في المحافظ ةالسكداني ةنتشار الأغنياي مية التكزيع المكسيقي فىأ ما .
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 يكتكزيع المكسيقي فمإلا الدارس ل ومن فيتمك ذا جانب لايف ةكييى المع ةالمحافظ فإذا تحدثنا ع: 
يساعد  ؾالأساسي ك ذل فحميمس ال فأ فبشكؿ جديد دك  ةالأغني ـالشخص الكحيد الذم يستطيع تقدي

 .   مستمعمل ةكاضح ةكييب ةفي انتشار الأغني

  :بع ار ال ؿالسؤا

   ؟ فمتخصصيمسناد التكزيع المكسيقي لاضركرة ما  .

في التأليؼ  فمتخصصيممكسيقية أخرل تدرس ل كـ مى عميرتكز ع مـك عىالتكزيع المكسيقي  أكلان : 
دارسا  فيكك  فمكزع المكسيقي أمل دب   بة فقط فلبىى المك مالمكسيقي فالتكزيع المكسيقي لا يعتمد ع

 فث أركاى ثلبمفالتكزيع يرتكز علمكسيقي الكاسع ا ؿيتمتع بالخيا فأ ك ةك النظريات المكسيقي ـك معمل
 .   يى ةأساسي

 ـمستمع ك أنا ألاحظ عدمل ةكاضح ؿم  بج   فيكك  فلا بد أ في التكزيع المكسيقي ك فرك ىـك أىالباص  .1
 .  يف ل بعض المكزعلد فذا الركيب ـتماىا

   لحف.الإيقاع ك ا فبط بيار ال فيكك  ك ةارمكنييات الكب  ر  ى الم  مع مبنيان  فيكك  ك ـالرذ .2

    الأساسي  حفملا .3

ناحية  فم يعتبر العمؿ المكسيقي ناقصان  فذه الأركاى فم العمؿ المكسيقي أيان  د  ق  إذا ف  :  وحكظمم
 التكزيع المكسيقي  
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 عبر البريد الالكتركني   يوسف عثمان بلال ةممقاب -3

  : ؿ ك الأ ؿالسؤا
   ؟ ميةمعالناحية ال فتكزيع المكسيقي ملاتعريؼ  ما ىك. 

 مداكحالأ فحمحالة ال فم موتحكي الناحية البنائية ك فالعمؿ م ةعادة صياغإك ى يالتكزيع المكسيق: 
ارمكني يال افؽتك ال سي كئير ال فحملالعناصر التالية البناء ا ـذا باستخداى.  متعدد التصكيت فلى لحإ
 .  فةمختملات الالخطكط المتعددة للآ ـتقسي ك نتتربكينالك ك

 
  :  الثاني ؿالسؤا

   ؟ نتاج الفنينشاء شركة حصاد للئإ فنبذة تاريخية ع أعطنا.

لى إ ككؿ  أ   رة كىقامبعد كصكلي ل فلك ا كانت محدكدة كيحركت فلك ك ـا قديميشركة حصاد تسجي:  
 ففمعاشؽ ل فالنبيؿ بتمكيؿ م فالحز  ك رحؿأ الثالث ك ـرطة طفؿ العالأشمة تسجيؿ يشخصي م

 في العمؿ ك ان شريك حت  اصب   ك ؾحصاد بعد ذل ت  مخ  د   ـياىحمد ابر أح صلب وتكفى قبؿ سنة اسم
 دارة س الإمعضك مج ا كيل فنيان  ان ر ديم   حت  اصب  

  
  : الثالث ؿالسؤا 

منذ  )نتربكينتالك ارمكني كيال(ميا مع ةالمكزع ةالفني عماؿلؤلردكد فعؿ المستمع السكداني  ما ىي.
 ديبالمع يستار فترة د
ذا ى فم ؿعماالأ رار بعد تك ولكن ك فى نمط معيممتعكد ع ونجديد لأمالمستمع ينظر بحذر لدائما : 

مة يؿ الميس ليار كركستالتكزيع الأ ك شبكات التكاصؿ الاجتماعي أفا كما ييتذكق ا كمي  بق  ت  ي   ونإالنكع ف
 . كثرأ

 

  :  بعار ال ؿاالسؤ  

  ات ىنتاج حصاد المكزع باستكديك لإغير السكداني  ردكد فعؿ المستمع السكداني ك ما ىي. 
 ذم قبؿ ؟ فغنية السكدانية اكثر متسكيؽ الأ لى زيادة انتشار كإ ؾدل ذلأؿ ى ك،  ان حديث
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اصبح  التسجيؿ  رديئة ؿعماسماع الأ ؿك تغيير ثقافة الاستماع فبدىنما إ والذم قمنا ب إفطبعا : 
لى إدل أمما  ار كبي ار عمالنا انتشاأانتشرت  لؾبذ ك ك النكعية جكدةال لى النكع عاليإ ويتج الاستماع

 . كجيز فشركة انتاج في زم فخمسي فكثر مأ ـقيا
 

  : الخامس ؿالسؤا

  عالميا ؟ ةالسكداني ةغنيلى تأخر انتشار الأإدت أي العكامؿ التي ى ما 

قدرة  ـعد ك ليار كركستداء الأميكية في الأاينالد ـانعدا ك نقاء التسجيؿ ـعد ايمأىعكامؿ عدة : 
  ةعالميالمع شركات الانتاج الفني  ى التكاصؿمالمبدع السكداني ع

  
  : السادس ؿالسؤا 

 يا؟حال ةالسكداني ةغنيفي الانتاج المكسيقي للؤ ةحظات الخاصالملب ما ىي 
الجديدة  ؿجياى الأمكاضح تأثير ما قدمناه ع ك، حيث التسجيؿ  فم تحسنت النكعية حاليا: 
التطكير في كؿ  فلى المزيد مإزلنا نحتاج  لكننا لا ا كي  بدكن سة كار ساليبنا بدأ ـتستخدصبحت أف

 . المناحي
 

  :  السابع ؿالسؤا

تكزيع ملب( الشباف الفنانك  (الكسط الفني  ؿبق  لت   ـمدل تقييمك في برنامج المايسترك ما ـبعد تجربتك
 المكسيقي ؟

ادات ياجت   ؾناىكانت  فلك ذات كثافة ك فتك ـالمكسيقي لبة لنا فنسبة التكزيع ليس بعد بالنس :
 ففضؿ مأبعمؿ  ـالقيا نطمح في النسخة القادمة ك يـتحسب ل فبأ الشباب جديرة فم ايبأس ب لا

 . لجكدةا حيث التكزيع ك
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  عبر البريد الالكتركني  دي محي الدينهالصافي مة ممقاب-3

  :ؿ ك الأ ؿالسؤا

   ? يلار تكزيع الكك مغنية السكدانية لالأ مدل تقبؿ ما ىك.

 يف يالغناء السكدان ؿصك أ فلأ اؿر ة الكك ريقطب ـيقد يؤدل ك أف فالغناء يمك ـمعظ فيي أأر ي ف: 
ية محممرتبط ارتباط كثيؽ بالمجتمعات النجد الغناء  فكافة بقاع السكدا يى الجماعة ففمع ـقك ي ودائأ
لى المناسبات إافة ضبالإ.  لخإعة ار ك ز أ يرع فذا كاإالعمؿ  يا فيكافة مناحي يا فيحيات ك

 التعميد ك ك فالختا المناسبات الاجتماعية كالزكاج ك يك فأمناسبات دينية طقكسية  فالاجتماعية م
الناحية  فم فلك. ا ىر ذك ج يجماعية ف ىيغناء مالممارسة ل أفالمناسبات تؤكد  مؾكؿ ت. المكت 

يرجع لخصائص  ؾذل حمي كمذك الطابع الم يك الغناء الكطنى متقدير  ينسب غناء فأ فمية فأمالع
لى إحمي يحتاج مالغناء الكطني الم فلأ يضاأ ء كاز جتكفر بنية لحنية متعددة الأ فم فك مذا الى

نكاع أ فالتعبير ع فيضا يمكأ. مثؿ بالصكرة الأ والتعبير عن ـمجاميع صكتية متعددة الطبقات ليت
 فع ةالخ المكضكع ـأغنية للؤ ـسلبما أغنية عاطفية أغنية ليبتعدد مكضكعاتخرل المتعددة الغناء الأ
غنية الشعرية لأاض ار بما يحقؽ أغ اؿر تكظيؼ الكك  ـيت فمر أذا الأى يالفيصؿ ف فلك اؿر طريؽ الكك 

 .   حنيةمال ك

  
  
 

  2018المكسيقى  ـمكتب رئيس قس  دريسإيمان مبابكر س. ة دممقاب-4

  :ؿ ك الأ ؿالسؤا

  ؟ راؿك تعريؼ الكك ى ما. 

ذا ىك قد نشأ  ركبا بالأكابيلبأفي  ؼك يعر  ار مصاحبة الأكركيست فك الغناء الجماعي بدك ى اؿر الكك :  
ذه الشركط يلا نتقيد ب ففي السكدا فنح فك لك ةالديني ـنيافي أداء التر  ةداخؿ الكنيس فمكب مالأس

غناء مالإرث الشعبي ل فأتى م ـك يذا المفى ك الأكركسترابمصاحبة  كفلي لدينا يكار فالغناء الكك 
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ت المناسبا فا مىي مناسبات الحصاد ك الزكاج ك غير ف ةجماعي عند كافة القبائؿ السكدانيال
  ةجتماعيالا

  :  الثاني ؿالسؤا 

  ؟ ليار تكزيع الكك مل ةالسكداني ةمدل استيعاب الأغني ما ىك.

 ةالغنائي ةالمصاحب فنجد أ ـة عاائالتي بدأت قبؿ الم ةالمعاصر  ةالسكداني ةلك عدنا لتاريخ الأغني:  
الآلات المكسيقية في  ؿكب بعد دخك مذا الأسيب ـتماىقؿ الا ـث غنيةساسي في تركيبة الأأي جزء ى

انحصر الغناء  ك رةالفت مؾالتأثر بشكؿ الغناء في مصر في تب ؾربما يعكد ذل فترة الأغنية الكترية ك
 ؼك كانت تعر  فلحالي للؤار بالتكزيع الكك  ـتماىالاعاد  ـئية الكطنية ثالغنا ؿالجماعي في الأعما

 بمجمكعة الككرص في فترة غناء الحقيبة ك الأغنية الشعبية  

كسيقى لتدريس قكاعد الم فالأساتذة الككريي ـباستقدا ـمكسيقى ك المسرح قامد العالي ليتتاح المعبعد اف 
 فالذي فالمكسيقيي فم مجمكعةد يالصحيحة ك خرج المعمية مالع ؽك التأليؼ ك التكزيع بالطر 

 .  عند المستمع ؿكجدت القبك  ؿاستطاعكا تنفيذ أعما

  : الثالث ؿالسؤا

 لي في انتشار الأغنية السكدانية ؟  ار ك دكر التكزيع الكك ى ما. 

رالي يزيد الكك الأغنية السكدانية فالتكزيع ساسي في أ فك مكك ىالغناء الجماعي  فبأ كما ذكرنا سابقا
يمي ك ما الإقيي متفردة في محيطىحنية السكدانية مالقكالب ال فخاصة أ جمالا ك العمؿ الغنائي بريقا

 . ا ييمع ؼتعر مالمستمع ل ففت ك يجذب أذمالغربية فالتكزيع المكسيقي ي ؿقبؿ الدك  فم تماماىتجد ا

  :  بعار ال ؿالسؤا

   ليار تكزيع الكك متقبؿ المستمع السكداني ل. 

 ـتكزيع بعض الأغاني السكدانية ك لعادة إد قامكا بيتدريس في المعمل كفالككري ةساتذتى الأأعندما : 
حني الكاحد ك بعد تخرج ملخط الا عمى هلتعكد ؾالبسيط ك يعكد ذل فالمكاط فم لان ك قب ؿالأعما مؾتجد ت
بشكؿ كجد  غاني السكدانيةبتكزيع الأ مـيستخدمكا الع فد استطاعكا أيالمع فم فب السكدانييالطلب
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غنائية جماعية عديدة استخدمت  ؽفر  ؾرت بعد ذليالمستمع البسيط ك ظ فم فستحساك الا ؿالقبك 
 ؽد ك نمار عقد الجلبكر عريض ك كبير مثؿ فرقة يا جميا ك اصبح ليعمالأ ـالغنائي في تقدي التكزيع
غاني ستماع للؤالجيؿ الحالي للبما الذم أعاد ار ية المكسيقى ك الدمك اؿر ك كك  مرأك  ار ك ساك 
    .نحك الأغاني العربية ك الغربية وفار نجابعد  ةالسكداني
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 المدونات:  الثانيحث المب
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 جناين الشاطئ 
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 في الضواحي
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 غاب حبيبي
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 رقصة الجمال

 
 

 
 



 ~71 ~ 

 

 
 

 

 



 ~70 ~ 

 

 لمعلا
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 أفريقيا المشرقة
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 ماستر بلاستر
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 خاتمة البحث 
  

 ة البحثمسئأى مجابات عالإ
 التوصيات النتائج و
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   ة البحثمسئأى مجابات عالإ

  

   { لار الكو  } مثال نتاجمي في جودة الا مو دور التوزيع الموسيقي العه ما-1

قنكات فضائية ك شبكة  ك FMإذاعات  فم ةميالكسائط الإعلب عمىنفتاح العالمي بعد الا
الذم يشكؿ  نتاج المكسيقيالا يشمؿ ؾي الفيصؿ في النجاح ك ذلىصبحت الجكدة انترنت الإ

ك القاعدة الأساسية لجكدة العمؿ ىكسائط ك يعتبر التكزيع المكسيقي في كؿ ال ار كبي ار حضك 
ج العمؿ الغنائي بالشكؿ الأمثؿ ار ك الذم يستطيع اخى الدارس ك المكزع المكسيقي. الغنائي 
كية في الأداء يحني ك الديناممارمكنية ك النسيج اليالتصريفات ال فالمكسيقية م ـك مالع ـباستخدا
 .   مالتعبير 

رة التي ىي القاالفني ف للئنتاجركة حصاد شغنية السكدانية بتأسيس بالجكدة في الأ ـتماىر الايظ
ا التكزيع المكسيقي ىعتمادلا ؾك ذل انتاج الأغنية السكدانية ية فيمة نكعية ك مرحمت نقمشك
الغنائية  يـإعادة انتاج أعمالى مع فا الذم حمس المطربييمية كأساس في انتاجمفية عار باحت

 لمكتبة الغنائية السكدانيةثرل اأزيع ك التنفيذ ك جكدة الصكت مما فية التك ار عي احتار بشكؿ جديد ي
 الماضي  فالقر  فبجكدة عالية في فترة التسعينات متمتاز  ؿعماأب

لي جديد ار بتكزيع كك  يةمكال اؿر بإعادة إحياء كك  المكسيقى يةمكقبؿ حكالي عشر سنكات قامت 
ة التي كانت ب  الشا ؿالأجيا فالشارع خاصة م فم ار كبي لبن اع  ف  غاني الكطنية التي كجدت ت  للؤ

جكدة  ني السكدانية كغالي للؤار ك الغربي فالتكزيع المكسيقي الكك نتاج العربي ؼ الاممنجرفة خ
                           .ية مالك اؿر كر عريض لكك يؽ جممك الفيصؿ في خى فالتنفيذ كا

  

   . 
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 وية الموسيقى السودانية وهمي في التعريف بمالتوزيع الع و دوره ما -2
 ) غاني السودانية المنتشرة عالميامثال ال ( ا عالمياهانتشار 

  
نستطيع تمييز إلا أننا  ـشعكب العال فبي غة العالمية المشتركةمي الىتعتبر المكسيقى : 

مكسيقى مل فى أمع ؿذا يدىا ك ىك الصينية ك غير  فريقيةك الإ العربية فالغربية مالمكسيقى 
 ؼذا ما يعر ىمنطقة لمنطقة أخرل ك  فم لشعب ك شعب فؼ ممت تختاز ممي ك خصائص

ا ىا في الداخؿ ك تميز يشعب فبر عع  ا ت  يب د مكسيقى خاصةمكؿ بممكسيقى فمكية الكطنية ليبال
 اىـمكسيق ـتقدي فيستطيعك  فالذي فالمتخصصي فمكسيقييمالعمؿ لذا ىد سن  في الخارج ك ي  

الذم يعتبر إرث قكمي لا يجب حني الأساسي مالمساس بالخط ال فبشكؿ عصرم دك الكطنية 
 فا بعض المكسيقيييبتكزيع ـالغنائية السكدانية التي قا ؿك لقد سمعنا بعض الأعما ومساس

في  ار ك انتشا الغربية ك التي كجدت تجاكبا ؿفي الخارج خاصة في الدك  المقيميف فالسكدانيي
في  شار الأغنية السكدانيةلانت سببا فمي كامفالتكزيع المكسيقي الع ةكساط المجتمعات الأجنبيأ

 .   بشكؿ رفيعكية السكدانية يبال عرفان م  كسع أ ؽنطا
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   التوصيات النتائج و

  

  : النتائج

 ك كـ معمل دارسا فيكك  أفمكزع المكسيقي مبد ل لا نماإفقط  ةبىى المك ميعتمد ع التكزيع لا
  ؿيتمتع بالخيا أف ك النظريات المكسيقية

ذه ى فم فذا غاب أم ركإ ك فحمال ك ـالرذ ك، ي الباص ىتكزيع المكسيقي مل ةساسيالأ فركالأا
   . يعتبر العمؿ المكزع ناقصا فركاالأ

   . عكز  ؼ العمؿ الم  اضعا يؤدم إلى الباص خط لدكر فالمكسيقيي فالمكزعي ؿماىإ -1

قي العمؿ المكسي ـص الشخص الكحيد الذم يستطيع تقدييعتبر المكزع المكسيقي المتخص -2
كية يال ـقدي ؾذل ساسي كالأ فحميمس ال أف فالنظريات المكسيقية دك  ك ـك مالع ـباستخدا

 .   ياما عالىتشار ان يساعد عمى ك مدكلةل المكسيقية

قدرة المبدع  ـعد لي كار كركستداء الأميكية في الأاينالد ـانعدا ك ضعؼ جكدة ك نقاء التسجيؿ -3
غنية جع انتشار الأار لى تإدت أ ةعالميالنتاج الفني مع شركات الا ى التكاصؿمالسكداني ع

  السكدانية عالميا
ساس أ فجكدة الصكت كا في التكزيع المكسيقي ك ةذات جكد ؿعماأ فحصاد م و شركةقدمت ما -4

 .  يانك بدك أسة ار سكاء بد نتاج الفني الحديثكب الامسأى مع أر طتغيير الذم مل

ك ىالغناء الجماعي  أفلى إيرجع  ؾذل سة كلي بكؿ سلبار تكزيع الكك متقبؿ الأغنية السكدانية ل -5
 .  فرجاء الكطألغناء السكداني في كؿ ة في امسمة متأص
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  : منتائجلتابع 

ذات  كبريتاتالأ في الأغاني الكطنية ك تكظيفا ك كثر كضكحاألي ار يعتبر التكزيع الكك  -6
 .  الطابع الممحمي

 .  غنيةالشعرم للؤالنص  حني كمى حسب القالب المتنفيذه ع ـلي يتار التكزيع الكك  فإ -7

 ؾذل ك الأكركسترابمصاحبة  ـيت ونأحيث  فخاص في السكدا كـ يلي مفار تكزيع الكك مل -8
 .   رث الاجتماعي الغنائي الجماعي عند القبائؿ السكدانيةيرجع للئ

يرجع  ك فالككريي ةساتذالأ قبؿ فم ةالمكزع ؿعمايتقبؿ المستمع السكداني البسيط الأ ـل -9
 .  الفترة مؾني الكاحد في تحمى الخط الملتعكده ع ؾذل

مي مبشكؿ ع ةغنائي ؿعماأالمسرح انتاج  ك مكسيقىمد العالي ليالمع خريجكاستطاع  -10
 . يمحمالسكداني ال ؽذك مل يـيعكد لمعرفت ؾذل عند المستمع السكداني ك لاكجدت قبك 

تتقبؿ الأعماؿ الغنائية ذات الخطكط  فأصبحتحصؿ تطكر للؤذف السكدانية تدريجيا  -11
  المتعددة ك ذلؾ يعكد لتطكر الكسائط الإعلبمية الحديثة . 
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 : التوصيات
 

 .  فيةار عمؿ باحتممكزع المكسيقي لمالنظريات المكسيقية ل ك ـك مسة العار مية دأى -1

 فحمال ك ـالرذ ة في خط الباص كمالعمؿ المكزع المتمث فركاأ فم فتغييب أم رك ـعد -2
 . ساسي الأ

 ؿيصاالغير رسمية لإ مية الرسمية كعلبالتكزيع المكسيقي عبر القنكات الإب الاىتماـ -3
 .     عالميةمنية السكدانية لغالأ

 . ؿ مجاالفي  فالمتخصصي فدارسيممر التكزيع المكسيقي لأسناد ااىمية  -4

   . رثكأتعبير  ركح ك لإعطائوتكزيع العمؿ المكسيقي  عندبالديناميكية  ـتماىالا -5

 ومطابقت ناحية نقاء الصكت ك ففذ من  بجكدة العمؿ الغنائي الم   ـتماىضركرة الا -6
   . معايير العالميةمل

التكاصؿ مع شركات الانتاج  كدانية كغاني السكية الفكرية للؤمضركرة حفظ الم -7
   .العالمية

ة في مغاني السكدانية المسجى تكزيع الأمع فالمتخصصي فالمكسيقيي فحث المكزعي -8
 . ذاعة القكمية الإ
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 جع  ار المالمصادر و 
 

  :  جعار الم

  .ٕٛٓٓ/ٗ/ٜٔحمد سيؼ الديف في رسالتو المكسيقى العسكرية في السكداف أمدرماف  .ٔ
 –( أثر التكزيع المكسيقي عمى الأغنية السكدانية ) بحث درجة الماجستير  ٕٚٓٓمحي الديف ، الصافي ميدم  .2

 السكداف .  –الخرطكـ  -جامعة السكداف لمعمكـ ك التكنكلكجيا  –كمية المكسيقى ك الدراما  -كمية الدراسات العميا 
( أثر التكزيع المكسيقي عمى الأغنية السكدانية ) بحث درجة الماجستير  ٕٚٓٓمحي الديف ، الصافي ميدم  .ٖ

 –الخرطكـ  -جامعة السكداف لمعمكـ ك التكنكلكجيا  –كمية المكسيقى ك الدراما  -كمية الدراسات العميا  –
 السكداف

لة الباص جيتار في المكسيقى السكدانية بيف الاستخدامات العممية ( آ ٕٚٔٓميكا ، بدر الديف نصر مكسى  .4
جامعة السكداف  –كمية المكسيقى ك الدراما  -كمية الدراسات العميا  -ك العفكية ) بحث درجة الماجستير 

 السكداف .  –الخرطكـ  –لمعمكـ ك التكنكلكجيا 
السكدانية في تدريس آلة البيانك )  ( تكظيؼ المكسيقى التقميدية ٕٕٓٓبغدادم ، ليمى بسطاكم  -  .5

 –جامعة السكداف لمعمكـ ك التكنكلكجيا  –كمية المكسيقى ك الدراما  –كمية الدراسات العميا  -رسالة دكتكراه 
 السكداف –الخرطكـ 

اف ( إمكانية الإستفادة مف النظريات المكسيقية في تأليؼ المكسيقى الآلية في السكد ٖٕٓٓالشيخ ، الدرديرم محمد  .6
 –جامعة السكداف لمعمكـ ك التكنكلكجيا  –كمية المكسيقى ك الدراما  –) بحث درجة الماجستير كمية الدراسات العميا 

 السكداف .   –الخرطكـ 
 ٕٛٓٓ/ٗ/ٜٔمحمد سيؼ الديف في رسالتو المكسيقى العسكرية في السكداف أمدرماف  .7
 –عمى الأغنية السكدانية ) بحث درجة الماجستير ( أثر التكزيع المكسيقي  ٕٚٓٓمحي الديف ، الصافي ميدم  .8

 السكداف .  –الخرطكـ  -جامعة السكداف لمعمكـ ك التكنكلكجيا  –كمية المكسيقى ك الدراما  -كمية الدراسات العميا 
 –( أثر التكزيع المكسيقي عمى الأغنية السكدانية ) بحث درجة الماجستير  ٕٚٓٓمحي الديف ، الصافي ميدم  .9

 السكداف .  –الخرطكـ  -جامعة السكداف لمعمكـ ك التكنكلكجيا  –كمية المكسيقى ك الدراما  -دراسات العميا كمية ال
 

 –( أثر التكزيع المكسيقي عمى الأغنية السكدانية ) بحث درجة الماجستير  ٕٚٓٓمحي الديف ، الصافي ميدم  .10
 السكداف .  –الخرطكـ  -كداف لمعمكـ ك التكنكلكجيا جامعة الس –كمية المكسيقى ك الدراما  -كمية الدراسات العميا 
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 End note 
                                                           i الفاتح

  نا امدرمان أالطاهر  كتاب 
ii
 السودان ًة فٌقى العسكرٌالموس –ف ٌرسالة محمد س 

iii
رسالة 

 السودان  ًف ٌةقى العسكرٌالموس. ف ٌمحمد س
iv 
ع ٌثر التوزأ

 مهدي ًالصاف,  ٌةالسودان ٌةغنلأعلى ا ًقٌالموس
v 
ع ٌثر التوزأ

 مهدي ًالصاف,  ٌةالسودان ٌةغنعلى الأ ًقٌالموس
vi 
ع ٌثر التوزأ

  مهدي ًالصاف,  ٌةالسودان ٌةغنعلى الأ ًقٌالموس
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