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 ةــــــالآي
 

لََةَ وَآتىَ  ِ وَالْيوَْمِ الْآخِرِ وَأقَاَمَ الصَّ ِ مَنْ آمَنَ باِللََّّ إِنَّمَا يَعْمُرُ مَسَاجِدَ اللََّّ

ئكَِ أنَْ يَكُونوُا مِنَ الْمُهْتدَِينَ  َ ۖ فعَسََىٰ أوُلَٰ كَاةَ وَلمَْ يخَْشَ إلََِّّ اللََّّ  الزَّ
 

 81التوبة الآية سورة  
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 إهداء

 اضلةــــــــتي الفــية وزجــــــي الغالـــدي العزيز وأمــإلى وال                

 وإعتزازاً بفضلهم جميعاً. اً وإحتراماً وتقدير بكل حب وأخلَص                

 دادــلي بالتوفيق والسيبة ـــــني دائماً وأبداً دعواتهم الطــــــتظل                

 ياة وسر الوجود ومعنى الحب قرة عينيـــر بسمة الحـــــإلى س                

 مال.ــــــهجة والجـــمعين وعين اللذين كللَ حياتي بالب                 

 كلية الفنون الجميلة.  35الدفعة  العمر رفقاء وأخواتي إخواني إلى                

 .والتطبيقية كلية الفنون الجميلة فيالأجلَء  أساتذتي إلى               

 .السودانفي  والعمارة المهتمين بفن النحت كل إلى                 

 الباحث                                                 
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 والتقدير شكــــــرال

 

طاعتك ولَّ تطيب اللحظات إلَّ بذكرك ولَّ تطيب بإلَّ لهي لَّ يطيب الليل إلَّ بشكرك ولَّ يطيب النهار إ

 الأخرة إلَّ بعفوك ولَّ تطيب الجنة إلَّ برؤيتك

الله  ىإلى من بلغ الرسالة وأدى الأمانة ونصح الأمة، إلى نبي الرحمة ونور العالمين سيدنا محمد صل

 .وسلم هعلي

اتوجه بخالص الشكر والتقدير الى استاذي وي القدير على إستكمال هذا البحث, بدءاُ أشكر الله العل

لتفضله بالإشراف على هذه الرسالة وعلى ما قدمه لي  ،عطا الفضيلالبروفيسور عبده عثمان الفاضل 

 من جهد ووقت وارشاد وتوجيه نافع , فجزاه الله عني خير الجزاء.

جامعة  –الأساتذة والزملَء بكلية الفنون الجميلة والتطبيقية كما أتقدم بخالص الشكر والإمتنان لكل 

ً جزيل الشكر  عون جيا, علي ما قدموه لي منلوالسودان للعلوم والتكنو ومساعدة فلهم مني جميعا

وكذلك اتوجه بعظيم الَّحترام والتقدير الي اسرتي التي تعجز الكلمات عن التعبير امام ما  والعرفان.

 وتشجيع واهتمام, فلهم مني كل الحب والتقدير.قدموه لي من مساندة 

والشكر الجزيل لكل من قدم لي معلومة  وعون من المهندسين المعمارين فلهم مني وافر الشكر 

 والتقدير.

 وختاما أسأل الله التوفيق والقبول والسداد

 الباحث
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 :  المستخلص

 

هدفت هذه الدراسة إلى دراسة وتحليل جماليات النحت البارز وتأثيره في العمارة الإسلَمية 

في السودان، مصحوباً بالقيم الجمالية للزخارف المنحوتة على اختلَف أنواعها، سوآءاُ كانت نباتية أو 

الخرطوم. ن مهندسية أو خطية والتى تم تكوينها وتنفيذها بإسلوب النحت البارزعلى جدران مساجد 

عليه يتكون مجتمع الدراسة من جميع تكوينات النحت البارز على جدران المساجد والبالغ عددها   

فقد جاء هذا الإختيار ممثلَ قصدية لتحليلها ودراستها  بصورة المبحوثة العينة اختيار تم (ثلَثة مساجد)

أعمال تتمثل  تسع عددهاوض البحث، أنموذجاُ مثالياُ لإجراء اختبارات فر تمثللحقب تاريخية مختلفة 

فيها كل خصائص وسمات مجتمع البحث المستهدف بالدراسة، إتبع الباحث المنهج الوصفي لبناء إطار 

توصلت الدراسة إلى نتائج  .نظري متكامل عن جمالية النحت البارز وتأثيره في العمارة الإسلَمية

تعطي المنجز التصميمي ذاتيه وحيوية تأتي من الأثر يعتبر النحت البارز من أهم الوسائل التي . أهمها

الذي يتركه لدي المتلقي في إنتقالَّته البصرية وقدرته على سحب الإنتباه من خلَل التنوع الشكلي في 

إن المعالجة المعمارية استفادت من بينت الدراسة  إنشاء علَقات حجمية وملمسية في التكوين الكلي.

تداخل بين الأشكال الهندسية والنباتية والخطوط المتنوعة التي عكست النحت البارز في اسلوب ال

 .جمالية النحت البارز وتأثيره في العمارة الإسلَمية
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Abstract  

This study aimed at investigating and analyzing aesthetics of sculpture and its 

impact on the Islamic architecture in Sudan taking into account the  aesthetic 

values of various types of carved decoration whether plant or engineering or 

calligraphy that were formed or executed by employing the relief sculpture 

approach on the walls of the mosques in Khartoum. Therefore, the research 

sample comprised of all the formations of relief sculpture on the walls of the 

mosques that were about (3 mosques), as such a purposive sample was chosen 

for the purpose of investigating and analyzing them. This selection is based 

on various historical ages, to be as as ample for testing the research 

hypotheses. This selection consisted of nine works representing all the 

features of the study population. The descriptive-analytical method was used 

to come up with the holistic theoretical framework on the aesthetics of relief 

sculpture and its impact on the Islamic architecture.   The study arrived at the 

following important findings, more importantly:  the relief sculpture is viewed 

as an important tool that gives the accomplished designed work derives its 

own dynamism and uniqueness that comes from an effect that was left over 

by the receiver a reviewer's response to this artistic work through its 

differential forms as well as his or her ability in drawing attention through its 

various size relations and forms. The study revealed that architectural 

processing has benefited from the relief sculpture through overlapping of   

engineering forms, plants objects and varied lines that reflected the aesthetics 

of relief sculpture and its impact on the Islamic sculpture.  
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