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 بسـ ا﵀ الرحمف الرحيـ

 

ِـّ مُوسَى أَفْ أَرْضِعِيوِ فَإِذَا خِفْتِ عَمَيْوِ فَأَلْقِيوِ فِي : سورة القصصقاؿ تعالى في  ﴿ وَأَوْحَيْنَا إِلَى أُ
ِـّ ولََا تَخَافِي ولََا تَحْزَنِي إِنَّا رَادُّوهُ إِلَيْؾِ وَجَاعِمُوهُ مِفَ الْمُرْسَمِيفَ  فَالْتقََطَوُ آؿُ فِرْعَوْفَ لِيَكُوفَ  (7)الْيَ
ْـ عَدُوًّا وَحَزَنًا إِفَّ فِرْعَوْفَ وَىَامَافَ وَجُنُودَىُمَا كَانُوا خَاطِئِيفَ  وَقَالَتِ امْرَأَةُ فِرْعَوْفَ قُرَّةُ عَيْفٍ  (8)لَيُ

ْـ لَا يَشْعُرُوفَ  ِـّ مُوسَى  (9)لِي وَلَؾَ لَا تقَْتُمُوهُ عَسَى أَفْ يَنْفَعَنَا أَوْ نَتَّخِذَهُ وَلَدًا وَىُ وَأَصْبَحَ فُؤَادُ أُ
وَقَالَتْ لُأخْتِوِ  (10)فَارِغًا إِفْ كَادَتْ لَتبُْدِي بِوِ لَولَْا أَفْ رَبَطْنَا عَمَى قَمْبِيَا لِتكَُوفَ مِفَ الْمُؤْمِنِيفَ 

ْـ لَا يَشْعُرُوفَ  يوِ فَبَصُرَتْ بِوِ عَفْ جُنُبٍ وَىُ وَحَرَّمْنَا عَمَيْوِ الْمَرَاضِعَ مِفْ قَبْؿُ فَقَالَتْ ىَؿْ  (11)قُصِّ
ْـ لَوُ نَاصِحُوفَ  ْـ وَىُ ْـ عَمَى أَىْؿِ بَيْتٍ يَكْفُمُونَوُ لَكُ فَرَدَدْنَاهُ إِلَى أُمِّوِ كَيْ تقََرَّ عَيْنُيَا ولََا  (12)أَدُلُّكُ

ْـ لَا يَعْمَمُوفَ  َـ أَفَّ وَعْدَ اِ﵀ حَؽٌّ وَلَكِفَّ أَكْثَرَىُ  ﴾ صدؽ ا﵀ العظيـ(13)تَحْزَفَ وَلِتعَْمَ
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شكر وعرفان 

قَاؿَ الَّذِي عِندَهُ عِمٌْـ مِّفَ الْكِتاَبِ أَنَا آتِيؾَ بِوِ قَبْؿَ أَف يَرْتدََّ إِلَيْؾَ طَرْفُؾَ فَمَمَّا رَآهُ مُسْتقَِرًّا عِندَهُ قَاؿَ )
ْـ أَكْفُرُ وَمَف شَكَرَ فَإِنَّمَا يَشْكُرُ لِنَفْسِوِ وَمَف كَفَرَ فَإِفَّ رَبِّي  ىَذَا مِف فَضْؿِ رَبِّي لِيَبْمُوَنِي أَأَشْكُرُ أَ

سورة النمؿ ( (40)غَنِيٌّ كَرِيٌـ 

 فرصة الالتحاؽ بيا لإتاحة اوالتكنولوجي     فالشكر والتقدير لأسرة جامعة السوداف لمعموـ 
باحثا في كمية الدراسات العميا ولا شؾ أف ذلؾ أوجد في نفسي شعورا طيبا منشأة سمعة 

والفضؿ مف بعد ا﵀ أزجيو شكرا . ﵀ الحمد والمنّةالجامعة الطيبة ومكانتيا العممية المتقدمة، ؼ
شمس الديف يونس نجـ الديف الذي تفضؿ بالإشراؼ عمى ىذا .وامتنانا لأستاذي الجميؿ د

ولي أف أثمّف الجيد الموازي الذي بذلو مف خلبؿ توجيياتو العممية المستمرة التي . البحث
أسأؿ ا﵀ . اتسعت بيا مداركي لإكماؿ ىذا البحث ومف ثـ سأظؿ مُدينا لو ما امتدت الأياـ

. تعالى أف يثقؿ بجيده ميزاف حسناتو ويحيطو ببركاتو ويجعمو زخرا نافعا لمعمـ والوطف
 

 ىذا لإتماـ     وعظيـ امتناني لأسرة كمية التربية بجامعة النيميف التي ىيأت لي مناخا ملبئما 
البحث، فضلب عف تشجيعيـ المستمر ومد يد العوف لتخفيؼ الأعباء الإدارية الممقاة عمى 

.  آيات الشكر والعرفافأسمىليـ مني . عاتقي
 

 بالمراجع والدوريات المختمفة إعانتي     ووافر شكري لمعامميف بالمكتبات المختمفة لتكرميـ 
طيمة فترة الإعداد، وىنا، أخص بالشكر أسر المكتبات المختمفة في كمية التربية جامعة النيميف، 
كمية الموسيقي والدراما بجامعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا وفي قسـ التوثيؽ بالمركز القومي 

. لممناىج ببخت الرضا

     أخيرا، إخوتي وأخواتي في أسرتي الصغيرة كانوا الأكثر اىتماما وتشجيعا وعونا لإكماؿ 
ودّي ليـ دائـ .  الحمد ﵀إتماموىذا البحث بالاستحقاؽ المطموب، وىا قد وفقني ا﵀ في 

. وشكري غير محدود ووقفتيـ بجانبي ديف حميد لا يبارحني أبدا

الباحث 



 ‌د 

 مستخمص البحث

 

التعميـ مقررات المغة العربية بمرحمة  لتدريس أجزاء مف كوسيط المسرحيات تستخدـ     
معمميف ملبحظات سالبة عف تمؾ اؿوفي كثير مف الأحياف يثير بعض . بالسوداف الأساسي

ويفيـ مف تمؾ الملبحظات أف أوجو القصور في المسرحيات قد لا تساعد في . المسرحيات
لأجؿ ذلؾ ىدؼ ىذا البحث . تحقيؽ الأىداؼ التي مف أجميا تـ تضمينيا في المقرر المدرسي

. لمتحقؽ مف أف تمؾ المسرحيات مكتممة بما يجعميا وافية لتحقيؽ الأىداؼ التربوية والتعميمية
ىؿ المسرحيات التي تـ اختيارىا لمقرر المغة : فانتظمت مجريات البحث تحت سؤاؿ رئيسي ىو

 وسيطا مناسبا لتحقيؽ أىداؼ المادة؟ وانبثقت عنو أسئمة دالعربية لمرحمة التعميـ الأساسي، تع
عداد : محور البناء الدرامي لممسرحيات: فرعية أخرى تتناوؿ المحاور الآتية محور تأليؼ وا 

محور القيـ المختمفة في المسرحيات ومحور توظيؼ : المسرحيات بما يناسب الفئات العمرية
 المنيج التحميمي وحسب موجياتو قاـ استخدـ الباحث. المسرحيات في مقررات المغة العربية

الباحث معايير تحميؿ خاصة فييا مسرحية وتربوية استخدـ : الباحث بالتحميؿ بوجيتي نظر
معايير التحميؿ الخاصة بالمسرح تتوافؽ مع خصائص . بالمسرح وأخرى خاصة بالشأف التربوي

ومعايير التحميؿ . مسرح الطفؿ، المسرح التعميمي، المسرح المدرسي وخصائص البناء الدرامي
الخاصة بالتربية تتوافؽ مع احتياجات الفئات العمرية في الحمقات التعميمية الثلبث بمرحمة 

تكونت عينة البحث مف عشرة مسرحيات موزعة . التعميـ الأساسي ثـ موجيات مراشد المعمميف
ومف أىـ ما توصؿ إليو الباحث أف . التعميـ الأساسي بمرحمة بيف الحمقات التعميمية الثلبث

بعض المسرحيات تـ اختيارىا بصورة جيدة وبعضيا فيو فجوات تحوؿ دوف تأدية وظيفتيا 
وفي ظؿ . بالصورة المطموبة وىذا النوع الأخير قدـ الباحث التوصية لمعالجة أوجو القصور فيو

غياب مرشد خاص بالمسرح بمرحمة التعميـ الأساسي، افترض الباحث مجموعة أسس إرشادية 
عداد المسرحيات ليذه المرحمة، تحت مسمى   لمرحمة التعميـ المسرح التربوي)لاختيار وا 

 .(الأساسي

 
  



 ‌ه 

ABSTRACT 

The plays are utilized as an intermediary to teach parts of the 
Arabic language syllabuses in basic level-education in Sudan. Some 
teachers often make negative remarks about these plays. It is 
understood from these observations that the deficiencies in the plays 
may not help achieve the goals for which they have been included in 

the school syllabuses. For this purpose, this research aimed at verifying 
if the plays are complete in order to achieve the educational goals. The 
study has been organized under the arching question: Are the plays 
chosen for the syllabuses of the Arabic language for the basic level-
education, appropriate enough as mediator to achieve the educational 

and academic objectives? Based on that, further sub-questions have 
been formulated to cover the following axes: The axis of the dramatic 
construction of the plays: the axis of writing and preparing plays to 
satisfy the needs of the age groups,  the axis of various values in the 
plays and the axis of utilizing the plays in the Arabic language 
syllabuses. The researcher has used the analytic approach and 

according to its guidelines, the researcher has adopted two 
perspectives: theatrical and the educational perspectives, which the 
researcher has checked against theatrical criteria of analysis and 
against other educational criteria as well. The theatrical criteria of 
analysis correspond to the characteristics of the child theater, the 

educational theater and the school theater and the characteristics of 
the dramatic construction. The educational criteria of analysis 
correspond to the needs of the age groups in the three divisions of the 
basic level education besides the teachers’ guide-books. The research 
sample consisted of ten plays distributed among the three divisions of 

the basic level education. Among the most important findings, some of 
the plays are well-prepared whereas some others suffer from 
deficiencies which reduce their vitality in achieving the required 
targets, and hence, the researcher has recommended for further 
treatment. And, in the absence of a professional guide to the theater 
for the basic level education, the researcher assumed a set of guiding 

principles for the selection and preparation of plays for the concerned 
educational level, collected under the title: (The Educational Theater 

for the Basic Level). 
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  مقدمة البحث
 الإطار العام لمدراسة 

 
 مقدمة 1-1
تمعب الدراما التعميمية دورا ميما في غرس القيـ التربوية وتحقيؽ الأىداؼ التعميمية  

فقد تبيف جميا مف . وذلؾ ما توصمت إليو العديد مف نتائج التجارب الميدانية والبحوث العممية
تمؾ البحوث أف لمدراما وسائؿ وتقنيات تسيـ بصورة مباشرة في تحقيؽ المرامي والغايات 

ومف نماذج الدراما التعميمية تمؾ التي صورتيا آيات سورة المائدة عف . المرغوب فييا تربويا
ْـ ): ابني آدـ في قولو تعالى بَا قُرْبَانًا فَتقُُبِّؿَ مِف أَحَدِىِمَا وَلَ َـ بِالْحَؽِّ إِذْ قَرَّ ْـ نَبَأَ ابْنَيْ آدَ وَاتْؿُ عَمَيْيِ

لَئِف بَسَطتَ إِلَيَّ يَدَؾَ لِتقَْتُمَنِي  (27)يُتقََبَّؿْ مِفَ الآخَرِ قَاؿَ لَأقَْتُمَنَّؾَ قَاؿَ إِنَّمَا يَتقََبَّؿُ المَّوُ مِفَ الْمُتَّقِيفَ 
إِنِّي أُرِيدُ أَف تبَُوءَ بِإِثْمِي  (28)مَا أَنَاْ بِبَاسِطٍ يَدِيَ إِلَيْؾَ لِأقَْتُمَؾَ إِنِّي أَخَاؼُ المَّوَ رَبَّ الْعَالَمِيفَ 

ثْمِؾَ فَتكَُوفَ مِفْ أَصْحَابِ النَّارِ وَذَلِؾَ جَزَاء الظَّالِمِيفَ  فَطَوَّعَتْ لَوُ نَفْسُوُ قَتْؿَ أَخِيوِ فَقَتَمَوُ  (29)وَاِ 
فَبَعَثَ المَّوُ غُرَابًا يَبْحَثُ فِي الَأرْضِ لِيُرِيَوُ كَيْؼَ يُوَارِي سَوْءَةَ أَخِيوِ  (30)فَأَصْبَحَ مِفَ الْخَاسِرِيفَ 

قَاؿَ يَا وَيْمَتَى أَعَجَزْتُ أَفْ أَكُوفَ مِثْؿَ ىَذَا الْغُرَابِ فَأُوَارِيَ سَوْءَةَ أَخِي فَأَصْبَحَ مِفَ النَّادِمِيفَ 
أوؿ عممية تعميمية موثقة في الأرض، إذ بعث ا﵀ سبحانو فالآيات الكريمات أوردت (. (31)

وتعالى فييا غراباً لابف آدـ ليعممو مف خلبؿ المشاىدة والملبحظة ثـ التطبيؽ كيؼ يواري 
سوءة أخيو، وانطلبقاً مف ذات التجربة يمكف لمدراما أف تحقؽ أىدافيا في قالب جمالي إبداعي 

ذا كانت التربية تعمؿ عمى إكساب الإنساف السموؾ المرغوب فيو، فإف ىذه الأىداؼ . ىادؼ وا 
التربوي تشترؾ فيو الدراما لاسيما في مجاؿ التعميـ وتعديؿ سموؾ الأطفاؿ سواء كانوا مشاركيف 

بالتمثيؿ أو مشاىديف لمعروض المسرحية ومف ثـ يسيـ المسرح في علبج العديد مف 
 . المشكلبت التربوية والسموكية إذا ما وظؼ مف أجؿ ذلؾ

 

     ويعود استخداـ المسرح في المؤسسات التعميمية لما يعرؼ بمنيج النشاط، كما تضمنت 
بعض المقررات الدراسية مسرحيات تعميمية للبستفادة مف المسرح التربوي في تفعيؿ العممية 

ولأجؿ ذلؾ، فالمناىج الدراسية في معظـ الدوؿ لـ تيمؿ دور المسرح التربوي في . التعميمية
العممية التعميمية لما أثبتتو الدراسات العممية المختمفة مف أثره الإيجابي عمى نواحي العممية 

المعرفية ، الانفعالية، )التعميمية المختمفة، وقدرتو عمى تحقيؽ الأىداؼ التربوية والتعميمية 
وأوردت الدراسات أف بعض الدوؿ خصصت . وخصوصاً في مراحؿ التعميـ العاـ (الميارية
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فضلب عف توظيؼ مسرحة المناىج والمسرح المدرسي  (التربية المسرحية)مادة منفصمة أسمتيا 
لاكتساب التلبميذ الخبرات الحياتية اليادفة  وتنمية روح الجماعة والتعاوف فيما بينيـ وحؿ 

المشكلبت المرتبطة باستخداـ المغة وغير ذلؾ، وكؿ ذلؾ يشير لأىمية المسرح ودوره المتعاظـ 
     .في إثراء الفكر وخدمة المجتمع وتنمية الذائقة الفنية والجمالية والتربوية لمتلبميذ

 
 
 

ومف آياتو  ):تعتبر المغة إحدى آيات ا﵀ سبحانو وتعالى إذ قاؿ تعالى في محكـ تنزيمو     و
      .22الروـ  (خمؽ السماوات والأرض واختلبؼ ألسنتكـ وألوانكـ إف في ذلؾ لآيات لمعالميف

      ولما كانت المغة العربية ليا خصوصية، كونيا لغة القرآف الكريـ، ولغة العبادة التي يؤدي 
بيا المسمـ شعائره الدينية وأيضاً ىي لغة التعميـ، فكاف مف الضرورة بمكاف أف تيتـ بيا 

المناىج التعميمية خصوصاً في مراحؿ التعميـ العاـ وتحديد أىدافيا العامة والخاصة وتوظؼ 
 وتأسيساً عمى ما .كؿ الوسائؿ والتقنيات والأساليب التربوية لإكساب مياراتيا المختمفة لمتلبميذ

سبؽ فقد تـ توظيؼ المسرح كتقنية تربوي قادرة عمى مساعدة التلبميذ في اكتساب المغة العربية 
.       ومياراتيا في مرحمة التعميـ الأساسي

     ومف خلبؿ ىذه الدراسة يسعى الباحث لمتعرؼ عمى المسرحيات المقررة في كتب المغة 
. العربية بمرحمة التعميـ الأساسي في السوداف وكيفية توظيفيا في مقررات المغة العربية
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مشكمة البحث  1-2
     إف عمؿ الباحث في قسـ الدراما بكمية التربية بجامعة النيميف، يتطمب منو أف يكوف مشرفا 

وبالمتابعة المستمرة لأداء . ميدانيا عمى الطلبب أثناء فترة التدريب العممي بمدارس التدريب
الطلبب المتدربيف بقصد الوقوؼ عمى سير التدريب ثـ تقييـ المخرجات الختامية لمطلبب مع 
التلبميذ، يلبحظ الباحث سنويا أف المتدربيف لا يرغبوف كثيرا في أف تشتمؿ أعماليـ الختامية 

ملبحظاتيـ ويبدوف . عمى المسرحيات الموجودة في الكتاب المدرسي وىذا لا يجد القبوؿ كثيرا
حوؿ بعض المسرحيات التي تختمؼ تصنيفاتيا ما بيف الطوؿ، وضعؼ البناء، والتعقيد، 

فيذه الملبحظات ميمة مف وجية نظر . وصعوبة المغة وعدـ تناسبيا مع عُمر بعض التلبميذ
الباحث، لأف المسرحيات تـ وضعيا كوسيط تنتقؿ عبره دروس مادة المغة العربية ومياراتيا، 

يترتب عمى ذلؾ، ضعؼ أداء التلبميذ في . ومظاىر الضعؼ فييا لا يجعميا وسيطا مناسبا
المادة المنقولة عبر المسرحيات ومف جانب آخر، قد تصبح المسرحيات مُنفرة في ذاتيا وأداة 

. تنفير لطبيعة الدروس المستيدفة
     وحتى لا تستمر ىذه الظاىرة تحت الحكـ العاـ لممتدربيف، يرى الباحث إخضاع ىذه 

المسرحيات لمبحث العممي لمتأكد مف مطابقتيا لممعايير المطموبة مف بناء مسرحي وتوافقيا مع 
الفئات العمرية وحِمؿ لمقيـ التربوية المختمفة ووسيطا جيدا تنقؿ عبره المغة العربية بمرحمة 

:   والسؤاؿ الذي يشكؿ مظمة عامة لأعماؿ البحث ىو. التعميـ الأساسي
ىؿ المسرحيات بمقرر المغة العربية لمرحمة التعميـ الأساسي، مكتممة في استحقاقاتيا  -

الكمية بما يؤكد عمى تحقيؽ أىداؼ المادة؟ 
 
 

 
أسئمة البحث  1-3

:      يسعى البحث للئجابة عف السؤاؿ الرئيسي التالي
 

ىؿ المسرحيات التي تـ اختيارىا لمقرر المغة العربية لمرحمة التعميـ الأساسي، تعتبر  -
 وسيطا مناسبا لتحقيؽ أىداؼ المادة؟
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:      ومف السؤاؿ الرئيسي تتفرع أربعة أسئمة، ىي

ىؿ المسرحيات بمقرر المغة العربية لمرحمة التعميـ الأساسي، مكتممة في بنائيا  .1
الدرامي بما يؤكد عمى تحقيؽ أىداؼ المادة؟ 

ما مدى تناسب المسرحيات في مقررات المغة العربية لمفئات العمرية  .2
 ؟التعميـ الأساسيالمختمفة بمرحمة 

ما القيـ التربوية التي تضمنتيا المسرحيات بمقررات المغة العربية بمرحمة  .3
 ؟التعميـ الأساسي

إلى أي مدى تسيـ المسرحيات في ترقية الأداء لمادة المغة العربية بمرحمة التعميـ  .4
؟   الأساسي

 
 
 

أهداف البحث  1-4
 

:      ييدؼ ىذا البحث
التعميـ الأساسي، وافية بما بمقرر المغة العربية بمرحمة لمتحقؽ مف أف المسرحيات  .1

. يحقؽ الأىداؼ التربوية والتعميمية
التعميـ الأساسي، بالمقترحات بمقررات المغة العربية بمرحمة لتطوير المسرحيات  .2

 .المناسبة في نيايتو
للئسياـ في ترقية الأداء المسرحي في مجاؿ الدراما التربوية مف خلبؿ البحث نفسو  .3

 .كمُخرج لعممية بحثية

 

 أهمية البحث 1-5
     يستمد البحث أىميتو مف خلبؿ تحميؿ المسرحيات في مقرر المغة العربية بمرحمة التعميـ 

. الأساسي في السوداف
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     كما يستمد البحث أىميتو مف أىمية المسرح كوسيط تربوي يعمؿ عمى تحقيؽ الأىداؼ 
وتحميؿ الأىداؼ التعميمية داخؿ ىذه المسرحيات . (تعديؿ السموؾ واكتساب الميارات)التربوية 

والبناء الدرامي لممساىمة في عممية تطوير وتحسيف وحؿ مشكلبت التلبميذ في تعمـ المغة 
العربية والوصوؿ لخلبصات مف خلبؿ ىذه الدراسة، تعمؿ عمى حؿ مشكمة ضعؼ بعض 

تلبميذ مرحمة الأساس في مقرر المغة العربية، بالإضافة لإكساب التلبميذ القيـ التربوية وتعديؿ 
. سموكيـ بما يتسؽ وأىداؼ التربية السودانية

 
منهج البحث  1-6

.      يتبع الباحث المنيج التحميمي لأنو مناسب لإعداد ىذا البحث في مراحمو المختمفة
 : وتشتمؿ معايير التحميؿ فيو عمى معايير خاصة

 بالبناء الدرامي لممسرحيات  . أ
عداد المسرحيات بما يناسب الفئات العمرية . ب  لمتلبميذ بتأليؼ وا 
 باستكشاؼ نوع القيـ المختمفة في المسرحيات  . ت
 توظيؼ المسرحيات في مقررات المغة العربيةبكيفية  . ث

 
 عينة البحث 1-7

تعتبر عينة البحث، عينة قصدية شاممة لأنيا تشمؿ كؿ المسرحيات في مقرر المغة  . أ
. لمرحمة التعميـ الأساسي (المطالعة)العربية 

:  تتكوف العينة مف عدد عشرة مسرحيات موزعة بيف الحمقات التعميمية الثلبث . ب

 مسرحية واحدة: الحمقة الأولى .1

 سبع مسرحيات: الحمقة الثانية .2

 مسرحيتاف: الحمقة ثالثة .3

 .يتـ التعامؿ مع مكونات العينة حسب الاختلبفات بيف أىدافيا وفئاتيا العمرية . ت
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حدود البحث  1-8
 

ـ 2017-2013:الحدود الزمانية  . أ
 السوداف: الحدود المكانية  . ب
مرحمة التعميـ توظيؼ المسرحيات في تعميـ المغة العربية ب: الحدود الموضوعية . ت

 .الأساسي
 

هيكل البحث  1-9
 

: يتكوف البحث مف أربعة فصوؿ . أ
الإطار العاـ لمبحث : مقدمة البحث . ب
 الإطار النظري لمبحث والدراسات السابقة: الفصؿ الأوؿ . ت
 منيج البحث: الفصؿ الثاني . ث
 تحميؿ ومناقشة مادة البحث: الفصؿ الثالث . ج
 خلبصة البحث، توصيات البحث ومقترحات لمبحث المستقبمي: الفصؿ الرابع . ح

 

 :مصطمحات الدراسة 1-10
 

 المسرح التربوي  أ
إنو أسموب يجمع عناصر المسرح والتربية، ذلؾ لأنو يستعمؿ وسائؿ مسرحية لتقديـ  "

 (جميور، ومكاف عرض)تجربة، اليدؼ منيا تربوي فيو يحتوي عمى عناصر المسرح مف 
والجميور ىـ التلبميذ، ومكاف العرض المدرسة، وىناؾ مؤثرات خارجية كالفنوف، والموسيقى، 

والإضاءة، والملببس، أما كيفية استعماؿ المسرح فإف ذلؾ يعتمد عمى طريقة البرنامج 
المسرحي نفسو، وأف المسرح في التعميـ ليس صورة أخرى لممسرح العادي بؿ إنو يختمؼ 

 (162، 1988محمد الشتوي، )" اختلبفاً جوىرياً مف حيث الإعداد واليدؼ والمضموف
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مسرح الطفل   ب
ىو المسرح بكافة أشكالو المخصص للؤطفاؿ والتلبميذ سواء أكانوا مشاركيف أـ  "

: محمد اسماعيؿ الطائي)" متمقيف والذي ينمي طاقاتيـ وقدراتيـ العقمية والنفسية والجسدية
2009 ،85) 

 
أسموب تحميل محتوى المناهج الدراسية   ت
، (المسرح)ىو تكنيؾ في البحث يستخدـ في وصؼ المحتوى الخارجي لمادة الاتصاؿ  "

( 271، 2006: صلبح الديف عرفة محمود)" وصفاً موضوعياً وكمياً دقيقاً 
 
التعمم   ث
ىو تغير شبو دائـ في سموؾ الفرد يحدث نتيجة لظروؼ الخبرة أو الممارسة أو  "

التدريب ويشترط أف لا يكوف ىذا التغير نتيجة لمنضج أو لظروؼ طارئة، التعمـ المقصود 
يتطمب فيماً ومجيوداً مف جانب المتعمـ أما التعمـ غير المقصود يتـ بطريقة آلية لا شعورية أو 

، 2005: عبدالغني إبراىيـ محمد)." بطريقة عارضة ولا يتطمب تنظيماً ولا مجيوداً مف المتعمـ
10 )
 
: النشاط  ج
ىو مجموعة مف الممارسات العممية التي يمارسيا التلبميذ خارج الفصؿ الدراسي  "

ويرمي إلى تحقيؽ بعض الأىداؼ التربوية ويكمؿ الخبرات التي يحصؿ عمييا التمميذ داخؿ 
( 30، 2006: عمي أحمد مدكور)" الفصؿ الدراسي

 
 (الأهداف التعميمية الخاصة): الأهداف السموكية  ح
تسمى أيضاً بالأىداؼ الإجرائية أو الأدائية أو القياسية ، وىي نتاج متوقع مف عممية  "

التعميـ تصاغ في عبارات تصؼ أداء المتعمـ الذي يمكف ملبحظتو، والذي يستطيع المتعمـ أف 
ويقصد بأداء المتعمـ ىنا، استجابتو التي يمكف . يظيره سموكياً في نياية عممية التعميـ

ملبحظتيا أو يمكف قياسيا في المجالات المعرفية أو الوجدانية أو الميارية، وتكوف نتيجة 
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لمتعمـ الحادث داخؿ البيئة الصفية، إذف ىي أىداؼ مباشرة وتحقيقيا قريب المدى، وتخدـ 
( 28، 1998: ميدي محمود سالـ)." اليدؼ التعميمي العاـ

 
: الخبرة  خ
ىي محصمة ما يكتسبو الفرد ويتعممو مف قيـ ومعارؼ وميارات سموكية مف خلبؿ  "

تعرضو لمواقؼ مف الحياة يتفاعؿ فييا مع الآخر والمجتمع، وتؤثر في سموكو واتجاىاتو وردود 
كماؿ الديف )" أفعالو، وتظير في مواقؼ مشابية مستقبلًب، وتصبح سمة مف سمات الشخصية

( 116، 2005: حسيف
 
 
: تنظيم محتوى المنهج  د
يقصد بتنظيـ المحتوى التعميمي ترتيب أجزائو وفؽ نسؽ معيف مع مراعاة ربط تمؾ  "

الإجراءات طولياً وأفقياً بالموضوعات والخبرات الأخرى ذات العلبقة، وبما يحقؽ الأىداؼ 
( 261، 2006: صلبح الديف عرفة محمود)." التعميمية

 

 
: المفاهيم  ذ

يقصد بيا مجموعة مف الأشياء أو الرموز أو الحوادث الخاصة التي تـ تجميعيا معاً   "
عمى أساس مف الخصائص أو الصفات المشتركة والتي يمكف الإشارة إلييا برمز أو اسـ 

معيف، والمفيوـ ىو تصور ذىني مجرد يشير لمجموعة مف الحقائؽ أو الأفكار ذات 
( 255، 2006:صلبح الديف عرفة محمود)" الخصائص المتقاربة

 
: المغة  ر
ىي نظاـ صوتي رمزي ذو مضاميف محددة تتفؽ عميو جماعة معينة ويستخدمو  "

 (30، 2006: عمي أحمد مدكور)" أفرادىا في التفكير والتعبير والاتصاؿ فيما بينيـ
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:  المحتوى  ز
يشمؿ المادة العممية والخبرات التربوية التي يحوييا المقرر أو الكتاب المدرسي كما "

تضـ التماريف والأنشطة الصفية التي تعمؿ عمى تحقيؽ الأىداؼ بأنواعيا ومستوياتيا 
( 197، 2006: عمي أحمد مدكور)" المختمفة

 
:  المغة الأصمية   س

  يشير ىذا المصطمح إلى المغة الأولى التي يتعمميا الطفؿ وتعُرؼ أيضاً بالمغة 
( 6، 2009:جاس ولاري سمينكر.سوزاف ـ). الرئيسة، أو المغة الأـ

 
:  المغة الهدف  ش

( 6، 2009:جاس ولاري سمينكر.سوزاف ـ ).  يشير ىذا المصطمح إلى المغة التي تعُمّـ
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الفصل الأول 
 الإطار النظري والدراسات السابقة
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الفصل الأول 

الإطار النظري والدراسات السابقة 
 

 مقدمة   1. 2 
     يستكشؼ الباحث في ىذا الفصؿ آراء العمماء، والباحثيف المتعمقة بالأطر النظرية 

متغير )، المغة العربية (متغير مستقؿ)المسرح ): لموضوع البحث في حدود متغيراتو الثلبثة
فالمسرح كمتغير مستقؿ، سيناؿ (. متغير تابع ثاني)، تلبميذ مرحمة التعميـ الأساسي (تابع أوؿ

تعريفاتو، مفاىيمو، أنواعو وخصائصو المختمفة بما : حظا أوفرا مف الآراء في ىذا الفصؿ
تتضح معو أساليب البناء الدرامي لممسرحيات في مقررات المغة العربية بمرحمة التعميـ 

وينظر لمغة العربية مف خلبؿ مقرراتيا وقيميا التربوية التي ينبغي تضمينيا في . الأساسي
المسرحيات كأحد التقنيات التربوية التي تنتقؿ عبره الدروس والقيـ التربوية، إضافة لما تسيـ بو 

المسرحيات نفسيا بمزيد مف القيـ وتدريبات لتنمية بعض الميارات التي يحتاجيا دارس المغة 
والآراء حوؿ التلبميذ تتعمؽ بفئاتيـ العمرية وما يرتبط بكؿ فئة مف خصائص . العربية

.  ومتطمبات ورغبات نفسية
     ولأغراض البحث، ففي ىذا الفصؿ، يستكشؼ الباحث الأطر النظرية المختمفة التي 

تتمخص  تؤسس لاستنباط قواعد عامة تفيد التعامؿ مع المسرحيات قيد البحث، ومف ثـ، 
: عموميات ىذا الفصؿ في

 

 تعريفات عامة لمتغيرات البحث . أ
تعريفات إجرائية لتقييد أعماؿ البحث  . ب
تأسيس القواعد النظرية لأعماؿ البحث  . ت
 (الطفؿ، المدرسي، التعميمي)الأطر النظرية لممسارح  . ث
 الأطر النظرية لمسرح العرائس  . ج
الأطر النظرية لمعب والأداء التمثيمي  . ح
استخداـ القواعد النظرية في استنباط خصائص المسرحيات في الكتاب المدرسي   . خ
 الأطر النظرية لمبناء الدرامي لممسرحية . د
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 تأسيس القواعد النظرية لمبناء الدرامي لممسرحية في الكتاب المدرسي . ذ
 الأطر النظرية لمقيـ التربوية في مسرحيات مقرر المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي . ر
تأسيس القواعد النظرية لمقيـ التربوية في مسرحيات مقرر المغة العربية بمرحمة التعميـ  . ز

 الأساسي
 أسس التأليؼ والإعداد لمسرحيات مقرر المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي . س
عداد مسرحيات مقرر المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي . ش  مصادر الأفكار لتأليؼ وا 
 الأثر الايجابي لممسرحيات عمى دارسي المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي . ص
 الدراسات السابقة ذات صمة بمتغيرات البحث . ض

 

 تعريفات عامة لمتغيرات البحث 2. 2
 تعريف المسرح   1. 2. 2

 

 تعريؼ المسرح لغة  . أ
لو إبؿ : "في حديث أـ زرع. ىو مرعى السرح، وجمعو المسارح"     المَسرح في المغة العربية 

جماؿ )" قميلبت المسارح، ىو جمع مسرح، وىو الموضع الذي تسرح إليو الماشية بالغداة لمرعي
 (256، 2005لساف العرب، : الديف بف منظور

 

 تعريؼ المسرح اصطلبحاً  . ب
مكاف تمثؿ عميو المسرحيات، أخشاب مرتفعة معدة : "     تعرؼ المسرح في الاصطلبح ىو

 (.60، 2001: أنطواف نعمة وآخروف)." لمتمثيؿ
 

 ويقدـ المسرحية أحداث فيو تجري مكاف": بأنو (247: 1979)وعرفو جبور عبدالنور     
 الإنساني المصير أغراض أي وموضوعاتيا والماضية المعاصرة الاجتماعية الحياة أغراض
" والمجتمع الفرد صعيد عمى ومعالجتيا القضايا ىذه مف الكائف وموقؼ

 

     مما سبؽ فالمسرح ىو أي مكاف يعد لتقدـ عميو العروض المسرحية، سواء كاف مكاف 
مخصص لاستقباؿ العروض المسرحية، أو مكاف تـ إعداده لتقدـ عميو العروض المسرحية، 
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مثؿ الفصؿ أو فناء المدرسة وأي مكاف يستضيؼ الرحلبت العممية لمتلبميذ يتـ إعداده لتقديـ 
.   بعض العروض عميو بما تتسؽ ومعطيات ذلؾ المكاف

 
 
 
 

   تعريف المسرحية2. 2. 2
 

 أدبي نموذج عف عبارة :"بأنياالمسرحية  (96: 1997)     عرفت حناف عبدالحميد العناني 
 مف الأدبية، العناصر مف عدد إشراؾ يتطمب كاملًب، حقيقياً  تأثير يحدث ولكي فني وشكؿ
 العناصر مف عدد مع والحوار، الشخصيات والصراع، الحركة الدرامي، والبناء الحبكة :أىميا
 ...ديناميكية تغير عممية والمسرحية ...الموسيقى الإضاءة، الملببس، :ومنيا الأدبية، غير
 بعد ينحصر ثـ الذروة، إلى يصؿ حتى فشيئاً  شيئاً  ينمو إذ والصراع، والحركة بالتفاعؿ تتميز
  .المشكمة بحؿ أو الرئيسية الشخصية بسقوط وينتيي ذلؾ
 
 

 الطفل مسرح تعريف الطفل و  3. 2. 2
     يرى الباحث أىمية وضع تعريؼ لمسرح الطفؿ ومف ثـ يتـ تعريؼ الطفؿ أولًا لأنو ىو 

. المستيدؼ بمسرح الطفؿ
 
تعريف الطفل   1. 3. 2. 2
 

ويوضح لساف العرب أف الطفؿ . في لساف العرب أف الطفؿ والطفمة ىما الصغيريف . أ
 أف إلى أمو، بطف مف يسقط حيف طفلب يدعى والصبي (الصغير مف كؿ شيء)ىو 
 (401د ت، :أبو الحسف أحمد بف منظور) .يحتمـ

المولود، وولد كؿ وحشية أيضاً "جاء في تعريؼ مختار الصحاح، أف الطفؿ ىو . ب
( 165، 1988: محمد بف أبي بكر الرازي)".طفؿ

. وطَفاَؿ طُفوَلة طُفؿَ، : الطِّفؿ:الآتي النحو عمى الطفؿ وردت كممة الوسيط المعجـ في . ت
  .طفلبً  وصار ورَؽ نَعـ
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 (وجمعو) المذكر، لممفرد وىو البموغ، حتى  والولد.رخصاً  ناعماً  داـ ما المولود :الطِّفؿ . ث
( 560، 2005: إبراىيـ أنيس وآخروف)أطفاؿ

ىُوَ الَّذِي )ولادتو حتى يحتمـ  الطفؿ في سورة غافر منذ أوضح مفيوـ القرآف الكريـ . ج
َـّ لِتكَُونُوا  ْـ ثُ َـّ لِتبَْمُغُوا أَشُدَّكُ ْـ طِفْلب ثُ َـّ يُخْرِجُكُ َـّ مِفْ عَمَقَةٍ ثُ َـّ مِف نُّطْفَةٍ ثُ خَمَقَكُـ مِّف تُرَابٍ ثُ

ْـ تعَْقِمُوفَ  (( 67)شُيُوخًا وَمِنكُـ مَّف يُتَوَفَّى مِف قَبْؿُ وَلِتبَْمُغُوا أَجَلب مُّسَمًّى وَلَعَمَّكُ
يقصد بو كؿ  ):ـ، عرؼ المشرع السوداني الطفؿ بأنو2010في قانوف الطفؿ لسنة  . ح

: قانوف الطفؿ، وزارة العدؿ، جميورية السوداف)  (شخص لـ يتجاوز الثامنة عشر
2010 ،2 )

 
 الطفلمسرح تعريف   2. 3. 2. 2

 

تسمية تطمؽ عمى العروض التي تتوجو :"مسرح الطفؿ بأنو (المعجـ المسرحي)يعرؼ  . أ
لجميور الأطفاؿ واليافعيف، ويقدمو ممثموف مف الأطفاؿ أو الكبار، وتتراوح غايتيا بيف 

الإمتاع والتعميـ، كما يمكف أف تشمؿ التسمية عروض الدمى التي توجو عادة 
للؤطفاؿ، ويمكف أف يأخذ مسرح الأطفاؿ شكؿ العرض المسرحي المتكامؿ الذي يقدـ 

ماري )".في صالات مسرحية أو في أماكف تواجد الأطفاؿ، مثؿ الحدائؽ أو المدارس
 (41، 1997: الياس وحناف قصاب

ىو المكاف المييأ مسرحيا :"مسرح الطفؿ بأنو (213: 1985)يعرؼ إبراىيـ حمادة  . ب
لتقديـ عروض تمثيمية كتبت وأخرجت خصيصاً لمشاىديف مف الأطفاؿ، وقد يكوف 

اللبعبوف كميـ مف الأطفاؿ أو الراشديف أو خميط مف كمييما معاً، وعمى ىذا فالمعوؿ 
الأساس في التخصص ىو جميور النظارة مف الأطفاؿ الذيف أنتجت لأجميـ العممية 

خراجاً   "المسرحية نصاً وا 
كؿ أشكاؿ مسرح : " أف مصطمح دراما الأطفاؿ يعني (18، 1990)يرى كولدبرنج  . ت

 "الأطفاؿ سواء في ذلؾ تمؾ التي يمثموف فييا أو التي يمثؿ ليـ فييا غيرىـ
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العرائس مسرح تعريف   4. 2. 2
 

نوع مف أنواع التمثيؿ تتـ فيو الحركات بواسطة ": يعرؼ مسرح العرائس بأنو . أ
عرائس، يتـ تحريكيا مف وراء ستار يصمح لعرض الموضوعات في بساطة لا 

تتوفر لمتمثيؿ العادي ويعتمد عمى النواحي البصرية أكثر مما يعتمد عمى الحوار 
( 24، 2005: عزة خميؿ عبدالفتاح، وفاطمة عبدالرؤوؼ ىاشـ)."المفظي

 ذاتيا نشاطا بوصفو التعميـ نحو الطفؿ دافعية تطوير إلى يؤدي الذي المسرح ىو" . ب
دراؾ الايجابية الأحاسيس ينمي والطالب الطفؿ بو يقوـ  بإثارة الطفؿ عند سميـ وا 

 المغوي مخزونو وتغذية والشفقة والخوؼ الإعجاب منيا عنده كثيرة أحاسيس
موسى )"النفسية الأمراض بعض مف والتخمص الحدث صنع في ومشاركتو
 (18، 1990: كولدبرنج

 

 المدرسيمسرح تعريف ال  5. 2. 2
 

المسرحُ المدرسي ىو لوف مف ألواف النشاط الذي يؤديو الطلبب في مدارسيـ تحت " . أ
أو . إشراؼ معممييـ داخؿ الفصؿ أو خارجو في صالة المسرح المدرسي وعمى خشبتو

ذا كاف المسرح المدرسي يقترب كثيراً  خارج الصالة في حديقة المدرسة أو ساحتيا، وا 
مف المسرح باعتباره فناً مف الفنوف الأساسية التي عرفيا الإنساف ومارسيا منذ العيود 

القديمة فإف المسرح المدرسي يحتفظ بفمسفة وأىداؼ خاصة تتناسب مع طبيعتو 
 (79، 2005: جماؿ محمد نواصرة)" .ووظيفتو الأساسية

 

 يختص بتقديـ نماذج مف الأعماؿ الفنية التي ترتبط بالأىداؼ المسرحُ المدرسي" . ب
التربوية والتعميمية ويقوـ بالتمثيؿ فيو الطلبب أنفسيـ، كما يشمؿ أيضاً العروض التي 
: تقدميا الفرؽ الزائرة التي تيتـ بعروض مسرح العرائس والدراما للؤطفاؿ، والذي يعرؼ

بأنو المسرح الخاص بمدرسة معينة ويعرض مسرحيات خاصة بالمناسبات، مثؿ "
تخريج الطمبة في نياية العاـ، مناسبات دينية أو وطنية، ويكوف الجميور مف 



 17 

المدعويف مف أولياء أمور الطلبب في المدرسة، ويفترض في ممثميو أف يكونوا مف 
 (96، 2007: لينا أبو مغمي ومصطفى قسـ ىيلبت)."أطفاؿ المدرسة

 التعميميمسرح تعريف ال  6. 2. 2
 

تنظيـ المناىج الدراسية وتنفيذىا في قالب مسرحي، : "المسرح التعميمي ىو ما يتـ فيو . أ
بيدؼ اكتساب التلبميذ المعارؼ والميارات، والمفاىيـ، والقيـ والاتجاىات، ما يؤدي إلى 

وىو أيضا نوع مف أنواع تنظيـ . تحقيؽ الأىداؼ المنشودة، بصورة محببة ومشوقة
لباسيا ثوباً درامياً  المحتوى الدراسي، وطريقة لمتدريس التي تتضمف إعادة تنظيـ الخبرة وا 

( 2014: ألفت الجوجو" )(.جديداً ذلؾ لخدمة وتفسير وتوضيح المادة التعميمية
ييتـ بالإعداد الدرامي لجزء مف المقرر أو لممقرر كمو، بقصد تقديمو : "المسرح التعميمي . ب

كماؿ )." في إطار مف المتعة الفنية لتسييؿ الفيـ والشرح وتوضيح الجانب المعرفي فيو
 (34: 2005: البديف حسيف

يرتبط بمواد الدراسة سواء أكاف تمثيلًب أو غناء، بشرياً أو عرائسياً : "المسرح التعميمي . ت
بشرط أف يستمد مضمونو مف المواد التعميمية مف خلبؿ المنيج الدراسي المقرر، حيث 

كماؿ الديف زاخر، )" ييدؼ بيذا الشكؿ إلى خدمة الطلبب في توصيؿ المنياج الدراسي
1994 ،83) 

 
 

‌

 تعريفات إجرائية لمتغيرات البحث 3. 2
 مناقشة التعريفات السابقة 1، 3. 2
 

     التعريفات السابقة التي شممت تعريؼ أنواع المسرح وتعريؼ الطفؿ، فييا تعميـ لا يمكف 
وما ذكر . مف التعامؿ الدقيؽ مع المسرحيات في مقررات المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي

في تعريفات أنواع المسارح المختمفة، لا يتسؽ جميعو مع الحصرية المطموبة لمتعامؿ مع  
الطفؿ، المدرسي، )مسرح : مف ذلؾ، فالمسارح الثلبثة التي تـ تعريفيا. متغيرات البحث

 : ، تبدو في ظاىرىا ملبئمة لأعماؿ البحث ولكف ىنالؾ نظر، وىو(التعميمي
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جميور نظارة مف الأطفاؿ، وعف مسرحيات تقدـ عف مسرح الطفؿ يتحدث تعريؼ  . أ
مسرح الطفؿ أغفؿ تعريؼ لذلؾ الجميور بواسطة الكبار أو بالصغار أنفسيـ، لكف 

المسرحيات التي تكوف مف ضمف مواد الكتاب التعميمي للؤطفاؿ أو الحديث عف  
. الكتاب المدرسي لمتلبميذ

.  مسرح العرائس لا يركز عمى القراءة . ب
 . كنشاط لا صفي  المسرحياتالمسرحُ المدرسي يتعامؿ مع . ت
 المسرح التعميمي يقوـ المعمـ بمسرحة المادة وىذا مختمؼ مع المسرحية المقررة في في . ث

 .الكتاب المدرسي
 .تعريؼ الطفؿ فيو اتساع لأنو يشمؿ الفترة ما بيف الميلبد والبموغ . ج

 التعريف الإجرائي لممسرح 2، 3. 2
عداد       المسرح المقصود في ىذا البحث ىو الذي يتـ مف خلبؿ خصائصو، تأليؼ وا 

يستمد ىذا المسرح خصائصو مف خصائص . المسرحيات في مقررات مرحمة التعميـ الأساسي
ويتمخص ىذا التعريؼ في المصطمح .  والمسرح التعميمي المسرحُ المدرسيمسرح الطفؿ،

. (المسرح التربوي): الإجرائي
 

: مع إجراءات ىذا البحث المؤسس عمى وجيتي نظر (المسرح التربوي)     وتتناسب صيغة 
فوجية النظر التربوية تيتـ بتعميـ المادة المسرحية وما يُستنبط منيا مف قيـ . تربوية ومسرحية

عبر طرؽ التدريس، كما تيتـ وجية النظر المسرحية بجودة تمؾ المادة المسرحية المقررة في 
 .مرحمة التعميـ الأساسيبالكتاب المدرسي وبما يناسب استحقاقات الفئات العمرية المختمفة 

 
 

  التعريف الإجرائي لممسرحية 3، 3. 2
 (المطالعة)     المسرحية المقصودة في ىذا البحث، ىي المسرحية المقررة رسميا في كتاب 

ىذا التعريؼ الإجرائي يكفي أيضا لمغة العربية وذلؾ بتخصيص . بمرحمة التعميـ الأساسي
. (المطالعة)كتاب 
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  التعريف الإجرائي لمرحمة التعميم الأساسي4، 3. 2
.      تتموضع مرحمة التعميـ الأساسي بيف مرحمة التعميـ قبؿ المدرسي ومرحمة التعميـ الثانوية

 عاما، ومف خلبؿ ىذه 14 و6تشمؿ تلبميذ مرحمة التعميـ الأساسي في الفئات العمرية ما بيف 
: الأعمار يتـ تصنيؼ فصوؿ المرحمة إلى ثلبث حمقات دراسية، ىي

الصفوؼ الأوؿ والثاني والثالث : الحمقة الأولى . أ

الفصوؿ الرابع والخامس والسادس : الحمقة الثانية . ب

الفصلبف السابع والثامف : الحمقة الثالثة . ت

     يترتب عمى ىذه التقسيمات، البحث عف الاستحقاقات النظرية مف خصائص المسرح التي 
. تتناسب مع الفئات العمرية المختمفة

 

 التعريف الإجرائي لمطفل 5، 3. 2
مرحمة التعميـ الأساسي ويتراوح عمره في الطفؿ المقصود في ىذا البحث ىو التمميذ المُقيد      

 . عاما14 و6ما بيف 
     مما سبؽ ذكره، فالتعريفات الإجرائية ىي جزء مف التعريفات العامة، وفي ضوء ذلؾ يتـ 

.  التعرؼ عمى الأطر النظرية العامة بما يفي متغيرات البحث، دوف إخلبؿ أو إفراط
 المراحل العمرية لمطفل وخصائصها 4. 2

     الطفؿ ىو المتغير التابع الثالث في عنواف البحث، ولكف يأتي الحديث عنو قبؿ المتغيريف 
السابقيف باعتباره المستيدؼ أولا وأخيرا بمخرجات ىذا البحث وبالعممية التربوية ككؿ، ومف ثـ، 

تشكؿ خصائص نموه العمري وحاجاتو النفسية معاييرا ميمة لاختيار ما يناسبو مف 
قسـ عمماء النفس والتربويوف مراحؿ نمو الأطفاؿ إلى أربعة مراحؿ، حسب وي. المسرحيات

وفي حدود ىذا البحث يتـ التعرؼ عمى ثلبث مراحؿ تتعمؽ بالطفؿ . خصائص كؿ مرحمة
 : حسب تعريفو الإجرائي، وىي

أعواـ    (6/9)مرحمة الخياؿ المنطمؽ  . أ
 عاما  (9/12)مرحمة البطولة . ب
( 18، 1998: ىادي نعماف الييتي" )عاما (12/16)مرحمة المثالية . ت
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   أعوام (6/9)مرحمة الخيال المنطمق  1. 4. 2
 

َـ بكثير مف الخبرات "ىي المرحمة التي يكوف فييا الطفؿ      مرحمة الخياؿ المنطمؽ  قد أل
الجنيات العجيبة  فييا تعيش"أخرى،   عوالـ إلى بخيالو يتطمع المتعمقة ببيئتو المحدودة، وبدأ
: أحمد نجيب)." والأعاجيب السحر بلبد في والأقزاـ والعمالقة والحوريات الجميمة والملبئكة

1991 ،40) 
 شغوؼ بو لأنو يحيط عما التساؤؿ دائـ فيو .الطفؿ فضوؿ المرحمة ىذه في      ويتسع

 أشياء مف المخاوؼ"نسبة كبيرة مف أسئمتو سببيا  الرحب، وأف الواسع العالـ عف الكثير لمعرفة
 تفكير أف  إلا( .33، 1986: ىادي نعماف الييتي) ."مباشرة أو سابقة خبرة بيا للؤطفاؿ لـ يكف
 أو ومكاف المواقؼ زماف يحدد أف ويستطيع المحسوسة بالأشياء مرتبطا يزاؿ لا ىنا الطفؿ

  .أسبابيا تحديد عمى يعيشيا، دوف قدرة التي الأحداث
ومف أىـ .      الفئة العمرية التي تنتمي لمرحمة الخياؿ المنطمؽ، ىـ تلبميذ الحمقة الأولى

 :سمات المسرحية ىذه المرحمة
 
. أف تكوف خيالية . أ

 .مستمدة مف البيئة الاجتماعية . ب
تشتمؿ عمى نوع مف التوجيو التربوي والاجتماعي الذي يؤكد القيـ الاجتماعية بشكؿ غير  . ت

. مباشر
. تحتوي عمى نوع مف المغامرة . ث
( 53، 1990: موسى كولدبرنج). تحتوي عمى أسموب واضح وفكرة بسيطة . ج

ضرورة عدـ استخداـ المسرحيات المكتوبة في المدارس  "(22،. ت.د)     يرى بيتر سيمد 
الابتدائية، بؿ ينبغي استخداـ القصة فقط كموضوع لمتعبير التمقائي ويُترؾ الأطفاؿ يتحركوف 

".  في كؿ إنحاء الفصؿ وينحصر دور المعمـ في صقؿ تجربة الأطفاؿ
 

ويرى الباحث ضرورة استخداـ .      لا يتفؽ الباحث مع ما ذىب إليو بيتر سيمد في رؤيتو
المسرحيات المكتوبة في مدارس التعميـ الأساسي لأف في ذلؾ إيقاظ مبكر لمتعامؿ مع 
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النصوص المسرحية، فضلب عف تنمية الميارات المغوية المختمفة التي يكتسبيا التلبميذ عبر 
ىذه الميزات تممسيا المسرحيوف والتربويوف العامموف في مجاؿ التربية وتعميـ . توظيؼ المسرح

المغات، ودفعتيـ تجاربيـ لتعميـ استخداـ المسرحيات المكتوبة كوسيط تنتقؿ عبره العموـ 
 . (مسرحة المناىج والتربية المسرحية)لمتلبميذ، وىذا اتجاه يسير بخطى متسارعة تحت مظمة 

 
 
   عاما (9/12 )البطولةمرحمة  2. 4. 2

 

 الخيالية، الأمور عف تدريجيا يبتعد أف بعد الواقعية إلى الطفؿ      في مرحمة البطولة ينتقؿ 
 الطابع ذات والألعاب والبطولة، والشجاعة التنافس روح فييا تظير التي إلى  الأعماؿ ويميؿ

 (.251، 2011: محمود حسف إسماعيؿ). والتنافسي المياري
حفظ  عمى قادرا فيصبح والوقائع، بالأحداث وعيو المرحمة، ىو ىذه طفؿ يميز      وما
 والعبارات، الأناشيد الألفاظ العممية، الحقائؽ إدراؾ عمى قدرة عنده تبدو كما تواريخيا،

إلى قصص  الطفؿ ميؿ يفسر وكؿ ذلؾ .منيا الزمنية خاصة الأشياء بيف والأغاني والعلبقات
الشجاعة والمغامرة والعنؼ، بالإضافة إلى القصص اليزلية والقراءات المبسطة وكتب 

بناءا عمى ما سبؽ، تعتبر سمات  (77، 2009: عبدالحميد ختالة وآخروف). المعمومات
: المسرحية في ىذه المرحمة ىي

 
. البطولة والشجاعة والواقعية . أ

 .المعمومات العممية . ب
الطابع التربوي والاجتماعي وتأكيد القيـ الدينية والأخلبقية والانتماء القومي بأسموب غير  . ت

 (53، 1990: موسى كولدبرنج)." مباشر

 

 (تتجه نحو فترات المراهقة) - عاما (12/16)مرحمة المثالية  3. 4. 2
تحدث كثير مف المتغيرات الجسمية والنفسية والانفعالية، والتي كثيرا       في مرحمة المثالية،

التي تقوـ "وأكثر المغامرات التي يتشوؽ إلييا الأطفاؿ في ىذه الفترة ىي . ما تكوف حادة
ببطولتيا شخصيات رومانتيكية، خاصة تمؾ التي تواجو الصعاب الكبيرة والعوائؽ المعقدة مف 

ويتشوقوف أيضاً إلى . اجؿ الوصوؿ إلى حقيقة مف الحقائؽ، أو الدفاع عف قضية عادلة
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أما القصص التي تتناوؿ العلبقات الجنسية فإنيا . القصص البوليسية وقصص الجاسوسية
تجذبيـ كثيرا حيث إنيـ يشارفوف عمى البموغ، والطفؿ في ىذه المرحمة يتعمؽ بمف يحبيـ 

ويحتاج طفؿ . ويقدرىـ، فيبحث دائما فييـ عف المثؿ العميا، أو القدوة الحسنة التي يقتدي بيا
ىذه المرحمة إلى أعماؿ أدبية، يبرز فييا روح المغامرة والشجاعة والعنؼ، وىنا يفيد الأطفاؿ 

( 252، 2011: محمود حسف إسماعيؿ)." الكثير مف البطولات التي تشبع متطمبات نموىـ
كما أف الطفؿ المراىؽ يكوف واسع الخياؿ، ويبدو ذلؾ جميا في كتاباتو المميئة بالتزييف 

أف أىـ سمات المسرحية في ىذه  (53، 1986 )ويرى ىادي نعماف الييتي . والزخارؼ المغوية
 :المرحمة

 
 .تأكيد المثؿ العميا . أ

 .تكوف ذات أىداؼ تربوية . ب
 .تتضمف معمومات تاريخية ومخاطبة العقؿ . ت

 

 

 تأسيس القواعد النظرية لأعمال البحث 5. 2
      مما سبؽ تفصيمو مف تعريفات عف المراحؿ العمرية، يمكف أف يتـ تصنيؼ مسرحيات 

: مقرر المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي عمى ىذا النحو
 

 . مسرحيات مرحمة الخياؿ المنطمؽ وتناسب الحمقة الأولى . أ
 .مسرحيات مرحمة البطولة وتناسب الحمقة الثانية . ب
.  مسرحيات المرحمة المثالية وتناسب الحمقة الثالثة . ت

 

     ويرى الباحث أف تصنيؼ المسرحيات وفقا لحاجات الفئة العمرية، يشكؿ قاعدة عممية 
مف : ينطمؽ منيا التعامؿ الشامؿ مع مسرحيات مقرر المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي

حيث التأليؼ والإعداد والاختيار، ومف حيث الإخراج والتمثيؿ وما يتعمؽ بيما، ومف حيث 
. التعامؿ مع أنواع المسارح المختمفة، ومف حيث تحديد الجميور، وغير ذلؾ مما يمكف إضافتو

:  ويخرج الباحث مف ذلؾ بأف تكوف ىناؾ قاعدة، تسمى في سياؽ ىذا البحث
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تناسب المسرحيات لمفئات العمرية في الحمقات التعميمية بمرحمة التعميـ : (1)  قاعدة -
. الأساسي

 

مف جانب آخر، خصائص المسرحيات في مقرر المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي،      
. تتداخؿ فييا خصائص المسرحيات المُعدة لمسرح الطفؿ ولممسرح المدرسي ولممسرح التعميمي

ولكف ىناؾ فروؽ دقيقة بيف وظائؼ المسارح الثلبثة وردت في تعريفاتيا العامة، ومف ثـ 
لأجؿ ذلؾ، . بالضرورة أف تكوف ىناؾ فروؽ بيف خصائص المسرحيات في تمؾ المسارح

فالاعتماد عمى أسس المسارح الثلبثة كمرجعية نظرية فيو شيء مف الاتساع، قد يقود إلى خمؿ 
وىنا يرى الباحث ضرورة أف تكوف ىناؾ خصائص معمومة بالمسرحيات التي تقُرر في . ما

تناسب المسرحيات ): قاعدة السابقةاؿولمتوصؿ لتمؾ الخصائص، تستخدـ . الكتاب المدرسي
، وعمى ضوئيا يتـ استنباط (لمفئات العمرية في الحمقات التعميمية بمرحمة التعميـ الأساسي

تسمى القاعدة في . الخصائص المستيدفة مف خصائص مسرحيات المسارح الثلبثة المذكورة
 : سياؽ ىذا البحث

 
 

. استنباط خصائص لممسرحية في مقرر المغة العربية بمرحمة التعميم الأساسي: (2) قاعدة  -
 

      وقد لاحظ الباحث أف المسرحيات غير مقررة لمصفيف الأوؿ والثاني وسبب ذلؾ حسب 
رأي التربوييف، أف تلبميذ الصؼ الأوؿ في بداية تعميـ المغة العربية وتلبميذ الصؼ الثاني 
يحتاجوف لمزيد مف الوقت لتعزيز معرفتيـ السابقة في المغة العربية بما يمكنيـ مف قراءة 

ىذا الرأي التربوي يؤخذ في الاعتبار ولكنو محفز لمبحث في . النصوص المسرحية لاحقا
مكونات المعب والأداء التمثيمي عند الأطفاؿ ومسرح العرائس، بيدؼ تقديـ مسرحيات لمصفيف 

.   في بداية الحمقة الأولى
 

     إضافة إلى القاعدتيف، يتـ استخداـ قواعد عامة معروفة تتعمؽ بالمجاليف المسرحي 
: والتربوي، ومف ثـ يتـ البحث في الأطر النظرية لممسرحيات في خمسة مصادر درامية، ىي

 

مسرح الطفؿ   . أ
المسرح المدرسي   . ب
المسرح التعميمي  . ت
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مسرح العرائس  . ث
 المعب والأداء التمثيمي عند الأطفاؿ . ج

 
 الأطر النظرية لمسرح الطفل 6. 2
  خصائص مسرحيات مسرح الطفل1. 6. 2

أف يتسـ مسرح الطفؿ بعدد مف  (1، 2007)ترى زينب محمد عبدالمنعـ 
 :الخصائص والسمات التي تجعمو مقبولًا لدى الأطفاؿ وقادراً عمى التأثير عمييـ

 .أف تتناسب المسرحيات مع خصائص نمو الطفؿ عقمياً ونفسياً واجتماعياً وغيرىا . أ
أف يكوف الحدث الرئيس في المسرحية واضحاً ومحدداً وأف تكوف الأحداث الأخرى  . ب

 .مكممة لمحدث الرئيس
 .سيولة الحبكة ومناسبتيا لعمر الطفؿ . ت
. التشويؽ والإبيار . ث
. ألا تكوف المسرحية في نصيا بعيدة عف عالـ الطفؿ وتصوراتو . ج
أف يتـ التوازف بيف مراحؿ تطور المسرحية دوف الإطناب في المشاىد التي لا تتطمب  . ح

لى درجة تؤدي إلى خمؿ . ذلؾ أو الاختصار في مشيد وا 
. الابتعاد عف المواعظ والأسموب الخطابي . خ
 .أف يكوف النص نابضاً بالحياة، مثيراً لخياؿ الطفؿ وتفكيره . د
 .أف تراعي المسرحية قدرات الطفؿ عمى التركيز والانتباه . ذ
 .مراعاة الأبعاد الزمانية والمكانية في المسرحيات التاريخية . ر
أىـ خصائص مسرح الطفؿ أف تراعي خصائص المرحمة العمرية لجميور الأطفاؿ  . ز

  :وىناؾ رأياف. الذيف سيشاىدوف المسرحية
 . الأوؿ يرى أف نقدـ مسرحية بصفة عامة لكؿ مراحؿ الطفولة    

 .    والرأي الثاني يرى أف نقدـ مسرحية خاصة بكؿ مرحمة عمرية مف مراحؿ الطفولة

 (148، 2011: محمود حسف إسماعيؿ)
 .وضوح الشخصيات وأدوارىا وسماتيا الأخلبقية . س
 .أف تسير الأحداث عمى نحو طبيعي مف دوف إسراع أو تصنع . ش
 (استخداـ لغة سيمة تصؿ إلى ذىف الطفؿ). سيولة الحوار وبساطتو ووضوحو . ص
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 .أف يكوف إيقاع الأحداث مناسبا . ض
 . أف يتسـ بالفكاىة إلى حد مقبوؿ . ط
.   أف يحمؿ منظومة مف القيـ الأخلبقية والتربوية . ظ
 .أف تكوف شخصياتو دالة عمى قيـ أخلبقية واضحة . ع
 .أف يحمؿ منظومة مف المعارؼ العامة . غ
 . ألا تكوف المغة عامية وفصيحة صعبة . ؼ
 . أف تراعى نفسية الأطفاؿ في شكميا ومضمونيا . ؽ
 .أف يكوف بناء الأحداث بناء متصاعدا . ؾ
 .الاىتماـ بقصص الحيوانات وتحويميا إلى مسرحية للؤعمار الباكرة . ؿ
 دقيقة 40- 30أف يتناسب زمف المسرحية مع أعمار الأطفاؿ وألا تزيد المسرحية عف . ـ

 .مقسمة عمى فصوؿ ذات نيايات مشوقة
مراعاة البيئة الاجتماعية و الاستعانة بالحركات والرقصات و إضفاء طابع البيجة  . ف

ومراعاة الأبعاد الزمانية والمكانية وتبينيا لمطفؿ و تضمف المغزى التربوي . والمرح
 (45، 1966: شاىيف الجوىري) والتعميمي

 
 

  الشروط التي ينبغي توافرها في مسرح الطفل2. 6. 2
     إضافة لمخصائص أنفة الذكر، ىناؾ آراء داعمة نظرياً لمسرحيات مسرح الطفؿ، 

وفي ذلؾ يرى . يتـ طرحيا تحت المسمى الشروط التي ينبغي توافرىا في مسرح الطفؿ
أف أىـ الشروط الواجب توافرىا في مسرح  (147، 2011)محمود حسف إسماعيؿ

 :الطفؿ
 

مكانات فيميـ فضلًب عف مراعاة الأداء في الحوار " . أ مراعاة مستوى الأطفاؿ المغوي وا 
القصير الذي يزيد مف فعالية الممثميف والامتناع عف الحوار الذي يدور حوؿ معنويات 

 .بعيدة عف مدارؾ الصغار
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مراعاة ما يناسب الأطفاؿ مف عناصر الصراع والحركة وبصفة عامة ينبغي ألا  . ب
تتشابؾ أحداث المسرحية وتتعدد شخصياتيا، وتتعقد خيوطيا أكثر مف اللبزـ حتى لا 

 . يفقد الأطفاؿ الخط الفكري فيقضي عمى المسرحية بالفشؿ
مراعاة قدرة الأطفاؿ عمى الاستيعاب عند اختيار الموضوع والحوار وعناصر الصراع  . ت

 .الذي يدور حوؿ شخصيات المسرحية
 ومراعاة قدرة الأطفاؿ عمى تركيز الانتباه والبقاء جالسيف طواؿ مدة عرض المسرحية  . ث

 "، وىذا يقتضي ألا يطوؿ العرض المسرحي عف الحد المناسب
: لمشروط (33، 2013)ويضيؼ فوزي مصطفى 

مع نمو الأطفاؿ عقمياً ونفسياً  (شكميا ومضامينيا)أف تتناسب المسرحيات في " . ج
واجتماعياً ولغوياً، وىذا يعني أف تتلبءـ المسرحيات مع حاجات ورغبات وقدرات 

. الأطفاؿ في كؿ المرحمة العمرية
 .أف يكوف الحدث الرئيسي في المسرحية محدداً واضحاً  . ح
. أف تكوف الأحداث الأخرى مكممة أو مفصمة لمحدث الرئيسي . خ
 الابتعاد عف افتعاؿ الحوادث الفرعية، لأف الحدث الرئيسي لا يمكف لو أف يتبمور  . د

ويتصاعد بشكؿ سميـ إلا مف خلبؿ تتابع الوقائع والحوادث الفرعية بصورة منطقية 
محكمة، وبيذا البناء وحده تخمو المسرحية مف الحوادث المعقدة والمصطنعة، لاف 

، 2012: ىادي نعماف الييتي) "الأطفاؿ سريعو الانتباه إلى أية فجوة تتخمؿ الحوادث
322 -323 )

إف مسرح الأطفاؿ ييتـ بنصوص مسرحية تعالج أموراً تخص الصغار، وتقدـ أىدافاً  . ذ
بؿ وذىب بعض التربوييف باف يتناسب النص . وأفكاراً تتناسب ومستويات أعمارىـ

إسماعيؿ )" المشاىديف (التلبميذ)المسرحي مع العمر الزمني لشريحة الأطفاؿ 
 (68، 2011: عبدالفتاح

مسرح الأطفاؿ يحتاج إلى ممثميف مف الأطفاؿ، وقد يكوف الممثموف مف الأطفاؿ  . ر
والكبار، بؿ قد يكوف الممثموف مف المعب والدمى والعرائس والورؽ المقوى، وىذا يتوقؼ 

 .عمى النص وأىدافو وأفكاره
جميور المشاىديف في مسرح الأطفاؿ، قد يقتصر عمى الصغار أو يضـ معيـ .  . ز

 .المشرفيف والمربيف والميتميف بشؤوف الطفؿ
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 .ويشترط في مسرح الأطفاؿ بساطة المغة ووضوحيا بما يتناسب مع مستوى الأطفاؿ . س
يجب أف تكوف مسرحيات الأطفاؿ مناسبة الطوؿ، وأف تتجنب الحكايات المعقدة، أو  . ش

التي تضـ شخصيات كثيرة العدد، أو التي بيا عقدة ثانوية إلى جانب العقدة الرئيسة، 
أو التي تنتقؿ مشاىدىا في الزماف أو المكاف مثؿ العودة إلى الماضي، لاف مثؿ ىذه 

 .المسرحيات تصيب الأطفاؿ بالحيرة والارتباؾ
     يندمج الطفؿ وىو يدخؿ المسرح وكمو شوؽ لممتعة والإثارة، فيصبح عمى غير استعداد 
للبنتظار بعد رفع الستارة حتى تبدأ الأحداث الحقيقية لممسرحية، بؿ يريد مف المحظة الأولى 

 (.149- 148، 2007: زينب محمد عبدالمنعـ)." أف يعيش مع أحداثيا
 
 

 وظائف مسرح الطفل 3. 6. 2
     خصائص المسرحيات في مسرح الطفؿ والشروط التي ينبغي توافرىا في مسرح الطفؿ 

 ":تفضي في النياية لوظائؼ مسرح الطفؿ التي تتمثؿ في الآتي
. إثارة اىتماـ الطفؿ والترفيو عنو . أ

 .تنمية عادة الانتباه عند الطفؿ . ب
 .إكساب الأطفاؿ القيـ الخمقية وتنميتيا . ت
 .تزويد الأطفاؿ بخبرات جديدة . ث
. تفريغ شحنات الطفؿ الانفعالية . ج
. إشباع شغؼ الأطفاؿ وحبيـ لممغامرات . ح
. إعداد الأطفاؿ لدراما الكبار . خ
محمود حسف ) ."تنمية التفكير الابتكاري عند الأطفاؿ . د

 (147، 2011:إسماعيؿ
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  الأطر النظرية لممسرح المدرسي6. 2
  مقدمة1. 6. 2

     أىتـ العديد مف النقاد بدراسة نظرية أرسطو في الدراما وقاموا بتحميؿ ما قامت عميو 
إف نظرية أرسطو في التراجيديا تنتمي في أحد جذورىا إلى "النظرية وترى فاطمة يوسؼ 

مف المرجح أف الشعر ):النظرية العامة التي تؤكد العلبقة بيف المحاكاة والتعميـ، فيو يقوؿ
 :بصفة عامة ينبع مف نزعتيف عميقتيف ومتأصمتيف في الطبيعة البشرية

غريزة المحاكاة التي تزرع في الإنساف منذ الطفولة وتميزه مع سمات أخرى عف الحيواف، . أ
 .فالإنساف ىو أكثر المخموقات ميلًب إلى المحاكاة وقدرة عمييا

كما أنو يتعمـ أوؿ دروس الحياة مف خلبليا ولا تقؿ لذة الإنساف عند مشاىدتو المحاكاة . ب
 .عف   ممارستو ليا، وىي متعة يشترؾ فييا كؿ البشر

 
أرسطو كاف عمى حؽ تماماً حيف أدرؾ أف عنصر المذة بؿ "    يرى إسماعيؿ عبدالفتاح إف 

، 2007: فاطمة يوسؼ)" والمذة الكاممة في عممية المحاكاة يمعب دوراً ميماً في عممية التعميـ
ويستنتج الباحث مف ذلؾ أف أىـ  الأسس التي يقوـ عمييا توظيؼ المسرح في التعميـ . (46

فالمسرح المدرسي مسرح تربوي . "مف خلبؿ المحاكاة والتطبيؽ العممي لما يتعممو بأسموب ممتع
تعميمي يتـ في البيئة المدرسية، سواء كاف مادة دراسية تخضع لعممية التدريس وىذا يتـ 

بالصؼ الدراسي أو كاف نشاطاً يتحرر مف طابع الدرس النظامي ويشمؿ كؿ الأنشطة التي 
تحددىا المدرسة ومجاؿ ىذا المسرح ىو المؤسسة التربوية أيا كاف شكميا، وىو كنشاط يندرج 

 (70-69، 2011: إسماعيؿ عبدالفتاح)" ضمف المنيج الدراسي 
 

     ويطمؽ عمى المسرح المدرسي في بعض الأحياف، المسرح التربوي ويقصد بو مف حيث 
الممارسة الأعماؿ التي تقدـ عمى المسرح المدرسي الكائف بالمؤسسة التعميمية، والذي غالباً ما 

أو مرتفع يتـ تشكيمو مف المواد المتوفرة في البيئة  (دكو أسمنتية)يكوف في السوداف مجرد 
المصاحبة، ويستخدـ في المناسبات القومية والمنافسات الثقافية أو في النشاط المدرسي 
الأسبوعي، وفي الغالب الأعـ يتـ تقديـ الأعماؿ فيو مف قبؿ الطلبب وبأشراؼ مف قبؿ 

المعمميف مف ذوي التخصص أو المشرفيف، وىو يختص بتقديـ نماذج مف الأعماؿ الفنية التي 
ترتبط بالأىداؼ التربوية والتعميمية ويقوـ بالتمثيؿ فيو الطلبب أنفسيـ، كما يشمؿ أيضاً 
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العروض التي تقدميا الفرؽ الزائرة التي تيتـ بعروض مسرح العرائس والدراما للؤطفاؿ، والذي 
بأنو المسرح الخاص بمدرسة معينة ويعرض مسرحيات خاصة بالمناسبات، مثؿ : "يعرؼ

تخريج الطمبة في نياية العاـ، مناسبات دينية أو وطنية، ويكوف الجميور مف مجتمع المدرسة 
لينا أبو ) ."والمدعويف مف أولياء أمور الطلبب في المدرسة، ويكوف ممثميو مف تلبميذ المدرسة

( 96، 2007: مغمي، ومصطفى قسيـ ىيلبت
 
 

 الأهمية التربوية لممسرحية 2. 6. 2
 

:     تتمخص الأىمية التربوية لممسرحية في الآتي
. مساعدة المتعمـ عمى اكتساب القيـ، مثؿ التعاوف وتحمؿ المسؤولية واحتراـ الآخر . أ

تيسير عممية الفيـ والتعمـ، حيث تركز المسرحية عمى الحقائؽ والمفاىيـ العممية،  . ب
. ومشاىدة المسرحية تساعد عمى فيـ الأحداث وتذكرىا مدة أطوؿ

زيادة الحساسية لممشكلبت العممية، وتدرب المتعمميف عمى حؿ المشكلبت بأسموب  . ت
. عممي جاد

. تنمية ميارة  القراءة والنطؽ الصحيح وفف الإلقاء والتذوؽ الفني والجمالي . ث
تنمية الخياؿ العممي وميارات الإبداع، مف خلبؿ تخيؿ الأحداث والتنبؤ بما سوؼ  . ج

. يحدث
إدخاؿ المتعة والبيجة لنفوس المتعمميف ، وتوفير جو مف الصداقة والود بيف المعمـ  . ح

، 2009: إحساف الأغا ، وفتحية المولو)." والمتعمـ، مما ينمي الاتجاىات الإيجابية
179 )

 
 

المدرسي  المسرح  أهمية3. 6. 2
مف  مكوناً  يعد بطبيعتو وىو اليامة، المدرسي النشاط أوجو أحد المدرسي المسرح      يعد
ذا قيماً، أدباً  أو فناً  كونو مف أىميتو وتسمو النظامي، بمفيومو المنيج مكونات  ما أحسف وا 
 مف أو يكونوف فيو يعمموف الذيف بالناشئة الكثير الشيء يفعؿ فإنو وتقديميا نصوصو اختيار
 .نظارتو
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 الإبداعية الأولويات تطوير يستيدؼ الثقافي، النشاط ميـ مف جزء المدرسي      والمسرح
 عمى والمتخصصيف العمماء أراء معظـ تتفؽ وتكاد وسلبمتو، الجديد الجيؿ لصحة الضرورية

غناء الطفؿ، تثقيؼ في المدرسي المسرح ويسيـ. وذوقياً  أدبياً  الطالب تطوير في أىميتو  وا 
 عمى المسرحيات تقديـ في المساىميف يدرب كما وتوسيع مداركو، شخصيتو، وتنمية معموماتو
 يحقؽ مف ذلؾ،. الجماىير ومواجية التصرؼ وحسف البديية السميـ وسرعة والإلقاء الفصاحة
 العالـ إلى الناس تغيير نظرة عمى قدرتيا" وىي الإعلبـ، وسائؿ بيا تتميز ىامة مقولة المسرح

 تبثو ما خلبؿ مف وذلؾ وأنماط السموؾ، القيـ وبعض والاتجاىات المواقؼ وتغيير حوليـ، مف
 نتيجة أخرى بقيـ واستبدلوىا راسخة لدييـ قيـ عف الناس يتخمى ما فكثيراً  معمومات، مف

 .الإعلبـ لوسائؿ تعرضيـ
 

 

 المدرسي المسرحأهداف  4. 6. 2
 العديدة الأىداؼ يحقؽ لأنو والتعميـ، التربية دعائـ مف ىامة دعامة المدرسي المسرح يعد     
 :ومنيا المرسومة التربوية المناىج أىداؼ مف ىي التي
حيف  وطني اتجاه في الصحيح النمو عمى كمِّيا دراساتيـ مراحؿ في الطلبب يساعد . أ

 .المناسبة والإمكانات الظروؼ ليـ تتييأ
 .فيو يعيشوف الذي المجتمع مع والانسجاـ بالحياة التمرس الطلبب يعمِّـ . ب
 وينمي ثروتو الحسف، والإلقاء المعبر والأداء الواضح السميـ النطؽ عمى الطالب يدرب . ت

 .الفصحى بالمغة تعمقو ويزيد المغوية،
 طريؽ الحركة عف وتثبيتيا بتوضيحيا والميارات والخبرات بالمعارؼ الطالب يمد . ث

 .العبر وتقديـ والحوار
نكار والمواظبة والصبر التعاوف في دروساً  الطالب يعمِّـ . ج عمى  والاعتماد الذات وا 

 .العزلة إلى الميؿ مف والتخمص الخجؿ، عمى التغمب في ويساعده النفس،
المشكلبت  مف لكثير حمولاً  ويقدـ والبيئة، المدرسة بيف الصمة توثيؽ عمى يساعد . ح

 .الخطيرة السموكية والانحرافات القائمة الاجتماعية
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 البحث، والتنقيب إلى ودفعو الملبحظة، عمى بتدريبو الطالب خياؿ إثارة عمى يساعد . خ
 .الحواس مف العديد مستخدماً  والاكتشاؼ

( 113، 2001: احمد عمي كنعاف)."والخير الجماؿ حب عاطفة الطالب في يزكي . د
 
 
المدرسي  المسرح  عناصر5. 6. 2

 

يشتمؿ عمى  الأساسي بالتعميـ المدرسي أف المسرح (48، 1988)     يرى إبراىيـ حمادة 
 الحركة، التعبير، التشخيص، الحوار والميـ، ويمكف تفصيميا :تتمثؿ في أساسية عناصر خمسة

 : كما يمي
 

 العقؿ تنمية إلى الحركة وتؤدي الرقص، حركات مثؿ الإبداعي الخلبؽ الفعؿ ىي :الحركة . أ
 لمموضوع تصنيؼ كؿ يخضع بحيث تصنيفات عدة إلى تصنيفيا ويمكف والحواس،

 المسرح في الحركة إليو تنتمي الذي
 ىذا بنا يعود حيف والصوت، بالنطؽ علبقتو تأتي ثمة ومف بالإلقاء، التعبير يرتبط :التعبير . ب

 بالصوت يرتبط أنو إلا التنفس جياز ىو أنو رأينا الذي الإصاتة جياز إلى العنصر
لقاء بالحوار، لمتمفظ  مما جسدية حركات مف ومقاماتو التمفظ ومقتضيات كمماتو، وا 
 يساعد كما والآخريف الذات بيف اتصاؿ وسيمة وىو الجسدي، بالتعبير مرتبطاً  يجعمو
 .والمحبة والتواصؿ التقارب عمى

 المونولوج إلى أقرب يجعمو مما الجماعي أو الثنائي أو الفردي الأداء بو يقصد :التشخيص . ت
 :ىما أساسيف عنصريف عمى التشخيص ويقوـ .الحوار / الديالوج أو المناجاة/

 .فييا والعيش بيا والامتلبء الدور شخصية تصوير  .1
 .والحركة والإيماءة الكممة بيف الإلقاء ووسيمة يقدـ عما التعبير  .2

الكتابة للؤطفاؿ ليس أمرا سيلب، فيي أصعب وأكثر تعقيدا مف  :الحوار . ث
الكتابة لمكبار، وذلؾ لاف العالـ مجيوؿ بالنسبة لمطفؿ، وىذا الطفؿ لو 
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خصائصو العقمية والجسدية والنفسية التي يجب أف يراعييا مف يريد الإقداـ 
 كبيراً  ارتباطاً  ويرتبط الدرامية، الكتابة في أساسي عنصر . عمى تجربة الكتابة

 عمى القائـ بالمدرسة الخاص المسرحي البرنامج مف عناصر وىو الدرامي، بالنص
 .التمثيؿ وفف لمتشخيص مكملبً  مما يجعمو والارتجاؿ الأدوار لعب

 معطى إلى الميـ أىمية وترجع .كلبـ بلب الفعؿ أي الصامت التعبير يعني :الميم . ج
المشاىدة  طريؽ عف الناس معظـ تأثر عمى سيكولوجي يؤكد

فف تجسيد صورة لشخصية مف الشخصيات )المسرح لصيؽ بفف التمثيؿ الذي ىو      ؼ
والتمثيؿ وسيمة ميمة لتشويؽ  (بالصوت التعبيري والحركة الجسمية بما يوافؽ تمؾ الشخصية

الطفؿ وتدريبو عمى الأداء بما يعود عميو بفائدة عظيمة، ومف ىنا أخذ الباحثوف يعددوف فوائد 
 :التمثيؿ وتأثيرىا في تكويف الطفؿ، وقد ذكروا فوائد فف التمثيؿ وحصروىا في الأتي

إف ميؿ الطفؿ الطبيعي إلى التعبير بجسمو سبيؿ إلى جعؿ الحياة المدرسية وما يوجد  . أ
 .بيا مف أعماؿ جافة أو شاقة أقؿ عسرا، وأكثر تشويقا

عف طريؽ التمثيؿ تكوف الحقائؽ والمعمومات أعمؽ وأبقى في عقوؿ التلبميذ، وليذا  . ب
 .كمو أثره النافع في عممية التعميـ

التمثيؿ حافز قوي يحمؿ التمميذ عمى العناية وحسف الإعداد، ويظير ىذا في القطعة  . ت
جيرالديف ). مف التاريخ أو الأدب أو الحياة الاجتماعية يعدىا التمميذ في المسرحية

 (253، 2003:برايف سكس

 

 أهداف مسرح الطفل والمسرح المدرسي التقاء 7. 2
بناءا عمى ما تـ استقصائو مف معمومات نظرية، لاحظ الباحث أف مسرح الطفؿ والمسرح 

: المدرسي يمتقياف في بعض أىدافيما، ومف ذلؾ
تنمية الأحاسيس الإيجابية والإدراؾ السميـ عند الطفؿ بإثارة الكثير مف العواطؼ لديو  . أ

 .كالإعجاب والخوؼ والشفقة
 .تنمية قدرات الطفؿ والطالب المغوية وتغذية مخزونو المغوي بمفردات جديدة . ب
 .دمج الطفؿ مع الجماعة مف خلبؿ المشاركة بالحدث . ت
 .تخمص الطفؿ مف بعض الأمراض النفسية السيكولوجية . ث
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. الكشؼ عف الميارات الكامنة لدى الطفؿ والمواىب . ج
 .تربية الفعؿ الحركي وتنمية الحركة الجسمانية عند الطفؿ والطالب في المدرسة . ح
. تنمية بعض الاتجاىات الإيجابية نحو الكثير مف القيـ الدينية والاجتماعية . خ
تقرير الانتماء الوطني لدى الطفؿ والطالب في المدرسة مف خلبؿ ما يطرح في  . د

. المسرحيات عمى مستويات مختمفة
. إشباع رغبة الأطفاؿ بالمعرفة والبحث بما يقدمو ليـ مف خبرات متنوعة . ذ
ممؾ نعمة غالي، معيد )." استثمار وقت وطاقة الطفؿ والطالب بما ىو مفيد وممتع . ر

 (175،  2010:الفنوف الجميمة الرصافة
 
 

  الأطر النظرية لممسرح التعميمي8. 2
 

 بأصولو ويرتبط بالغايات، الأسموب فيو يمتحـ تربوي فف      المسرح التعميمي عبارة عف
 أو التعميمي الأدب إلى بالعودة سواء تربوي نشاط في التراث ويستعيد والإبداعية، المعرفية
: أحمد عمي كنعاف)" الأطفاؿ ترقيص أو أغاني  أو حكايات الرمزية الحكاية أو الشعبي
ومف خلبؿ ىذا التعريؼ فإف المسرح التعميمي يشمؿ جميع أنواع المسرحيات  (112، 2011

 .المقدمة للؤطفاؿ بغرض وغايات تربوية تعمؿ عمى إكسابيـ القيـ والمعرفة وربطيـ بالتراث
 

ىو إحياء المادة العممية وتجسيدىا في صورة "     وأوردت  عف المسرح التعميمي بأنو 
مسرحية تعتمد عمى شخصيات تنبض بالحياة والحركة لتخرج مف جمود الحروؼ المكتوبة عمى 

 (15، 2007: فاطمة يوسؼ)" صفحات الكتب
أف درامية المناىج داخؿ الفصؿ الدراسي تنطمؽ مف   (25: 2007)     ترى فاطمة يوسؼ 

أف الطالب ىو محور العممية التعميمية، يكتسب فيمو لدروسو وتعميمو بالنشاط التمثيمي "مبدأ 
التمقائي وىو نشاط مخطط تخطيطاً جيداً تحت إشراؼ معمميو، يتعايش فيو الطلبب بشكؿ 

 " ممتع ومشوؽ مستثمريف المعب الإبداعي التمقائي في تحقيؽ العممية التعميمية
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  أهداف المسرحية التعميمية1. 8. 2
     ورد في تعريؼ المسرحية التعميمية بأنيا تختمؼ عف المسرحيات المقررة في الكتاب 

وتتمخص أىـ سمات . المدرسي، ولكنيا تمتقي مع المسرحية المقررة في بعض السمات
: المسرحية التعميمية في الآتي

توعية الطلبب بتراثيـ الوطني، وتاريخيـ وعقيدتيـ وحضاراتيـ والجوانب العممية  . أ
. المختمفة

تحويؿ المناىج الدراسية التي تتسـ بالصعوبة إلى خبرات ذات معنى، يمكف فيميا  . ب
. بسيولةً ويسر، وبصورة محببة إلى النفس

. كتابة، قراءة،استماع وكلبـ.تكسب الطلبب الميارات الأساسية لمغة العربية . ت
 .توضح لمطلبب قواعد التربية وتكسبيـ العديد مف الميارات . ث
. تعمؿ عمى زيادة الثروة المغوية لدى الطلبب . ج
. تعود الطلبب عمى التفكير بأسموب عممي . ح
. تعود الطلبب عمى إتباع الخطوات العممية وتحديد المشكلبت . خ
 .تنمية قدرات المتعمميف في مجاؿ استخداـ المغة العربية الفصحى السيمة . د
. تنوع وتحسيف طرائؽ التدريس المستخدمة، والبعد عف التقميدية منيا . ذ
تنمية قدرات المتعمميف لميارات السرعة في التعبير والتفكير ونقؿ الأفكار وجودة  . ر

 .النطؽ
 (الحديث– الاستماع )تنمية ميارة الاتصاؿ الشفوي لممتعمميف  . ز
النطؽ، والانطواء، والخجؿ، : المساىمة في علبج بعض المشكلبت السموكية، مثؿ . س

: عزو اسماعيؿ عفانة، واحمد حسف الموح)." وفقداف الثقة، والعدوانية، والتوتر النفسي
2008 ،30 )

 

     لأجؿ ذلؾ، يعد المسرح التعميمي مف الأساليب التربوية والتعميمية المتميزة إذا ما أحسف 
توظيفو واستخدامو في شكؿ خبرات تعميمية وتربوية لاف اليدؼ مف العممية التعميمية الآف لـ 

يعد مجرد تمقيف العموـ وحفظيا بؿ بإتاحة الفرصة لمطلبب بإجراء التجارب والبحث عف الحموؿ 
لاحظ، : "وتقديـ الفروض والاقتراحات لاكتشاؼ الحقائؽ، بالتالي تصبح قاعدة التدريس ىي

   (115، 2010: شاىرربحي عمياف ) ."فكر، اسأؿ، استنتج، بدلًا مف قمد ما ترى
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     فالمسرح التعميمي ىو إحدى وسائؿ التربية المعتمدة، وتستند إلى التجربة المباشرة لمطفؿ 
بمشاعره وعواطفو ونشاطو الذاتي، وتسعى إلى تنميتو وتطويره روحياً وجسدياً وذىنياً، كما 

 (12، 2011:رىاـ نعيـ الطويؿ)." تسعى إلى الاىتماـ بالطفؿ وتسميتو
 
  الحوار في المسرحية التعميمية2. 8. 2

ىو الحوار، "أف مف أىـ مميزات المسرحية التعميمية  (142: 2000)يرى نبيؿ راغب 
المشاىد وبطريقة لا يشعر  (الطفؿ، التمميذ)لأنو الوسيط الأدبي الذي يحمؿ الفكرة وينقميا إلى 

لا أصبح نوعا مف أنواع النصح والإرشاد ذا كانت . فييا الطفؿ أف الحوار موجو إليو مباشرة وا  وا 
الحبكة بمواقفيا وأحداثيا تمثؿ الييكؿ العظمي لممسرحية، فالحوار ىو المحـ والخلبيا والشراييف 

 "التي تملبء ىذا الييكؿ وتمده بالحياة
 
 
 
شروط الحوار الجيد في المسرحية التعميمية  3. 8. 2

 

     ىناؾ أربعة شروط أساسية ينبغي توفرىا في الحوار الذي تشتمؿ عميو المسرحية 
: التعميمية، وىي الموضوعية، الاقتصاد، الإيقاع والمغة، وتفصؿ كالآتي

لا شيء يميت مضموف الفكرة في الحوار إلا الغموض، بحيث يقضي ىذا : الموضوعية . أ
الأخير عمى ترابط الأحداث ويربؾ عقؿ الطفؿ في استيعاب ما يراه أو يقرأه، وبالتالي تخؼ 
لديو متعة المتابعة أو القراءة لمسرحية مف المسرحيات، ولذلؾ فإف وضوح الحوار لو دوره 
الرئيس في إيصاؿ الإبداعات الفنية لممشاىد أو القارئ بالشكؿ والمضموف ومف خلبلو 
يتعرؼ الطفؿ عمى سمات شخصيات المسرحية، فيتفاعؿ معيا ويتنبأ لما ستقدمو ىذه 

 .   الشخصيات في مشاىد لاحقة
عمى الكاتب أف يكوف حذر وىو يستخدـ الحوار في مسرحيتو، إذ لا بد عميو أف : الاقتصاد . ب

يحسف انتقاء الكممات، وأف يعمؿ عمى الابتعاد عف الجمؿ والعبارات التي لا تضيؼ شيئا 
خير )جديدا إلى النص المكتوب، وبشكؿ تكوف فيو الكممات قميمة والمعاني كثيرة، كما يقاؿ 

لأف قصر العبارة واتضاح دقتيا يعتبراف مف وسائؿ الاتصاؿ السريعة  (الكلبـ ما قؿ ودؿ
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في قراءتو أو مشاىدتو لأحداث المسرحية، وىذا يقضي بأف تخمو  (التمميذ)التي تريح الطفؿ 
لغة المسرحية مف كؿ تقييد أو استطراد أو غموض ، وأف تكوف معبرة ومركزة، لأف المغة 

بسيولة مبعدة عنو الممؿ والإرىاؽ والشرود، وبناء عمى  (التمميذ)السمسة تنفذ إلى ذىف الطفؿ 
ذلؾ لابد عمى الكاتب أف ينتقي خيرة الأساليب المعبرة عف فكرتو، وأف يبذؿ قصارى جيده 

في تجميع معموماتو وأساليبو في اسطر قميمة مف الحوار كي يحتفظ بثبات الفكرة في 
 (36-33، 1998: حسف مرعي)." المسرحية

إف مراعاة مقتضى الحاؿ مف المحاسف التي تعمي مف قيمة الحوار، فمف ذلؾ وفرة الممح " 
( 153، 2001: احمد ظمط)" والنكات في الممياة، وفخامة الأسموب في المأساة

إف الإيقاع في "لكؿ حوار إيقاعو لذا يعتبر الإيقاع مف أىـ مقومات الحوار:   الإيقاع . ت
المسرحية ىو بمثابة النبض في الجسـ البشري، والإيقاع في الحوار يشبو اليارموني في 

الموسيقى، فيجب أف يتمتع الكاتب بمقدرة جيدة عمى ترتيب كمماتو الترتيب الصحيح الذي 
 (34، 1998: حسف مرعي)" يكوف لو أكبر الأثر عمى المتفرج

يرى الباحث إف نوع ومستوى المغة المستخدمة في الحوار يجب أف تتناسب : لغة الحوار . ث
والفئات العمرية للؤطفاؿ، كما يجب أف تكوف لغة بسيطة وواضحة وغير معقدة، ويجب أف 
تصاغ الأىداؼ المغوية داخؿ الحوار خصوصا تمؾ الكممات والتراكيب المغوية الجديدة عمى 
التلبميذ فتوضع في جمؿ جميمة وبسيطة الصياغة واضحة المعنى، بحيث يستطيع التمميذ 

أف يدرؾ معناىا مف وضعيا داخؿ الجممة كما يمكف استخدـ أسموب التأكيد مف خلبؿ تكرار 
استخداـ الكممات الجديدة داخؿ أحداث المسرحية وربطيا بالحدث، ويجب البعد عف تطويؿ 

أف تختصر  (الإرشادات المسرحية)الحوارات، فيمكف لمجممة المصحوبة بالحركة ذات الدلالة 
كما يجب أف يحمؿ النص بالقيـ الدينية والأخلبقية والسموكية التي .صفحات مف الحوار

 . ينشدىا المنيج
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 دور المسرحية التعميمية في التربية والتعميم 4. 8. 2
المسرحية التعميمية ىي نموذج أدبي فني "أف  (70، 2011 )    يرى إسماعيؿ عبدالفتاح 

الحبكة : يحدث تأثيراً تربوياً في المتمقي معتمداً عمى عدة عناصر أدبية أساسية منيا
الأزياء، والإضاءة، والمؤثرات، : الدرامية، والشخصيات، والحوار، وتقنيات مساعدة ومنيا

 ". والديكور
: أف دور المسرحية يتمخص في الآتي (18، 1990)     ويرى موسى كولدبرنج 

 
إثراء قدرة الطالب عمى التعبير عف نفسو، وبالتالي قدرتو عمى التعامؿ مع المشكلبت  . أ

. والمواقؼ
تعمـ الطالب إطاعة الأقراف في المواقؼ، وتطوير ميارات القيادة والمشاعر الإنسانية  . ب

 .كالشفقة والمشاركة الوجدانية والتعاوف
 .الثقة بالنفس وتقوية روابط الصداقة . ت
تعزيز القيـ والعادات الإسلبمية الرفيعة النبيمة، ومحاربة العادات السيئة والمخمة بأخلبؽ  . ث

. المسمـ
. تنمية الحواس وتطويعيا عند الحاجة . ج
. تعريؼ الطالب بالآخريف، وتفحص شخصياتيـ، وىي نوع مف الفراسة . ح
. تشعره بالمتعة، وبالتالي الإقباؿ عمى التعمـ . خ

أف مف أىـ أدوار المسرح  (73- 72، 2011)ويرى إسماعيؿ عبدالفتاح عبدالكافي 
 .تبسيط المواد الدراسية عف طريؽ مسرحتيا بأسموب مشوؽ

 
 

  المسرحية الشعرية في المسرح التعميمي5. 8. 2
ىي المسرحية التي يكوف حوارىا شعراً، وىذا النوع مف المسرحيات  المسرحية الشعرية

ولا . قؿ كثيراً في عصرنا الحديث في مسرح الكبار، لميؿ المؤلفيف إلى معالجة القضايا الواقعية
 .شؾ أف الأنسب ليا لغة الحياة النثرية، وليست لغة الشعر التأممية
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المسرحية الشعرية أليؽ بمعالجة القضايا الكونية والفمسفية، والصراعات الداخمية "
لمنفس البشرية، في حيف أف المسرحية النثرية أنسب لمعالجة القضايا الواقعية، وفي مسرح 

الطفؿ يشجع فريؽ مف النقاد عمى كتابة المسرحية الشعرية لمطفؿ لأنيـ يرونيا تتنسـ الذروة 
قياسا بفنوف أدب الأطفاؿ الأخرى، وذلؾ لما تتضمنو مف عناصر الجذب والتشويؽ لاسيما 

 (144، 2013: عمي خميفة )" الإيقاعي أو الموسيقي
يرى الباحث أف المغة الشعرية الرفيعة جميمة ومحببة للؤطفاؿ ولكف يجب أف تتناسب 
والمخزوف المغوي للؤطفاؿ ، كما أف الأنسب لكتابة مسرحيات الأطفاؿ ىو الشعر الحر وليس 
الشعر العمودي لاف الشعر العمودي قد يترتب عمى استخدامو التقيد ببعض الكممات والعبارات 
التي قد لا يريد المؤلؼ استخداميا ولكنو يكتبيا ليكتمؿ بيا البيت الشعري، وفي الوقت نفسو 

يجعمو يضحي ببعض المعاني، إذا ما كاف البيت الشعري قد انتيى وقفؿ بالقافية، والمغة 
الشعرية تضفي عمى النص المسرحي بعداً جمالياً مف خلبؿ الإيقاع والموسيقى الشعرية، ومف 

 .الممكف خمؽ عوالـ خاصة لمنص
 

 الأطر النظرية لمسرح العرائس 9. 2
 مقدمة لمسرح العرائس 1. 9. 2

     يعرؼ فف العرائس بأنو نوع مف أنواع التمثيؿ تتـ فيو الحركات بواسطة عرائس، يتـ 
تحريكيا مف وراء ستار يصمح لعرض الموضوعات في بساطة لا تتوفر لمتمثيؿ العادي ويعتمد 

، 2005: عزة خميؿ عبدالفتاح)." عمى النواحي البصرية أكثر مما يعتمد عمى الحوار المفظي
24 )

عرائس : "    ويعد ىذا النوع مف المسرح محبب لدى الأطفاؿ ويعرؼ مسرح العرائس بأنو
تصنع مف الخشب أو الورؽ أو البلبستيؾ، عمى ىيئة شكؿ بشري أو حيواف، بحجـ يتناسب 
والمسرح الذي ستظير فيو، ويقوـ بتحريكيا لاعبوف عبر فتحة في صندوؽ يختفي فيو ىؤلاء 

اللبعبوف ويحركوف عرائسيـ بناء عمى حوار ومؤثرات صوتية مسجمة مسبقا عمى أشرطة، ومف 
لينا )" أنواعو العرائس القفازية، وعرائس الماريونيت، وعرائس جاوا، وعرائس خياؿ الظؿ وغيرىا

( 109، 2007: أبو مغمي ومصطفى قسيـ ىيلبت
 
 

نشأة العرائس إلى العصور والمجتمعات الأسطورية، حيث كانت العرائس والأقنعة     ترجع 
تعملبف كناقؿ لمرسائؿ الشفاىية بيف الناس والآلية، لقد ارتبطت العرائس بخياؿ الإنساف منذ 
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تاريخو الحضاري فيي نتاج خياؿ الإنساف الأوؿ، عرفيا قدماء المصريوف والفينيقيوف، وعرفتيا 
الحضارة اليونانية قبؿ أف تعرؼ المسرح الدرامي البشري نفسو، لدرجة أنو يمكف القوؿ بأف 

تاريخ العرائس يتعمؽ في التاريخ الإنساني بعمؽ الحضارة البشرية ذاتيا ومف الثابت تاريخياً إف 
العرائس كانت اسبؽ مف الإنساف في التمثيؿ والتشخيص، فقد سمح لفناف عرائس يدعي 

بأف يقدـ عروضو العرائيسية بالماريونت في المسرح الكبير لديونيس في القرف  (بوثينوس)
( 11، 2005: كماؿ الديف حسيف)." ـ.الخامس ؽ

     
    ويقوـ مسرح الدمى عمى بعث الحياة في الدمية وىذه الحياة لا تسحر الأطفاؿ وحدىـ بؿ 

تثير نفوس الكبار أيضاً، لذا فإف مسرح الدمى في نشأتو الأولى لـ يكف للؤطفاؿ، بؿ كاف 
لمكبار، وما يزاؿ الكبار يجدوف في عروضو متعة كبيرة، بؿ أف بعض مسارح الدمى مخصصة 

( 305، 1986: ىادي نعماف الييتي)." لمكبار وحدىـ
 

 الدمى، في الحياة تتجسد العرائس مسرح وفي (100، 2011)     ويرى أحمد عمي كنعاف 
 يتعاطفوف وصغاراً  كباراً  يجعميـ باىراً  شيئاً  لمناظريف تبدو تمؾ وحياتيا وتفكر، وتتكمـ، فتتحرؾ،
 جعمو العرائس، مسرح عمى الإقباؿ ىذا .وعقوليـ قموبيـ ليا ويفتحوف عمييا، ويقبموف معيا،
 التي القصة إف .وترسيخيا وتأكيدىا التربوية، الأىداؼ إبراز عمى التعميمية الوسائؿ أقدر مف

 وأجواء وموسيقية صوتية ومؤثرات مثيرة حركات مف يرافقيا ما مع العرائس، تمؾ تقدميا
 القيـ وترسيخ الميارات، واكتساب والخبرات المعارؼ تثبيت في فعالاً  عاملبً  تشكؿ موحية،
. والإنسانية والوطنية القومية المشاعر وتعميؽ والأخلبؽ والعادات

 
الطفؿ يستمتع بحركات الدمية ورقصاتيا وأغنياتيا، كما يتقبؿ ما تقولو لو برضا بالغ،       ؼ

بؿ إف كثيراً مف النصائح التي يعزؼ عنيا الطفؿ، في العادة فإنو يتقبميا حيف تحدثو بيا 
الدمية المحببة، ومف ىنا يتضح الأثر النفسي لمسرح الدمى، إذ إف خياؿ الطفؿ يجعؿ مف 

 (304، 2012: ىادي نعماف الييتي). الدمية حية حياة كاممة
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 أنواع مسرح العرائس 2. 9. 2
 

عرائس العصا، عرائس الماريونيت و دمي :       ينقسـ مسرح العرائس إلى ثلبثة أنواع ىي
: القفاز، وتفصؿ كالآتي

ىي أبسط أنواع العرائس يتـ التحكـ فييا عف طريؽ عصا واحدة، يتـ إدخاليا : عرائس العصا
داخؿ جسـ العروسة أو تثبت بظير العروسة، وبواسطة العصا يتـ تحريؾ العروسة حوؿ 

وتتميز ىذه العروسة بمناسبتيا لصغار الأطفاؿ في مرحمة ما قبؿ  (مساحة التحريؾ)المسرح 
المدرسة، فيمكف تصنيعيا بسيولة بتثبيت العصا بأي عروسة أو دمية مثؿ عرائس الحيوانات، 
الأشكاؿ المرسومة، والصور المنزوعة مف الجرائد والمجلبت، أو بثمار الخضروات والفاكية، 

: ىادي نعماف الييتي) .وأيضاً ىذا النوع مف العرائس سيؿ الاستخداـ بالنسبة لصغار الأطفاؿ
2012 ،50 )

وتعرؼ أيضاً بعرائس الخيوط أي التي يتـ تحريكيا بواسطة : عرائس الماريونيت . أ
وىي عبارة عف أشكاؿ متصمة " خيوط أو أسلبؾ في الغالب تكوف دقيقة وغير مرئية،

أجزائيا يتـ التحكـ فييا مف أعمى بواسطة خيوط متينة مف النايموف الرفيع الشفاؼ 
الشديد المتانة لا يرى بوضوح أثناء العرض أو مف أسلبؾ رفيعة يتراوح عددىا 

خيطاً حسب حجـ العروسة، ويتـ تثبيت ىذه الخيوط بجسـ الدمية بأسموب (40-1)مف
فني دقيؽ، وتتكوف العروسة مف أجزاء منفصمة تثبت عمييا الخيوط لكي يسيؿ 

تحريكيا خاصة مفاصؿ الكتفيف والرأس والرقبة والوسط والأرداؼ والساقيف والقدميف 
ويتـ تشغيؿ أو تحريؾ العروسة بواسطة الخيوط المثبتة في حامؿ عمى شكؿ مصمب 

( 113، 2007:لينا أبو مغمي، ومصطفى قسيـ ىيلبت)." في معظـ الأحياف
وتسمى أيضاً بعرائس الأيدي، وىي الأكثر استخداماً في عروض : دمي القفاز . ب

: العرائس وليا أشكاؿ مختمفة ولكف يمكف تقسيميا إلى نوعيف ىما

. العرائس ذات الفـ المتحرؾ .1
 (56-55، 2005: كماؿ الديف حسيف)." العرائس ذات الأيدي المتحركة .2
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 مسرحيات مسرح العرائس 3. 9. 2
مسرحيات تاريخية، :      تتنوع المسرحيات مسرح العرائس مف حيث مواضيعيا، فمنيا

. مسرحيات أسطورية، مسرحيات اجتماعية،  مسرحيات دينية وغيرىا مف المواضيع
:      وتتنوع المسرحيات مسرح العرائس مف حيث المذاىب أو التيارات المسرحية، ومنيا
مسرحيات واقعية، مسرحيات طبيعية، مسرحيات تعبيرية، مسرحيات ممحمية، مسرحيات 

 .فنتازيا، مسرحيات عبثية واتجاىات أخرى
     وتتنوع المسرحيات مسرح العرائس أيضا في الشخصيات التي تقدميا، فبعضيا شخصيات 

شخصيات : خمط في الشخصيات، لتكوفوأحيانا يتـ . واقعية وبعضيا  شخصيات غير واقعية
 .بشرية وشخصيات غير واقعية عرائسية أو خيالية

     ويتميز مسرح الدمى بطغياف الخياؿ الذي يبتكره الفناف، أنو عالـ مف الفنتازيا تتسع آفاقو 
إلى حيث تتسع آفاؽ خيالات الفناف، وعمى ىذا يقاؿ عنو أنو مسرح الخوارؽ، لأف مف المألوؼ 

 (205، 2012: ىادي نعماف الييتي). أف نجد فيو الخارؽ لممألوؼ
بما تحويو مف دلالات رمزية وبما تنطوي "     وتعتبر الدمية في المسرح وسيمة تعبير مكتممة، 

عميو مف إمكانيات تعبيرية، وىي بيذا تكوف أقوى تأثيراً مف الممثؿ بكؿ آدميتو وطاقتو 
البشرية،وكاف جوردف كريج يحمـ أف يكوف ممثمو مثؿ الدمى، بؿ وأف يتفوؽ عمييا، وىذا ما 

، 2004)وقد ذكر أبو الحسف سلبـ ( 161، 1986: وينفرد وارد)." أسماه بالدمية الخارقة
الطفؿ يرى دائما الدمية : "أف شارلس نوبية قد عبر عف ذلؾ خير تعبير حيث قاؿ (57-58

 والأطفاؿ يعشقوف ىذا النوع مف المسرح لارتباطو ."كائنا حياً، ويتعامؿ معيا عمى ىذا الأساس
.  بعالميـ الذي يتسـ بالخياؿ

 
 

 لمعب والأداء التمثيمي عند الأطفال الأطر النظرية 10. 2
  مقدمة عن المعب عند الأطفال1. 10. 2

‌

حركة، أو سمسمة مف الحركات "      لمصطمح المعب العديد مف التعريفات حيث عرؼ بأنو 
بقصد التسمية، أو المعب عبارة عف السرعة والخفة في تناوؿ الأشياء أو استعماليا أو التصرؼ 

استغلبؿ طاقة الجسـ الحركية في جمب المتعة النفسية لمفرد، ولا يتـ : بيا، ويعرؼ أيضاً بأنو
لكف تعريؼ كاتريف تايمور، يبدو أنو أكثر انتشارا، إذ تعرؼ . المعب دوف طاقة ذىنية أيضاً 

المعب عمى أنو أنفاس الحياة بالنسبة لمطفؿ، انو حياتو، وليس مجرد طريقة لتمضية الوقت، 
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شغاؿ الذات، فالمعب لمطفؿ كما ىو التربية، والاستكشاؼ، والتعبير الذاتي، والترويح والعمؿ  وا 
( 30، 2001: ماموف زرقاف الفرخ)." لمكبار

أي نشاط يمارسو الطفؿ دوف أية ضغوط عميو مف البيئة )      وعرؼ المعب أيضاً بأنو 
مما يشير إلى أف المعب . المحيطة بو والمتمثمة في بيئتو العائمية والاجتماعية والبيئة الطبيعية

كما أنو قد يكوف لو ىدؼ . ىو نشاط تمقائي، إلا أنو قد يتـ بناء عمى اقتراح مف الآخريف
ويرى . محدد، وغالباً ما يكوف نشاطاً نافعاً، إلا أنو قد يكوف عديـ الفائدة في بعض الأحياف

أف المعب ىو نشاط حر ومستقؿ ومرتبط بالفراغ وبالوقت وأنو لا يمكف تقدير نتائجو  (كيموا)
مقدماً، ولذا فأنو قد يكوف غير منتج، كما انو يعد نشاطاً خالياً وقد يكوف منظماً وفقاً لقواعد 

. ولوائح وتقاليد معروفة مسبقاً 
نشاط موجو :" بأنو (152، 2008)    وقد عُرفتو أيضاً لينا أبو مغمي ومصطفى قسيـ ىيلبت 

" أو غير موجو يقوـ بو الأطفاؿ مف اجؿ تحقيؽ المتعة والتسمية
عممية تمثيؿ تعمؿ عمى تحويؿ المعمومات الواردة لتتلبءـ مع حاجات :"    وعرفو بياجيو بأنو

ويعتبر المعب الوسيط الطبيعي الذي . الفرد، فيو جزء لا يتجزأ مف عممية النمو العقمي والذكاء
يعبر فيو الطفؿ عف ذاتو حيث يظير مشاعره المتراكمة، وتعبيره عف ىذه المشاعر يجعمو 

مستعدا لمواجيتيا ويتعمـ ضبطيا وتنمية نفسو بذاتو، وبالتالي يتمكف مف توسيع حدود التعبير 
( 153، 2008)لينا أبو مغمي ومصطفى قسيـ ىيلبت )" عف شخصيتو في جو مريح

. المعب يكسب الأطفاؿ الميارة والقوة والفيـ"     كما تناوؿ ىادي نعماف أىمية المعب وفوائده 
صدار الأحكاـ، وما  فالطفؿ يشارؾ أقرانو في إعداد الخطط وفي تنفيذىا، ووضع القواعد، وا 
إلى ذلؾ، وىذا ما يعينو عمى الاستقلبؿ عف الكبار، ويقوؿ أحد المربيف وراء كؿ لعبة مغزى 

 (278، 2012: ىادي نعماف الييتي)" أكبر مما تراه العيف
إف المعب يعد : "      ويرى فرويد أف المعب ينقؿ الطفؿ مف عالـ الواقع إلى عالـ الخياؿ

أو بمعنى . الانشغاؿ المفضؿ وبقوة لدى الطفؿ، وأنو مف خلبؿ المعب يكوف عالـ خاص بو
. آخر فإنو ينقؿ الأشياء أو الأحداث المحيطة بعالمو الخارجي إلى عالـ آخر خيالي خاص بو

يعد المعب نشاطاً اجتماعياً، حيث أف المعب الخيالي أو الرمزي الذي يقوـ بو الطفؿ " كما  
. إنما يعبر عف مستوى المغة المستمدة مف البيئة أو المحيط الاجتماعي الذي يعيش في إطاره
وتشير الموسوعة البريطانية إلى أف المعب يعد نشاطا إراديا بغرض تحقيؽ السرور لمف يقوـ 

( 14، 2005: محمد محمد الحماحمي)." بو
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     ويلبحظ في التعريؼ الأخير ربط بيف المعب ومستوى المغة المستمدة مف البيئة أو المحيط 
الاجتماعي الذي يعيش فيو الفرد نتيجة التأثر بو، وىذا يشير لأىمية المحيط الاجتماعي في 
اكتساب المغة، كما لـ يغفؿ دور المعب في اكتساب المغة فقد عرفت المسرحية في العديد مف 
المغات بالمعب، فيي لعب يقوـ عمى العديد مف الأسس الفنية والعممية التي تضبطو وتنظمو 
وتقدمو بالصورة التي يمكف أف تكسب القيـ وتعمؿ عمى تعديؿ سموؾ أفراد المجتمع، لسموؾ 

.  مرغوب فيو وىو ما تيدؼ إليو التربية
إنساف بدائي ولد في طبعو المعب وحب "أف الطفؿ  (42، 2007)ويرى حسني عبدالمنعـ 

ولو خياؿ . التقميد والمحاكاة وغالباً ما يبدي ميارات مثيرة لمدىشة في إعادة تصرفات الآخريف
".  نشط فيو يستخدـ الرموز بالفطرة

دوافع الإنساف إلى المحاكاة ، تعتبر مف أبرز  "(30. ت.د)     بينما يرى إبراىيـ حمادة 
خصائص عممية إبداعو الفني، ومع أنيا تكاد تكوف قسمة بيف سائر المخموقات الحية، إلا أنيا 

فيو يكتسب معرفو عف طريؽ المحاكاة ، كما أنو يميؿ . أشد تأصيلًب وأقوى تطبعاً في الإنساف
." بفطرتو إلى الإيقاع والوزف، ويستمتع بمشاىدة المحاكيات الفنية التي تشبع رغبتو في التعمـ

نظرية أرسطو في التراجيديا تنتمي في "إلى أف  (46، 2006)    وقد أشارت فاطمة يوسؼ 
مف : أحد جذورىا إلى النظرية العامة التي تؤكد العلبقة بيف المحاكاة والتعميـ، فيو يقوؿ
أوليما : المرجح أف الشعر عامة ينبع مف نزعتيف عميقتيف ومتأصمتيف في الطبيعة البشرية

غريزة المحاكاة التي تزرع في الإنساف منذ الطفولة وتميزه مع سمات أخري عف الحيواف، 
كما أنو يتعمـ أولى دروس الحياة . فالإنساف ىو أكثر المخموقات ميلًب إلى المحاكاة وقدرة عمييا

مف خلبليا ولا تقؿ لذة الإنساف عند مشاىدتو المحاكاة عف ممارستو ليا، وىي متعة يشترؾ 
وقد نفيـ مف موقؼ أرسطو ىذا أف ميؿ الطفؿ الطبيعي إلى المعب والمحاكاة . فييا كؿ البشر

." يفضي بصورة حتمية إلى ظيور المسرح
كممة الدراما مستمدة مف الكممة اليوينانية "إلى أف  (3-2. ت.د)وقد ذكر بيتر سيمد 

(Dran) وفي الدراما، أي في الفعؿ والنضاؿ يكتشؼ الطفؿ  (أنا أفعؿ، أنا أناضؿ) ومعناىا
الحياة والنفس، عف طريؽ المحاولات النفسية والانفعالية، ثـ عف طريؽ التدريب المتكرر وىذا 
المعب الدرامي، ويمكف أف تتطور التجارب الفردية المثيرة إلى تجارب جماعية، وفي مثؿ ىذه 
الحالة يكوف دور المدرس ىو دور الحميؼ المحبوب وفي ىذه الدراما نلبحظ صفتيف ميمتيف 
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الاندماج الكامؿ فيما يقوـ بو الفرد، مع استبعاد كؿ  (والانيماؾ ىو. ىما الانيماؾ والإخلبص
، أما الإخلبص (الأفكار الأخرى بما في ذلؾ الرغبة في وجود متفرجيف أو حتى إدراؾ وجودىـ

فيو شكؿ كامؿ مف الأمانة في تصوير أي دور يكوف مصحوباً بشعور عميؽ بالحقيقة )
"  ، وىذا يتحقؽ بصورة واضحة عند الانيماؾ في التمثيؿ (والخبرة

 

 

  المحاكاة عند الأطفال2. 10. 2
 

يقوؿ أرسطو في معرض حديثة عف الدراما إننا مطمئنوف إلى أف ىذا الفف، لو "
أنقرض يوماً لاخترعو مرة أخري الأطفاؿ مف ذوي السنتيف والثلبثة، فالأطفاؿ في ىذا العمر، 
يصبحوف كباراً بالمحاكاة، وبالتالي ممثميف لاعبيف في الكوميديا الإنسانية، ويمكف اعتبار ىذا 

وتمر  ( 69، 2011: أسماء إبراىيـ أبوطالب)." كما اعتبره الكثيروف جزءاً مف العممية التربوية
:  عممية المحاكاة عند الأطفاؿ بأربعة مراحؿ

 

ويتمثؿ في تقميد الطفؿ لغيره دوف قصد أو غرض نتيجة لميمو : التقميد التمقائي . أ
 .الفطري إلى تقميد أبيو في مشيتو أو كلبمو أو حركتو

ما يصدر عف الطفؿ اضطراريا بعد صدوره عف غيره كالتثاؤب : التقميد المنعكس . ب
ويظؿ ىذا التقميد تقميدا . والضحؾ والبكاء فور رؤية طفؿ آخر يفعؿ شيئا مف ذلؾ
لى أي مرحمة سنية . منعكسا عميو مف غيره طواؿ حياتو وا 

تقميد متعمد مف طفؿ يدفعو ميمو الطبيعي إلى التقميد فيحاكي مشية : التقميد المقصود . ت
أو كلبما أو يقمد حيوانا في صوتو وحركتو مع قدرة عمى التحكـ في تقميده وىو نوع 

يصاحب الأطفاؿ في السنة الثانية أو الثالثة ويستمر ويتطور معو 
وىو التقميد المصحوب بالخياؿ، حيث يستخدـ الطفؿ عصا ليقمد : التقميد التمثيمي . ث

الفارس عمى حصانو أو تتحوؿ قطعة خشب في يده إلي مسدس أو بندقية وتصبح 
ويعمؿ عمى نمو خياؿ . الدمية طفمة، وذلؾ يبدأ في السنة الثانية أو الثالثة إلي السابعة

( 86، 2004: أبو الحسف سلبـ)."الطفؿ
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   أقسام المعب عند الأطفال3. 10. 2
 

:       يقسـ العمماء والباحثوف المعب عند الأطفاؿ إلى ثلبثة أنواع ىي
 المعب الإسقاطي  . أ

 المعب الشخصي  . ب
 المعب التخيمي . ت

 

بيتر )"      المعب الإسقاطي والمعب الشخصي يعملبف عمى تكويف التناسؽ العقمي والنمو
المعب مطمب مف المطالب الإنسانية "أف  (32، 2007) وترى فاطمة يوسؼ (12. ت.د: سيمد

لينمو الطفؿ جسمياً وعقمياً واجتماعياً، فالمعب مرتبط ارتباطاً عضوياً وفكرياً بالأداء الدرامي 
سواء بالنسبة لممؤدي أو المتمقي، والمعب ما ىو إلا نشاط في أشكاؿ مختمفة مف الألعاب 

" الحركية والألعاب التخيمية، والألعاب التعميمية، والألعاب التركيبية
 

   ىناؾ مف يرى أف لمطفؿ طبيعة اندماجية تصاحب فترة لعبو الإسقاطي، حيث يظير الرفيؽ 
الخيالي وحيث فترات المعب الشخصي والمعب الجماعي، فالطفؿ في أثناء ممارستو لمعب 

يكوف مندمجاً مع الشخصية التي تخيميا رفيقاً لو وأعارىا صوتو وحركاتو ومشاعره إذ تخيؿ 
( 65، 2004: أبو الحسف سلبـ)" صوتيا وحركاتيا ومشاعره

 
  وىناؾ مف يرى أف المعب حالة مف حالات الإخلبص في أداء ميمة مختارة ومحبوبة إذ 
يستمتع فيو المندمج استمتاعاً يعزلو عف العالـ المحيط فترة اندماجو وىو حالة مف حالات  
الإخلبص لمميمة نفسيا وىو ركيزة فف الممثؿ في الاتجاه المعايش بالتجسيد ولا يفرؽ بيتر 

سيمد بيف الاندماج والانيماؾ، حيث يرى الانيماؾ ىو الاندماج الكامؿ فيما يقوـ بو الفرد وىو 
يظير عند الطفؿ في عممية الرفيؽ الخيالي بدليؿ أف الطفؿ يمتنع عف المعب إذا شعر بمراقبة 

 (65، 2004:أبو الحسف سلبـ)"مف الكبير أو محاولة التدخؿ في المعب
 

أف المعب الإسقاطي والمعب الشخصي يؤثراف تأثيراً كبيراً عمى "      ويشير بيتر سيمد إلى 
بناء شخصية الإنساف وعمى سموكو ككؿ، وكذلؾ عمى درجة قابميتو لأف يكوف شخصية 
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صالحة لمعيش في المجتمع، لأف الإنساف سيكتسب ما يكتسبو مف قدرة عمى النمو نتيجة 
لفرص المعب التي تتاح لو، كما قد يخسر جزءاً مف ذاتو بصفة دائمة إذا لـ تتح لو ىذه 

وىذا الجزء مف الذات الذي لـ يخمؽ قد يكوف سبباً فيما يعانيو المرء في مستقبؿ . الفرصة
حياتو مف صعوبات، وفقداف لمثقة، وليذه الأسباب وغيرىا يستفيد الأطفاؿ المتخمفوف عقمياً مف 

فرص المعب التي تتاح ليـ في مرحمة متأخرة مف حياتيـ في بناء أو إعادة بناء ذواتيـ 
ومف المعب . فيحققوف بذلؾ في مرحمة متأخرة مف العمر ما كاف ينبغي أف يحققوه مف قبؿ

الإسقاطي ممكف أف تنمو القدرة عمى الملبحظة والتركيز والصبر وتعمـ القراءة والكتابة وفي 
بيتر ). المعب الشخصي تنمو القدرة عمى القيادة والتمثيؿ والتحكـ الشخصي والكلبـ والاستماع

 (6-5، .ت.د: سيمد
 

مما سبؽ يرى الباحث أف ىناؾ فرقاً بيف المعب الشخصي والمعب الإسقاطي يتطمب      
: التوضيح

المعب الإسقاطي يعتبر دراما يستخدـ فييا الطفؿ عقمو كمو دوف أف يستخدـ جسمو بنفس  . أ
الدرجة، وفي ىذا النوع مف المعب يستخدـ الكنوز التي تأخذ حدود شخصيات خيالية أو 

الذي تدور فيو الدراما، وفي المعب الإسقاطي  (مسرح)قد تصبح جزءاً مف المكاف 
المثالي لا نرى الجسـ كمو مستخدماً، فقد يقؼ الطفؿ ساكناً أو يجمس أو يستمقي عمى 
ظيره مستخدماً يديو بصفة أساسية وتتـ الحركة الرئيسة خارج الجسـ، ويتميز الجميع 

بينما المعب الشخصي دراما .  بالانيماؾ العقمي الشديد، كما يحدث إسقاط عقمي واضح
والتشخيص ويدخؿ فيو  (ويتميز بالحركة)واضحة فالطفؿ يستخدـ شخصو أو ذاتو كميا 

الرقص كما تظير خبرة تمثيؿ الأشخاص والأشياء، كما يأخذ عمى عاتقو مسؤولية القياـ 
.  بدور ما

وتدب الحياة في . في المعب الإسقاطي يكوف الميؿ نحو اليدوء مع ثبات الجسـ. ب
الأشياء التي يمعب بيا الطفؿ أكثر مما ىي في الطفؿ ذاتو، وىي التي تقوـ بالتمثيؿ 

وفي المعب الشخصي يميؿ الطفؿ إلى . رغـ أف الطفؿ قد يستخدـ صوتو بشكؿ واضح
. استخداـ الصوت والحركة الجسمية، فإذا لـ يستخدـ صوتو فإنو يستخدـ جسمو
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كما أنو أكثر . المعب الإسقاطي مسؤوؿ بدرجة كبيرة مف نمو صفة الانيماؾ. ت
وضوحاً في المراحؿ المبكرة مف عمر الطفؿ حيف لا يكوف قد تييأ بعد لاستخداـ جسمو 

ويظير المعب الشخصي بشكؿ واضح في الخامسة مف العمر، ثـ ينمو ويزداد . كمو
 . وضوحاً كمما زادت قدرة الطفؿ عمى السيطرة عمى جسمو

 
الممثؿ ىو الإنساف الذي يجسد شخصية غير شخصيتو : "ويعرؼ الممثؿ أيضاً بأنو

مثؿ، شخص، : ويقاؿ في مثؿ ىذه الحالة. الحقيقية أماـ جميور ما، ويقوـ بذلؾ عف قصد
يماف عوف، )."  أدى دوراً، لعب دوراً  ( 358، 2004ادوارد معمـ، وا 

 
     أما المعب التخيمي فيو التحوؿ مف النشاط الوظيفي العممي إلى النشاط التصوري، أي مف 
الأفعاؿ إلى الأفكار، وعمى ذلؾ فإف السماح ليذا الموف مف المعب أف يزدىر وينمو إنما يقدـ 

لمطفؿ فرصة ىائمة كي تنمو قدراتو المعرفية التي تمكنو مف التفاعؿ عمى مستوى تجريدي مع 
عندما يقمد الطفؿ الكبار في أفعاليـ وسموكيـ وتصرفاتيـ، وىو في ذلؾ العالـ الواقعي فيما بعد 

وىذا النشاط . كمو يدرؾ ويتذكر ويتصور ويفكر، فيو إذف يقوـ بنشاط معرفي واضح لو تماماً 
يكوف الطفؿ معبراً عنو بنشاط لغوي يستخدـ فيو مياراتو المغوية التي أتقنيا ومعبراً عف 

، 2007: فاطمة يوسؼ)" انفعالاتو بيف ما يمعبو أدوار وبيف أشياء ىي رموز لألعابو المختمفة
36-37 )
 
 
 

 المعب والمحاكاة والدراما التمقائية 4. 10. 2
أف الطفؿ يشتد ميمو إلى المحاكاة والتقميد والتمثيؿ،  (29، 2010 )     يرى حسف مرعي

فيمثؿ القصص التي يسمعيا مف الناس الذيف يستغرب أعماليـ وأشكاليـ وىو يمثؿ في 
أف الأطفاؿ في ىذه الفترة يفكروف بأيدييـ وأرجميـ أكثر : محاكاتو كؿ ما يرى ويسمع حتى قيؿ

وىذا يستدعي دفع الأطفاؿ إلى التمثيؿ والخطابة والرياضة وتنمية . مما يفكروف بعقوليـ
لما لمتمثيؿ مف وسائؿ وآليات تستطيع أف تزود الطفؿ بمخزوف لغوي كبير ." ىواياتيـ الحركية
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مف خلبؿ المفردات والتراكيب الجديدة واستخداميا في مواقؼ مشابية لمموقؼ المسرح وتكويف 
. العديد مف الجمؿ

لا تيدؼ إلى إقامة عرض      فالمعب والمحاكاة يشكلبف نوعا مف الدراما التمقائية التي 
نما تيدؼ أولًا وأخيراً إلى تنمية القدرات الإبداعية والابتكارية عند الطفؿ إلى جانب . مسرحي وا 

تحقيؽ أىداؼ أخرى تتحقؽ تمقائياً بمجرد تحقيؽ اليدؼ الأساسي ليا مف ىذه الأىداؼ خمؽ 
الروح الاجتماعية، وتحقيؽ التوازف النفسي عند الأطفاؿ ونمو القدرات المغوية والحركية لمطفؿ 

 (67، 2004:ابو الحسف سلبـ)" والقدرة عمى التذوؽ الفني لدى الطفؿ
 

 

 المعب والأداء التمثيمي عند الأطفال 5. 10. 2
دراما خالصة سواء كاف "إف المعب  (206: 1989 )ويرى مصري عبدالحميد حنورة 

لعباً شخصياً أو لعباً إسقاطياً، وسواء كاف لعباً واقعياً أو لعباً تخيمياً، وأي لعب يحتوي عمى 
ولكف ما يميز الأداء التمثيمي عموما عند الأطفاؿ، ىو تمؾ التمقائية التي . عنصر تمثيمي

يتمتعوف بيا في الصغر، وىي تمقائية إذا أحسف توجيييا، فأنيا يمكف أف تفيد في إكساب 
ومف ىذه النقطة تحديداً تـ الانتباه . " الطفؿ العادات الملبئمة لتوافقو النفسي والاجتماعي

لطبيعة المتعمـ وفئتو العمرية وخصائصو في وضع المناىج الحديثة التي تجعؿ التمميذ محوراً 
لمعممية التعميمية ولو دور ايجابي وليس مجرد متمؽٍ بؿ أصبحت العممية التعميمية تدور حوؿ 

 لما يقدـ لو فقط، وىذا ما نادت بو الفمسفة ياً المتعمـ وتعمؿ عمى أف يكوف فعالًا وليس متمؽ
الحديثة في وضع المنيج بأف لا يكوف دور المتعمـ سمبياً بؿ يجب أف تدور كؿ العممية 

. التعميمية لتفعيؿ دوره فيو المعني بالتعمـ واكتساب المعارؼ والخبرات
ومف ىذه النقطة يرى الباحث أف تعمـ المغات ومياراتيا يرتبط بالمسرح بصورة كبيرة 

لما لممسرح مف إمكانيات ووسائؿ قادرة عمى جعؿ المتعمـ يستخدـ المغة اليدؼ بصورة 
مقصودة تعمؿ عمى إكسابو مياراتيا بالتدريب والمراف ابتدءاً مف مرحمة القراءة مروراً بمرحمة 

البروفات والتدريب وانتياء بالعرض المسرحي ففي كؿ ىذه المراحؿ يكتسب أنواعاً مف الخبرات 
لأجؿ ذلؾ يمكف أف يجد المعب التمثيمي مكانو في . تمكنو مف استخداـ المغة بصورة صحيحة

.     الصفيف الأوؿ والثاني بمرحمة التعميـ الأساسي
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أىمية النشاط الدرامي إلى تفريغ الشحنات   (33، 2007)وأرجعت فاطمة يوسؼ 
الانفعالية وتنظيميا وتحويميا إلى طاقة إيجابية وقيـ أخلبقية وسموكية، والمعب الدرامي ىو 

تربية لمجسـ والشخصية والذكاء ومف ىنا يساىـ المعب في نمو النشاط العقمي والمعرفي وفي 
. الوظائؼ العقمية العميا كالإدراؾ والتفكير والذاكرة والكلبـ

 
وقد سبؽ توضيح أف المعب الإسقاطي الذي يشكؿ دراما واضحة يستخدـ فييا الطفؿ 
شخصو أو ذاتو كميا ويتميز بالحركة والتشخيص ويدخؿ في الرقص كما تظير خبرة تمثيؿ 

الأشخاص والأشياء، وفي ىذا النوع مف المعب يستخدـ الطفؿ ما لديو مف ألعاب وأدوات 
كالعرائس والدمى والمكعبات وقصاصات الورؽ ويصنع منيا أدواراً لشخصيات خيالية، ويتحقؽ 
المعب الإسقاطي بصورة أكبر في المراحؿ المبكرة مف عمر الطفؿ حيث لا يكوف قد تييّأ بعد 

." لاستخداـ جسمو كمو
 

أف المعب الشخصي يعتمد عمى الحركة الجسمية  (6، 2008 )ويرى فوزي عيسى
واستخداـ الصوت وينمي صفة الإخلبص في الطفؿ حيث إنو يثؽ ثقة كاممة في الدور الذي 

. يقوـ بو
ىي شكؿ مف أشكاؿ الفف في ذاتو، فيي "دراما الأطفاؿ التي بأنيا  (بيتر سيمد)كما يعرؼ 

إف ". ليست مف قبيؿ النشاط الذي يختمقو شخص ما ولكنيا السموؾ الواقعي لكائنات بشرية
دراما الأطفاؿ في ابسط تعريؼ ليا نوع مف التمثيؿ الذي يبتكره الأطفاؿ أنفسيـ دوف تدخؿ مف 

خراجاً بما يتفؽ وعالميـ، وىي بيذا . الكبار فيـ الذيف يقوموف بالعممية الدرامية نصاً وتمثيلًب وا 
المعنى تختمؼ عف مسرح الطفؿ بتقنياتو المعروفة يتدخؿ فيو الكبار بالتأليؼ والتمثيؿ 

( 6، 2008:فوزي عيسى)"والإخراج
 

 الأثر الإيجابي لمعب والأداء التمثيمي عمى الأطفال 6. 10. 2
     لمعب والأداء التمثيمي آثار إيجابية في المجالات النفسية للؤطفاؿ، بالأخص المجالات، 

: ويفصؿ ذلؾ كالآتي والمجاؿ الحسي الحركي، العقمي، الوجداني
" المجال العقمي . أ

. التمثيؿ البيئي بصورة رمزية وتصور ذىني للؤحداث. 1
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. اكتساب ميارات عقمية في أسموب المحاكاة. 2
. ترقية الإدراؾ، التفكير والذاكرة والكلبـ والتمييز والاستكشاؼ .3
اكتساب مفاىيـ معرفية جديدة مف خصائص  .4

 (277، 2012: ىادي نعماف الييتي)."المواد
المجال الوجداني  . ب

. وعي الذات مف خلبؿ تقدير إمكاناتو وقدراتو الخاصة. 1
التخمص مف القمؽ والتوتر الذي يحدث بسبب الواقع الاجتماعي والتناقض . 2
. فيو
واكتساب خصائص الصبر والمنافسة . زيادة الانتباه والتركيز واليقظة والوعي. 3

. والاحتماؿ والتحدي
، 2012: ىادي نعماف الييتي)."الشعور بالسعادة والفرح عند تحقيؽ الأىداؼ. 4

278) 
 

" المجال الحسي الحركي . ت
 

استخداـ عضلبت الأيدي والأرجؿ وترقية الميارات الحركية عف طريؽ . 1
. الاستخداـ

حداث التكيؼ الحركي بما . اكتساب التوازف في عضلبت الجسـ عامة. 2 وا 
. يتلبءـ مع الجسـ

. إنماء ميارات حركية لمتكيؼ مع الظروؼ الخارجية. 3
محمد يوسؼ نصار، ومعتصـ )."القدرة عمى التكيؼ مع العالـ الخارجي. 4

( 50-48، : صوالحة
 

 
 

يعتبر الباحث أف المعب التمثيمي عبارة عف نشاط فطري يقوـ بو الطفؿ      مما سبؽ طرحو، 
بأشكاؿ مختمفة، وبدلا عف اعتباره حيوية زائدة، فيمكف تأطيره مسرحيا وىذا مجاؿ تقدمت فيو 

ـ عمى تأكيد أىمية 1995ركزت الخطة التربوية عاـ "ففي دولة النرويج . الكثير مف الدوؿ
المعب الدرامي للؤطفاؿ في مراحميـ العمرية الأولى وتحويمو إلى دراما خلبقة، تيدؼ إلى تربية 

 (  239، 1967ىيمد ىيممويت، وآخروف ). الطفؿ مف خلبؿ ىواياتو
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 استنباط خصائص المسرحيات في الكتاب المدرسي  استخدام القواعد النظرية في 11. 2

مف خلبؿ ما تـ مف استكشاؼ في تفاصيؿ الأطر النظرية لمسرح الطفؿ والمسرح المدرسي 
والمسرح التعميمي، يستصحب الباحث القاعدتيف، 

. تناسب المسرحيات لمفئات العمرية في الحمقات التعميمية بمرحمة التعميـ الأساسي: (1) قاعدة
 .استنباط خصائص لممسرحية في مقرر المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي: (2) قاعدة

 

وذلؾ لمخروج بما يتوافؽ مف خصائص المسارح الثلبث، مع المسرحيات التي ينبغي تضمينيا 
.  في مقرر المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي

 
 

  خصائص المسرحيات لمحمقة الأولى1. 11. 2
 

 6وىي حوؿ العمر  (المتأخرة)التوافؽ مع خصائص مرحمة الواقعية والخياؿ المحدود . 1
 :المسرحيات التي تناسب ىذا العمر. سنوات
 تجري أحداثيا في عالـ الحيواف والطيور . أ

تكوف مبسطة واضحة تعتمد عمى محسوسات  . ب
تكوف مشوقة فييا نوع مف الإبيار في الإضاءة والألواف والأزياء والأشكاؿ . ت

. سنوات (9 – 6)التوافؽ مع خصائص مرحمة الخياؿ المنطمؽ التي تشمؿ الأعمار بيف . 2
: المسرحيات التي تناسب ىذا العمر

خيالية   . أ
مستمدة مف البيئة الاجتماعية   . ب
فييا نوع مف التوجيو التربوي والاجتماعي بشكؿ غير مباشر   . ت
فييا نوع مف المغامرة  . ث
مكتوبة بأسموب واضح وفكرة بسيطة  . ج
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 خصائص المسرحيات لمحمقة الثانية 2. 11. 2
 

المسرحيات . سنوات (12 – 9)التوافؽ مع خصائص مرحمة البطولة التي تشمؿ الأعمار بيف 
 :التي تناسب ىذا العمر

 البطولة والشجاعة والواقعية . أ
 تشتمؿ عمى المعمومات العممية . ب
 تشمؿ عمى الطابع التربوي والاجتماعي . ت
تؤكد عمى القيـ الدينية والأخلبقية  . ث
تؤكد عمى الانتماء القومي بأسموب غير مباشر  . ج

 
 خصائص المسرحيات لمحمقة الثالثة 3. 11. 2

 

. سنوات (16 – 12)التوافؽ مع خصائص مرحمة المثالية التي تشمؿ الأعمار بيف 
 :المسرحيات التي تناسب ىذا العمر

 فييا تأكيد المثؿ العميا . أ
 تكوف ذات أىداؼ تربوية . ب
تتضمف معمومات تاريخية  . ت
تخاطب العقؿ  . ث
  

يرى الباحث، أف ىذه الخصائص التي تـ استنباطيا مف خصائص المسارح الثلبث في      
عداد المسرحيات لمقرر  ضوء حاجات الفئة العمرية، تشكؿ معيارا مناسبا لاختيار وتأليؼ وا 

. المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي
 

 

 استنباط خصائص المسرحيات لمصفين الأول والثاني  استخدام القواعد النظرية في 12. 2
     مف خلبؿ ما تـ مف استكشاؼ في تفاصيؿ الأطر النظرية لمسرح العرائس والمعب 

 والتمثيؿ الدرامي، يستصحب الباحث القاعدتيف،
 .تناسب المسرحيات لمفئات العمرية في الحمقات التعميمية بمرحمة التعميـ الأساسي: (1) قاعدة
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 .استنباط خصائص لممسرحية في مقرر المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي: (2) قاعدة
 

وذلؾ لمخروج بما يتوافؽ مف خصائص مسرح العرائس والمعب والتمثيؿ الدرامي،  مع ما يمكف 
تقديمو كأعماؿ مسرحية يتـ تضمينيا في مقرر المغة العربية لمصفيف الأوؿ والثاني بمرحمة 

.  التعميـ الأساسي
 

 
 

 المادة المسرحية في الصف الأول أساس 1. 12. 2
 وفي ىذا النوع مف أنواع .     يرى الباحث أف الألعاب التمثيمية مناسبة لتلبميذ الصؼ الأوؿ

أف الأطفاؿ يتقمصوف أدوار وسموكيات  " (143، 1977)الألعاب اورد يعقوب الشاروني 
فيبدأ الطفؿ بتخيؿ الموقؼ بمخيمتو ثـ . الآخريف وما يقوموف بو، وبما يراه الأطفاؿ ويتأثروا بو

؛ لأنيا تعتمد (الألعاب الإبداعية) ويطمؽ عمى ىذا النوع مف ألعاب الأطفاؿ، .تمثيمو مع رفاقو
.  المسرحي.عمى خياؿ الطفؿ

     ويرى الباحث أف القصة المحكية ىي الوسيط المناسب، وأف الارتجاؿ المفظي الحر ىو 
 :ويراعي في ذلؾ، أف تكوف القصة. وسيمة التخاطب بيف الشخصيات

        خيالية  . أ
مستمدة مف البيئة الاجتماعية   . ب
قصيرة  . ت
فييا قيمة تربوية   . ث
فييا نوع مف الإمتاع والضحؾ  . ج
تشتمؿ عمى فكرة بسيطة  . ح

 
 

 
 

 المادة المسرحية في الصف الثاني أساس 2. 12. 2
      بعد أف تـ استكشاؼ الأطر النظرية لمسرح العرائس بأنواعو المختمفة، يرى الباحث 

صعوبة استخداـ العرائس في مادة المغة العربية لمصؼ الثاني بمرحمة التعميـ الأساسي، وذلؾ 
 :للآتي
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 .النوع الأوؿ ىو عرائس العصا، وىذا يناسب الفئة العمرية في التعميـ قبؿ المدرسي . أ
، وىذا مف عمؿ المحترفيف (عرائس الخيوط)النوع الثاني ىو عرائس الماريونيت  . ب

 . ويصعب تضمينو في مقرر قومي
 (عرائس الأيدي)النوع الثالث ىو دمي القفاز  . ت

 

     لأجؿ كؿ ذلؾ، يؤكد الباحث أف مسرح العرائس مف الصعب تضمينو في المنيج القومي 
لكؿ مدارس السوداف، ولكف التعامؿ معو يترؾ كخيارات فردية لممبدعيف أو المتخصصيف مف 

. المعمميف
     يرى الباحث أف الألعاب التمثيمية مناسبة لتلبميذ الصؼ الثاني أيضا وبذات الخصائص 

. المذكورة لأف تلبميذ الصفيف مف فئة عمرية واحدة
 

 
الأطر النظرية لمبناء الدرامي لممسرحية  13. 2

 

     يتخذ البناء الجيد لممسرحية التقميدية شكلًب ىرمياً، يبدأ بعرض خيوط الأزمة وشخصياتيا 
والعلبقات القائمة بينيا، ثـ تأخذ الأزمة التي يتمخض عنيا الصراع الدرامي في النمو والتطور 

والصعود مف خلبؿ الحدث الدرامي، حتى تصؿ إلى القمة أو الذروة، لتأخذ بعد ىذا في 
والحدث الدرامي عبارة عف نشاط يدور حوؿ الفكرة . الانحدار نحو الحؿ الذي ينتيي إليو

الرئيسة، ويضـ الحركة المادية والحوار، والقمة والذروة ىي لمفكرة التي تبنى عمييا المسرحية 
في صورة حدث أساسي ناـ متطور، يجب أف تركب حوادثو وترتب تفاصيمو بحيث تجعؿ 

الوصوؿ إلى النتيجة التي وصؿ إلييا في النياية أمراً حتمياً لا مفر منو، ولا افتعاؿ فيو، لأف 
البناء الجيد لممسرحية التقميدية يقوـ عمى أساس محكـ مف الأسباب والنتائج، ويكوف كؿ حدث 
فييا سبباً ومقدمة لمحدث الذي يميو، دوف أف تتدخؿ المصادفات المختمفة أو المفاجآت المفتعمة 

وفي البناء الدرامي لمسرحيات الأطفاؿ يتـ الابتعاد عف التعقيد . في نمو الأحدث وتطورىا
وتشابؾ الأحداث بما يعمو عمى مستوى الأطفاؿ، كما أف ىناؾ مراعاة قدرة الأطفاؿ عمى التتبع 
والتذكر والفيـ والاستيعاب والربط بيف الحوادث المختمفة، ىذا بالإضافة إلى قدرتيـ عمى تركيز 

( 96- 95، 1991: أحمد نجيب)." الانتباه
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أف أرسطو قد حدد البناء الدرامي  لمتراجيديا  (34-33، . ت.د) كما ذكر إبراىيـ حمادة 
الحبكة، والشخصية، والمغة، والفكر، والمرئيات المسرحية، : بتعريؼ أجزائيا الكيفية الستة، وىي

والشاعر الدرامي مطالب بأف يضع كؿ جزء منيا موضع الاعتبار والتجويد، لأف . والغناء
ومع أف ىذه . كيفية معالجتو ليا في إطار المسرحية العاـ ، وىو مناط الحكـ عمى عممو

الأجزاء الستة، لا محيص عنيا في التراجيديا، فإف الحبكة عند أرسطو تعتبر أىميا عمى 
وعمى ىذا يجب أف تحظي بالاىتماـ الأوؿ لممؤلؼ . الإطلبؽ ، بؿ روح العممية الدرامية

. التراجيدي
 
في  (الفكرة)عممية صياغة المقدمة المنطقية "البناء الدرامي لممسرحية التعميمية يعرؼ بأنوو

،  (الشخصيات)يتضمف صراعاً بيف إرادتيف أو أكثر  (موضوع)موقؼ أو حدث أو فعؿ 
 (الصراع)مف خلبؿ تفاعؿ أطرافو  (الحبكة)ويتصاعد ىذا الفعؿ في تسمسؿ منطقي لأجزائو 

حتى يصؿ إلى ذروتو، ويحسـ لصالح أحد الأطراؼ، حسب وجية نظر الكاتب التي تنبع مف 
سياؽ الفعؿ، معتمداً عمى فنية الكتابة المسرحية، التي تصيغ الفعؿ في مواقؼ حية، يشخصيا 

أماـ جمع  (الحوار)يتحركوف ويتفاعموف ويعبروف عف أفكارىـ مف خلبؿ المغة  (ممثموف)مؤدوف 
. مف المشاىديف، وييدؼ الكاتب إلى التأثير فييـ فكرياً وفنياً 

 
 
 عناصر بناء المسرحية 1. 13. 2

:  تتمثؿ عناصر ومعايير جودة  بناء المسرحية في
الفكرة   . أ

الموضوع   . ب
الحبكة   . ت
 الشخصيات  . ث
الحوار   . ج
الصراع   . ح
الذروة  . خ

 :مختصيفوقد أضاؼ بعض اؿ
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 الإثارة أو الدىشة  . د
 التشويؽ   . ذ
 المتعة الفنية . ر
 جماؿ الأسموب . ز

 
  الفكرة1. 1. 13. 2

عندما يحاوؿ المؤلؼ أف يعد مادة تعميمية ويحوليا إلى نص درامي، يجب أولًا      
أف ييتـ بالفكرة، وىي المفيوـ التعميمي الأساسي الذي يحاوؿ مف خلبؿ توظيؼ فف العرض 

وىناؾ شرطاف أساسياف بالنسبة لمفكرة لدى المؤلؼ، . المسرحي إلى تبسيطو وشرحو لممتمقي
، 2011: محمود حسف اسماعيؿ). ىما وضوح الفكرة، والتزود بالمعمومات العممية حوؿ الفكرة

151 )
ويشترط في فكرة مسرحية الأطفاؿ الإثارة لمطفؿ، والإثارة تتمخض مف موضوع مثير 

والفكرة الجيدة ىي التي تتناوؿ موضوعاً يثير انتباه الطفؿ، لضخامة ذلؾ الموضوع، أو "
والفكرة . لغرابتو، أو لمذتو، أو لاستيوائو النفسي، أو لتعمقو بعالـ الطفؿ أو بيئتو أو خيالاتو

الجيدة ىي التي تيتـ بالأمور الأساسية التي تيدؼ إلييا في تربية الطفؿ فضلًب عف إثارة انتباه 
وجذب اىتمامو لمقصة، ومف الميـ أف تتسـ الفكرة بالصدؽ الذي يترؾ أثره في الطفؿ خلبؿ 

قراءاتو أو سماعو ليا والفكرة قد تكوف مأخوذة مف التاريخ أو دينية، أو اجتماعية أو عممية، أو 
 (51-50، 2019: فوزي مصطفى)" إلخ...تراثية، أو فكاىية

 
 

 

 الموضوع 2. 1. 13. 2
الحدث العاـ الذي يتـ مف خلبلو عرض الفكرة المراد إعدادىا درامياً "     يقصد بالموضوع 

بشكؿ يسمح بعرضيا عمى التلبميذ داخؿ الفصؿ بأسموب غير مباشر، يعتمد عمى القدرات 
لذلؾ يجب أف يكوف الموضوع معادلًا موضوعياً لمفكرة التي . الدرامية لفف الكتابة وفف المسرح

أبو )" نريد علبجيا، بمعنى أف يكوف الحدث الذي يشكؿ الموضوع مساوياً وشارحاً ليذه الفكرة 
( 39، 2004: الحسف سلبـ



 57 

     ففي بداية العمؿ يختار الكاتب موضوعا لممسرحية، واليدؼ الذي يرمي المؤلؼ إلى 
تحقيقو مف عممو الفني عامؿ ميـ في اختياره لمموضوع الذي قد يكوف نابعاً مف واقع الحياة 

المعاصرة، أو ثمرة تجربة شخصية للؤديب، أو مف وحي الخياؿ المبدع، أو قطعة مف التاريخ، 
 (110، 2007: زينب محمد عبدالمنعـ). أو فكرة أسطورية، أو أي شيء آخر

 
 

     وأياً ما كانت الفكرة الأساسية في المسرحية، فإف وضوحيا وضوحاً كاملًب في ذىف الكاتب 
أمر حيوي حتى لا تخرج غامضة أو مفككة، وحتى لا تضيع العلبقة بيف أحداثيا التفصيمية 

وفي . والحدث الأساسي الذي يمثؿ عمودىا الفقري الذي تتجمع حولو سائر التفاصيؿ والمواقؼ
مسرحيات الأطفاؿ يجب أف تكوف الفكرة مما يناسبيـ طبقاً للبعتبارات التي سبقت الإشارة 

. إلييا
 
 

 الحبكة 3. 1. 13. 2
ويشترط في الحبكة أف تتكوف .      يقصد بالحبكة ترتيب عناصر الموضوع بالنسبة لمزمف

، وأف تكوف مكثفة لا إطالة فييا ، وأف  (النياية– الوسط – البداية )بالضرورة مف ثلبثة أجزاء 
تعتمد عمى الطرح غير المباشر للؤفكار، وأف تميد لمجزء الأوسط، حيث يبدأ الوسط ببداية 

الصراع بيف الإرادات المتضادة في الموضوع، ويستمر ىذا الجزء في التصاعد إلى أف يصؿ 
الصراع إلى قمتو، وىي النقطة التي يجب أف يحسـ الصراع بعدىا، ويشكؿ ىذا الجزء 

 (83، 1994: كماؿ زاخر) .المساحة الأكبر في زمف المسرحية
 
 

ىي التنظيـ العاـ لممسرحية، ككائف  "الحبكة بأنيا  (93، 1985)    وقد عرؼ إبراىيـ حمادة 
متوحد، أنيا عممية ىندسية وبناء الأجزاء المسرحية، وربطيا ببعضيا البعض، بيدؼ الوصوؿ 
إلى تحقيؽ تأثيرات فنية وانفعالية معينة، وىي ترتيب الأحداث بالمسرحية وفؽ علبقة السببية، 

" بحيث تكوف الحوادث بالمسرحية مرتبطة ببعضيا البعض ارتباطا منطقيا
 

 

ىي التخطيط الذي يضعو " الحبكة بأنيا  (133، 1993)    كما عرؼ سعد أبو رضا 
الكاتب للؤحداث الدرامية بحيث تكوف منطقية ومشوقة وىي بمثابة خط الفعؿ المتصؿ الذي 

والحبكة ليست البناء الدرامي ككؿ ولكنيا أحد عناصره . يربط جميع الأحداث داخؿ النص
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ويجب أف تكوف خالية مف الصنعة والافتعاؿ والحبكة المتماسكة أقرب إلى مستوى الأطفاؿ لما 
" فييا مف منطقية واضحة، وسببية جمية يمكف أف تقنعيـ

 
قد تشتمؿ عمى حبكة رئيسة " أف المسرحية   (294 ،1985  )    و يرى إبراىيـ حمادة 

وحبكات ثانوية، وميمة الحبكات الثانوية ىي تعميؽ الإدراؾ لمحبكة الرئيسة وتأكيد التأثير 
. العاـ

 
يفضؿ في مسرح الطفؿ  (100، 2008)     ويتفؽ الباحث مع ما ذىب إليو ىشاـ زيف الديف 

ألا تحتوي المسرحية عمى حبكات عديدة حتى لا يختمط الأمر عمييـ، مما يجعميـ ينصرفوف "
". عف متابعة أحداث المسرحية، ويفضؿ أف تكوف الحبكة بسيطة

 
 

 الشخصيات 4. 1. 13. 2
     الشخصيات مف العناصر الدرامية التي تحمؿ الأفكار الواردة في الموضوع، ويجب أف  

تكوف ىذه الشخصيات ممثمة ليذه الأفكار بشكؿ جيد، حتى يمكف مف خلبؿ تجسيدىا في 
العرض أف تساعد عمى تعميؽ الفكرة التي تحمميا كؿ شخصية، كما يجب أف يراعى في 
بعض الشخصيات وجود الحس المرحي والفكاىي، حيث إف ىذا الحس سيخمؽ نوعاً مف 
التشويؽ والإثارة والمتعة، ويكسر جمود وممؿ الفكرة العممية، ولا ينحصر جانب المرح في 

. الشخصية
     والشخصيات في مسرح الأطفاؿ سواء كانت بشرية أـ غير بشرية، مف العناصر الأساسية 

واضحة المعالـ عمى قدر قميؿ مف الدىاء "التي تبنى عمييا المسرحية، وينبغي أف تكوف 
والتعقيد، يكشؼ مظيرىا عف مخبرىا، وأف تكوف خطوطيا مف الوضوح بحيث يكوف مف السيؿ 

عمييـ إدراؾ حقيقتيا وسموكيا، وبصورة عامة يميؿ الأطفاؿ إلى الشخصيات البطولية التي 
ينتصر البطؿ أو البطمة عمى القوى الشريرة، ومف الأىمية بمكاف أف تكوف تصرفات كؿ 

شخصية وكلبميا يتفؽ تماماً مع طبيعتيا، وليذا عندما يرسـ المؤلؼ حدود شخصيات فعميو 
: مراعاة الآتي
. الصفات الجسمية والعمرية لمشخصية: البعد الخارجي .أ 
. الصفات النفسية التي تميز كؿ شخصية: البعد النفسي .ب 
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الصفات الاجتماعية التي تتحمى بيا الشخصية في : البعد الاجتماعي .ج 
( 52-51، 2013: فوزي مصطفى). المسرحية

 
 

فيمسوؼ وشيطاف )إذا كانت الشخصيات في المسرحية ليست ذات ملبمح محددة      و
فيي شخصيات مطمقة ، وىذا الإطلبؽ في حد ذاتو وسيمة درامية تجعؿ المسرحية  (وزوجة

بمستويييا صالحة لكؿ زماف ومكاف، وبالتالي تلبئـ الكشؼ عف الجوانب الإنسانية العامة، 
 (15،. ت.د: سعد أبو رضا). والجوانب الاجتماعية التي قد تكوف لصيقة بواقع معيف

 
، يسعى الكاتب ليقدـ فكرتو ويعرض موضوعو ويمقي حوليما      ومف خلبؿ الشخصيات

والكاتب حيف يرسـ شخصياتو يحاوؿ أف يقدميا لمجميور مف خلبؿ شكميا . الأضواء
وتصرفاتيا وحركاتيا وملبمحيا، وملببسيا وليجتيا في الكلبـ، وما يجري عمى ألسنتيا مف 

حوار، بذكاء ولباقة تمكف المتفرج مف أف يحدد قسماتيا وأبعادىا، مما يعينو عمى فيميا 
والاقتناع بيا، والتعاطؼ معيا، والإحساس بمشكلبتيا، والانفعاؿ بتصرفاتيا ومواقؼ صراعيا 

وىو يراعي الإبعاد الثلبثة لمشخصية رغـ تداخميا مع بعضيا البعض . في داخؿ المسرحية
وفي مسرحيات الأطفاؿ يجب أف تتوفر  (البعد الاجتماعي– البعد النفسي – البعد الجسمي )

والتشويؽ بالإضافة إلى مراعاة قدرة الأطفاؿ عمى – والتميّز – لمشخصيات عوامؿ الوضوح 
احمد )." الأداء عند رسـ الشخصيات في المسرحيات المعدة ليقوـ الأطفاؿ بتمثيميا

( 90-89، 1991:نجيب
 

 
: ومف الرؤى الميمة حوؿ الشخصيات

 أف البنات يعتبرف بالشخصيات التي تشمؿ عناصر اليدوء والشفقة وجماؿ الروح  . أ
والتديف وخدمة الغير وعذوبة الطبع وعطؼ الأمومة 

وظيفة الشخصية الفنية ىي التجسيد الحي لمحدث الذي يربط بيف الشخصية والقيمة  . ب
( 192-191، 20017:فاطمة يوسؼ). السموكية أو الأخلبقية المطروحة

توظيؼ الشخصيات باستثمار أسمائيا كأعلبـ ذات دلالات لغوية، تتصؿ اتصالًا  . ت
 (119، . ت.د: سعد أبو رضا). وثيقاً بحركة الشخصية ونموىا خلبؿ المسرحية كميا
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 الحوار 5. 1. 13. 2
     يرى الباحث أف الدرامية المبتغاة لأغراض ىذه الدراسة وفي سياؽ موضوعيا ىو 

الاستفادة مف فف المسرح في تعميـ المغة العربية ومعالجة مشكلبت التلبميذ  في اكتساب 
الميارات المغوية، مف خلبؿ استخداميـ لمغة لتحقيؽ أعمى قدر مف الخبرات المحسوسة التي 
توفرىا المسرحيات داخؿ مقرر المغة العربية، لأف الإنساف يكتسب بسرعة اكبر ميارات المغة 

والحوار عنصر ذو أىمية . "التي يستخدميا، بينما لا يكتسب ميارات المغة التي لا يستخدميا
ومف خلبؿ . بالغة في أية مسرحية، لأنو أداة التعبير عما تنطوي عميو مف صور وأفكار

الحوار يمكف تقييـ أسموب المسرحية أدبياً، ويعتمد الحوار عمى الحيوية والحركة والصوت 
( 293، 2012: ىادي نعماف الييتي). ويمنحو الممثموف ىذه الأبعاد

 

والبنية الدرامية ىي محصمة العناصر المتفاعمة فييا، المكونة ليا والمغة في مقدمتيا عمماً بأف 
ذا  الفصؿ بيف الشكؿ والمضموف  فصؿ فمسفي ميتافيزيقي لا يعني شيئاً خارج الفف والحياة، وا 
كاف معظـ الميتميف بالمسرح يجمعوف عمى فنية المغة الموظفة فيو، فميس يعني ذلؾ الزينة 
الشكمية الفارغة، لأف لغة المسرحية إنما توظؼ العناصر الجمالية الفاعمة، وىي لغة ليس 
محددة الخصائص مطمقة، لأف كؿ عمؿ درامي يخمؽ بنيتو الكاشفة عف أبعاده فتتجمى 

 (156، . ت.د: سعد أبو رضا). خصائصو المبنية عف ىذه البنية في كؿ عمؿ عمى حده
 

 

.      فالحوار مف العناصر التي تتميز بيا المسرحية عف غيرىا مف الفنوف الأدبية الأخرى
فيو الأداة الرئيسة لمتعبير في المسرحية، ومنو يتكوف نسيجيا، وىو الذي يعطييا قيمتيا 

ويكتمؿ الحوار بعد أف يعطيو الممثموف الحركة وطريقة النطؽ، يعتمد عمى الحركة، . الأدبية
كما أف الحوار الجيد يمثؿ . وتنغيـ الصوت، ويستمد مف الممثميف قدراً كبيراً مف حيويتو وتأثيره

والحوار في مسرحيات التلبميذ يجب أف يراعي . متعة مسرحية لمممثميف ولمجميور عمى السواء
مستواىـ المغوي والفكري، وأف يكوف في مستوى قدرتيـ عمى الفيـ، وفي مستوى قدرتيـ عمى 

فلب تطوؿ فقراتو ولا تتعقد مخارج كمماتو، ولا يتطمب في إلقائو براعة لا .. الأداء، إف أرادوا ذلؾ
( 96-95،  2012: أحمد نجيب) ."تصؿ إلييا إمكانات الأطفاؿ
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فعلًب "الحوار يتجاوز كونو ألفاظا ليكوف "أف  (156، . ت.د: سعد أبو رضا)     و يرى 
" تستغؿ فيو طاقات المغة التعبيرية، لتنمية الحدث والكشؼ عف أبعاد الشخصيات وعلبقاتيا

 
ىو ما جاء "أف أفضؿ أنواع الحوار  (240، 1961: محمد زكي العشماوي)بينما يرى      

مضغوطاً وموحياً في الوقت ذاتو، فالتركيز والإيجاز والممحة الدالة التي تكشؼ عف الطبائع 
 " ىي العناصر الأساسية لمحوار الجيد

 

الحوار عنصر ذو أىمية بالغة في أية "عمى أف  (293، 2012)    وأكد ىادي نعماف الييتي
ومف خلبؿ الحوار يمكف تقييـ . مسرحية، لأنو أداة التعبير عما تنطوي عميو مف صور وأفكار

أسموب المسرحية أدبياً، ويعتمد الحوار عمى الحيوية والحركة والصوت ويمنحو الممثموف ىذه 
  "الأبعاد

 
 

وظائف الحوار المسرحي . أ
:     مف أىـ وظائؼ الحوار المسرحي

يدفع إلى تطوير الحدث الدرامي، وتجميتو، ومف ثـ تنتفي وظيفتو كعامؿ زخرفي  .1
. خالص

. يعبر عما يميز الشخصية مف الناحية الجسمية والنفسية والاجتماعية والبيولوجية .2
يولد في المشاىد الإحساس بأنو مشابو الواقع مع أنو ليس نسخة فوتوغرافية لمواقع  .3

 .المعاش
وليس  (أو الشخصيات)يوحي بأنو نتيجة أخذ ورد بيف الشخصيتيف المتحاورتيف  .4

 (131، 2013: عمي خميفة)." مجرد ملبحظات لغوية تنطؽ بالتبادؿ
 

 

 خصائص الحوار المسرحي . ب
     يرى الباحث أف في مسرح الطفؿ يجب أف يكوف الحوار مركزاً دوف أف يؤدي ذلؾ إلى 
الغموض، وأف يكوف قصيراً مف خلبؿ جمؿ قصيرة، وألفاظ سيمة واضحة تناسب قاموس 

إذا كاف في  (لمتأكيد)الأطفاؿ الموجية إلييـ المسرحية، ويفضؿ أف يكوف بو بعض التكرار 
ذا ما كاف في الحوار بعض الصور الخيالية يجب  مسرحية مقدمة لأطفاؿ الطفولة المبكرة، وا 
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ألا تكوف مغرقة في الخياؿ، وأف تكوف قريبة مف مستوى خمفية الأطفاؿ الثقافية وتجاربيـ 
 . المغوية

 
 

     والكتابة المسرحية ىي الإيياـ بالواقع والحوار الجيد ليس ىو الحوار الذي يمكف أف يجرى 
في الحياة الواقعية، إنو يوىـ فقط بأنو ىو الحوار الذي يجرى في تمؾ الحياة، وعمى كاتب 
المسرح للؤطفاؿ ألا يسرؼ في مواعظو وحكمو في المسرحية، فيتحوؿ الحوار الحامؿ ليذه 

الحكـ والمواعظ إلى مناقشات باردة، تقتؿ الحركة في المسرحية ، وتدعو الأطفاؿ لمممؿ 
والانصراؼ عف متابعة المسرحية، ويجب أف يعبر الحوار عف الشخصيات بإبعادىا المختمفة، 
ويعكس طبائعيا واىتماماتيا فلب يجب أف تنطؽ الشخصية إلا بما يتلبئـ معيا سواء أوتيت أو 

( 133-132، 2013: عمي خميفة)  ."لـ تؤت القدرة عمى الإفصاح عف ذاتيا
 

الجانب المكمؿ لمصراع، : رؤى وصفت الحوار الجيد مف عدة زوايا، فيوعدة       وقد وردت 
المُعبر عف مستوى الشخصيات الثقافي والاجتماعي، العمود الفقري لمعمؿ المسرحي، مبني 

 ما يمكف أف لغة الحياة اليومية،عمى البساطة والوضوح، قصير في تركيباتو المغوية،  المنقوؿ ب
الذي يجب أف  (الكلبـ) ما يخمو مف كؿ تعقيد أو استطراد أو غموض، الأغاني،تستخدـ فيو 

 تُستغؿ فيو طاقات المغة التعبيرية كما أنو المادة الأساسية لكاتب يحفظو الممثموف، الذي
 :المسرح، ىذه الرؤى

 

إذا كاف الحوار ىو الجانب المحسوس في المسرحية فإف الصراع ىو الجانب المعنوي " . أ
: ىدى محمد قناوي)" ليا فالحوار والصراع جانباف جوىرياف في كؿ عمؿ مسرحي

2003 ،239) 
الحوار ينبغي أف يعبر عف عقمية الشخصية ومستواىا الثقافي والاجتماعي وحالتيا " . ب

أحمد )" النفسية فذلؾ أمر لا يمكف التفريط فيو، لأنو يرتبط بالصدؽ الفني لممسرحية
 (161، 1989: حسف حنورة

مف أىـ عناصر المسرحية، فيو أداة التعبير عما تنطوي عميو المسرحية مف صور " . ت
وتعتبر الحوار العمود الفقري لمعمؿ المسرحي بما يتضمنو مف كممات وجمؿ . وأفكار
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ومف شروط الحوار التركيز والإيجاز، فالكاتب يمكنو أف يصيب اليدؼ . وعبارات
 (154، 2011: محمود حسف إسماعيؿ)." بكممة ويبرز المعنى في عبارة

وأف تخمو لغة المسرح مف كؿ " البساطة والوضوح مف أىـ سمات لغة مسرح الطفؿ " . ث
تعقيد أو استطراد أو غموض وأف تكوف معبرة ومركزة، إف المغة السمسة المعبرة تنفذ 
إلى ذىف الطفؿ بيسر دوف أف تبعث في نفسو الممؿ أو الإرىاؽ أو تجره إلى الشرود 

 (49، 2013: فوزي مصطفى) "الذىني
أف طوؿ مقاطع الحوار يؤدي بالطفؿ إلى  "(41، 2004)كما اورد أبو الحسف سلبـ  . ج

التشتت والانصراؼ والحوار الطويؿ يبدو أماـ الأطفاؿ أشبو ما يكوف بالمواعظ 
والخطب والمناقشات الباردة التي تمقى عمى مسامعيـ دوف أف يستطيعوا احتماليا 

 "فتموت الحياة عمى المسرح ومف ثـ لا يصدقيا الطفؿ
يسيـ تشكيؿ لغة المسرحية في تحقيؽ دراميتيا عندما يجمي ىذا التشكيؿ غايات " . ح

بنيتيا الإنسانية والاجتماعية، الجمالية والفكرية، فيثري العقؿ، ويمتع الوجداف، ويساىـ 
في تغيير الإنساف بتييئتو لموقؼ حضاري متجدد، في مواجية واقعو وقضاياه الآنية 

والمستقبمية وسوؼ يظؿ لمغة المرتبة الأولى في جلبء ىذه القيمة لمنص الدرامي، 
طالما أف وسائؿ العرض والديكور والإضاءة وغير ذلؾ مف الوسائؿ المعينة تحتؿ 

( 155، .ت.د: سعد أبو رضا)" مرتبة أدنى في إبراز النص لأبعاده الفنية
بالنسبة لمسرح الطفؿ الذي يستقبؿ أطفالًا مختمفيف في مستوى ثقافتيـ فإف لغة " . خ

المسرح تكوف ىي لغة الحياة اليومية، القائمة عمى ألفاظ وتراكيب مألوفة في قواميس 
الأطفاؿ مع تطعيميا كمما أمكف ذلؾ بألفاظ وأساليب مف الفصحى المبسطة التي 

( 487، 2013: فوزي مصطفى)" يتيسر عمى الطفؿ فيميا دوف مشقة
الأغاني تؤدي دوراً لغوياً وجمالياً في مسرحيات الأطفاؿ تخفؼ الأغنية مف وقع " . د

الحوار ورتابتو وفييا إمتاع الطفؿ وجدانياً وفكرياً بالإضافة لإثرائيا معجـ الطفؿ 
، 2011: محمد فوزي مصطفى)." وتوسيع دائرتو، فينعكس عمى حبو لمغتو وتعمقو بيا

103) 
طبيعة المسرح لا تتيح لجميور الأطفاؿ فرصاً لملبحقة المعاني والتعبير، وىذا يقضي " . ذ

أف تخمو لغة المسرح مف كؿ تعقيد أو استطراد أو غموض، وأف تكوف معبرة ومركزة، 
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لأف المغة السمسة المعبرة تنفذ إلى ذىف الطفؿ بيسر دوف أف تبعث في نفسو الممؿ أو 
 (294، 1986: ىادي نعماف الييتي)." الإرىاؽ أو تجره إلى الشرود الذىني

الذي يجب أف يحفظو الممثموف، مع  (الكلبـ)الحوار يصور فكرة المسرحية، وىو  . ر
تقانيا، بحيث لا يكوف حواراً باىتاً يبدو سخيفاً بدوف ظيور  حضور المشاعر وا 

 (71، 2011: اسماعيؿ عبدالفتاح). الانفعالات
الحوار يجب أف يتجاوز كونو ألفاظا ليكوف فعلًب تستغؿ فيو طاقات المغة التعبيرية،  . ز

 (76ت، .د: سعد أبو رضا). لتنمية الحدث والكشؼ عف أبعاد الشخصيات وعلبقاتيا
الحوار ىو المادة الأساسية لكاتب المسرح التي يستخدميا ليبرز لنا مف خلبليا " . س

الحدث وتطوره وتصاعده ثـ انفراجو، وكذلؾ يستخدـ الحوار في الكشؼ عف أبعاد 
براز الأىداؼ التي يسعى لبثيا مف خلبؿ مسرحيتو : عمي خميفة)" الشخصيات، وا 

2013 ،9) 

 

  الصراع6. 1. 13. 2

      يعتبر الصراع العمود الفقري في البناء الدرامي، فبدونو لا قيمة لمحدث أو لا وجود لو 
قد يكوف الصراع خارجيا بيف شخصية وأخرى أو بيف شخصية ومجموعة مف العادات والتقاليد "

وغالبا ما يكوف الصراع في مسرح الطفؿ صراعا خارجيا، كأف يكوف بيف قوى "الاجتماعية 
الخير والشر، أو أف يكوف الصراع بيف شخص أو عدة أشخاص وبيف وضع اجتماعي أو 

 (72، 2013: عمي خميفة) "سموؾ أو ما شابو ذلؾ

ذا كاف .       فالصراع مف أىـ العناصر الفنية في المسرحية ىو المظير الحسي  (الحوار)وا 
وقد بدأ الصراع في المسرحيات اليونانية . ىو المظير المعنوي ليا (الصراع)لممسرحية، فإف 

القديمة صراعاً مف النوع الخارجي بيف البطؿ وقوة أخرى خارجية قد تكوف شخصية أخرى، وقد 
ثـ تحوؿ في القرف السابع عشر الميلبدي إلى صراع داخؿ نفس . تكوف قوة غيبية كالقدر

البطؿ، عمى يد الكلبسيكييف الذيف غيروا محركات السموؾ وأرجعوىا إلى الدوافع النفسية، لعدـ 
بيف الحب والواجب، أو )إيمانيـ بالقدر كقوة غيبية مسيطرة وبدأنا نرى صراعاً داخؿ النفس 

وما لبث أف عاد صراعاً خارجياً متخذاً طابعاً . (بيف الحب والكراىية، أو بيف الضمير والرغبة
لكؿ طائفة أو طبقة أخلبقيا الخاصة وسموكيا المتميز، مما )وىو الطابع الاجتماعي "جديداً، 
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. يؤدي إلى قياـ صراع اجتماعي تمارس فيو الإرادة الواعية دورىا لموصوؿ إلى ىدؼ معيف
قد انتيى أمره، فلب زاؿ يحيا جنباً إلى جنب مع  (الصراع الداخمي)ولكف ىذا لا يعني أف 

والصراع . ولممؤلؼ أف يتخير منيما في بنائو الدرامي ما يناسب مسرحيتو (الصراع الخارجي)
يولد الحركة الدرامية، والحركة بدورىا عنصر ميـ مف عناصر المسرحية، وىي إما أف تكوف 

والصراع ىو الذي يثير انفعاؿ المشاىديف ويحرؾ عواطفيـ، وعف . ذىنية أو عضوية مجسمة
. طريؽ إثارة العاطفة يستطيع المؤلؼ أف يشد إليو انتباه الجميور ويستحوذ عمى اىتماميـ
والمسرحيات التي يكوف فييا الصراع ذىنياً بيف مجموعة مف الأفكار قد تنجح في إمتاع 

العقوؿ، ولكف كاتبيا يجد أف مف العسير عميو أف ييز المشاعر أو يحرؾ القموب، بالتالي يفقد 
 (92-91، 1991: أحمد نجيب)." عممو الكثير مف عوامؿ الجذب والتشويؽ

 
     وفي المسرحيات التي تعد للؤطفاؿ يجب أف تكوف عناصر الصراع مما يناسبيـ ويدور 
في مجالات اىتماميـ، فإذا كاف الصراع مف أىـ العناصر الفنية في مسرحيات الكبار، فإف 

ليا أىمية خاصة في مسرحيات الأطفاؿ، وعمييا يقوـ نصيب كبير مف مسؤولية  (الحركة)
أف الحركة العضوية المجسمة ىي التي تستيوي الأطفاؿ، أما . جذب انتباه الأطفاؿ باستمرار

والمؤلؼ والمخرج .  لا يناسب الصغارلاً الصراع العقمي الذي يمتع الكبار، فكثيراً ما يكوف مـ
أف يمجأ الأطفاؿ إلى تقميد ما – بؿ مف المتوقع – والممثموف جميعاً يعرفوف أنو مف الممكف 

يستيوييـ مف الحركات والعبارات المسرحية وليذا فمف الضروري ألا نعرض عمييـ إلا ما 
 (93، 1991: أحمد نجيب)." نرضى ليـ أف يقمدوه

 
 

  الذروة7. 1. 13. 2

     الذروة ىي لحظة التوتر التي تبمغيا القوى المتعارضة الخالقة لمصراع الدرامي، وتؤدي 
، أو ىي القمة التي تبمغيا أحداث  إلى ترقب في تحوؿ الحدث، أما الذروة ىي قمة التأزـ

 وتعمؿ الأزمات عمى تشويؽ الأطفاؿ في  (52، 2013: عمي خميفة) "المسرحية في تعقيدىا
 .مسرح الطفؿ واستثارتيـ لمتابعتيا
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  التراجيديا والكوميديا 2. 13. 2
مصطمحاف مف الثقافة اليونانية احتلب ساحة الفكر منذ العصر  (الكوميديا)و (التراجيديا)     

وتعني الكوميديا الميزلة التي تدعو لمضحؾ، أما التراجيديا فيي المحزنة . التنويري في الغرب
وقد أشار القرآف الكريـ في سورة النجـ . (31: بيرتوف. ج. أ) . والمغة.التي تدعو إلى البكاء

ليذيف الاتجاىيف عندما أراد تحرير عباده المؤمنيف مف الضغط الساحؽ ليذيف الشعوريف فقاؿ 
ْـ وَالمَّوُ لا يُحِبُّ كُؿَّ مُخْتاَؿٍ فَخُورٍ ): تعالى ْـ ولا تفَْرَحُوا بِمَا آتاَكُ  ((.23)لِكَيْلب تأَْسَوْا عَمَى مَا فَاتكَُ

أي أف التأمؿ . ويرى الفلبسفة أف الحياة ىي كوميديا لمف يفكروف، وىي تراجيديا لمف يشعروف
يحرر الإنساف مف المشاعر السمبية، والاستسلبـ لأفكار حزينة محبطة، يحيؿ الروح إلى غرفة 

( 31: بيرتوف. ج. أ). مظممة، والحياة إلى مساحة كرب ضيقة
 .وقد اىتمت الدراما بيذيف الشعوريف عمى نحو ما سيرد

 
 
 

 التراجيديا  1. 2. 13. 2
 

     التراجيديا ىي المأساة وذلؾ شكؿ مف أشكاؿ العمؿ الدرامي أو العمؿ الأدبي، تقوـ 
 وقد  .باستعراض أحداث حزينة مف خلبؿ العمؿ الدرامي وتكوف نياية العمؿ حزينة أو مؤسفة

إف المتفرج عندما يشاىد معاناة البطؿ المأساوي : "نظرية التطيير نظرية التعميميةورد في 
يتعمـ عف طريؽ أحاسيس الخوؼ والشفقة المستثارة ، أف انفعالات البطؿ ميمكة، ومف ثـ 

( 171ت، .د: سعد أبو رضا)" يحاوؿ أف يتجنبيا في حياتو

التراجيديا ىي محاكاة لفعؿ جاد، تاـ في ذاتو، لو طوؿ معيف، في : "     وفي تعريؼ أرسطو
لغة ممتعة لأنيا مشفوعة بكؿ نوع مف أنواع التزييف الفني، كؿ نوع منيا يمكف أف يرد عمى 
انفراد في أجزاء المسرحية، وتتـ ىذه المحاكاة في شكؿ درامي لا في شكؿ سردي وبأحداث 

 (95ت، .د: إبراىيـ حمادة)." تثير الشفقة والخوؼ وبذلؾ يحدث التطيير

وىي الأداء التمثيمي الذي يؤدي إلى  (الكوميديا)، عكس الممياة (التراجيديا)لمأساة      فا
( 172ت، .د: سعد أبو رضا) .الحزف ويمثمو القناع الأسود الباكي في المسرح القديـ
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 الكوميديا  2. 2. 13. 2
وىذه . محاكاة لأناس أراذؿ، أقؿ منزلة مف المستوى العاـ: "     الكوميديا عند أرسطو ىي

فيي تبعث عمى الضحؾ بسبب . الرذالة الصادرة عف ىؤلاء الناس ، ذات طبيعة خاصة
ويتمثؿ ذلؾ في القناع . النقص أو الخطأ الذي يعتورىا ، ولكنيا لا تحدث ألماً للآخريف

: إبراىيـ حمادة)." الكوميدي الذي يوصـ بالقبح والتشويو، ولكنو لا يؤذي مشاعر مشاىده
 (32ت، .د

 
فالناس في الممياة .      ويعتقد أرسطو أف مبعث الضحؾ ىو الحط مف مقاـ المضحوؾ منو

: الارديسي نيكوؿ). يصوروف أردأ مف صورىـ الأصمية، ومف ثمة يصبحوف مادة لمضحؾ
( 295ت، .د

وسيمة مف أفضؿ الوسائؿ التي "أف الضحؾ  (188-187، 2007)وترى فاطمة يوسؼ     
يمكف أف يثير بيا المؤلؼ متعة وتسمية المتمقي بشرط ارتباطو بيدؼ إنساني واجتماعي بناء 

يجابي، إف الممياة تيذب النفوس عف طريؽ الضحؾ وليس عف طريؽ السخرية، وليست تمؾ  وا 
الرذائؿ بالذات ىي التي تثير الضحؾ، بؿ ليس ىؤلاء الأشخاص الذيف تعرض لنا ذواتيـ تمؾ 

أف جوىر الشيء . الرذائؿ المضحكة، وأىميتيا الحقيقية العامة تنحصر في الضحؾ نفسو
المضحؾ ىو عدـ التناسب أو فقداف الصمة بيف فكرة وأخرى أو اصطداـ شعور بشعور آخر، 

إف جميور الأطفاؿ جميور ذكي متيقظ، فيـ يتمتعوف بحاسة نقدية عالية مضاؼ إلييا 
إحساس عنيد بالمنطؽ والمياقة الدرامية، وىـ أكثر إلحاحاً مما يظف الفناف، فلب ترضييـ 

. الأعماؿ الناقصة، ولكف كاف الأفضؿ درامياً 
لا تحولت إلى :" يرى اسمف     و إف التعاريؼ قيمة أساسية، ولكف يجب ألا تصبح مطمقة، وا 

والسبب يعود بالضبط . عوائؽ في طريؽ التطور العضوي للؤشكاؿ الجديدة، ولمتجريب والإبداع
بحيث يمكنيا أف تتجدد باستمرار مف منابع ظمت  إلى أف نشاطاً مثؿ الدراما لو تحديدات واسعة

( 12، 1987: مارتف اسمف)." تعتبر حتى الآف واقعة خارج نطاقيا
     وقد أقر مؤتمر علبقة المسرح بالتربية وتنمية الذائقة الفنية مف الطفولة حتى الشباب، 

الدراما "  بأف المجمس الأعمى لرعاية الفنوف والآداب والعموـ الاجتماعية، جامعة دمشؽ
بمعناىا الشامؿ المتعارؼ عميو في القرف العشريف تتألؼ مف ستة عناصر ىي النص والإخراج 

وقد قامت كممة الدراما في . والتمثيؿ والمناظر المسرحية والجميور ودار العرض المسرحي
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الماضي عمى مفيوـ خاطئ تدؿ عمى المأساة والبكاء والحزف والدـ والنواح ولا تزاؿ عمى ىذا 
المفيوـ عند بعض الناس، بينما يعتبر مفيوـ الدراما الصحيح ىو الدلالة عمى الفعؿ المسرحي 

(  41-40، 2005: منشورات مؤتمر جامعة دمشؽ)." سواء كاف ىذا الفعؿ مأساويا أو كوميديا
 
 تقنيات العمل المسرحي الموجه للأطفال  3. 13. 2

تحويؿ النص المسرحي إلى منظومة مف :"اليدؼ الرئيس مف كؿ عرض مسرحي ىو     
المؤثرات المرئية والصوتية التي تحتوي المشاىد والحياة الدرامية لا تدب في عروؽ النص 

لينا أبو مغمي، ومصطفى قسيـ ). المسرحي وأوصالو إلا عندما يتجسد عمى خشبة المسرح
ويستخدـ لذلؾ مجموعة مف التقنيات لمتأثيرات البصرية والسمعية لخمؽ  (54، 2007: ىيلبت

التأثير البصري لمديكور مع الموسيقى والملببس يخمؽ لحظات "الجو العاـ لممسرحية مثؿ
( 281، 2010: ايماف البقاعي)" سحرية عمى المسرح

مجموعة مف التركيبات الخاصة المصنوعة مف الخشب :"بأنو (الديكور)      ويعرؼ المنظر 
والقماش أو البلبستيؾ أو مف خامات أخرى لكي تعطي شكلب لمكاف واقعي أو خيالي عمى أف 

تربط إيحاءاتو بمضموف النص المسرحي، فالمنظر ىو الوحدة الفنية التي تعطي لمعمؿ 
 (56، 2007: لينا أبو مغمي، ومصطفى قسيـ ىيلبت)" المسرحي قيمتو الجمالية والدرامية

 

     ويرى الباحث أف الإضاءة ليست إنارة فقط في خشبة المسرح ولكف للئضاءة دور كبير 
في تشكيؿ الفضاء المسرحي كوسيمة وتقنية ذات تأثير بصري، وليا إيقاعيا الخاص وتأثيرىا 

فيي تعمؿ عمى إضافة جو مف العاطفة عمى العرض المسرحي كعنصر ميـ مف عناصر 
سينوغرافيا العرض المسرحي لأنيا تأثر عمى نفسية المشاىد وعمى أداء الممثؿ، وعمى الألواف 

لارتباطيا "في خشبة المسرح وىي عنصر تشكيمي جمالي لا غنى عنو في مسرح الطفؿ 
ولارتباطيا أيضاً  (...حديد، خشب، قماش)المباشر والوثيؽ بعناصر الديكور وطبيعة مواده 

( 140، 2000: اكراـ يوسؼ) "بنسؽ الألواف
:  ومما سبؽ يتضح أف الإضاءة المسرحية تقوـ وترتبط بػ 

 .اختيار الرؤية . أ
 (تصميـ الخشبة)كشؼ الشكؿ  . ب
 (مضموف المسرحية)التأليؼ  . ت
( 164ت، .د: محمد جاسـ القيسي) " (طبيعة الدور الذي يؤديو الممثؿ)المزج  . ث
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     الملببس والمكياج ىي الأخرى ليا ألواف، وتساعد الملببس والأزياء عمى إحساس الممثؿ 
بالدور الذي يؤديو، وأسموب تصميـ الملببس في أي عرض مسرحي ىو تجسيد خارجي 

كما  (كالفضية والذىبية)لمضموف المسرحية، ويحبذ إلى الأطفاؿ الملببس البراقة واللبمعة 
يفضموف الملببس المزركشة، ذلؾ لأنيـ يركزوف اىتماميـ بالموف أكثر مف الزي الذي يرتديو 

وبالنسبة لممكياج فيو يؤدي دورا حيويا في تصميـ ملبمح الوجو بما يتفؽ مع . الممثؿ
" الخ...الشخصية، حيث يساعد عمى توضيح معالميا، كشخصية الميرج، الساحر أو العفريت 

( 15، 2004: السعيد جاب ا﵀)
     ويعد الصوت وسيمة مف وسائؿ التوجييات المسرحية، إذ يمكف استخداـ المؤثرات 
الصوتية لخمؽ حالات مزاجية مؤقتة، ومف ذلؾ مثلب استخداـ أصوات صراصير الميؿ، 

وأصوات الطيور للئيحاء بفصؿ الربيع، وصوت الأبقار للبماكف الريفية وصوت حركة المرور 
( 284، 2010: ايماف البقاعي). إيحاء بالأماكف الحضرية

     ويرى الباحث أف استخداـ الأغاني والموسيقي في مسرح الطفؿ تساعد عمى فيـ 
الموضوع، وتضفي بعدا عاطفيا لمشخصيات وتكثؼ الحالة الشعورية، كما يمكف أف تستخدـ 

. لإضفاء الطابع الكوميدي عمى الحدث، والموسيقى محببة جدا للؤطفاؿ
أحد الوسائؿ التعميمية التربوية، يدخؿ في نطاؽ التربية الجمالية "     ويعد مسرح الطفؿ

والتربية الخمقية، فضلًب عف مساىمتو في التنمية العقمية إلى جانب اىتمامو بالتعميـ الفني 
( 89، 1998: فوزي عيسى)" لمنشء منذ مراحؿ تكوينيـ الأولى داخؿ المدرسة وخارجيا

     وتتضح أىمية مسرح الطفؿ مف خلبؿ دوره في استثارة خياؿ الطفؿ وتنمية قدراتو 
الفنوف المتعددة التي يقدميا لنا المسرح توقظ لدى الطفؿ الإحساس "الإبداعية المختمفة 

طارؽ جماؿ )" بالمبادئ الفنية الأولية، وتساىـ في تنمية وتنشيط عمميات الخمؽ والإبداع الفني
( 27، 2009الديف، 

     ومف أىـ أدوار مسرح الطفؿ ىو دوره التثقيفي الميـ كوسيمة لإثراء ثقافة الطفؿ، بؿ ىو 
أكثر الوسائط الثقافية تأثيرا عمى الأطفاؿ، لأنو يجمع بيف المعب والمتعة الوجدانية، وفيو 

الحوار والحركة والألواف والموسيقى، وفيو الجماؿ والحقيقة، ولذلؾ ىو وسيط باىر مف وسائط 
( 90، 1998: فوزي عيسى)." الثقافة
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 الترفيه  4. 13. 2
وىذا . يتجاوز الترفيو كوف أنو تسمية، إلى الاستئثار بانتباه المشاىديف واجتذاب اىتماميـ     

الترفيو وجذب الانتباه مرتبط بالقصة التي تروييا المسرحية، لأف رواية القصة مف النوع الذي 
يميي ويجذب الانتباه ليي أضمف وسيمة لمسيطرة عمى مشاعر الجميور داخؿ المسرح 

وخارجو، وما المسرحية إلا قصة يقوـ بيا عدد مف الممثميف، وىذا ىو ميدانيا الخاص، حيث 
يمكف أف يرى الجميور نفسو فييا، وبذلؾ فتأثير المسرحية يختمؼ عف اجتذاب المحاضرات 
العامة مثلًب لانتباه الجميور، لأف ىذا الجميور الذي يصغي إلى المحاضرة العامة إنما ىو 
مجرد مستمع قد لا يشارؾ بفاعمية في ىذه المحاضرة، وبعكس مشاىد المسرحية الذي قد 
يشعر بحياتو ممثمة أمامو، وىو جزء فاعؿ فييا مف ىنا يصبح الاستمتاع بالمسرحية خبرة 

سعد أبو )" يختزنيا المشاىد في نفسو لأمد طويؿ، مما يسمح ليا بالتأثير في سموكو الحياتي
( 170ت، .د: رضا

 
 

   التشويق والإدهاش5. 13. 2
إف تطور الحبكة المسرحية يثير توقعات وترقبات في نفس المشاىد، فيما يتعمؽ بمستقبؿ      "

الأحداث المعروضة، أو بالأحرى الشخصيات التي يتعاطؼ معيا، ىذا التوقع يعرؼ بالتعميؽ 
". أو التشويؽ، فإذا حدثت حادثة تفاجئ ىذا المتفرج وبما لـ يكف يتوقع سُمى ىذا بالإدىاش

( 15، 1985: إبراىيـ حمادة)
 

وكمما توافرت عناصر التشويؽ والإثارة يزداد اندماج الطفؿ المشاىد ويتضاعؼ حماسو      "
وتعاطفو مع الشخصيات الإيجابية وربما وصؿ ذلؾ الاندماج والحماس إلى درجة تحرؾ 
ظيار مشاعر الفرح والحزف ". الأطفاؿ فوؽ مقاعدىـ والتصفيؽ الحاد في مشاىد معينة وا 

( 91، 2001: محمد حسف عبدا﵀)
 
 
تأسيس القواعد النظرية لمبناء الدرامي لممسرحية في الكتاب المدرسي   5. 13. 2

     مما سبؽ ذكره مف أطر نظرية لمبناء الدرامي، ومما ىو متعمؽ ببعض العناصر الداخمية 
في المسرحيات أو مما يتعمؽ بالمسرح مف معينات مختمفة، يتـ استنباط قاعدة البناء الدرامي 

 .لممسرحية التي يتـ تضمينيا في مقرر المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي
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البناء الدرامي لممسرحية التي يتـ تضمينيا في مقرر المغة العربية بمرحمة التعميـ : (3) قاعدة  -

: الأساسي، يشتمؿ عمى الآتي
 

الفكرة   . أ
الموضوع   . ب
الحبكة   . ت
الشخصيات   . ث
 (جماؿ الأسموب)الحوار        . ج
الصراع   . ح
الذروة  . خ
 تقنيات عمؿ مسرحي  . د
 ترفيو . ذ
دىاش . ر  تشويؽ وا 

     ىذه القاعدة، تكوف معيارا في ىذا البحث، مف ضمف معايير تحميؿ عينة البحث في 
 .الفصؿ الثالث

 
 الأطر النظرية لمقيم التربوية في مسرحيات مقرر المغة العربية بمرحمة التعميم 14 .2

 الأساسي
     إف غرس وتنمية القيـ التربوية في وجداف التلبميذ مف الأىداؼ الكبرى في العممية 

لأجؿ . وغرس وتنمية القيـ التربوية لا يتـ مباشرة، إنما تتضمنو المقررات المدرسية. التربوية
ذلؾ، يتـ تدريب واضعي المقررات المدرسية عمى كيفية تضميف القيـ في المقررات، كما يتـ 

مف . تدريب المعمميف عمى كيفية استنباط تمؾ القيـ بواسطة التلبميذ مف خلبؿ طرائؽ التدريس
ثـ، فالمسرحيات التي تقرر في مادة المغة العربية ، ينبغي أف تشتمؿ عمى القيـ المحددة في 

 (14، 1999: حسف عبدالرحمف الحسف) .خريطة منيج المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي
 :      وجاء في تعريؼ القيـ
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القيـ جمع قيمة وىي كؿ صفة ذات أىمية لاعتبارات نفسية أو اجتماعية أو أخلبقية  . أ
أو جمالية وتتسـ بسمة الجماعة في الاستخداـ وىي بصفة عامة، موجيات لمسموؾ أو 

(  35، 1997: حناف العناني) .والقيـ. العمؿ
القيـ ىي مجموعة مف المعايير والمقاييس المعنوية بيف الناس، يتفقوف عمييا فيما  . ب

بينيـ ويتخذوف منيا ميزانا يزنوف بو أعماليـ ويحكموف بو عمى تصرفاتيـ المادية 
( 22، 2003: محمد محمود الحيمة). والمعنوية

القيـ مفيوـ يدؿ عمى مجموعة مف المعايير والأحكاـ تتكوف لدى الفرد مف خلبؿ   . ت
تفاعمو مع المواقؼ والخبرات الفردية والاجتماعية بحيث تمكنو مف اختيار أىداؼ 
وتوجييات لحياتو، يراىا جديرة بتوظيؼ امكانياتو، وتتجسد خلبؿ الاىتمامات أو 

حسف أحمد ). الاتجاىات أو السموؾ العممي أو المفظي بطريقة مباشرة أو غير مباشرة
( 22-21، 2008: مسمـ

القيـ ىي مجموعة مف الأحكاـ المعيارية المتصمة بمضاميف واقعية يتشربيا الفرد مف انفعالو 
وتفاعمو مع الموقؼ والخبرات المتنوعة، ويشترط أف تناؿ ىذه الأحكاـ قبولا مف جماعة معينة 

حسف عبدالرحمف ) .لكي تتجسد في سياقات الفرد السموكية أو المفظية أو اتجاىاتو أو اىتماماتو
 (15، 1999: الحسف

مجموعة مف العلبقات المشتركة التي تحدد مقدار المرغوب وغير المرغوب فيو مف  . ث
الأشياء قياسا إلى معيار محدد، مما ينتج عنو فعؿ يؤدي إلى قيادة الذات الإنسانية إلى 

: حممي أحمد الوكيؿ ، و محمد أميف المفتي ). نواحي اجتماعية وأخلبقية يقرىا المجتمع
2014 ،101) 

 
 خصائص القيم 1. 14. 2

 

لمقيـ خصائص متعددة ومتنوعة تتسـ بيا، "أف   (122، 2007 )     يرى حساـ محمد مازف 
فمنيا ما ىو مرتبط بنفسية الفرد، ومنيا ما ىو ثابت ومتغير، ومنيا ما ىو مكتسب أو وراثي، 

  :ومف ىذه الخصائص
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تتصؼ المجتمعات التي تنتشر فييا القيـ بأنواعيا عمى أنيا مجتمعات متحضرة  . أ
 . وأفرادىا متماسكوف مع بعضيـ

القيـ أساسية وميمة في حياة الناس؛ فيي تعمؿ كموجو ومرشد ليـ ترشدىـ إلى  . ب
. الطريؽ الصحيح

يكتسب الفرد القيـ اكتسابًا مف عدة جوانب أىميا؛ الأسرة والمدرسة والمسجد  . ت
. والأصحاب والمجتمع

. ترفع القيـ مف شأف صاحبيا وتعزز مف دوره في المجتمع . ث
. تحقؽ القيـ لمفرد مفيوـ الاستقرار والتوازف النفسي والاجتماعي والانضباط السموكي . ج
. القيـ تجعؿ صاحبيا يميز بيف الخير والشر، والصواب والخطأ . ح
تحقيؽ التكافؿ والتضامف الاجتماعي، والتي مف خلبلو يشعر الفرد بأنو جزء مسؤوؿ  . خ

في مجتمعو ولو دوره الفعاؿ فيو، وبالتالي حب الناس لمتعاوف فيما بينيـ مما يساىـ 
 .في بناء مجتمع مترابط

‌

‌

 أنواع القيم في مقرر المغة العربية بمرحمة التعميم الأساسي 2. 14. 2
تصنيفو لممجموعات القيمية عمى أىمية القيـ في  (White:1951 ،56)وايت      قد أكد 

:  وتشتمؿ ىذه المجموعات عمىالتربوية واشتماؿ المقرر عمييا،
  الشخصية تكامؿ قيـ مجموعة. أ

يتأثر فييا التمميذ بكؿ ما حولو مف سموكيات ىي التي  الشخصية تكامؿ قيـ       مجموعة
وبناءً عميو تبنى شخصيتو، والأسرة ىي المسؤوؿ الأوؿ عف تحديد ميوؿ التمميذ واتجاىاتو 

. وسموكياتو وبناء شخصيتو، ثـ يأتي بعد ذلؾ دور رصفائو والمدرسة ومف ثـ المجتمع
 

  الترويحية القيـ مجموعة. ب
ويدخؿ في الترويحية ىي التي تسيـ في إبعاد التمميذ عف الممؿ والإرىاؽ،  القيـ      مجموعة

عمى التمميذ ذلؾ ممارسة اليوايات وتنظيـ الوقت، والاستماع للؤناشيد والموسيقى، وتعريؼ 
والإسياـ في تفجير مكامف الموىبة لديو ، فنوف جديدة تغريو بتعمميا واتخاذىا كيواية ممتعة

عمى التمميذ ودفعو إلى إظيار طاقاتو واستثمارىا في مختمؼ المجالات، فيذا كمو يساعد 
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الاستفادة مف وقتو بالشكؿ الأمثؿ فيما يمتعو ويسميو ويروح عف نفسو ويعود عميو بالنفع وعمى 
 .أمتو ومجتمعو

 

  الاجتماعية القيـ مجموعة. ت
مف مجتمعو ويتأثر بيا، وتصبح جزءًا مف التمميذ وىي تمؾ العادات التي يكتسبيا      

 .شخصيتو ويتصرؼ وفقيا مع الآخريف
 

  الجسمانية القيـ مجموعة. ث
لكؿ ما ينبغي إتباعو ليحافظ التمميذ عمى صحتو تمثؿ نموذجا  الجسمانية القيـ      مجموعة

تباع عادات صحية سميمة كالنظافة وممارسة الرياضة وآداب الطعاـ  مف خلبؿ الوقاية وا 
. وغيرىا

 

  الوطنية/القومية القيـ مجموعة. ج
  مف أىـ أنواع القيـ السموكية، والتي تتصؿ بسموؾ الوطنية/القومية القيـ      تعتبر مجموعة

. تجاه الوطف، وغرس حبو والتضحية مف أجموالتمميذ 
 

المعرفية الثقافية  القيـ مجموعة. ح
المعرفة الإنسانية عمى    تتحقؽ مف خلبؿ تأثير قيـالمعرفية الثقافية القيـ      مجموعة

يتـ توجيو سموكو الإنساني التمميذ ، فمف خلبؿِ المعمومة العممية التي يتعمميا التمميذ سموكيات 
، التمميذ بطريقة تجعمو يوظؼ العمـ في حياتو العممية، وىذا يزيد دور المعرفة في تطوير حياة 

يجاد سبؿ جديدة لمتفكير في القضايا، وحؿ المشكلبت الشخصية أو الاجتماعية  .وا 
 

  الأخلبقية القيـ مجموعة. خ
ىي مجموعة مف الصفات الحسنة كالصدؽ والأمانة والعدؿ  الأخلبقية القيـ       مجموعة

مف التمميذ والتي يكتسبيا   والرحمة والإحساف والشجاعة، وغيرىا الكثير مف الصفات المكتسبة،
 .جيات مختمفة كالأسرة والصحبة الصالحة، ويكوف ليا دور كبير في حياتو

 

الاقتصادية   /العممية القيـ مجموعة. د
ىي مجموعة القيـ التي تتركّز في غرس الجوانب الاقتصادية  /العممية القيـ      مجموعة

. الاقتصادية الشاممة في تفكير التمميذ، إضافة إلى غرس حب  العمؿ
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 الجمالية القيـ مجموعة. ر

المظير   بتأثير  ىي مف أنواع القيـ التي تحدد سموؾ التمميذ الجمالية القيـ      مجموعة
الجمالي عمى قراراتو الإنساف مف خلبؿ ما يرتاح لو بناظريو مما يجعمو يتخذ العديد مف 

مف خلبؿ التمميذ ىي قيمة مكتسبة يكتسبيا  ؼ.السموكيات الشخصية والقرارات بناءً عمى ذلؾ
ويستطيع بواسطتيا إشباع رغباتو وحاجاتو المتمثمة في الفف والجماؿ والذوؽ،   طرؽ تربيتو،

نسانيا .  ويستطيع أيضاً إثبات نفسو وبناء شخصية متوازنة سموكيًا واجتماعيًا وا 
مجموعة القيـ الإنسانية . ز

  ىي مجموعة مف الصفات الحسنة التي ينبغي أف يتصؼ بيا     مجموعة القيـ الإنسانية
 .، والتي يكتسبيا مف الأسرة والمدرسة والمجتمعالتمميذ

 

     وقد أكدت الدراسات أف الدوؿ التي تسود فييا القيـ تكوف أكثر نضجا ورقيا، وتعتبر 
مجتمعات ناجحة؛ لأنيا تيتـ بالعمـ والمعرفة، مما يزيد تطور ىذه البمداف ونجاحيا أكثر مف 

نسانّة نابعة مف داخؿ الفرد، كالبعد عف . البمداف الأخرى فعندما تتوفر قيـ راقية، وجيدة، وا 
الماؿ الحراـ، والإصرار عمى العمؿ الشريؼ، وحفظ الأمانة، ومساعدة المحتاجيف، واحتراـ 

الغير، فإف كؿ ىذه القيـ سترفع مكانة الفرد بيف أفراد مجتمعو، وتزيد ثقتيـ بو، فيحبوف التقرّب 
ميدي محمود ) .لو، حيث يمثؿ قدوة ليـ، ويحبوف أف يكونوا مثمو في سموكو وصفاتو وقيمو

.  وما ينطبؽ عمى الفرد، ينطبؽ عمى المجتمع(28، 1998: سالـ
 
 
 
 

 النصوص المسرحية  أنواع القيم في2. 14. 2
     النصوص المسرحية تنبض بالحيوية لما فييا مف حركة أشخاص يمكف تخيميا والتفاعؿ 

معيا، وصراع جاذب  لممتابعة، وأحداث مرئية بعيف العقؿ، وأشكاؿ وألواف مف مكونات 
كؿ تمؾ المفردات متجمعة، تستنبط منيا قيـ أخرى إضافة لما فييا مف . الأمكنة والسينوغرافيا

 فمف  .قيـ تربوية، وىذه ميزة لمنص المسرحي يتفوؽ فييا عمى نص المطالعة النثري
: المسرحيات يمكف استنباط



 76 

 

يتـ استنباطيا مف الأحداث والمواقؼ الدرامية في النص :  (العقمية)القيـ الفمسفية  . أ
. المسرحي

يتـ استنباطيا مف التفاعؿ مع الشخصيات الدرامية المختمفة في : القيـ العاطفية . ب
المسرحية 

. يتـ استنباطيا مف فضاء النص ومكانو وعناصره السينوغرافية:  القيـ المجردة . ت

 

في مسرحيات مقرر المغة العربية بمرحمة التربوية لمقيم تأسيس القواعد النظرية  2. 14. 2
 التعميم الأساسي

في التربوية ، يتـ استنباط قاعدة تضميف القيـ التربوية     مما سبؽ ذكره مف أطر نظرية لمقيـ 
 مسرحيات مقرر المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي

 
في مسرحيات مقرر المغة العربية  (أضادىا)التربوية والقيـ يتـ تضميف : (4)قاعدة  -

 .بمرحمة التعميـ الأساسي، مف خلبؿ بناء الشخصيات والمواقؼ
: أمثمة ذلؾ

 بخيؿ/ كريـ  . أ
 كاذب/ صادؽ  . ب
عاؽ / بار  . ت
في النص المسرحي، ىما ما يزكي الصراع الدرامي  (أضادىا)التربوية والقيـ ويلبحظ أف      

. وىذا يسيؿ عممية استنباطيا بالتلبميذ ومف ثـ غرسيا في التلبميذ
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عداد  15. 2 مسرحيات لمقرر المغة العربية بمرحمة التعميم الأساسي تأليف وا 
 

 مسرحيات مقرر المغة العربية بمرحمة التعميم الأساسيأسس التأليف والإعداد ل  1. 15. 2
 

عداد اؿ      لما لـ تكف ىناؾ أسسا سابقة تختص مسرحيات لمقرر المغة العربية  بتأليؼ وا 
بمرحمة التعميـ الأساسي، يرى الباحث أف القواعد التي تـ استنباطيا مف آراء العمماء المختمفة 

 :والأربع قواعد ىي.  لمتأليؼ والإعدادفي ىذا الإطار النظري، تشكؿ أسسا مناسبة
 

 تناسب المسرحيات لمفئات العمرية في الحمقات التعميمية بمرحمة التعميـ :القاعدة الأولى
. الأساسي

 
 

.   استنباط خصائص لممسرحية في مقرر المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي:القاعدة الثانية
 
 

البناء الدرامي لممسرحية التي يتـ تضمينيا في مقرر المغة العربية بمرحمة   :القاعدة الثالثة
: التعميـ الأساسي، يشتمؿ عمى الآتي

 

 الفكرة  . أ
الموضوع   . ب
الحبكة   . ت
الشخصيات   . ث
الحوار   . ج
الصراع   . ح
الذروة   . خ
 تقنيات عمؿ مسرحي  . د
 ترفيو  . ذ
دىاش . ر  تشويؽ وا 
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في مسرحيات مقرر المغة العربية  (أضادىا)التربوية والقيـ  يتـ تضميف :القاعدة الرابعة
 :أمثمة ذلؾ .بمرحمة التعميـ الأساسي، مف خلبؿ بناء الشخصيات والمواقؼ

 بخيؿ/ كريـ  . أ
 كاذب/ صادؽ  . ب
 عاؽ/ بار  . ت

 
 
 

عداد   مصادر الأفكار 2. 15. 2 مسرحيات مقرر المغة العربية بمرحمة التعميم لتأليف وا 
الأساسي 

 

عداد تتعدد المصادر والأفكار  مسرحيات مقرر المغة العربية بمرحمة التعميـ لتأليؼ وا 
إضافة لذلؾ ىناؾ . الأساسي بتعدد الكتاب وخبراتيـ وتجاربيـ وفمسفاتيـ وثقافاتيـ ومجتمعاتيـ

مصادر مف التاريخ، الأساطير، التراث الشعبي، القصص الشعرية، المشكلبت الاجتماعية، 
( 282، 2012: ىادي نعماف الييتي)

 
 التاريخ. أ

التاريخ مميء بالأحداث التي تصمح كأفكار "أف  (34، 2005)    ويرى كماؿ الديف حسيف 
نما يبعث بعض . لممسرحيات والمؤلؼ في ىذه الحالة لا يقدـ الحقيقة التاريخية مجردة، وا 

 ."الشخصيات التاريخية ليبرز قيماً وسموكيات معينة

 
 

الأساطير . ب
يجد المؤلفوف في الأساطير مادة خصبة لمسرحياتيـ، غير أف بعض الأساطير يشوبيا      "

محمود حسف  ) ".نوع مف الغموض يحوؿ بينيا وبيف تحويميا إلى مسرحية تقُدـ للؤطفاؿ
( 152، 2011: اسماعيؿ
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 (التراث الشعبي)الحكايات الشعبية . ت
 

     الحكاية الشعبية تغمب عمييا صفة الخوارؽ، وتقوـ بالأحداث فييا شخصيات خارقة 
أيضاً، وحكايات الجاف تدور أحداثيا دائماً في بلبد بعيدة ويخرجيا ىذا البعد السحيؽ في 

(  211، 2007:  فاطمة يوسؼ). تصور الناس مف عالـ الواقع
 

 

      تقديـ الحكايات المستميمة مف التراث الشعبي لمتلبميذ مف خلبؿ المسرح يعد مف قبيؿ 
التعريؼ بيذا التراث، والدعوة إلى التمسؾ بالتاريخ والأصالة، وبث العديد مف القيـ والسموكيات 

والتراث السوداني والإفريقي والعربي والعالمي، ممئ بالقصص . التي يجب إيصاليا لمتلبميذ
فالحكايات الشعبية عالـ ساحر يمتزج فيو الواقع بالخياؿ مما يؤثر في . والملبحـ الشعبية

وجداف التمميذ، ويخمؽ لو آفاقا رحبة، ويوسع مداركو، ويضيؼ إلى خيالو الكثير مف الصور 
فيو . وىناؾ مف يرى توخي الحذر عند استمياـ الحكايات الشعبية وتقديميا للؤطفاؿ. والرؤى

شخصية تتسـ بالغباء ومف خلبؿ الغباء  (جحا): مثاؿ ذلؾ .أمر يشوبو كثير مف المخاطر
، 2011: محمود حسف اسماعيؿ ). يتفجر الضحؾ والسخرية، ولكنيا ليست الشخصية الغدوة

152-153) 

: ويتـ تفادي ذلؾ بالآتي
 

اختيار ما يتوافؽ مع القيـ   . أ
ترؾ ما يوحي بقيـ سالبة  . ب

 

 القصص الشعرية. ث
القصص الشعرية مصدراً خصباً لما فييا مف "أف  (110، 2007)     تعتبر زينب عبدالمنعـ 

يقاع وموسيقى ." نغـ وا 
 

 

 المشكلات الاجتماعية . ج
     لكي يتحقؽ للؤعماؿ الدرامية الموجية للؤطفاؿ وظيفتيا، ينبغي أف يعي مؤلفيا أكبر قدر 

مف الحرص والحذر في تناوؿ المشكلبت الاجتماعية، حتى تترؾ آثاراً سالبة في نفوس 
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وليذا مف الميـ أف يحرص المؤلؼ عمى تنقية . الأطفاؿ، يصعب إزالتيا عمى مر الأياـ
مضمونو مف الشوائب التي يمكف أف تؤدي إلى آثار جانبية سيئة عمى ىامش جوىر الفكرة 
المحورية التي يقدميا العمؿ الفني، خاصة إذا كانت ىذه الشوائب مجسدة مرئياً وسمعياً أماـ 

: فاطمة يوسؼ). الأطفاؿ، ويتمثؿ ىذا في سموؾ إحدى الشخصيات داخؿ النص المسرحي
2007 ،192 )

ولكف ينبغي أف . مف المصادر الميمة لمسرح الطفؿ"     وتعتبر المشكلبت الاجتماعية 
( 154، 2011: محمود حسف اسماعيؿ )"تصاغ الفكرة في قالب مشوؽ وممتع

 
تنظيـ الخيوط في نسؽ درامي " عمى أف  (192، 2007 )    كما تاكد فاطمة يوسؼ  

بسيط، يقوـ عمى مبدأ التوازي العكسي، الذي يجسد الصراع بيف الخير والشر في وحدتيف أو 
قصتيف متوازيتيف متقابمتيف تحققاف في تكامميما بناء المسرحية ومعناىا وترتبطاف معاً ارتباط 

والمواعظ المباشرة قمما تكوف ذات أثر عميؽ باؽ في نفوس الأطفاؿ، ومف . الظؿ بالنور
الأفضؿ لتحقيؽ الأىداؼ الفاضمة في النواحي الخمقية والاجتماعية وغيرىا، أف يكوف ىذا 

الوعظ متجسداً في مواقؼ حية، ترسخ في وجداف الطفؿ مف خلبؿ النموذج الطيب أو القدوة 
الحسنة، أو المحاكاة أو المشاركة الوجدانية أو التعاطؼ الدرامي أو الانطباع الايجابي أو 

ومف ىنا تبرز قيمة العمؿ الفني وفاعميتو في التأثير عمى الطفؿ باستقطاب . الاستيواء المقبوؿ
فغالباً ما يستعيف المؤلفوف . بعض الأنماط الشخصية الفنية التي تؤثر في بناء شخصيتيـ

بأنماط مف الشخصيات الفاضمة أبطالًا لأعماليـ الدرامية، فتعكس تصرفاتيـ عمى الطفؿ 
بالحب والإعجاب، وقد يؤدي إلى الخروج بانطباع قد يغمب عميو الشر بيدؼ الخير، فالغاية لا 

ومثؿ . تبرر الوسيمة في مسرح الطفؿ، سواء عمى مستوى المضموف الفكري أو الشكؿ الفني
إف الطفؿ . ىذه المواقؼ قد تفقد العمؿ الفني مقوماتو الفنية التي لا تنفصؿ عف أىدافو التربوية

إما صالحوف أو طالحوف، ذلؾ أنو لا يستطيع أف يفيـ إلا : يرى الناس فريقيف لا ثالث ليما
الدوافع شديدة الوضوح، كما أنو مثلًب لا يستطيع أف يميز بيف الأشياء إلا في نطاؽ القبح 

وليس ما ىو وسط كما أنو يتابع الأحداث . والجماؿ، الرضا والغضب أو الرفض والقبوؿ
متابعة جزئية غاية في البساطة، كما أنو لا يستطيع أف يدرؾ أف الأحداث التي تتضمنيا 
الخرافات لا تعدو كونيا إيياماً بواقع ليس لو وجود، بؿ نجد أنو يتمقاىا عمى أنيا حقائؽ 

تعمـ الأطفاؿ أف يكونوا قساة وغلبظ القموب  (المعاؽ أو المشوه)إف إثارة الضحؾ عمى . واقعية
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ضد مظاىر الضعؼ الإنساني، فالضحؾ الذي مصدره المادية الجسمانية لمشخصيات 
"  المسرحية وحدىا ىو أحط ألواف الضحؾ الممكنة

 
 

 مسرحيات مقرر المغة العربية بمرحمة التعميم الأساسيلتأليف والإعداد ل  لغة ا2. 15. 2
  

     إف الاىتماـ بالمغة يرجع إلى أىميتيا كظاىرة اجتماعية تحقؽ التقارب بيف الأفراد ولا 
يستغنى عنيا، باعتبارىا مظير مف مظاىر السموؾ الإنساني، ومف خلبؿ المغة يمكف 

استشفاؼ مراحؿ النمو الإنساني والظواىر النفسية مف معرفة وتفكير وانفعاؿ، فقد التفت 
المغويوف إلى أىمية الألفاظ باعتبارىا رموزاً لغوية في فيـ المادة المطروحة أدبياً وفنياً، فالمغة 
عند الإنساف كالظؿ لو والمغة سواء أكانت منطوقة أـ مكتوبة ليست إلا رموزاً، وما ينقؿ مف 

 )" شخص إلى شخص ىو المعنى عف طريؽ الرمز، فالمغة تحدد العادات الفكرية والإدراكية
 ( 22، 1986: حسف شحاتو

ىناؾ دراسات تقدـ قوائـ :"     وتشير ليمى كرـ الديف لأىمية الرصيد المغوي لممراحؿ العمرية
لمرصيد المغوي لممراحؿ العُمرية والتي يمكف أف يستفيد منيا كؿ مف يرغب في الاتصاؿ بالطفؿ 

والتأثير عمى ثقافتو، ومف يقوموف بالكتابة في مجلبت الأطفاؿ، لأف جميع ما يكتب لمطفؿ 
ينبغي أف يبنى عمى أساس محددات لغة الطفؿ التي يتحدث بيا ويعرفيا ويفيميا عند مختمؼ 

الأعمار، إذ يمكف اعتبار ىذه الدراسة بمثابة تسييؿ لمشقة الكاتب بتقديـ القاموس المغوي 
وعمى الكاتب استيعابيا وربطيا بأحداث مشوقة وجذابة مف . لممرحمة العُمرية التي يكتب ليا

خلبؿ تركيبات لغوية تعبر عف أفكار الطفؿ وحاجاتو وميولو، ولعؿ ىذا السبب يعد مف أبرز 
ما يساعد الطفؿ عمى النمو والتعبير عف نفسو بأسموب ناصح محدد بالجديد مف الألفاظ التي 

( 239، 2007: فاطمة يوسؼ)" لا بد أف تحتوي أيضاً عمى أفكار جديدة
 

متاعو قبؿ أي شيء، وأيضاً       إذا كانت الوظيفة الحقيقية لدراما الطفؿ ىي توجيو المتمقي وا 
تيذيب العواطؼ وتنشيط الخياؿ واكتساب عادات وقيـ فاضمة بأسموب غير مباشر مف خلبؿ 

المعايشة والتوحد مع الشخصيات وعف طريؽ الحوار المعبر عنيا وعف سموكيا الإنساني 
الفاضؿ، مما يحفزىـ عمى الخمؽ والابتكار والإبداع، وتحمؿ المسؤولية في الوعي بالصواب 
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والخطأ، واستيعاب المعاني استيعاباً يأتي عرضاً دوف قصد، مما يحقؽ نجاحاً تعميمياً 
( 239، 2007: فاطمة يوسؼ). لممسرحية، ويحافظ عمى لغة

 
   الأثر الايجابي لممسرحيات عمى دارسي المغة العربية بمرحمة التعميم الأساسي16. 2

فخلبؼ القيـ المستنبطة، ىناؾ .      لممسرحيات آثار ايجابية كثيرة، تتركيا عمى التلبميذ
: تنمية الميارات الآتية

 

 مهارة الاستماع. أ
     الاستماع ىو فيـ الكلبـ أو الانتباه إلى شيء مسموع والإصغاء الواعي بوصفو مصطمحاً 
نما يعني ما وراء الإدراؾ مف انتباه وتركيز ومف قصد إلى  تربوياً ولا يعني مجرد الإدراؾ فقط وا 
الفيـ والاستيعاب وتقويـ المسموع والاستماع ميارة يقوـ بيا المستمع وىي تبدأ باستقبالو لمشيء 

وعندما  (75، 1991: حسف شحاتو). المسموع ثـ تفسيره لو مستعيناً في ذلؾ بخبرتو السابقة
يتقف التمميذ مادة الاستماع يصبح تعاممو مع المتحدثيف بالمغة اليدؼ، سيلًب وطبيعياً ولذلؾ 

يستفيد مف الوظيفة الأساسية لمغة وىي التواصؿ ويمكنو مف الإطلبع عمى العموـ المختمفة في 
( 81، 1990: إبراىيـ محمد عطا). مجالات المعرفة

والمسرحيات تطور السمع مف خلبؿ الحوارات المنطوقة والمؤثرات الصوتية التي توظؼ وتكوف 
فالمسرحية تحتوي عمى عناصر تعطي الألفاظ دلالة ومعنى مف تمؾ . ذات دلالة ومعنى

، 1984: عمر الصديؽ عبدا﵀)" العناصر الحركات الجسمانية، والإشارات، وتعبيرات الوجو
86 )
 
 

مهارة التحدث . ب
التحدث ىو القدرة عمى النطؽ "التحدث بأنو  (93، 2008)     يعرؼ رشدي أحمد طعمة 

الصحيح واستعماؿ النظاـ الصوتي لمغة استعمالًا صحيحاً بالإضافة إلى القدرة عمى استعماؿ 
". التراكيب النحوية والصرفية والألفاظ بصورة صحيحة ومناسبة لممقاـ

النطؽ، وىو الجانب الصوتي مف تعميـ المغة، لأف النطؽ "     وتتمثؿ تعميـ ميارة الحديث في 
وىي أدوات حمؿ المعنى كما أنيا وسائؿ : أكثر عناصر المغة صعوبة في تغيره، والمفردات

( 163، 2010: محمود كامؿ). التفكير
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: وتتطور ميارة التحدث مف خلبؿ
يُعتمد فيو عمى ربط الكممات بالأشياء الدالة عمييا، ثـ ربطيا : الأسموب المباشر . أ

." بالسياؽ، ثـ ربطيا بالتعبير في المغة، وربما السياؽ يكوف فكرة أو حدثاً أو موقفاً 
( 112، 1990: إبراىيـ محمود)

وىي التركيز عمى الأحداث بما يحدث تمثلًب : سمسمة الأعماؿ والحركات التمثيمية . ب
لممعنى والانتقاؿ مف الكممة إلى الموقؼ المتكامؿ، المكوف مف سمسمة مف الأحداث 

. المتتالية والمترابطة
جابات قصيرة، تتدرج مع نمو : أسموب الأسئمة والأجوبة . ت وىذا الأسموب يبدأ بأسئمة وا 

(    83، 2001: محمود اسماعيؿ صيني، وعمر صديؽ)‌.التلبميذ
: جماؿ محمد نواصرة). أسموب الإلقاء ويعني إيضاح المعنى بالنطؽ والصوت . ث

2005 ،79 )

 
 

مكاناتيا في إكساب التلبميذ ميارة الكلبـ       ويرى الباحث أف المسرحيات تتميز  بقدراتيا وا 
كسابيـ مخزوف لغوي كبير وقدرة عمى استخداـ  بمغة صحيحة مضبوطة وبطريقة إلقاء متقنة، وا 

فقد . ىذا المخزوف المغوي بما يمكنيـ مف معالجة مشكلبت النطؽ وتصحيح مخارج الحروؼ
أثبتت بعض الدراسات أف ىناؾ العديد مف الحروؼ الموجودة في المغة العربية غير موجودة 
في المغات والميجات المحمية، لذا فإف المسرحيات ىي الوسيط التربوي القادر عمى حؿ مثؿ 

 (100، 2008: ىشاـ زيف الديف) .تمؾ المشكلبت في النطؽ
 

 
مهارة القراءة . ت

- في القراءة الجيرية –      القراءة ىي عممية تعرُّؼ الرموز المطبوعة ونطقيا نطقاً صحيحاً 
وتعد الثروة المغوية ىي زاد التعبير الواضح، ولمقراءة . (65، 2003: سموى مبيضيف)" وفيماً 

الجيرية ميارات عدة يجب أف يتقنيا التمميذ وىي إخراج الحروؼ مف مخارجيا الصحيحة، 
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والقراءة المعبرة عف الموقؼ دوف بترٍ لمجممة، وميارة التعبير الشفوي ويعمؿ التمثيؿ عمى تنمية 
.  قدرات التلبميذ المغوية وينمي قدرات التعبير ويساعد في ترسيخ المعمومات في ذىف التمميذ

     وتعد القراءة  مف أىـ الوسائؿ التي تساعد التمميذ عمى اكتساب المعارؼ المختمفة، وتوسع 
" مداركو وخبراتو وتنمي لغتو وتثرييا ، لأنيا نشاط فكري يقوـ بو الإنساف لاكتساب المعرفة

 (35، 1998: محمد صلبح الديف مجاور)
 

 

: وتنقسـ أىداؼ القراءة إلى قسميف ىما
الأهداف العامة  .1

تعمؿ القراءة عمى ربط المجتمع بعضو ببعض عف طريؽ وسائؿ ووسائط إعلبمية مختمفة، 
والمؤلفات مف كتب ومجلبت، كما تساعد عمى توضيح الأدوار المختمفة للئفراد والجماعات 
وبياف حقوقيـ وواجباتيـ، وعمى الربط بيف أفكار أفراد المجتمع ومشاعرىـ وىموميـ، وعف 
طريؽ القراءة يتصؿ الفرد بالمأثور الأدبي القومي والأجنبي، فيي نبع غني لمحصوؿ عمى 
. المعمومات الثقافية والعممية المختمفة، وعف طريقيا يتصؿ الفرد بالعالـ مف حولو طيمة حياتو

( 66، 2003: سموى مبيضيف)
 

 

الأهداف الخاصة  .2
تيدؼ القراءة إلى تدريب التمميذ عمى النطؽ السميـ، بإخراج الحروؼ مف مخارجيا 
كساب التمميذ الميارات القرائية المختمفة،  الصحيحة، وضبط ما يقرأ ضبطاً صحيحاً، وا 

حساف الوقؼ عند اكتماؿ المعنى، والتدريب  كالسرعة بالقراءة، والقدرة عمى تحصيؿ المعاني، وا 
ثراء معجـ التمميذ المغوي، بما يُضاؼ إليو مف مفردات وتراكيب  عمى التعبير الصحيح، وا 

بواسطة القراءة، ومف أىدافيا الخاصة أيضاً استغلبؿ القراءة كوسيمة لممتعة والتسمية والتذوؽ، 
( 65، 1990: ىشاـ الحسف)" مثؿ قراءة القصص والفكاىات والطرائؼ والشعر

 

ذا كانت القراءة الحرة ليا تأثير فعاؿ في تكويف فكر الأطفاؿ واتجاىاتيـ فإف العرض       وا 
المسرحي المعد عف قصة ما مف القصص عرضاً متقناً لو قدرتو وأثره في إثراء خياؿ الطفؿ 

فإثارة وتنمية الخياؿ في ىذا الموف مف الفنوف ضرورة مف ضرورات . تفوؽ قدرة وأثر القراءة
الإبداع باعتباره عاملًب ميماً لو فاعميتو عند الأطفاؿ الذيف يشاركوف في الأداء التمثيمي أو 
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أطفاؿ الصالة أو داخؿ حجرة الدراسة، كذلؾ تنمية الفكر الحر مف خلبؿ إلقاء الضوء عمى 
بعض الآراء ووجيات النظر الجديدة في الأشياء والشخصيات والمواقؼ بصورة جديدة 

( 43، 2007: فاطمة يوسؼ). وبأسموب محبب ومبير لمطفؿ
 

 

مهارة التعبير . ث
     التعبير ىو الطريقة التي يصوغ بيا الفرد أفكاره وأحاسيسو وحاجاتو، وما يطمب إليو 

( 233، 2002: وليد أحمد جابر)"صياغةً صحيحةً شكلًب ومضموناً 
الإفصاح عما في النفس مف أفكار "بأنو  (199، 2003)وعرفو راتب قساـ عاشور     

 ".ومشاعر بالطرؽ المغوية لاسيما المحادثة أو الكتابة

     ويمثؿ التعبير نشاطاً أدبياً واجتماعياً، فيو الطريقة التي يصوغ الفرد بيا أفكاره وأحاسيسو 
ف كاف  تقانو يعد غاية بحد ذاتو، وا  وحاجاتو بمغة سميمة، وىو الغاية مف تعميـ المغة العربية، وا 
فرعاً مف فروع المغة العربية إلا أنو الثمرة والحصيمة النيائية ليا، في الوقت الذي تشكؿ الفروع 

الأخرى سواقي وروافد لو، وتقوِّـ أركانو، فالقراءة مادة التعبير، والنحو ضابطو، والنصوص 
. والمحفوظات مصدر إثرائو، والإملبء مقوّـ رسـ كمماتو، والخط جماؿ ىذا الرسـ وبياؤه

 (26، 1999: عبدالفتاح البجة)
 

أنو اليدؼ الأساسي والغاية المرجوة مف دراسة فروع المغة "وتعود أىمية التعبير في 
العربية، وىو وسيمة الاتصاؿ بيف الفرد والجماعة، فبو يستطيع إفياميـ ما يريد ، وأف يفيـ ما 
يُراد منو في الوقت نفسو، والتعبير الصحيح أمر ضروري في مختمؼ المراحؿ الدراسية، وعمى 

: عماد توفيؽ السعدي). إتقانو يتوقؼ تقدـ الطالب في كسب المعمومات الدراسية المختمفة
1991 ،28 )

ييدؼ التعبير إلى تمكيف التمميذ مف التحدث بمغة سميمة مفيومة، عف موضوعات 
ومواقؼ متصمة بحياتيـ، نابعة مف مشاعرىـ وأحاسيسيـ، ومف ثـ تمبي حاجاتيـ ورغباتيـ، 

وكذلؾ يُعوَّد التلبميذ عمى ترتيب الأفكار والتسمسؿ في طرحيا، والربط بينيا بما يضفي عمييا 
مف جماؿ، وقوة تأثير في السامع والقارئ، فالتعبير يعمؿ عمى تييئة الطمبة لمواجية المواقؼ 

الحياتية المختمفة، التي تتطمب فصاحة المساف والقدرة عمى الارتجاؿ والعيش بالمجتمع بفاعمية، 
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والتعبير يساعد في تقوية لغة الطمبة وتنميتيا، وتمكينيـ مف التعبير السميـ عف خواطرىـ 
( 202، 2003:راتب قساـ عاشور). النفسية وحاجاتيـ شفوياً وكتابياً 

 

: وينقسـ التعبير إلى 
يعد التعبير الشفوي أو المحادثة  المعبر الرئيس والتمييد الضروري : تعبير شفوي .1

لمتعبير الكتابي وىو سابؽ لو، وأدواتو الرئيسة النطؽ، ويتـ تمقيو عف طريؽ السمع 
التعبير الحر، وسرد القصص، والتعبير عف صورة شفوياً والإجابة : ، ومف أشكالو

كماؿ الجمؿ شفوياً،  عف الأسئمة شفوياً، ووضع أسئمة لإجابات تعطى لمطالب، وا 
( 25، 1999: عبدالفتاح البجة). وغيرىا

والتعبير الشفوي مف أىـ الميارات التي يجب أف يتقنيا التمميذ، السلبسة والوضوح 
والدقة في تناوؿ الفكرة المراد التعبير عنيا، وأف يبتعد الطالب عف تكرار الكممات 
والألفاظ بشكؿ متقارب، وتكوف العبارات التي يستخدميا مترابطة ومتلبحمة بحيث 
تبدو العبارة الواحدة مكممة للؤخرى، وأف يبتعد عف الألفاظ العامية، ويتخمص مف 
آفات النطؽ، ويخرج الحروؼ مف مخارجيا الصحيحة، والتحدث دوف لجمجة أو 

قناع السامعيف وتأثرىـ بما يسمعوف . تردد، واعتياد الوقوؼ أماـ الجميور، وا 
( 23، 1999: عبدالفتاح البجة)
 

وىو مف أىـ أنماط النشاط المغوي، بغيره لا يستطيع الأفراد : تعبير كتابي .2
والجماعات أف يحافظوا عمى ثقافتيـ وتراثيـ، فيو أداة لحفظ التراث ونقمو 

. وتطويره، والتعبير الكتابي ذو أىمية بالغة في الحياة، فيو قناة الاتصاؿ الإنساني
فالتعبير يؤدي وظيفة المغة، ويسيؿ عممية التفكير، ويتـ عـ طريؽ كتابة الرمز 
بحيث يستطيع الكاتب أف يوضح فكرة ويوصؿ معنى مف خلبؿ جممو الموحية، 
وفقراتو المتقنة، إلى القارئ في مختمؼ العصور والأماكف، ومف أىـ صوره كتابة 

( 65، 2008: رشدي أحمد طعمة). التقارير والخطابات والمقالات الأدبية والشعر
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 مهارة الإلقاء. ج

يشمؿ الإلقاء أنماط مف الكلبـ مثؿ الإنشاء والقراءة الجيرية والتسميع والخطابة والمساجمة 
أو المناظرة، والمناجاة والتمثيؿ، والقراءة الجيرية مف أىـ ىذه الميارات، حيث إنيا عممية 

القارئ والمستمع والنص، ولمنص حؽ في أف يؤدى الأداء : مشتركة بيف ثلبثة أطراؼ ىي
وىناؾ . المناسب لو، فأداء النص الحزيف غير أداء النص الحماسي أو الوعظي أو التقريري

فف التعبير الذي يرتبط بفف الإلقاء ارتباطاً كبيراً، حيث أف التعبير يعني تصوير المعاني 
( 79، 2005: جماؿ محمد نواصرة). بالألفاظ

يرى الباحث أف ىذه الميارات رغـ ما تبدو عميو فإنيا متصمة ببعضيا البعض ومترابطة 
وتعُد المسرحيات مف أكثر . فلب يمكف تحقيؽ ميارة منيا  بصورة منفصمة دوف الأخريات

 .‌الوسائط والأنشطة قدرة عمى اكتساب ىذه الميارات

‌
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الدراسات السابقة 

 
 

 الدراسات السابقة 17. 2
 دراسات من الجامعات السودانية 1. 17. 2
 

الدراسة الأولى 
مسرحة المناىج وأثرىا عمى منيج مرحمة التعميـ :، بعنواف (ـ1994)فيصؿ أحمد سعد 

. رسالة ماجستير غير منشورة، معيد تعميـ المغة العربية لمناطقيف بغيرىا. الأساسي
 

ىدفت الدراسة إلى تبياف ضرورة الاستفادة مف المسرح في حجرات الدراسة بصورة عممية      
وتدريب المعمميف عمى عممية مسرحة المناىج واستخدـ الدارس منيج البحث الوصفي، وتكونت 
العينة مف تلبميذ وتمميذات الصؼ الأوؿ ومعممي ومعممات مدرسة ىيرماف المختمطة الأساسية 

وتكونت أدوات البحث مف المقابمة والاستبانة والملبحظة، ومف أىـ النتائج التي . باركويت
 :توصمت إلييا الدراسة ما يمي

. مسرحة المناىج تساعد عمى الفيـ والاستيعاب .1
. مسرحة المناىج تقمؿ مف جيد المعمـ .2
. مسرحة المناىج تشد التلبميذ وتمتص الممؿ .3
. تمتع المعمـ بممكات فنيو وتربويو وممكات تمثيمية تجعؿ منو معمما ناجحا .4

 
الدراسة الثانية 

أثر استخداـ المسرح المدرسي عمى تحصيؿ  :، بعنواف(ـ2003)عبد الأمير محسف زىير 
دراسة تجريبية في مدارس مممكة – طمبة الصؼ الأوؿ الإعدادي في قواعد المغة العربية 

. البحريف الإعدادية الحكومية، رسالة دكتوراه غير منشورة، جامعة الخرطوـ كمية التربية
 

     ىدفت الدراسة إلى تبياف أثر استخداـ المسرح المدرسي عمى تحصيؿ الطلبب في قواعد 
المغة العربية عمى عينة بحثية مكونة مف طلبب الصؼ الأوؿ الإعدادي في المدارس 

: ومف أىـ النتائج التي توصمت إلييا الدراسة.الحكومية بمممكة البحريف
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يجمع المعمموف والقائموف والمعدوف لممسرحيات المدرسية يروف التمثيؿ بالمغة العربية  .1
 .المبسطة أفضؿ

معظـ المعمميف والمعممات والقائميف عمى المسرح المدرسي والمعديف لممسرحيات  .2
 .المدرسية عمى وعي بأىداؼ المسرح المدرسي

معظـ المعمميف القائميف عمى المسرح والمعديف لممسرحيات المدرسية مدركوف الفرؽ  .3
. بيف المسرح المدرسي والمسرح العاـ

 يجمع المعمموف والقائموف والمعدوف لممسرحيات المدرسية عمى وجود صعوبات في  .4
عدـ وجود أىداؼ تربوية معتمدة، وعدـ وجود وقت كاؼ : المسرح المدرسي وىي

لمطمبة والمدرسيف لممارسة المسرح المدرسي، عدـ إشراؾ المدرسيف في دورات فنية 
. تخصصية لممسرح

 

 الدراسة الثالثة
أثر استخداـ المسرح المدرسي  :، بعنواف(ـ2005)محمد عبد الجواد عبد ا﵀ سعود شياب 

رسالة ماجستير غير منشورة، . عمى تحصيؿ طمبة الصؼ السادس الابتدائي في مادة التاريخ
. جامعة النيميف، كمية التربية

 

     ىدفت الدراسة إلى المقارنة بيف طريقة التدريس باستخداـ المسرح المدرسي والطريقة 
التقميدية وأثرىما في تحصيؿ طمبة الصؼ السادس الابتدائي في مادة التاريخ، وأيضا التعرؼ 

عمى مدي استخداـ المسرح المدرسي، ومدى استخداـ ىذه الوسيمة التعميمية في العممية 
. التعميمية، وكذلؾ التعرؼ عمى مدى استخداـ المسرح المدرسي في تدريس منيج التاريخ

 

 :ومف أىـ ما أظيرتو نتائج الدراسة ما يمي
. أكدت نتائج الدراسة فاعمية المسرح في تحقيؽ عدد مف الأىداؼ السموكية .1

. والغايات التعميمية
إف نسبة مساىمة الإدارة المدرسية في تفعيؿ دور المسرح المدرسي بالمدارس  .2

 .فقط (%37.91)الابتدائية الحكومية بمممكة البحريف بمغت 
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جربوا العمؿ -بشكؿ عاـ – مف عينة المعمميف والمعممات  ( %54.17)إف نسبة  .3
في تدريس – كأداة تعميمية – ترى فاعمية المسرح  ( %41.96)المسرحي واف 
. مادة التاريخ

التي )إف نسبة ما يعرضو الطلبب مف خلبؿ المسرح المدرسي مف العروض 
 .فقط (%9.80)ىي  (تتصؿ بدروس المنيج

 

 
 

 الدراسة الرابعة
مسرحة مناىج تعميـ الكبار في السوداف، رسالة  :، بعنواف(ـ2006)آماؿ محمد الحسف عبيد 

. ماجستير، غير منشورة، جامعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا، كمية الموسيقى والدراما
 

: تيدؼ الدراسة إلى
براز دور المسرح في عمميتي التعميـ والتعمـ . أ  التعريؼ بالمسرح وا 

 إبراز أىمية استخداـ المسرح في تدريس كؿ المواد  . ب
إيجاد العلبقة بيف مستوى التحصيؿ والمادة الممسرحة  . ت

     اعتمدت الدارسة منيج البحث الوصفي التحميمي إلى جانب تطبيقي وتكونت عينة الدراسة 
معمماً ودارسة ذوي صمة بتدريس مادة المسرح " 50:"  معمما ودارسا، وتوزعت كالآتي85مف 

دارسة مف دارسات تعميـ الكبار كعينة عشوائية بسيطة، مف " 35" فيما يتعمؽ بالاستبانة، و
ـ، وتكونت أدوات الدراسة مف 2004 – 2003تعميـ الكبار بمدينة شندي لمعاـ الدراسي 

.  الاستبانة والمقابمة والكاسيت والفيديو
: مف أىـ النتائج التي توصمت إلييا الدراسة

أظيرت نتائج البحث تفوقا لمدارسيف الذيف تعمموا بطريقة مسرحة المناىج عمى  .1
. زملبئيـ الذيف تعمموا بالطريقة التقميدية

الدروس الممسرحة تساعد الدارس عمى التأمؿ والتفكير والملبحظة والمقارنة  .2
. والوصوؿ إلى الحقائؽ بخطوات منطقية
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طريقة التمثيؿ شجعت الدارسيف لمعمؿ مع بعضيـ البعض، ما سيؿ الاتصاؿ بينيـ  .3
 .وتمكنيـ مف التعميـ وأصبحت المعمومات أكثر سيولة وأكثر فيما

قبوؿ الدارسيف لأسموب التمثيؿ في تدريسيـ وتجاوبيـ معو بصورة أكثر مف الطريقة  .4
 .التقميدية

الطرائؽ التي تعتمد عمى الحوار والنقاش والمعب والتمثيؿ مف أحب الطرائؽ لمكبار  .5
. والصغار عمى السواء

. شعور الدارسيف بالمتعة والإحساس بالحماس والتشويؽ زاد مف دافعيتيـ لمتعمـ .6
. مكنت طريقة التمثيؿ الدارسيف مف المناقشة الجادة لممادة الدراسية .7

 

 الدراسة الخامسة
الدراما وتربية النشء، رسالة دكتوراه، جامعة : ، بعنواف(ـ208)عبد الحفيظ محمد أحمد 

 .السوداف لمعموـ والتكنولوجيا، كمية الموسيقى والدراما
     ىدفت الدراسة إلى تأكيد دور الدراما في تأصيؿ القيـ الجمالية الداعية لممحبة والسلبـ 

براز أىمية الدراما ودورىا التطييري والعلبجي في التخمص مف العنؼ والعادات الضارة . وا 
براز دور الدراما كنشاط ترفييي شامؿ والتبصير .وتأكيد أىمية الدراما في حياة الطفؿ. وا 

بخطورة حرماف الطفؿ مف ممارسة الدراما بشقييا الغريزي والفني عمى اتجاىاتو السموكية 
وانتيج الباحث عدة مناىج بحثية لتحقيؽ أىدافو وىي النيج التحميمي . وصحتو النفسية

والوصفي والمنيج التجريبي عمى عينة البحث والتي تكونت مف أطفاؿ مدرسة كنيسة السيد 
 :ومف أىـ نتائج الدراسة ما يمي- طيبة الأحامدة – المسيح السودانية بالعزبة 

 .نجاح توظيؼ الدراما وسط الأطفاؿ في منع توارث العنؼ .1
تفاعؿ الأطفاؿ مع النشاط الدرامي وانعكس ذلؾ في الجوانب النفسية والثقافية  .2

 .والاجتماعية
 %. 29,34زاد مستوي الاندماج والتواصؿ بيف الأطفاؿ بنسبة  .3

%. 37,33زادت القدرة الإبداعية للؤطفاؿ بنسبة .4
 

 الدراسة السادسة
مشكلبت المسرح المدرسي في ولاية نير النيؿ، رسالة : ، بعنواف(ـ2010)سارة حسف مجذوب 

. ماجستير، جامعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا، كمية الموسيقى والدراما
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دارة       ىدفت الدراسة لتبياف أىمية المسرح المدرسي وضرورة أف تعي السمطات التربوية وا 
النشاط الطلببي بالولاية لأىمية المسرح المدرسي وتبني خطة واضحة لذلؾ، وضرورة الاىتماـ 
بالمسرح المدرسي نظرا لفوائده التربوية والنفسية والاجتماعية وبناء مسارح بالمدارس بمعمارية 

ىندسية جيدة تمكف مف ممارسة المسرح بشكميا المطموب، وتعييف أساتذة متخصصيف في 
واستخدمت الباحثة منيج البحث التحميمي الوصفي وأدوات بحثية اعتمدت عمى . المسرح

وتكونت عينة البحث مف العامميف في إدارة النشاط الطلببي .الاستبانة والملبحظة والمقابلبت
وتوصمت . محميتي عطبرة والدامر، ومعممي النشاط المدرسي والمسرح المدرسي بمدارس الولاية

: الدراسة إلى النتائج التالية
 .النشاط المدرسي لا يقؿ في أىميتو عف المواد الدراسية الأخرى .1
 .أىمية وجود المنيج الدراسي المتكامؿ لممسرح المدرسي .2
المسرح المدرسي يسيـ في رفع قدرات التلبميذ الأكاديمية ويكسب التلبميذ  .3

. الجرأة والقدرة عمى الخطابة بالإضافة لتطوير القدرات المغوية
المسرح المدرسي يسيـ في علبج حالات التوتر والقمؽ والخجؿ وبعض  .4

الإشكالات النفسية وينمي الحس الجمالي لدي التلبميذ ويجعميـ يميزوف بيف 
. الحقيقة والفف

أىمية التدريب والتأىيؿ لممعمميف واستيعاب مسرحييف تربوييف وضرورة  .5
. التوجيو لباقي المواد الأخرى مع أىمية توفر الكتب والمراجع

 

الدراسة السابعة 
أثر استخداـ تقنيات التعميـ في مسرحة مادة : ، بعنواف(ـ2011)عوض محمد محمد صالح 

رسالة ماجستير غير . المغة العربية عمى التحصيؿ الدراسي لتلبميذ مرحمة التعميـ الأساسي
. منشورة، جامعة النيميف، كمية التربية

 

     ىدفت الدراسة لمتحقؽ مف أثر استخداـ تقنيات التعميـ في مسرحة مقرر المغة العربية 
لمصؼ الخامس بمرحمة التعميـ الأساسي عمى التحصيؿ الدراسي لمتلبميذ، ومدى مراعاة  (نحو)

ىذه الطريقة لمفروؽ بيف التلبميذ، مقارنة باستخداـ طريقة التدريس التقميدية، وبناء عمى 
المراحؿ الإجرائية ليذه الدراسة التي التزـ فييا الباحث بالمنيج التجريبي،حيث قاـ بتصميـ 
برنامج تجريبي يقوـ عمى مسرحة بعض دروس المغة العربية لمصؼ الخامس وتطبيقو عمى 

عينة البحث والتي تكونت مف تلبميذ الصؼ الخامس بالمرحمة الأساسية لكؿ مف مدرسة ذات 
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النطاقيف بنات بتريعة البجا، ومدرسة عمر بف عبد العزيز بالسميمانية في محمية جبؿ أولياء 
،توصمت الدراسة إلى  النتائج التالية  :في ولاية الخرطوـ

في التحصيؿ  (0.05)توجد فروؽ ذات دلالة إحصائية عند مستوي الدلالة  .1
الدراسي بيف تلبميذ الصؼ الخامس لمتعميـ الأساسي الذيف درسوا مقرر المغة 

العربية باستخداـ تقنيات التعميـ في مسرحة المقرر الدراسي وبيف التلبميذ أقرانيـ 
 .في نفس الصؼ الذيف درسوا المقرر باستخداـ طريقة التدريس التقميدية

استخداـ تقنيات التعميـ في مسرحة مقرر المغة العربية لتلبميذ الصؼ الخامس  .2
يعمؿ عمى مراعاة الفروؽ الفردية بيف التلبميذ مقارنة باستخداـ طريقة التدريس 

 . التقميدية
 

 
 

 الدراسة الثامنة
، توظيؼ الدراما في دعـ العممية التربوية والتعميمية :، بعنواف(ـ2014)طارؽ عمي محمد سعد 

 رسالة دكتوراه غير منشورة جامعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا 
 

     تيدؼ ىذه الدراسة إلى توظيؼ الدراما في دعـ وتنمية الجوانب المعرفية والاجتماعية 
. والنفس حركية لدى تلبميذ الحمقة الثانية مف مرحمة التعميـ الأساسي

     استخداـ الباحث المنيج التجريبي ومف ثـ استمارة القياس لجمع المعمومات وبرنامج 
spssتمميذ بالصؼ  (28)عينة الدراسة مف  : (أىـ النتائج)تكونت .  لمتحصيؿ الإحصائي

الخامس ، توجد فروؽ دالة إحصائية لصالح المجموعة التجريبية في الجوانب المعرفية 
. والاجتماعية والنفسحركية ومستوى التحصيؿ الدراسي

 : أىـ التوصيات
. إثراء المقرر الدراسي بالعناصر الدرامية المختمفة/ 1
. إف تشمؿ كورسات تدريب المعمميف عمى مادة الدراما/ 2
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 دراسات من غير الجامعات السودانية 2. 17. 2
 

 الدراسة الأولى
أثر استخداـ أسموب الدراما في تعميـ نصوص : ، بعنوان(م2000)فاتن حسني صوالحة 

رسالة . القراءة عمى تنمية ميارات القراءة الجيرية المعبرة لدي طالبات الصؼ الخامس
. ماجستير غير منشورة، جامعة اليرموؾ

 

    ىدفت الدراسة إلى الكشؼ عف أثر استخداـ أسموب الدراما في تعميـ نصوص القراءة عمى 
الصوتي، الحركي التعبيري، الاستيعابي )تنمية ميارات القراءة الجيرية المعبرة بجوانبيا الثلبثة 

لدي طالبات الصؼ الخامس الأساسي في المدارس الحكومية التابعة لمديرية التربية  (الناقد
تمميذة، وتـ تقسيميف  (52)وقد تكونت عينة الدراسة مف . والتعميـ لمواء بني كنانة في الأردف

. طالبة (28)تجريبية تتمقي تعميـ نصوص القراءة بأسموب الدراما وضمت : إلى مجموعتيف
وأسفرت . طالبة (24)وضابطة تتمقي تعميـ نصوص القراءة ذاتيا بالطريقة العادية وضمت 
. نتائج الدراسة فعالية أسموب الدراما نحو تنمية ميارات القراءة الجيرية

 

 الدراسة الثانية
 

 ميارة تنمية في الدراما استخداـ أثر: ، بعنوان(م2004)عمي  الحميم عبد محمود صفاء
 دراسات ماجستير، رسالة ممخص الابتدائية، المرحمة تلبميذ لدى الإنجميزية بالمغة التحدث
 .مصر حمواف، جامعة التربية، كمية واجتماعية، تربوية

 

، الإنجميزية بالّمغة التحدث ميارة تنمية في الدراما استخداـ أثر معرفة إلى الدراسة تؼىد    
البحث  أداة طبقت بحيث التجريبي، المنيج الباحثة واستخدمت الابتدائية، المرحمة تلبميذ لدى

الحكومة  مدارس ببعض الابتدائي، الخامس الصؼ تلبميذ عينة مف عمى (التحدث اختبار)
 المجموعتيف عمى وبعدياً، قبمياً، الاختبار بتطبيؽ الباحثة وقامت .القاىرة بمحافظة

 تعممت التي التجريبية، والمجموعة العادية، بالطريقة تعّممت التي الضابطة، المجموعة     
 تنمية ميارات في كبير أثر ليا الدراما أف إلييا؛ توصمت التي النتائج أىـ ومف .الدراما بطريقة
 طريقة أف الدراما أثبت كما .الابتدائي الخامس الصؼ تلبميذ لدى الإنجميزية، بالمغة التحدث
 حركي، مف نشاط بو يتمّتعوف وما الابتدائية، المرحمة لتلبميذ العمرية لمطبيعة ملبئمة تدريسٍ 
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 والتعبير أو ثنائيات، جماعات، في التمثيؿ في المشاركة عمى حريصيف جعميـ خصبٍ، وخياؿٍ 
. بتمقائية بيا يقوموف التي الأدوار عف

 

 مناقشة الدراسات السابقة 3. 17. 2
     اتفقت  الدراسات السابقة عمى توظيؼ الدراما في العممية التعميمية ، ولكف تميزت كؿ 
دراسة بطريقة عممية وأسموب  لموصوؿ لنتائج حقيقية حوؿ توظيؼ الدراما لتحقيؽ الأىداؼ 

واتفقت معظـ الدراسات عمى دور المسرح . المعرفية ، والأىداؼ الوجدانية  والأىداؼ الميارية
كوسيط تربوي وتعميمي قادر عمى تحقيؽ الأىداؼ والغايات التي يوظؼ مف أجميا في تربية 

.  وتعميـ النشء
 

مناهج البحث . أ
    اعتمدت بعض الدراسات السابقة عمى  المنيج التجريبي، لمضرورة المنيجية ومناسبتو 

 واعتمدت بعض الدراسات السابقة عمى المنيج الوصفي، .لطبيعة تمؾ البحوث كبحوث كمية
. ومناسبتو لمثؿ ذلؾ النوع مف الدراسات كبحوث نوعية

 

أدوات الدراسة  . ب
     استخدمت الدراسات السابقة لجمع المعمومات البحثية أنواع مختمفة مف الأدوات، فمنيـ 

الكتب والمجلبت العممية المحكمة، والدراسات السابقة  والمقابمة والاستبانة مف استخدـ 
 .والملبحظة  واستخدـ بعض الباحثيف برامج تدريبية وتجريبية مف إعداد الدارسيف أنفسيـ 

 

العينات . ت
اعتمدت بعض الدراسات السابقة عمى عينات لمدراسية مف تلبميذ مرحمة التعميـ الأساسي      

عينة )، مع اختلبؼ الصفوؼ والحمقات التي ينتمي ليا التلبميذ (الإعدادي-الابتدائي )
حيث كانت عينة الدراسية بعض  المعمميف وبعض  (ـ2006)واختمفت دراسة آماؿ .  (الدراسة

مف اعتمدت في دراستيا عمى عينة  (ـ2010)الدارسيف بتعميـ الكبار، وأيضاً دراسة سارة 
. العامميف في إدارة النشاط الطلببي مف محميتي عطبرة والدامر، ومعممي النشاط المدرسي
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 أهم نتائج الدراسات السابقة 4. 17. 2
 

. فاعمية الدراما في تنمية القدرات الإبداعية والإدراكية لدى التلبميذ . أ
. دور مسرحة المناىج في رفع مستوى التحصيؿ لدى التلبميذ . ب
.  وميارة الاستماعميارة القراءة في إكساب التلبميذ الدراما توظيؼ دور . ت

     
 
     استفادة الباحث من الدراسات السابقة5. 17. 2
 

.  الاستنارة بالبحوث السابقة وما اشتممت عميو . أ
.  اختيار منيج البحث . ب
.  تحديد الإطار النظري ليذه الدراسة . ت
 . تحديد عينة الدراسة . ث
. استخلبص النتائج ومناقشتيا بصورة عممية . ج

 
 

  نقاط الاتفاق والاختلاف مع الدراسات السابقة6. 17. 2
 

     يتفؽ الباحث مع الدراسات السابقة في بعض عناصر ىذه الدراسة واختمؼ مع بعضيا 
 :الأخر لطبيعة ىذه الدراسة 

 نقاط الاتفاق .  أ
 .المسرح في العممية التعميمية/توظيؼ الدراما .1
لمقيـ التربوية وتحقيؽ الأىداؼ  (الأطفاؿ)إبراز دور المسرح في إكساب التلبميذ  .2

 .التعميمية
 

نقاط الاختلاف  . ب     
تتفؽ ىذه الدراسة مع الدراسات السابقة في المتغير الأوؿ واستخدامو كوسيط لتربية وتعميـ      
نما في تضييؽ . النشء وما يبدو مف اختلبؼ في المتغير الثاني، فميس اختلبؼ في الجوىر وا 
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مسارات البحوث، وفي تمركزىا العممي حوؿ موضوع البحث مف ثـ فإف ىذا البحث يتكامؿ مع 
. الدراسات السابقة في أىدافيا الكمية

 .أف ىذه الدراسة تتناوؿ المسرحيات داخؿ المنيج الدراسي كعينة وموضوع لمدراسة .1
أنيا تتناوؿ كيفية توظيؼ المسرحيات داخؿ مقررات المغة العربية لمرحمة التعميـ  .2

. الأساسي بكؿ حمقاتو
 .أف ىذه الدراسة تيتـ بمدى ملبئمة المسرحيات لمفئات العمرية لمتلبميذ .3
اىتمت ىذه الدراسة بدراسة مدى اتساؽ المسرحيات داخؿ مقررات المغة العربية مع  .4

. أسس تعميـ المغة العربية لمرحمة التعميـ الأساسي
‌

     أما نقاط الاختلبؼ مع الدراسات السابقة فإنيا تتمخص في سعي ىذا البحث لاستنباط 
عداد المسرحيات بمقرر المغة العربية لمرحمة التعميـ الأساسي، والسبب  أطر نظرية لتأليؼ وا 

قبؿ ذلؾ كاف يتـ استخداـ معايير تتداخؿ . في ذلؾ عدـ وجود معايير خاصة بما ذىب إليو
وقد رأى الباحث أف ىذا التداخؿ لا يفي . فييا خصائص مسارح الطفؿ والمدرسي والتعميمي

.  بالدقة المطموبة
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الفصل الثاني 
منهجية الدراسة 
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الفصل الثاني 
منهجية الدراسة 

 
 

 مقدمة 1. 3
     ىذا الفصؿ يشتمؿ عمى ثلبثة موضوعات تشكؿ القاعدة الأساسية لتحميؿ ومناقشة 

:  المسرحيات المختمفة

منيج البحث وعممياتو المختمفة لمتحميؿ   . أ
عينة البحث وتفاصيميا اللبزمة   . ب
 معايير تحميؿ عينة البحث . ت

      يفصؿ كؿ موضوع تحت عناويف رئيسة وعناويف فرعية
 
 منهج البحث 2. 3

ويُؤسس .      تـ اختيار المنيج التحميمي لأنو مناسب لإعداد ىذا البحث في مراحمو المختمفة
المنيج التحميمي عمى ثلبث عمميات تحميمية، كثيرا ما يتـ استخداميا في البحوث المشابية أو 

: تتكوف العمميات التحميمية مف. ذات الصمة بيذا البحث
يقصد بو شرح الموضوعات قيد البحث عف طريؽ تحميؿ نصوصيا لتتضح : التفسير .‌أ

‌.الجزيئات المكونة لكميات تمؾ النصوص وتميد لما بعدىا مف عمميات بحثية

في النقد يقوـ الباحث بعممية رصد لمواطف الضعؼ والقوة في موضوع البحث : النقد . ب
ويتـ الحُكـ عمى مواطف الضعؼ والقوة بالرجوع . العممي بعد تفكيكو في مرحمة التفسير

إلى الأصوؿ والثوابت العممية المقررة في المجاؿ الذي ينتمي إليو البحث، مف أجؿ 
 . مقترحات تصحيح الضعؼ وتعزيز مواطف القوة

يعرؼ بأنو التأمؿ في الجزيئات المكونة لكميات النصوص بعد تفسيرىا : الاستنباط . ت
ونقدىا بيدؼ استنتاج معمومات جديدة منيا أو حوليا تقود إلى فرضيات جديدة أو 
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فالاستنباط يسعى إليو الباحث بعد اتضاح الرؤية في . نظرية جديدة في نياية البحث
 .الفصؿ الرابع

     بناءا عمى ما تـ عرضو، تعتمد ىذه الدراسة عمى المنيج التحميمي مصحوبا بأصوؿ 
وثوابت المعايير الدرامية والتربوية لتحميؿ عينة البحث المكونة مف مادة مسرحية تربوية يأتي 

 .وصفيا

  عينة البحث3. 3

   ىي عينة قصدية شاممة تغطي جميع المسرحيات المُضمنة في مقرر المغة العربية 
بمرحمة التعميـ الأساسي وتتكوف العينة مف إحدى عشر مسرحيات موزعة بيف  (المطالعة)

 .الحمقات التعميمية الثلبث

 

  مصادر العينة1. 3. 3

ويتـ التعامؿ مع .     مصادر العينة ىي كتب المغة العربية المقررة في مرحمة التعميـ الأساسي
: ىذه المقررات مف واقع الحمقات الدراسية المعموؿ بيا في المرحمة عمى النحو التالي

 الصفوؼ الأوؿ والثاني والثالث: الحمقة الأولى . أ
الفصوؿ الرابع والخامس والسادس : الحمقة الثانية . ب
الفصلبف السابع والثامف : الحمقة الثالثة . ت

 

   وصف العينة2. 3. 3

  عينة الحمقة الأولى1. 2. 3. 3

 الصف الثالث. أ

مسرحية التاجر عمي والمصوص  .1
 (لـ تقرر مسرحيات في الصفيف الأوؿ والثاني)
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 عينة الحمقة الثانية 2. 2. 3. 3
الصف الرابع . أ

مسرحية الأرانب والفيؿ  .1
مسرحية اليدية  .2
مسرحية التاجر الجشع  .3

 
الصف الخامس   . ب

مسرحية الدرس الأخير مف حكاية غرناطة   .1
مسرحية حجةُ الضعيؼِ   .2

الصف السادس  . ت
 مسرحية الوفد الإسلبمي في بلبط النجاشي .1
 مسرحية مروءة ووفاء .2

 
 

 الحمقة الثالثة
 عينة الحمقة الثالثة 3. 2. 3. 3
 الصف السابع  . أ

 مسرحية الغريب .1
الصف الثامن  . ب

 

 مسرحية حيمة أبو الحسف وزوجتو نفيسة .1
 

 

  تحميل عينة البحث4. 3
   وجهات نظر تحميل العينة1. 4. 3

     تتنوع عينة البحث باعتبار تنوع الفئات العمرية المختمفة في مرحمة الأساس وباعتبار 
: لأجؿ ذلؾ يتـ التحميؿ مف خلبؿ وجيتي نظر. كونيا عينة تربوية ومسرحية في آف واحد

. الأولى درامية تنظر بمنظور مسرحي والثانية تربوية تنظر بمنظور تربوي تعميمي
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  مصادر معايير تحميل العينة2. 4. 3

     ليس ىناؾ مصدر واحد تؤخذ منو معايير تحميؿ العينة، كما أنو ليست ىناؾ أيضا معايير 
عداد المسرحيات المقررة في الكتاب المدرسي يمكف الاستفادة منيا لأجؿ . واضحة لاختيار وا 

مسرح طفؿ، مسرح تعميمي، مسرح )ذلؾ، يستخدـ المعايير الخاصة بأنواع المسرح الثلبثة 
والغرض مف الرجوع . إضافة إلى المعايير الخاصة بتأليؼ موضوعات الكتب المدرسية (مدرسي

: لممصادر ىو أف تتوافؽ مسرحيات مرحمة التعميـ الأساسي مع
 

أىداؼ مادة المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي  .1
أسس تأليؼ الكتاب المدرسي  .2
خصائص مسرح الطفؿ  .3
خصائص المسرح التعميمي  .4
خصائص المسرح المدرسي  .5

 
 

 تحميل العينة  محاور3. 4. 3
حكامو بما يتيح لمباحث التحقؽ مف توافؽ       الغرض مف المحاور ىو التييئة لتنظيـ العمؿ وا 

مف ثـ فالمحاور ىي حاكمة لمجريات العمؿ بما يفي . تتوافؽ مسرحيات مرحمة التعميـ الأساسي
. للئجابة عمى أسئمة البحث المذكورة في الفصؿ الأوؿ وستتـ الإجابة عمييا في الفصؿ الرابع

 :لأجؿ ذلؾ تنتظـ معايير التحميؿ تحت المحاور الأربعة الآتية
محور البناء الدرامي لممسرحيات  . 1
عداد المسرحيات بما يناسب الفئات العمرية . ب محور تأليؼ وا 
محور القيـ المختمفة في المسرحيات  .  ت
 محور توظيؼ المسرحيات في مقررات المغة العربية . ث
 
 محور البناء الدرامي لممسرحيات 1. 3. 4. 3

:      يتـ التأكيد عمى جودة البناء الدرامي لمسرحيات مرحمة التعميـ الأساسي مف خلبؿ

سرد المسرحية  . أ
تحميؿ عنواف المسرحية  . ب
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تحميؿ الشكؿ الخارجي لنص المسرحية  . ت
تحميؿ الشكؿ الداخمي لنص المسرحية   . ث
 (العقمية)تحميؿ القيـ الفمسفية  . ج
 تحميؿ القيـ الثقافية والاجتماعية والدينية . ح
تحميؿ القيمة العاطفية  . خ
 تحميؿ القيمة المجردة   . د
تحميؿ القيمة الجمالية  . ذ
 المسرحية تحميؿ الشخصيات . ر
تحميؿ الحوار في المسرحية  . ز
تحميؿ إسموب كتابة المسرحية  . س
تحميؿ الصراع الدرامي في المسرحية  . ش
 
عداد المسرحيات بما يناسب الفئات العمرية2. 3. 4. 3   محور تأليف وا 

عداد المسرحيات بما يناسب الفئات العمرية بمرحمة التعميـ       يتـ التأكيد عمى جودة تأليؼ وا 
معايير الكتابة المسرحية للؤطفاؿ ثـ الأساسي مف خلبؿ توافقيا مع خصائص الفئات العمرية و

 .المعايير الرامية لتحقيؽ الأىداؼ التربوية المختمفة
 
 توافق المسرحيات مع خصائص الفئات العمرية. أ

 6وىي حوؿ العمر  (المتأخرة)التوافؽ مع خصائص مرحمة الواقعية والخياؿ المحدود . 1
 :المسرحيات التي تناسب ىذا العمر. سنوات
 تجري أحداثيا في عالـ الحيواف والطيور . أ

 تكوف مبسطة واضحة تعتمد عمى المحسوسات . ب
تكوف مشوقة فييا نوع مف الإبيار في الإضاءة والألواف والأزياء والأشكاؿ . ت

. سنوات (9 – 6)التوافؽ مع خصائص مرحمة الخياؿ المنطمؽ التي تشمؿ الأعمار بيف . 2
: المسرحيات التي تناسب ىذا العمر

خيالية   . أ
مستمدة مف البيئة الاجتماعية   . ب
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فييا نوع مف التوجيو التربوي والاجتماعي بشكؿ غير مباشر   . ت
فييا نوع مف المغامرة  . ث
مكتوبة بأسموب واضح وفكرة بسيطة  . ج

. سنوات (12 – 9)التوافؽ مع خصائص مرحمة البطولة التي تشمؿ الأعمار بيف . 3
: المسرحيات التي تناسب ىذا العمر

مسرحيات البطولة والشجاعة والواقعية  . أ
 تشتمؿ عمى المعمومات العممية . ب
 تشمؿ عمى الطابع التربوي والاجتماعي . ت
 تؤكد عمى القيـ الدينية والأخلبقية . ث
 تؤكد عمى الانتماء القومي بأسموب غير مباشر . ج

. سنوات (16 – 12)التوافؽ مع خصائص مرحمة المثالية التي تشمؿ الأعمار بيف . 4
: المسرحيات التي تناسب ىذا العمر

فييا تأكيد المثؿ العميا  . أ
تكوف ذات أىداؼ تربوية  . ب
 تتضمف معمومات تاريخية . ت
 تخاطب العقؿ . ث

 
 معايير الكتابة المسرحية للأطفالتوافق المسرحيات مع . ب

 :أن تتوافق المسرحيات مع
وىو تناسب الأفكار والمواضيع لأعمار لتلبميذ مع مراعاة عدـ : المعيار الأخلبقي .1

. الانحراؼ بيـ عف قواعد الديف والأخلبؽ
وىو أف تكوف المغة سيمة وواضحة وخالية مف الزخارؼ المغوية : المعيار المغوي .2

 والرمز 
 أف تشتمؿ المسرحية عمى أسس البناء الدرامي : معيار البناء الدرامي .3
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  محور القيم المختمفة في المسرحيات3. 3. 4. 3
: أف تشتمؿ المسرحيات عمى بعض مف قيـ مف المجموعات القيمية الآتية

  الشخصية تكامؿ قيـ مجموعة . أ
  الترويحية القيـ مجموعة . ب
  الاجتماعية القيـ مجموعة . ت
  الجسمانية القيـ مجموعة . ث
  الوطنية/القومية القيـ مجموعة . ج
المعرفية الثقافية  القيـ مجموعة . ح
  الأخلبقية القيـ مجموعة . خ
 الاقتصادية  /العممية القيـ مجموعة . د
 الجمالية القيـ مجموعة . ذ
 مجموعة القيـ الإنسانية . ر

 

  محور توظيف المسرحيات في مقررات المغة العربية3. 3. 4. 3
 :توظيؼ المسرحيات في مقررات المغة العربية يشتمؿ عمى الدروس وتنمية الميارات

 دروس المغة العربية المستهدفة بالمسرحيات . أ
 دروس النحو .1
دروس الصرؼ  .2
 دروس التعبير .3
 دروس قواعد الإملبء .4

 

 المستهدفة بالتنمية المهارات . ب
ميارة الإلقاء الشعري . 1
ميارة الإلقاء النثري . 2
 ميارة القراءة السرية. 3
 ميارة القراءة الجيرية. 4

 .      بيذا المنيج المتكامؿ يسعى الباحث لتحميؿ عينة البحث
‌

‌
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‌

‌

الفصل الثالث 
تحميل ومناقشة المسرحيات 

 
 

 مقدمة  1. 4
المسرحيات في مقررات المغة العربية بمرحمة      في ىذا الفصؿ يتـ تحميؿ ومناقشة كؿ 

لمحمقة الأولى، سبع المغة العربية مسرحية واحدة في مقرر : التعميـ الأساسي، وىي كالآتي
لمحمقة المغة العربية مقرر مسرحيتاف في لمحمقة الثانية والمغة العربية مسرحيات في مقرر 

 .الثالثة
 

     سيتـ التعامؿ البحثي مع مسرحيات كؿ حمقة باستقلبلية عف الأخريات وذلؾ لاختلبؼ 
ويؤسس التحميؿ عمى القواعد التي سبؽ بيانيا في المحاور . الاستحقاقات بيف الفئات العمرية

عداد المسرحيات بما يناسب : الأربعة التالية محور البناء الدرامي لممسرحيات، محور تأليؼ وا 
الفئات العمرية، محور القيـ المختمفة في المسرحيات ومحور توظيؼ المسرحيات في مقررات 

 (وىذا المحور الأخير يناقش أخيرا)المغة العربية 
 

     والتحميؿ والمناقشة لا تتماف وفؽ تسمسؿ المعايير في جميع المسرحيات نسبة لاختلبؼ 
والغرض مف التحميؿ والمناقشة ىو بياف المواطف المختمفة في المسرحيات . سمات المسرحيات

.  بما يؤسس لإجابات عممية لسؤاؿ البحث الرئيسي والأسئمة الفرعية
 
 

:  السؤال الرئيسي لمبحث1. 1. 4
ىؿ المسرحيات التي تـ اختيارىا لمقرر المغة العربية لمرحمة التعميـ الأساسي، تعتبر . س

وسيطا مناسبا لتحقيؽ أىداؼ المادة؟ 
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 (قائمة عمى المحاور) أسئمة البحث الفرعية 2. 1. 4

 

ىؿ المسرحيات بمقرر المغة العربية لمرحمة التعميـ الأساسي، مكتممة في بنائيا  .1
الدرامي بما يؤكد عمى تحقيؽ أىداؼ المادة؟ 

ما مدى تناسب المسرحيات في مقررات المغة العربية لمفئات العمرية  .2
 ؟التعميـ الأساسيالمختمفة بمرحمة 

ما القيـ التربوية التي تضمنتيا المسرحيات بمقررات المغة العربية بمرحمة  .3
 ؟التعميـ الأساسي

إلى أي مدى تسيـ المسرحيات في ترقية الأداء لمادة المغة العربية بمرحمة التعميـ  .4
تتـ الإجابة عميو لمحمقات الثلبث بعد نياية التحميؿ المتعمؽ بالمسرحيات )؟  الأساسي

 (في الأسئمة الثلبث الأولى
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  مسرحيات الحمقة الأولى2. 4
 

 (الصف الثالث)الحمقة الأولى  (التاجر عمي والمصوص):  تحميل مسرحية1. 2. 4

 

  سرد نص المسرحية 1. 1. 2. 4
 

تقوـ زوجتو بوداعو .      التاجر عمي يخبر زوجتو مرجانو بأنو سيخرج لمعمؿ في السوؽ
في الطريؽ يقابؿ صديقو قاسـ ويذىبا . والدعاء بأف يرزقو ا﵀ ما يخفؼ بو ضيؽ أحواليـ

. لمسوؽ
 

يختبئ الرجلبف وراء إحدى .       يصؿ الرجلبف الغابة ويسمعاف أصوات غناء لصوص
الأشجار ويشاىداف المصوص يتآمروف عمى سمب صندوؽ مف الجواىر يحممو تاجر سيمر 

ويبصر الرجلبف صناديقا مف النقود بالقرب مف المصوص ثـ يشاىداف زعيميـ يتحرؾ . بالغابة
فينفتح باب الغار ويقوـ المصوص بإدخاؿ صناديؽ  (افتح يا سمسـ ):نحو غار ويسمعانو يقوؿ

فينقفؿ باب الغار بيف دىشة التاجر عمي  (اقفؿ يا سمسـ):النقود في الغار، ثـ يقوؿ الزعيـ
بعد قميؿ ينفتح باب الغار ويخرج منو المصوص ثـ يكرر زعيـ . وقاسـ والمصوص داخؿ الغار

 .فينقفؿ باب الغار وينصرؼ المصوص (اقفؿ يا سمسـ):المصوص 
 

     ييمس التاجر عمي لصديقو قاسـ بأف ىؤلاء المصوص ىـ مف سرؽ أموالو ولذلؾ سيدخؿ 
قاسـ يعترض عمى الأمر إلا أف التاجر عمي يصر ويتجو نحو الغار . الغار ليتأكد مف ذلؾ

بعد . فينفتح باب الغار ثـ يدخؿ الغار بينما يقؼ قاسـ في انتظاره (افتح يا سمسـ ):ويقوؿ
قميؿ يعود التاجر عمي إلى قاسـ ويخبره  بما في داخؿ الغار مف ذىب وجواىر وكذلؾ أموالو 

التاجر عمي يخبر صديقو قاسـ بأنو سيذىب لمسوؽ وبعده إلى الحاكـ ليخبره بأمر . التي سرقت
. المصوص ثـ ينصرؼ ويترؾ صديقو قاسـ جوار باب الغار

 

     لـ يغادر قاسـ المكاف بؿ تحدثو نفسو بدخوؿ الغار وأخذ ما يمكف أخذه مف الماؿ لنفسو، 
: فينفتح الباب ويدخؿ قاسـ في الغار ثـ يقوؿ (افتح يا سمسـ ):ثـ يتجو توا نحو الغار ويقوؿ

يبدأ قاسـ في جمع الجواىر والذىب والأمواؿ وبعد أف . فينقفؿ باب الغار (اقفؿ يا سمسـ)
ويحاوؿ بكممات  (سمسـ)يجمع كمية كبيرة ييـ بالخروج ويتجو نحو الباب ولكنو ينسى كممة 

يحضر المصوص ويضبطوف قاسما داخؿ الغار . أخرى دوف جدوى ويظؿ خائفا بالداخؿ
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زعيـ المصوص يخبر رجالو بضرورة قتؿ . ويعرفوف منو أف التاجر عمي  ىو مف عرؼ سرىـ
. التاجر عمي وأنو سيضع حيمة لتحقيؽ ذلؾ

 

     زعيـ المصوص يتفؽ مع رجالو بأنو سيضعيـ في براميؿ ويحكـ قفميا ويذىب بيا ليلب 
في الميؿ يتحرؾ زعيـ المصوص ويوصمو قاسـ إلى منزؿ التاجر عمي . لمنزؿ التاجر عمي

زعيـ المصوص يطرؽ الباب ويخرج لو التاجر عمي ويفيـ منو أنو تاجر زيت لا . وينصرؼ
التاجر عمي يرحب بضيفو ويدخؿ معو . يعرؼ شخصا في ىذه البمدة ويريد المبيت ىذه الميمة

. البراميؿ لممنزؿ
 

.      مرجانة تخبر زوجيا بأف مصباحيا لا زيت فيو، فيدليا لتأخذ قميلب مف براميؿ التاجر
يصيح . مرجانة تذىب لمبراميؿ  وتكتشؼ حيمة المصوص وتقرر أف تصب عمييـ ماءً ساخناً 

مرجانة تخبر زوجيا . المصوص بأنيـ سيخرجوف ويترجونيا أف لا تصب عمييـ الماء المغمي
بخدعة المصوص وزعيميـ ويتزامف ذلؾ مع حضور الحاكـ وقد سبؽ أف أخبره التاجر عمي 

. عندما شؾ في ىيئة تاجر الزيت
 

رساليـ إلى السجف ثـ يذىب        الحاكـ يأمر عساكره بالقبض عمى المصوص وزعيميـ وا 
التاجر عمي يشكر الحاكـ عمى .  لغار المصوص ويخرج الأمواؿ المسروقة ويعيدىا لأصحابيا

. فعمو والحاكـ يودعو وينصرؼ
.     وتنتيي المسرحية بشكر عمي لمحاكـ وخروج الحاكـ مف منزؿ عمي

 
 
 

  تحميل عنوان المسرحية 2. 1. 2. 4

يشتمؿ عمى عنصريف مف عناصر المسرح  (التاجر عمي والمصوص)عنواف المسرحية      
واختيار العنواف تـ مباشرة  مف شخصيات المسرحية . الشخصيات والصراع الدرامي: وىما

ىذا العنواف .  وليست مف مضمونيا وىذا الاختيار يتناسب مع الفئة العمرية المستيدفة بالنص
يوحي لمتلبميذ بأف ىناؾ صراعا في ىذه المسرحية بيف التاجر عمي ومجموعة مف المصوص 

  :وىنا يرى الباحث أف ىذا الصراع الدرامي الذي اشتمؿ عميو عنواف الدرس
 

.  يحرؾ عنصر التشويؽ لدى التلبميذ لمعرفة ما سيحدث لطرفي الصراع الدرامي . أ
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.  يجعؿ التلبميذ أكثر تييئة واستعدادا لمتابعة ذلؾ الصراع في داخؿ النص . ب
. يشكؿ عنصر جذب لمتلبميذ ويجعؿ متابعتيـ لمدرس أمرا ميسورا . ت
. تنتفي معو حالات الشرود الذىني والكسؿ وقمة الانتباه . ث
. يؤسس بقوة لانطلبقة درس المغة العربية . ج

 
 

  تحميل الشكل الخارجي لنص المسرحية 3. 1. 2. 4
 .تتكوف المسرحية مف فصؿ واحد وستة مناظر . أ

تجرى الأحداث منذ الصباح وخروج عمي لمسوؽ ترافقو دعوات زوجتو وتنتيي مساء  . ب
 .نفس اليوـ بالقبض عمى المصوص وخروج الحاكـ مف منزؿ عمي

منزؿ عمي، ومنزؿ قاسـ، والغابة، والغار مف : تتعدد الأماكف التي تدور فييا الأحداث . ت
 .الخارج، والغار مف الداخؿ ثـ العودة لمنزؿ عمي

 
 

 

   تحميل الشكل الداخمي لنص المسرحية4. 1. 2. 4
وعمى قيـ اجتماعية  (عقمية)     يشتمؿ الشكؿ الداخمي لنص المسرحية عمى فكرة فمسفية 

 :  وثقافية ودينية تتمثؿ في
 (العقمية)القيم الفمسفية . أ

     تتضح القيـ الفمسفية مف مجموعة الأفكار التي تنيض عمييا مسرحية التاجر عمي 
دانة طريقة المصوص في الحصوؿ عمى الماؿ  والمصوص، المتمثمة في السعي لمعمؿ الحلبؿ وا 
عف طريؽ السرقة والنيب، وواجب المواطف بإبلبغ الجيات الرسمية بالدولة لتتخذ الإجراءات 

 . اللبزمة تجاه المصوص، إضافة لأىمية قوة الملبحظة عند الإنساف
     ىذه القيمة الفمسفية تحوليا طريقة التدريس إلى صفات مرغوبة وأخرى غير مرغوبة 

. ليكتمؿ الجانب التربوي مع الجانب التعميمي
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 القيم الثقافية والاجتماعية والدينية. ب
.      القيـ الثقافية والاجتماعية والدينية، تشكؿ التشابكات المجتمعية المختمفة في داخؿ النص

مف ثـ، تتضح . فيي ما يجعؿ النص ينبض بالحيوية المتمثمة في حركة الشخصيات المختمفة
. ىذه القيـ أكثر مف خلبؿ تحميؿ الشخصيات والعلبقات فيما بينيا

 
  تحميل العناصر الدرامية في النص 5. 1. 2. 4
  المسرحيةتحميل الشخصيات. أ

     تشتمؿ المسرحية عمى شخصيات رئيسة وأخري ثانوية تتفاعؿ مع بعضيا بدرجات 
: مختمفة

 

سرؽ المصوص أموالو، وتبدأ المسرحية بذىابو لمسوؽ لمعمؿ، وىو : التاجر عمي . أ
يتصؼ بالذكاء والفراسة والأمانة وىو صديؽ قاسـ وزوج مرجانو ويتضح ذكاءه في 
النص حينما حضر رئيس المصوص متنكرا في ىيئة تاجر الزيت، عرفو رغـ تغيير 

كما أنو حينما دخؿ . ىيئة رئيس المصوص وأرسؿ إلى الحاكـ بأمره وأمر المصوص
غار المصوص لـ يحمؿ معو أي مف الموجودات داخؿ الغار رغـ انو وجد الأمواؿ 

كراـ  والذىب والجواىر وىذا يشير لأمانتو ومف قيـ المجتمع وثقافتو الصدؽ والأمانة وا 
. الضيؼ

زوجة التاجر عمي تدعو لزوجيا بالخير والرزؽ الحلبؿ وتشجعو عمى العمؿ : مرجانو . ب
فقد كشفت أمر المصوص واختبائيـ داخؿ البراميؿ . كما تتصؼ بالذكاء والشجاعة

.   وغمت الماء وواجيتـ ولـ تخشاىـ  بؿ ىـ الذيف خافوا منيا ومف الماء المغمي
تدخؿ : يتصؼ بالجبف والخوؼ والأنانية ويظير ذلؾ حينما قاؿ لمتاجر عمي: قاسـ . ت

ثـ عزمو عمى دخوؿ الغار بعد أف عرؼ أف بالغار ذىبا ! الغار وحدؾ؟ إنؾ مجنوف
، إضافة إلى رده عمى زعيـ (سمسـ)ويتصؼ بالغباء حينما نسي كممة . وأموالا

كما أنو اعترؼ لمصوص بمعمومة عف التاجر .  المصوص بأنو جاء ليحرس ليـ الغار
أما مدى خوفو يتبيف حينما أمره زعيـ . ذىب ليخبر الحاكـ,عمي الذي دخؿ الغار 

حاضر ): المصوص بأف يأخذىـ إلى منزؿ التاجر عمي  فما كاف منو إلا أف رد  خائفاً 
ويتضح   طمع قاسـ وأنانيتو حينما دخؿ الغار وأخذ يجمع الكثير مف . (يا رئيس

. (السرقة  )الجواىر والأمواؿ وىذا فعؿ يشبو فعؿ المصوص 
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شخصيتو قوية يأمر فيطاع وىو العقؿ المدبر لمسرقات وينفذ : زعيـ المصوص . ث
ويستخدـ زعيـ . المصوص كؿ ما يأمرىـ بو كما ورد في قصة سمب صندوؽ الجواىر

المصوص ذكاءه في الإجراـ ويتضح ذلؾ حينما وضع خطة بأف يتنكر في شكؿ تاجر 
الزيت ويضع المصوص داخؿ البراميؿ ثـ إمعاناً في أف يظير بمظير الشر، عمد 

. المؤلؼ إلى إظيار نيتو وعزمو قتؿ التاجر عمي
. لتنفيذ كؿ ما يأمر بو الرئيس (كورس)يعمموف كمجاميع :  المصوص . ج
شخصية قوية يأمر بإلقاء القبض عمى المصوص ورئيسيـ وأمر بأف يودعوا : الحاكـ . ح

حقاؽ الحؽ يتجمى ذلؾ في إعادة الأمواؿ المسروقة . في السجف كما يتصؼ بالعدؿ وا 
.  إلى أصحابيا

. ىـ بعض أفراد العصابة. مجموعة أشخاص يحمموف البراميؿ: الحمالوف . خ
ىـ مجموعة مف الأشخاص يرتدوف الزي العسكري يدخموف مع الحاكـ : العساكر . د

. ويمقوف القبض عمى المصوص وزعيميـ ويقوموف بحراسة الحاكـ
 

 تحميل الحوار في المسرحية. ب
     الحوار في ىذا النص بالمغة العربية ويمتاز ببساطتو وسيولة فيمو مف قبؿ الفئة 

 .المستيدفة، كما أف المفردات والتراكيب الجديدة تزيد مف المخزوف المغوي لمتلبميذ
 

 تحميل أسموب كتابة المسرحية. ت
     يسود الأسموب الواقعي المباشر عمى النص المسرحي ولكف يتدخؿ عنصراً خيالياً بغرض 

غلبؽ باب الغار عف طريؽ جممتي و  (أفتح ياسمسـ): التشويؽ والإدىاش يتمثؿ في فتح وا 
 .(أقفؿ يا سمسـ)
 
 في المسرحية الدرامي تحميل الصراع. ث

العمود الفقري في البناء الدرامي ليذه المسرحية وعميو تـ تأسيس الصراع الدرامي      يشكؿ 
يدور الصراع بيف قوتيف متضادتيف إحداىما تمثؿ الخير وىي التاجر عمي و. الأحداث والأقواؿ

ويعتبر ىذا الصراع الخارجي مناسبا لمتلبميذ في . وقوى أخرى تمثؿ الشر وىـ المصوص
كما اشتممت المسرحية عمى أنواع مف النزاع . الحمقة الأولى إذ مف السيولة التفاعؿ معو

وميما كانت . الداخمي الذي يدور في أذىاف بعض الشخصيات وقد يرتقي لمصراع الداخمي
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ومف أنواع الصراع البسيط في . درجتو إلا أنو كاف داعما لخط الصراع الرئيسي الذي ورد بيانو
: المسرحية

فيؿ يأخذ أموالو المسروقة أـ يخطر . صراع التاجر عمي مع نفسو عندما يدخؿ الغار . أ
. الحاكـ؟ وجاء قراره أف يخطر الحاكـ

فيؿ يذىب وشأنو أـ . صراع قاسـ مع نفسو بعدما تركو التاجر عمي بالقرب مف الغار . ب
. يأخذ مف الجواىر والأمواؿ؟ وجاء قراره أف يأخذ مف الجواىر والأمواؿ

فيؿ سيعرفو . صراع زعيـ المصوص مع نفسو عندما يتنكر في شخصية تاجر زيت . ت
. التاجر عمي أـ لا يعرفو؟ وجاء قراره أف التاجر عمي سوؼ لا يعرفو

     ىذه القرارات تساىـ في تدرج الصراع الخارجي مع تسمسؿ الأحداث مما يعطى المسرحية 
ميزة التشويؽ والإثارة ومف ثـ دراستيا كدرس مطالعة في المغة العربية تنتج عنو الكثير مف 

. الايجابيات المباشرة
 
 
 

  توظيف المسرحية في تنمية المغة العربية  6. 1. 2. 4 
. القواعد الإملبئية     تشتمؿ المسرحية عمى ثلبثة دروس نحوية ومراجعة درسيف مف دروس 

. كما تـ توظيفيا في تنمية ميارات القراءة
 
 الدروس النحوية. أ

 . (قبميا متحرؾ)ونوف توكيدٍ  (قبميا ساكف)الفرؽ  بيف نوف نسوةٍ : مراجعة قبمية .1
ولممثنى  (تختبئيف/ تخرجيف)استخداـ الفعؿ المضارع لممفرد المؤنث : درس جديد .2

 .(تختبئوف/ تخرجوف)ولجمع المذكر السالـ  (تختبئاف/ تخرجاف)المذكر
 :  مراجعة بعدية لترسيخ القاعدة .3

واو الجمع التي في )و (تختبئوف/ تخرجوف: واو الجماعة التي تمحؽ الأفعاؿ)الفرؽ بيف     
. (لصوص: الأسماء
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القواعد الإملائية  . ب

مف خلبؿ الكممات التي ورد بيانيا  (اليمزة عمى ياء)كتابة : مراجعة بعدية لترسيخ القاعدة . أ
. في درسي النحو

واو )و (لصوص: واو الجمع التي في الأسماء)الفرؽ بيف : مراجعة بعدية لترسيخ القاعدة . ب
 (صندوؽ: المفرد التي في الأسماء

 
 تنمية مهارات القراءة . ت

وىذا الأداء التمثيمي ليست . بالأداء التمثيمي (التاجر عمي والمصوص)     ترتبط مسرحية 
مقصودا بو أف يكوف أداءً عمى خشبة المسرح بؿ في داخؿ الصؼ ومف خلبؿ زمف الحصة 

 . وتحت إشراؼ معمـ المغة العربية نفسو
 (الصامتة)     فالمسرحية درس مف دروس المطالعة مخصص لمتدريب عمى القراءة السرية 

كغيره مف الدروس ولكف العممية التمثيمية لمدرس تدفع بو لمقراءة الجيرية ويترتب عمى ذلؾ 
تجاوز تدريب التلبميذ عمى الميارة الواحدة لمقراءة السرية إلى تدريبيـ عمى مجموعة ميارات 

 : منيا

مف خلبؿ إخراج  (بنية الكممة)قراءة الكممات قراءة صحيحة مف الناحية الصرفية  . أ
الحروؼ مف مخارجيا دوف تبديؿ أو تحوير ومف ثـ تنطؽ الكممات والجمؿ والتراكيب 
نطقا سميما تنتفي معو الكثير مف عيوب النطؽ مثؿ التمعثـ، التقطيع، احتباس الكلبـ، 

. التعثر في النطؽ، الخمط  بيف الحروؼ، الإبداؿ وغير ذلؾ
وذلؾ  (حركة إعراب آخر الكممة)قراءة الكممات قراءة صحيحة مف الناحية النحوية  . ب

. بحسب موقعيا مف الجممة وىذا تتحقؽ معو جودة القراءة
تغير نبرة الصوت بحسب المعنى كالاستفياـ والتعجب ثـ الوقؼ في المواضع الملبئمة  . ت

والوصؿ في مواضعو، كؿ ذلؾ يعطي تموينا صوتيا بدرجات مختمفة يساعد في 
 :وينتج عف تمؾ التدريبات. توصيؿ المعاني بانسيابية وسيولة

غرس الثقة في نفوس التلبميذ وتعزيزىا ومف ثـ إزالة الشعور بالخجؿ والتخوؼ وكؿ  .1
 .ما يعيؽ مبادرات التلبميذ لممشاركة الفاعمة في الدرس

. الطلبقة في القراءة الجيرية ومف ثـ تحقيؽ اليدؼ التعميمي .2
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  القيم التربوية 7. 1. 2. 4
     ىناؾ القيـ التربوية التي تستنبطيا طريقة التدريس مف المسرحية مباشرة، وىناؾ قيـ تربوية 

 :أخرى يمكف أف يضيفيا الإخراج المسرحي
 

 القيم التربوية المستنبطة من المسرحية. أ
كراـ الضيؼ: جاءت نتيجة الصراع لصالح .1  .الأمانة، الشجاعة، العدؿ وا 
 .الجبف، الخوؼ، الأنانية والخيانة: ارتبطت خسارة الصراع بصفات غير مرغوبة مثؿ .2
السرقة سموؾ سيء يودي بصاحبو إلى السجف   .3
عدـ أخذ الحؽ باليد   .4
الدعاء عبادة تجمب الخير   .5
إرجاع الحؽ لأصحابو فضيمة  .6

 
 

 القيم التربوية التي يضيفها الإخراج الفني لممسرحية. ب
في داخؿ الصؼ، فيمكف  (التاجر عمي والمصوص)     بعد أف يتعرؼ التلبميذ عمى مسرحية 

في ىذه الحالة يضيؼ . أيضا الخروج بيا لممسرح المدرسي لأدائيا في مناسبات مختمفة
:  الإخراج الفني قيـ أخرى خلبؼ ما تـ استنباطو مف النص وىي

 القيـ العاطفية  .1
 القيـ المجردة  .2
 القيـ الجمالية .3

 
 

القيمة العاطفية  . أ
خراجو بما يُظير التاجر عمي بأنو رجؿ صالح وأميف       يتـ إعادة إعداد النص بتصرؼ وا 

عندما يجد مالو في مغارة المصوص لا . يسرؽ المصوص مالو ثـ يعانى كثيراً بعد تمؾ السرقة
أخيرا يفرح التاجر . يأخذه بؿ يخبر الحاكـ بذلؾ ليُرجع لو مالو ويُرجع بقية الأمواؿ لأصحابيا
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إذف ىذه الجزئية الصغيرة تجعؿ المشاىد . عمي وزوجتو مرجانة باستلبـ ماليما المسروؽ
.  يتعاطؼ مع التاجر عمي وزوجتو مرجانة ويفرح لفرحيما في النياية (التمميذ)

     لأجؿ ذلؾ، فالقيمة العاطفية التي تنتج عف الإخراج المسرحي تعزز مف قيمة الأمانة 
. المضمنة في النص ابتداءً 

 
 

القيمة المجردة   . ب
     يتولد الإحساس بالقيمة المجردة مف الأزياء، الديكور، الإكسسوار والإضاءة وكؿ ما 

يقترف ذلؾ بأف الأحداث تدور أماـ منزؿ التاجر . يتضمنو الإطار التشكيمي لمعرض المسرحي
ىذه القيمة المجردة تضيؼ أبعادا واقعية . عمي، في الغابة، داخؿ الغار وداخؿ منزؿ عمي

لممسرحية ومف ثـ تعزز كؿ القيـ الإيجابية المستيدفة وتنفر مف الصفات غير المرغوبة حسب 
. الأىداؼ الابتدائية لمنص

 
 

 القيمة الجمالية. ت
فالإخراج المسرحي لا يقبؿ عملب مشوىا .      ىذه القيمة ترتبط بجمالية المغة العربية الفصحى

لتصحيح كؿ الأخطاء  (التلبميذ)بالمغة العربية الفصحى ومف ثـ يعمؿ المخرج مع الممثميف 
تحقيؽ ىذه القيمة الجمالية . ليأتي المنتج الختامي بما ينبغي أف يكوف عميو مف الجودة

.   الختامية يؤكد فاعمية دور المسرحيات في الارتقاء بالمغة العربية
 
 
 
 
 
 
 
 

 (التاجر عمي والمصوص):  أوجه القصور في نص مسرحية8. 1. 2. 4
     نص المسرحية تـ إعداده مف مسرحية عمي بابا والأربعيف حرامي أو عمي بابا 

وكما ورد في سرده وتحميمو الشامؿ، فإنيا تحقؽ الأىداؼ المرجوة مف تضمينو في . والمصوص
: كتاب الحمقة الأولى ولكف ىناؾ بعض الفجوات الناتجة عف إعداده في بعض الفصوؿ
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المنظر الأول . أ
     ىناؾ عدـ دقة في ضبط الإرشادات الخاصة بالأمكنة في ىذا المنظر بما يسبب إرباكا 

، فيذا (يخرجاف ويمراف بالغابة): الإرشاد المسرحي: مف نماذج ذلؾ. لمتلبميذ في فيـ المحتوى
الإرشاد مُربؾ لأنو مف غير المعموـ أف ذلؾ الخروج كاف مف منزؿ التاجر عمي أـ مف منزؿ 

فالمنظر أفضؿ أف يكوف في مكاف واحد تدور فيو الأحداث، أما إذا انتقمت . صديقو قاسـ
. الأحداث إلى مكاف أخر فيمكف أف يكوف ىناؾ المنظر الآخر

 
المنظر الثاني . ب

     في ىذا المنظر لـ يحدد معد النص فيو المكاف الذي تدور فيو الأحداث اعتماداً عمى 
أماـ )ذكره لممكاف في المنظر الأوؿ ولكنو أشار في نصؼ المنظر بإرشاد أف الأحداث تدور 

ثـ يدخموف بعد ذلؾ لمغار ومعيـ رئيسيـ بينما عمي وقاسـ يختبئاف وراء الشجرة  (الغار
.  ويتابعاف المصوص

 
 

المنظر الثالث  . ت
يدخؿ عمي الغار ويجد أموالو التي .      ىذا المنظر متصؿ مع المنظر الثاني أماـ الغار

سرقيا المصوص ويجد الذىب والجواىر ويذىب إلى السوؽ ثـ إلى الحاكـ ليخبره بأمر 
. المصوص ويترؾ قاسـ أماـ الغار دوف وجود حوار يبرر بقاء قاسـ أماـ الغار

 

المنظر الرابع . ث
داخؿ الغار يجمع قاسـ الجواىر .      في ىذا المنظر، بعد أف يذىب عمي يدخؿ قاسـ الغار

يظؿ قاسـ في الغار ويجرب بعض . وييـ بالخروج ولكنو ينسي الجممة التي تفتح باب الغار
يعود المصوص ويجدوف قاسما داخؿ . الجمؿ التي تضفي شيء مف الكوميديا عمى المشيد

الغار ويفيـ زعيـ المصوص مف قاسـ أف التاجر عمي دخؿ الغار وذىب ليخبر الحاكـ بأمر 
فيقودىـ قاسـ خائفاً  (تاجر الزيت)ىنا يأمر زعيـ المصوص رجالو بأف ينفذوا خطتو . المصوص

كاف ينبغي أف يكوف ذلؾ شرطا مف شروط زعيـ المصوص لمتخمي . لمنزؿ صديقو التاجر عمي
. عف قتؿ قاسـ الذي وجده في الغار، لكف لـ تتـ الإشارة إليو
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المنظر السادس . ج
وتجيبو  (ماذا نفعؿ بيؤلاء المصوص؟):      في ىذا المنظر، يسأؿ التاجر عمي زوجتو

لقد عرفت . إف الحاكـ بالباب ومعو الجنود):ويرد عمي مباشرة  (أرسؿ إلى الحاكـ)مرجانو 
. ىنا يوجد ارتباؾ في الحوار. (رئيس المصوص أوؿ مرة ولما جاءني أرسمت إلى الحاكـ

إف الحاكـ )ويجيبيا عمي   (ماذا نفعؿ بيؤلاء المصوص؟): فالحوار يصاغ بسؤاؿ مرجانو لعمي
ولكف ما ورد فيو إضعاؼ لشخصية التاجر عمي وىذا لا يتناسب مع الشخصية . (..بالباب 
. المحورية

 
 إشكالية عدم كفاية زمن التدريس لممسرحية 9. 1. 2. 4

     مف واقع المقارنة بيف الزمف المخصص لتدريس مادة المغة العربية في الصؼ الثالث 
: ومحتويات كتاب المادة يتطرؽ الباحث إلى الآتي

 وحدات 6: عدد وحدات الكتاب . أ
 درسا 39: عدد دروس الكتاب . ب
 صفحة 186: عدد صفحات الكتاب . ت
 حصة 140: عدد الحصص المقررة في العاـ . ث

      مف ذلؾ يلبحظ أف المادة أكثر مف الزمف المعطى إذ إف المناسب ىو تدريس صفحة 
وقد تحقؽ الباحث . واحدة في الحصة لتلبميذ الحمقة الأولى فيما أف المقرر أكثر مف صفحة

ىذه مف مشكلبت . مف ىذه المشكمة أثناء مقابلبت المعمميف مف خلبؿ العمؿ الميداني الروتيني
تأليؼ المناىج والحديث عنيا خارج إطار ىذا البحث ولكف يظؿ عامؿ الزمف غير الكافي مف 

. (التاجر عمي والمصوص)العوامؿ المؤثرة سمبا في الاستفادة الكاممة مف مسرحية 
 
 

مع الفئة العمرية  (التاجر عمي والمصوص) تناسب مسرحية 10. 1. 2. 4
 

بكؿ مكوناتيا الدرامية  (تلبميذ الصؼ الثالث أساس)     المسرحية تناسب الفئة العمرية 
المقررة  (الأرانب والفيؿ)والتعميمية، إلا أنو مف الأوفؽ ترفيعيا لمحمقة الثانية بدلا عف مسرحية 

 :لمصؼ الرابع وذلؾ للآػتي
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تتكوف مف عدة مناظر وتحتاج لأكثر مف حصة  (التاجر عمي والمصوص)مسرحية  . أ
 (الأرانب والفيؿ)مف جانب آخر، مسرحية . وىذا لا يتناسب مع تلبميذ الحمقة الأولى
 .مف فصؿ واحد وتنتيي في حصة واحدة

الأفضؿ لتمميذ الصؼ الثالث أف يبتدئ بقصص الحيواف ثـ ينتقؿ بعدىا إلى  . ب
 .الشخصيات الإنسانية وقد تـ بياف ذلؾ مفصلب في الفصؿ الثاني مف ىذا البحث

 

بصورة جيدة يتـ مف خلبليا تحقيؽ الأىداؼ  (التاجر عمي والمصوص)     تـ تأليؼ مسرحية 
. التربوية والمسرحية مع وجود بعض القصور في الإعداد الذي يمكف معالجتو
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 إجابات أسئمة البحث عن مسرحيات الحمقة الأولى 3. 4
 ىؿ المسرحية بمقرر المغة العربية بالحمقة .(محور البناء الدرامي لممسرحيات) عف .1س

الأولى، مكتممة في بنائيا الدرامي بما يؤكد عمى تحقيؽ أىداؼ المادة؟ 
 

مكتممة في بنائيا لمصؼ الثالث،  (التاجر عمي والمصوص)مسرحية : إجابة السؤال الأول
 . الدرامي ويمكف أف تحقؽ الأىداؼ

 
عداد المسرحيات بما يناسب الفئات العمرية) عف .2س  ما مدى .(محور تأليف وا 

؟ الحمقة الأولىتناسب المسرحية في مقرر المغة العربية لتلبميذ 
 

بيا إشكالية في : لمصؼ الثالث (التاجر عمي والمصوص)مسرحية  :إجابة السؤال الثاني
الإعداد، طويمة وتحتاج لزمف أكثر مف المتاح، تناسب الحمقة الأولى ولكف نقميا الصؼ الرابع 

 .بالحمقة الثانية أفضؿ مف وضعيا في الصؼ الثالث بالحمقة الأولى
 
ما القيـ التربوية التي تضمنتيا (. محور القيم المختمفة في المسرحيات) عف .3س

؟ بالحمقة الأولىالمسرحية في مقرر المغة العربية 
 

:  زخرت المسرحية بكثير مف القيـ، ويمكف تصنيؼ دلالاتيا القيمية كالآتي
ما يشير إلى الأمانة، العدؿ والدعاء : القيـ الدينية . أ

ما يشير محاربة الفساد والسرقة والغش  : القيـ الاجتماعية . ب
ما يشير إلى اىتماـ الحكاـ بالرعية : القيـ الوطنية . ت
ما يشير إلى حب الآخريف : القيـ العاطفية . ث
 ما يشير إلى الافتتاف بالأمكنة المتخيمة وعناصر السينوغرافيا: القيـ الجمالية . ج
ما يشير إلى الانتباه لأصدقاء السوء : القيـ التعميمية . ح
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  تمخيص عن الحمقة الأولى4. 4
 

 ليست ىناؾ مسرحيات مقررة عمى الصؼ الأوؿ  . أ
 ليست ىناؾ مسرحيات مقررة عمى الصؼ الثاني . ب
مناسبة ولكف . (التاجر عمي والمصوص): ىناؾ مسرحية واحدة مقررة لمصؼ الثالث . ت

تناسب الحمقة الثانية أكثر . بيا إشكاليات في الإعداد والحجـ وتحتاج لمعالجة ممكنة
 مف الأولى
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 مسرحيات الحمقة الثانية 5 .4
 

 

 (الصف الرابع) (الأرانب والفيل) تحميل مسرحية 1. 5. 4

  سرد نص المسرحية1. 1. 5. 4
 

ىذه الأرانب .      مجموعة مف الأرانب تعيش في غابة جميمة ذات عشب نضير وخير وفير
في الغابة يعيش ثعمب وىو في . (الغابة)تحمد ا﵀ وتشكره عمى ما وىبو ليا مف نعـ في وطنيا

الأرانب كثيرا ما تيرب مف الثعمب وتختبئ في أجحارىا . محاولات مستمرة لاصطياد الأرانب
 . حتى يعجز تماما عف مطاردتيا

 

ينجح الثعمب في إقناع .      يفكر الثعمب في حيمة عندما يرى الفيؿ ذلؾ المخموؽ العملبؽ
.   الفيؿ يقتنع بخيانة الأرانب لو ويقوـ بيدـ جحورىا. الفيؿ بأف الأرانب تخونو

 

أثناء الاجتماع .      تجتمع الأرانب وتتشاور في مصيرىا ومف ضمف الحضور الأرنب الذكي
يقترح أرنب آخر أف تذىب الأرانب . يقترح أحد الأرانب مغادرة أرضيـ ووطنيـ خوفاً مف الفيؿ

لمفيؿ وتظير لو الخضوع وىنا يرفض الأرنب الذكي الذؿ والخضوع لمفيؿ بحجة أف الموت في 
الأرنب الذكي يأمر الأرانب أف تجمع صفوفيا وتنظـ . كرامة خير مف العيش في ميانة

ويقترح الأرنب الذكي عمى الأرانب أف . جيودىا وتتعاوف وتتحد مف أجؿ أف تيزـ عدوىا الفيؿ
الأرانب . تحفر حفرة كبيرة في طريؽ الفيؿ وتغطييا ببعض فروع الأشجار حتى يقع في الكميف

الفيؿ يتحرؾ صوب . توافؽ عمى المقترح وتحفر الحفرة وتغطييا بفروع الأشجار والعشب
تحتفؿ الأرانب بنصرىا الذي يتحقؽ بفضؿ وحدتيا وتعاونيا . الأرانب، يمر بالحفرة ويقع فييا

. وتعيش في سلبـ دوف خوؼ مف أحد في الغابة
 
 تحميل عنوان المسرحية 2. 1. 5. 4

ومف ثـ ليست عنوانا مرآويا يوحي  (الأرانب والفيؿ)     العنواف يقدـ شخصيات المسرحية 
لكنو ينضوي عمى الإثارة . مباشرة عف شكؿ العلبقة المتوقعة بيف الأرانب والفيؿ داخؿ النص

فالأرانب صغيرة والفيؿ ضخـ الجثة وىذه الاختلبفات : بتقديمو فصيمتيف مختمفتيف مف الحيوانات
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تثير علبمة استفياـ عف العلبقة المتوقعة والاستفياـ بدوره يغري بقراءة المسرحية لاستكشاؼ 
‌.  طبيعة تمؾ العلبقة

     العنواف الذي لا يوحي بالمضموف فيو إمتاع قبؿ قراءة النص وذلؾ عندما يطرح معمـ 
. المادة أسئمة عمى التلبميذ ليدلوا فييا مف وحي خياليـ عف العلبقة المتوقعة بيف الأرانب والفيؿ
فإجابات التلبميذ تشكؿ ليـ معايير ذىنية يقيسوا عمييا صحة إجاباتيـ وىذه العممية تمكف مف 

لأجؿ ذلؾ، طريقة التدريس تسيـ بفاعمية في أف يكوف . إقحاـ التمميذ في قراءة النص وفيمو
:  (الأرانب والفيؿ)العنواف 

ممتعا في نفسو   . أ
مشوقا لقراءة النص   . ب
باعثا لمنشاط والحيوية عند التلبميذ  . ت

 
 
 تحميل الشكل الخارجي لنص المسرحية 3. 1. 5. 4

مف فصؿ واحد وتجري أحداثيا في تتابع منطقي في مكاف  (الأرانب والفيؿ)     تتكوف مسرحية 
:  يعتبر المكاف أىـ العناصر في ىذه المسرحية لأنوو. (غابة)واحد 

يشكؿ البيئة الاجتماعية التي تعيش فييا كؿ شخصيات المسرحية  . أ
ذو أثر مباشر عمى الصراع بيف شخصيات المسرحية، فالغابة تشكؿ مأوى لجميع  . ب

يعتمد : فالبقاء للؤقوى في الغابة. الحيوانات وفي ذات الوقت ليست مُحكمة بقانوف
الفيؿ عمى قوتو البدنية وتعتمد الأرانب عمى الحيؿ الذىنية لتحافظ عمى وجودىا في 

 . المكاف
 الحفرة وفروع الأشجار والعشب: يشترؾ بمكوناتو في الحؿ . ت
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  تحميل الشكل الداخمي لنص المسرحية4. 1. 5. 4
  (العقمية)القيمة الفمسفية . أ

تتجسد ىذه القيمة مف خلبؿ .       القيمة الفمسفية ىي التي تـ عمييا تأسيس النص المسرحي
أحداث النص عندما تتحد الأرانب وتتعاوف، ترفض الذؿ واليواف، تقاوـ الظمـ والجبروت، 

وىذه القيمة الفمسفية ىي ما يستنبط منيا التلبميذ القيـ التربوية . لتعيش حياتيا السعيدة
.  المختمفة

 
 
 

 القيم الثقافية والاجتماعية . ب
وبالرغـ .      تختمؼ القيـ الثقافية والاجتماعية حسب اختلبؼ الشخصيات في داخؿ النص

. مف أف كؿ شخصيات المسرحية مف الحيوانات إلا أف رمزية أفعاليا قد تسقط عمى البشر
 (ترتبط ىذه القيـ بتحميؿ الشخصيات)

 
 
  تحميل العناصر الدرامية في النص5. 1. 5. 4
  المسرحيةتحميل الشخصيات. أ

عمى شخصيات رئيسة ذات أدوار بسيطة ولكنيا  (الأرانب والفيؿ)     تتضمف مسرحية 
. تتفاعؿ بجدية مع الحدث المتعمؽ بقانوف الغابة

يدؿ اسمو عمى الذكاء ولكف الأحداث تبرز فيو خواص حميدة أخرى مثؿ : الأرنب الذكي .1
فالأرنب الذكي يرفض الظمـ، الذؿ، اليواف، الخضوع . قوة الشخصية والشجاعة روح القيادة

والانكسار مف ثـ يطرح رأيو في كيفية التخمص مف الفيؿ ويضع الخطة ويشارؾ في تنفيذىا 
. مع بقية الأرانب

 

مجموعة وديعة تنعـ بعيشيا في ىذه الغابة الجميمة وىي وطنيا الذي : مجموعة الأرانب .2
لما ينذر الخطر ميددا بالرحيؿ مف الغابة ومفارقة الوطف، تتبنى رأي . تجبو وتتعمؽ بو
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الأرنب الذكي وتتحد متماسكة مع بعضيا وتنتصر عمى عدوىا الفيؿ رغـ صغر حجميا 
. وقمة عددىا

 

. مكار يترصد الأرانب ليأكميا وحينما يفشؿ في ذلؾ يفكر في حيمة لتشتيت وحدتيا: الثعمب .3
يذىب ويوغر صدر الفيؿ عمى الأرانب ومف ثـ يقرر الفيؿ ىدـ بيوتيا ولكنو يفشؿ أماـ 

. خطة الأرانب
 

اعتماده عمى القوة أودى بحياتو مف مخموقات . يعتمد عمى القوة في حؿ مشكلبتو: الفيؿ .4
. صغيرة الحجـ  وضعيفة

 

 .ضعيؼ وقميؿ رأي لأنو يقترح  للؤرانب أف تغادر وطنيا خوفا مف الفيؿ: أحد الأرانب .5
 

انيزامي لأنو يقترح بأف تذىب جماعة الأرانب لمفيؿ وتتضرع مظيرة لو : أرنب أخر .6
. الخضوع والخنوع

 
 

تحميل الحوار في المسرحية . ب
يتصؼ بالجماؿ . بأسموب شعري سيؿ وبسيط (الأرانب والفيؿ)     تميز الحوار في مسرحية 

المفردات الجديدة التي تضمنيا . في نظمو والمغة الرفيعة التي تناسب الفئة العمرية لمتلبميذ
وىي مفردات مفيدة لمتلبميذ وتتناغـ مع   (الجبار، محيؽ، الخشوع، الخنوع): الحوار تتمثؿ في

‌الأسلىب‌الشعزي‌للحىار‌يىقظ‌في‌التلاهيذ‌.موضوع المسرحية وعددىا مناسب كمادة جديدة

‌.حاست‌الذوق‌الجوالي‌العالي‌ويحزك‌رغباتهن‌الداخليت‌لقزاءة‌هثل‌هذا‌النىع‌هي‌الوسزحياث

‌

 

 
 تحميل الصراع في المسرحية. ج

 

فحياة الثعمب تستمر . ىو صراع مف أجؿ البقاء (الأرانب والفيؿ)    الصراع في مسرحية 
ىذه الحالة . بافتراسو للؤرانب كما تستمر حياة الأرانب متى ما كانت في مأمف مف الثعمب

ولا . تجعؿ الصراع صراعا خارجيا مستمرا ولكف دوافعو نفسية متأصمة عند طرفي الصراع
ينظر لمفيؿ كطرؼ صراع في ىذه المسرحية لأف حياتو تعتمد عمى العشب كما الأرانب ولذلؾ 

.  ينظر لمفيؿ كآلية دمار استخدميا الثعمب لينتصر في صراعو. لا ييدد حياتيا
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تحميل القيمة العاطفية لمنص المسرحي . د
فيي تستقر وتستمتع بحياتيا السعيدة في .      منذ بداية المسرحية تظير حالة الاتزاف للؤرانب
يظير الثعمب ويغير مسار الأحداث . أمف وسلبـ وتشكر ا﵀ عمى كرمو عمييا بيذه النعـ

عندما يبدأ الفيؿ في ىدـ الجحور تبدأ معاناة الأرانب مف . ويستخدـ الفيؿ في تحقيؽ أغراضو
الخوؼ والشعور بعدـ الأماف، تتولد العاطفة تمقائيا مناصرة لممظموـ ومف ثـ يتولد معيا كراىة 

ىذه القيمة العاطفية ليا . الظمـ والظالميف ويعتدؿ المزاج والحالة النفسية بعد أف تنتصر الأرانب
. أثر تربوي في تعديؿ السموؾ ودرئو مستقبلب

 
 مدرسة كتابة نص المسرحية 6. 1. 5. 4

مف النصوص التي تعتمد عمى الخياؿ والفنتازيا إذ  (الأرانب والفيؿ)    يعتبر نص مسرحية 
.  تجري أحداثيا في عالـ الحيواف وىي مناسبة لمفئة العمرية المستيدفة

 
 

 القيم التربوية التي تستنبط من المسرحية 7. 1. 5. 4
وبالإضافة لموجيات مرشد المعمـ، فيذه  (الأرانب والفيؿ)     مف واقع تحميؿ مسرحية 

: المسرحية يمكف أف تحقؽ القيـ التربوية الآتية
:  قيم ايجابية يجب غرسها. أ

حب الوطف   .1
التعاوف  .2
الشجاعة  .3
الإرادة  .4
الدفاع عف النفس  .5
الدفاع عف الوطف  .6
المشاورة لمصالح العاـ  .7
 اليقظة .8
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 :صفات غير مرغوب فيها ويُنفر منها. ب
 الظمـ .1
 الخبث .2
 الكذب .3
 الاستبداد .4
الخضوع  .5
الخنوع  .6
التراخي عند نداء الوطف  .7

 
 

  قواعد النحو في نص المسرحية8. 1. 5. 4
 

في، : مف خلبؿ حروؼ الجر (الجار والمجرور)     كما ورد في مرشد المعمـ، تتـ مراجعة 
 .ىذه الحروؼ تـ استخداميا كثيرا في نص المسرحية. مف، الباء واللبـ

 
 

ومسرح العرائس  (الأرانب والفيل) مسرحية 9. 1. 5. 4
     كؿ المسرحيات التربوية في كتب مرحمة الأساس يستفاد منيا ثانية في المسرح المدرسي 

يمكف أف تنقؿ وظيفتيا  (الأرانب والفيؿ)وىذه المسرحية . في المواسـ والمناسبات المختمفة
 مف ثـ تتحقؽ فوائد تربوية أخرى بسبب ما. التربوية إذا تـ تقديميا مف خلبؿ مسرح العرائس

 عاملبً  تشكؿ مف ثـ ،. موحية وأجواء وموسيقية صوتية ومؤثرات مثيرة حركات مف يرافقيا
. والخبرات والقيـ التربوية والاستمتاع بنوعية مختمفة مف أنواع المسرح المعارؼ تثبيت في فعالاً 

 
 

 ومسرح الطفل (الأرانب والفيل) مسرحية 10. 1. 5. 4
: عمى بعض خصائص وسمات مسرح الطفؿ ومنيا (الأرانب والفيؿ)    تشتمؿ مسرحية 

 

وضوح حدثيا الرئيسي   . أ
سيولة حبكتيا   . ب
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توفر عنصر التشويؽ فييا  . ث
قربيا مف عالـ الطفؿ وتصوراتو  . ج
خموىا مف الأسموب المباشر لغرس الأىداؼ الحميدة   . ح
خموىا مف الأسموب المباشر لمتنفير مف الصفات غير المرغوبة   . خ
حيويتيا  . د
 مراعاتيا لقدرات الطفؿ عمى التركيز والانتباه . ذ
 وضوح شخصياتيا وأدوارىا وسماتيا الأخلبقية . ر
 اتزانيا في سير الأحداث  . ز
سيولة حوارىا وبساطتو ووضوحو  . س
 سيولة لغتيا رغـ شاعريتيا  . ش
حجميا مناسب لممتابعة  . ص

 
 والحمقة الأولى (الأرانب والفيل) مسرحية 11. 1. 5. 4

مف مقررات الحمقة الثانية ولكنيا تناسب تلبميذ الحمقة الأولى  (الأرانب والفيؿ)     مسرحية 
 :لسببيف
ىذا يعني أف ىذه المسرحية . ( سنة12 - 9)البطولة مرحمة تلبميذ الصؼ الرابع في  . أ

مرحمة مف الأفضؿ دراستيا في الصؼ الثالث الذي ىو الأكثر تمكنا ومناسبة في 
 :لأجؿ ذلؾ. الخياؿ المنطمؽ

أنيا تناسب الصؼ الرابع كما تـ  (التاجر عمي والمصوص)ورد في تحميؿ مسرحية  . ب
بيانو 

 

بصورة جيدة يتـ مف خلبليا تحقيؽ الأىداؼ التربوية  (الأرانب والفيؿ)تـ تأليؼ مسرحية      
. والمسرحية
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 (الصف الرابع) (الهدية) تحميل مسرحية 2. 5. 4
 سرد نص المسرحية 1. 2. 5. 4
 

     تدور أحداث المسرحية في أحد المنازؿ حيث يعيش الأب والأـ وابنيما التمميذ أحمد 
يتفؽ الأب والأـ عمى تشجيع أحمد وزينب في السموؾ والتعامؿ مع . وابنتيما التمميذة زينب

. الآخر وطرحا عمييما تقديـ ىدية لمف يكوف أفضؿ في سموكو مف الأخر
 

أف صديقتيا فاطمة لـ تفطر بسبب  (استرجاع)     ينتقؿ المشيد لممدرسة حيث تتذكر زينب 
. ترجع زينب إلى صديقتيا فاطمة وتتقاسـ معيا فطورىا دوف مف أو أذي. ضياع نقودىا

 

شيخ مف كبار السف يحمؿ حقيبة ويسير في الطريؽ .      ينتقؿ المشيد إلى فضاء المدينة
يقدـ الشيخ نفسو لأحمد مخبرا بأنو جاء مف قرية بعيدة والآف يبحث . ويتوقؼ عندما يرى أحمد

أحمد . عف مكتب البريد الذي يعمؿ فيو ابنو، ثـ يرجو مف أحمد أف يدلو عمى ذلؾ المكتب
يبدي ارتياحو لخدمة الشيخ ويطمب منو يكرمو في منزلو أولا لكف الشيخ يعتذر شاكرا ويطمب 

يوافؽ أحمد عمى طمب الشيخ بشرط أف يحمؿ لو حقيبتو، فيحمميا . الذىاب لمكتب ابنو
.  وينصرفاف

 

.      في المنزؿ يشكر الأب والأـ أحمد وزينب عمى حسف سموكيـ لأنيما قاما بعمؿ جميؿ
ومف ثـ ترى أف أحمد يستحؽ اليدية لأنو عمؿ بحديث الرسوؿ صمى  (استرجاع)تتذكر زينب 
ويرى أف زينب  (استرجاع)فيما يتذكر أحمد  (وأعاف ذا الحاجة حاجة المميوؼ): ا﵀ عميو وسمـ

مف فرج عف مسمـ كربة ): أحؽ باليدية منو، لأنيا عممت بحديث الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ
ثـ يقرر الوالداف أف أي منيما يستحؽ  (مف كرب الدنيا فرج ا﵀ عنو كربة مف كرب يوـ القيامة

.  ىدية عمى حسف سموكيما
 
 تحميل عنوان المسرحية 2. 2. 5. 4

     الموضوع المتضمف في المسرحية ىو التنافس الشريؼ في الأعماؿ الجميمة والعنواف 
لا  (اليدية)لكف العنواف . يعبر عف جائزة تمؾ المنافسة وىذا ما أراده مؤلؼ النص (اليدية)

وبعد الفراغ مف دراسة . يوحي بشيء أو يثير تساؤلا ذىنيا وىذا يقمؿ مف فاعميتو كعنواف
: (اليدية)المسرحية ومعرفة المقصود فإف العنواف 



 131 

لا يثير دىشة التلبميذ لأنو ليس لميدية دور واضح يتـ التفاعؿ معو أثناء قراءة النص  . أ
. طالما ىي آلية جامدة في نفسيا تُستخدـ لتحقيؽ أىداؼ أخرى

ىي المستيدفة بالتحقيؽ  (اليدية)يضعؼ اليدؼ التربوي في النص إذ يؤكد عمى أف  . ب
يفرؽ التربويوف بيف التربية . أكثر مف الصفات المرغوبة وىذا يخالؼ الأىداؼ التربوية

والتعميـ وعندىـ أف ما يتـ تشجيعو وتعزيزه بالجوائز ىو التعميـ بغرض المعالجات أو 
التقدـ أو التفوؽ أو تجنب الأخطاء، أما السموؾ المرتبط بالتربية والأخلبؽ فمربما 

ىذا الرأي . تنحرؼ بو الجوائز إلى صفات غير مرغوبة كالرياء والتصنع والكذب
.  التربوي يُضعؼ المسرحية ككؿ وليست عنوانيا فحسب

 
 

  تحميل الشكل الخارجي لنص المسرحية3. 2. 5. 4
. مسرحية مف فصؿ واحد (اليدية)مسرحية  -
ف كاف الكاتب قد استخدـ أسموب الاسترجاع  - تجرى أحداث المسرحية في وقت واحد وا 

.  لنقؿ الأحداث التي حدثت في زمف سابؽ
منزؿ الأسرة،  فالمدرسة، فالشارع العاـ ثـ : تتعدد الأمكنة التي تجرى فييا الأحداث -

. العودة إلى منزؿ الأسرة
 
 

  تحميل الشكل الداخمي لنص المسرحية3. 2. 5. 4

   (العقمية)القيمة الفمسفية . أ
     يسعى نص المسرحية لتعزيز قيمة السموؾ الحميد والربط بيف ما يتعممو المتعمـ وما يفعمو، 

في سموكيا، وأف ىذا  (صمى ا﵀ عميو وسمـ)مف خلبؿ شخصيات تمثمت بأحاديث الرسوؿ 
وىذه القيمة تشكؿ قاعدة انطلبؽ لمتلبميذ . الربط يسعد الوالديف، ويجعميـ راضيف عف أبناءىـ

. في استنتاجاتيـ المختمفة لمقيـ التربوية
 
 

القيم الثقافية والاجتماعية والدينية  . ب
      القيـ الثقافية والاجتماعية والدينية لـ تظير بالقدر الكافي لأف تشابو الشخصيات لا يعطي 

ىذه القيـ تتضح أكثر . تنوعا يمفت النظر، فمجتمع المسرحية أسرة تتفؽ في الكثير مف أحواليا
. عند تحميؿ الشخصيات
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  تحميل العناصر الدرامية في النص4. 2. 5. 4

     بالرغـ مف أنو لا تبدو ىناؾ عناصر درامية واضحة في النص، إلا أف التحميؿ سيكشؼ 
. عف طبيعة ودرجة ما تـ استخداميا في النص

 

 المسرحية تحميل الشخصيات. أ

 (ابف الشيخ)     تشتمؿ المسرحية عمى ستة شخصيات حاضرة في نصيا وشخصية سابعة 
 :بقية الشخصيات ىي. ساىمت في تغيير مجرى الأحداث بذكر اسميا وحده

 

رجؿ حسُف النوايا وييتـ بتربية أبنائو عمى القيـ النبيمة وىذا ما يُفيـ مف اليدؼ العاـ : الأب .1
لكف المسرحية صورتو بأنو لا يمتمؾ الوعي بالأساليب التربوية الصحيحة وصورتو . لمنص

ويتمثؿ عدـ وعيو بالأساليب التربوية الصحيحة لأنو يتعامؿ مع أبنائو . مترددا في قراراتو
بأسموب التحفيز ظنا منو أف ذلؾ سيعزز الصفات الحميدة في أنفسيـ وىذا ليست مف 

ومترددا في قراراتو، لأنو في بداية المسرحية يعد ابنو وبنتو . الأساليب المحببة في التربية
بإعطاء ىدية واحدة لإشعاؿ روح التنافس الشريؼ ولكنو يقتؿ ىذه الروح عندما يقدـ ىدية 

الأب . لأي منيما بدلا عف ابتكار معايير تربوية أخرى تحافظ عمى استمرار المنافسة
. شخصية رئيسية ولكنيا غير مُحكمة

 

لـ يبدر منيا ما يخالؼ زوجيا في الرأي وتتفؽ معو في كؿ ما ذىب إليو ومف ثـ : الأـ .2
شخصية الأـ ذائبة في شخصية الأب وىي ليست مُحكمة . ليست ليا شخصية مستقمة

. أيضا
 

يحب فعؿ الخير ومساعدة الآخريف ويحترـ كبار . تمميذ يجتيد في دروسو ويتفوؽ: أحمد .3
فأصالة . السف ويساعدىـ دوف إيعاز مف والديو ثـ يؤثر أختو عمى نفسو في أمر اليدية

القيـ المغروسة في نفسو تتطور تمقائيا لأنو يقوـ بترجمتيا إلى واقع دوف أف يطمب منو أحد 
ليست ىي المناسبة لتعزيز ىذا السموؾ التربوي وربما  (اليدية)أو يكافئو عمييا ومف ذلؾ 

. تؤثر سمبا عمى عفوية أصالة سموكو الجيد
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. لا تختمؼ عف أخييا في شيء وينطبؽ عمييا ما ينطبؽ عميو: زينب  .4
 

زميمة زينب في المدرسة ولكف دورىا واسميا لا يتناسباف مع تحقيؽ الأىداؼ : فاطمة .5
تضيع مصاريفيا بسبب . فيي ميممة وغير صبورة ولا تفيـ معنى رد الجميؿ. التربوية

الإىماؿ وتخطر صديقتيا زينب بذلؾ ولا يُمنع الفيـ في أنيا تريد مشاركتيا في فطورىا 
وفاطمة لا تفيـ معنى رد الجميؿ لأنيا لـ تأت في اليوـ .  خاصة أنيا لـ ترفض المشاركة

فسموؾ فاطمة إف لـ يصحح في المسرحية ذاتيا أو . التالي وترد لزينب الجميؿ بأي كيفية
يُشجب فسيمفت نظر التلبميذ إلى وسيمة يستخدمونيا إذا ضاعت منيـ مصاريفيـ في فناء 

. المدرسة، أو ينفتح بابا مف الكذب طالما مف يفقد نقوده يجد مف يعوضو ذلؾ في الحاؿ
ثـ تخصـ قيـ أخرى مثؿ  (التعاوف)فعبر شخصية فاطمة تتـ إضافة قيمة تربوية واحدة 

وفي مقررات المغة العربية القديمة في السوداف، تـ استيجاف . (الصبر والحرص والتعفؼ)
بائعة  (حميمة)فتـ تغيير قصة . استخداـ أسماء الأنبياء والصحابة في مواضع لا تميؽ بيـ

وغيرىا مف أسماء القصص التي لا تتسؽ مع عظمة الأسماء التي  (محمود الطماع)المبف و
 ؟ (اليدية)صاحبة اليد الُسفمى في قصة  (فاطمة)بناءا عمى ذلؾ، كيؼ تكوف . تحمميا

 

رجؿ كبير في السف حضر مف قرية بعيدة لزيارة ابنو الذي يعمؿ في مكتب البريد : الشيخ .6
. يطمئف لأحمد ويوافؽ عمى رفقتو لابنو. والبرؽ

 

ذات بناء غير مكتمؿ دراميا ومف ثـ ليست مف الإحكاـ بما  (اليدية)     شخصيات مسرحية 
.   يجعميا مناسبة في أف تنتقؿ عبرىا القيـ التربوية المبتغاة

 
 

تحميل الصراع الدرامي في المسرحية . ب
أو يوجد ما يمكف أف يُسمى صراعا ولا يوجد في  (اليدية)     لا يوجد صراع في مسرحية 

ولما كاف الصراع ىو . النص ما يقود لصراع ما إذا كاف في شخصياتو أو حواراتو المختمفة
لا  (اليدية)المعيار الأساسي لمحكـ عمى أف ىذا النص مسرحي أـ غير مسرحي،  فنص 

 . (مسرحية)يمكف أف يُطمؽ عميو 
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 (الهدية) تحقيق الأهداف المسرحية لمسرحية 5. 2. 5 .5
 

     عدـ إيحائية عنواف المسرحية وضعؼ بناء شخصياتيا مسرحيا ثـ غياب عنصر الصراع 
يؤدي إلى عدـ تحقيؽ الأىداؼ المسرحية لمسرح الطفؿ أو المسرح التعميمي أو المسرح 

وبالرجوع إلى أىداؼ تمؾ . المدرسي وىي المسارح المغذية لممسرحيات في الكتاب المدرسي
:  (اليدية)المسارح وخصائصيا، فمسرحية 

 

تخمو مف إثارة انتباه التلبميذ  . أ
ليس فييا ما يرفو عف التلبميذ ويدىشيـ  . ب

 

لا تساعد في إكساب وتنمية القيـ الخمقية عند التلبميذ  . ت
 

ضعيفة في تزويد التمميذ بخبرات حياتية جديدة يكتسبيا مف مشاىدتو لمواقؼ الصراع  . ث
داخؿ المسرحية وطرح الحؿ ليذا الصراع 

 خالية مف عنصر تشويؽ التلبميذ إلى الدرس . ج
أحداثيا ليست بالقوة التي تثبت المعمومات في أذىاف التلبميذ  . ح

 

شخصياتيا لا تعبر عما بداخميا ليتعمـ منيا التلبميذ القدرة عمى التعبير عما بداخميـ  . خ
 مف مشاعر وأحاسيس

لا تساعد عمى علبج بعض المشكلبت السموكية والنفسية التي قد يعاني منيا بعض  . د
 التلبميذ

لا تنمي الخياؿ العممي مف خلبؿ تخيؿ الأحداث والتنبؤ بما سوؼ يحدث  . ذ
ليست فييا ما يحرؾ المواىب والميارات الكامنة لدى التلبميذ  . ر

 
 

 (الهدية)درس المغة العربية في مسرحية  6. 2. 5. 4
المفرد مف خلبؿ الأسئمة التي يوجييا  (الفاعؿ)     في ىذه المسرحية تتـ مراجعة درس 

. ىذا الدرس يمكف استيعابو. المعمـ في الصؼ
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 (الهدية)القيم التربوية في مسرحية  7. 2. 5. 4
: القيـ التربوية الآتية (اليدية)مسرحية      وفقا لمرشد المعمـ، تستيدؼ 

تعزيز القيـ والسموؾ الحميد والربط بيف ما يتعممو الإنساف وما يفعمو مف خلبؿ التمثؿ  . أ
. في سموكو (ص)بأحاديث الرسوؿ 

تقديـ نموذج لأسرة طيبة وخمؽ مساحات مف التواصؿ والود وتشجيع الأبناء وتحفيزىـ  . ب
. عمى السموؾ الطيب

التنافس لفعؿ الخير  . ت
 

بصورة جيدة ومف ثـ يرى الباحث صعوبة تحقيؽ الأىداؼ  (اليدية)     لـ يتـ تأليؼ مسرحية 
. التربوية مف خلبليا
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 (الصف الرابع) (التاجر الجشع) تحميل مسرحية 3. 5. 4
  سرد نص المسرحية1. 3. 5. 4
 

      تدور أحداث المسرحية حوؿ تاجر جشع، لئيـ ومخادع يدعى شالوـ ويتضح مف اسمو 
اشتير شالوـ بحب الماؿ واحتكار السمع التي يحتاجيا الناس ثـ يبيعيا بأضعاؼ . أنو ييودي

وبينما يتحدث . ومما يجعؿ شالوـ يتمادى في الشر ىو مجموعة أصدقائو مف المنافقيف. ثمنيا
مع أصدقائو في الطريؽ، يسقط منو كيس نقوده دوف أف يشعر بو ويتحرؾ حتى يتلبشى عف 

. الأنظار
 

يسير بجانب الأـ وابنتيا .      عمى ذات الطريؽ تتحرؾ أـ وابنتيا وتبدو عمييف مظاىر الفقر
تحتج ابنتيا عمى ذلؾ ثـ تممح . متسوؿ، تنظر إليو الأـ بشفقة وتعطيو آخر ما تممؾ مف نقود
تفرح البنت بالنقود ولكف الأـ تقوؿ . كيسا مف النقود وتمتقطو وتفتحو وتجده مميء بدنانير ذىبية

تحتج البنت لأميا بأف تأخذا الماؿ لتكونا مف الأغنياء . ليا يجب أف يردا الماؿ إلى صاحبو
تذىبا للؤمير . وترفض الأـ ذلؾ؛ لأف ا﵀ يراىـ ولأنيف شريفات فلب يأخذف شيئا ليس ممكيف

. وترد الأـ الماؿ لو
 

أحد .      يكتشؼ شالوـ فقده لكيس النقود ويعود يبحث عنو ومعو أصدقاؤه ولا يجدونو
أصدقائو يستفسر منو عف عدد النقود التي يعطييا إف بحثوا وجدوا كيس النقود، فيقوؿ ليـ 

.  درىما واحدا، ويتعجب أصدقاؤه مف شدة بخمو
شالوـ ينتيز فرصة وجود الأمير ويخبره بفقده كيسا مف .      يظير الأمير برفقة الأـ وابنتيا

أحد أصدقاء شالوـ يكذب ويقوؿ للؤمير بأنيـ سيساعدونو في البحث عف كيس النقود . النقود
شالوـ يعترض عف ذلؾ ويقمؿ مف قيمة المبمغ ويؤكد للؤمير بأنو . مقابؿ دينار ذىبياً لمف يجده

فقد مبمغا قميلب ولكف مع ضغط الأمير عميو يعترؼ بأف المبمغ المفقود ثلبثوف ديناراً ذىبياً وىنا 
. يصدر الأمير تعميماتو لأصدقاء شالوـ بأف يكفوا عف البحث

      يخرج الأمير كيس النقود ويخبرىـ بأف الكيس وجدتو الأـ الشريفة ثـ يأمر شالوـ بأف 
وبدلا عف ذلؾ، يحتاؿ شالوـ ويسحب ديناراً مف الكيس ويشكؾ في أمانة الأـ . يعطييا مكافئتيا

تيـ الأـ بالانصراؼ ويأمرىا الأمير أف تبقى ثـ . الشريفة  بأنيا ربما أخذت أمولًا مف الكيس
وفي الحاؿ يصدر الأمير . يأخذ كيس النقود ويحسب ما بداخمو ويجدىا تسعة وعشريف ديناراً 

قراره بأف الكيس سيبقى في خزانتو حتى يظير صاحبو لأف المبمغ الذي فقده شالوـ ثلبثوف 
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ديناراً بينما ىذا المبمغ تسعة وعشريف ديناراً، ويعطي المبمغ لأميف الماؿ ويأمره أف يعطي الأـ 
الشريفة حقيا، بينما يتحسر شالوـ وييتؼ الجميع للؤـ الشريفة ويشكروا الأمير الذكي عمى 

. حسف تصرفو
 
 

  تحميل عنوان المسرحية2. 3. 5. 4
، يشتمؿ عمى تشويؽ لمقراءة لمعرفة طبيعة ذلؾ الجشع (التاجر الجشع)     عنواف المسرحية 

. وما سيترتب عميو
 
 
 

  تحميل الشكل الخارجي لنص المسرحية3. 3. 5. 4
. مسرحية التاجر الجشع مسرحية مف فصؿ واحد. أ

. تدور أحداثيا في أحد طرؽ المدينة. ب
. تدور أحداث المسرحية في نيار أحد الأياـ. ت
 
 

  تحميل الشكل الداخمي لمنص المسرحية4. 3. 5. 4
  (العقمية)القيم الفمسفية . أ

الصدؽ، الأمانة، العطؼ والإنفاؽ، مقابؿ :      تقوـ ىذه المسرحية عمى مجموعة مف الأفكار
بعد نياية الدرس ومف . ىذه الأفكار تجسدىا الشخصيات المختمفة. البخؿ والطمع والجشع

خلبؿ أسئمة المعمـ الموجية، يستخمص التلبميذ ىذه الأفكار وتصنؼ إلى صفات مرغوبة 
. (يتـ التنفير منيا)وأخرى غير مرغوبة  (تغرس)
 
 

القيم الثقافية والاجتماعية والدينية . ب
     القيـ الثقافية والاجتماعية والدينية متوفرة ومتنوعة في نص المسرحية، وتمعب دورا فاعلب 

. تتضح أكثر مف خلبؿ تحميؿ الشخصيات. في صياغة الحبكة
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 تحميل العناصر الدرامية في نص المسرحية 5. 3. 5. 4
  المسرحيةتحميل الشخصيات. أ

 

تدور أحداث المسرحية مف خلبؿ ما يحكيو الراوي مف خمؼ الستار ومف ثـ : الراوي .1
يقدـ الراوي وصفاً لشخصية شالوـ التاجر الجشع الذي يحب الماؿ . يُسمع صوتو فقط

.   الخ... 
تاجر ييودي جشع، لئيـ، محتكر لمسمع، لا يفي بوعده، لا يأمف أحداً، ولا : شالوـ .2

حولو بعض مف . يأمنو أحد، يحب الماؿ، يتصؼ بالخبث والحيؿ الماكرة والكذب
. التجار المنافقيف لأنيـ مدينوف لو

. منافؽ وكذاب ويجامؿ شالوـ في كؿ شيء: صديؽ شالوـ .3
. فقير يرتدي ملببساً ممزقة: المتسوؿ .4
. امرأة شريفة تخشى ا﵀ وتتمثؿ في سموكيا الخير والعقؿ والديف والشرؼ والأمانة: الأـ .5
تحتج كثيراً عمى سموؾ أميا الطيب وبيا شيء مف الأنانية تتضح في طمعيا : البنت .6

. في حؽ الغير
.  أحد أصدقاء شالوـ تاجر: رجؿ آخر .7
 .مف أصدقاء شالوـ لديو حب استطلبع : رجؿ آخر .8
يصاحبو . يكتشؼ حيمة شالوـ ويعاقبو. شخصية قوية يمتاز بالعدؿ والذكاء: الأمير .9

. موكب
. رجؿ مف ضمف الموكب للؤمير: أميف الماؿ .10

 
تحميل الحوار في المسرحية . ب

.      الحوار بالمغة العربية الفصحى يمتاز بتناسبو مع الشخصيات ومع الفئة العمرية لمتلبميذ
 

تحميل الصراع الدرامي في المسرحية . ت
الخير الذي . عمى صراع متدرج أطرافو الخير والشر (التاجر الجشع)     تشتمؿ مسرحية 

. تمثمو الأـ الشريفة، والشر الذي يمثمو شالوـ
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 في المسرحية تحميل القيمة العاطفية. ث
     منذ بداية المسرحية وجو الكاتب مشاعر الكراىية تجاه شخصية شالوـ التاجر الجشع وقدـ 

عف شخصيتو ما يكفي بتوضيح مقدار الشر المخزوف في شخصيتو وأكد ذلؾ مف خلبؿ 
بينما قدـ الأـ بصورة طيبة رغـ معاناتيا مف الفقر وظروفيا ىي وابنتيا، فيي تعطي . الأحداث

يتفاعؿ . ذي الحاجة وتخشى ا﵀ ولا تعتدي عمى حؽ الآخريف حتى وأف أدى ذلؾ لمعاناتيا
. التلبميذ مع مواقؼ الأـ في أدوارىا المختمفة

 
 في المسرحية تحميل القيمة المجردة. ج

     رغـ أف أحداث المسرحية تدور في أحد طرؽ المدينة إلا أنيا غنية بالأزياء المختمفة التي 
، أزياء المتسوؿ . أشار ليا المؤلؼ ىناؾ أزياء شالوـ الفاخرة، أزياء التجار أصدقاء شالوـ

الممزقة، أزياء الأـ وابنتيا وىي ملببس بالية قديمة تعكس مظاىر الفقر والبؤس ثـ أزياء 
إذاً فإف الصورة عمى مستوى إطارىا التشكيمي غنية ومعبرة بما يتسؽ  . وموكب الأمير وحراسو

. وأحداث المسرحية
 
 
 
 

 قواعد النحو في نص المسرحية 6. 3. 5. 4
التي – الذي ): عمى قاعدة الأسماء الموصولة وىي (التاجر الجشع)يشتمؿ درس مسرحية      
يشتمؿ أيضا عمى حوارات مسرحية تعرؼ التمميذ  و.(اللبئي– الذيف – المتاف – المذاف – 

بكيفية وضع الكممات الموصولة في الجممة وطرؽ استخداميا وتوظيفيا وذلؾ عمى النحو 
: التالي

 

. تستعمؿ لممفرد المذكر: الذي . أ
. تستعمؿ لممفرد المؤنث: التي . ب
. تستعمؿ لممثنى المذكر: المذاف . ت
. تستعمؿ لممثنى المؤنث: المتاف . ث
. الذيف تستعمؿ لمجمع المذكر . ج
. تستعمؿ لمجمع المؤنث: اللبئي . ح

 (معظـ أسماء الموصوؿ المذكورة مستخدمة في المسرحية)
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 (التاجر الجشع)القيم التربوية في مسرحية  7. 3. 5. 4
ج 

:      حسب ما ورد في مرشد المعمـ فإف المسرحية تستيدؼ الآتي
 

 .التعريض بالييود مف خلبؿ صفات الجشع، الجبف، البخؿ والاستحواذ . أ
.   التمسؾ بمبدأ إعادة الحؽ لأىمو حتى إف كانت الحاجة ماسة لذلؾ . ب
. مف يفعؿ الخير يجد الخير ومف يفعؿ الشر يخسر كؿ شيء . ت
. عدالة الحاكـ وحسف تدبيره . ث
. إشاعة روح الفكاىة والمرح . ج

 

يتـ مف خلبليا تحقيؽ الأىداؼ التربوية ؿبصورة جيدة  (التاجر الجشع)     تـ تأليؼ مسرحية 
. والمسرحية
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 (الصف الخامس) (الدرس الأخير من حكاية غرناطة) تحميل مسرحية 4. 5. 4
  سرد نص المسرحية 1. 4. 5. 4

 

     في القصر الممكي بغرناطة، يدور حوار بيف حماد وسعيد ينـ عف الحسرة والألـ لما آلت 
يدخؿ رسوؿ فيردناند عمى . إليو حالة مممكتيـ غرناطة وما تتعرض لو مف حصار وحرب
وتتمثؿ الشروط في أف يؤدي . الممؾ ويبدأ في قراءة الشروط المذلة ليـ مف الطاغية فيردناند

الممؾ وكبار القادة يميف الطاعة لممؾ قشطالة وأرغوؿ عمى أف يصير مسممو غرناطة أتباعا 
وضماناً لذلؾ عمى ممؾ غرناطة وقادتيا أف يقدموا أربعمائة .  ليـ وأحراراً في دينيـ ومحاكميـ

ويضيؼ رسوؿ الطاغية أف ىذه . مف أعياف غرناطة وشبابيا كرىائف لتنفيذ ىذه الشروط
. المطالب لا سبيؿ إلى تعديميا

 

      يستشير الممؾ سادة غرناطة ليوافقوا بقبوؿ الشروط ويوقعوا عمييا نسبة لميزيمة التي 
في تمؾ الأثناء يدخؿ كؿ مف موسى وابف رضواف ويرفضا الاتفاقية وشروط . حاقت بيـ

ويقوـ موسى بكشؼ شخصية فيردناند . الطاغية المذلة، ويبثاف الحماس وروح الاستبساؿ والعزة
الذي لا عيد لو بينما يرى القاضي أف يوافقوا وألا يمقوا بأنفسيـ إلى التيمكة وذلؾ استرضاءا 

( 111)يستشيد موسى بالآية . والممؾ مف جانبو يُبديء ثقة في الطاغية فيردناند. منو لمممؾ
ُـ الْجَنَّةَ يُقَاتِمُوفَ فِي سَبِيؿِ ): مف سورة التوبة ْـ وَأَمْوَالَيُـ بِأَفَّ لَيُ إِفَّ المَّوَ اشْتَرَى مِفَ الْمُؤْمِنِيفَ أَنفُسَيُ

المَّوِ فَيَقْتُمُوفَ وَيُقْتَمُوفَ وَعْدًا عَمَيْوِ حَقًّا فِي التَّوْرَاةِ وَالِإنجِيؿِ وَالْقُرْآفِ وَمَفْ أَوْفَى بِعَيْدِهِ مِفَ المَّوِ 
ُـ الَّذِي بَايَعْتـُ بِوِ وَذَلِؾَ ىُوَ الْفَوْزُ الْعَظِي ُـ موقفو بالذىاب إلى  ويحدد موسى (فَاسْتبَْشِرُواْ بِبَيْعِكُ

. المعركة وخيرٌ لو أف يحصى بيف الشيداء ثـ يذىب ويستشيد في ميداف القتاؿ
 
 

  تحميل عنوان المسرحية2. 4. 5. 4
يثير تساؤلات عف ماىية ذلؾ  (الدرس الأخير مف حكاية غرناطة)     عنواف المسرحية 

ىذه تساؤلات فييا تشويؽ لمعرفة ما يدور في داخؿ . الدرس الأخير ثـ ماذا عف غرناطة
ىي أحد إمارات دولة  (إمارة غرناطة الإسلبمية)وحتى بعدما يوضح المعمـ أف . المسرحية

. الأندلس، يظؿ الانشغاؿ قائما بالإيحاءات المختمفة لذلؾ الدرس الأخير
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  تحميل الشكل الخارجي لنص المسرحية3. 4. 5. 4
 

. مف مشيديف (الدرس الأخير مف حكاية غرناطة)تتكوف مسرحية - 
. ـ، ظير أحد الأياـ1492تجرى الأحداث تباعاً بصورة منطقية في عاـ - 
.  المكاف ىو قصر الحمراء في إمارة غرناطة- 
 
 

  تحميل الشكل الداخمي لنص المسرحية4. 4. 5. 4
   (العقمية)القيمة الفمسفية . أ

عمى مجموعة مف الأفكار تتمثؿ في  (الدرس الأخير في حكاية غرناطة)     تنيض مسرحية 
ف  حب الديف والوطف والتضحية مف أجمو وعدـ قبوؿ الذؿ والانكسار وعدـ الثقة في العدو،  وا 

كانت الأحداث تاريخية فأنيا مميئة بالعبر والدروس التي يمكف أف تستخمص ويتـ إسقاطيا 
. عمى حياة التلبميذ

 

القيم الثقافية والاجتماعية والدينية   . ب
فاختلبؼ .      تعتبر القيـ الثقافية والاجتماعية والدينية عنصرا ميما في ىذه المسرحية

شخصيات المسرحية في أعراقيـ وثقافاتيـ وأفكارىـ ومعتقداتيـ الدينية يقوي مف العناصر 
 .تحميؿ الشخصيات يفصؿ كثيرا في ىذه القيـ. الدرامية المختمفة بالأخص الصراع الدرامي

 
 المسرحية  مدرسة كتابة نص5. 4. 5. 4

نصاً تاريخياً، إلا أف الكاتب قد  (الدرس الأخير مف حكاية غرناطة)      يعد نص مسرحية 
. وظؼ ىذه الأحداث التاريخية ليسقطيا التمميذ عمى الواقع متى ما تشابيت وتكررت الأحداث

فتلبميذ الصؼ الخامس في . كما أف ىذه المسرحية تتسؽ تماما مع الفئة العمرية التي تدرسيا
ومف ضمف ما فييا أف الطفؿ يميؿ إلى قصص  ( سنة12 – 9)مرحمة البطولة المتأخرة 

الشجاعة والمغامرة والعنؼ، بالإضافة إلى القصص اليزلية والقراءات المبسطة وكتب 
تحمؿ بعض السمات المطموبة  (الدرس الأخير مف حكاية غرناطة)لذلؾ مسرحية . المعمومات

       :والملبئمة ليذه المرحمة وىي
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البطولة والشجاعة  . أ
إضافة المعمومات   . ب
تشتمؿ عمى طابع تربوي واجتماعي   . ت
تيدؼ إلى تأكيد القيـ الدينية والأخلبقية   . ث

 
 
 

 تحميل العناصر الدرامية في نص المسرحية 6. 4. 5. 4
 (حسب تدرج ظهورها) المسرحية تحميل الشخصيات. أ

 

عامؿ في قصر الممؾ لا يعجبو ما يدور مف أحداث وقبوؿ الممؾ بشروط : سعيد .1
. الطاغية، يتذمر كثيراً ويسخط عمى ما آؿ إليو حاؿ الدولة الإسلبمية في الأندلس

. يخشى الممؾ ويدافع عنو وىو متفائؿ رغـ ضعؼ الممؾ: حماد .2
في حواره . يعمف عف الشخصيات قبؿ دخوليا القصر. يعمؿ بقصر الممؾ: الحاجب .3

. الأوؿ  وظفو المؤلؼ لرواية الأحداث
وعمى الرغـ مف عدـ ظيور . متغطرس وخبيث. رسوؿ الطاغية فيردناند: الرسوؿ .4

شخصية الطاغية فيردناند إلا أف الرسوؿ بصمفو يُفيـ منو  كيؼ يفكر فيردناند وكيؼ 
. يستغؿ ضعؼ الممؾ لصالحو

. ضعيؼ جداً تجاه الأحداث ولا رأي لو: الممؾ .5
شخصية . يتصؼ بالضعؼ وقد يحاوؿ توظيؼ الديف بما يرضي الممؾ: القاضي .6

. انيزامية
يرفض الذؿ وشروط فيردناند ويحسـ . أحد فرساف غرناطة. شجاع ومصادـ: موسى .7

. أمره بالتضحية في سبيؿ دينو ووطنو
يعترض عمى قبوؿ الممؾ . يرفض الشروط المذلة. مف فرساف غرناطة: ابف رضواف .8

ويحاوؿ القاضي استرضاء الممؾ فيستشيد بالآية . وأعياف غرناطة لشروط الطاغية
ْـ إِلَى التَّيْمُكَةِ وَأَحْسِنُواْ إِفَّ : )مف سورة البقرة (195) وَأَنفِقُواْ فِي سَبِيؿِ المَّوِ ولََا تُمْقُواْ بِأَيْدِيكُ

: مف سورة التوبة (111)بالآية  مرة أخرى ولكف يذكره موسى (المَّوَ يُحِبُّ الْمُحْسِنِيفَ 
ُـ الْجَنَّةَ يُقَاتِمُوفَ فِي سَبِيؿِ المَّوِ ) ْـ وَأَمْوَالَيُـ بِأَفَّ لَيُ إِفَّ المَّوَ اشْتَرَى مِفَ الْمُؤْمِنِيفَ أَنفُسَيُ

فَيَقْتُمُوفَ وَيُقْتَمُوفَ وَعْدًا عَمَيْوِ حَقًّا فِي التَّوْرَاةِ وَالِإنجِيؿِ وَالْقُرْآفِ وَمَفْ أَوْفَى بِعَيْدِهِ مِفَ المَّوِ 



 144 

ُـ الَّذِي بَايَعْتـُ بِوِ وَذَلِؾَ ىُوَ الْفَوْزُ الْعَظِي ُـ  يستخدـ الآية فالقاضي. (فَاسْتبَْشِرُواْ بِبَيْعِكُ
 لأنو يدرؾ أف الممؾ  الكريمة في غير مكانيا محاولة توظيؼ الديف في إرضاء لمممؾ

لا يستطيع المواجية، فيما يستشيد موسى بآية تحض عمى العزة والكرامة والتضحية، 
ويوضح مدى قسوة الطاغية وعدـ احترامو لموعد والعيد ويستشيد بما فعمو الطاغية 

. فيردناند بالمسمميف وممكيـ في أشبيمية
 

 

 تحميل القيمة العاطفية في المسرحية. ب
علبء قيـ       تتمثؿ القيمة العاطفية في العقيدة والوطف والدفاع عنيما وعدـ قبوؿ الذلة وا 

. التضحية والشيادة مف خلبؿ شخصية موسى وابف رضواف
 
 تحميل القيمة المجردة في المسرحية. ت

     تستشؼ القيمة المجردة في المكاف الذي تدور فيو الأحداث وىو قصر الحمراء الفخـ 
ثـ الأزياء الممونة التي يرتدييا الممؾ، الشيوخ، . بغرناطة ببيرجتو الذىبية إمعاناً في الأبُُيَةِ 
ىناؾ أيضا ملببس الفرساف وخوذ الحرب التي . رسوؿ فيردناند، عاممي القصر والقاضي

 .يرتدييا موسى وابف رضواف وىـ يحمموف السيوؼ وىذه ترتبط بالحروب والمعارؾ
 

 

 في المسرحية تحميل الحوار. ث
المغة تناسب أعمار التلبميذ بالرغـ مف .      يعتمد الحوار عمى المغة العربية ويمتاز بالسلبسة

واسـ الطاغية – مالقة – أشبيمية – غرناطة ): أف النص يحمؿ بعض الأعلبـ العجمية مثؿ
. يعبر الحوار عف الشخصيات بأبعادىا المختمفة. (فيردناند

 
 في المسرحية تحميل الصراع الدرامي. ج

 

     الصراع يبتدئ بقوة عندما يدخؿ رسوؿ فيردناند عمى الممؾ ويبدأ في قراءة شروط الطاغية 
وما يتـ مف حوار بيف الشخصيات . فيردناند المذلة، وىنا يػتأىب التلبميذ لمتابعة ىذا الصراع

بعضيا يوافؽ عمى الشروط : المختمفة بعد وصوؿ الرسالة، ىو اختلبؼ في وجيات النظر
موسى، ابف )وبعضيا يعارض الشروط ويؤكد عمى مقاومتو ليا  (الممؾ، القاضي، حماد)
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ولكف . وكؿ ذلؾ في مجممو يشكؿ فعلب متصاعدا مؤججا للؤحداث وداعما لمصراع (رضواف
نما تـ فقط استشياد . الصراع لـ يكتمؿ الجزء الميـ مف الصراع لـ يضاؼ في المسرحية وا 

. موسى
 

      

وما لـ يتضمف في المسرحية ىو المقاومة التي قادىا الفرساف المسمموف بعد تخاذؿ      
خرج الفرساف المسمموف مف غرناطة، يطمبوف مبارزة فرساف الأسباف فرداً لفرد الممؾ، حيث ي

ولكف عندما يرى فرديناند أف خيرة المحاربيف مف رجالو يقتموف . ويستجيب الأسباف بعزـ مماثؿ
واحداً بعد واحد عمى أساس خطة الفروسية ىذه، يضع حدا لتمؾ المبارزة ويجتاح مدينة 

 الفرساف المسمميف بقيمتيا التربوية وىي وىذه ىي نياية الصراع التي تحسب لصالح. غرناطة
وطمب . المواجية وعدـ الاستسلبـ وبذؿ النفس في سبيؿ الوطف والديف ميما كانت النتائج

ْـ وَأَمْوَالَيُـ ): المبارزة يكمؿ مفيوـ الآية التي ذكرىا موسى إِفَّ المَّوَ اشْتَرَى مِفَ الْمُؤْمِنِيفَ أَنفُسَيُ
ُـ الْجَنَّةَ يُقَاتِمُوفَ فِي سَبِيؿِ المَّوِ فَيَقْتُمُوفَ وَيُقْتَمُوفَ وَعْدًا عَمَيْوِ حَقًّا فِي التَّوْرَاةِ وَالِإنجِيؿِ وَالْقُرْآفِ  بِأَفَّ لَيُ

ُـ الَّذِي بَايَعْتـُ بِوِ وَذَلِؾَ ىُوَ الْفَوْزُ الْعَظِي ُـ (. وَمَفْ أَوْفَى بِعَيْدِهِ مِفَ المَّوِ فَاسْتبَْشِرُواْ بِبَيْعِكُ

     عدـ إكماؿ الصراع في نص المسرحية يفقدىا عنصرا حيويا ميما وينتفي معو عنصر 
ىي الجزئية المستيدفة أصلب بالنص، حيث فييا تكمف  (مبارزة الفرساف)التشويؽ، عمما بأف 

. البطولة
 

 

 درس المغة العربية في نص المسرحية 7. 4. 5. 4
 

     يعتبر ىذا النص مف النصوص الجيدة لتدريس المغة العربية وقد اشتمؿ عمى معمومات 
: وقواعد نحوية ودلالات لغوية جديدة

المعمومات  . أ
أرغوف  – قشطالة – أشبيمية – الحمراء – غرناطة : أعلبـ لمدف أندلسية .1
- موسى بف النضير : بعض أسماء قادة جيوش الإسلبـ لفتح شماؿ أفريقيا والأندلس .2

ابف رضواف 
 



 146 

 ظرؼ الزماف وظرؼ المكاف وما يمحؽ بيما مف تفاصيؿ جاءت في مرشد : القواعد النحوية. ب
 المعمـ

 
الدلالات المغوية الجديدة . ت

. يوشؾ، عسى، أعياف وغيرىا:      تشتمؿ عمى مفردات جديدة في داخؿ النص ومنيا
 
القيم التربوية لممسرحية . ث

     مرشد المعمـ يمفت انتباه المعمـ لبعض القيـ التربوية التي يمكف استخلبصيا مف المسرحية 
: وىي
الدفاع عف العقيدة  . أ

الدفاع عف الوطف  . ب
التحبيب في الشجاعة  . ت
التنفير عف الجبف  . ث

 

بصورة جيدة ليتـ مف خلبليا  (الدرس الأخير مف حكاية غرناطة)     لـ يتـ تأليؼ مسرحية 
 .تحقيؽ الأىداؼ التربوية والمسرحية بما ينبغي أف يكوف
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( الصف الخامس )(حجة الضعيف) تحميل مسرحية 5. 5. 4
 سرد نص المسرحية  1. 5. 5. 4

 

. تجتمع الحيوانات حوؿ الأسد لإيجاد حؿ ليذا المرض. ينتشر مرض الطاعوف في الغابة       
يخاطب حشد الحيوانات الأسد مذكريف لو بقوؿ أسلبفيـ في تفشي مثؿ ىذا المرض المعيف، 
وىي أف يعترؼ كؿ منيـ بما اقترؼ واستتر عمى بقية الحيوانات، ثـ يضحوا بالحيواف الفاسد 

.  الذي اعتدى عمى الأخلبؽ
 

     توافؽ جميع الحيوانات عمى المقترح ويقوؿ الأسد أنو يعترؼ بقتؿ الكثير وجرح الكثير 
ترد الحيوانات في . وترؾ النساء والأيتاـ يبكوف، ثـ يسأؿ الحيوانات إف ىو مذنب في ذلؾ

ىذا ىو النمر يقؼ ويقوؿ أنو . تتوالى حيوانات أخرى وتعترؼ بأفعاليا. الحاؿ بأنو غير مذنب
قد نشر الخوؼ عمى جميع مف في الأرض، ثـ يضيؼ بأنو كاف يصطاد ليلب ويخطؼ 

ترد عميو . الأطفاؿ وأنو ظمـ كثيرا مف الناس، ويسأؿ الحيوانات إف كانت تحسبو مذنباً 
. الحيوانات بأنو غير مذنب

 

ذا وجدىـ متفرقيف  ذا وجد أشخاصا كبارا ىرب وا       يقوؿ الذئب أنو يخرج لمحقوؿ في الميؿ وا 
ثـ . ترد عميو الحيوانات بأنو غير مذنب. أكميـ وينتظر أف تجيبو الحيوانات إف كاف مذنبا أـ لا

ذا مر بقرية يقتؿ صغارىا وييرب  يأتي دور الدب ويقوؿ بأنو يغير عمى المزارع ويأكؿ ثمارىا وا 
يأتي دور الثور فيقوؿ . عندما يرى السيوؼ ثـ ينتظر رد الحيوانات التي تجيبو بأنو غير مذنب

ف الشجاع إذا رأي خطرا يفر منو . إف أسوأ المنازؿ لممرء ىي المنازؿ التي لا تنفع أو تضر وا 
ولكنو لا يسأؿ الحيوانات إف كاف مذنبا أـ لا، بؿ يمتفت ويمفت نظر الحيوانات إلى الحمار ثـ 

لماذا تمتزـ الصمت مثؿ صمت الجاني الذي يخاؼ أف يتكمـ ويبوح؟ ثـ يطمب منو :  يقوؿ لو
. الكلبـ

 

لكنو يذكر في يوـ مف الأياـ كاف .       يقوؿ الحمار أنو  لـ يجني شيئا ولـ يرتكب جرماً 
وكانت الأرض ساخنة فتممكو العطش . جائعاً فسمع زئير الوحوش والميؿ أوشؾ أف يداىمو

وقبؿ أف يسأؿ ما إذا كاف مذنبا أـ لا، . والجوع فوجد عشبا ذابلب ممقي عمى الأرض فأكؿ منو
إف : يقوؿ  الثعمب. وتقرر أف يكوف ىو الذبيح (قد اعترفت يا حمار): تصيح الحيوانات قائمة

كاف الفتى قويا وباطشا بالآخريف، فإف كؿ عيوبو تعتبر شريفة، لكف إذا كاف ضعيفا فإف كؿ 
.   حجة لو ضعيفة
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 تحميل عنوان المسرحية 2. 5. 5. 4
، يتكوف مف كممتيف تعبراف عف مضموف المسرحية ولكف (حجة الضعيؼ)عنواف المسرحية 

عنواف مناسب . ليست بشكؿ مباشر ومف ثـ تثيراف الكثير مف الأسئمة والإيحاءات
 
  تحميل الشكل الخارجي لنص المسرحية3. 5. 5. 4

التي تحمؿ دلالة  (الغابة)     تتكوف المسرحية مف فصؿ واحد وتدور أحداثيا في مكاف واحد، 
في ىذه .  فالغابة تعميا الفوضى ولا يحكميا قانوف عادؿ وواضح.الصراع بيف القوي والضعيؼ

الحالة تسود العشوائية وشريعة الغاب وينعدـ الأماف، ويندثر العدؿ والحؽ، ويأخذ كؿ ذي حؽ 
 بؿ حتى المجرـ يمكف أف يعترؼ .حقّو بيده دوف انتظار السمطة لاتخاذ الإجراء اللبزـ في ذلؾ

بجريمتو دوف خوؼ أو وجؿ طالما قانوف القوة ىو المسيطر، وىذا ما يحدث في ىذه 
. المسرحية

 
 

 تحميل الشكل الداخمي لنص المسرحية 4. 5. 5. 4
 (العقمية)القيمة الفمسفية . أ

ولما لـ تكف .      العدالة في تطبيؽ القانوف ىي القيمة الفمسفية التي يستند عمييا النص
.   واضحة أصلب فمف واجب المعمـ توجيو الأسئمة التي تساعد في استخلبصيا

 

القيم الاجتماعية   . ب
     في نص ىذه المسرحية توجد القيـ الاجتماعية وحدىا لأف القيـ الأخرى لا مكاف ليا في 

تحميؿ الشخصيات يبرز الكثير مف القيـ . مجتمع الغابة الذي يتـ التعامؿ فيو بمبدأ القوة
. الاجتماعية، أما التلبميذ فيستخمصوف الأضاد مف سموؾ الشخصيات كقيـ تربوية

. والدينية لا توجد في مجتمع الغابة، حقيقة كاف أو رمزية (العقمية)     القيـ الفمسفية 
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 تحميل العناصر الدرامية في النص 5. 5. 5. 4
تحميل الشخصيات المسرحية . أ

 .حاكـ ظالـ ومستبد وقوي ، إلا أنو يتّسـ بالحكمة في تعاممو مع الحيوانات: الأسد . أ
  يستنكر أنو مذنب.(يصطاد ليلب). يمارس أخطاءه في الخفاء. قوي شجاع: النمر . ب
يستنكر . (يخرج لمحقوؿ في الميؿ)يمارس أخطاءه في الخفاء . حريص شرس: الذئب . ت

 أنو مذنب
 .يعترؼ بخطاياه التي اقترفيا، إلا أنو يستنكر أنو مذنب: الدب . ث
قوي مسالـ وعندما يستشعر الخطر يحدؽ بو يصرؼ الأنظار نحو الحمار : الثور . ج
 .يمثؿ دور الشخص المستضعؼ الذي يُعتبر ذنبو لا يغتفر: الحمار . ح
ذكي ، ضعيؼ في جسده: الثعمب . خ
 (كومبارس): حيوانات أخرى . د

 

 تحميل الحوار في المسرحية. ب
وفيو توظيؼ رمزي لمتأديب والتيذيب وأحيانا يكتسي بمسحة      الحوار مكتوب بمغة سمسة 

وما يميزه ىو وضوح شخصية المتحدث، فالأسد وغيره مف . "طريفة، سّاخرة وضاحكة
الثور يتحدث بأسموب متوازف والحمار . الحيوانات القوية تتحدث بمفردات ونبرة تدؿ عمى قوتو

الثعمب يتحدث بذكاء ويعبر عف المضموف وىذا يلبئـ . يتحدث بأسموب يدؿ عمى ضعؼ حيمتو
فجاءت الحكمة عمى . الفئة العمرية، فالتلبميذ يتوقعوف مف الثعمب الأفعاؿ الماكرة المضحكة

 .لساف الثعمب أثناء استيزائو بما وقع فيو الحمار مف خطأ

 

 تحميل الصراع الدرامي في المسرحية. ت
     الصراع في ىذه المسرحية صراع بيف القوي والضعيؼ، كما أنو يشكؿ العمود الفقري ليا 

والنتيجة التي توصؿ ليا الصراع ىي . ويحبس أنفاس التلبميذ حتى الفراغ مف قراءة المسرحية
لأجؿ ذلؾ، الصراع مُحكـ ويثير التشويؽ ويفضي إلى . اليدؼ الأساسي مف تأليؼ المسرحية

 .اليدؼ التربوي المنشود
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  المغة العربية المستهدفة  في المسرحية6. 5. 5. 4
     يستيدؼ الدرس مفردات جديدة، تراكيب لغوية، التمييز بيف المفردات المتشابية والكممات 

المغايرة لممعنى  
 

  (الصوامع/ الفلبةُ / التمس / الخمؼ / بعداً لو / السمؼ ): المفردات الجديدة. أ
 (عشباً ذابلبً / فمنعترؼ بما بدر/ أسروا لمخمؼ / اعرضوا عنو ): التراكيب المغوية. ب

 

 :يتـ التمييز بيف المفردات المتشابية مف خلبؿ أمثمة: التمييز بين المفردات المتشابهة. ج
 (حؿ تعني وصؿ): حؿ النمر في الغابة .1
 (حؿ أجاب إجابة صحيحة)حؿ التمميذ المسألة  .2
 (ارتكب)أتى الحمار ذنباً كبيراً  .3
 (حؿ)أتى فصؿ الخريؼ  .4
 (أخطر بقية الحيوانات بالخبر)نشر الثعمب الخبر  .5
 (قطعو)نشر النجار الخشب  .6

 

/ ينفع ): يطمب مف التلبميذ ذكر الكممات المغايرة لمعاني الكممات: الكممات المغايرة لممعنى. ح
 (ذابؿ/ الصمت / بريءٌ 

 
 القيمة التربوية لممسرحية 7. 5. 5. 4

قاؿ رسوؿ ا﵀ صؿ ا﵀  :     تناقش القيمة التربوية لممسرحية مف خلبؿ فيـ التلبميذ لمحديث
ذا سرؽ فييـ : "عميو وسمـ إنما أىمؾ مف كاف قبمكـ، أنيـ كانوا إذا سرؽ فييـ الشريؼ تركوه، وا 

: ويستخمص مف ذلؾ". الضعيؼ أقاموا عميو الحد
 ترسيخ قيمة القوة بأنواعيا المختمفة . أ

 التنفير مف الضعؼ بأنواعو المختمفة . ب
 

بصورة جيدة يتـ مف خلبليا تحقيؽ الأىداؼ التربوية  (حجة الضعيؼ)      تـ تأليؼ مسرحية 
. والمسرحية
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( الصف السادس )(الوفد الإسلامي في بلاط النجاشي) تحميل مسرحية 6. 5. 4
 سرد نص المسرحية 1. 6. 5. 4

     قبيمة قريش في جزيرة العرب، ترسؿ وفدا بقيادة عمر بف العاص وعبدا﵀ بف أبي ربيعة 
محملب باليدايا الثمينة لمنجاشي ممؾ الحبشة ليسمميما المسمميف الذي يحتموف ببلبطو، بيدؼ 

. إعادتيـ إلى مكة
 
 

     يدخؿ الرجلبف قصر النجاشي ويسمماف اليدايا لحجاب القصر ويستأذناف في مقابمة 
يدخؿ الرجلبف عمى النجاشي ويطمباف منو أف يسمميما المياجريف مف قريش إلى بلبده . الممؾ

ويوضح الرجلبف أف . لأنيـ يتبعوف رجلًب كذابا يدعي أنو رسوؿ ا﵀ ولـ يتبعو إلا السفياء
قريشا حاصرت ذلؾ الرسوؿ وأتباعو في شعب لا يخرج منيـ أحداً ولا يدخؿ عمييـ أحد، فقتميـ 

الجوع والعطش، ولما اشتدت بيـ المعاناة بعث إليؾ ابف عمو ليفسد عميؾ دينؾ وممكؾ 
ويلبحظ عمرو بف العاص أف الأحباش يعظموف ممكيـ ويسجدوف لو عند . فأحذرىـ وسمميـ لنا

دخوليـ، ومف ثـ ينتيز الفرصة لاستمالة النجاشي نفسيا وفكريا بزرع الفتنة بينو وبيف 
فيضيؼ عمرُ بف العاص بأف الذيف قدموا إليو لا يحترمونو ولا يسجدوف لو إذا . المياجريف

.   دخموا عميو ولا يحيونو بالتحية التي ينبغي أف يُحي بيا
 

يذىب الحاجب .      يرسؿ النجاشي أحد الحجاب لإحضار أولئؾ الذيف ىاجروا إليو
يدخؿ جعفر ومجموعتو ويحيوا النجاشي . ويحضرىـ معو وكانوا بقيادة رجؿ اسمو جعفر

يسأؿ جعفر عف سبب عدـ سجودىـ لو عندما الاجتماع المييب ويفتتح النجاشي . بالسلبـ
دخموا لتحيتو الآف، ويوضح لو جعفر إف رسوليـ يأمرىـ بألا يسجدوا إلا ﵀ وحده وأف يحيوا 

ويستدرؾ جعفر وىو يرى وفد قريش، أف سؤاؿ النجاشي عف . بعضيـ بتحية أىؿ الجنة
السجود مف مكايد عمرو بف العاص وأنيـ أتوا لمحبشة ملبحقيف ليـ، وعندىا يطمب مف 

النجاشي أف يسمح لو بتوجيو بعض الأسئمة لضيفو  عمرو بف العاص، والنجاشي يسمح ليـ 
.  بذلؾ

 

      يبتدئ جعفر ويسأؿ عمرا عف ما إذا كانوا ىـ عبيد أـ أحرار حتى يلبحقوىـ في بلبد 
ثـ يواصؿ جعفر في طرح . ويرد عمرو عميو بأنيـ أحرار كراـ ويقصد جعفر ورفقتو. الحبشة

ىؿ أرقنا دماً بغير حؽ فيقتص منا؟ وىؿ أخذنا أمواؿ الناس بغير حؽ، : أسئمتو عمى عمرو
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وىنا، يتدخؿ . ولا قطرة دـ أرقتموىا ولا قيراط ماؿ أخذتموه: فعمينا قضاؤىا ؟ ويجيب عمرو
يجيب عمرو بأنيـ جميعا كانوا عمى .  النجاشي ويستفسر عمرا عف طمبو مف جعفر ورفقتو

.  ديف أبائيـ ولكف جعفر ورفقتو تركوا ذلؾ الديف وأتبعوا غيره
 

      يمتفت النجاشي إلى جعفر ويسألو عف الديف الذي فارقوا فيو قوميـ ولماذا لـ يدخموا في 
إنيـ كانوا في جاىمية يعبدوف الأصناـ : ويرد عميو جعفر قائلب. دينو أو ديف غيرىـ مف الأمـ

إف ا﵀ بعث ليـ : ويواصؿ جعفر. ويشربوف الخمر ويزنوف ويمعبوف الميسر ويقتموف بناتيـ
رسولا يخرجيـ مف ظممات الجاىمية ويأمرىـ بترؾ عبادة الأصناـ وشرب الخمر والزنا ولعب 

وىنا، يأمر النجاشي بإحضار القسيسيف والرىباف وعند حضورىـ يسأليـ . الميسر وقتؿ بناتيـ
يقوؿ القسيسوف والرىباف بأف تعاليـ عيسى قد بشرت . ما إذا كاف بيف عيسى ويوـ القيامة نبياً 

.  بنبي، فمف أمف بو فقد أمف بعيسى ومف كفر بو فقد كفر بعيسى
 

      يتعجب النجاشي مف حديث القسيسيف والرىباف ويمتفت إلى جعفر ليخبره إف كاف 
ويرد جعفر بالإيجاب ثـ يقرأ سورتي العنكبوت والروـ والنجاشي يطمب . لرسوليـ كتاب مف ا﵀

.  منو مواصمة ذلؾ الحديث الطيب، فيقرأ جعفر سورة الكيؼ
 

      عمرو بف العاص يتربص لإيجاد ثغرة ينفذ بيا وجعفر يقوـ بقفؿ كؿ المنافذ أمامو، ثـ 
يحاوؿ استخداـ سلبحو الأخير وىو تفوقو عمى جعفر بأمر الديانات السابقة وأنبيائيا وما قالتو 

إف : يقوؿ عمرو بف العاص. الييود في عيسى، ثـ يقوـ بتحويؿ مجرى النقاش إلى ميداف آخر
فيمتفت النجاشي إلى . جعفر وبقية المسمميف لا يعترفوف بعيسى بؿ يشتمونو وأمو بما لا يجوز

وماذا تقولوف في عيسى؟ : جعفر قائلب
 

قَاؿَ إِنِّي عَبْدُ المَّوِ ) :فمما يصؿ إلى الآيات      يعتدؿ جعفر في جمستو ويقرأ سورة مريـ، 
وَجَعَمَنِي مُبَارَكًا أَيْفَ مَا كُنتُ وَأَوْصَانِي بِالصَّلبةِ وَالزَّكَاةِ مَا  (30)آتاَنِيَ الْكِتاَبَ وَجَعَمَنِي نَبِيًّا 

ْـ يَجْعَمْنِي جَبَّارًا شَقِيًّا  (31)دُمْتُ حَيًّا  وَالسَّلبُـ عَمَيَّ يَوَْـ وُلِدتُّ وَيَوَْـ أَمُوتُ  (32)وَبَرًّا بِوَالِدَتِي وَلَ
َـ قَوْؿَ الْحَؽِّ الَّذِي فِيوِ يَمْتَرُوفَ  (33)وَيَوَْـ أُبْعَثُ حَيًّا   تفيض أعيف ،((34)ذَلِؾَ عِيسَى ابْفُ مَرْيَ

وا﵀ ما زاد المسيح عمى ما تقولوف نقيراً، فانتـ : يقوؿ النجاشيؼ. بالدموعالقسيسيف والرىباف 
.  أمنوف بأرضي ومف سبكـ غرـ

يعود عمرو بف .       بعد ذلؾ، يرد النجاشي اليدايا لوفد قريش لأنو لا يساوـ في عدلو
ذَا : )مف سورة المائدة (83)العاص وصحبتو بالخيبة إلى مكة، وينزؿ ا﵀ في النجاشي الآية  وَاِ 
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ْـ تفَِيضُ مِفَ الدَّمْعِ مِمَّا عَرَفُواْ مِفَ الْحَؽِّ يَقُولُوفَ رَبَّنَا آمَنَّا  سَمِعُواْ مَا أُنزِؿَ إِلَى الرَّسُوؿِ تَرَى أَعْيُنَيُ
(. فَاكْتبُْنَا مَعَ الشَّاىِدِيفَ 

 
  تحميل عنوان المسرحية2. 6. 5. 4

يوحي عف ما بداخؿ النص وىذا  (الوفد الإسلبمي في بلبط النجاشي):      عنواف المسرحية
والعنواف أيضا تمت صياغتو بمفردات قوية ليا وقع عمى نفس . طابع المسرحيات التعميمية

. المتمقي وىذا يثير التشويؽ لقراءة المسرحية
 
 
 لممسرحيةتحميل الشكل الخارجي   3. 6. 5. 4

ببلبد  (قصر النجاشي)     تتكوف المسرحية مف فصؿ واحد وتدور أحداثيا في مكاف واحد 
. وىذا فيو تيسير لمتابعتيا وفيميا. الحبشة

 

لممسرحية  تحميل الشكل الداخمي 4. 6. 5. 4

 (العقمية)القيم الفمسفية. أ

     تتمثؿ القيـ الفمسفية فيما يمكف استنباطو مف حياة الصحابة رضواف ا﵀ عمييـ مف معاف 
.  تتحوؿ إلى قيـ تربوية تغرس في النشء

القيم الثقافية والاجتماعية والدينية   . ب
     نص ىذه المسرحية مفعـ بالقيـ الثقافية والاجتماعية والدينية المتباينة بطبيعة تبايف 

ىناؾ . ىذا التنوع مفيد لمعناصر الدرامية المختمفة بالأخص الصراع الدرامي. الشخصيات
. (تحميؿ الشخصيات)تفصيؿ أكثر تحت عنواف 

 تحميل العناصر الدرامية في النص 5. 6. 5. 4
 (حسب تدرج ظهورها) المسرحية تحميل الشخصيات. أ
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. يعتمد عمى الدىاء والمراوغة. رئيس وفد قريش لمنجاشي ممؾ الحبشة: عمرو بف العاص .1
. أظير ضعفا أماـ جعفر وفشمت ميمتو. أخطأ في فيـ النجاشي ومف ثـ فشؿ في استمالتو

.    إرجاع اليدايا لعمرو بف العاص ليا أثر نفسي سالب عمى شخصية
مناصر لما يقولو عمرو بف العاص ويترتب عميو . مف أعياف قريش: عبدا﵀ بف أبي ربيعة .2

. ما ترتب عمى عمرو مف وقوع الأثر النفسي

سؤالو لجعفر . يشكؿ الشخصية المحورية بيف طرفي الصراع. ممؾ الحبشة: النجاشي .3
ورفاقو عف دينيـ يكشؼ بأف المياجريف لـ يذكروا شيئًا عف دينيـ عندما دخموا الحبشة، 
كما أف النجاشي اكتفى باستقباليـ بالمبرر الأوحد الذي ذكروه لو، وىو أنيـ قد ظمموا في 

ولكف سؤالو الآف فمربما . بلبدىـ فمجئوا إليو، أما كيؼ ظمموا ولماذا؟ فيذا لـ يتدخؿ فيو
استشعر مف كلبـ ابف العاص أف مشكمة سياسية قد تحدث، وقد يكوف كلبـ بف العاص 

في تعامؿ النجاشي مع الحدث يدؿ عمى حنكتو وعدلو . صحيحًا ومف ثـ لا بد مف السؤاؿ
 . رفضو لميدية يعبر عف عزة نفسو. حكمو لأنو لـ يصدر قراره إلا بعد سماع طرفي الدعوة

يركز عمى طرح رؤيتو مف خلبؿ . رئيس وفد المسمميف والناطؽ الرسمي باسمو: جعفر .4
متمكف مف فيـ . يقظ ويفيـ كيؼ يتعامؿ مع الواقع. الأفكار المجممة ولا يفصؿ كثيرا

موضوعو بجوانبو المختمفة ولذلؾ طرحو بثقة ومنطؽ وكسب رىاف المناظرة بشيادة الحكـ 
  .أظير تفوقا عمى ابف العاص في جميع مراحؿ المناظرة. ورجاؿ بلبطو (النجاشي)

 أىؿ حؽ صادقوف. رجاؿ الديف في بلبط النجاشي: القسيسيف والرىباف .5

 

تحميل الحوار في المسرحية . ب
.      دار الحوار بالمغة العربية الفصحى واشتمؿ عمى بعض المفردات والتراكيب الجديدة

ويعتبر الحوار ىو وسيط الصراع في المسرحية ومف ثـ فيو حوار مباشر يناسب إمكانية 
 .التلبميذ ومف السيولة متابعتو

 
تحميل الصراع الدرامي في المسرحية . ت
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.      الصراع الدرامي في ىذه المسرحية ىو صراع فكري يعتمد عمى قوة الفكر وقوة الطرح
وطبيعة الصراع الفكرية جعمتو أف يكوف مستمرا مف بداية المسرحية حتى نيايتيا وذلؾ يشكؿ 

 .عنصر جذب وتشويؽ ومتابعة مف التلبميذ
 
 
 تحميل القيم  6. 6. 5. 4
تحميل القيم التربوية التي تستنبط من المسرحية . أ
 

: صفات مرغوبة .1
الصدؽ  . أ

اليقظة  . ب
الوعي بالخصـ  . ت
الوضوح في طرح الأفكار  . ث

 
: صفات غير مرغوبة. 2

 الكذب . أ
الخبث  . ب
 إثارة الفتنة . ت
 المراوغة في الحديث . ث
 الاستخفاؼ بقدرات الآخريف . ج
 

 

 تحميل القيم التربوية التي يضيفها الإخراج الفني لممسرحية. ب
     إضافة لدور المسرحية في ترسيخ درس المغة العربية واستنباط القيـ التربوية، إلا أنيا 

فالمسرحية بيا محموؿ ميـ مف الثقافة . تناسب عروض المسرح المدرسي في مواسمو المختمفة
الإسلبمية التي تفيد الكبار والصغار ولذلؾ عممية إخراجيا لتؤدى عمى المسرح سيجعؿ 

شخصياتيا نابضة بالحياة أماـ المشاىديف مف تلبميذ وغيرىـ وىذا يمكف مف ترسيخ القيـ 
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ومما يسيؿ عممية إخراجيا . التربوية المستيدفة وينفر مف الصفات السالبة غير المرغوب فييا
وقد سبؽ الحديث عف فائدة . ىو حدوث قصتيا في مكاف واحد واكتماليا في فصؿ واحد

 .الإخراج في تجويد الأداء بالمغة العربية الفصحى
 

 تحميل القيمة المجردة في المسرحية. ت
بلبط الممؾ :       تستشؼ القيمة المجردة مف العناصر المنظرية المختمفة في ىذه المسرحية

النجاشي، الأزياء العربية لمقادميف مف قريش، زي الممؾ النجاشي واكسسواراتو، الملببس 
الكينوتية التي يتحمى بيا القسيسوف والرىباف، أزياء حجاب النجاشي، اليدايا المختمفة التي 

كؿ ذلؾ يشكؿ إثراءا لمبيئة المكانية لمعرض ويزيد مف واقعية المسرحية وتنتج . أحضرىا الوفد
فالقيمة المجردة يمكف أف تتحقؽ مف . عنو الكثير مف القيـ الجمالية التي تشعر بيا النفس

خلبؿ الإخراج المسرحي أو وصفا متخيلب في داخؿ الصؼ يتحقؽ مف خلبؿ أسئمة المعمـ 
 .لمتلبميذ حوؿ جزئية السينوغرافيا

 

 (مرشد المعمم)تحميل الهدف الثقافي لممسرحية  7. 6. 5. 4
، ذلؾ (مرشد المعمـ)    ىذه المسرحية يمكف أف تحقؽ اليدؼ الثقافي المنصوص عميو في كتاب 

: لأنيا
 

. تمثؿ جزء مف تاريخ ابتلبءات المسمميف في عيد بزوغ الرسالة . أ
. تمثؿ اعتراؼ الإسلبـ بالمسيحية وسمو مكانة السيد المسيح . ب
. (ص)تمثؿ اعتراؼ المسيحية برسالة سيدنا محمد  . ت
 

 درس المغة العربية في المسرحية 8. 6. 5. 4
لمتفريؽ بينو وبيف  (عمرو)في ىذا الدرس يتعرؼ التلبميذ عمى القواعد الصرفية لكتابة العمـ 

،  (عمرو)العمـ : ومنيا (عُمر)العمـ 
 

لا يصغر   . أ
لا ينسب إليو   . ب
 لا يقترف بأؿ  . ت
 لا يقع في قافية بيت الشعر  . ث
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في حالتي الرفع والجر  (عمرو)تثبت فيو الواو  . ج
 

بصورة جيدة يتـ مف خلبليا تحقيؽ  (الوفد الإسلبمي في بلبط النجاشي)تـ تأليؼ مسرحية      
. الأىداؼ التربوية والمسرحية

 

 (الصف السادس )(مروءة ووفاء) تحميل مسرحية 7. 5. 4
 

  سرد نص المسرحية 1. 7. 5. 4
الفصل الأول . أ

 

يمسكاف بو ويخبرانو بأف ىذا .      قراد وعمارة يعترضاف ميموف وىو يسير في طريؽ الحيرة
فيشؾ ميموف أنو وقع في يد لصيف ولكف يخبره . اليوـ ىو يوـ بؤس وأنو يسير في طريؽ الموت

قراد بأنيما مف جنود الممؾ النعماف، وىذا ىو يوـ بؤسو الذي يُقبض فيو كؿ مف يتجوؿ في 
.  فيفيـ ميموف أنو يتحرؾ في اليوـ الخطأ ويمتثؿ ليما. شوارع الحيرة

 

     يصؿ الجندياف القصر وعندما يرى النعماف ميمونا ويفيـ قصتو، يأمر الجندييف بأف 
يطمب ميموف مف الممؾ أف يطمؽ صراحو حتى يدخؿ السوؽ ويتزود لأىمو ويتعجب . يوثقاه

يصيح عمارة في ميموف طالبا منو أف يتأدب في حضرة الممؾ، . النعماف مف ىذا الطمب
ويتعجب وزراء الممؾ والأعياف مف ميموف أيضا، . وميموف يتعجب مف ىذه المعاممة القاسية
يوـ بؤس ويوـ نعيـ، ومف صادفو يوـ البؤس كاف : ثـ يخبره الممؾ أف لو في كؿ عاـ يوماف

.  مصيره الموت، ومف صادفو يوـ النعيـ أعطاه مالًا و حملًب وألفاً مف الإبؿ
 
 

     يطمب ميموف مف الممؾ أف يقبؿ منو مالًا كضماف لعودتو إذا سمح لو بالذىاب لأىمو 
ميموف يُقسـ . الممؾ يعتبر أف ىذه حيمة مف ميموف لييرب. ويعده بأف يعود في الوقت المحدد

لمممؾ بصدؽ قولو، والممؾ يظير  الموافقة عمى أف يحدد ميموف كفيلًب يضمف رجوعو، فإذا لـ 
ميموف ينظر لمحضور ويطمب مف شريؾ وزير النعماف أف يضمنو . يعد سيقتؿ الممؾ الكفيؿ

أيعامؿ الغريب ىكذا في بمد النعماف؟ يقتؿ بلب ذنب ": ميموف يتعجب ويقوؿ. وشريؾ يرفض
ىنا يتدخؿ قراد ويستأذف الممؾ أف يسمح لو بضمانتو ليمضي . "ويسأؿ عف كفيؿ فلب يجده،؟

ويتوعد النعماف قرادا بالقتؿ إذا لـ يحضر ميموف في الوقت . إلى أىمو  ويعود في العاـ القادـ
ىنا ينتيي الفصؿ الأوؿ ). يوافؽ قراد عمى شرط الممؾ وينطمؽ قراد إلى أىمو. المحدد لو

 (لممسرحية نياية تبعث التشويؽ في نفوس التلبميذ
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 الفصل الثاني. ب
 

 

الممؾ النعماف يشطاط غضبا ويأمر بإحضار .      عاـ مف الزماف يمر وميموف لـ يحضر
يتـ احضار قراد لمجمس النعماف ويخبره الممؾ بأف العاـ قد مضى . الجندي قراد بف أجدع

.  بأكممو ولـ يرجع ضمينو، ويشير الممؾ النعماف إلى الشمس التي تتسارع نحو المغيب
 

      يدور نقاش داخؿ مجمس الممؾ النعماف ويترجى عمارة مف الممؾ أف يسامح قراد ولا 
شريؾ يقاطع عمارة في الحديث ويرى أف ما فعمو قراد دليؿ عمى حماقتو لأنو كفؿ . يعاقبو

مف يدري : "غريبا ولـ يجبره أحد وىو يعمـ العاقبة، ثـ يواصؿ شريؾ مشككا في أمانة قراد بقولو
كلب : " ىنا يثور الممؾ ويقوؿ". فمعؿ الغريب رشاه ليفعؿ ما فعؿ ثقة في أف مولاي سيعفو عنو

ويواصؿ شريؾ في إثارة حفيظة الممؾ بقولو ". لف أعفو عنو، إف لـ يعد الغريب قتمتؾ يا قراد
ىنا يتدخؿ قراد مادحاً !". كيؼ يعود الغريب وقد أفمت مف الموت؟ ىذا أبعد مف السماء:"

يقاطع شريؾ في خبث قاصدا أف يوقع . الغريب ومؤكداً صدقو وأف تأخيره قد يكوف لسبب ما
بعد لحظات يصيح . بقراد فيطمب مف النعماف أف يريح أعصابو ويقتؿ قراد مع مغيب الشمس

شريؾ بأف الشمس قد غابت تماماً، فينيض الممؾ وينادي السياؼ وفي ىذه المحظة يدخؿ 
. ميموف مسرعا في فناء القصر

 

يطمب شريؾ مف أحد .       يندىش الحضور لعودة ميموف ويأمر الممؾ بإطلبؽ سراح قراد
ما : "الحجاب أف يوثؽ الغريب طالما نجا قراد، ولكف الممؾ النعماف يشير إلى تركو ثـ يسألو

يقاطع شريؾ حديث ميموف ". الوفاء يا مولاي: "ويرد ميموف". الذي جعمؾ تعود بعد أف نجوت؟
لقد أحسف : "يقوؿ ميموف. ولكف الممؾ النعماف يسكتو ويطمب مف ميموف مواصمة حديث

صاحبؾ قراد الظف بي، فمو لـ أعد لكنت نجوت ولكف ىذا الرجؿ النبيؿ سيقتؿ بدلًا عني 
يقاطع شريؾ حديث ميموف مرة ". وسيذكر الناس ىذا الحادث ولا يرض أحد أف يضمف أحداً 

لماذا : "ثانية ويطمب مف الممؾ النعماف أف يضرب عنقو، فيسكتو الممؾ ويمتفت سائلب قراد
لقد خشيت أف يقاؿ ذىبت المروءة عف أىؿ الحيرة وفي حضرة ممكيـ : "فيرد قراد". ضمنتو؟
يقاطع شريؾ بصوت عاؿ ويذكر الممؾ النعماف بأف ىذا يوـ بؤس لا يتـ فيو العفو ". النعماف
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صو يا شريؾ : "ىنا يتدخؿ الممؾ النعماف بيدوء حاسـ ويصدر أربعة قرارات متتابعة. عف أحد
، وطردتؾ عف وزارتي لمؤـ طبعؾ وعينت قرادا وزيرا لمروءتو  فقد أبطمت يوـ البؤس منذ اليوـ

".  وعينت ميمونا وزيرا لوفاءه العيد
 
 تحميل عنوان المسرحية 2. 7. 5. 4

.  ، عنواف ىادئ، يحمؿ مضموف المسرحية ويوحي بقيمة ايجابية(مروءة ووفاء)

 

 تحميل الشكل الخارجي المسرحية 3. 7. 5. 4
. تتكوف المسرحية مف فصميف . أ

. تدور أحداث المسرحية في قصر الممؾ النعماف في الحيرة . ب
. تجري الأحداث في أوقات مختمفة . ت

 
  تحميل الشكل الداخمي لنص المسرحية4. 7. 5. 4

 (العقمية)القيم الفمسفية . أ
     بني ىذا النص عمى مجموعة مف الأفكار تتعمؽ بخبايا النفس البشرية ومنيا، يتخذ الممؾ 

فمف يصادؼ يوـ البؤس يقتؿ ومف يصادؼ يوـ النعيـ . يوـ لمبؤس ويوـ نعيـ: يوميف في العاـ
مف ذلؾ تتضح أىواء السمطة وتوجيو النفوذ والقوة في . يعطيو الممؾ مالًا وحملًب وألفاً مف الإبؿ

المروءة التي تتجمى فيما يفعمو قراد : وينيض النص عمى قيمتيف أساسيتيف ىما. غير مكانيا
بكفالتو لميموف، وقيمة الوفاء برجوع ميموف حتى لو يؤدى ذلؾ إلى موتو، وارتباط القيمتيف 

.  بالموت لتأكيد أىمية القيمتيف
     وىناؾ الخبث ولؤـ الطبع وىما ما يجعلبف صاحبيما مكروىاً وبسببيما يعزؿ ويطرد 
مف . الوزير شريؾ، وبسبب المروءة والوفاء يتـ تعييف وزراء لـ تكف في أحلبميـ ىذه المناصب

 . ىذه القيـ الفمسفية يستخمص التلبميذ القيـ التربوية مف النص
 

 

 القيم الثقافية والاجتماعية والدينية  . ب
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في ىذا النص المسرحي وتتجسد في تصرفات        تتوفر القيـ الثقافية والاجتماعية والدينية
ىذه القيـ تتضح أكثر في . لأجؿ ذلؾ فيي تثري النص وتزكي الصراع.الأشخاص المختمفة
     .تحميؿ الشخصيات

 
 
 
 

 تحميل العناصر الدرامية في النص 5. 7. 5. 4
  المسرحيةتحميل الشخصيات. أ

 

شجاع وقوي، طيب القمب، كريـ ، ذو مروءة ويتمتع . أحد جنود الممؾ النعماف: قراد .1
. بالفراسة

. صديؽ مخمص لقراد. مف جنود الممؾ النعماف: عمارة .2
.  طيب، مسالـ، شجاع ووفي: ميموف .3
يفرض عمى الناس يوـ بؤس ويوـ نعيـ، . ممؾ الحيرة، يستغؿ سمطتو ويتجبر: النعماف .4

في عدولو عف يومي . ثـ ما يمبث أف يتراجع عنيما بعد أف يرى ما يفعمو قراد وميموف
.  البؤس والنعيـ اعتراؼ ضمني بخطئو والرجوع لمحؽ فضيمة

.  وزير الممؾ النعماف داىية وخبيث وماكر ولئيـ الطبع: شريؾ .5
.  شخص يحمؿ سيفا. لـ يرد في النص وصؼ لو:  السياؼ .6

 
 
 

 تحميل الحوار في المسرحية. ب
توجد إرشادات داخؿ النص لممخرج .      يمتاز الحوار بالدقة والبساطة وسيولة الجمؿ

والممثؿ وىذا يشير إلى أف النص بعد أف يستوفي دوره في المسرح التعميمي يمكف أف يتـ 
. تمثيمو في المسرح المدرسي

 
 

 

تحميل الصراع الدرامي في المسرحية . ت
     الصراع الحقيقي في ىذه المسرحية ىو صراع داخمي يدور في رأس الممؾ النعماف 

نتيجة ىذا الصراع انقسـ الزمف مناصفة بيف البؤس والنعيـ، . ومنشأه الاضطراب النفسي عنده
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فثقافة سفؾ الدماء تتوطف في قصر الممؾ وتصبح . ويترتب عمى ذلؾ سفؾ دماء الأبرياء
بعد )مفيومة لمجميع، طالما ىناؾ سياؼ جاىز بسيفو ومواعيد متفؽ عمييا لقطع الرؤوس 

بقية الأحداث منذ بدايتيا . ، أي وقت الإظلبـ الذي يتسؽ مع أفعاؿ الشر(غروب الشمس
وحتى نيايتيا، تتشابؾ وتتجو نحو الحؿ ومف ثـ تصب في صالح الممؾ النعماف لتوقظ غفمتو 

. ويعتدؿ مزاجو ويصدر القرارات التي تدؿ عمى تحسف الحالة النفسية عنده
 
تحميل القيمة العاطفية في نص القصة . ث

     تتضح القيمة العاطفية مف خلبؿ الأحداث وتصاعدىا وتوجيو الكاتب لمعاطفة تجاه 
يحضر ميموف لمحيرة بغرض التسوؽ وىو لا يعمـ أف اليوـ يوـ بؤس وأنو ميت . ميموف وقراد

في مجمس النعماف لـ يجد ميموف مف يكفمو و ىنا يبادر قراد بأف يضمنو رغـ . لا محالة
بعد عاـ وشمس أخر يوـ تتسارع نحو . المصير الذي ينتظره إذا لـ يحضر ميموف بعد عاـ

يبدأ شريؾ في تحريؾ . المغيب، يتممؾ الممؾ النعماف الغضب لأف ميموف لـ يظير بعد
ىنا يتضاعؼ التوتر . ويأمر النعماف بإحضار السياؼ لينفذ الحكـ عمى قراد. غضب النعماف

يبرر . بعد برىة يظير ميموف ويوقؼ النعماف إعداـ قراد. والقمؽ، لأف قراد لا محالة سيقتؿ
لأجؿ . يبرر قراد أف ما فعمو ىو المروءة في مجمس النعماف. ميموف أف ما فعمو ىو الوفاء

ذلؾ، فأف العاطفة تتجو تمقائياً نحو ميموف وقراد وما فعلبه ىو القيمة الإنسانية والدينية 
فالقيمة العاطفية في المسرحية، تعتبر مف . والأخلبقية التي يجب أف تسود وتكوف بيف الناس

. مصادر القيـ التربوية
 
 

 تحميل القيمة المجردة  في نص القصة. ج
     إف معظـ أحداث النص تحدث بالفعؿ في حقبة تاريخية إباف حكـ الممؾ النعماف بف 

المنذر عمى الحيرة، وليذا يمكف أف يستفيد المعمـ مف الأزياء والديكور والإكسسوارات لإضافة 
صورة مشيدية يتجمى فييا الإبداع بالانتقاؿ بالأحداث إلى بيئتيا التاريخية مما يقربيا لذىف 

. التمميذ
 
 

  القيم التربوية التي تستنبط من المسرحية6. 7. 5. 4
صفات مرغوبة 
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الصدؽ   . أ
الوفاء بالعيد  . ب
المروءة  . ت
الاعتراؼ بالذنب  . ث

 

صفات منبوذة 
استبداد الحاكـ  . أ

ترويع أمف الناس  . ب
التسمط عمى الآخريف  . ت
 الانتيازية  . ث
الخبث  . ج

 
 

 درس المغة العربية في نص المسرحية 7. 5. 5. 4
ييتـ درس المغة العربية بعمـ المعاني بغرض زيادة المفردات المغوية وترسيخيا بالتماريف 

 : مف ذلؾ. مختمفة
إنؾ مقتوؿ لا محالة / تيتـ / حُملًب / يسرحؾ / الويؿ لؾ ): المفردات والتعابير الجديدة . أ

 (أغمد سيفؾ/ 
 (مُذْنِبٌ / عدؿٌ  / وفاءٌ / بؤسٌ )): المفردات المغايرة في المعنى لما يأتي . ب
 - (مُذْنِبٌ / عدؿٌ  / وفاءٌ / بؤسٌ ) (أ): مف حيث المعنى (ب/ أ )تطابؽ القائمتيف  . ت

 (جُرـ/ نعـ / أطمؽ / أوبة / كفيؿ ) (ب)
 
 

 أوجه القصور في إعداد المسرحية 8. 7. 5. 4
     بالرغـ مف أف المسرحية يمكف أف تحقؽ أىدافيا التعميمية والتربوية والمسرحية، إلا أف 

. إعدادىا جاء مخالفا لمنص الأصؿ ومف ثـ يعتبر إعداد معيب كما سيأتي بيانو
 

     النص الأصؿ يتحدث عف شريؾ بف عدي بف شرحبيؿ، نديـ النعماف ووزيره وىو مف يقوـ 
فقد سبؽ أف تاه . تمؾ الضمانة كانت رد جميؿ مف شريؾ لمطائي. بضمانة الرجؿ الطائي

قاـ الطائي وزوجتو بذبح شاتيما . شريؾ في الصحراء وأثناء تجوالو وصؿ لمنزؿ الطائي



 163 

الوحيدة إكراما لشريؾ دوف أف يسألاه عف اسمو أو بمده أو ىويتو، ثـ يودعيما شريؾ ويغادر 
.  بعد أف يعرؼ وجية سيره

 

     يمر الزماف، والطائي يقع في قبضة جنود النعماف مخالفا لقانوف منع التجواؿ في يوـ 
النعماف يأمر بقتمو والطائي يطمب ميمة يرجع فييا لتدبير أىمو، والنعماف يرفض إلا . البؤس

ويتفرس شريؾ في الرجؿ ويعرفو وتحدثو نفسو برد الجميؿ بالرغـ مف أف الطائي . بضامف لو
.  لـ يعرؼ أنو ذلؾ الضيؼ التائو في الصحراء

 

ف لـ يعد فميقتؿ ىو نيابة عنو .      يقوؿ شريؾ لمنعماف بأنو سيضمف الطائي، فإف عاد قُتؿ وا 
وتأتي موافقة النعماف عاجمة لأف ذلؾ يصادؼ . يوافؽ النعماف في الحاؿ ويطمؽ سراح الطائي

ىوى في نفسو، فالنعماف منذ مدة طويمة كاف يبحث عف فرصة يتخمص فييا مف شريؾ، وقد 
. أتت الفرصة

 

لأجؿ ذلؾ .      يعود الطائي قبؿ تنفيذ الحكـ عمى شريؾ بمحظات ويطيح بآماؿ النعماف
يستفسر النعماف مستغربا وتأتيو الإجابات المقنعة مف الطائي وشريؾ بأف الأمر يتعمؽ بالوفاء 

ىذه القيـ ىي التي تجعؿ النعماف . والعيد مف جانب الطائي، وبالمروءة مف جانب شريؾ
ومما  (انتيى). يصحح فيمو ويعمف بإلغاء يوـ البؤس ثـ يكافئ الرجميف بما يستحقا مف مكافآت

: سبؽ توضيحو، تتمثؿ أوجو القصور في الآتي
 

شريؾ بف عدي بف شرحبيؿ شخصية حقيقية في تاريخ الحيرة، اتصؼ بالصفات  . أ
في الإعداد تـ طمس . الأخلبقية الرفيعة وذلؾ ما أىمو لموزارة في عيد النعماف

الصفات الحقيقية لشريؾ واستبداليا بصفة مغايرة تماما وىذا تصرؼ غير مطموب في 
. التعامؿ مع الحقائؽ التاريخية المعمومة

في الإعداد تـ . نوايا النعماف لقتؿ شريؾ، لا شيء سوى أنو منافس لو في حكـ الحيرة . ب
إغفاؿ ىذه الجزئية ومف ثـ تـ حذؼ العنصر الأساسي في تشكيؿ الصراع الداخمي في 

. فالإعداد أحدث خملب فنيا في الصراع الدرامي. شخصية الممؾ النعماف
قصة شريؾ مع الطائي التي تنتيي بالضمانة، تشكؿ عنصر أساسي في أحداث  . ت

المسرحية ومف ثـ، فالإعداد أفرغ المسرحية مف أحد مضامينيا الميمة وأحدث خملب 
. فنيا حبكة المسرحية
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الإعداد أحدث خملب فنيا في أفعاؿ شخصيات المسرحية الأصؿ، عندما أضاؼ فعؿ  . ث
أو خيالية، مع الاحتفاظ  (قراد)لأخرى غير تاريخية  (شريؾ)الشخصية التاريخية 

. بشخصية شريؾ لدور آخر
فحسب، بؿ أيضا بسبب فيمو  (الوفاء والمروءة)النعماف لـ يصحح مساره بسبب  . ج

فالإعداد اكتفى بظاىر الأحداث ولـ يغص بالتلبميذ إلا . الخاطئ السابؽ عف شريؾ
. ما ىو أعمؽ مف ذلؾ

المسرحية الأصؿ تأسست عمى ظممات النفس الإنسانية مجسدة في سموؾ الممؾ  . ح
النعماف، ثـ وضعت معالجة لتمؾ الظممات تتجمى مشرقة في نفس شريؾ عندما يرد 

فالإعداد اكتفى بظاىر الأحداث في كؿ شيء وفاتت . الجميؿ دوف مف أو أذى لمرجؿ
. عمى التلبميذ دراسة مسرحية مكتممة الأركاف

 

    يرى الباحث أف ىذا الخطأ الكبير وقع، إما بسبب الاستسياؿ أو بسبب عدـ معرفة الإعداد 
 .بتصرؼ وأي منيما لا ينبغي أف يتـ في الكتاب المدرسي
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 إجابات أسئمة البحث عن مسرحيات الحمقة الثانية 6. 4
 ىؿ المسرحيات بمقرر المغة العربية بالحمقة .(محور البناء الدرامي لممسرحيات) عف .1س

 الثانية، مكتممة في بنائيا الدرامي بما يؤكد عمى تحقيؽ أىداؼ المادة؟
 

إجابة السؤال الأول 

 مكتممة في بنائيا الدرامي ومف ثـ يمكف أف لمصؼ الرابع، (الأرانب والفيؿ)مسرحية  .1
. تحقؽ أىداؼ المادة

مكتممة في بنائيا الدرامي ومف ثـ لا يمكف أف لمصؼ الرابع، غير  (اليدية)مسرحية  .2
. تحقؽ أىداؼ المادة

 مكتممة في بنائيا الدرامي ومف ثـ يمكف أف لمصؼ الرابع، (التاجر الجشع)مسرحية  .3
. تحقؽ أىداؼ المادة

ىناؾ خمؿ في الصراع لمصؼ الخامس،  (الدرس الأخير مف حكاية غرناطة)مسرحية  .4
.  يمكف أف تحقؽ الأىداؼ. الدرامي ناتج عف ضعؼ الإعداد، يمكف أف تتـ معالجتو

 مكتممة في بنائيا الدرامي ومف ثـ يمكف لمصؼ الخامس، (حجةُ الضعيؼِ )مسرحية  .5
. أف تحقؽ أىداؼ المادة

مكتممة في بنائيا لمصؼ السادس،  (الوفد الإسلبمي في بلبط النجاشي)مسرحية  .6
. الدرامي ومف ثـ يمكف أف تحقؽ أىداؼ المادة

 بيا أخطاء، مكتممة في بنائيا الدرامي ومف لمصؼ السادس، (مروءة ووفاء)مسرحية  .7
. ثـ يمكف أف تحقؽ أىداؼ المادة

 
عداد المسرحيات بما يناسب الفئات العمرية) عف .2س  ما مدى .(محور تأليف وا 

 ؟الحمقة الثانيةتناسب المسرحيات في مقررات المغة العربية لتلبميذ 
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 إجابة السؤال الثاني

 وتناسب الحمقة الأولى ولكف في  جيدة التأليؼلمصؼ الرابع، (الأرانب والفيؿ)مسرحية  .1
 .الآف (الصؼ الرابع)الصؼ الثالث أفضؿ مف وضعيا في الحمقة الثانية 

لمصؼ الرابع، تأليؼ مسرحي غير جيد ومف ثـ غير مناسبة كمسرحية  (اليدية)مسرحية  .2
 .في المقرر

 . وتناسب الفئة العمرية جيدة التأليؼلمصؼ الرابع، (التاجر الجشع)مسرحية  .3
ىناؾ . لمصؼ الخامس، فييا خمؿ في الإعداد (الدرس الأخير مف حكاية غرناطة)مسرحية  .4

 . مناسبة. يمكف أف تتـ معالجتيا. جزئية ميمة مف الصراع الدرامي تـ حذفيا
 .مناسبة.  تأليؼ أحمد شوقيلمصؼ الخامس، (حجةُ الضعيؼِ )مسرحية  .5
 .مناسبة. لمصؼ الخامس (الوفد الإسلبمي في بلبط النجاشي)مسرحية  .6
يمكف .  بيا أخطاء تاريخية وتغييرات لا داعي ليالمصؼ السادس، (مروءة ووفاء)مسرحية  .7

. مناسبة. معالجتيا
 .ولاحظ الباحث اغفاؿ ادراج اسماء معظـ المؤلفيف والمعديف، ومصادر المسرحيات

 
 

 

ما القيـ التربوية التي تضمنتيا (. محور القيم المختمفة في المسرحيات) عف .3س
 ؟الحمقة الثانيةالمسرحيات في مقررات المغة العربية 

 
 
 

 إجابة السؤال الثالث
 :تتوفر القيـ في كؿ المسرحيات وتصنؼ دلالاتيا القيمية كالآتي

 

ما يشير إلى مخافة ا﵀، الصدؽ، الأمانة، العدؿ ، شكر النعـ، : القيـ الدينية . أ
. الدعاء والإقتداء بالقرآف والسنة النبوية، فعؿ الخير، الدفاع عف العقيدة

، مساعدة المحتاج، المشاورة : القيـ الاجتماعية . ب ما يشير إلى التعاوف، الكرـ
لمصالح العاـ، مقاومة الظمـ والجبروت، رفض الذؿ واليواف، الاستمتاع بالحياة، 

.  عزة النفس، حسف المظير، المروءة والوفاء
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ما يشير إلى حب الوطف والدفاع عنو، مقاومة تسمط الحكاـ : القيـ الوطنية . ت
.  والتضحية في سبيمو

. ما يشير إلى حب الآخريف، الشعور بالأمف والسلبـ: القيـ العاطفية . ث
ما يشير إلى الإيقاع والغناء والافتتاف بالأمكنة المتخيمة وعناصر : القيـ الجمالية . ج

. السينوغرافيا
ما يشير إلى تحفيز السموؾ الحسف، التعمـ مف الأخطاء، التنفير : القيـ التعميمية . ح

. ف الصفات غير المرغوبةـ
 

 

  تمخيص عن الحمقة الثانية7. 4
ما يحتاج لمعالجة، وما منيا منيا المناسب المكتمؿ، و. ىناؾ سبع مسرحيات في الحمقة الثانية
ىو غير مناسب ولا يحقؽ الأىداؼ 

 مسرحيات مناسبة ومتكاممةأربع . أ
 لمصؼ الرابع (الأرانب والفيؿ)مسرحية . 1
 لمصؼ الرابع (التاجر الجشع)مسرحية . 2
لمصؼ الخامس  (حجةُ الضعيؼِ )مسرحية . 3
 لمصؼ الخامس (الوفد الإسلبمي في بلبط النجاشي)مسرحية . 4
 
مسرحيتان مناسبتان ولكن تحتاجان لمعالجة . ب
لمصؼ الخامس  (الدرس الأخير مف حكاية غرناطة)مسرحية . 1
لمصؼ السادس  (مروءة ووفاء)مسرحية . 2
 
مسرحية واحدة غير مناسبة ولا تحقق أهدافا . ت
لمصؼ الرابع  (اليدية)مسرحية . 1
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 مسرحيات الحمقة الثالثة  8. 4
 (الصف السابع) (الغريب) تحميل مسرحية 1. 8. 4
 

  سرد نص المسرحية 1. 1. 8. 4
 

     ينساب النير متعرجاً تحت سفح جبؿ، تحؼ بو الأشجار الخضراء مف كؿ ناحية، وأماـ 
. وسط المنظر مساحة فسيحة تتكوف مف مدرجات مختمفة الأطواؿ   

يتجمع الأطفاؿ فرحيف .      يوجو النير دعوة لأصدقائو الصغار ليسبحوا ويمعبوا في مياىو
لتغسؿ أغصانيا في النير، وتحضر البطة - جارة النير-يمعبوف، ثـ تأتي شجرة الصفصاؼ 

وبينما ىـ يشربوف ويمعبوف في مياه النير يحضر الأرنب مسرعا ليحذرىـ . ثـ طائر الكناري
بقرب شبح الموت، وأنو رأى وجياً غريباً مظمماً وبدنو ضخـ، ولا يعرؼ لو وطناً ويحمؿ سيفاً 

عندما يشرعوف في استفساراتيـ للؤرنب عف قولو، إذا بالغريب يدخؿ شاىراً . مسمومة شفرتاه
يأمرىـ الغريب بالابتعاد عف النير، وأف النير ممكو وحده، ومف يخالؼ قراره سوؼ يقتمو . سيفو

يفكر أصدقاء النير في حيمة التخمص ثـ يرسموف رسولًا إلى كتائب النحؿ، ويتفقوا . بالسيؼ
.  عمى أف يقاوموا ىذا الغريب

 

فالغريب يفرض دينارا مف .      يعمف الغريب عف قراراتو التي لـ تعجب النير وأصدقاءه
يتمممؿ النير مف ىذا القرار ويرفضو وكذلؾ . الذىب لقطرة الماء الواحدة لمف أراد أف يشرب

والغريب لا ييتـ بالوعيد ويعمف . الأطفاؿ يرفضوف ويعمنوف التحدي ويتوعدوف وأنيـ لا يخشونو
.  ثانية بأف مف يريد أف يشرب أو يمعب فيملؤ كفيو بالدنانير الذىبية أولا

 

ولأنو لا  يعمـ شيئا عف أمر الغريب، يدخؿ منقاره في .      يحط عصفور بالقرب مف النير
وقبؿ أف يشرب نقطة ماء واحدة، يعاجمو الغريب بطعنة مف سيفو ويسقطو . ماء النير ليشرب

يشيؽ الحاضروف وكأنيـ قد طعنوا جميعاً، ويحمموف العصفور القتيؿ، فيعـ صمت . ميتا
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وىنا يصرخ النير في وجو الغريب بأنو مجرـ ويناصره أصدقاؤه وييددوف . مييب في المكاف
الغريب ييددىـ ويموح بسيفو ويتراجع أصدقاء النير . الغريب بأنيـ سوؼ يقتصوف منو

.  ساخطيف، وينصرؼ الغريب
 

     يتفؽ الأصدقاء عمى المواجية والقتاؿ وتصؿ كتائب النحؿ بعد أف يبمغيا ما أصاب 
والنحؿ يخبرىـ بأنو قد أرسؿ العصفور مستطمعا ليتقصى ليـ عف . أصدقاؤىا مف الغريب

.  والأطفاؿ يخبروف النحؿ بأف الغريب قد قتؿ العصفور بالسيؼ. الحاؿ ويستجمى الأمور
 

     تنتفض كتائب النحؿ وتثور وتنادي جميع أسراب النحؿ والطير والغابات والأنيار والبط، 
يصيح الجميع ليبدأ الزحؼ وينطمقوف وينادوف سفاح النير . بأنيـ منطمقوف لمعركة الحؽ

ويأتي الغريب شاىراً سيفو ويصرخ فييـ متيكماً مف الصراخ وثورة . وينظموا أنفسيـ في سرايا
.  الأصدقاء

 

يتجو الجميع نحو الغريب، .      يقترح طائر الكناري أف يواجو الغريب مف كؿ الجوانب
فيرتعب وتبدأ المطاردة، يدروف حولو وييدىـ بالسيؼ، وينيالوف عميو ضرباً ويسقط السيؼ مف 

فالغريب الآف أعزؿ مف السلبح، وتتوالى عميو الضربات مف جميع الاتجاىات، ويفشؿ في . يده
. مقاومة الحشد يفر مف ميداف المعركة ىارباً مرعوباً، وينشد الأصدقاء أغنية النصر

 
  تحميل عنوان المسرحية 2. 1. 8. 4

ذات دلالات متعددة واختيارىا كعنواف يثير الكثير مف الفضوؿ لدى  (الغريب)     مفردة 
.  التلبميذ ويشوقيـ لقراءة المسرحية

 
  تحميل الشكل الخارجي لمنص 3. 1. 8. 4

.  (ضفة النير)المكاف ثابت لا يتغير  . أ
. الأحداث سريعة ومتتابعة . ب

 

  تحميل الشكل الداخمي لمنص 4. 1. 8. 4
 

 (العقمية)القيمة الفمسفية . أ
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الاتحاد قوة، الدفاع عف الوطف، مناىضة الظمـ :      تنبثؽ القيمة الفمسفية مف عدة أفكار
تمت تضميف ىذه الأفكار . والطغياف بنماذجو المختمفة، الثأر، حماية الموارد، مقاومة الاعتداء

في الأحداث المختمفة في المسرحية، وتمثؿ قيما تربوية يستخمصيا التلبميذ مف خلبؿ إجاباتيـ 
 .الموجية مف المعمـ

 
 

القيمة الثقافية والاجتماعية  . ب
     في ىذه المسرحية تـ إبعاد تأثيرات القيمة الدينية والإبقاء عمى تأثيرات القيمتيف الثقافية 

ومرد ذلؾ لأف مجتمع المسرحية يعيش في مكاف واحد ويستفيد مف مورد واحد . والاجتماعية
وعندما تجيء لحظات الدفاع عف المورد، يأتي . ومف ثـ تجمع بيف مكوناتيـ القيـ المجتمعية

مف ذلؾ، فالقيـ الاجتماعية كانت . دور القيـ الثقافية لتتنوع مصادر الدفاع وطرؽ المقاومة
أساسا لمتعايش السممي لممجتمع المتنوع ومف ذلؾ الأساس انطمقت القيـ الثقافية وتـ استثمارىا 

. (تحميؿ الشخصيات يضيؼ ليذه القيـ). كآلية دفاع
 

  تحميل العناصر الدرامية في النص 5. 1. 8. 4
  المسرحيةتحميل الشخصيات. أ

 

الكريـ / الحؽ / المورد المشترؾ / الوطف ): النير رمز متعدد الدلالات: النير .1
يتدخؿ الغريب في خصوصية كرمو بمنع الآخريف مف الاقتراب منو إلا . (المعطاء

وبيذه الرمزية . مف ثـ فيو المستيدؼ بالغريب الذي يطمع فيو لنفسو. بشروط تعجيزية
يجسد النير شخصية مف شخصيات المسرحية ويتدخؿ معبرا عف رأيو في الوقت 

. مف صفاتو اليدوء والكرـ والغضب في موضع الغضب. المناسب
. مجموعة الأطفاؿ تشكؿ جزءا مف مجموعة أصدقاء النير وىـ بمثابة الجوقة:الأطفاؿ .2

يتحد الأطفاؿ مع بقية . (حسيف/ سكينة / سميمي / عمي / عثماف / ممواؿ ): أسماؤىـ
. الأصدقاء لطرد الغريب

صاحبة فكرة مواجية الغريب الظالـ والثورة عميو . جارة النير وصديقتو: الصفصافة .3
تعتبر الصوت المعبر عف كؿ أشجار عمى . حتى يستعيدوا صديقيـ النير مف قبضتو

. ضفتي النير
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حذر ومراقب وأوؿ مف يمفت الانتباه لمغريب عندما يراه . مف أصدقاء النير: الأرنب .4
. والسيؼ في يده والشر يبدو في عينيو

مجموعة منضبطة تحت قيادة . مف أصدقاء النير. رمزية العتاد والقوة الحربية: النحؿ .5
يعمـ أصدقاء النير أنيا ذات قوة وشراسة وتستخدـ الوخز . واحدة ومنظمة عسكريا
لذلؾ يستنجدوف بيا لمجابية الغريب، تأتي وتقوـ بدور فعاؿ في . بالإبر عند الضرورة

. حسـ المعركة لصالح النير وأصدقائو
الشر الذي يعكر صفاء الآخريف، المستعمر الطامع في : رمز متعدد الدلالات: الغريب .6

.... خيرات الآخريف، المتسمط، المغرور بقوتو، المستضعؼ للآخريف 
. تشارؾ نيابة عف الطيور المائية. مف أصدقاء النير: البطة .7
 .يشارؾ نيابة عف العصافير. مف أصدقاء النير: الكنار .8

 
 
 تحميل القيمة العاطفية في نص المسرحية. ب

     تبتدئ المسرحية بالوضع الطبيعي لجماعة أصدقاء النير، جماعة تعيش في حب، سلبـ، 
وتنتقؿ المسرحية إلى وضع آخر وىو الخمؿ الذي أحدثو . انسجاـ، تناغـ واحتراـ متبادؿ

حموؿ الشر، القسوة، الظمـ، : الغريب في تمؾ البيئة المستقرة حيث حمت المعاناة متمثمة في
وتنتقؿ المسرحية أخيرا إلى إبعاد مصدر الشر . التسمط والقير والتيديد بمغادرة المكاف نفسو

والعودة إلى الحالة المستقرة الأولى وىي التي يشعر التمميذ بضياعيا أولا، ويتعاطؼ مف وقع 
مف ىذه القيمة العاطفية الكامنة في . عمييـ الظمـ ويسعد عندما تعود لدييـ الفرحة مف جديد

 .النص، يتـ استخلبص الكثير مف القيـ التربوية وذلؾ مف خلبؿ طرؽ تدريس مادة المطالعة
 
 تحميل القيمة المجردة في نص المسرحية. ت

بالصورة المشيدية، ولما كانت معظـ الشخصيات غير واقعية فيذا       ترتبط القيمة المجردة
ذا تحولت المسرحية لممسرح . يثير خياؿ التمميذ وتكويف صورة ذىنية لمشخصيات المختمفة وا 

التعميمي، فإف عناصر السينوغرافيا المختمفة التي تشغؿ الفضاء المسرحي ستضيؼ الكثير مف 
مف ثـ، القيمة المجردة تعمب دورا ايجابيا ميما في تنمية التذوؽ الفني . الجماليات لممسرحية

. وفي تحفيز الخياؿ الإبداعي
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تحميل الصراع الدرامي في المسرحية . ث

     الصراع الدرامي في ىذه المسرحية، صراع خارجي بيف مطمؽ قوى الخير ومطمؽ قوى 
لذلؾ يعتبر النص المسرحي محايد طالما لـ . الشر، غير مقيد بزماف أو مكاف أو مجتمع بعينو

فالصراع ىنا، يصب في مصمحة . يشر تمميحا أو تصريحا إلى جية  بعينيا مف طرفي الصراع
.  غرس القيـ التربوية المختمفة

     ولما كانت أطراؼ الصراع مف مخموقات مختمفة، فيفيـ مف ذلؾ أف كؿ الوجود الحي مع 
. التعايش السممي لأنو أصؿ وضد الظمـ لأنو طارئ

 
تحميل الحوار في نص المسرحية . ج

     تميز حوار نص المسرحية بالمغة الشعرية الرفيعة، مما أضاؼ بعداً جمالياً عمى موضوع 
كسابيـ العديد مف الجمؿ والتراكيب المغوية . النص ثراء لغة التلبميذ وا  يؤدي ذلؾ  لارتقاء وا 

. وكؿ ذلؾ يسيـ في رفع مستوى التذوؽ المغوي والجمالي والفكري والدلالي  لدييـ
 

 
   القيم التربوية التي تستنبط من المسرحية6. 1. 8. 4
صفات مرغوبة . أ

 
حب الوطف   . أ

الدفاع عف مكتسبات الوطف   . ب
الدفاع عف النفس   . ت
الصداقة   . ث
الوحدة  . ج

 
صفات منبوذة . ب
الظمـ   . أ

 الاستبداد  . ب
 استخداـ القوة مع الأضعؼ . ت
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   الأثر الإيجابي المباشر لممسرحية عمى المغة العربية7. 1. 8. 4

يرتبط التمريف الأوؿ لمدرس بتحميؿ شخصيات المسرحية كتابة استيدافا لتنمية الخياؿ     
فالتمريف يقدـ نموذجا واحدا لتحميؿ الشخصية ويطمب مف التلبميذ . الإبداعي والتعبير الإنشائي

: تحميؿ البقية حسب مطموب السؤاؿ
: النموذج لتحميؿ شخصيات الأرنب

 :شخصية الأرنب
 صغير الجسـ وطويؿ الأذنيف: البعد الجسمي . أ

شديد الخوؼ وحذر : : البعد النفسي . ب
علبقتو جيدة الآخريف : البعد الاجتماعي . ت

 

:  عمى نسؽ النموذج السابؽ، يقوـ التمميذ بإكماؿ أبعاد الشخصيات الآتية    
شخصية النير  . أ

شخصية الغريب  . ب
شخصية النحؿ  . ت
شخصية الكناري  . ث

 

: ويرتبط التمريف الثاني لمدرس بتنمية التفكير والتعبير كتابة عف أسباب    
خوؼ الأرنب  

قيقية الغريب في بداية المسرحية  
انفعاؿ النير وصراخو في وجو الغريب  
تراجع الأصدقاء وخوفيـ مف الغريب  

انفعاؿ النحؿ وغضبتو  
غناء الأصدقاء في نياية المسرحية 
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   أوجه القصور في إعداد المسرحية8. 1. 8. 4
 مقدمة. أ

     مسرحية النير، مسرحية شعرية للؤطفاؿ مف تأليؼ الكاتب السوري سميماف العيسى 
ـ، يرى بعض 1969ولأنيا كتبت في عاـ. المعمـ في المدارس السورية (ـ2013/ ـ 1921)

المحمميف أنيا كتبت برمزية ودلالية لممعتدي الإسرائيمي وسبب ذلؾ لأف قصائد الشاعر العيسي 
مع ): كانت مف قصائد الكفاح التي تدعو لممقاومة ضد المستعمر الإسرائيمي، ومف نماذجيا

كممات مقاتمة )و (1960الدـ والنجوـ الخضر )، (1954شاعر بيف الجدراف )، (1952الفجر 
ـ 1967فبعد ىزيمة العرب في حزيراف . ولكف ذلؾ التحميؿ يأتي عمى جية العموـ. (1967

تخمى العيسى عف أسموب شعر الكفاح المباشر ومخاطبة الكبار، واتجو إلى غرس روح حب 
فابتكر عوالما تنعـ بالسلبـ يحبب فييا الأطفاؿ . الوطف ورفض الظمـ في نفوس الأطفاؿ

/ النير )بدأ ىذا الاتجاه بمسرحية . ويجعميـ يدافعوف عنيا ويبعدوف عنيا كؿ أنواع الشرور
الديواف / غنوا يا أطفاؿ / وسافرت في الغيمة : )وتلبه بغيرىا في تواريخ مختمفة، مثؿ (ـ1969

 . (ـ2013)وواصؿ ىذه المسيرة حتى وفاتو في  (أحلبـ شجرة التوت/ فرح الأطفاؿ / الضاحؾ 
 
 

أوجه القصور . ب
:      قاـ معد النص بإجراء بعض التغييرات في نص المسرحية

فالنير . وىذا استبداؿ مُعيب (الغريب)بعنواف آخر وىو  (النير)استبدؿ العنواف الحقيقي 
فحب الوطف حالة . (متغير)، والغريب حالة طارئة (ثابت)في المسرحية ىو الوطف 

مستمرة والتعامؿ مع المعتدي حالة مؤقتة، ومف ذلؾ، تعطى المساحة الأكبر لحب 
وتختتـ بو كما  (النير)الوطف لترسيخو وتبتدئ المساحة بالحديث عف دلالة العنواف 

. ىو في متف المسرحية
  
 (النير)مقدمة المسرحية تحدثت عف العيش بسلبـ في الوطف  -
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 (الغريب وأفعالو)وسط المسرحية تحدث عف  -
 (النير)نياية المسرحية تحدثت عف العيش بسلبـ في الوطف  -

 
 

 

 (حساف/ لينة / بشار / ليمى / سممى ): الأسماء الحقيقية في نص المسرحية ىي       
 (حسيف/ سكينة / سميمى / عمي / عثماف / ممواؿ ): تـ استبداليا بالأسماء السودانية

ف كانت . ويُلبحظ أنو أضاؼ شخصية سادسة تغيير الأسماء لا مبرر لو حتى وا 
 .أسماء أعجمية لأنيا تشكؿ إضافة معرفية جديدة وتنتقؿ بالتمميذ إلى فضاءات أرحب

 
 
 
 
 
 

 

تغيير الأسماء إلى سودانية تمت معو محاولة لسودنة فكرة المسرحية وذلؾ مف           
خلبؿ الزج بمفردات في المقدمة تستخدـ كثيرا فيما يخص حؿ مشكمة جنوب السوداف 

ىي الأساس في المسرحية وعمييا تمت  (الوحدة)فالمعد يعتبر أف فكرة . قبؿ الانفصاؿ
وترؾ الأسماء التي تدؿ عمى  (ممواؿ)ويدلؿ عمى ذلؾ باستخداـ الاسـ . ىذه التغييرات

 ىذا فيو طمس لمعالـ الفكرة الإنسانية العالمية المضمنة في النص. بقية أقاليـ السوداف
 .  الأصؿ

 
 

. فكرة السودنة المغموطة امتدت إلى الرسومات التوضيحية لشخصيات المسرحية          
والصورة المرسومة لشخصية الغريب، تحمؿ ملبمح لشخص سوداني بعيدا عف 

ىذا الاختيار يؤدي لبث رسالة مغموطة وسمبية في . الشخصية الخيالية في المسرحية
 .عقوؿ التلبميذ، ويحرميـ مف تفعيؿ عقوليـ بالخياؿ الإبداعي

وحرـ التلبميذ  (النير)     لأجؿ كؿ ذلؾ، يرى الباحث أف الإعداد اضر بمفاىيـ مسرحية 
  .مف الاستمتاع بمسرحية كاتب محترؼ في الكتابة للؤطفاؿ

 
 
 



 176 

 
 
 
 
 
 
 (الصف الثامن) (حيمة أبي الحسن وزوجته نفيسة) تحميل مسرحية 2. 8. 4
 سرد نص المسرحية 1. 2. 8. 4

 :     تتكوف المسرحية مف فصميف وأربع مشاىد
 
 

في منزل أبي الحسن : المشهد الأول/ الفصل الأول . أ
     أبو الحسف وزوجتو نفيسة يتشاجراف كالمعتاد بسبب عدـ عمؿ أبو الحسف وجموسو في 

يأتي مسرور . البيت وتمومو زوجتو عمى ذلؾ، ويموميا ىو أيضاً لأنيا لا تعمؿ مثؿ النساء
لمنزؿ أبو الحسف ويطالبو أف يسدد دينو وديوف العامميف بالقصر كما وعدىـ، ويعده أبو 

الحسف أنو حينما يكمؿ قصيدتو التي يكتبيا ويسمعيا الخميفة سوؼ يعطيو الخميفة ألؼ دينار، 
يرى مسرور أف تمؾ مماطمة مف أبي الحسف، ويخبره أنو سوؼ . وسوؼ يسدد منيا كؿ ديونيـ

ذا لـ يجد الماؿ سوؼ يقطع رأسو ، وا  يبث حديث . ينصرؼ الآف عمى أف يحضر مساء اليوـ
.  مسرور الرعب في نفس أبي الحسف وزوجتو نفيسة

     تفكر نفيسة في فكرة تخرجيـ مف ىذا المأزؽ وتجد الحيمة وتخبر بيا زوجيا، بأف تذىب 
إف زوجيا أبو الحسف قد مات، وأنيا لا تممؾ ما ): ىي إلى زبيدة زوجة الخميفة، وتقوؿ ليا

، ويعجب أبو الحسف بذكاء زوجتو ويتفؽ معيا أف (تكفنو بو، ولا تممؾ ما تصرفو عمى المأتـ
 .تذىب ىي إلى زوجة الخميفة ويذىب ىو إلى الخميفة، ويذىب كلبىما إلى مقصده

 
 

في منزل أبي الحسن    : المشهد الثاني/ الفصل الأول . ب
تطمب .      بينما أبو الحسف وزوجتو يأكلبف، إذا بصوت ياسميف تنادي وتطرؽ عمى الباب
تبدأ . نفيسة مف أبي الحسف أف يرقد كأنو ميت وتغطيو ويفعؿ ثـ تخبئ الأكؿ تحت السرير
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تدخؿ ياسميف ومعيا وفد مف البنات . نفيسة في البكاء والتحسر عمى زوجيا وىي تفتح الباب
يبكيف وتطمب منيف عدـ كشؼ وجو جثماف أبي الحسف لأنو استحمفيا با﵀ قبؿ موتو ألا ترى 

تستمـ نفيسة الماؿ الذي أرسمتو السيدة زبيدة وتنصرؼ ياسميف . امرأة وجيو وىو ميت
مسرور يطرؽ . يخرج أبو الحسف مف تحت الغطاء ويشكو مف الحر وصياح النسوة. ورفيقاتيا

يدخؿ مسرور ومعو مجموعة مف عساكر . الباب وينادي، فتقوـ نفيسة بتمثيؿ دور الميت
مسرور يخبر أبا الحسف أف الخميفة قد أرسؿ معو . الخميفة، ويبكي أبو الحسف ويندب حظو

. مبمغ مائتي دينار وأنو قد خصـ منيا الديوف التي عميو ولازاؿ أبو الحسف مديناً بعشريف ديناراً 
ىنا يشد بكاء أبي الحسف ويدعي أنو لا يممؾ حؽ تكفيف زوجتو ثـ يطمب مف مسرور أف 

. يرثى مسرور لحالو فيعيد لو الدائنوف الماؿ ويدعوف ا﵀ أف يعينو عمى مصيبتو. يقطع رقبتو
يخرج . ييمس مسرور لأبي الحسف أنو سيطمب مف الخميفة أف يعوضو جارية أفضؿ منيا

مسرور وعساكر الخميفة،  وتخرج نفيسة ىائجة وتتشاجر مع أبي الحسف لأنو وافؽ عمى 
.  ويخرج أبو الحسف الطعاـ مف تحت السرير ويبدأ في الأكؿ. الزواج مف غيرىا

 
 

في قصر الخميفة : المشهد الأول/ الفصل الثاني . ت
     يجمس الخميفة ومعو السيدة زبيدة، ويدور بينيـ جداؿ ومغالطات حيث يصر الخميفة أف 

يدخؿ عمييما . نفيسة ىي التي ماتت، فيما تجزـ السيدة زبيدة أف الذي مات ىو أبو الحسف
يجيب مسرور أنو وجده يولوؿ عمى . مسرور ويسألو الخميفة عما وجده في بيت أبي الحسف

تدخؿ ياسميف جارية . ىنا، تعتقد السيدة زبيدة أف مسرورا كاذب وتيدده بالعقاب. جنازة زوجتو
تخبرىا ياسميف أنيا وجدت جنازة . السيدة زبيدة، وتسأليا زبيدة ماذا وجدت في بيت أبي الحسف

فتحدث مشاجرة بيف مسرور . أبي الحسف وامرأتو قائمة تبكي، وبكت معيا ىي وفتياتيا
وحسما للؤمر، يقرر الخميفة والسيدة زبيدة الذىاب لمنزؿ . وياسميف، أي منيما يكذب الآخر

. مسرور أـ ياسميف: أبي الحسف لموقوؼ عمى الأمر ومعرفة مف الصادؽ ومف الكاذب
 
 

في منزل أبي الحسن   : المشهد الثاني/ الفصل الثاني . ث
     أبو الحسف يتحدث مع زوجتو ويريد أف يشتري خروفيف ليصنع وليمة يدعو ليا كؿ 

ف عميو أف يفكر في . الأصحاب والشعراء والمغنيف ترفض نفيسة الفكرة لأنيا تبذير وجنوف، وا 
يرى أبو الحسف أنيما . طريقة ليخرجا بيا مف ىذه المدينة وىما ثرياف يمتمكاف أربعمائة ديناراً 
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تمح  نفيسة عمى أبي الحسف أف ييربا بما . الآف أصبحا ثرييف ولكف زوجتو تحب التعب
يممكانو مف ماؿ وفير إلى البصرة، ويغيرا أسمييما ويشتريا أرضا ويتخذا حديقة مف نخيؿ 

بينما يحتدـ النقاش بيف أبي الحسف . يعيشا مف ريعيا وىكذا ينجيا بفعمتيما مف الخميفة
. بوؽ السيدة زبيدة وأصوات طرؽ، وبوؽ الخميفة: ونفيسة، يسمعا أصوات أبواؽ مف الخارج

.  ويسمعا صوت مسرور منادياً بوصوؿ الخميفة، فيرتبكا ثـ يرقدا كجنازتيف
يعد الخميفة .      يأمر الخميفة بكسر الباب ويدخؿ ىو ومف معو ويجدوا جنازتيف عمى السرير

وبتأكيد السيدة زبيدة، بأف مف يخبرىـ أنو مات قبؿ الأخر فمو جائزة كبيرة، فيرفع كلبىما 
.  أصبعو وينيضا وكؿ منيـ يقوؿ أنا أخبرؾ بالحقيقة

 
 
 تحميل عنوان المسرحية 2. 2. 8. 4

، يقدـ الشخصيتيف الرئيستيف في المسرحية ويوضح (حيمة أبي الحسف وزوجتو نفيسة)العنواف 
 . فييا تشويؽ لكشؼ خبايا النص ومعرفتيا (حيمة)العلبقة بينيما، لكف كممة 

 

 تحميل الشكل الخارجي لمنص 3. 2. 8. 4
 

: تتكوف مف فصميف (حيمة أبي الحسف وزوجتو نفيسة)تتكوف مسرحية  . أ
. يتكوف مف مشيديف :         الفصؿ الأوؿ
. يتكوف مف مشيديف:         الفصؿ الثاني

. تجري أحداث المسرحية تباعاً  . ب
. تدور الأحداث في منزؿ أبي الحسف وفي قصر الخميفة . ت

 
 

 تحميل الشكل الداخمي لمنص 4. 2. 8. 4
 

 (العقمية)القيمة الفمسفية . أ
منتجاً فاعلًب، يساىـ ذلؾ في توفير حياة كريمة لو فعندما يكوف الإنساف .      لمعمؿ قيمة

ومف ذلؾ، فالاعتماد عمى . وترؾ العمؿ مذلة، يعيش معو المتنطع حياة الذؿ واليواف. ولأىمو
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فيي قيمة تصؿ . النفس في كؿ الأحواؿ، ىو القيمة التربوية المستخمصة مف درس المسرحية
 .مف خلبؿ الفكاىة

 
‌

القيمة الاجتماعية . ب
     المتنطع عف العمؿ، شخص يعيش عالة عمى المجتمع، ولأنو غير مفيد فيو إلى الضرر 

ويتضح ذلؾ مف تحميؿ الشخصيات، فجميعيا تدور حوؿ . تتضرر منو أسرتو ومجتمعو. أقرب
 . شخص عاطؿ عف العمؿ بإرادتو

 
 تحميل الشخصيات. ت

 

شاب في الخامسة والعشريف مف العمر، شاعر غير مجيد لمشعر، كسوؿ : أبو الحسف .1
ومتقاعس عف العمؿ، مديف لمجموعة مف خدـ القصر الخميفة، يستخدـ ذكاءه بصورة 

. خاطئة ويتحوؿ مف ذكي إلى محتاؿ وكاذب، متزوج مف نفيسة
. تخشى عمى زوجيا مف مسرور. زوجة أبي الحسف. في العشريف مف العمر: نفيسة .2

. سميطة المساف وكثيرا ما تجادؿ زوجيا. صاحبة مكر وحيمة
. دائف لأبي الحسف بمبمغ مف الماؿ. يعمؿ سيافاً لمخميفة ووفي لو: مسرور .3
تعمؿ لدى السيدة زبيدة زوجة الخميفة، طيبة . فتاة في العشريف مف العمر: ياسميف .4

. القمب، صادقة، وفيو لمسيدة زبيدة
أبو عبدا﵀ ىروف )في الأربعيف مف العمر، طيب القمب، يمتاز بالحكمة وىو : الخميفة .5

. (بف الميدي الرشيد
 (زبيدة بنت جعفر)زوجة الخميفة، كريمة وذكية وىي : زبيدة  .6

 
تحميل القيمة العاطفية في نص المسرحية . ث

     عمؿ النص إلى تبرير ما قاـ بو أبو الحسف وزوجتو نفيسة لمحاجة والفقر وكثرة الديوف، 
وظير ذلؾ مف خلبؿ الحوار وأثاث المنزؿ البسيط والمواقؼ التي ترتبت عمى حالة الفقر 

، أبو الحسف مديف لطباخ وبواب وحجاـ وسياؼ (مسرور السياؼ وتيديده)وقسوة الدائنيف 
الخميفة، كما ظير أبو الحسف  في مظير المغموب عمى أمره، وىو يحمـ أف ينشد قصيدتو أماـ 

 . الخميفة ليعطيو ألؼ دينار يسدد منيا ديونو
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ويوجو النص العاطفة إلى أبي الحسف وزوجتو نفيسة رغـ استخداميما أسموب الغش والخداع 
وعند اكتشاؼ أمرىما ادعيا الموت وأظيرا . والاحتياؿ، فقد خدعا الخميفة وزوجتو زبيدة

ومرد ىذا التعاطؼ ىو عنصر . سذاجتيما مف خلبؿ حب كمييما لمماؿ رغـ ادعائيما الموت
 .الفكاىة التي يغطي بيا أبو الحسف شخصيتو الحقيقية

 

 تحميل القيمة المجردة  في نص المسرحية. ج
كما .      تتمثؿ القيمة المجردة مف خلبؿ الأزياء المختمفة والشخصيات بأبعادىا والإكسسوار

لـ يغفؿ النص إظيار المفارقة بيف منزؿ أبي الحسف المتواضع وقصر الخميفة الذي يظير فيو 
ىذه المفارقات تثير التشويؽ لمتابعة المسرحية ومف ثـ تتحقؽ . الفخامة والغنى والترؼ

 .الأىداؼ المرجوة
 
تحميل الصراع الدرامي في المسرحية . د

فالمصدر ىو حالة الغش التي .      الصراع مصدره واحد في ىذه المسرحية وأشكالو متعددة
الجدؿ المستمر : ومف أشكاؿ الصراع الخارجية. يعيش بيا أبو الحسف مع زوجتو وبيف مجتمعو

. بيف الزوجيف، بيف الدائف والمديف، وبيف الأطراؼ الأخرى التي تقع فريسة في مصيدة الغش
. وينكشؼ أمر ىذا المصدر في نياية المسرحية ويتـ إسداؿ الستار عميو دوف تفاصيؿ أخرى

 
 درس المغة العربية في نص المسرحية 5. 2. 8. 4

:      ىناؾ مجموعة مفردات وتراكيب جديدة تضيؼ لحصيمة التمميذ المغوية وتشمؿ الآتي
 (الدساسة/ الغضنفر / اليرماس / فكرة ألمعية / ينيض متثاقلًب )
 

   تحميل القيم التربوية في نص المسرحية. أ
صفات مرغوبة  . 1

الاعتماد عمى النفس   . أ
الصدؽ   . ب
الاىتماـ بالأسرة  . ت

 

صفات غير مرغوبة   .2
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الكسؿ عف أداء الواجب    . أ
الغش   . ب
 الاحتياؿ الكذب . ت

 

  تحميل أسموب كتابة النص المسرحية 6. 2. 8. 4
ورغـ .      اعتمد الكاتب عمى تصوير الأحداث مف خلبؿ مواقؼ حية تمر بالشخصيات

تناوؿ النص لموضوع الفقر والحاجة إلا إنو استخدـ الكوميديا التي تنتج عف أحداث بسيطة 
وتـ استخداـ الحيمة التي تؤدي لتطوير الأحداث ومف خلبليا . وواضحة فتنتج الموقؼ والمفارقة

شعر أبو الحسف وزوجتو نفيسة أنيما حققا ما أرادا ولكف سرعاف ما انكشفت حيمتيـ بسذاجتيـ 
إف المسرحية اتخذت مف الممياة أسموبا لتصوير مأساة تمؾ الأسرة : وما يمكف قولو. وبساطتيـ

ويشاىد المتفرج مف . المتمثمة في تراكـ الديوف عمى عائميا أبو الحسف وعدـ قدرتو عمى إيفائيا
 : خلبؿ ىذا النص الكوميدي عدداً مف المفارقات التي تثير ضحكو

. أف يكوف أبو الحسف وزوجتو قد ماتا وىما أحياء . أ
 .أف يجزـ كؿ مف الخميفة وزوجتو عمى موت صاحبو رغـ حياتو . ب
 .يفاجأ الخميفة وزوجتو أف أبو الحسف وزوجتو مازالا عمى قيد الحياة . ت
      

فالمشاىد يعي مف .      وىنا يزخر النص بالسخرية الدرامية مما يثير الضحؾ لدى المشاىد
الأحداث ما لا تعيو بعض الشخصيات في المسرحية ومف ثـ يكتـ أنفاسو انتظارا لردة الفعؿ ثـ 

: ومف الأمثمة. ينفجر ضاحكا
.  ينتظر المشاىد رد فعؿ ياسميف لأنو يعي أف أبا الحسف ما زاؿ حيا . أ

. ينتظر المشاىد رد فعؿ مسرور لأنو يعي أف نفيسة ما زالت حية . ب
ينتظر المشاىد رد فعؿ أبي الحسف ونفيسة لأنو يعي أف الخميفة وزوجتو سيدخلبف إلى  . ت

. منزليما وربما يكتشفاف الحقيقة
 

     ويلبحظ أيضا أف الكوميديا تنتقؿ مف المواقؼ والحالات النفسية إلى كوميديا الألفاظ 
ولغة النص عامة تضفي جمالًا . عندما يتبادؿ مسرور وياسميف الشتائـ بكممات تثير الضحؾ

كما اشتمؿ النص عمى مجموعة مف الإرشادات المسرحية، . عمى المسرحية في الحوار الدرامي
عبد ا﵀ . منيا ما ىو موجو لممخرج ومنيا ما ىو موجو لمممثميف، مما يشير لتمكف الكاتب د
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الطيب، المعروؼ بسعة معرفتو وخبرتو في كتابة النصوص المسرحية لمتلبميذ وما يتعمؽ بيا 
 . مف استحقاقات مختمفة

 
 
 

 إجابات أسئمة البحث عن مسرحيات الحمقة الثالثة 9. 4
 ىؿ المسرحيات بمقرر المغة العربية بالحمقة .(محور البناء الدرامي لممسرحيات) عف .1س

الثالثة، مكتممة في بنائيا الدرامي بما يؤكد عمى تحقيؽ أىداؼ المادة؟ 
 

إجابة السؤال الأول 

 في بنائيا الدرامي ومف ثـ يمكف تحتاج إلى مراجعة. لمصؼ السابع (الغريب)مسرحية  .2
. أف تحقؽ أىداؼ المادة

 مكتممة في بنائيا الدرامي ،. لمصؼ الثامف (حيمة أبو الحسف وزوجتو نفيسة)مسرحية  .3
. ومف ثـ يمكف أف تحقؽ أىداؼ المادة

 
 

عداد المسرحيات بما يناسب الفئات العمرية) عف .2س  ما مدى .(محور تأليف وا 
؟ الحمقة الثالثةتناسب المسرحيات في مقررات المغة العربية لتلبميذ 

 
 

إجابة السؤال الثاني 

. تناسب الفئة العمرية في الحمقة الثالثة. لمصؼ الصؼ السابع (الغريب)مسرحية  .1
 .ولكنيا أكثر إفادة في الحمقة الأولى أو الثانية

تناسب الفئة العمرية في . لمصؼ الثامف (حيمة أبو الحسف وزوجتو نفيسة)مسرحية  .2
 الحمقة الثالثة
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  إجابة السؤال الرابع10. 4
إلى أي مدى تسيـ . (محور توظيؼ المسرحيات في مقررات المغة العربية)عف محور . 4س

 ؟ المسرحيات في ترقية الأداء لمادة المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي
 
 

إجابة السؤال الرابع 
     بعد إجراء التعديلبت اللبزمة عمى المسرحيات تسيـ مسرحيات الحمقات الثلبث في ترقية 

 والقواعد الخاصة التي خرجت الأسسإذا رعي فييا . أداء مادة المغة العربية مف عدة جوانب
: فيي بجانب الدروس المستيدفة ليا فوائد كثيرة تساعد في تحقيؽبيا ىذه الدراسة كخلبصات، 

 :تحبيب المادة وتنمية الميارات وتعديؿ السموؾ ثـ ما يترتب عمى ذلؾ مف ايجابيات مختمفة
 
 
   فوائد المسرحيات في مقررات المغة العربية1. 10. 4
 تحبيب مادة المغة العربية . أ

في  تسيـ المسرحيات المقررة و.      تتطور مقدرات التمميذ في المادة إذا أحبيا مف تمقاء نفسو
تحبيب مادة  المغة العربية بما تشتمؿ عميو مف عناصر جذب تزيد مف درجة تفاعؿ التلبميذ مع 

 في مسرحيات الحمقة الثانية، يذكر وبعض مف تمؾ العناصر. المسرحية أثناء متابعة أحداثيا
: كالآتي

 

 (التاجر والمصوص)شد الانتباه بسبب متابعة الأحداث المثيرة كما في مسرحية  .1
. (الأرانب والفيؿ)التعاطؼ مع شخصيات المسرحية، كما في مسرحية  .2
تحريؾ الرغبات الداخمية لمحصوؿ عمى الجوائز المعمف عنيا، كما في مسرحية  .3

. (اليدية)
. (التاجر الجشع)الفكاىة، كما في مسرحية  .4
الإعجاب بشخصيات المسرحية التي تحوؿ مجرى الأحداث، كموسي في مسرحية  .5

. (الدرس الأخير مف حكاية غرناطة)
، عالية (حجة الضعيؼ)إقحاـ التلبميذ في كؿ النص، يتحقؽ ذلؾ في مسرحية  .6

 .(أحمد شوقي)الجودة، تأليؼ 
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الوفد )الاستمتاع بالحوار ومتابعتو، وذلؾ في المناظرة التي تدُار في مسرحية  .7
(. الإسلبمي في بلبط النجاشي

 (.مروءة ووفاء)التشويؽ لمعرفة ما سيأتي مف أحداث، كما في مسرحية  .8
إثارة الخياؿ لتكويف الصور الذىنية عف الشخصيات الخيالية كما في مسرحية  .9

 (.الغريب)
حيمة أبو )إثارة الضحؾ الناتج عف استخداـ السخرية الدرامية كما يرد في مسرحية  .10

 .(الحسف وزوجتو نفيسة

ويترتب عمى ذلؾ، خمؽ بيئة جاذبة في داخؿ النص المسرحي ويجعمو وسيطا صالحا      
ىذه المزايا في المسرحيات لا تتوفر في غيرىا مف دروس . تنقؿ عبره دروس المغة العربية

ووسيط النص المسرحي بجانب إدخاؿ المتعة والسرور إلى التلبميذ وتحسس الجماؿ . المطالعة
وترقيؽ عواطفيـ، تتلبشي معو بعض العيوب التي تؤثر سمبا عمى متابعة الدروس ومف ثـ 

 .ضعؼ التحصيؿ، كالممؿ وحالات الشرود الذىني والكسؿ وقمة الانتباه وغير ذلؾ

 

 تنمية المهارات . ب

 :المسرحيات في تنمية ميارات التلبميذ، ومف ذلؾ      تساىـ

 التعود عمى حسف الاستماع .1

 تنمية ميارة النطؽ الصحيح وذلؾ يحدث أثناء القراءة الجيرية أو التمثيؿ .2

 التدريب عمى الإلقاء الشعري في المسرحيات الشعرية  .3

 التدريب عمى الإلقاء النثري في المسرحيات النثرية .4

 التدريب عمى كتابة المسرحيات القصيرة .5

 التدريب عمى الكتابة الإبداعية .6

 اكتساب ميارتي فصاحة وطلبقة المساف .7
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 تعديل السموك. ت

 . التخمص مف التييب والخجؿ .1

 .التخمص مف عيوب الكلبـ كالتمعثـ والتأتاة .2

 .التدريب عمى التمثؿ والإلقاء الجيد، يعود التلبميذ عمى الشجاعة الأدبية .3

 .رفع حالة الوعي باستخداـ حركات الإعراب في تمثيؿ المسرحيات .4

 .تولد الإحساس بالانجاز يغري بانجاز آخر .5

 .تكويف اتجاىات ايجابية كالثقة بالنفس والاعتماد عمى الذات .6
 

 

  دروس المغة العربية في المسرحيات2. 10. 4

     تشتمؿ المسرحيات عمى كثير مف دروس المغة العربية، وقد اختارىا واضعو المنيج حسب 
وفي الحمقات الثلبث تضمنت المسرحيات . رؤيتيـ التخصصية في مجاؿ مقررات المغة العربية

 :عمى الدروس الآتية

 القراءة الصامتة وتمارينيا .1

 القراءة الجيرية وتمارينيا .2

 ( نوف توكيد)و (نوف النسوة)الفرؽ  .3

 (واو الجمع)و (واو الجماعة)الفرؽ بيف  .4

الجار والمجرور  .5
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 الفاعؿ المفرد .6

الأسماء الموصولة  .7

 ظرفي الزماف والمكاف .8

 (عُمر)و (عمرو)الفرؽ الصرفي بيف  .9

 التماريف الخاصة بالدلالات المغوية .10

 بعض القواعد الإملبئية .11

 كتابة مواضيع الإنشاء المستمدة مف نصوص القراءة قبميا  .12

 

  ضمور حجم الإضافات الثقافية المتنوعة3. 10. 4

     بجانب الفعؿ الدرامي، فالمسرحيات تشتمؿ عمى بعض المعمومات الثقافية التي تثري فكر 
وىذه المسرحيات قيد . تمميذ المغة العربية مما يفتح شييتو لممزيد مف الاطلبع وغيره مف الفوائد

فالإضافة تتحقؽ بالتنوع ولكف ىذا . البحث أضافت الكثير ولكف بالإمكاف إضافة أكثر مف ذلؾ
بؿ ىناؾ بما ، التنوع لـ تتـ مراعاتو عند التأليؼ أو اختيار المسرحيات ليذه المرحمة التعميمية

 :يتمثؿ ذلؾ في الآتي. يشبو التكرار غير المطموب

 البلاط الممكي مسرحا. أ

وينتج عف ذلؾ تشابيو .      أربعة نصوص مسرحية يتداخؿ فييا البلبط الممكي كُلب أو جُزءا
ف اختمفت الأدوار والتوظيفات  : المسرحيات ىي. في الشخصيات والسينوغرافيا وا 
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 (بلبط ممؾ غرناطة)الصؼ الخامس : الدرس الأخير مف حكاية غرناطة .1
 (بلبط النجاشي ممؾ الحبشة)الصؼ السادس : الوفد الإسلبمي في بلبط النجاشي .2
 (بلبط النعماف ممؾ الحيرة)الصؼ السادس : مروءة ووفاء .3
. (بلبط ىروف الرشيد)الصؼ الثامف : حيمة أبو الحسف وزوجتو نفيسة .4

بلبط )و (بلبط النجاشي ممؾ الحبشة) :     يلبحظ عدـ التنوع في مسرحيات الصؼ السادس
. (النعماف ممؾ الحيرة

 
 
الغابة والحيوانات  . ب

:      ثلبث مسرحيات بينيما شيء مف التشابو في الأمكنة والشخصيات والفكرة

 الغابة والحيوانات (الصؼ الرابع): الأرانب والفيؿ .1
 الغابة والحيوانات (الصؼ الخامس): حجة الضعيؼ .2
في  (الأرانب والفيؿ)تمتقي مع مسرحية . النير والحيوانات (الصؼ السابع): الغريب .3

 (حجة الضعيؼ)وتمتقي مع مسرحية . فكرة الدفاع عف الوطف وفي بعض شخصياتيا
 .في فكرة قانوف الغاب

 
 
التاجر شخصية رئيسية . ت

     مسرحيتاف يمثؿ فييما التاجر الشخصية الرئيسية، والفرؽ بينيما ىذا أميف وذاؾ طماع 
: جشع

 

 (الصؼ الثالث)التاجر عمي والمصوص  .1
 (الصؼ الرابع)التاجر الجشع  .2

 
 
 
 

مسرحية واحدة خارج الإطار . ث
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 . لا تضيؼ شيئا لمنواقص الكثيرة فييا (الصؼ الرابع) (اليدية)مسرحية 

 

 

 تمخيص إجابات السؤال الرابع 4. 10. 4
 

     المسرحيات المقررة ساىمت بفاعمية في ترقية الأداء لمادة المغة العربية بمرحمة التعميـ 
 .الأساسي، وساىمت في تحبيب المادة وتقويـ السموؾ وتنمية الميارات

 
 

 إجابة سؤال البحث الرئيسي 11. 4
 ىؿ المسرحيات التي تـ اختيارىا لمقرر المغة العربية لمرحمة التعميـ الأساسي، تعتبر :السؤال

وسيطا مناسبا لتحقيؽ أىداؼ المادة؟ 
وفقا لممعمومات التي توفرت مف الإجابات، فإنو يمكف تمخيص إجابة السؤاؿ الرئيسي لمبحث 

: تحت المحاور الرئيسية التي شكمت قاعدة انطلبؽ ىذا البحث منذ بدايتو، وذلؾ كالآتي
 
: محور البناء الدرامي لممسرحيات: المحور الأول . أ
 .البناء الدرامي متكامؿ في ست مسرحيات .1
. البناء الدرامي يحتاج لمعالجات في ثلبث مسرحيات .2
. البناء الدرامي مختؿ تماما في مسرحية واحدة .3

 
عداد المسرحيات بما يناسب الفئات العمرية: المحور الثاني . ب  :محور تأليؼ وا 

ولكف ىناؾ إضافات .      مف حيث البناء الدرامي فقد تـ توضيح التأليؼ في المحور الأوؿ
: أخرى تتعمؽ بو

. توزيع المسرحيات عمى الحمقات لـ تراع فيو استحقاقات الفئات العمرية بشكؿ مناسب .1
فالمسرحيات التي أتت . بعض المسرحيات في الحمقتيف الثانية والثالثة تناسب الحمقة الأولى

، (حجة الضعيؼ)، (الأرانب والفيؿ): بألسنة الحيواف في الصفوؼ الرابع  والخامس والسابع
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، مسرحيات خيالية، ذات فكرة بسيطة وأسموب واضح ومباشر يتناسب مع فئة (الغريب)
.  سنوات أكثر مف غيرىـ في الفئات العمرية الأخرى (9-6)الخياؿ المنطمؽ 

أربع مسرحيات دارت في البلبط الممكي، ثلبث : ىناؾ تشابيو في الأمكنة والشخصيات .2
ىذا يحرـ التلبميذ مف التنوع الذي يثري أكثر . دارت في الغابة فضلب عف تشابو الأفكار

. مف الوضع الحالي
مسرحية واحدة في الحمقة الأولى، سبع : توزيع المسرحيات غير متكافئ بيف الحمقات .3

. مسرحيات في الحمقة الثانية ومسرحيتاف في الحمقة الثالثة
. ليست ىناؾ مسرحيات مقررة لتلبميذ الصفيف الأوؿ والثاني في الحمقة الأولى .4
الثقافة السودانية المتنوعة لـ تنؿ حظيا كمصدر تأليؼ في ىذه المسرحيات ولا مسرحيات  .5

ىناؾ مؤلؼ سوداني واحد ولكف مسرحيتو كانت في بلبط الخميفة . المؤلفيف السودانييف
. ىاروف الرشيد

بعض المسرحيات طويمة وىذا يؤدي إلى الاستعجاؿ في إتماـ الدرس عمى حساب الفوائد  .6
. المستيدفة

 

     رغـ كؿ ذلؾ فالمسرحيات يمكف أف تكوف مناسبة عمى جية العموـ ولكف يمكف اف تكوف 
 .أفضؿ

 
 

 محور القيـ المختمفة في المسرحيات: المحور الثالث . ت
 يمكف أف تحقؽ المسرحيات القيـ المختمفة

 

محور توظيؼ المسرحيات في مقررات المغة العربية : المحور الرابع . ث
يمكف أف يتـ توظيؼ المسرحيات في مقررات المغة العربية بما يحقؽ أىداؼ المادة 
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   رؤية الباحث 12 .4
 افتراض معيار خاص بإعداد واختيار المسرحيات لمادة المغة العربية بمرحمة 1. 12. 4

التعميم الأساسي 
 

:       بناءا عمى ما أسفرت عميو نتائج التحميؿ والنقاش، يرى الباحث
إف  ما يبدو مف اضطراب في إعداد بعض المسرحيات أو في الاختيارات التي لا تتوافؽ  .1

مع الفئات العمرية، يرجع إلى عدـ وجود معايير خاصة بالإعداد أو الاختيار المسرحي 
فالمعايير التي يتـ استخدميا في الإعداد أو الاختيار . لمرحمة التعميـ الأساسي بالسوداف

ىي معايير عامة تتمازج فييا خصائص مسرح الطفؿ والمسرح المدرسي والمسرح التعميمي 
وىذا المزج ىو ما استخدمو الباحث في التحميؿ كما سبؽ . ومعايير تأليؼ الكتب المدرسية

ومف جانب آخر يرى الباحث أف ىناؾ تشابكات في تعريفات ومفاىيـ تمؾ المسارح، . بيانو
ولكف عندما يتعمؽ الأمر بالكتاب المدرسي، فلب بد أف تكوف معايير . تتفؽ وتختمؼ أحيانا

. الاختيار والإعداد والتقويـ، معايير عممية معمومة يمتزـ بيا
إف ما تـ التعامؿ معو في ىذا البحث ىو المسرحيات المقررة في مادة المغة العربية بمرحمة  .2

التعميـ الأساسي وىناؾ اتجاه سائد الآف في أدبيات التربية ىو ما يعرؼ بمسرحة المناىج، 
وىذا يعني اتساع دائرة التعامؿ مع المسرح في مرحمة التعميـ الأساسي، ومف ثـ التوقعات ,

. بالمزيد مف المسرحيات في مواد أخرى
 

     انطلبقا مف الرؤية أعلبه، وبناءا عمى ما تـ  مف طرح نظري في الفصؿ الثاني، ثـ ما 
أفرزه التحميؿ والنقاش مف معمومات في الفصؿ الرابع، ولأجؿ أف يكوف ىناؾ منيج واضح 
المعالـ ومحدد المسارات، يتـ مف خلبلو التعامؿ العممي مع المسرحيات في مرحمة التعميـ 
الأساسي، يسعى الباحث لافتراض معيار خاص بإعداد واختيار المسرحيات لمادة المغة 

 :ىذا المعيار يتأسس عمى. العربية
 

أىداؼ مرحمة التعميـ الأساسي  .1
أىداؼ مادة المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي  .2
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 أسس تأليؼ الكتاب المدرسي .3
 احتياجات الفئات العمرية في عمـ النفس التربوي .4
مجالات المعب عند الأطفاؿ  .5
خصائص مسرح العرائس  .6
خصائص مسرح الطفؿ  .7
 خصائص المسرح التعميمي .8
 خصائص المسرح المدرسي .9

أسس القياس والتقويـ في مرحمة التعميـ الأساسي  .10
 

    في الفصؿ الرابع مف ىذا البحث، يتـ تفصيؿ ىذا  المعيار الافتراض الخاص بإعداد 
. واختيار المسرحيات لمادة المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي

 
 
 

  اقتراح تنوع مصادر تأليف واختيار المسرحيات لمادة المغة العربية بمرحمة 2. 12. 4
التعميم الأساسي 

 

:  بناءا عمى ما أسفرت عميو نتائج التحميؿ والنقاش، يرى الباحث
إف مسرحيات مادة المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي لـ تتنوع مصادرىا ولذلؾ  .1

: ومف الجانب الآخر. جاءت بعضيا متشابية في أمكنتيا وأفكارىا وشخصياتيا
رث تاريخي  .2 السوداف يزخر بالعديد مف الثقافات المتنوعة والبيئات الجغرافية المتفردة، وا 

. عظيـ مفعـ بالبلبطات المموكية وغير ذلؾ مف الروافد
    في الفصؿ الرابع مف ىذا البحث، يذىب الباحث لاقتراح مصادر متعددة لاختيار 

. مسرحيات مادة المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي، بما يجعميا أكثر ثراءً وفائدة
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الفصل الرابع 
الخلاصات والتوصيات والمقترحات 
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الفصل الرابع 
الخلاصات والتوصيات والمقترحات 

 مقدمة 1. 5
خلبصة ما توصؿ إليو الباحث، وتوصيات البحث ومقترحات :      يشتمؿ ىذا الفصؿ عمى

 .لمبحث المستقبمي حوؿ المسرحيات بمرحمتي الأساس والثانوي
 
 خلاصة ما توصل إليه الباحث 3. 5

       بعد التعرؼ الجيد عمى وضع المسرحيات بمادة المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي، 
عداد ىذه المسرحيات لا يتـ  وكشؼ مواطف القوة والضعؼ فييا، تبيف لمباحث أف اختيار وا 

ولأجؿ ذلؾ جاء بعضيا متشابيا في أمكنتو وشخصياتو وموضوعاتو، . بشكؿ مؤسسي وجيد
ويرى الباحث أف سبب ذلؾ ىو غياب المرجعية التي . وبعضيا يفتقر إلى العناصر الأساسية

عداد المسرحيات بالمرحمة المذكورة . يمكف المجوء إلييا لاختيار وا 
     لأجؿ ذلؾ، يرى الباحث ضرورة أف تكوف ىناؾ مرجعية عممية يتـ مف خلبليا اختيار 

عداد المسرحيات بمرحمة التعميـ الأساسي إرشاديا وبناءا عمى ذلؾ يفترض الباحث نموذجا . وا 
، وىو فرضية رىف ( لمرحمة التعميـ الأساسيالمسرح التربوي): لتمؾ المرجعية تحت مسمى

 .التحقؽ العممي
 
 ( لمرحمة التعميم الأساسيالمسرح التربوي )3. 5
  لمرحمة التعميم الأساسي هدف المسرح التربوي1. 3. 5

عداد المسرحيات بشكؿ عممي يناسب استحقاقات التلبميذ في الحمقات المختمفة       اختيار وا 
بمرحمة التعميـ الأساسي 

 
  لمرحمة التعميم الأساسي مصادر محتوى المسرح التربوي2. 3. 5
أىداؼ مادة المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي  .1
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أسس تأليؼ الكتاب المدرسي  .2
خصائص مسرح الطفؿ  .3
خصائص المسرح التعميمي  .4
خصائص المسرح المدرسي  .5
قواعد التأليؼ المسرحي لمطفؿ  .6

 
   خصائص المسرحيات لمرحمة التعميم الأساسي، حسب المسرح التربوي3. 3. 5
  خصائص مسرحيات الحمقة الأولى1. 3. 3. 5
جرياف أحداثيا في عالـ الحيواف والطيور  . أ

البساطة والوضوح   . ب
الاعتماد عمى المحسوسات  . ت
سيولة الحبكة   . ث
 التشويؽ والإبيار . ج
 القرب مف عالـ الطفؿ وتصوراتو . ح
 البعد عف المواعظ والأسموب الخطابي  . خ
 

 

 خصائص مسرحيات الحمقة الثانية 2. 3. 3. 5
خيالية   .1
مستمدة مف البيئة الاجتماعية   .2
فييا نوع مف التوجيو التربوي والاجتماعي بشكؿ غير مباشر   .3
فييا نوع مف المغامرة  .4
مكتوبة بأسموب واضح وفكرة بسيطة  .5
مسرحيات البطولة والشجاعة والواقعية  .6
تشتمؿ عمى المعمومات العممية  .7
 
 خصائص مسرحيات الحمقة الثالثة 3. 3. 3. 5
 فييا تأكيد المثؿ العميا. أ
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  تكوف ذات أىداؼ تربوية.ب
 تتضمف معمومات تاريخية . ت
 تخاطب العقؿ . ث
 تشتمؿ عمى الطابع التربوي والاجتماعي . ج
 تؤكد عمى القيـ الدينية والأخلبقية . ح
 تؤكد عمى الانتماء القومي بأسموب غير مباشر . خ

 

  لمرحمة التعميم الأساسي مصادر الأفكار لمسرحيات المسرح التربوي4. 3. 5
التاريخ  . أ

 الأساطير . ب
 الحكايات الشعبية . ت
القصص الشعرية  . ث
 المشكلبت الاجتماعية . ج
 العادات والتقاليد. ح
 القصص الدينية. خ
 

 

  لمرحمة التعميم الأساسي المجموعات القيمية المستهدفة بالمسرح التربوي5. 3. 5
  الشخصية تكامؿ قيـ مجموعة .1
  الترويحية القيـ مجموعة .2
  الاجتماعية القيـ مجموعة .3
  الوطنية/القومية القيـ مجموعة .4
المعرفية الثقافية  القيـ مجموعة .5
  الأخلبقية القيـ مجموعة .6
الاقتصادية   /العممية القيـ مجموعة .7
 الجمالية القيـ مجموعة .8
 

 

  لمرحمة التعميم الأساسي الطفل المستهدف بالمسرح التربوي6. 3. 5
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     الطفؿ المستيدؼ بالأسس الإرشادية، كما ورد في التعريؼ الإجرائي في الفصؿ الثاني، 
ىذا .  عاما14 و 6ىو الطفؿ في مرحمة التعميـ الأساسي التي تتراوح الأعمار فييا بيف 

. قبؿ مدرسي، أساس وثانوي: التعريؼ فيو فرز منيجي بيف الأطفاؿ في مؤسسات التعميـ العاـ
ويترتب عمى ذلؾ انتقاء ما يلبئـ الطفؿ في مرحمة التعميـ الأساسي مف عموميات خصائص 

 .مسرح الطفؿ، المسرح التعميمي والمسرح المدرسي
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  توصيات الدراسة4. 5

:       يوصي الباحث بالآتي
 :إجراء مراجعة شاممة لممسرحيات بمادة المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي، مف ثـ .1
 إعادة ترتيبيا في الحمقات حسب متطمبات الفئات العمرية . أ

معالجة المسرحيات غير المعدة بشكؿ جيد  . ب
 

 

إضافة مسرحيات جديدة لمادة المغة العربية بمرحمة التعميـ الأساسي يتوفر  .2
: فييا

تنوع المواضيع  . أ
حُسف الاختيار بما يتوافؽ مع متطمبات الفئات العمرية  . ب

 
 

إشراؾ مختصيف مسرحييف في تأليؼ كتب مرحمة التعميـ الأساسي بالأخص  .3
. التربية الإسلبمية والمغة العربية والتاريخ: مواد

 
 

أف يناؿ مسرح العرائس نصيبا ممحوظا في مقررات المغة العربية بمرحمة  .4
. التعميـ الأساسي

 

إدخاؿ المسرحيات في مقررات المغة العربية لمصفيف الأوؿ والثاني بمرحمة  .5
. التعميـ الأساسي

 
إدخاؿ المعب التمثيمي في مقررات المغة العربية لمصفيف الأوؿ والثاني بمرحمة  .6

. التعميـ الأساسي
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  مقترحات لمبحث المستقبمي5. 5
 :يقترح الباحث المواضيع الآتية لإجراء البحث عمييا

المسرحيات بمادة التربية الإسلبمية بمرحمة التعميـ الأساسي   .1
 المسرحيات بمادة التاريخ بمرحمة التعميـ الأساسي .2
 المسرحيات بمادة التربية الإسلبمية بمرحمة التعميـ الثانوي .3
 المسرحيات بمادة المغة العربية بمرحمة التعميـ الثانوي .4
 المسرحيات بمادة التاريخ بمرحمة التعميـ الثانوي .5
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المصادر والمراجع 
 

 :المصادر 
      القرآف الكريـ
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 2009جامعة الممؾ سعود، الرياض، 

شاىر ويحي عمياف، مناىج العموـ الطبيعية وطرؽ تدريسيا، دار الميسرة، الأردف، عماف،  .32
ـ  2010

 2006صلبح الديف عرفة محمود، مفيومات المنيج الدراسي، عالـ الكتب، القاىرة،  .33
طارؽ جماؿ الديف ومحمد السيد حلبوة، مدخؿ إلى مسرح الطفؿ، مؤسسة حورس الدولية،  .34

 2002الإسكندرية، 
، 1عبدالحميد ختالة وآخروف، أدب الطفؿ بيف الواقع والطموح، مطبعة الثقة، سطيؼ، ط .35

 ـ2009
36.  ،  ـ2005عبدالغني إبراىيـ محمد، أساليب التدريس، جامعة السوداف المفتوحة، الخرطوـ
عبدالفتاح البجة، تعميـ الأطفاؿ الميارات القرائية والكتابية، دار الفكر لمطباعة والنشر،  .37

 1ـ، ط1999عماف، الأردف، 
عزة خميؿ عبد الفتاح وفاطمة عبد الرؤوؼ ىاشـ، مسرح ودراما الطفؿ ما قبؿ المدرسة،  .38

ـ 2005-1426، ،1دار الفكر العربي، ط
عزو إسماعيؿ عفانة وأحمد حسف الموح، التدريس الممسرح، دار المسيرة لمنشر والتوزيع،  .39

 ـ،2008، 1عماف، ط
 3، ط2006عمي أحمد مدكور، فنوف تدريس المغة العربية، دار الفكر العربي، القاىرة،  .40
عمي خميفة، مسرح الطفؿ البناء والرؤية، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية،  .41

 2013، 1ط
 .1991عماد توفيؽ السعدي و زياد مخيمر البوريني  وعبدالمعطي نمر موسى،  .42
عمر الصديؽ عبدا﵀، التعبير المصور لغير الناطقيف بالعربية، جامعة الممؾ سعود معيد  .43

 1984المغة العربية، الرياض، 
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أطفالنا والدراما المسرحية، مركز الإسكندرية لمكتاب، القاىرة، –فاطمة يوسؼ، دراما الطفؿ  .44
ـ 2006، 1ط

فوزي عيسى، أدب الأطفاؿ، الشعر، مسرح الطفؿ، القصة، منشأة المعارؼ ، الإسكندرية،  .45
1998 

ـ 2008، 1دار المعرفة الجامعية، ط: القاىرة . فوزي عيسى، مسرح الطفؿ .46
فوزي مصطفى، دراسات في مسرح الطفؿ تنظيراً وتطبيقاً، دار الوفاء لدنيا الطباعة  .47

 2013، 1والنشر، ط
كماؿ الديف حسيف، المسرح التعميمي، المصطمح والتطبيؽ، الدار المصرية المبنانية،  .48

 ـ2005، 1القاىرة، ط
 كماؿ الديف حسيف، مقدمة في مسرح ودراما الطفؿ لرياض الأطفاؿ  .49
، القاىرة، بحوث 10كماؿ زاخر، مسرحة المواد الدراسية وتوابعيا، وزارة الثقافة، مجمد رقـ  .50

ـ 1994المركز القومي لثقافة الطفؿ، 
لينا أبو مغمي ومصطفى قسيـ ىيلبت، الدراما والمسرح في التعميـ، النظرية والتطبيؽ، دار  .51

 2008، 1الراية، عماف، ط
مارتف أسمف، تشريح الدراما، ترجمة أسامة منزلجي، دار الشروؽ، لمنشر والتوزيع، عماف،  .52

 1987، 1ط
 1، ط2011مأموف زرقاف الفرخ مسرح الطفؿ في سوريا، دمشؽ،  .53
 (ت.د)محمد جاسـ القيسي، الفف التمثيمي والمسارح المدرسية، مكتبة الإرشاد، جدة ،  .54
محمد حسف عبدا﵀ قصص الأطفاؿ ومسرحيـ، دار قباء لمطباعة والنشر والتوزيع،  .55

 (ت.د)القاىرة، 
، 1محمد زكي العشماوي، دراسات في أدب المسرح، مؤسسة المطبوعات الحديثة، ط .56

1961 
ـ، القاىرة، 1998محمد صلبح الديف مجاور، تدريس المغة العربية في المرحمة الثانوية،  .57

 دار الفكر العربي
، 1محمد عودة الريماوي، في عمـ نفس الطفؿ، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع، عماف، ط .58

 ـ1998
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محمد فوزي مصطفى، السمسمة الذىبية في الدراسات النقدية والتطبيقية لأدب الأطفاؿ، دار  .59
 2011، 1الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، ط

محمد فوزي مصطفى، دراسات في مسرح الطفؿ تنظيراً وتطبيقاً، دار الوفاء لدنيا الطباعة  .60
 2013، 1والنشر، ط

المناىج والوسائؿ التعميمية، مكتبة الأنجمو : محمد لبيب النجيحي ومحمد منير مرسي .61
ـ 1977مصرية، القاىرة، 

 2005، 2محمد محمد الحماحمي، فمسفة المعب، مركز الكتاب لمنشر، القاىرة، ط .62
دار المسيرة : ، الأردف، عماف 2ط. محمد محمود الحيمة، تصميـ التعميـ نظرية وممارسة .63

 ـ2003. لمنشر والتوزيع والطباعة
جامعة  محمود إسماعيؿ صيني، وعمر صديؽ، العيناف البصرية في تعميـ المغة العربية، .64

 1984الرياض، الرياض، 
 1988، الكويت 4محمود الشتيوي، ممحوظات حوؿ المسرح التربوي، عالـ الفكر، عدد .65
 2004، 1محمود حسف إسماعيؿ المرجع في أدب الأطفاؿ، دار الفكر العربي، القاىرة، ط .66
 1، ط1998ميدي محمود سالـ، الأىداؼ السموكية، الرياض، مكتبة العبيكاف،  .67
 ،  دمشؽ سوريا روحاني صفاء ترجمة، ، ومنيج الأطفاؿ مسرح ، كولدبرنج موسى .68

1990 
ىادي نعماف الييتي، صحافة الأطفاؿ وأدبيـ، دار أسامة لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف،  .69

 1، ط2012
ىدى محمد قناوي، أدب الطفؿ حاجاتو، خصائصو، ووظائفو في العممية التعميمية، الفلبح  .70

 2003، 1لمنشر والتوزيع، الكويت، ط
ىشاـ الحسف، طرؽ تعميـ الأطفاؿ الكتابة والقراءة، الدار العممية الدولية لمنشر  .71

 1، ط1990والتوزيع،عماف، الأردف، 
ىشاـ زيف الديف، التربية المسرحية الدراما وسيمة لبناء الإنساف، دار الفارابي، بيروت،  .72

 1ـ، ط2008
ىيمد ىيممويت وآخروف، التمفزيوف والطفؿ، ترجمة أحمد سعيد ومحمود شكري، مؤسسة  .73

 1967، 1سجؿ العرب، القاىرة، ج
 1ـ، ط2002وليد أحمد جابر، تدريس المغة العربية، دار الفكر لمطباعة والنشر، عماف،  .74
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ونفريد وارد، مسرح الطفؿ، ترجمة شاىيف الجوىري، الدار المصرية لمتأليؼ والترجمة،  .75
 1971، 1ط

 1977يعقوب الشاروني، فف الكتابة لمسرح الأطفاؿ، الحمقة الدراسية حوؿ مسرح الطفؿ،  .76
 

: القواميس والمعاجم 
 ـ2005 ، 4إبراىيـ أنيس وآخروف، المعجـ الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية، مصر، ط .1
 .1985 .إبراىيـ حمادة ، معجـ المصطمحات الدرامية، دار المعارؼ، القاىرة .2
. ابف منظور، لساف العرب،مادة فكو ،  دار المعارؼ .3
 .(ت.د)، دار صادر، بيروت، 11أبو الحسيف أحمد بف منظور، لساف العرب، ج .4
جماؿ الديف بف منظور، لساف العرب، منشورات دار الكتب العممية، مؤسسة محمد  .5

ـ   2005- ىػ 1426بيضوف، بيروت، 
 1979 ،1 ط بيروت، الملبييف، دار الأدبي، المعجـ– النور جبور عبد .6
ماري الياس وحناف قصاب، المعجـ المسرحي، مفاىيـ ومصطمحات المسرح وفنوف  .7

 1997، 1العرض، مكتبة لبناف ناشروف، ط
 1988محمد بف أبي بكر الرازي، مختار الصحاح، مكتبة لبناف، بيروت،  .8

 
 

: الدراسات العممية
بعنواف مسرحة المناىج وأثرىا عمى منيج مرحمة : ـ1994دراسة فيصؿ أحمد سعد  .1

رسالة ماجستير غير منشورة، معيد تعميـ المغة العربية لمناطقيف . التعميـ الأساسي
. بغيرىا

بعنواف أثر استخداـ المسرح المدرسي عمى : ـ2003دراسة عبد الأمير محسف زىير  .2
دراسة تجريبية في – تحصيؿ طمبة الصؼ الأوؿ الإعدادي في قواعد المغة العربية 

مدارس مممكة البحريف الإعدادية الحكومية، رسالة دكتوراه غير منشورة، جامعة الخرطوـ 
 .كمية التربية
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بعنواف أثر استخداـ المسرح : ـ2005دراسة محمد عبد الجواد عبد ا﵀ سعود شياب  .3
رسالة ماجستير . المدرسي عمى تحصيؿ طمبة الصؼ السادس الابتدائي في مادة التاريخ

 غير منشورة، جامعة النيميف، كمية التربية
بعنواف مسرحة مناىج تعميـ الكبار في : ـ2006دراسة آماؿ محمد الحسف عبيد  .4

السوداف، رسالة ماجستير، غير منشورة، جامعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا، كمية 
. الموسيقى والدراما

بعنواف الدراما وتربية النشء، رسالة دكتوراه، : ـ2008دراسة عبد الحفيظ محمد أحمد  .5
 .جامعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا، كمية الموسيقى والدراما

بعنواف مشكلبت المسرح المدرسي في ولاية نير : ـ2010دراسة سارة حسف مجذوب  .6
. النيؿ، رسالة ماجستير، جامعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا، كمية الموسيقى والدراما

بعنواف أثر استخداـ تقنيات التعميـ في : ـ2011دراسة عوض محمد محمد صالح  .7
رسالة . مسرحة مادة المغة العربية عمى التحصيؿ الدراسي لتلبميذ مرحمة التعميـ الأساسي

ماجستير غير منشورة، جامعة النيميف، كمية التربية، 
بعنواف أثر استخداـ أسموب الدراما في تعميـ : (ـ2000)دراسة فاتف حسني صوالحة  .8

نصوص القراءة عمى تنمية ميارات القراءة الجيرية المعبرة لدي طالبات الصؼ 
. رسالة ماجستير غير منشورة، جامعة اليرموؾ. الخامس

 تنمية في الدراما استخداـ بعنواف  أثر: ـ2004عمي  الحميـ عبد محمود صفاء دراسة .9
 ماجستير، رسالة ممخص الابتدائية، المرحمة تلبميذ لدى الإنجميزية بالمغة التحدث ميارة

 .مصر حمواف، جامعة التربية، كمية واجتماعية، دراسات تربوية
توظيؼ الدراما في مرحمة  التعميـ الأساسي، رسالة : دراسة طارؽ عمي محمد سعد .10

دكتوراه غير منشورة، جامعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا  
دراسة آمنة عثماف محمد بابكر، تطور التعميـ العاـ في السوداف خلبؿ فترة الحكـ  .11

 2008، رسالة دكتوراه غير منشورة، جامعة النيميف ، (1984-1969)العسكري الثاني 
دراسة جميمة نور الدائـ الجميعابي، تطور مناىج التعميـ في السوداف في الفترة مف  .12

 .ـ، رسالة دكتوراه ، غير منشورة، جامعة النيميف2000ـ إلى 1900
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دراسة رىاـ نعيـ الطويؿ، اثر توظيؼ أسموب الدراما  في تنمية المفاىيـ وبعض عمميات  .13
 طالبات الصؼ الرابع أساسي، رسالة ماجستير غير منشورة، العمـ بمادة العموـ لدى

 .2011الجامعة الإسلبمية غزة، في المناىج وطرؽ التدريس، 
دراسة عميمة نعوف، مسرح الطفؿ في الجزائر عز الديف جلبوجي أنموذجاً، رسالة  .14

ماجستير غير منشورة في الأدب الحديث، جامعة الحاج الخضر 
 
 

: وثائق المؤتمرات
وثائؽ مؤتمر علبقة المسرح بالتربية وتنمية الذائقة الفنية مف الطفولة حتى الشباب، / 1

المجمس الأعمى لرعاية الفنوف والآداب والعموـ الاجتماعية، جامعة دمشؽ، دمشؽ، 
 ـ2005

 
 

 : القوانين
ـ، جميورية السوداف وزارة العدؿ 2010قانوف الطفؿ لسنة /   1
 
 
 
 

: كتب مناهج المغة العربية لمرحمة التعميم الأساسي
- المركز القومي لممناىج والبحث التربوي- المنيؿ الصؼ الرابع- عباس احمد الريح .1

 2ط- بخت الرضا
عباس أحمد الريح وآخروف، البستاف في القراءة والأناشيد، المركز القومي لممناىج  .2

.  المنقحة، ص أ،ب2، ط2003والبحث التربوي، بخت الرضا، الجزء الثاني، 
عباس أحمد الريح وآخروف، القبس في المغة العربية لمصؼ الثامف  .3
عباس أحمد الريح وآخروف، القبس في المغة العربية لمصؼ الثامف مرحمة التعميـ  .4

 2005 المنقحة، 2الأساسي، الإدارة العامة لممناىج والبحث التربوي بخت الرضا، ط
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 2004عباس أحمد الريح وآخروف، المورد، الصؼ الخامس ، الطبعة المنقحة،  .5
عباس أحمد الريح وآخروف، دليؿ المعمـ في المغة العربية لمصؼ السادس  .6
 المنقحة، ص 2عباس أحمد الريح وآخروف، مرشد المغة العربية لمحمقة الثالثة، ط .7

48-52 
 2007عباس أحمد الريح وآخروف، مرشد المعمـ في المغة العربية لمصؼ الرابع،  .8
وزارة التربية والتعميـ الجياز القومي لممناىج والبحث التربوي، بخت الرضا ، مرشد  .9

ـ 1993- 1992الصؼ الرابع لممنيج المؤقت لمعاـ الدراسي 
وزارة التربية والتعميـ الجياز القومي لممناىج والبحث التربوي، بخت الرضا، مرشد  .10

ـ 1993- 1992الصؼ الرابع لممنيج المؤقت لمعاـ الدراسي 
وزارة التربية والتعميـ الجياز القومي لممناىج والبحث التربوي، بخت الرضا، مرشد  .11

ـ 1993- 1992الصؼ السادس  لممنيج المؤقت لمعاـ الدراسي 
مشروع المنيج المقترح لمرحمة التعميـ الأساسي، الجياز  (ت.د)وزارة التربية والتعميـ،  .12

السوداف –القومي لتطوير المناىج والبحث التربوي، بخت الرضا 
وزارة التربية والتعميـ، الجياز القومي لتطوير المناىج والبحث التربوي، بخت الرضا،  .13

، الخرطوـ 1990وقائع مؤتمر سياسات التربية والتعميـ، سبتمير
 
 
 
 

: المجلات العممية
ىادي نعماف الييتي، ثقافة الأطفاؿ، مجمة عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف  .1

 1998، مارس123والآداب، الكويت، العدد 
سمماف عمي سمماف، سياسات التعميـ في السوداف، مجمة دراسات تربوية، المركز القومي  .2

 2000.يناير  (1)لممناىج والبحث التربوي، بخت الرضا، السنة الأولي، العدد 
سمماف عمي سمماف، وقفات مضيئة في تاريخ التعميـ في السوداف، مجمة دراسات تربوية  .3

 2002العدد الخامس، التربية لمثقافة والنشر،
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صلبح ىيلبت، أثر التمثيؿ الدرامي لممادة التعميمية في تحصيؿ طمبة الصؼ الرابع في  .4
مبحث التربية الاجتماعية، المجمة الأردنية في العموـ التربوية، جامعة اليرموؾ، 

ـ 2006، أيموؿ 3، العدد2المجمد
عمي محمد ، مناىج التعميـ العاـ في السوداف، خمفياتو وتطوره، التوثيؽ التربوي، العدد  .5

74 ،1985 
مالؾ نعمة غالي المالكي، أىمية المسرح المدرسي ومسرح الطفؿ وتداخميما لتحقيؽ  .6

أىداؼ تربوية وغيابيما في المدارس والمؤسسات التربوية، مجمة دراسات تربوية، العدد 
، معيد الفنوف الجميمة الرصافة 2010، تموز11

، 52محمد إسماعيؿ الطائي، التمقي في المسرح التربوي، مجمة الأكاديمي، العدد  .7
2009 

أحمد عمي كنعاف، أثر المسرح في تنمية شخصية الطفؿ، مجمة جامعة دمشؽ،  .8
ـ 2011، 2+1، العدد27المجمد

محمد عبداليادي وكعب حاتـ، مسرح الطفؿ في الجزائر بيف الراىف والمأموؿ، مجمة  .9
 ـ2009المخبر، قسـ الأدب العربي، جامعة بسكرة، العدد الخامس، مارس

السعيد جاب ا﵀، قراءات في أدب الأطفاؿ، مجمة الأثر، كمية الآداب والعموـ الإنسانية،  .10
 ـ2004جامعة ورقمة، العدد الثالث، الجزائر، 

 
 :المواقع الالكترونية

، الانترنت 9/9/2014ألفت الجوجو،  .1
(http://mazroo.ba7r.org/t102-topic )
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: مسرحيات الحمقة الأولى : أولاً 
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 : مسرحيات الحمقة الثانية: ثانياً 
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: مسرحيات الحمقة الثالثة: ثالثاً 
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