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 بلاغية في غزل شواعر الأندلسالأساليب الإنشائية الطمبية ودلالاتيا النحوية وال
 ىند مأمون إدريسو  محمد عبد القادرالصديق عميو  أيمن مصطفى طو سمطان

 قسم المغة العربية  –التربية كمية  - جامعة السودان لمعموم والتكنولوجيا 1.2.3
 المستخمص:

شواعر الأندلس، ولا سيما ما  ىدفت ىذه الدراسة إلى معرفة الأساليب الإنشائية ودلالتيا النحوية والبلاغية عند
ورد منيا في شعر الغزل باعتباره لوناً يعبِّر فيو صاحبو عن منازعو النفسية،وبواعثو الباطنية، ولما لو من قدرةٍ 
عمى إثارة المتمقي، وتحريك دواخمو، وىذا ما يفتقده الأسموب الخبري .وقد تنوعت ىذه الأساليب في خطابين 

لمقام والموقف، مما يدل عمى مقدرتين الفائقة في التعبير، ومن ثمَّ النفاذ إلى الشعري بحسب ما يقتضيو ا
المخاطب والتأثير عميو بمجرد سماعو ليذه الأساليب، لما تنطوي عميو من تراكيب قوية ، وبنيات أسموبية حممت 

يحائية فضلًا عن انتقاء في طيَّاتيا قدرة عمى التأثير .الأمر الذي جعل شعرىن يكتن في طياتو أدوات تعبيرية و  ا 
الألفاظ، وجمال المعنى، وسمو الروح.وقد أوضحت ىذه الدراسة الوصفية التحميمية التطبيقية أنَّ شاعرات الأندلس 
أدين دوراً بارزاً في مختمف مناحي الحياة، كما أنَّ أسموب الاستفيام كان من أكثر الأساليب وروداً لما  يحممو 

 من دلالات كثيرة .
 الحرائر –الجواري  –التشبيب  –المعنى ات المفتاحية:الكمم

ABSTRACT: 

This study aimed at knowing the structural methods and their grammatical and 

rhetorical significance in the poetry of Andalusia, especially what is mentioned in the 

poetry of the yarn as a color in which the author expresses his psychological conflict, 

his inner motives, and his ability to stir the receiver and move his interiors. These 

methods have varied in their poetic discourse as required by the position and position, 

which indicates their great ability to express, and then reach and influence the 

communicator by listening to these methods, because of the strong structures, And 

the style structures that carried the ability to influence, which made their poetry 

contains the tools expressive and suggestive as well as the selection of words, the 

beauty of the meaning, and the spirit. This study has shown analytical analytical 

description that the poets of Andalusia played a prominent role in different walks of 

life, The method of questioning was one of the most frequently used methods. 

key words:Meaning - Toning – Maids - Mistresses 

 مقدمة:
كان لاختلاط العرب مع غيرىم في الأندلس أثر كبير في تشكيل ثقافة جديدة، الأمر الذي نتج عنو 

 جيل مولَّد ، عُرف بالذكاء والثقافة والجمال ، وكان لو في تاريخ الأندلس باع طويل.
بياً، ممَّا حفَّزىنَّ وتعتبرالشاعرة الأندلسية حرة كانت أم جارية جزءاً من ىذا المجتمع المزدىر فكرياً وأد

عمى الشعر والكتابة ، إضافة إلى طبيعة الأندلس الخلاَّبة والتي بدورىا لعبت دوراً في إذكاء جذوة الشعر، فنتج 
، ولكثرة  الغزل بشقيو العفيف والجرئي الذي لم يكن موجوداً في العصر الأول، ومردّ ذلك لمحرية الممنوحة لينَّ

ساليب الإنشائية وحممت في خطابينَّ الشعري بنيات أسموبية قوية ومتماسكة نتجت مجالس الميو. وقد تنوعت الأ
عنيا دلالات مختمفة، وحممت في طيَّاتيا وسائل تعبيرية ليا إيحاءات ذات معانٍ مختمفة قادرة عمى النفاذ إلى 

 المتمقي والتأثير فيو.
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 معنى الإنشاء في المغة:
( وىو فعل مزيد من الفعل الثلاثي )نشأ( وقد كشف المعجميون الإنشاء ىو مصدر الفعل الرباعي )أنشأ

عن معنى الإنشاء بقوليم: "النشأ أحداث الناس، والناشيء: الشاب، والناشئة: أول الميل، وأنشأت حديثاً: ابتدأتو 
 من ىنا نفيم بأن الإنشاء ىم الصغار من (.288)الفراىيدي، ص: وأنشأ الله السحاب فنشأ ينشأ أي: ارتفع 

الناس، ويدل كذلك عمى معنى النمو والارتقاء واليفوع والظيور إلى الوجود، إذ يقال لمشاب حين يبمغ قامة 
 288 - 286ص: ص م، 2001)الأزىري،  الرجل: فتى ناشيء، ويقال لمسحاب أول ما يبدو سحاب ناشيء

"ابتدأت حديثاً، أي: أوجدتو بعد إذ لم ، فضلًا عن لفظة الإنشاء تدل عمى الإيجاد والابتداء بعد العدم، إذ يقال: (
ىـ، ص: 1414)ابن منظور، بتدأ خمقيم بعد إذ لم يكونوا شيئاً مذكورا"  ايكن موجوداً، وأنشأ الله الخمق، أي: 

، ويؤيد ذلك ما أدلى بو أبو ىلال العسكري حينما فرق بين الإنشاء والفعل في قولو: "ىو الإحداث حالًا  (270
)أبو حتذاء عمى مثال، ومنو يقال: أنشأ الغلام ناشيء إذا نما وزاد شيئاً فشيئاً، والاسم النشوء" بعد حال من غير ا

وقال بعضيم الإنشاء ابتداء الإيجاد من غير سبب، و الفعل يكون عن  .(127ىلال العسكري، د.ت، ص: 
شاء يكون من غير سبب، كذلك الأحداث ىو إيجاد الشيء بعد إن لم يكن ويكون بسبب وبغير سبب، والإن

 سبب.
بيذا نصل إلى أن دلالة الأصل لمفظة الإنشاء ىي الإيجاد والظيور، وليذا رابط دلالي بمعناىا 
الاصطلاحي ذلك بأن الإنشاء في الاصطلاح يدعو إلى طمب الشيء من المتمقي غير موجود قبل الطمب، وىذا 

مقاً،وتأسيساً عمى ىذا نقول إن ثمة ارتباطاً تأسيساً يتفق مع المعنى المعجمي الذي يدل عمى الوجود والإظيار مط
بين المعنى المغوي لمفظة والمعنى الاصطلاحي ليا، ولعل من وضع المفيوم قد نظر إلى المعنى المعجمي ليذه 

 المفظة وأسس عميو. 
 مفيوم الإنشاء في الاصطلاح:

بينوا أن الخبر ىو ما احتمل  بعد أن جرت قسمة البلاغيين لمكلام عمى صنفين ىما الخبر والإنشاء
الصدق والكذب، أما الإنشاء فيو ما كان ضد مفيوم الخبر، أي: ىو ما لا يحتمل الصدق والكذب ىذا ما قرره 
العمماء من قبل أن الجممة الإنشائية ىي الجممة التي لا تحتمل الصدق والكذب لذاتيا ذلك بـ)أن الكلام إما خبر 

)الجرجاني، لنسبتو خارج تطابقو أو لا يكون ليا خارج، الأول الخبر والثاني الإنشاءأو إنشاء؛ لأنو إما أن يكون 
 ..(68ىـ، ص:1428

نما أنشأ النطق بيا  وتأسيساً عمى ىذا تعرّف الجممة الإنشائية بأنيا: )الجممة التي لم تشتمل عمى خبر، وا 
يد أو لا تكسل، وكإنشاء طمب الفيم، إذا حدثاً ما، كإنشاء طمب الفعل، إذ قمت لابنك: اسقني، أو قمت لو: أجت

قمت لمفقيو: ىل يجوز أن أفعل كذا؟ أوما حكم كذا شرعاً أو نحو ذلك، فميس القصد من الجممة الإنشائية الإعلام 
، لأنّ ذلك من توابع الخبر  (125ىـ ، ص: 1416)الميداني، عن نسبة حكمية تحققت أو لم تتحقق في الواقع 

حد الباحثين الجممة الإنشائية بقولو: "التي لم تكن إعلاماً ولا إخباراً ولم يرد فييا تصديق مطمقاً ، وقد عرّف أ
قائميا أو تكذيبو؛ لأنّيا لم تتضمن فائدة لممخاطب لأمر قد تمّ في زمن مضى أو في الحال أو في زمن 

ة التي اشتممت عمى وبيذا تكون الجممة الخبرية ىي الجمم .( ،163ىـ، ص: 1406)المخزومي، الاستقبال" 
خبر مجرد )من دون طمب( فمضمونيا إخبار عن أمر ما، إيجاباً أم سمباً؛ لأنّيا القصد منيا الإعلام بأنّ الحكم 
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الذي اشتممت عميو لو واقع خارج العبارة الكلامية، الذي يترتب عمى التعريفين المذكورين لمجممة الخبرية والجممة 
 مكن إجماليا عمى النحو الآتي:الإنشائية جممة أمور تفريقية ي

/ إنّ الجممة الإنشائية أكثر توكيداً من الخبرية في حال خمو الجممتين من أدوات التوكيد؛ لأنّيا خارجة عن 1
نطاق التصديق والتكذيب، في حين أنّ الجممة الخبرية تخضع لعامل الصدق والكذب؛ ليذا تحتاج إلى مؤكّد حين 

مم في حين أنّ الإنشاء ىو طمب محض لا يخضع ليذا العامل وليذا فيو مؤكد يشكك السامع في إخبار المتك
 دائماً، وبيذا يكون مجرداً من التشكيك ومبرئاً من التكذيب.

كما  –/ إن أدوات التوكيد مع الجممة الإنشائية أكثر توكيداً منيا مع الخبرية، لأنيا تخمو من احتمال الوجيين 2
ما أحسن فلان، فنلاحظ أنّيا تخمو من التأويل عمى أكثر من احتمال، بخلاف كقولنا: بئس فلان أو  –سبق 

الخبرية التي يتسرب إلييا التشكيك حتى مع أدوات التوكيد أحياناً، إذ يستدعي الأمر في بعض المواقف أن يزيد 
 المتكمم من المؤكدات واحداً أو توكيدين.

حداث عنصر التأويل لديو أقدر / تكون الجممة الخبرية في مخاطبتيا الفكر والتص3 ور الدلالي لدى المتمقي وا 
من الجممة الإنشائية؛ لأنّ الأخيرة لا تعدو التعبير عن الشعور بالانفعال من شيء سواء كان في حال الإنشاء 
ر الطمبي أم الإنشاء غير الطمبي،وىذا يعني أن الجممة الإخبارية أكثر استعمالًا في المعاني التي تقتضي التفكي

وتقميب العبارة وليذا ترد الإخبارية في نطاق خطاب المباحث العممية والعقمية أكثر مما ترد الجممة الإنشائية ، إذ 
كل المباحث العممية والفمسفية تغمب عمييا بشكل مطمق الجممة الخبرية، أما الإنشائية فتأتي في حالات 

 الأمر والنيي ونظائر ذلك.الانفعالات كالمدح والذم والتيديد والوعيد والإغراء و 
وخلاصة الأمر ىي أن الجممة الخبرية غالباً ما تخاطب العقل لأن طبيعة العقل تغميب الأمور 
والموازنة والتشكيك، أمّا الإنشائية فتأتي غالباً لمخاطبة العاطفة والانفعال لذلك فيي تكثر في الشعر والخطب 

 أمور. التي تقتضي التحريض والتحضيض وما إلى ذلك من
ولا بدّ من أن نذكر أن البلاغيين قد قسموا الجمل الإنشائية إلى طمبية وغير طمبية، إذ يقول القزويني: 
"والإنشاء ضربان طمب وغير طمب، والطمب يستدعي مطموباً غير حاصل وقت الطمب لامتناع تحصيل 

 .    (130ىـ، ، ص: 1424)القزويني، الحاصل" 
 تسمية الأندلس: 

نما عرفت من أقدم لم تعرف ش بة الجزيرة الإيبيرية التي تشمل دولتي أسبانيا والبرتغال باسم الأندلس وا 
عصورىا بإسم إيبيريا نسبة إل الإيبيريين )أسبانيا والبرتغال اليوم ( الذين كانو من أقدم من سكنو ىذه البلاد من 

 (5م، ص: 1985سالم،)البشر 
م أطمقو الرومان عمى شبو الجزيرة حين حكموىا، وقد استنبطوه ثم عرفت بعد ذلك باسم أسبانيا ىذا الاس

من تعبير فينيقي، وكان الفينيقيون قد أطمقوه من قبل عمى الشاطئ الذي نزلوا بو من تمك البلاد ، وخاصة الجزء 
ن ( وكان ذالك في القر Gazizالجنوبي حيث أسسوا مدناً لايزال بعضيا قائماً إلى اليوم ، مثل مدينة قادس )

  (.5م، ص: 1985سالم،)الحادي عشر قبل الميلاد . 
 شواعر الأندلس:

 عرف العصر الأندلسي عدداً لا يستيان بو من الشواعر حيث بمغ عددىن ما يقارب خمساً وعشرين شاعرة.
 :الحرائر 
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ىناك عدد من الشواعر اللائي عشن في الأندلس وبالذات في الفترة التي سبقت عصر الطوائف منين 
، التي وصل إلينا اسميا ولم يصل شئ من شعرىا ، ولذكائيا  (530 -ىـ، ص1410)الضبي، ية مزنة الأدب

 وفطنتيا وحسن حظيا شغمت منصب سكرتيرة عند الأمير الناصر لدين الله .
ومن الشواعر الحاذقات لبني كاتبة الحكم بن عبدالرحمن التي شاركت في ضروب العموم كالنحو 

 نت فن الخط والكتابة .والحساب والعروض وأتق
ولاشك أن الشاعره الحرة أسعد حظاً وأرفع مكانو وأوفر انتاجاً من الشاعرة الجارية عند الرواة والمؤرخين 
والقدماء، وربما نظروا إلييا  نظرة اختمفت عند الرواة والمؤرخين والقدماء، وربما نظروا إلييا نظرة إختمفت عن 

بمغت حرائر الأندلس وبخاصة في القرن الرابع اليجري ، مكانة رفيعة، ولقد قيل نظرتيم لمشاعرة الجارية ، ولقد 
التي توفيت عام أربعمائة ىجرية  (192، ص ىـ1410)الضبي،عن عائشة بنت أحمد بن محمد خادم القرطبية 

 (256سممى، د.ت، ص)، أنو لم يكن في زمانيا من حرائر الأندلس من يعدليا فيماً وأدباً وشعراً 
 ما يمي عرض موجز لمحرائر من شعر الأندلس :وفي

 فالشواعر من الحرائر ىن:
الغسانية البجانية و مريم بنت أبي يعقوب الأنصاري و أم العلاء بنت يوسف الحجازي و أم الكرم بنت 
معتصم بن صمادح و صفية بنت عبدالله الربي و قسمونة بنت إسماعيل الييودي و ميجة بنت التياني القرطبية 

 زىون بنت القلاعي و ولادة بنت المستكفي بالله.ون
 :الجواري 

وبالرغم من دور المرأة ىذا إلا أن المؤرخين لم ييتموا بتدوين ما كتب من شعر النساء الأندلسيات ، الإ 
النزر القميل كالذي ذكر في كتب ، )الذخيرة( ، و)المغرب( و)الصمة( و)المطرب( و)نزىة الجمساء( و)نفح 

د كان ذكر ذلك بتمميح خاطف وقميل . حتي أن ىذا القميل المحدود الذي نقل عن شواعر الأندلس الطيب ( وق
كان يتناقمو المؤلفون عن بعضيم البعض دون تبسيط في النقل ، ولا إستفاضة في البحث عن أحوالين وذكر 

ناولت الأدب أخبارىن وأشعارىن ، ولقد حاولت قدر جيدي البحث عن أخبارىن من خلال الكتب التي ت
 (232سممى، د. ت، ص )الأندلسي

ولقد تصدت شواعر الأندلس لفنون الأدب جميعاً وأمعن في كل ذلك  إمعان صعب عمى الرجل أدراكو 
 (.140ىـ، ص1350)عفيفي، في مواطن كثيرة  ولاسيما في إجازتيا للأبيات الشعرية

في عصر الطوائف الذي يعد عصر وقد تألقت المرأة الأندلسية في ميدان الشعر والأدب وبخاصة 
جازة لمشعر بين الجواري والشعراء وعصر مساجمة ومناظرة بين الشواعر الحرائر والشعراء . وأكثر ما  مطارحة وا 

 تكون الغمبة والنجاح لممرأة ، فقد كانت أسرع بديية وأكثر حاضرة وأرق طبعاً.
 وفيما يمي عرض موجز لمشواعر الجواري في الأندلس :

 عر الجواري ىن :والشوا
 اعتماد الرميكية و العبادية و أنس القموب و عتبة و غاية المنى. 

 معنى الغزل:
الغزل لغة:  قال ابن منظور: الغَزَلُ : حديثُ الفِتيان والفتيات، وذكر ابن سيدة : الغزلُ : الميْوُ مع 

لَ أي تكمَّف الغزل ، وغَزِلَ غَزْلًا النساء ، ومُغازَلَتَيُنَّ :مُحَادَثتََيُنَّ ومُرَاوَدَتَيُنّ . وتقو  لُ : غازلْتُيا وغازَلَتْني ، وتَغَزَّ
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لٌ بالنساء عمى النسب أي ذو غَزَل. وتقول العرب لَ بيا وغَازَلَيا وغَازَلَتْو مُغَازَلَةً . ورجلٌ غَزِلٌ : مُتَغَزِّ :  ،وقد تَغَزَّ
لَةٌ ، وغازلَ الأرْبَعِين: دنَا منيا.أَغْزَلُ من الحُمَّى ؛ يريدون أنَّيا معْتادةٌ لمعميل م رةٌ عميو فكأنَّيا عاشِقةٌ لو مُتَغَزِّ  تكرِّ

قال ابن رشيق ك الغزلُ ، والنسيب ، والتشبيبُ كميا بمعنى واحد. فحقو أن يكون حمو الألفاظ  الغزل اصطلاحاً :
، ولا غامض ، يطرب الحزين، ويستخفُّ الرصين . ىذا ي عني أنَّ لمغزل ألفاظاً معينة ، سيل المعاني، غير كزٍّ

شاكياً ‘ ينتقييا الشاعر ليعبِّر بيا عن أحاسيسو، وعواطفو الجيَّاشة ، مظْيِراً لمشكوى والاشتياق ، مستعطِفاً لمحبِّو 
 من معاناة الصد واليجر ، واصفاً لمعواذل والوشاة.

 معاني الغزل عند شواعر الأندلس:
 _ الغزل العفيف المحافظ:1

وع من الغزل لو معانٍ مقبولة عند المجتمع؛ لأنَّيا تتناسب مع فطرتو السوية، فلا يوجد فييا ما و ىذا الن
نما غزل يكتنفو الوقار والحشمة والعفة.  يخدش الحياء، وا 

  ،(7م، ص: 2015عناصر الغزل العفيف: )إقبالي 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

يا شواعر الأندلس تتباين بين الاعجاب الممزوج ويرى أحد الباحثين أنَّ معاني الغزل التي عبَّرت عن
بداء الدلال والتيو والكبرياء. ومنيا شكوى الفراق وبعد الحبيب أو الحديث عن  بالحب وبين إظيار شخصيتيا وا 
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 انصزيح()
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أنس  -

 انقهىب
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الحبيب الغائب أو وصف الوشاة وما يقومون بو من أفعال شائنة وىناك الشكوى ولكنيا الشكوى بصوت خافت، 
رة أحياناً غزلًا رقيقاً تمزج فيو بين الحب والعاطفة والإعجاب، وأحياناً تكون المعاني معبرة عن أو أن تتغزل الشاع

يونس، )السرور الذي تمازجو دموع الفرح بقرب لقاء موعد الحبيب، ومن تمك المعاني الغيرة من كل شيء
عرات القرن الخامس حيث ، ونممح ىذا الغزل عند الشاعرة الحرة أم العلاء وىي من شا (24م، العدد 2005

ل بموميا وىي واثقة من ذلك ؛ لأنيا تستجير  تخاطب محبوبيا بغزل محافظ تدعوه من خلالو لأن يتميل ولا يعجِّ
 (:402 – 301ص : 1988)التمسماني. بحممو وكرمو قائمة)

 أحوالي وما حكمت       بو الشواىد وأعذرني ولا تمم
 ي إلى عذر أبيـنـو       شـر المعاذير ما يحتاج لمكممولا تكمن                           
 وكل ما جئتو مــن زلــة فبـما      أصبحت في ثقة من ذلك الكرم                 

ونجد ىذا الغزل عند الشاعرة الحرَّة الغسانية وىي من شاعرات القرن الخامس كذلك، حيث تعبَّر عن 
تمنِّي نفسيا بالوصل، بعد أن بان عنيا من تحب وتصف الحياة من عاطفتيا بصدق، وىي تشتكي ألم الفراق و 

غير محبوبيا بلا طعم، كميا أحزان ، كأنيا والموت سواء في شعر عذب صادق جسَّدت من خلالو حبيا 
 وىياميا، إذ تقول من الطويل: 
 بـــانوا إذ ويحـــك الصبر تطيق *** وكيف أظعان سترحل قالوا أن أتجزع
لاا  رحيميم عند الموت إلاا  ىو وما  أحـزان منــو تـجـتـنى فعـيــش *** وا 
 ىجران الوصل عمى يخشى ولا *** عتاب وصميم ظل في والعيش عيدتيم
 ىجـران الوصل عمى يخشى ولا *** عتاب اليوى عمى يخاف لا سعد ليالي

 أفنـــان الريـــح سطــــوة في *** كما اعتنقت المنى فنعتنق ليو بنا ويسطو
 كانوا كــمــا الفراق بعد لي تكونون*** ىل يكون والفراق شعري ليت ألا

 - 146م، ص ص: 1988نفح الطيب، ) ونختم عرضنا لمغزل المحافظ بأبيات لمشاعرة العذرية )أنس القموب(
التي تميز شعرىا بجرس موسيقي عذب ، فذاع صيتيا ،وكانت عند المنصور بن أبي عامر المتوفي سنة (147

. وىي تصف محبوبيا بالقمر لبياء طمعتو ولسمو مكانتو طامعة في المزيد من ىذا الحب وىي ىجري(392)
 تعمم أنَّو يزيدىا تعذيباً وألماً، إذ تقول:

؟ کيف   حر بين  ***للأقمار   الوصول   کيف   الشفار وبين الق نا س 
 بثار   منک الـحــياة *** لـطـمـبـنـا حـــق   حباــک بأنا  عممنا لو
ذا اطروا بشیء   ىماوا الکرام   ام وا   الأ خطار   فــي بالنفوس   *** خ 

: (Almazhukah)ويرى إقبالي وىو أحد الباحثين المحدثين أنَّ مثل ىذا النوع من الشعر يُعرف بالمازوشية: 
 مرضية حالة عن تعبّر إنّيا إلی السعادة؛ الوصول ىدفيا الباطنية لحياتيا وتاريخ الشاعرة لنفس صورة وىي
ستمتاعو بألمو وتمذّذه وحرمانو بسقمو وىزالو ولعو في وتتبيّن العاشق نفس في غمغمةمت  لا الذي الشوق بحرقة وا 

 کانّيا اللاوعي دوافع وراءه کانت تعمداً )  بالمحبوب التشبيب تتعمّد الأندلسيّة العذريّة والشاعرة (اشباعو في أمل
 الشرعي الرباط إلی بالمحبوب علاقتيا تنتيي ولا "الطبع وشيماز " أي "الذات تعذيب" ييوون الذين العصابيين من
 الشاعرة فتميل .کثيرة عندىا اليوي في المّجاجة وأسباب بالإقصاء، والإطماع والإغراء المنع الزواج و يحسن أي
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 التجربة عنف من جزء بأنيما بالألم والعذاب؛ والتّمذذ الاستمتاع لمجرد والحبيب، النفس تعذيب إلی شديداً  ميلاً 
 .(25 – 24م، ص: 2015إقبالي،  )المازوشية " خصائص أىم من وىذا العذرية، الغرامية

 الغزل الجرئي )غير المحافظ(:
 الأندلسي فقد المجتمع أن بعد اليجري الخامس القرن في الأندلس في ظير الشعر من المون وىذا

 وانغمست الاجتماعي والتردي الترف المادي في الناس وانغمس بناءه تشد كانت التي الأواصر وضعفت تماسكو
غوائو إغرائو في تمح وكانت يتغزل بيا كما الرجل في تتتغزل فكان وتردت المرأة  ولم ومحاسنيا مفاتنيا وتصف وا 
 . زائرة إليو فتذىب الممحة والرغبة الشوق يستبد بيا بل كان بذلك تكتفي

شياره بالحب تصريحبال فتتمثل الغزل ىذا حوليا دار التي المعاني أما  خموة طمب في ورغبة ممحة وا 
 المرة الشكوى أو ، مباذليا ليالي من الشاعرة ليمة  فيو تصور حبيبين بين لقاء وصف ومنو بو والانفراد بالحبيب

خبار الحبيب إليو بالشوق والتصريح الحبيب لفراق  تمك ومن ، لمسر أكتم الميل لأن ليلاً  الزيارة موعد بترقب وا 
 وصفاً  ذلك يصاحب الحبيب يشتييو ما لتمبية متميف الحبيبة قمب لأن يزار أم أن يزور الحبيبب تخيير يالمعان

غواء إغراء فيو وصف لممفاتن والمحاسن  . وا 
 طمب مع ذلك كل وورد الخدود الرضاب وخمر العيون لسحر رائع ووصف داره في الحبيب زيارة ومنو

 خمر فييا ذاقت التي قبلاتو من لقبمة الحبيب ووصف ثنايا عمى لثناءا أو . الحبيب دار بدخول لمسماح الأذن
 .رضابو

 الممك بيت من كنّ أميرات عنين صدر المواتي الشاعرات أن الشعر من المون ىذا في واللافت لمنظر
 .المجتمع في الراقية الطبقة من أو

 الشعر تنظم وكانت مريةال ممك والدىا كان حيث أميرة كانت صمادح بن المعتصم بنت الكرام فأم
 الموشحات. فيو وعممت بالسمار المعروف دانية من بالجمال المشيور الفتى وعشقت

 (:17م، ص:2015عناصر الغزل الجرئي )غير المحافظ()إقبالي، 
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بما يجب عمى ويظير لنا أن الشاعرة الأندلسية  حرَّةً كانت أم جارية أطمقت العنان لمشاعرىا ولم تتقيَّد 
المرأة التي عُرِف عنيا أنَّيا مطموبةٌ لا طالبة، ومرغوبة لا راغبة وىي التي تكون مطمع العشاق في الظفر بحبيا 
أو الحديث معيا ن أو حتى النظر إلييا، فياىي الشاعرة حفصة الركونية تُغري حبيبيا بزيارتيا ، كما أنَّيا لا 

عن كل ما ىو مألوف في أنَّيا لا تصدَّه  في أبيات تعبِّر فييا عن ما  تتوجَّس في زيارتو أو تتردد، بل تخرج
وصمت إليو من نيران العشق من موسيقى الوافرالتى تمتاز بالخفة والسرعة والاضطراب ؛ لأنَّيا تماثل حالتيا 

 المضطربة وسرعتيا لمقاء حبيبيا نجد ذلك عند الشاعرة حفصة الركونية  قائمةً :
 يميل أبداً  تشتيي ما إلى      قمبي أنف تزور أم أزورك

 ظميل ظل ذؤابتي وفرع      زلالا  عذب مورد فثغري
 المقيل بي إليك وافى إذا   وتضحى تظمأ أن أمامت وقد
 جميل يا بثينة عن إباؤك      جميل فما بالجواب فعجال                         

 (170م، ص: 1988نفح الطيب )
وع من الغزل بالأميرة ولادة بنت المستكفي وىي ابنة الخميفة محمد بن ونختم عرضنا  ليذا الن

ىجري( وقد وصفتيا المصادر  1023 – 414عبدالرحمن الممقب ب)المستكفي( الذي بويع بالخلافة سنة)
م، ص: 1988نفح الطيب )التاريخية بإعجاب كبير لما تميزت بو من صفات فريدة ميزتيا عن نساء عصرىا

170) 
 زعم المؤرخون أنيا كتبتيا عمى جانبي ثوبيا، إذ تقول:بأبياتٍ 

 تييا وأتيو مشيتي *** وأمشي لممعالي أصمح والله أنا
 : الأخر عمى وكتبت

 يشتيييا من قبمتي وأعطي*** خداي  صحن من عاشقي وأمكان
 الأساليب الإنشائية في غزل شواعر الأندلس و دلالاتيا النحوية والبلاغية:

ي جمالية تجمَّت من خلال غزل شاعرات الأندلس، لما لو من قدرةٍ عمى إثارة المتمقي، لمتركيب الإنشائ
 وتحريك دواخمو، وىذا ما يفتقده الأسموب الخبري.

وقد تنوعت ىذه الأساليب في خطابين الشعري بحسب ما يقتضيو المقام والموقف، مما يدل عمى 
المخاطب والتأثير عميو بمجرد سماعو ليذه الأساليب، لما تنطوي مقدرتين الفائقة في التعبير، ومن ثمَّ النفاذ إلى 

 عميو من تعابير.
يحائية فضلًا عن انتقاء الألفاظ، وجمال  الأمر الذي جعل شعرىن يكتن في طياتو أدوات تعبيرية وا 

 المعنى، وسمو الروح.
 وقد وردت ىذه الأساليب عمى النحو التالي:

ي خطاب شواعر الأندلس، وجاء لأغراض مجازية، وتمَّ توظيفو بغرض إنتاج كوّنَ الأمر سمةً بارزة ف الأمر: 
دلالات جديدة وذلك لخدمة الرسالة المقصودة، وقد اقتصرت صيغتو عمى فعل الأمر، ويظير بوضوح عند 

 الشاعرة حفصة الركونية، وىي تخاطب الأمير عبد المؤمن بن عمي ارتجالًا بين يديو:
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 ؤمل الناس رفدهياسيد الناس يامن ** ي
 امنن عمي بطرس ** يكون لمدىر عده

 تخــط يمناك فيو **  الحمد لله وحده                            
 (170م، ص: 1988نفح الطيب )

فالشاعرة ميَّدت للأمر بأنَّو سيِّد الناس، وأنَّ الكل يؤمل في عطائو، ثم تأتي آمرةً بالفعل القاصر 
الأمر عن معناىا الحقيقي إلى دلالة مجازية وىي التمني؛ لأنَّيا لا تستطيع الوقوف )امنن(، وقد انزاحت بنية 

أمام الدىر وصروفو، فيي تتمنى أن يمن عمييا المخاطب طامعةً أن يكتب ليا بخط يده لا بيد غيره، وأشارت 
رة )الحمد لله بذلك إلى العلامة السمطانية عند )الموحدين( إذ يعنونون رأس المنشور بخط غميظ فيو عبا

 .(.178م، ص: 1988)نفح الطيب، وحده(
 ونجد الشاعرة نفسيا تتغزل بالقول:

 
 سموا البارق الخفاق والميل ساكن ** أظل بأحبابي يذكرني وىنا
 لعمري لقد أىدى لقمبي خفقة ** وأمطرني منيل عارضو الجفنا

ثيرة، فالأولى ىي التحسّر عمى فراق محبوبيا، فقد صدَّرت الكلام بالأمر )سموا( ويظير لنا أنَّ لمفعل دلالات ك
كيف وأنَّيا تشتكي من طول الميل الذي ىو الزمان لبث شكوى العاشقين ومعاناتيم، ولا شك أنَّيا تتحسّر عمى بُعد 
 محبوبيا، وىي لا تحتمل فراقو. والدلالة الثانية تحمل التقرير في إنَّيا لا تعرف النوم، مؤكدةً كلاميا بالقسم عمى
الرغم من سكون الميل داعية لمن يشك في ذلك أن يسأل البرق الخفوق الذي ىو شاىد عمى معاناتيا حتى غدا 
يرسل خفقاتو إلييا لتتجاوب معيا خفقات قمبيا المضطرب لمقاء ليكتمل خفقان البرق بنزول الغيث، فتأبى الدموع 

 ال بديع واستعارة جميمة.    إلاَّ أن تتجاوب معو بإرسال الدمع مدراراً من الأجفان في خي
 وتقول الركونية في رسالة كتبتيا إلى بعض أصحابيا:

 أزورك ام تزور فإن قمبي ** الى ما تشتيي أبدا يميل 
 فثغري مورد عذب زلال ** وفرع ذؤابتي ظل ظميل  

 وقد أممت أن تظما وتضحى ** إذا وافى إليك بي المقيل 
 بثينة يا جميلفعجل بالجواب فما جميل ** إباؤك عن 

 (170م، ص: 1988نفح الطيب )
حيث تأمر حبيبيا بالفعل )عجّل(، ويبدو لنا أنَّ دلالتو التمني وليس الالتماس، والذي يوضح ذلك أنّ رتبة 
المحبوب ىي الأعمى بدلالة كممة )إباؤك( التي تشير إلى ترفع المحبوب وعزتو بنفسو، فيي تطمع أن يعجل 

أن يطمبو يجدىا رىن إشارتو لا تخفي عنو شيئاً في غزل جرئي يندر أن يأتي من المرأة بالجواب بعد اقرائو ، ب
إلى الرجل، مؤكدة أن ثغرىا سيكون موردا عذباً لو، وأنَّ شعرىا سيكون مرقده بل ظمو من نيران الكأبة ورغم ىذه 

الأبيات ببديع التورية إشارة إلى  الإغراءات تتمنى أن يأتي الجواب منو حتى تصبح حياتيا نعيماً بجواره، ثم تختم
 جميل بن معمَّر ومحبوبتو بثينة.

 ولا تختمف دلالات الأمر عند الأميرة ولاَّدة، إذ تقول: 
 وبي منك ما لو كان بالشمس لم تمح ** وبالبدر لم يطمع وبالنجم لم يسر



 2019( 1) 20مجمد  مجمة الدراسات المغوية والأدبية
 

35 

SUST Journal of Linguistic  And Literay Studies                   Vol.20.No. 1 march (2019)            

ISSN (text): 1858-828x                                                  e-ISSN (online): 1858-8565 

 

 

 ترقب إذا جن الظـلام زيارتي ** فإني رأيت الميل اكتم لمسر
 (170، ص: م1988نفح الطيب )

حيث وظَّفت الشاعرة صيغة الأمر )ترقب( وىو عمى وزن )تفعَّل( الذي يدل عمى المبالغة لغرض مجازي وىو 
معانا في ىذا التشويق جاءت بأداة الشرط )إذا( لبيان أن زيارتيا لو مشروطة، عندما يسدل الميل  التشويق، وا 

معانةً في صراحة أنَّ ما ‘ واصفةً لمحاسنيا ن مغريةً إيَّاه ستره، وسيجدىا عندئذ متميفة لمقاء باذلة لما ويشتييو،
فعمو العشق بيا كافياً لتغييب البدر ، ومذىباً لظلام الميل ، وداعياً لمنجوم لترك المسير. وىذا المعنى يشبو قول 

 ابن الرومي:
** أصمٍّ ممتنع الأركان لانفمقا  شكوى لو أنَّي أشكوىا إلى جبل 

 .(:29، ص1961)العميدي، معنى بالقول وقد سمخ المتنبي ال
مُّ الجبال الذي بنا ** غداة افترقنا أوشكت تتصدع مِّمتْ ص   ولو ح 

وقد تنوعت صيغ الأمر فيذه  بثينة الرميكية التي وقعت في الأسر عندما نُيِب قصر أبييا ،وتم شراؤىا من أحد 
وأظيرت نسبيا، وقالت : لا أحلُّ لك إلا بعقد نكاح تجار إشبيمية الذي بدوره أىداىا لابنو، ولكنيا امتنعت عميو 

 إن رضي أبوىا، فوجَّيت كتابيا تقول :
 اسمع كلامي واستمع لمقالتي ** فيي السموك بدت من الأجياد

 لا تنكروا أنِّي سبيت وأنني ** بنت لممك من بني عباد
 (295م، ص: 1988نفح الطيب )

الأبيات في طيَّاتيا فغرض الدعاء حاضر في البيت الأول فيي تود  ويظير لنا أنَّ للأمر دلالات كثيرة تحمميا
سماع كلاميا؛ لأنَّ ما تريده ىو الصواب ، وكيف وىي بنت المموك الذين دانت ليم الأرض، ولكن أدارت ليم 

اسمع( حتى الأيام ظيرىا وأنَّيا لا تريد أن تقترف ذنباً ، فبعد أن عرَّفت أباىا بماضييا التميد، تخاطبو بالأمر )
يجد كتابيا الاىتمام عنده ،ثم يأخذ الأمر صيغة جديدة وىي الترجي ، يرشدنا إليو قوليا: )فعساك( لما يحممو 

 )عسى( من الرجاء والمقاربة من خلال الخبر وىو المضارع )تُعَرِّف(.
 الاستفيام:

نشائية الطمبية إلى كونيا معانٍ وظَّفت شاعرات الأندلس بنية الاستفيام لأغراض مجازية تجاوزت البنية الإ   
 توليديَّة ، نتجت عنيا دلالات جديدة فمن ىذه المعاني قول حفصة الركونية :

 أزورك أم تزور فإن قمبي ... إلى ما تشتيي أبدا يميل
 فثغري  مورد عذب زلال ... وفرع ذؤابتي ظل ظميل

ى ... إذا وافى إليك بي  المقيل  وىل تخشى بأن تظما وت ضْح 
دَّرت الشاعرة أبياتيا باستفيام مفاده التشويق، ثم جاءت بـ)أم( الدالة عمى التسوية لبيان أنَّ محبوبيا سيجد ما ص 

يشتييو إن زارىا أو زارتو، في غزل جرئي عبَّرت فيو عن مفاتنيا التي أصبحت غير مخفية أماميا ، وتختتم 
م دلالتين، أوليما:  التعجب؛ لأن ىل تحمل معنى كيف، الأبيات باستفيام صدرتو بـ)ىل( ويبدوا لنا أن للاستفيا

فيي تتعجب كيف يأتي الظمأ أو الكأبة إلى من تحب وىي بجواره، يجد شعرىا ظلاِّ ظميلًا، ويمكن أن يكون 
الغرض ىو النفي، إذ تنفي وجود ىذه الأشياء ، وىي معو، بثغرىا العذب، وذؤابتييا ، وىي بمثابة الأيك، إذا 

 ا نيران الأسى.لفحت حبيبي
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 ونقف مع الشاعرة نفسيا عندما طمبيا أبو جعفر شيرين قائلًا: 
 يامن اجانب ذكر اسمو ** وحسبي علامو
 إن لم تنيمي أريحي ** فاليأس يثني زمامو

 (173م، ص: 1988نفح الطيب )
 وردَّت بالقول:

 أتى قريضك لكن ** لم أرض منو نظامو 
 موأمدعي الحب يثني ** يأس الحبيب زما

فالشاعرة تريد من استفياميا الإنكار؛ لأنَّ من يدعي الحب لا يمكن أن يثنيو يأس محبوبو، والدليل عمى مجازية  
 الاستفيام الإنكاري، أنيا تختتم أبياتيا بالقول:

 لو كنت تعرف عذري ** كففت غرب الملامو
)نفح التي في جنتو المعروفة بالكمامة سرَّاً  وذكر المقري شارحاً للأبيات أن أبا جعفر فيم أن الشاعرة تعده بالقبة

 .(.173م، ص: 1988الطيب، 
ولا تخرج دلالة الاستفيام عند الشاعرة نزىون عن المعاني السالفة الذكر، فيا ىي ترد عمى أبي بكر بن سعيد 

 الذي اتيميا قائلًا:
 يامن لو ألف خل ** من عاشق وصديق

 .(:295م، ص: 1988يب،)نفح الطوعندئذٍ ردَّت إليو بغزل جرئي 
 حممت أبا بكر محلا منعتو ** سواك وىل غير الحبيب لو صدري

فالاستفيام يحمل دلالة النفي ؛ لأنيا تنفي أن يكون ىناك شخص قد سعد بقربيا ، وأن ما وصمو أبو بكر كان 
 محصوراً عميو؛ لأنو ىو الحبيب المقدم.

 ات ترد فييا عمى المخزومي، إذ تقول:وندلف إلى دلالة جديدة مع الشاعرة نفسيا، في أبي
 جاوبت ىجوا بيجو ** فقل لعنت: من أشعر؟
  إن كنت في الخمق أنثى ** فإن شعري مذكر

 (173م، ص: 1988نفح الطيب )
فالاستفيام معناه التيكم والتحقير، في قوليا: من أشعر؟ ثمّ تزيد من توبيخو وتحقيره وترفع من شأن شعرىا، بأنو 

ن   كانت أنثى في الخمق.ىو مذكر، وا 
 ونختم عرضنا لمجازية الاستفيام ببيتين للأميرة ولاَّدة:

 ألا ىل لنا من بعد ىذا التفرق ** سبيل فيشكو كل صب بما لقي 
 وقد كنت أوقات التزاور في الشتا ** أبيت عمى جمر من الشوق محرق 

تمنى أن تمتقي بعشيقيا بعد بينٍ طويل، حتى فالاستفيام جاءت بو لغرض التمني بالأداء الاستفتاحية )ألا( فيي ت
 يشكو كل واحد منيما بما يجد من ألم الفراق الذي جعميا تبيت عمى جمر محرق، ولاسيما في فصل الشتاء.

 النيي:
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وردت صيغة الأمر في بعض المواطن عند شاعرات الأندلس، وقد انزاحت أيضاً ىذه البنية عن معناىا 
شيء استعلاءً وشكَّمت دلالات مجازية، ويظير ذلك جمياً عند الشاعرة حفصة الأصمي وىو طمب الكف عن ال

 في جوابيا الوزير أبي جعفر وذلك أنيما باتا بحور مؤمل، فمما حان الانفصال أجابتو:
 لعمرك ما سر الرياض بوصمنا ** ولكنو أبدى لنا الغل والحسد

 بالرشدفلا تحسن الظن الذي أنت أىمو ** فما ىو في كل المواطن 
فلا يخفى أن النيي في البيت الثاني جاء لغرض النصح والإرشاد، فيي ترد عمى حوار بدأه الشاعر ، 
فتخوفت الشاعرة أن يصدق ما بدا لو، والذي يقوي دلالة النيي أن الشاعرة نفت حدوث ذلك عن طريق القسم في 

 صحة كلاميا. ) لعمرك( ثم أردفتو بالنفي، وجاءت بالأداة الاستدراكية لتدل عمى
 ونختم عرضنا لمنيي مع الشاعرة بثينة بنت المعتمد وىي تخاطب أباىا:

 لا تنكروا أني سبيت وأنني ** بنت لممك من بني عباد
 فالنيي موجو من الأسفل رتبةً إلى الأعمى بغرض التمني؛ لأنيا لا تريد أن تكون مع شاب من غير زواج.

 النداء: 
ت في الوصول إلى ما أردنا، ومن النماذج قول الركونية وىي تنشد أظير ىذا الغرض رغبة الشاعرا

 :(171م، ص: 1988)نفح الطيب، الأمير عبد المؤمن ارتجالاً 
 ياسيد الناس يامن *** يؤمل الناس رفده 
 امنن عمي بطرس *** يكون لمدىر عده 

ذلك لعمو مكانتو، وقد وظَّفت فالمنادى )سيِّد( المضاف إلى الناس، وقد نادتو بأداة ينادى بيا البعيد، و 
 النداء لغرض التخصيص مع التنبيو، إشارة إلى ما تتمناه في البيت الثاني.

 وقد وظفت الأميرة الشاعرة ولّادة النداء بغرض التحقير عندما ىجت الأصبحي قائمةً:
 يا أصبحي اىنأ فكم نعمة *** جاءتك من ذي العرش رب المنن

 قــد نمت باست ابنك ما لم ينل *** بفرج بوران أبوىا الحسن                           
 (295م، ص: 1988نفح الطيب )

فيي تناديو بالأداة )يا( إشارة إلى دنو منزلتو، وعدم حضوره عندىا، وذلك تحقيراً لو، ولعل البيت الثاني 
 بيجائو المقذع  يؤكد دلالة التحقير.

 الخاتمة:   
 ة الإنشائية عند شواعر الأندلس، خمصت الدراسة إلى النتائج التالية:بعد ىذا العرض والتحميل لمجمم

وظفت شاعرات الأندلس الجممة الإنشائية وما فييا من أساليب الأمر والنيي والاستفيام والنداء والتمني  -1
 لإبراز حالتين الوجدانية والنفسية.

اض تتناسب مع رؤيتين الشعرية وشعورىن تنوعت الأساليب الإنشائية وصيغيا عند شاعرات الأندلس لأغر  -2
 الدافق.

جاءت التراكيب الإنشائية متنوعة ، وحممت انزياحات تركيبية من تقديمٍ وتأخير وحذف لتدل عمى تمكُن  -3
 شاعرات الأندلس من امتلاك ناصية البيان.

 .لم يصل إلينا من غزلينَّ إلا النذر القميل، وربما أخفينو خوفاً من سيام النقد -4
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