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 يونووجه ينصاااااااحون، واسااااااااتذتها الكرام الذين ممثلة بعميدها د. أبو بكر الهادي يقيةالجميلاة التطب

 ...ميكرخلق برحابة صدر و

المشرف الرايس، خير البروفسور مصطفى عبده محمد  إلىوكل الشكر والتقدير الخاص 

 ،ن، وكل من الدكتور هشام إبراهيم عز الديناووالدكتور شهريار عبد القادر محمود المشرف المع

لما أمدوني إياه من رعاية واهتمام طيلة فترة إقامتي ودراستي في السودان  والدكتور ياسر مصطفى
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 كل من ... إلىو

ل وسندي في دراستي بجميع مراحلها في كل من الدبلوم، والبكالوريوس، ومعلمي الا إلى

 المومني... رضوان والماجستير، والدكتوراه د. واصف

إلى أغلى من في هذا الكون "أمي" التي أمدتني بقوتي وعزيمتي بدعااها ورضاها، إلى من 

ون، ولإخواني "عوني، حسام، يوسف، سهرت معي الليالي وآزرتني بكل ما شيء زوجتي الغالية ميس

 فراس وطارق" على كل ما بذلوه معي من جهد، ووقوفهم معي أثناء دراسيتي وسفري...

إلى ، "دهانات ديلوكس"، "دهانات جوتن" "دهانات ناشونال"، لوانلدهانات والأاشركات  إلى

، إلى "سلسلة "elect"حضانة ، "للأطفال Fun Shake مركز"مراكز الأطفال المتخصصة 

 ...للتسويق" O Minusصيدليات دواكم"، إلى "شركة 

الخبراء الذين ساهموا في تعبئة والديكور، والمصممين الداخليين، ومكاتب التصميم الداخلي  إلى
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 مستخلص الدراسة
 

تكمن مشكلة الدراسة في عدة تساؤلات حول أثر المعالجات اللونية في التصميم الداخلي في 

بنيتيها الجمالية والوظيفية وذلك من وجهة نظر كل من المصمم الداخلي والمتلقي الأردني، لذلك فإن 

هذه  إلى معرفة أثر هذه المعالجات جدليا من خلال طرح الأهداف المنبثقة منتهدف هذه الدراسة 

إحصااية في  توجد فروق ذات دلالاتلا  حول هذه الأهداف بأنه "المشكلة، وصياغة الفرضيات 

مصمم ة في التصميم الداخلي من وجهة نظر الوظيفيالوللبنية  الجمالية المعالجات اللونية تبعا للبنية

استثمار  يةنامكإمدى ومن وجهة نظر المتلقي الأردني"، وذلك لما لها من أهمية في معرفة  الداخلي

لعمليات التصميمية في نظام علاقة جدلي التوجه، بين ركيزتي المعالجات اللونية لالمصمم الداخلي 

هاتين  بين ةلاستثمار العلاق إيجاد آليةوكذلك والجمالية، البنية الوظيفية  في التصميم الداخلي بين

 ي الوقت الحاضر.ف في التصميم الداخلي بينهمافي المعالجة اللونية  ةالفكري ةكشف الفلسفالبنيتين ل

 ة،مع طبيعة الدراساااا هتوافقوذلك ل، التحليلي في هذه الدراساااة المنهج الوصاااافي الباحثنتهج ا

 استبانةداد إعو تصميم تمها، فأهدافتحقيق حيث تم تحديد مجتمع وعينات الدراساة بشاكل يتناسب مع 

بحوث في كلتا م 033الدراسااااة التي تكون  من  تيتوزيعها على عينكان ومخصااااصااااة لهذه الغاية، 

بحيث تكون إجاباتها اختيار من  Google formsالاسااتبانتين من خلال الروابا الالكترونية لها في 

لال من خ إحصاااايا هاليحلتم توبعد جمع هذه الاسااتبانات ، متعدد حسااب مقياس "ليكارت الخماسااي"

 للإجابة على أسااااااائلة البحث مقيااس "ألفاا كرونبااو" واختباار جودة حسااااااان المطاابقاة "مربع كااي"

ورفض الفرضااايات  ،موثوقية وصااالاحية البيانات إثبات إلىتوصااال  الدراساااة  اختبار الفرضاااياتو

، وعلى ضاااوء النتااج الساااابقة فقد تم طرح عدد ، حيث تم رفض فرضااايات الدراساااة الأربعةالعدمية

 من التوصيات.
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Abstract 
 

The objective of this research is studying the effect of color treatment 

in interior design in its aesthetic and functional structure, throughout the 

point of view of both the interior designer and the Jordanian recipient. 

However, this study aims to know the effect of the controversial treatments 

by presenting the objectives of arising problem, and the formulation of 

hypotheses about these goals as "There are no differences in statistical 

significance in color treatments; according to the aesthetic structure and 

functional structure in the interior design, reference to the interior designer 

and the Jordanian recipient ", in position to know the possibilities of 

investing the dialectical relationship system throughout the interior design 

process, based on the two pillars of color treatment of interior design 

between the functional and aesthetic structure, as well as finding a way of 

investing the relationship between the two structures to reveal the intellectual 

philosophy in color processing in today’s interior design. 

In this study, the researcher applied the analytical descriptive method, 

because of it is conforming to the nature of the study, where the 

determination of community and samples of the study were selected based 

on commensurate with the achievement of the main objectives, which were 

of 300 respondents in both questionnaires through their electronic links in 

Google forms, where the questionnaire form was multiple choice answers on 

the scale of the "Quintet Lekart". After the collection of the questionnaires, 

they have been analyzed by “Alpha Cronbach” scale statistical analyses, and 

the "Kay square" was applied for checking quality test, which have been 

answered the research questions and tested the hypotheses, the study proved 

the reliability and validity of the data and rejected the null hypothesis. “So, 

the four study hypotheses were rejected”. Therefore, Due to the previous 

results, a number of recommendations have been made. 
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 العام للدراسة الإطار-الأول لفصل ا

 :مشكلة الدراسة

معالجات تقديم اللوذلك  وغير البصرية، البصريةوتوظيف للعناصر المادية هو التصميم الداخلي  إن

 منه وةالمرج هدافوفق فلسفة تصميمية مبتكرة، بما يحقق الأ ،والجمالية ،والوظيفية ة،التصميمية التعبيري

اعلة مجموعة مؤسسات متف على من النظم المعرفية المركبة، لاحتوااه التصميم ويعد .ضمن الفضاء الداخلي

اف صمما يجعل هذا التخصص في م ،قد تكون خفية أو ظاهرة متجاورةمنتجة ومتداخلة، ترتبا بمعارف 

التخصصات ذات المستوى المعرفي العالي الذي يحتاج إلى مستوى متميز من الدراية والأداء، ولأن التصميم 

 يةفناً من الفنون التطبيقية والخدمية والجمال تصنفه وأسس وعناصر ممن الفنون التي تعمل وفق أهداف ونظ

خاصة مع ارتباطه الوثيق مع معالجة الفضاءات الداخلية واستخدامات الألوان بتبايناتها وتوافقاتها . معا  

لتي ا المعاصرة السابقة الدراساتك نجد أن بعضا  من لعظيم على الملتقي، لذ تأثيرالجمالية لما لها من 

لقدرة على التعلم، والفهم، الألوان تشكل عاملا مساعدا في ا تظهر أن عرض لها الباحث في الفصل الأول

 ،ل المصممون استخدام الألوان لجعل المظهر أجملاو(، لذلك ح% 78-55)ح بين اووالتذكر، بنسبة تتر

 الباحث بنىوعلى هذا  .(1، 2313)عرباسي  ر في تحسين سلوكهميثأتللو ،شعر الأشخاص بالراحةيول

كلة طرح مشلما للألوان من دور أساسي فاعل في الحياة، حيث يدفع ذلك إلى  وذلك موضوع الدراسة الحالية

 :ةالآتي اتالدراسة على الاستفهام

  ؟لداخليا من وجهة نظر المصمم البنية الجمالية في التصميم الداخلي علىالمعالجة اللونية  رأثما 

 لأردني؟المتلقي امن وجهة نظر  البنية الجمالية في التصميم الداخلي علىالمعالجة اللونية  ما أثر 

 ؟خليمن وجهة نظر المصمم الدا البنية الوظيفية في التصميم الداخلي علىالمعالجة اللونية  ما أثر 

 لأردني؟المتلقي امن وجهة نظر  البنية الجمالية في التصميم الداخلي علىالمعالجة اللونية  ما أثر 
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 :المقدمة

 التي البيئة تصميم عملية من جزء هي ،نسانالإ صنع من لفراغات والتصميم التخطيا عملية إن

 أن ومع ،عام بشكل العمارة مفهوم من جزء هو كمفهوم، الداخلي فالتصميم وبذلك ،نسانالإ هذا يشغلها

 ويبرز، نسبياً حديث الداخلي التصميم مجال أن إلا الحضارات قدم قديمة هي جميلة، بيئة خلق باتجاه النزعة

أو  الوظيفة، يخدم أن يمكن الجمال أن كما الجمالي، الجانب عن فضلا الوظيفي الجانب التصميم الداخلي يف

 أن كما الداخلي، الفراغ تصميم في المؤثرة القوية العناصر أحد اللون دعي ثم ومن .الجمال الوظيفة تخدم أن

 (2، 2338)دبس وزي   تصميمأي  في الأهمية بمكان من يعد اللون ومؤثرات خصااص فهم

دلية الرؤية لج كان ، ق الفكرة والهدف بجوهرهيوتحق الجدليتوجه الدراسة الفكرية نحو المنهج إن 

الجمال نية بهما بنية الوظيفة وفي زمن الحداثة مؤثرتين  يتينأساس ركيزتينجة  بين اواللونية المز ةالمعالج

 زاوتج إحداهمال اوالمتناغمتين بحيث تحلهاتين المعرفتين كمعرفة منتجة  ،في أنظمة التصميم الداخلي

التوازن ليس علامة النجاح علما بأم ، أحيانا متوازنا التناغموقد يكون  ،إحداهما يكون الغالب، وقد خرىالأ

ذه وه ،بحدود مقاسة معروفة خرىالأ إحداهماز او، بل قد تحتم الضرورة تجالمضمار المعرفيهذا دااماً في 

رادته حتماً، وهذا وإن تكون تح  وعي المصمم ألا بد ف لا تتخلف عن الركب الحداثي،يجب أن  الحدود

 .ن واحدآوالمعاصرة في  للأصالة اديكأتو والإرادة يمثلان معياراً لإبداعهالوعي 

حقيقة الوجود هي ظاهرة ال هذهلأن  جدل حتماً،ال أهمية ظاهرةزال  وستستمر  ما بناء على ذلكو

وعة وكل رابا بين مجم ،كل علاقة لجدلايسبق  لذا طور في الطبيعة والمجتمع والفكر.ونظام الت فعالالأو

 علاقتهواللونية  الجدل في المعالجة فإن عليهيؤسسها ويحقق نتاجها ويقدم ظاهرها، وبحيث  ،نظم متفاعلة

لم وفلسفته، يرتبا بالع مجالفي  دراسةولأن ال، كثيرةالجمالية، فيها اجتهادات البنية الوظيفية و بين البنية

ً لحركة تطور  لابد منف ً يرتبا بالفكر والمعرفة ويؤسس فهما الالتزام بالجدل برؤية العلم، إذ يعد منطقا

جة اوحقيق مزمن ت هذه الدراسةأهمية تتضح  على ما تقدم وبناءً  فيه.الوجود ووعياً بماهية الأشياء والظواهر 

تصميم خلال اللون، في بنية ال من "الجمالو "الوظيفةتين هما معرفي ركيزتينبين  لعلاقة تحليلية منتجه

 لواني فاعل للأأساسمن دور وذلك لما له  المختلفة في زمن الحداثة وما بعدها. داايةالداخلي باتجاهاته الأ

لتصميم من خلال الناحية الوظيفة المستعملة في ا لوانية ربا الأإمكان إلىيدفع  حيث، العامة في الحياة

 لوانلأية تسخير ما في اإمكانارتباطهما دااما تح  سيطرة المصمم، مع  إبقاءية إمكانالجمالية التي يؤدياها، و

 الوظيفة والجمال في المنتج التصميمي. أداءمن طاقة لتكون على أعلى قدر ممكن من 

م استخدمه الإغريق في بنااهحيث ، لعلاجقديما للزينة وأحيانا ل واستخدمهالإنسان اللون  قد عرفو"

الاستحمام تح  الضوء المسلا من نوافذ  فرادوالساحات الضخمة، فكان  ملونة ليستطيع الأللجدران، 

أبعد من ذلك، فكان الأشخاص يغمرون  إلى، كذلك عرفها الفراعنة وذهبوا لوانوألواح زجاجية مختلفة الأ

 أنفسهم كليا في أحواض مملوءة بأصباغ ملونة اعتقادا منهم بقدرتها على شفااهم. 
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 لوانبتأليف موسوعة علمية عن الأ 1893العلم الحديث فقد قام العالم الألماني مندل عام  في أما

ي بها عن طريق أجهزة علاجية مختلفة تسمى بأجهزة العلاج اوالمكملة وكيفية التد لوانوالأ يةساسالأ

، ، البرتقاليزرق، الأصفر، الأحمره للعلاج هي: الأأساس ألوانالطبيعي بالأشعة الملونة وحدد لها ستة 

  .(7، 2315)وزارة التربية والتعليم/ المملكة العربية السعودية " الأخضر والبنفسجي

 :الدراسة أهداف

 :في الدراسة أهدافتتمثل 

 .اخليوجهة نظر المصمم الدمن  البنية الجمالية في التصميم الداخلي علىالمعالجة اللونية  أثر معرفة -1

 ردني.من وجهة نظر المتلقي الأ البنية الجمالية في التصميم الداخلي علىالمعالجة اللونية  معرفة أثر -2

م نظر المصم من وجهة البنية الوظيفية في التصميم الداخلي علىالمعالجة اللونية  أثر معرفة -0

 الداخلي.

من وجهااة نظر المتلقي  البنيااة الوظيفيااة في التصاااااااميم الااداخلي علىالمعااالجااة اللونيااة  عرفااة أثر -2

  .الأردني

في  ةالفكري ةكشف الفلسفالمتمثلة بين البنيتين الوظيفية والجمالية واستثمارها لالعلاقة  إيجاد -5

 في الوقت الحاضر. في التصميم الداخلي اللونية اتالمعالج

 :الدراسةأهمية 

لعمليات التصميمية في نظام علاقة جدلي التوجه، لالمصمم الداخلي استثمار  يةنامكمدى إ -1

 نتبي ، بحيثالجماليةوالتصميم الداخلي، وفي المعالجات اللونية بين البنية الوظيفية  فيبين ركيزتين فاعلتين 

الوظيفية تين ، للبنيالمعاصر بداعيالإ جتالنا في لتمثتل ،الفنون في رةظاهال الفكرية القيم استدعاء فكرة

 بينهما.العلاقة تحقيق في  والجمالية

 ةالفكري ةالفلسف كشفل ،المتمثلة بين البنيتين الوظيفية والجمالية ةلاستثمار العلاق ليةآ إيجاد -2

 في الوقت الحاضر. في التصميم الداخلي بينهمافي المعالجة اللونية 

 :الدراسة ضياتفر

  لبنية الجمالية في التصاااااااميم تبعا لاللونية  اتالمعاالج فروق ذات دلالاة إحصاااااااااياة فيوجاد تلا

 .من وجهة نظر المصمم الداخلي الداخلي

  صاااااااميمة في التوظيفيوجاد فروق ذات دلالاة إحصاااااااااياة في المعالجات اللونية تبعا للبنية التلا 

 الداخلي من وجهة نظر المصمم الداخلي.

  لبنية الجمالية في التصاااااااميم تبعا لاللونية  اتالمعاالج فروق ذات دلالاة إحصاااااااااياة فيوجاد تلا

 .الأردنيمن وجهة نظر المتلقي  الداخلي
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  صاااااااميم تة في الوظيفيوجاد فروق ذات دلالاة إحصاااااااااياة في المعالجات اللونية تبعا للبنية التلا

 .المتلقي الأردنيالداخلي من وجهة نظر 
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 :مجتمع الدراسة

 .في الاردن المجتمع المتلقيمن يتكون مجتمع الدراسة من المصممين الداخليين، و 

 :الدراسة حدود

 .التصميم الداخلي /الجمالية/ البنية البنية الوظيفية الألوان/ اتمعالج الحدود الموضوعية:

 لعاصمة عمان.ل الجغرافية حدودالية الهاشمية/ داخل لأردنالمملكة اجري  الدراسة في أ الحدود المكانية:

 م.2319 –م 2316جري  الدراسة في الفترة: أ الحدود الزمانية:

 :مصطلحات الدراسة

 :الجدل

في السؤال والجواب، ثم  )1("سقراط"رة(، وعرُف بأنه ))منهج منطقي بدأ بطريقة اوويعني )المح

، 1965)غربال  مدركات عقلية مترابطة(( إلىفجعله منهجاً يرد الكثير والمتناقض  )2("أفلاطون"طوره 

616). 

له علاقة بالطريقة التي تفند بها الفرضيات، والأدق من ذلك يمكن اعتباره  ن الجدل عند أفلاطونإ

ية الذي تقوم عليه العلوم، وفي بعض الأحيان هو الطريقة التي اوالأعلى، وهو حجر الز (3)))المنهج الفلسفي

))الاستدلال  أساسل من أقام الجدل على او )4("أرسطو"وكان ، (162، 1980)صادق  تفند بها الفروض((

و أ مع تحاشي الوقوع في التناقض والدفاع عن النتيجة  الموجبة ،السلب في مقاله واحدة بالذاتأو  بالإيجاب

                                                        
 

، لم يتاك يعتبا أ د مؤسقسقي طلسلسسا طلبابياف ،ق.م 944-ق.م  964عاش من  كلاسقيكي كيم يفنانيفيلسقف  ف سقراط:   (1)

ن تعتبا  فطاطت أفلا:فن م .من طلعصفا طلرديمافمن بين ما تبرى  ،عنه مسترى من افطيات تلامذته  عايسراط: كتابات، فما 

ا  لم ط بإسهاماته في مجال عفرد أصبح سراط: مشهفا  أفلا:فن له  ب سب فص ، سراط:بشقصصيا أكثا طلافطيات شقمفليا  فللمام 

طلذي فصققسه أفلا:فن هف من مام بإسققهامات  . لن سققراط:فطلمنهج طلسققراط:ي ،مساهيم طلسققصايا طلسققراط:يالليه فتنسققب  ،طلأصلاق

ا للكثيا من أعمال طلسلسققققسا  ،لمجالات طلمعافا فطلمن:ق مهما فصالدة فمد ظل تأثيا أفكااه فأسققققلفبه مفي ا  ير صققققاات أسققققاسقققق 

 سراط:./https://ar.wikipedia.org/wiki طلبابيا طلتي جاءت بعد ذلك.

 كاتب، رياضياتي، كلاسيكي يوناني فيلسوفهف طاسقتفكلي  بن طاستفن، ف ،ق.م 994 -ق.م  924 من عاشأفلا:فن   (2)

 سااقراط معلمه، العالم الغربيفي  للتعليم العاليأثينا طلتي هي طفل معهد  لأكاديميةطلسلسققسيا، يعتبا مؤسقق   الحواراتلعدد من 

 .كما تأثا بإعدطمه طلظالم سقققققراط: فكاا، فتأثا بأوالعلوم للفلساااافة الغربيةضقققققط أفلا:فن طلأسققققق  طلافلى ف .أرسااااطو وتلميذه

https://ar.wikipedia.org/wikiأفلا:فن/. 

ِّد كيسيَّا طلريام بالسلسسا أف ممااسا   طلمنهج طلسلسسي( 3) ه أنَّ طل:اق ، من طلمتَّسق عليالفلسفةهف ت ليل فداطسا طلرفطعد طلتي ت د 
فن مطلسلسسيَّا طلمصتلسا في طلإجابا عن طلأسئلا أف معالجا طلمعضلات طلسلسسيَّا تتبط لمنهجيَّا فط دة اغم أنَّ طلسلاسسا لا يستصد

 ./منهج_فلسسيhttps://ar.wikipedia.org/wiki. :ايرا فط دة في ذلك

:افَ:ال ي  أف ، فهف أيضققققا ق.م 922-ق.م  989 أاسقققق:ف  عاش من (4) سققققط فهف فيلسققققف  يفناني، تلميذ  أاسقققق:ف:الي ،أاَ 

أفلا:فن فمعلم طلإسققكندا طلأكبا، ففط د من عظماء طلمسكاين، تب:ي كتاباته مجالات عدة، منها طلسياياء فطلميتافيايريا فطلشققعا 

 من  دفهف فط، ميات فعلم طلأ ياء فعلم طل يفطنفطلمساح فطلمفسيرى فطلمن:ق فطلبلاغا فطللبفيات فطلسياسا فطل كفما فطلأصلا

 اس:ف./أhttps://ar.wikipedia.org/wiki .أهم مؤسسي طلسلسسا طلبابيا

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%B6%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%B6%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%88%D8%A7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%88%D8%A7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%83%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%83%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B9%D9%84%D9%8A%D9%85_%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B9%D9%84%D9%8A%D9%85_%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85_%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85_%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B3%D8%B7%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B3%D8%B7%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9_%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9_%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
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افقا وعلى وفق التداخل بين المادية الجدلية وفلسفة العلم، يعُدُ الأكثر تو، (103، 1977)ي. كرم  السالبة((

ن يحوي  مؤسساته الثلاثة كما قدمته المادية نه يمثل ذلك التفاعل الذي لا بد له أأمع فلسفة هذه الدراسة، إذ 

ر واالجدلية، كما انه لا ينفي حتمية التطور في بنية الأشياء والظواهر كما أن الجدل يؤثر بكل ما هو مج

 لمادة التفاعل ذاتها .

 :اللون

لاثي اللون القيام بتحليل ث للخلايا المخروطية، حيث يمكن شبكية العينينتج في  فسيولوجيهو أثر 

 الملون.عن الضوء أو  ، سواء كان اللون ناتجاً عن المادة الصبغية الملونةللمشاهد

 التي لوانجميع الأوهي  ،قوس قزحالطيف في  ألوانالمتضمنة في  لوانهي الأة: الطيفي لوانالأ

طيفية خالصة،  ألوانأو  وحيدة طول الموجة، ألوان، وتسمى )5("طول الموجة"وحيد  الطيف المراييولدها 

صة الطيف الخال لوان( لأنانومتر) وأطوال الموجات(، التيراهرتزويظهر الجدول أدناه الترددات التقريبية )

 أنه قاامة محددة،ب لوانأن لا يفهم جدول الأ على الفراغ.ب هاساقيم تالموجات هذه المختلفة، علما أن أطوال 

الذوق محددة يتأثر بالثقافة و ألوان إلىمستمرا، وطريقة فصل الطيف  طيفاالطيف الخالصة تشكل  ألوانف

 ثم. "بنفسجي، أزرق، أخضر، أصفر، برتقالي، أحمرهي: " يةأساس ألوانواللغة، وقد حددت القاامة بستة 

ه، ونميزيوالبنفسجي، ولكن معظم الناس لا  زرقبين الأ النيليحيث أضاف  ،ألوانبتحديد سبعة  نيوتنقام 

-223ويشار إليه في بعض الأحيان بالطول الموجي  ،لم يميزوه كلون منفصل لواناء الأكما أن معظم علم

 .(Wikipedia 2016)المرفق  ، كما في الجدولنانومتر 223

 الترددات التقريبية، وأطوال الموجات لألوان الطيف الخالصة 1شكل رقم 

 nm /1014 Hz /104 cm−1 /eV /kJ mol−1/ اللون

    1000< اءحمرالأشعة تحت 
 

 171 1.77 1.43 4.28 700 أحمر

 193 2.00 1.61 4.84 620 برتقالي

 206 2.14 1.72 5.17 580 أصفر

 226 2.34 1.89 5.66 530 أخضر

 254 2.64 2.13 6.38 470 أزرق

 285 2.95 2.38 7.14 420 بنفسجي

 400 4.15 3.33 10.0 300 ةالقريب ةفوق البنفسجي

 598< 6.20< 5.00< 15.0<  ةالبعيد ةفوق البنفسجي

                                                        
 

 ،ا طلساصلا بين طلأ:فطا طلمتشابهاهف طلمسافا طلتي تسصل بين طلف دطت طلمفجيا طلمتشابها، أي أنه طلمساف  :فل طلمفجا( 5)

:فل طلمفجا بين هنالك علاما عكسيا تاب: ف .طلمائياأف  طلصفتياأف  ،كالأمفطج طلضفئيا، لك عددط من طلأمفطج طلتي نلا ظهاهناف

 . طول_الموجة/https://ar.wikipedia.org/wiki.. كان لمفجتين نس  طلساعا تكفن طلمفجا طلأمصا ذطت تادد أكبا إذط، ففتاددها

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A8%D9%83%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A8%D9%83%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%84%D9%8A%D8%A9_%D9%85%D8%AE%D8%B1%D9%88%D8%B7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%84%D9%8A%D8%A9_%D9%85%D8%AE%D8%B1%D9%88%D8%B7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%88%D8%B3_%D9%82%D8%B2%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%88%D8%B3_%D9%82%D8%B2%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%8A%D9%81_%D9%85%D8%B1%D8%A6%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%8A%D9%81_%D9%85%D8%B1%D8%A6%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%88%D9%84_%D9%85%D9%88%D8%AC%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%88%D9%84_%D9%85%D9%88%D8%AC%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%B1%D8%AA%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%B1%D8%AA%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%88%D9%84_%D9%85%D9%88%D8%AC%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%88%D9%84_%D9%85%D9%88%D8%AC%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%85%D8%AA%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%85%D8%AA%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%8A%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%8A%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D8%AA%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D8%AA%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B5%D9%81%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B5%D9%81%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AE%D8%B6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AE%D8%B6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B2%D8%B1%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B2%D8%B1%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%81%D8%B3%D8%AC%D9%8A_(%D9%84%D9%88%D9%86)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%81%D8%B3%D8%AC%D9%8A_(%D9%84%D9%88%D9%86)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D8%AD%D9%82_%D9%86%D9%8A%D9%88%D8%AA%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D8%AD%D9%82_%D9%86%D9%8A%D9%88%D8%AA%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%8A%D9%84%D9%8A_(%D9%84%D9%88%D9%86)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%8A%D9%84%D9%8A_(%D9%84%D9%88%D9%86)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%85%D8%AA%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%85%D8%AA%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%88%D8%A7%D8%AC_%D8%A7%D9%84%D8%B6%D9%88%D8%A6%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%88%D8%A7%D8%AC_%D8%A7%D9%84%D8%B6%D9%88%D8%A6%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%AC%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%AC%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/طول_الموجة
https://ar.wikipedia.org/wiki/طول_الموجة
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ياف الأشعة الحمراء نا نعبر عما نرى من الأطياف والأشعة المراية المحصورة بين أطفإن وبذلك

مثل الأشعة تح  الحمراء بأطوالها الموجية  ،يوجد ما لا نستطيع أن نراه بالعين المجردةحيث والبنفسجية، 

الأشعة فوق البنفسجية بأطوالها الموجية ومسمياتها أو  ومسمياتها المختلفة مثل المايكرويف والراديوم،

 .اكس وأشعة جاما المختلفة مثل أشعة

  :البنية

ي الت هدافالأ إلى مؤديةهي مجموع العناصر التي بني  بعضها مع البعض الاخر لتكون كلا واحدا، 

أي  ،خرىالأمن الاجزاء  رهاوويججزء بما يحيطه أو  كل عنصر يتأثر، وفي البنية لأجلهاتم تشكيل البنية 

 .(11، 1967)ديوي  الذاتيةانه يقع تح  تأثير الخصااص العامة للبنية مع احتفاظه بخصااصه 

 :لوظيفيةا

ة الملزمة من تحديد نوعية التصميم، في الجانب التطبيقي الذي لا يمكن يالضرورتحقيق المنفعة 

فكرة  إنف بالمنفعة العملية وعليه بارتباطهأن التصميم متميز  اعتبارأنكاره في كل أنواع التصاميم، على 

 علاقتهحيث  مناً المنفعة في التصميم هي فكرة الوظيفة ذاتها. وأن مبدأ المنفعة مرتبا بفن التصميم جمالي

 .(268، 1997)شيرزاد كفكرة فيه  ةلظهور الوظيفبالفنون الجميلة، 

 :ةالجمالي

وهو  ،ةراهالمتلقية لما يسمى ببواعث الجمال في الأشياء الظأو  دركةمالوعي المتجسد في الذات ال هي

بالنتيجة يشكل في مرحله ما نوع من التوافق بين وعي المنتج والمتلقي، ويمكن على وفق ذلك أن تكون 

وهذا لا يتقاطع من تداخل الرأي  ،نها وعي فردي وجمعي أإلا ،الجمالية بنيه نفسيه في مرحله ما البنية

 .ةوتفاعله بين المادية والوظيفي

ة التي نسانيتخصص من تخصصات العلوم الإ ، للدلالة علىمصطلح يستعمل في الفكر المعاصروهي 

علم  ةية. فالجمالنسانيالإه تجربة فنية في الحياة ولأنفي الوجود،  هتعُْنىَ بدراسة "الجمال" من حيث مفهوم

ترجمة لكلمة هو مصطلح هذا الو يبحث في معنى الجمال من حيث مفهومه وماهيته ومقاييسه ومقاصده.

كلمة ولدت في رحم الفلسفة الغربية من الناحية الاصطلاحية خلال القرن الثامن عشر ، وهي ""استطيقا

 إلىهذا اللفظ، ثم انتقل استعماله  استخدمل من اوم 1753ارتن" سنة غالميلادي. فقد كان الفيلسوف "بوم

 .(8، 2315)دخموش  ة كالأدب والفننسانيساار الثقافات والعلوم الإ

 :التصميم الداخلي

البيئة ووضااعها في تكوين معين لإعطاء شاايء  نعناصاار مأي جمع - عملية التكوين والابتكار هو

لأن  ،والبعض يفرق بين التكوين والتصااميم على أن التكوين جزء من عملية التصااميم ،مدلولأو  له وظيفة

 .(1، 2310)السعودية والخبرات الشخصية،  نسانيالفكر الإالتصميم يتدخل فيه 
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 :الدراسات السابقة

ن مباحث الدراسة ر ماو  بالبحث والدراسة محلاوتنسابقة  تدراساقام الباحث أدناه باستعراض 

 لاونتمحاكاة العناصر الزخرفية في التصميم الداخلي، ومنها ما  لاوتنة دراسات، منها ما ثمانيالحالية، وهي 

في  لوانأثر الأالداخلي، ومنها ما تعرض لمواضيع حول  التصميم في لوانللأ والجمالي الوظيفي البعد

 .فرادالتصميم الداخلي على سلوكيات الأ

 (5102دراسة: شهريار عبد القادر محمود )

العناصر الزخرفية في التصميم الداخلي المعاصر من عمارة العصر بعنوان: التأسيس لمحاكاة 

 )القصر العباسي والمدرسة المستنصرية حالة دراسة وصفية تحليلية(. العباسي

 المستخلص:

في التصميم الداخلي محاكاة العناصر الزخرفية ل التأسيسمكانية إالبحث حول  إلىهدف  هذه الدراسة 

الكشف عن القيم الجمالية التي تعُتمد في تصاميم  إلى أيضاهدف  وباسي. العصر الععمارة من المعاصر 

 ة في القصر العباسي والمدرسة المستنصرية.الإسلاميالزخارف 

 طاتالمخط، حيث قام بوصف النماذج قيد الدراسة من حيث التحليلي الوصفيالمنهج  دارسنتهج الا

، المخمس، الهندسية )المربع بالأشكالالهندسية والزخرفية، ثم تحليل البناء هندسياً وذلك لبيان علاقة البناء 

 أسيسوالتالمثمن...(، ثم العلاقة الهندسية بين المساحات والفضاءات الداخلية لاستنباط القيم الجمالية 

 لمحاكاتها في التصميم الداخلي المعاصر.

ً مع الدرا لوصف وتحليل النماذج قيد  يةأساسالملاحظة كأداة  دارسسة ومنهجها استخدم الوتوافقا

ة للقصر العباسي والمدرسة المستنصرية في بغداد، وتمثل  يوهي لمخططات وزخارف هندس ،الدراسة

ايوان الواجهة والعباسي، ين من القصر العباسي )مخطا القصر تنماذج، صور بأربعةنماذج الدراسة 

 ،اعة(لقامدخل وين من المدرسة المستنصرية )مخطا المدرسة المستنصرية، توصور ،الشرقية(الشمالية 

ي على منظومة التناسب الرياض اعتمد بالعصر العباسين التركيب الزخرفي هي أالدراسة  نتااجأهم  كان و

انسها التي من تجو ،النسبة الذهبية المفترضة حسابيا باستدعاءوذلك عداد، الأالمتولدة من جذر  ،الهندسي

بني  سمات الجمالية في التنظيم والتناظر والوحدة والتماسك، مما استدعى المصمم الزخرفي المسلم مبدأ 

ن معدهما مقومين جماليين أحيث  ،التناسب والمقياس في بناء العناصر والاشكال الهندسية الزخرفية

 نشااي للزخرفة المعمارية.مستلزمات التصميم الإ

لقصر ل والأواوينالقاعات الدراسية  ن تجسيد هوية البنية التكوينية لمداخلأإلى الدراسة كما توصل  

وبأبعاد  ،والاتساع العمودي الواضح ،على الهيئة المربعة والمستطيلةهي العباسي والمدرسة المستنصرية 

تابع فيها فعاليات التي ت أسس إمكانيات في التصميم الداخلي من التقسيمات الفضاايةفلنوع الخامة،  ثابتة تبعا

 (2315)شهريار  متنوعة من أساليب تنظيم اتجاه التكوينات الزخرفية.
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 ( 5102) محمد عثمان أحمددراسة: مها 

 بعنوان: مشاكل تطبيق أسس التصميم الداخلي بالمباني الخدمية بالسودان )دراسة تحليلية تطبيقية(.

 المستخلص: 

هدف  الدراسة للتعرف على أسباب ضعف تطبيق أسس التصميم الداخلي بالمباني الخدمية بالسودان، 

اسة على ارتكزت الدرووتحديد الأسس والمعايير النموذجية المطلوبة في تصميم المباني الخدمية بالسودان. 

صورة خاصة، وأهم والتصميم الداخلي ب ،قسمين: الإطار النظري الذي تحدث عن التصميم بصورة عامة

 أسسه ومعاييره، وشمل الإطار التطبيقي تقديم مقترح لأحد المباني وهو مبنى المركز القومي لثقافة الطفل.

استخدم  والمنهج الوصفي التحليلي، بجانب المنهج التجريبي لعمل الدراسة التطبيقية.    الدراسةاتبع

أن  لىإانب التصوير الفوتوغرافي والتحليل. توصل  بج ،، المقابلة، الملاحظةمنها: الاستبانة أدواتعدة 

المباني الخدمية لا يتبع في تصميمها الأسس العلمية للتصميم الداخلي، وأن القصور الحالي في التصميم 

  المباني الخدمية بالسودان يرجع لغياب دور المصمم الداخلي عند تصميمها وتنفيذها.

ة الاهتمام بالتصميم الداخلي للمباني الخدمية في ضرور :بعدة توصيات منهاالباحثة  خرج و

توصية ب دارسالسودان، وضرورة إشراك المصمم الداخلي عند التصميم والتنفيذ لتلك المباني. كما تقدم ال

حتاج لتي تخاصة تلك ا ،البحث على فئات متعددة من المجتمع إجراءاتخاصة للباحثين والمختصين بتطبيق 

 (2312)عثمان وغيرها.  ،والمحاكم ،الأطفالمستشفيات خاصة كلدراسة ذات مواصفات 

 ( 5102) أحمدالشريف )الله(  دراسة: طه عبد

بعنوان: العلاقات الارتباطية بين تصميم الفراغ الداخلي والتصميم المعماري والمصنوعات في البي  

 )دراسة تحليلية تطبيقية(. الإسلاميالعربي و

 المستخلص:

العلاقة الارتباطية الشرطية بين التصميم المعماري وتصميم الفراغ الداخلي والمصنوعات في  نإ

بدأت الدراسة بتقديم نبذة تاريخية عن فنون العمارة والتصميم الداخلي حيث ، الإسلاميالبي  العربي و

الصناعية ونشوء التصميم عصر النهضة والثورة  إلىوالمصنوعات في الحضارات القديمة وصولاً 

  التصميم بصفة عامة والتصميم الداخلي بصفة خاصة لاوتنو ،)6("ساوهاوالبفي مدرسة "الصناعي 

بر   الدراسة التفصيلية للمساكن وعمارتها علاوتنالتحليل، و أسلوبب يالتاريخمستخدمة المنهج الوصفي 

ارته تخطيطه وعم الإسلامية وتحدث  عن البي  العربي والإسلاميالعربية والتاريخ وصولاً للحضارات 

                                                        
 

ما ف أ فطلسنفن طلجميلاكانت مهمتها طلدمج بين طل افا  ،هف مصققق:لح يشقققيا للى مداسقققا فنيا نشقققأت في ألمانيا طلبافهاف  ( 6)
فطلهندسققققا  طلسنتأثيا كبيا على  كان لها، طلسنفن طلسققققبعامن بين  طلعمااةف طلن ت ،طلتلفين، كالاسققققم، بالسنفن طلتشققققكيليايسققققمى 
  في طلتصقققميم من أكثا تيااطت افهافيعتبا أسققلفب طلب .فتصققميم طلجاطفيك فطل:باعا فطلتصققميم طلصااجي فطلديكفا طلمعماايا
 .  /بافهاف https://ar.wikipedia.org/wiki. طلسن طلمعاصاتأثياط  في طلهندسا فطلتصميم في  طلسن طل دير

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86_%D8%AC%D9%85%D9%8A%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86_%D8%AC%D9%85%D9%8A%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B4%D9%83%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B4%D9%83%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%B3%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%B3%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%84%D9%88%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%84%D9%88%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AD%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AD%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A8%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A8%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%83%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%83%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B5%D9%85%D9%8A%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A7%D8%B1%D8%AC%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B5%D9%85%D9%8A%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A7%D8%B1%D8%AC%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A8%D8%A7%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A8%D8%A7%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B5%D9%85%D9%8A%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B1%D8%A7%D9%81%D9%8A%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B5%D9%85%D9%8A%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B1%D8%A7%D9%81%D9%8A%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AB
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%A7%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%A7%D8%B5%D8%B1


10 

ات اني ومنسوجاوو أدواتوتقسيماته المعروفة وتصميم فراغه الداخلي والمصنوعات التي احتواها )أثاث و

تكامل عناصر التصميم المعمارية والداخلية، والتي تأخذ ذات أهمية  وحللي ومقتنيات(، وأكدت على 

ً لرفد الحضارة بمباني توفر النواحي البيئية والنفسية والاجتماعية والدينية الزخار ف والمواد الخام أحيانا

ة ة وظروفهم المعيشيالإسلاميوالجمالية والتي تلبي احتياجات قاطنيها كافة، رغم اختلاف أقاليم الدولة 

ل اوواختلاف المواد الخام والظروف المناخية. ووقف  الدراسة على هذه المنازل والتي بدأت بسيطة في 

جدت ما عرف بالبي  الطبيعي المتوافق مع البيئة والمتلاام اوتطورها الأخير و إلىعهد الإسلام حتى وصل  

ة والتصميم الداخلي في أعمال الإسلامير العمارة الاستفادة من مفردات وعناص أهميةمعها. وأكدت على 

ة كما لجمالها ونفعها، وصاحب الإسلاميالتصميمات الحديثة للمنازل وذلك لمواءمتها للشخصية العربية و

من خلال الرسومات التخطيطية، وإظهاره بالأبعاد  الإسلاميهذه الدراسة مشروع تطبيقي للمسكن العربي و

أن هنالك علاقة ارتباطية بين التصميم المعماري وتصميم الفراغ الداخلي  إلىسة الثلاثية. وتوصل  الدرا

مد )ط. أح ، من حيث الخامة والعلاقة التصميمية والزخرفية.الإسلاميوالمصنوعات في البي  العربي و

2312) 

  (5102) أحمدلاء محمد الفاضل آدراسة: 

 بعنوان: دور التصميم الداخلي في تحسين مراسم التصميم )دراسة حالة الجامعات السودانية بالخرطوم(. 

 المستخلص:

هدف  الدراسة لخلق بيئة ومتكاملة بطريقة علمية والحد من إهمال متطلبات عناصر التصميم في 

تخصصات الب التصميم بمختلف الله تأثيره السلبي على البيئة الدراسية وعلى تحصيل ط، وذلك لما مراسمال

ً على مراسم التصميم والتقليل من  من خلال تطبيق المعايير والأسس وخصااص التصميم الداخلي تطبيقا

المشاكل البيئية والتصميمية لخلق بيئة تعليمية تساعد الطالب في الإبداع والتصميم وزيادة التحصيل العلمي. 

همية ألإظهار دور المصمم الداخلي في تحسين وتطوير بيئة المراسم ورفع مستوى الوعي ب أيضا وسع 

 ياته في خلق بيئة مثالية. إمكانودور المصمم الداخلي ومعرفة مدى 

برصد عدد من مشاكل المراسم في مجال البحث التي تمثل  في كليات التصميم داخل  دارسةقام  ال

مستخدمة المنهج الوصفي التحليلي في وصف وتحليل المشاكل والظواهر  تأدواولاية الخرطوم بعدة طرق و

  تخدمالحلول. كما اس إيجادداخل مراسم التصميم بغرض الوصول للمعلومات وبيانات تفيد في المساهمة في 

برصد عدد من مشاكل المراسم داخل ولاية  دارسةالمنهج التجريبي في وضع الحلول والمعالجات. قام  ال

وم من خلال مجتمع البحث الذي تمثل في طلاب التصميم في كليات مختلفة داخل ولاية الخرطوم الخرط

الزيارات الميدانية والتصوير الفوتوغرافي،  إلىوذلك عن طريق الاستبيان المحكم والمقابلات بالإضافة 

لنتااج المرجوة ا إلىلوصول من الدراسات السابقة لتكوين الإطار النظري للدراسة فيها ل والاستفادةوالاستبانة 

وفقاً للفرضيات المرجوة. توصل  الدراسة للنتااج التالية: إن العناصر البيئية لها تأثير إيجابي على مراسم 

أثير ن العناصر التصميمية لها ت، وأالتصميم كما أظهرت الدراسة وجود مشاكل بيئية تعوق خلق بيئة مثالية
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دراسة من خلال النتااج وجود مشاكل تصميمية تعوق من خلق البيئة إيجابي على المراسم. كما أظهرت ال

المثالية. وخرج  الدراسة بالتوصيات الآتية: العوامل البيئية والتصميمية لها أثر إيجابي على عملية الإبداع 

ولكن هنالك مشاكل في تصميم المراسم، وأكدت الدراسة من خلال النتااج  ،والابتكار والتحصيل العلمي

بحثية بأن هنالك نقصاً في العوامل السابقة له تأثير سلبي على البيئة. وعدم توفر وساال تعليمية متقدمة لها ال

آ. ) تأثير سلبي على العملية التعليمية، أكدت الدراسة من خلال النتااج له تأثيره السلبي على تحصيل الطالب.

 (2312أحمد 

 ( 5101)م. إبراهيم مروان المهتدي دراسة: 

 .بعنوان: التأثير السيكولوجي للألوان على تصميم الفراغ المعماري داخل المطاعم في مدينة غزة

 :المستخلص

ومدى تأثيرهما  الألوان المستخدمة داخل المطاعم في مدينة غزة، أثريهدف هذا البحث إلى دراسة 

حيث تتمثل أهمية البحث في أنه يعد محاولة للتحقق من مدى ملامسة التأثيرات  ،السيكولوجي على الأفراد

السيكولوجية للألوان على الزوار والعاملين في المطاعم في مدينة غزة، وما له من فاادة متبادلة بين الطرفين. 

مدينة غزة،  كما جاءت هذه الدراسة بهدف التعرف على الألوان التي استخدم  في الفراغ المعماري داخل

من خلال أخذ حالات دراسية محلية، والتعرف عليها ميدانيا، ثم تحليلها لمعرفة إن كان توظيف الألوان في 

الفراغات الداخلية قد تم بشكل صحيح أم لا، وذلك بما يتناسب مع نفسية ومصلحة الأفراد مستخدمي هذا 

 ا.في فهم الفراغات الداخلية وفهم نفسية مرتاديه الفراغ من عاملين ومستفيدين، الأمر الذي يعتبر خطوة هامة

كما تهدف الدراسة أيضا إلى التعرف على الدلالات البنيوية والتعبيرية والبلاغية للألوان وأثرها في 

العمارة، والاستفادة منها في صياغة دواخل وخوارج العمارة بما يخدم المنتج المعمار والعمراني المعاصر، 

ا ج بحلول واقتراحات تحقق فهمرا والتحاليل المستنبطة من الدراسات الميدانية للخرووجع المعلومات أخي

أكبر للألوان، وكيفية توظيفها بشكل مناسب مع الفراغات المستخدمة فيها. ومن هذا المنطق جاء البحث 

ان في تصميم وليناقش مشكلة تتمثل في السؤال الآتي: هل تم الأخذ بعين الاعتبار التأثير السيكولوجي للأل

الفراغات الداخلية في المطاعم بمدينة غزة؟ وما هي المعايير التي يمكن من خلالها تحقيق ومراعاة الأبعاد 

 السابقة؟

وتقوم فرضية البحث على أساس الإجابة السلبية على السؤال السابق، "أنه لم يتم الأخذ بعين الاعتبار 

غات الداخلية للمطاعم في مدينة غزة، وذلك بما يتناسب مع التأثير السيكولوجي للألوان في تصميم الفرا

وظيفة الفراغ الداخلي وتفاعل رواد المكان له، وأن هناك معايير يمكن أخذها في الاعتبار بحيث تحقق 

واعتمد الباحث لدراسة وتحليل المشكلة المنهج العلمي لرصد التأثير وتراعي الاعتبارات السابقة"، 

على الفراغ المعماري داخل المطاعم من خلال الاطلاع على الكتب والدوريات وبعض  السيكولوجي للألوان

مواقع الانترن  المختصة. كما استخدم الباحث المنهج الوصفي التحليلي من خلال وصف وتحليل التأثير 

وان، لاللوني بكافة تفاصيله لعدد من المشاريع لمطاعم عالمية ومن ثم استخلاص مقياس خاص لاستخدام الأ
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بحيث يتم اسقاطه ومقارنته مع مجموعة من المشاريع المحلية التي تعتبر مثالا عاما للمطاعم التي يرتادها 

سكان المدينة والزوار الأجانب والمقيمين فيها. وخلص البحث إلى استعراض أهم النتااج واقتراح عدد من 

طاعم الألوان وتأثيرها في الفضاء الداخلي لمالتوصيات للارتقاء بالبعد اللوني والتطوير في مجال استخدام 

 (2310)المهتدي  .مدينة غزة

 ( 5101)مازن عبد الرحيم فريد عرباسي دراسة: 

 م.بعنوان: تأثير اللونين الزهري أو الأزرق في غرفة نوم الأطفال على سلوكياته

 :المستخلص

اللونين الزهري والأزرق في غرفة نوم الأطفال ومدى تأثيرهما  أثريهدف هذا البحث إلى دراسة 

الإطار النظري الذي يقوم عليه هذا البحث يشير إلى أن استخدام اللونين الزهري  اتهم، حيث أنسلوكيعلى 

والأزرق له تأثير على الممارسات التي يقوم بها الأطفال، ويعكسان على سلوكياتهم من حيث التحصيل 

وعليه فقد تم وضع الفرضيات حول أثر هذين اللونين على هذه . عنف والانفعالات النفسيةالوالدراسي 

 المتغيرات، مع دراسة الفروق الديموغرافية عند الآباء والشركات التي تقدم سلعها وخدماتها في هذا الإطار. 

ي تكون  من ، وتوزيعها على عينة الدراسة التاستبانةولتحقيق أهداف هذا البحث فقد تم إعداد 

( كمعدل استجابة، ثم حلل  البيانات ٪18.6( طفلا، مما يشكل ما نسبته )192استجاب منهم ) طفلا( 1321)

 .واختبار الفرضيات للإجابة على أسئلة البحثالتي جمع  من الاستبانة إحصاايا 

فرضيات لموثوقية وصلاحية البيانات ورفض الفرضيات العدمية وقبول ا توصل  الدراسة إلى إثبات

البديلة، مما يشير إلى وجود أثر إيجابي ذات دلالة إحصااية بين اللونين الزهري والأزرق وسلوكيات 

الأطفال. وهكذا، فإن النتااج تؤكد أهمية اختلاف ممارسات الأطفال نتيجة تأثرهم باللونين الزهري والأزرق، 

اللونين الزهري والأزرق على سلوكيات وأن هناك فروقا جوهرية بين الآباء في اتجاهاتهم نحو تأثير 

 (2313)عرباسي  أطفالهم، وعلى ضوء النتااج السابقة فقد تم طرح عدد من التوصيات.

 ( 5112اسة: نجاة عثمان محمد سعيد )در

 الخرطوم العالمية(.  أطفالاللون في فراغ الطفل )دراسة تطبيقية على روضة  استخدامبعنوان: 

 المستخلص:

تصميم  إعادةوعمل دراسة تنموية وفق المناهج التربوية المدروسة جمالياً إلى  تهدف هذه الدراسة

 دارسةل  الاوتنو .الوظاافعلى ابتكار مكان جاذب واستحداث  وتنسيق المكان برؤية عملية مدروسة والعمل

  لاونتيم الداخلي والفراغ للطفل في العمارة السودانية كما ما سبق من دراسات وتحدث  عن العمارة والتصم

ً لقرارات وزارة التربية والتعليم واللوااح التي أصدرتها الوزارة حول رياض  التعليم قبل المدرسي وفا

 ،ونظرية اللون ،لوان  الدراسة للأرقتطوإنشااها لضمان تحقيقها لدورها المطلوب.  إجراءاتو الأطفال

 ،ة لهمالمحبب لوانللوصول للأ ،وتحليلها الأطفالوالآثار النفسية للون على الطفل من خلال ورشة رسوم 
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يقي ومن جانب المشروع التطب ،وقد استندت هذه الدراسة على المنهج التحليلي الوصفي لمتغيرات الموضوع

اغ محل في الفر لوانوتنسيق الأواختيار  ،الخرطوم العالمية ليعاد ترتيب المكان أطفالتم اختبار روضة 

ومتابعة تقديم مباني الروضة داخليا  الأطفالوبذلك توصل  الدراسة لضرورة الاهتمام برياض  ،الدراسة

في التعبير عن الطفل ومتابعة تقييم مباني  هلدور ، وذلكوخاصة الرسم الأطفالوالاهتمام بفن  ،وخارجيا

 ً بد من  العام فلا ،في التعليم يةأساسمرحلة  أصبحم قبل المدرسي ن التعليأوبما  ،الروضة داخلياً وخارجيا

بما يحتاج  هترتيبعادة إبشكل الفراغ للطفل و الاهتمامخيرا لا بد من أو ،تدريب وتوعية المعلمين والمشرفين

 (2339)سعيد  التي تحقق له الأمان وتدفعه ليطور مهاراته وقدراته. لوانالأ إدخالله الطفل و

 (5112دراسة: حسام دبس وزيت )

 في التصميم الداخلي المعاصر. لوانبعنوان: البعد الوظيفي والجمالي للأ

 المستخلص:

 معرفةأو  استخدامها، وأسس للألوان علمية دراسة دون الداخلي التصميم في اللون يستخدم ما غالبًا

 في ونظرياتها العمارة ومدارسها اتجاهات أن حين في الفراغ، في والنفسية الوظيفية وتأثيراتها دلالاتها،

 حيث ،نسانالإ على النفسية الألوان وتأثيراتها مجال في المتقدمة الدراسات من استفادت الحديث العصر

 جانب إلى الرمزية ودلالاتها الألوان بمعاني النفسي المرتبا الجانبأهمية  الدراسات هذه من كثير أكدت

 كالانطباعية العشرين القرن في الفنية المدارس أسهم  كما .نساننشاط الإ مستوى في المختلفة تأثيراتها

 عمد وقد .الفراغ في التصميم بعناصر وعلاقتها للألوان الجمالي البعد دراسة في ،والتعبيرية والتجريدية

 تطرق كما اللوني، الانسجام والتضاد نظريات وبيان الحديث العصر في اللون مفهوم دراسة إلى دارسال

 من لعدد المختلفة النفسية وتأثيراتها في الفراغ، التشكيل بعناصر الألوان علاقة بتوضيح اللون فلسفة إلى

أهم  تحديد إلى دراسةال  وخلص "...صحية تجارية، تعليمية، ثقافية، سكنية، "الداخلية الفراغات أنواع

 البعد لتحقيق داخلي، فراغ لأي لونية منظومةأي  دراسة عند مراعاتها الواجب والخطوات الاعتبارات

 (2338)دبس وزي   والعلاقة بينهما. الجمالي والبعد الوظيفي،

  



14 

 :تعـقيب على الدراسات السابقة

 لم الحالة، ولكنل  موضوعات ذات صلة وثيقة بمباحث الدراسة اوتن علاهأالدراسات السابقة إن 

ن تلك م الدراسة الحالية استفادت ورغما عن ذلك فقد ،بصورة مباشرة مشكلة الدراسة الحاليةمنها أي  لاويتن

 والاصطلاحات، وقد توزع  بعض التعريفات يوففي مباحثه الستة،  نظريطار المحور الإ يالدراسات ف

 الدراسات السابقة كالاتي:

 المعاصر. الداخلي التصميم في الزخرفية عناصرل  موضوع الاودراسة واحدة تن .1

 ل  تطبيق التصميم الداخلي بالمباني الخدمية وتحسين بيئتها.اوتنثلاث دراسات  .2

 يوالتصميم المعمارل  العلاقات الارتباطية بين تصميم الفراغ الداخلي اودراسة واحدة تن .0

 والمصنوعات في البي  العربي. 

الألوان في التصميم الداخلي في الفراغات الداخلية  ل  مواضيع حولاوتن ثلاث دراسات .2

 الخاصة بالأطفال.

 لمعاصر.ا الداخلي التصميم في للألوان والجمالي الوظيفي ل  موضوع البعداوتن تيندراس  .5
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 تنظيم الدراسة:

 (2إن الهيكل الأساسي في هذه الدراسة يوضحها الشكل رقم )

صل وعرض الف .ومشكلتها، وتساؤلاتها، وأهدافها والدراسات السابقةفي الفصل الأول تم وصف الدراسة، 

ويتحدث  ،يأتي المبحث الثاني عن اللون بشاااااااقيه، ثم المبحاث الاول يتحادث فياه الباحث عن الجدليةالثااني 

أما  ،المبحاث الخاامس عن الجمال، ويكون ثم يشااااااارح المبحاث الرابع الوظيفاة ،المبحاث الثاالاث عن البنياة

أما الفصااااال الثالث فقد تناول مناقشاااااة إطار عمل الدراساااااة  عن التصاااااميم الداخلي.فهو ادس المبحث السااااا

، وتناول الفصااال الرابع البيانات التي جمع  من أداة الدراساااة تحليلها والنتااج التي تم التوصااال اومنهاجيته

 اناتها.ع تحليل بيإليها، أما الفصل الخامس فقد عرض النتااج والتوصيات التي جاءت بها الدراسة من واق

 وقد أخذ تنظيم الدراسة الشكل التالي:
 خريطة إجراءات الدراسة 2شكل رقم 

 

  

 

 الفصل الأول
 
 
 

 الفصل الثاني  
 
 
 

 الفصل الثالث
 
 

 

 الفصل الرابع
 
 
 

 الفصل الخامس 
 

 

 مشكلة الدراسة وأهدافها وأهميتها وفرضياتها

 

 النظريالإطار 

 

 إطار عمل ومنهجية الدراسة 

 

 تحليل البيانات والنتائج والمناقشات

 

 النتائج والتوصيات 
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 يالإطار النظر- ثانيال لفصلا
 

 قسم الباحث الفصل الثاني إلى ستة مباحث مقسمة كما يلي: 

وعلاقتها بموضاااااااوع يتصااااااال بها، المبحاث الاول يتحادث فياه البااحث عن الجدلية وتعريفاتها، وما 

فضاااء بال هطارتبا وكيفيةعلاقته بالضااوء وبمكونات الفضاااء الداخلي، اللون والمبحث الثاني عن ثم . البحث

 ،البنيااةبااالمبحااث الثااالااث يتعلق العلاج باااللون. أو من خلال  اووظيفيااا كيفيااة توظيفااه في جماااليااو، الااداخلي

ة أو يوعلاقتهاا بأعمال البناء العام، ساااااااواء في الأعمال الداخل، هااهاا والوظيفاة العملياة لينابتعااريفهاا، ومعا

 شاااارحيثم  اصاااطلاحا مع الوظيفة والجمال، وعلاقتها بالتصاااميم الداخلي.ها الخارجية، وكيف يمكن توظيف

في وفي مفهومها في الفكر الفلسااابنشاااأتها وارتباطها بالتصاااميم من حيث المنفعة، وبالمبحث الرابع الوظيفة 

المبحث  كانو في التصميم الداخلي. العصري، ثم العلاقة بين الوظيفة والشكل، والوظيفة والتطبيقالمفهوم 

في العصاور الوسطى، ولدى ومفهومه الفلسافي، وعلم الجمال وفلسافته عند الرومان، بالخامس عن الجمال 

ن خلال لفنية مللأسااااااليب اثم التحدث عن التوظيف الجمالي ، لعصااااار الحديثفي ا تهالمسااااالمين، ثم فلساااااف

دور المتلقي في التجربة الجمالية، والتذوق الجمالي الفكري في التصااااميم الداخلي، وانتهاء باللون و الألوان

 ،من حيث تعريفاته ومفهومهالمبحث السااااااادس عن التصااااااميم الداخلي  ثموالتشااااااكيل في الفراغ الداخلي. 

مية صاااميم الداخلي، والبحث في المعالجات التصاااميوالقيم الاعتبارية في الت النظام الفلسااافي والمعرفي له،و

 ةوثيق اتوذلك لما لهذه المباحث من ارتباط .ووظيفية جمالية ونفسااايةضااااء الداخلي من معالجات بيئية وللف

  متغيرات البحث.ة في ومباشر
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 :المفهوم والدلالات الفلسفية للجدل- المبحث الأول

والتركيبي الملموس، وعلاقتها بالضااوء وبمكونات  يأتي المبحث الثاني عن اللون بشااقيه، الضااواي

الفضاااء الداخلي، وكيف يرتبا اللون في كل ما يحيا بنا، وذلك بشااكل طبيعي أو صااناعي مضاااف، وعن 

  كيفية توظيف هذا اللون في النواحي الجمالية، أو النواحي الوظيفية، أو بالعلاج من خلال اللون.

 :المعنى اللغوي للجدل

ق وهذا المعنى مشاات، ية كثيرة منها اللد في الخصااومة والقدرة عليها، ساامي بذلك لشاادتهله معاني لغو

القوة والاشاااتداد ولذلك قيل  ومنها أو شاادة الفتل، ومنه زمام مجدول أي مفتول. منها الفتلمن معاني أخرى 

 للصقر الأجدل لقوته.

هو  الجدلووتجدل: أي صااارعه على الجدالة وهي الأرض،  فانجدل الصااارع، ولذا قيل جدله ومنها

 ،والجدل مقابلة الحجة بالحجة اللد في الخصاااااااومة والقدرة عليها، وجادله أي: خاصااااااامه، مجادلة وجدالًا.

 .(135، 1973)منظور  والمجادلة المناظرة والمخاصم

والجدل هو صااااراع نقيضااااين  تعني لغويا المحادثة أو الحوار، ”Dialectic“ إغريقية الجدل كلمةو

 ً وبفعل هذا الصاااراع تنتج حركة تمثل في تصاااور بغض من الفلاسااافة )حركة باطنية ، متضاااادين كماً وكيفا

ن هذا التحول في طبيعة المتناقضاااات يكون السااابب إالباطني(، و (7) الديالكتيكذاتية( وهي ما يطلق عليها )

والجدل عند الإغريق يعني فن إدارة  معارف وتطور المفاهيم والظواهر بتصااااورها العام.الفاعل لنشااااوء ال

الحوار والمناقشة والاستدلال على الحقيقة من خلال التناقضات الموجودة في حديث الخصم، والجدل أيضا 

 طريقة للأسئلة والأجوبة والاستدلال على الحقااق من خلال هذه الأسئلة والأجوبة. 

تبر بمثابة التي تع ،الجدل يعتبر كعلم فلسااااافي حول القوانين الأكثر عمومية فإن الوق  الحاليأما في 

والفكرية، والجدل هو منهج المعرفة  ،والاجتماعية ،أساااااااس التفكير والادراساااااااة العلمياة للظواهر الطبيعياة

 ،فهو يدرس الأشااااااياء والظواهر في تناقضااااااها وتفاعلها المتبادل ،العلمية وعلى عكس المنهج الميتافيزيقي

ويؤكد على مبدأ التطور الذاتي للأشااااياء. والجدل يعني كل عملية تطور أو ضاااارورة تطور أي شاااايء من 

الجدلي يعتبر الطبيعة عبارة عن الواقع الموضااوعي الموجود المسااتقل  تطوره، وأن المنهجبدايته ومراحل 

أن الوجود ليس له بداية ولا نهاية وهو يتطور بتطور المادة من الأشااااااكال الدنيا إلى عن وعينا البشااااااري و

الأشاااكال العليا. فهو يفسااار الظواهر ويرجع أسااابابها دااما إلى عوامل مادية ويعتبر أن الأشاااياء والظواهر 

 ليس  تامة الصنع بل تتغير باستمرار وتتأثر بأسباب التغير. 

                                                        
 

عن فجها  اتبادل طل جج فطلجدطل بين :افين دفاعف ،اةافطلم أف  هف طلجدل  اليونانية طلكلاسقققيكيا الفلسااافةديالكتيك في  (4)

 ديالكتيك/https://ar.wikipedia.org/wiki. قنظا معينا، فيكفن ذلك ت ت لفطء طلمن:

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
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 :يصطاحالاجدل مفهوم ال

قصد كل واحد منهما تصحيح قوله وإبطال قول  ،"تردد الكلام بين اثنين رف الباجي الجدل بأنه:يع

 .(11، 2331)الباجي  صاحبه

تعريفات متعددة للجدل، ثم يعترض عليها ويختار التعريف التالي: الجدل "إظهار  (8) ويسرد الجويني

الجويني ) المتنازعين مقتضى نظرتهما على التدافع والتنافي بالعبارة، أو ما يقوم مقامها من الإشارة والدلالة"

يرتبا بالمعنى اللغوي، ويعتصم به لأنه قاام على التدافع بين هذا  ويلاحظ أن تعريف الجويني. (21، 1979

أنه يدخل في الجدل المناظرات بكما يلاحظ  الخصمين لأن أحد معانيه اللغوية الصرع من المصارعة.

وعلى هذا يبدو أن الجدل لا  ،لأنه قال بالعبارة أو ما يقوم مقامها من الدلالة والإشارة ،الشفوية والكتابية

، 1998كفوي )ال. وهو ما نلاحظه في تعريف الباجي السابق، والجويني ، بين اثنين متنازعين فأكثريكون إلا

125). 

 للجدل:المعنى الفلسفي 

وقد استخدم في الأصل  ،مصطلح "الجدل" يشير إلى البحث عن الحقيقة عن طريق المناقشةإن 

كمرادف لمصطلح المنطق، واستخدمه كنما في دراسة التناقضات التي تنشأ عن تطبيق مبادئ المعرفة 

وبعد تحديد معاني ودلالات مصطلح الجدل يمكن  (102، 1985)عاطف  ،ةالواقعية خارج نطاق الخبر

تعريف المنهج الجدلي بأنه عبارة عن طريقة في التفكير وفي البحث العلمي التي تدرس العلاقات المتبادلة 

في التأثير ما بين الظواهر المختلفة، وبالتالي فالمنهج الجدلي يتتبع مراحل تغير الظاهرة بناء على الصراع 

ث للظاهرة وهو عكس المنهج التجريبي الذي يدرس الظاهرة من الخارج عن طريق الداخلي الذي يحد

الملاحظة والتجربة. وفي ضل غياب تعريف دقيق ومحدد للمنهج الجدلي، يضل هذا التعريف إجراايا فقا 

ال ملتميزه عن باقي المناهج. ويعتبر المنهج الجدلي منهجا قديما في فلسفته وأسسه وفرضياته، حديثا في اكت

وإتمام صياغته وبنااه كمنهج علمي للبحث والدراسة والتحليل والتفسير والتركيب والتأليف بطريقة علمية. 

قبل الميلاد، والذي  (9)"هيرقليطس"فلقد ظهرت نظرية الجدل قديما عند الإغريق على يد الفيلسوف اليوناني 

ء وكل شي ،وكل شيء يجري ،حركصاغ أساس نظرية الدياليكتيك عندما اكتشف وأعلن أن كل شيء يت

 .(62-60، 1985)إمام يتغير. 

 

                                                        
 

 /طلجفينيwww.ar.wikipedia.org .ةطلاشاعا أباا علماء طلدين طلسناف شافعي فريهن، إمام طل اميب طلملربطلجفيني   (8)

سف  ا  بالسيلفع، يبلب :ابط طل ان على كتاباته، كتب بأسلفب غامض، سراط:عصا ما مبل  من فيلسف  يفنانيهيرقليطس:  (9)

يصعب ت ديد  ،ل، فمنها نشأ طلكفني طلجفها طلافمال بأن طلناا ه. أاس:فف  أفلا:فنف  سراط:تأثا بأفكااه كل من  ،طلباكي

كاد ياعا  فلا ي ،  طلمؤاصفن عن  ياته للاِّ طلرليلتاايخ  ياته بدما، فمد فضط كتابا  ف يدط ، لم يصلنا منه غيا شذاطت. فلا يعا

 /هرقليطس https://ar.wikipedia.org/wiki.آسيا طلصباىبمن:را  أفس عنه غيا أنه كان من طلأساة طلمالكا في مدينا 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%82%D9%8A%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%82%D9%8A%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D9%81%D8%B9%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D9%81%D8%B9%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9_%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9_%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%82%D8%B1%D8%A7%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D8%B7%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D8%B7%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B3%D8%B7%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B3%D8%B7%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D8%B3%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D8%B3%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B3%D9%8A%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%BA%D8%B1%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B3%D9%8A%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%BA%D8%B1%D9%89
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 صناعة الجدل:

 ،)آداب المناظرة( )صناعة الجدل( وب المنهج الجدلي القديم هو الذي يعرف في المنطق اليوناني بإن 

بعض الكتب العربية التي صنف  فيه. ويعرفه الجرجاني بقوله: )الجدل: هو في  وضع  عليه العناوينكما 

القياس المؤلف من المشهورات والمسلمات. والغرض منه إلزام الخصم وإفحام من هو قاصر عن إدراك 

 مقدمات البرهان( 

 ويقوم بالعناصر التالية: 

 :وهما ،تتألف شخوصه من طرفي الحوار والنقاش .1

 .الساال الطرف .أ

 .المجيب رفالط .ب

 

 رة من:اومادته العلمية التي تعتمد في المناقشة والمح تتألف .2

 : وهي التي اشتهرت بين الناس واشتهر التصديق بها عند العقلاء.ةالمشهور القضايا .أ

 : وهي التي قام الطرفين بالتسليم على صدقها. ةالمسلم القضايا .ب

 

 التالي: من-الاوصاف التي ينبغي أن تتوافر في المجيب  وهي-أدوات الجدل  تتألف .0

 التي تتطلبها المجادلة.  ةواستحضاره لمختلف القضايا المشهور معرفته .أ

تمييزه بين معاني الألفاظ المشتركة والمنقولة والمشككة والمتواطئة والمتباينة  .ب

 والمترادفة، وما إليها من أحوال الألفاظ المذكورة في علم المنطق.

 شتباه بينها.مييزه بين المتشابهات بما يرفع الات .ت

 القدرة على معرفة الفروق بين الأشياء المختلفة.  .ث

 تتألف التعليمات للساال بما ينبغي أن يتحلى به من اوصاف من التالي: .2

أن يكون على علم بالموضع أو المواضع التي منها يستخرج المقدمة المشهورة اللازمة  .أ

منطقي يراد به: الأصل أو القاعدة الكلية التي تتفرع منها  مصطلح- هنا-والموضع  ،له

 قضايا مشهورة.

 لطريقة التي يتوسل بها لتسليم المجيب بالمقدمة.لأن يهيئ في نفسه  .ب

أكد من والت ،يصرح بهدفه من إثارة النقاش إلا بعد اعتراف وتسليم المجيب بما يريد ألا .ت

 (11، 1155)برهييه للإنكار عدم بقاء أي مجال عنده 
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 الجدل عند هيغل:

الذي بلور وجسد  (10) "هيغل"لقد تطور الدياليكتيك تطورا كبيرا وجديدا على يد الفيلسوف الألماني 

تلك النظرية وبناها وصااغها صاياغة علمية شااملة وكاملة، كمنهج علمي لدراسة وتحليل الحقااق والأشياء 

ذي حيث أن هيجل هو ال ،بطريقة شاملة ومتكاملة ،والظواهر والعمليات وتفسايرها وتركيبها علميا ومنطقيا

ى والمتمثلاة في قاانون تحول التبادلات الكمية إل للادياالكتياك،اكتشاااااااف القوانين والقواعاد والمفااهيم العلمياة 

يتميز الدياليكتيك عند هيجل بأنه ووقانون وحدة وصاااااااراع الأضاااااااداد، وقانون نفي النفي.  ،تبادلات نوعية

فسااار هذه العملية الجدلية على وفق مراحل أسااااساااية تمثل فعل التناقض الذاتي )صاااراع ومثالي،  ديالكتيك

عنصاااار نقيضااااه، ومن خلال هذا التناقض بين العناصاااار ينشااااأ صااااراع المتضااااادين أو  الأضااااداد أي لكل

الأضداد، وبالتالي يؤلف حركة مندفعة إلى الأمام تعرف بالتطور و قانون تحول الكم إلى الكيف وبالعكس، 

ساااان، حفقد يكون الكم كيفاً والكيف كماً، ويصاااابح هذا التحول هو التغير في نسااااب المادة وكيفياتها نحو الأ

حيث يتم تحول الوضااع إلى آخر في التناقض أثناء رفضااه للوضااع  –ساالب الساالب  –وقانون نقض النقيض 

 .(98، 1955)برهييه  السابق ويتحول إلى وضع جديد ضمن قوانين الجدل(

جي على وفق الجدل، بين وفرق هيغال هاذه الحاالة بمقارنة بين مصااااااادر الروح الذاتية والعالم الخار

الروح والعالم الحساااااي الطبيعي والذي يكون هنا نقيضاااااها، والتي لا ترتبا عنده بالإرادة الذاتية أو الفردية 

لفلسفي، االإنسانية في تحكمها وتغير اوضاعها، بل هي ذاتية مطلقة، وأن هذه الحالة فتح  المجال للتنظير 

تباطاً كلياً رتبا ارتهيغل( لتفسير المعارف طريقة )ن أشرون من التاساع عشار والع لفلاسافة القرن وبالذات

لجدل ن طريقة )هيغل( في اإثراء كل معرفة يقينية. لإ امصاااااادر يعتبربالجدل الداخلي )الديالكتيكي( والذي 

 لم يعُد  الجدل بأنه مجرد عملية استدلال )بل عده لأنهتفسير كل مظاهر الحياة والمعارف  بالكلية فيتتصف 

 .(1173، 1965)غربال  طريق سير لا في التدليل العقلي وحده بل كذلك في التأريخ وفي الكون ككل(

رة مساااتم في سااالم الحضاااارة، وهذا التقدم يمثل حركة ارتقاءن التقدم في الوعي والمعرفة ما هو إلا إ

انين يات وقوأسااااسااان إو ،حتمية ليس من خصاااااصاااها التوقف وإنما التطور والتعقيد، فهي فعل جدلي ذاتي

تطورية  بأطوارلابد من معرفة تمر  ،(91، 1955)برهييه  هاذه الحقيقاة في البنااء الجادلي وبنيتاه الداخلية

وجهه نظر هيغل تطورا ضاااااامن عملية جدلية ذات  جزء منحتى تبلغ صااااااورتها المثلى. فيكون الفكر هنا 

 مراحل:ثلاث 

 . المظهر المجرد أو )مظهر الفهم( .1

 .لعرلططلمظها طلجدلي أف مظها سلب  .2

                                                        
 
( فيلسااااوف ألماني ولد في شااااتوتغارت، فورتيمبيرغ، في 1801نوفمبر  12 — 1773أغسااااطس  27)ولد  جورج ويلهلم فريدريش هيغل (11)

اال اوي ف المنطقة الجنوبية الغربيةِ من ألمانيا. يعتبر هيغل أحد أهم الفلاسفة الألمان حيث يعتبر أهم مؤسسي حركة الفلسفة المثالية الألمانية

 هيجل/https://ar.wikipedia.org/wiki القرن التاسع عشر الميلادي
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  .طلمظها طلنظاي أف طلمظها طلإيجابي للعرل .3

ية عل الذي يقاسالثالوث عند هيغل في الجدل أو هو )ن هذا السمو والتناقض هو في الحقيقة نظام إ

إ. زكريا )الفكر الفلسفي الجمالي والمعرفي في فلسفة هيغل في ضوء ذلك التناقض الجدلي* الديالكتيك 

1972 ،129). 

صااورة الجدل أصاابح  منتشاارة في الفلساافات عامة، رغم أنها اتخذت طابعها المميز عند  فإن وعلية

جديدا، فهو لم يعده مجرد عملية اسااااتدلال، بل عده طريق سااااير لا في التدليل  حابالجدل من فقد نحا)هيغل( 

عوى دحركة ضااااااارورية تنتقل من ال )منالعقلي وحاده بل في التاريخ وفي الكون ككل، حيث يتألف الجدل 

 .(165، 1980)صادق  (إلى نقيضها إلى التأليف بين الطرفين

 : المنهج الجدلي الحديث

قة هو المناقشااااااة بطريو ،الذي يعني الجدل "الديالكتيكي المنطق"ه نبأ المنهج الجدلي الحديثيعرف 

إلى القول )بأن الأشاااياء كلها تنطوي على  تذهب-المذهب الماركساااي  في الجدليةالحوار وذلك لأن المادية 

لي )الفضااااجوانب أو مظاهر متناقضااااة، وبأن التوترات والصااااراعات هي القوة الدافعة التي تحدث التغير( 

2333 ،60). 

أن هذا المنهج يختلف عن مناهج ب، (11) ماركس( )كارلأتباع  من أصاااحاب الفكر الماركساااايويرى 

العلوم المختلفة إذ ييساااااار الطريق إلى فهم كل الميادين منها الطبيعة والمجتمع والفكر، خلافا لمناهج العلوم 

المفردة التي لا تعين إلا على فهم مجال واحد من مجالات العلم والعمل ويرون أيضاااااااا أن منهجهم هذا هو 

د إلى أحدث إنجازات العلم والخبرة الإنساااااااانية، فهو يرى أن العالم في المنهج العلمي الوحياد إذ أناه يساااااااتن

مطلق، كل ما في الكون يتطور باسااااتمرار، ويتجه في  ءشاااايحركة داامة وفي تجدد مساااتمر، وليس هناك 

حركته من أدنى إلى أعلى. وحركة الكون وتطوره الداامان نابعان من التناقضات الكامنة في جميع أجزااه، 

اقضااااااات التي تؤدي إلى صااااااراع بين الجديد والقديم، صااااااراع ينتهي بالانتصااااااار الحتمي للجديد هذه التن

فاالادياالكتيااك هو في نظر كاارل مااركس علم القوانين العاامااة للحركاة ساااااااواء في العاالم الخاارجي أم الفكر 

اء في بتدالبشاااري والديالكتيك بمعناها الدقيق هو )دراسااااة التناقض في صااااميم جوهر الأشااااياء( و)نقطة الا

الديالكتيك خلافا للميتافيزيقية هي وجهة النظر القاامة على أن كل أشياء الطبيعة وحوادثها تحوي تناقضات 

داخلية، لأن لها جميعا جانبا ساااالبيا وجانبا إيجابيا، ماضاااايا وحاضاااارا، وفيها جميعا عناصاااار تضاااامحل أو 

الفضالي )رات الكمية إلى تغيرات كيفية( تتطور، فنضاال هذه المتضاادات هو المحتوى الداخلي لتحول التغي

                                                        
 
ا في 8889 -م 8888) فطشققققتاطكي ثفاي فصقققق سي ،فمؤاخ ،فعالم طجتماع ،فطمتصققققادي ،ألماني فيلسف  (11) ط هامًّ م(. لعبت أفكااه دفا 

ا طلعديد من طلكتب صلال شن .خفي طلتاايففي ت:فيا طل اكات طلاشقتاطكيا. فطعتبا مااك  أ د أعظم طلامتصاديين  علم طلاجتماع تأسقي 

 . www.wikipedia.org)(. ياته

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%82%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D8%AF_(%D8%B9%D9%84%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%82%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D8%AF_(%D8%B9%D9%84%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A4%D8%B1%D8%AE
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A4%D8%B1%D8%AE
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B4%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%83%D9%8A%D8%A9_%D8%AB%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B4%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%83%D9%8A%D8%A9_%D8%AB%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9
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. وهناالاك بعض من القوانين والقواعاد والمفااهيم العلمية المترابطة التي تبني هيغل الدياليكتيك (66، 2333

 -القوانين: كمنهج بحث علمي، ومن أهم هذه 

حيث يقوم هذا القانون على أساس بيان قانون تحول التبدلات الكمية إلى تبدلات نوعية  .1

كيفية تعرض الأشياء والظواهر للتحولات والتبدلات الكمية بصورة تدريجية ومنسجمة إلى أن تبلغ معيارا 

واحدا معينا، لتحدث نتيجة ذلك تبدلات وتحولات نوعية في طبيعة الأشياء والظواهر، من صورة وشكل 

لوق  عناصر من الشيء أو الظاهرة أو العملية القديمة المتغيرة. قديم إلى طبيعة جديدة متضمنة في ذات ا

فمضمون هذا القانون أن كل تطور وتحول وتبدل للأشياء والظواهر والعمليات يتم نتيجة حدوث تبدلات 

وتغيرات مستمرة ومطردة ومتدرجة ومتسلسلة في حالة وكمية الشيء أو الظاهرة، أي في حالات 

ومقداره، النطاق، العدد، السرعة، القوة، اللون...الخ، حتى يبلغ حدا معينا وخصااص الشيء مثل حجمه 

ومعيارا فاصلا، فيتحول ويتغير ويتطور، فتفقد بذلك النوعية والطبيعة القديمة الفانية وتحل محلها الطبيعة 

ماء جعل الوالنوعية الجديدة للشيء أو الظاهرة. مثال ذلك في الطبيعة أن عملية تسخين الماء المستمر ت

المعرض لعملية التسخين في حالة تطور وتحول كمي مستمر مع بقاء النوعية والتركيبة الطبيعية والكيميااية 

غير ويتبدل يت والمغليالماء المسخن  فإن للماء موجودة، ولكن عندما تبلغ عملية التسخين معيار وحد الغليان،

، 1111الفتاح ) عته السابقة القديمة، ويتحول إلى بخارفي نوعيته وطبيعته الجوهرية حيث يفقد نوعيته وطبي

353) . 

الأشياء في  والصراع داخلقانون وحدة الأضداد وصراعها وهو عندما يصل التناقض  .2

مرحلة معينة، يؤدي ذلك إلى التأثير في طبيعة الشيء أو النظام نفسه، حيث تتحول التغيرات الكمية السابقة 

إلى تغيرات كيفية، ويصل التنافر داخل الشيء أو النظام إلى درجة شديدة لا يمكن معها الشيء أن يستمر 

، 2111اضلي )فة أخرى تح  تأثير هذا التناقض ، ولذلك يتغير النظام إلى طبيعوالخصااصينفس الطبيعة 

111). 

قانون نفي النفي اذ يقوم هذا القانون بعكس وتفسير العلاقة بين مختلف مراحل التطور  .0

تطور  كوالتبدل والارتقاء والنتيجة الناجمة عن ذلك. فيقوم هذا القانون ببيان وتفسير نتااج مراحل ديالكتي

إلى حالة وجود أفكار وحقااق متعارضة متقابلة ومتناقضة  الأشياء والظواهر والأفكار، من أفكار وحقااق

داخل الشيء الواحد أو العملية الواحدة، ثم ينتج عن ذلك من الظواهر والحقااق والعمليات والأفكار السابقة 

ة مثمرة وبناءة وتركيبية وبطريقة متواصلة وهكذا يظل نفي النفي يعمل بانتظام واطراد وبصور .الفانية

ومتسلسلة ومتجددة، فنفي النفي هو شرط التطور والبناء التصاعدي إلى الأمام، ولهذا يسمى ب "قانون 

 . (237، 1996)الفتاح  التطور والتقدم في الأشياء"

العلمية، يحظى بأهمية من حين لآخر، حسب الحقل المعرفي الذي يعتبر المنهج الجدلي كباقي المناهج 

لكل منهج خصااصه ومجاله العلمي الذي يخدمه، حيث أن بعض المناهج لا يمكنها  فإن وظف  فيه، وبالتالي



23 

أن تخدم إلا مجالا واحدا دون الآخر، في حين أن مناهج يمكن تطبيقها في أكثر من مجال معرفي واحد، 

وهذا ما تم التطرق اليه من تطبيقات المنهج الجدلي في العلوم الاجتماعية عامة والعلوم القانونية بالخصوص. 

 .التركيبو، الطرح المضاد، والطرحعناصر هي: فالمنهج الجدلي يرتكز على ثلاثة 

في ثلاث خصااص  تجملستشف خصااص هذا المنهج ويمكن أن تأن  ومن خلال هذه العناصر يمكن

 -هي: أساسية 

والتحليل والتركيب  دراسةأن المنهج الجدلي أو الديالكتيك هو منهج علمي موضوعي لل .1

والتفسير والمعرفة، فهو يقوم على قواعد وقوانين ومفاهيم علمية موضوعية في تفسير حقااق وطباع الأشياء 

والظواهر والأفكار والعمليات، ويظهر أن هذا المنهج مقارنة مع بعض المناهج إنه يتميز بموضوعية علمية، 

عارض، متال الطرحلى تبيان الحقيقة عن طريق تجاوز حيث بطرحه لنقيض الطرح لظاهرة ما، فهو يسعى إ

الغالي )أي الطرح والطرح المضاد، الذي يعني التطور التدريجي للفكر الذي لا يعرف فصل المتناقضات 

 التي تصبح نسبية وقابلة للبحث فيما بعد. ، و(133، 2114

امل وكلي في كشف ومعرفة وتفسير كافة الحقااق والظواهر أن هذا المنهج هو منهج عام وش .2

والعمليات العلمية النظرية والطبيعية والاجتماعية والسياسية، وقد اكتسب المنهج الجدلي هذه الخاصية في 

مراحل تطوره الأخيرة، وهذا التطور لن يكون سوى ذلك التعديل الذي أدخله كارل ماركس عن الجدل 

دة صياغة نظرية الجدلية صياغة مادية علمية وعملية، ونزع الصبغة المثالية التي الهيغلي، وذلك بإعا

 تميزت بها على يد المفكر هيغل.

الأخيرة بأنه عملي، وذلك باستخدامه في الدراسات وتطورات  ةأصبح هذا المنهج يتميز بعد .3

المرتبطة بموضوعات وظواهر من واقع الحياة، ولم يعد محصورا على تحليل ومعرفة وتفسير وتركيب 

حقااق الظواهر والأشياء، لهذا نجد مثلا من خلال هذه الخاصية أن ماركس مثلا طبق الجدل الهيغلي عمليا 

كارل ماركس من مناصري الجدل الهيغلي والذي أخذ على عاتقه تطوير  في كتابه "رأس المال" ويعتبر

 . (354، 1111)الفتاح الجدل الهيغلي من المثالية إلى المادية. 

ب وحس ،خاصة والعلوم القانونية ،في مجال العلوم الاجتماعية عامة ودوره الحيويما عن تطبيقاته أ

تصنيفات المناهج وأنواعها، يعتبر المنهج الجدلي من المناهج الفلسفية العامة ويؤكد ذلك أن جل دارسي هذا 

المنهج يربطونه بالدراسات الفلسفية حيث أن هناك من ينعته بأنه تيار فلسفي مضاد للتيار الميتافيزيقي، 

 كدؤمنطق خاص وهو المنطق الجدلي، الذي ي ويقوم على قصور مختلف الأشياء والأفكار والكون ويلجأ إلى

  .(2111)بلقاسم على مبدأ التطور الذاتية للأشياء 

ويتسم المنهج الجدلي عند هيغل كما سبق  الإشارة اليه، بأنه منهج مثالي معنوي، لأنه استخدمه في 

الظواهر الاجتماعية والسياسية مثل ظاهرتي: الأمة مجال الفكر والمعرفة، كما استخدمه في تفسير بعض 

والدولة. "ويتضح هذا المنهج من خلال الدولة القومية المقدسة عنده في شرحه للحركة الثلاثية لسير النظم 

ن والمسؤولية إلى مجتمع يقوم على التنافس والتناحر. إلى اوالسياسية والاجتماعية: من أسرة تقوم على التع
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جمع شمل أمة من الأمم وتصالح في نطاقها بين المسؤولية العاالية والتنافس الفردي فيما يحقق دولة قومية ت

 .(135، 2114)الغالي للمواطنين حرية حقيقية قوامها الواجب والخضوع للقانون." 

الذي انتقد  (12)الألماني فيورباواكتسب المنهج الجدلي تطورا وتغيرا جديدا على يد الفيلسوف قد و

النزعة المثالية عند هيغل، ونادى بضرورة إنصاف المنهج الجدلي بالنزعة المادية حتى يصبح منهجا 

موضوعيا وواقعيا وعمليا، وحتى يكون أكثر واقعية ومنطقية في دراسة الأشياء والظواهر وتحليلها، حيث 

رية صياغة مادية عملية على ضوء النقد الذي وجهه لها قام الفيلسوف كارل ماركس بإعادة صياغة النظ

فيورباو، وبالتالي أصبح المنهج الجدلي متكامل وشامل، وطبقه على كل الأشياء والحقااق والظواهر وفي 

كافة المجالات والعلوم الطبيعية الاجتماعية الاقتصادية والسياسية بغض النظر الدخول في النقاشات المثارة 

منهج في حقول معرفية مختلفة، حيث أنه في بعض النقاشات يرى الاتجاهات بأن المنهج  حول تطبيق أي

العلمي منهج واحد تستخدمه جميع العلوم المختلفة، طبيعة كان  أو اجتماعية ويقصد بالمنهج العلمي مجموعة 

ير الظواهر وصف وتفس والقواعد العامة التي تحدد العمليات العقلية والخطوات العملية التي تتبع من أجل فهم 

، واتجاه ثاني الذي يرى بأن مناهج العلوم (13، 2112)مناهج العلوم الاجتماعية طبيعية كان  أو اجتماعية، 

 هتمي الاتجاه الاول يهتم بالشكل أي المنهج العلمي، بينمافالاجتماعية متميزة عن مناهج العلوم الطبيعية 

 )مناهج العلومظاهرة طبيعية أم ظاهرة اجتماعية، إن كان  أي بطبيعة الظاهرة  ،الاتجاه الثاني بالموضوع

 .(13، 2112الاجتماعية 

ب ن نبني تصورا من باأفلابد  ،ن هذه الفكرة إذا ما وضعنا لها مقارنة في التصميم الداخلي والعمارةإ

الاعتقاد كاملا عن تصميم ما، مثال ذلك قطعة أثاث بشكل عضوي أو سلم حلزوني على سبيل المثال لا 

لإنجاح جوانب هذه الفكرة. أما في حيز  ،الحصر، إذ لا بد أن تسبقه فكرة كاملة من التخطيا والدراسة

اسطة يار صدق الفكرة بويأتي من خلال اخت هوو أداايا تطبيقيا،التجربة هنا تتخذ معيارا  فإن التطبيق،

حتى يتم اكتشاف نجاحها، وأنها صادقة أي مسلمة من الأخطاء والنفي،  ،وضعها بعد دراستها كليا قيد التنفيذ

لا بد أن تكون في النهاية نافعة ما دام  صحيحة، وبذلك يتم هنا تحصيل اكتساب نافع بين الواقع و

صادق أو صحيح بمقدار ما يوفر الرضى العاطفي )أن اعتقاد ما هو  ،حساس في الذاتإالموضوعي مع 

 نأ. وهذا الرضا هو تحصيل اندماج الخبرة مع التكوينات النفعية الحسية في (11، 1111)شيا  الذاتي(

                                                        
 

ً  1872 وتوفي في 1804 ألماني ولد عام فيلسوف( 12) أفكار حول الموت »ثم أصبح من أبرز معارضيه. أدى كتابه  لهيغل كان تلميذا

رباو أنه أكد الرابا بين ووكان  إحدى الخدمات التي أداها في ،إلى فصله من الجامعة اسم مستعار تح  1803الذي نشر عام « والخلود

هيغلية. وقد فتح هذا الطريق إلى الاستفادة من المضمون العقلي للفلسفة ال ،ة المثالية للجدل الهيغليوانتقد بشكل حاد الطبيع ،المثالية والدين

www.wikipedia.orgفيورباو/.  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/1804
https://ar.wikipedia.org/wiki/1872
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%8A%D8%BA%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%8A%D8%BA%D9%84
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فتنا من ريثري لنا مع عن أنهفضلا  ،وضع وتصميم هذا السلم يحقق نفعا ماديا في الفضاءوإن  ،إنجاح فكرة

 .مفاهيم التجربة وانسجامها مع واقع حياة الإنسان

بها ازن النتيجة التي تتويحقق ن هذا الإثراء المعرفي يمثل الوضع الجديد في العملية الجدلية، لأنه إ

التصور العام للعملية الجدلية هنا بالذات، يجب أن يبدأ بالاعتقاد  فإن حاجات الإنسان، وعليهمع الغايات 

ح  ها تكون تفإن الكامل الذي هو طريق التجربة واختبار الفكرة، وعندما نحول هذه الفكرة إلى التطبيق،

لية ذلك ها تكون بذلك نتاج عمفإن صراع متغير في الكم والكيف والنوع، وعندما يتحقق النفع والخبرة فيها

ق ن الظاهرة العملية في مستوى تحقيق الفكرة إلى حيز التطبيإالتجريبي، و الديالكتيكيالصراع، أي الصراع 

هي فعل تخطيطي يسبق فكرة التنفيذ، حيث تتم وفق منظومة من العلاقات التبادلية الصورية في تركيب 

اييس ظهر النهااي، ومن خلال المقأي في تركيب البنية )الوظيفية والجمالية( لتكوين الم ،التصميم الداخلي

النظرية للجدل يمكن أن نحدد طبيعة العلاقات التكوينية في البنى التركيبية للأشياء أو التكوينات أو المظاهر، 

وري، الاعتبار لتوضيح فكرة الجدل والصراع التط عينوبالتالي نضع كل الحقااق النظرية والتطبيقية في 

خذ بالاعتقاد السااد )التأكد من صحة فكرة ما، أو أوبذلك يكون قد  ،عتقادأي نضع  جميع الحقااق نصب الا

، لأن جميع الحقااق (14-13، 1111)الشمري مرتبا بالمعنى الموجود في الذهن( هو صدق عبارة ما، 

 والأفكار هي في صيرورة التغير والتبدل.

ما أو صدق عبارة ما في التصميم الداخلي على سبيل المثال، لا بد من صياغة  قياس فكرة ناأردإذا لو 

عدة افتراضات تكون واحدة منها صاابة وملاامة لنسق التركيب البنااي وحسب المنهج الذي تمر فيه الفكرة 

 كي تكون في حيز النجاح والتطبيق وهو )العنصر الافتراضي والعملية والتجربة(. وعليه يكون موضوع

جميع  تقاس على ضواها إذ أن الجدل متغير بتغير الشك والافتراضات التيالجدل حيز المناقشة النظرية، 

يع يتلاءم مع جميع الأفكار لجم المفترضة ومدى صدقها ونتاجها المعرفي بماالأفكار في العملية الفكرية 

 ها مجال فكرة التصميم الداخلي.المجالات المختلفة ومن

في مجال العلوم الاجتماعية ويتبين من هنا أن المنهج الجدلي بقوانينه وخصااصه و دوره الحيوي 

والعلوم القانونية، والتصميم الداخلي والعمارة خاصة من أكثر مناهج البحث العلمي صلاحية وملاامته  عامة

لمتطورة باستمرار، إذ أن للدراسات في مجال هذه العلوم المعقدة والمتشابكة والمترابطة والمتحركة وا

اعلات لعلاقات والروابا والتفا تفسيرمنهج الوحيد القادر على الكشف والمنهج الجدلي بمفهومه السابق هو ال

كيفية و ،الداخلية للظواهر الاجتماعية والسياسية والقانونية وطبيعة القوى الدافعة والمحركة لهذه الظواهر

والنهايات الجدية المتعلقة بتطور وتقدم هذه الظواهر وكذا طريقة التحكم  التحكم فيها، ومنه التنبؤ بالنتااج

 فيها علميا عمليا. 



26 

 :الداخلي الجدل بين النظرية والتطبيق في التصميم

مرحلة المعاصرة بضوء علاقته بالمرحلة التي سبقته، والتي استهدف  الفي أهميته اكتسب التصميم 

صميم الحديث وطرح حلول بديلة. فمشاكل التصميم الداخلي الحديث توجهات متنوعة في معالجة مشاكل الت

ما من التصاميم في أدااها الوظيفي، ك العديد، حيث فشل  الجمالية ارتبط  بالجوانب الوظيفية والرمزية

فشل  بنيتها في الانسجام والتفاعل مع المجتمع والسياق الحضاري الذي وجدت فيه، أما أسباب الفشل فقد 

في بعض الطروحات الناقدة وارتبط  بالنظرة الضيقة التي تبنتها المرحلة في تفسير التصميم تبلورت 

ماماتها تركزت اهت التي لعلوماالداخلي وتحديد أهدافه ومناهجه. فقد فسر التصميم الداخلي في ضوء مبادئ 

على حقااق موضوعية واستبعاد واضح لكافة الأحكام القيمية. فالأشكال تحكمها الوظااف، والأشكال المجردة 

تمثل  ما الأهداف فقد ارتبط  بالجانبين النفعي والتقني، وأتفتقر إلى الرموز والمعاني المتوارثة في التقاليد. 

ني ويلبي حاجات الإنسان الملموسة. فالتصميم الداخلي المعاصر في خلق تصميم متوازن يعكس التطور التق

لا تفسره مبادئ العلوم الطبيعية فقا، وإنما تفسره حلول أخرى أكثر مرونة وحلول تستوعب التصميم 

 الموضوعي وقيمه المعنوية معا.

ر الجدل فسيالموقف الموحد تجاه الجدل، أفرز مواقف أخرى متنوعة اختلف  فيما بينها في ت فإن لذا

في  لتأويلاتاوكيفية التعامل معه ما بين النظرية والتطبيق في عملية البناء الشكلي للتصميم، نتج عنها تباين 

اعتبرت مجموعة من القواعد النظرية والأفكار التي تمثل مراحل زمنيه، وبالتالي  التحررية فقدالنظرة 

 تتلاءم وتتكيف مع معطيات الظرف الحالي. ها لكيوتطويراستوجب تطبيقها واستثمارها حاليا، وتعديلها 

 .(232-230، 2315)شهريار كما أثرت هذه المواقف على صيغ التعامل مع الجدل وأفرزت صيغا مختلفة 

  :بداع والابتكار في التصميمالجدل بين الأصالة والإ

والابتكار على منهج وقاعدة ثابتة ينطلق منها خيال المصمم ليدرك ينبغي أن تكون عملية الإبداع 

 نأ، ولإبراز هذه الابتكارات ينبغي الخاص والعام، وذلك لكي تؤدي تصاميمه دورها للغرض المطلوب

تكون هناك دراسة متعمقة، عندها يمكن إظهار الأعمال المتطورة والمبدعة من تلك القاعدة التي يعتمدها 

ة المواكب فإن لال الدمج بين الدراسات القديمة والحديثة للخروج منها بقاعدة محكمة، كذلكالمصمم من خ

ارات الحض وءمن أهم الصفات التي يتحلى بها تفكير المصمم نحو التواصل بكل ما هو جديد بدءاً من نش

عارف ا لديه من مفي قدرته على الصبر واستخدام كل م الإبداع ترتباقدرة المصمم على  فإن . ولهذاالأولى

وخبرات ومثابرة. ذلك لأن الإبداع والابتكار أمر لابد منه لكل مصمم وفنان يسعى للريادة والوصول إلى 

على إدراك الوق  لتنفيذ العمل، والذي يعتبر من أثمن  الأولىفي المجتمع، وهذا يعتمد بالدرجة  مكانة بارزة

لتي يمتلكها المصمم والفنان تنمو إذا وجدت المناو الملاام الملكات الإبداعية ا فإن الموارد. فضلاً عن ذلك

لنموها، سواءً كان  على مستوى الفكر والتخطيا أو على مستوى العمل والانجاز ومن الواضح أيضا انه 

كلما ازدادت الطرق والأساليب كلما ازدادت القدرة على تقبل التغير نحو الإبداع والابتكار، ولعل من أهم 

 كالآتي:تساعد على ذلك هي  الطرق التي
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اول خطوة باتجاه الاستثمار نحو الإبداع والابتكار وهذا يعني أن أفضل إن  :فهم الحاضر .1

 واهم الأشياء التي ينبغي التوجه إليها كمصممين هو قبول الموقف الذي نعيشه مع تفهم ظروف الحاضر.

 من أجل التعلم ،تمثل حقبة مهمة لإنماء العقل التصميمي فهي مدرسةالماضي: التعامل مع  .2

 والتدريب.

 ن خلال التفكير والتخطيا المدروس.ويكون م :الاستعداد للمستقبل .3

أن الفكر التصميمي له القدرة على التخيل من خلال اعتماد المصمم على ملكاته بويمكن القول 

لال من خ أساسيةللتطوير على أساس مرتكزات  الإبداعية للعمل التصميمي وهي عملية تواصلية قابلة

علاقاتها المرتبطة بالماضي والحاضر لإنشاء المستقبل، وهذا يتطلب جمع المعلومات التي تخص ماضي 

وحاضر البيئة المعاصرة لاسيما في تصميم الفضاء الداخلي، وذلك من أجل اعتماد أفكار تصميمية مستقبلية. 

إيجاد صيغة حضارية للتصميم الحديث والتي ترتبا فيها اسة من أجل درلا يزال هذا الموضوع مدار و

منظور جديد يسعى إلى جعل التصميم في العمارة من ل أن يسعىحث االببالأصالة بالمعاصرة. وهنا يجدر 

الخارج يعكس المنظور الحضاري للمجتمع، ومن الداخل عاكسا المنظور الحضاري للفرد، وهذه الصيغة 

ا جديدا في التعامل مع عمارة المدينة العربية بحيث توفر لقيمها الحضارية الاستمرارية أسلوبتتطلب 

 .(236-235، 2315)شهريار 

 :الفضاء الداخلي والتواصل فيالجدل 

التواصل في اللغة "يأتي من أصل الفعل الثلاثي وَصَلَ يَصل وُصلاً، وصلةً، أي واظب عليه من إن 

لَ( الشيء بالشيء أي ربطه به، والتواصل أيضا يأتي من )الوصل( وهو ضد  غير انقطاع وكذلك )وَصَّ

صالة تحقيق عمل فني ينتمي إلى فترة تراثية مميزة ، في حين أن الأ(26، 1995)الفيروزآبادي الهجران 

بأسسها الجمالية، والأصالة لا تتأتى ألا مع الوعي بمطالب العصر وإضافاته المتصلة في المجالات كافة 

 نها تمثل النتاج الفني المميز و المتفاعل مع الموروث الحضاريأفهي تعني التفرد والتميز نحو الابتكار، كما 

 .(181، 1979)بهنسي، جمالية الفن العربي تطلبات عصره الذي يلبي م

ن إحدى الظواهر الحضارية ذات السمة الشمولية هو تحقيق التواصل الحضاري الجيد، ويعتبر الفن إ

وية أعطتها ههو الوسيا الجيد له، لذلك فقد تميزت العديد من التصاميم الداخلية والمعمارية بخصااص 

 ي:يأتأنواع التواصل إلى ما  ويمكن تحديدقومية ذات قيمة تواصلية تميزت بها عن باقي الحضارات، 

لا وهو يشغل حيزاً في المكان إويقصد به أنه "لا يمكن أن يدرك شيء : التواصل الزمني .1

في التصميم الداخلي قتا"، فهناك أعمال ي وعبر فترة زمنية، كذلك لا يمكن لحدث أن يوجد إلا وهو يمل

من. تطور الز لبما يتناسب مع حضورها وتواصلها مع مراح ،والمعماري تكتسب بتقدم الزمن معاني جديدة

فالتواصل الزمني يمثل مراحل تطورية مختلفة للوجود والإحساس به، وهذا الإحساس بالحياة منسجم تماماً 

التواصل الزمني هو الاستمرارية المقصودة  فإن مع الإحساس بالمسؤولية تجاه الحاضر والمستقبل. لذلك



28 

لتلك الفترات بما تتضمنه من شواخص ورموز تاريخية فضلاً عن إدراك المتلقي وتفاعله وتأثيره مع ما هو 

موجود في الفضاء الداخلي من عناصر تتجسد فيها تلك الشواخص والرموز. ويمثل أيضا إدراك الزمان من 

 وتحقيق التواصل مع الماضي عبر الحاضر باتجاه المستقبل. خلال استثمار معطيات التراث

ويتجسد في المكان الذي يحدد البعد الإنساني للواقع الحاضر وبذلك يكون : التواصل المكاني .2

 ذلك لأن فهم معنى الفضاءات الداخلية ،هذا المكان "الفضاء الداخلي" أكثر التصاقاً بحياة الإنسان من الزمان

يف الأشكال ضمن دلالاتها الرمزية والتعبيرية، فضلاً عن أن موقعها ضمن الفضاء يأتي من خلال توظ

متلقي والمصمم فرصة جيدة لتحقيق قدر عال من لالداخلي سوف يؤدي إلى تنظيم المكان، وبذلك سيوفر ل

ية أو رالتعرف على المعاني الرمزية الظاه فإن والانتماء المكاني إليه. ولهذا ،الإحساس بالفضاء الداخلي

الكامنة في الفضاء الداخلي هو من العوامل الأساسية التي تساهم في إحساس الأفراد بالانتماء إلى المجتمع 

 -لحضاريا التفاعل-الفكري والمكان. وبذلك يمكن تمييز مستوى التواصل أيضا بالاعتماد على المستوى 

ويعتمد هذا المستوى على نهجين في عملية  ومن خلال القيم والأنماط والمفاهيم الساادة في المجتمع، وذلك

 -التواصل هما:

a. :ينتج عنها  ،وتعتمد ضمن إطار حقبة زمنية محددة التفاعات الحضارية عبر المكان

تداخلات وتفاعلات الحضارات مع بعضها. فالأمة المتحضرة تمتلك معطيات للنهوض 

 الحضاري الإبداعي، فتتأثر بها الأمم الأقل تحضراً.

b. أمة  أثيربتويكتسب دوافع التواصل في التفاعل المكاني الحضاري عبر الزمن:  التفاعل

 رها، عبر استكشاف تراثها مع التأقلم مع الجديد المعاصر.اوعلى ما يج

التواصل المكاني والزمني يرتبا بأبعاد فكرية، إذ أن ما تشكله العناصر البنااية  فإن على ضوء ذلكو

ف يرتبا بالذاكرة كصورة ذهنية، ويعتمد تواصل هذه الذاكرة في طريقة تنظيم التكوينية للفضاء الداخلي سو

مستوى المفاهيم والأفكار والقيم التي يحملها أفراد المجتمع  فإن هذه العناصر واستمرارها عبر الزمن، كذلك

داخلي إلى لالمعبرة عن بنااهم الثقافي والاجتماعي وتوجهاتهم الفكرية لها اثر رايسي في تحفيز المصمم ا

تشكيل فضاء داخلي يتلاءم مع توجهات هذه المفاهيم، وذلك بالاعتماد على المعاني والرموز والألوان 

 .(237، 2315)شهريار  المرتبطة بالتراث والتأريخ  )

المحافظة على ديمومة الفضاء ن أهمية التواصل المكاني والزمني في أومن هنا يتضح من خلال الدراسة، 

الداخلي لأي فناء يراد له أن يأخذ طابعا معماريا حضاريا، الأمر الذي دفع العديد من المصممين في حقل 

التصميم الداخلي والعمارة إلى الاهتمام في تحديد خصوصية التواصل المكاني والزمني لهذا الفضاء من 

  .ةعماريخلال تنوع التصاميم وغيرها من العناصر الم
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 التعريف ودلالات ووظائف اللون-المبحث الثاني 

يأتي المبحث الثاني عن اللون بشقيه، الضواي والتركيبي الملموس، وعلاقتها بالضوء وبمكونات 

الفضاء الداخلي، وكيف يرتبا اللون في كل ما يحيا بنا، وذلك بشكل طبيعي أو صناعي مضاف، وعن 

 النواحي الجمالية، أو النواحي الوظيفية، أو بالعلاج من خلال اللون.كيفية توظيف هذا اللون في 

  :اللونتعريف 

القيام بتحليل ثلاثي  للخلايا المخروطية ، حيث يمكنشبكية العين اللون هو أثر فيسيولوجي ينتج في

شكل ث يوضح ال، حين الضوء الملوناللون للمشاهد، سواء كان اللون ناتجاً عن المادة الصبغية الملونة أو ع

 التالي تحليلا لكيفية مشاهدة اللون من خلال العين.( 0رقم )

 الأعصاب المخروطية المسؤولة عن نقل الصور والألوان إلى الدماغ لتحليلها 3شكل رقم 

 

ذلك من خلال دخول الأشعة المنعكسة ، حيث يتم الدماغفي لصورة كيفية رؤية ا (2)في الشكل  يظهر

إلى الدماغ، فتتشكل الملونة لها من خلال أعصاب الرؤية المخروطية اقتنيتم امن الجسم إلى العين، ثم 

 .على الشبكية قبل أن يتم تعديلها في الدماغ المقلوبة الصورة

 دماغتشريح مبسط لكيفية تكون الصورة في ال 4شكل رقم 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A8%D9%83%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A8%D9%83%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%84%D9%8A%D8%A9_%D9%85%D8%AE%D8%B1%D9%88%D8%B7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%84%D9%8A%D8%A9_%D9%85%D8%AE%D8%B1%D9%88%D8%B7%D9%8A%D8%A9
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ولوَْنُ كلِ  شيء: ما فصََلَ بينه  .صفة الجسم من السواد والبياض والحمرة وغيرهابأنه  يعرف اللونو

ويترجم  العين البشرية فيزياايا بحيث تراه الضوءل بتعدي الملونات تقوم وهو ما نراه عندما ره،وبين غي

إن ارتباط اللون مع الأشياء في لغتنا، يظهر . وعلم النفسا يدرسه لتيا الإحساس عملية تسمىو الدماغ في

، هو ارتباط مضلل لأنه لا يمكن إنكار أن اللون هو إحساس "اللون أحمر هذا الشيء" في عبارات مثل

 .، اللون(Wikipedia 2316)حية. للكاانات ال الجهاز العصبيموجود إلا في الدماغ، أو  غير

اتها ذات لاستخداماتها التي كان  في أساس تباين دلالات الألوان ومفاهيمها التشكيلية فيما بينها تبعان إ

شكال تعبيرية لها عديد من الأمثلة أوتحول  فيما بعد إلى ، سطوريةأ ،فكرية، دينية، سياسيةتوجهات 

 ريخية.االت

لتوضيح، وابالبحث  الفكرية اتطروحيعد اللون من الموضوعات الكبيرة التي تناولتها العديد من الو

 ي،الالح دراسةلل الجدلي موضوعالكما يرتبا ذلك و ،اول الجانب الرمزي فيهتنومن خلال الدراسة سيتم 

ضافة إلى إ شكال التعبير المتميز بسماته المكتسبة من التصورات المتعلقة به،أمن  فقد اتخذ اللون شكلا

، 1987شاكر ) بذاته في التعبير الذي يتلق ى مضامينه من البيئة الطبيعية والاجتماعية( "قااما" عاملا اعتباره)

ومن المفاهيم التي يمثلها ويعبر عنها بكونه مفهوما" مستقلا" .حيث اتخذ معاني وقيم استمدها من  ،(139

 (73، 1958)رضا هذه المفاهيم والتوجهات الفكرية والتي تشير اليه دلالاتها 

فالتأثيرات الدلالية للون قاامة على أساس )العلاقة بين الواقع الموضوعي والفهم الذاتي والشخصي 

وبما  .(Aksoy 1982, 1223)وظيفة العقل والوعي الإنساني تكون في عكس العالم المادي( و، لهذا الواقع

ممارستنا  ن فهمنا للواقع يعتمد علىبأن نقول أنا نستطيع فإن الإنسانية ن الوعي الإنساني هو نتاج للفعالياتأ

فكيف  .بالتاريخ وهذه الممارسة هي التي تصنع التاريخ والمجتمع والوعي الإنساني ،المباشرة في بيئتنا

ون دمن دون المعرفة بالارتقاء التاريخي للجنس البشري ومن  اللونية ن نوضح التأثيرات الدلاليةأنستطيع 

 رث النوعي لثقافتنا وفهمنا للواقع وارتباط ذلك كله بالبيئة والمحيا الذي يحتوينا.الإ

لأنها  ،وهي حد ثقافي ،محدد بالمعدات النفسية إنساني)تقبل المحيا واستيعابه على نحو عام  نإ

 ،مجتمعالفهم للعالم معتمد على ثقافة الن ، أي أ(Anffy 1969, 234) الرمزية التي نطبقها ماطنتعتمد الأ

ة بنا  والمقبولةية دراكالإ ةمعالجال"عن خصااص  فضلا  ا" في المجتمع، والتي تحدد نظاماأفرادالخاص 

 -: في الخصااصويمكن تلخيص هذه  ،للسلوك المشترك

 تفكيره حولها.و ،الجانب العضوي: وهو يشمل القدرات الفردية وكيفية إدراك البيئة .1

ظرته ون ،وأسلوبه ،الشخصية: وهي تشمل المحددات التي تميز الإنسان في تفكيرهجانب  .2

 إلى البيئة المحيطة ومدى تفاعله معها.

التفاعلات و ،التكوين الاجتماعي والبيئة: وهي العمليات التي يرتبا بها الأفراد في جماعات .3

ث تتأثر وحي ،حل التي يمر بها في حياتهالقاامة بينهما، والتي تؤثر في حياة الفرد واهتماماته خلال المرا

 أفعال الفرد وأسلوب إدراكه للعالم وتفكيره، ودوره وأدوار الآخرين أيضا".

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B6%D9%88%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B6%D9%88%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%8A%D9%86_(%D8%B7%D8%A8)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%8A%D9%86_(%D8%B7%D8%A8)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%85%D8%A7%D8%BA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%85%D8%A7%D8%BA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%AD%D8%B3%D8%A7%D8%B3_%D9%84%D9%88%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%AD%D8%B3%D8%A7%D8%B3_%D9%84%D9%88%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%81%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%81%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%87%D8%A7%D8%B2_%D8%B9%D8%B5%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%87%D8%A7%D8%B2_%D8%B9%D8%B5%D8%A8%D9%8A
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علم ومن خلالها يتم ت، الثقافة: وتشمل جوانب السلوك التي تتحكم بها توجهات قيم الجماعة .4

 (Anffy 1969, 52)عراف( الأواللغة، التقاليد، 

 للون معين يدفعنا إلى التساؤل عن المعنى الذي يقع وراء هذا الظهور، وإذا كان الظهور الرمزي

 فاعل مع المحيا.والت وبنية الوظيفة والجمال اللونيةالمعالجة  جدلية نا بالتأكيد سنعود به إلى فعل خصااصفإن

يتم  ما ومثل مثلها من مجتمع إلى آخر، تتغير المعايير التفضيلية وتمييز الألوان ودلالاتها سيلاحظ أن

على لون  كتفضيل لون، على عامل جمالي وتدخل العنصر الذاتي في تفضيل الألوان ختيار لون معين بناءا

الاختلاف في مع بعضها، وكذلك  انسجام الألوان وتوافقها، لوان مشرقة وغير مشرقةر مثل أن تكون أآخ

ة تفضل ا)للبيئة أثرها في تفضيل  يكونناس. حيث تفضيل الألوان بين الاج لألوان الألوان كالبيئة الحار 

 لعلاج،ا لزيادة الانتاج، اختيار الألوان بحسب المنفعة أو الاغراض الوظيفية،، أو الباردة والعكس صحيح

 رافات،الخ في التراث، المعتقدات، كاللونختيار الألوان بحسب االوضوح...كذلك يتم  الدعاية والتأثير،

 . (13، 1958)رضا  (، ...التقاليد الدين،

 -هما: ويقع جميع ما سبق تح  عاملين أساسين 

لالعامل البيئي فالإنسان بميله إلى صناعة  .1 المدركات الحسي ة والاشكال إلى  الرموز، يحو 

  .أهمية رمزيةرموز وكل شيء يتخذه له 

 الفني، فتتخذالذوق  توجيهفي فرض  أثرهاالعامل الجغرافي والبيئة المحيطة لها  .2

 .المجتمعات المختلفة الألوان الملاامة لوضعها وتمتلك القدرة على استيعابها والتعامل معها

عندما تحتم الطبيعة في البداية واقع لوني معين يستخدمه الإنسان بحكم الإدراك المسبق لمضمون ف

ة لذلك )فتحدث نتيج بسبب معايشته والتعود عليه، ،يقهذا الواقع يتحول إلى الحس  الذو فإن اللون وآثاره

المختلفة  تاناتجة عن تأثيرات اللون وتشكيلاته بين البيئ يعلاقة متبادلة وأثر واضح يخلق تمايز ذوق

 "معينا" يقدم عملافالمصمم عندما . (113، 1986)ج. العبيدي . المستلهمة من واقعها البيئي المفروض(

 ،ه يعتمد على الظروف المحيطة وهي نفسها التي يعيشها المتلق ي ذاتها ويكون عليه الاستجابة لهذه العواملفإن

فقد استمد قانونه من بيئته ومقوماتها وجاءت رؤيته الجمالية مميزة بملامحها وانماطها التي استعمل  

فيتحدد بذلك الدلالة التمهيدية لمضمون اللون فيتخذ  بها،لمخاطبة الذوق العام في محيطها الخاص  خصيصا

 وهو بذلك يتمكن من خلق تمايز، بداعية في مجال الفن عامة والتصميم خاصةمنها أداة ووسيلة لعملياته الإ

لوني في نما التعبير والتذوق الجمالي وبالتالي تختلف الملامح الرايسية لكل وجهة ابداعية انتسب   جدلي

التي سان الإن ومن خلال بيئةالجمالية. و الوظيفية معينة بحكم المفهوم الذي اتخذه عن إدراك القيمة إلى بيئة

 .(70، 1958)رضا قد اشتق  من الموجودات في الطبيعة  أسماءن هناك بأعيش فيها نجد ي

ن أ لاحظسي كاللون الذهبي على سبيل المثال، ،لون معين ستخدامالو تتبعنا التوجه الفكري في و

ز تتمي وهو ما ،براز الجانب المشرق والمضيءإفي النقوش والزخارف لما يمنحه من  كان شااعا هاستخدام
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الفنان المسلم على قباب الجوامع وفي  من قبل ندما استخدمالزخارف الإسلامية من جماليات لونية، فعبه 

عكاسات "مما تحدثه ان مستفيدا ،وأشغال البصر نحوها ،وتحقيق الاثارة ،فلسفتهبذلك يؤكد ه فإن النقوش

ه عن كون فضلا ،إليهاوجذب الانتباه  ،لتعزيز وجودها ،تبرز أحجامها بوضوح ،الشمس من أضواء وظلال

طبق حال ينوهذا ال فهو بذلك يؤكد ارتباطه ببيئته وما تحتويه من خصااص، ،يعكس قيمته المادية والجمالية

 مثالا على ذلك: قبة جامع قرطبة الكبير في الأندلسوتمثل  بالتأكيد على الألوان الأخرى.

 قبة جامع قرطبة الكبير في الأندلس :5شكل رقم 

 

 

مفاهيم بين اللغة والبيئة في تعبيرات و "عندما تحدث ربطا" تكتسب الصيغة اللونية طابعا" خاصا قدو

صطلاحاتها وليدة البيئة والظروف الموضوعية اوتكون توظيفاتها و عنها في بيئات أخرى، تختلف كثيرا

دلالة اللون في حال تجردها من  نأي أ صلي،لها في غير مكانها الأاولذا يصعب فهمها أو تد المتصلة بها،

 .عن آخر والتي تميز مجتمعا ه،لقانون الفكر وقيم ها ستختلف وفقافإن صيغتها العلمية

حساس المشترك بضرورة وجود قيمة لونية دون فنجد نماذج كثيرة من واقع الشعوب لها من الإ

 "يتفق وتراثهم الفكري والادبي، رمزا اعتبارهاخلاقي وومحددة تربا الإنسان بمجاله الطبيعي والأ ،أخرى

 .(110، 1987)شاكر من روح حضارتهم وانتمااهم.  "مستمدا" "وطنيا اللون رمزا اعتبارنما يراد من ذلك إ

س في ليو "بطبيعة المكان والثقافة، نه مرتبا دااماأ ، حيثن الذوق وتوجههأكيد أل تاوومما تقدم نح

أو  ،يةواأو التعبير عنها من منطقة صحر ،نما في التباينات اللونية ومستويات ظهورهاإو ،المظهر العام فقا

فيسهم ذلك في بلورة الذوق لدى كل شعب وتشكيله وتداخله في شبكة معقدة من ، راضٍ زراعية خضراءأ

 .العلاقات الفكرية والقيمية والبيئية

هي بل  ،تبدو لنا مجرد ألوان تراها العين ن الألوان لاأذ إ ،كذلك الحال على الصعيد النفسي للون ذاته

. (97، 1979)ر. خشبة . وتعبر عنها في صيغة رمزية ،سقاطات ما في داخل النفسابأحاسيس وارتباطات 

ه في وما يثير ،واللون كما تراه العين. والأصفر بضوء الشمس ،والأزرق بالسماء ،يرتبا بالدم فالأحمر

دافئة كالألوان ال وترتبا على وفق تلك التسميات،، الخيال كلاهما سمات لها تأثيرها الجمالي في النفس
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الألوان  ماأ وهي مصادر للدفء، ،لارتباطها بلون الدم والنار وذلك والأصفر ،والبرتقالي ،المتمثلة بالأحمر

. برودةوهما مبعث لل ،تتفق مع لون الماء والسماء واتساعهالأنها  ،الزرقاء والقريبة منها فقد سمي  بالباردة

في عملية  وتأثير ذلك ،وتختلف بالنظر إلى طبيعتها ة،وبهذه الكيفية تتضح السمات الفكرية ورؤى الجماع

 على نحو واضح وصريح فيوهو  ،ت التاريخية والبيئيةا)تتحد الانتماء والذي من خلاله ،التذوق الجمالي

 .(112، 1987)شاكر  ساليب التعبيرية الذي يعد اللون من أهم مكوناتها(والأ طبيعة السمات

المصمم المبدع هو الذي يتمكن من الاستفادة من استخدام إمكانيات اللون التعبيرية والابداع هنا إن 

ضمن نظام جمالي يوضح المعنى والمفهوم يمثل اسقاط ما في داخل النفس على شكل جديد وبصورة رمزيه 

تتضامن وتختلف ولكن تتداخل  من الاغراض المتعددة للون التي لا تنفصل ولا مستفيدا" في التصميم،

 -وهي:  ،لتعطي اللون مكانته

ظهار الرموز ضمن فضااها مع موازنة الحركة الناجمة بين إو ،عطاء خاصية للفضاءإ .1

 الشكل والخلفية.

 وسيلة رمزية. .2

 تفقد الوظيفة. ألا)الجمالية(، على  وسيلة للجذب .3

 تنظيم مكونات التصميم. .4

 نجاز وتحقيق اتجاه جمالي باستخدام نظام علاقات لونية مراية بشكل جيد.إ .5

 (Ottog 1962, 97). شياء عن طريق وصف الحقااق السطحية لمظهرهاتجريد الأ .1

سمته  كل حسب ،للمعاني المرتبطة بها "مصاحبا" اللونية تعطي شعورا ةالدلالن أونستنتج من ذلك 

كالحرارة أو  ،ويكون الاستخدام اللوني أو الفاعل معه ضرورة تحتمها مظاهر البيئة وتنوعاتها، المميزة

نح الراحة أو متفرضها الحالة النفسية اللازمة التي ت ،مناو تتبعه دلالة لونية معينه الاعتدال، فكلالبرودة أو 

تتحدد القيمة الابداعية لدى المصمم من خلال  كفيها. وبذلتعطي قدرة للسيطرة على الظواهر الغير مرغوب 

ح  تأثير ذوق الجماعة وت ىمؤثرا علوتشكيلها لتلك القيمة التي تضفيها الألوان  ،بداعيةالإ لقيمةلاستلهامه 

 بيئة معينة.

 :القيم اللونية

ل أو زرقة الحقو يينجذب لخضرة العشب ف بطبيعته والإنساان الحياة، يالكبيرة ف للألوان أهميتهاإن 

 اكتسااااب  الألوان معان رمزية قدو، وتوصاااف الألوان أحياناً بالبرودة وأحياناً أخرى بالدفء مثلا، الساااماء

( سرورة والوالقو الحياة والخصوبة والعاطفة) فبينما أدرك القدماء أن للأحمر خاصية تتعلق بـااااااا ،منذ القدم

إلى عالم الطبيعة  الأخضر ويرمز( من ناحية أخرى، بالحرب والثورة والنار)أيضاا مرتبا  فهو من ناحية،

وفى الحقيقة أن إدراك اللون يرتبا بشعور معين . للطهارة والقداسة، والبنفسجي للرحابة والأزرق والأمل،
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 ةقيملاالظاهرة مع  يةاللون تهاالفنانون الألوان معان تتداخل قيمالمصااااممون و لذكريات، ويمنحاويسااااتدعى 

 .(83، 2335)عطية، اكتشاف الجمال في الفن والطبيعة ي، الفنالتصميمي والانفعالية في العمل  التمثيلية

 .إيزيس آلهة الأمومة والسحر والخصوبة ترتدي اللون الأحمر ومفتاح الحياة بيدها 6شكل رقم 
 

 

ع م البصااااريةتنصااااب فيه )المدركات  على أساااااس أنه فعل، ي )التصااااميمي(يمكن تناول العمل الفن

فيها للمعرفة، و الأولىيمثل المرحلة  يلاكان النشاااط الجم فإن الرمزية(،والدلالات  الشااعوريةالاسااتجابات 

يتحقق باسااتعادة الأحاساايس  جمال التعبير عن المشاااعر فإن تتشااكل المشاااعر في هيئة أشااياء محسااوسااة،

ة بأساالوبه عن ابتهاجه بالحياه يعبر فإن وأما ما يعبره المصاامم في أعماله التصااميمية ،عنها بالتخيل والتعبير

 ا كثرة الألوانأمو ،ات الصافية المبهجة أو المحايدةليفات اللونية بين المسااحوحيث "التأكيد على الت ،الفريد

 يأن يعبر عن عالمه الخاص وعن أحاساااايسااااه الت مصااااممأراد الفقد ومن هنا . تفقدها قوتها التعبيرية هافإن

 .(115، 2311)محسن  مبهجةالصافية وال أيقظتها الألوان
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على  بين قيم حسية وقيم مستعارة، تقوم التصاميمي العمل التمييز في عناصارأن فكرة ب ويمكن القول

يحرص على الطابع المباشااار للخبرة الجمالية، ويساااتنكر إضااافاء أي صااابغة ذهنية على  ميتافيزيقيأسااااس 

دااماً لا ترد منعزلة، إذن ليس من الممكن ممارساااة خبرة  المدركات الحساااية . ولما كان تصاااميميالعمل ال

خبرة توليفيه أو  وذهنية(، مما ينتج عنهعلى نحو منفصااال، دون تداخلات )نفساااية  حساااية جمالية مباشااارة

لا تنحصاااار في مجرد الإحساااااس باللون منفصاااالاً،  يفي العمل الفن القيمة الجمالية للألوان أنبية، أي ركيت

كقيمة  على التاداخل بين إدراكه بالعين يفي العمال الفن جماال اللون وإنماا متاداخلا ومتفااعلاً. هكاذا يتوقف

عمل تأمل لذا فعند تؤلف بين عناصااااار )نفساااااية وذهنية وبلاغية(.  كقيمة معنوية ، وتأملهحساااااية مباشااااارة

 .يجهاز البصرالمواقف وميول كل الأعضاء عبر  تتدفقس هإنف تصميمي معين،

 اللون في القرآن الكريم:

ا ن لبعضها دلالات ثابتة، وبعضهإن الألوان وردت في القرآن الكريم في الكثير من المواضع، وقد كا

 لها أكثر من دلالة حسب مكان ورودها، ومن الأمثلة عليها ما يلي: كان 

دلالاته حسب الآيات  ومنآيات  5مرات في  5 كرالكريم، وقد ذ أول لون ذكر بالقرآن هو الأصفر:

اَ بَ قَرَةٌ صَفْرَاءُ فَاقِعٌ  ر كما في الآيةالسرو ادخالما يلي:  ، وكذلك من الممكن أن 13 لَوْنَُّاَ تَسُرُّ النهاظِريِنَ﴾﴿إِنَّه

، 14 فَرًّا﴾﴿وَلَئِنْ أَرْسَلْنَا رِيًحا فَ رَأَوْهُ مُصْ والعذاب حيث وردت في الآية بهذا المعنى  لدماروا فسادالإتدل على 

اَهُ مُصْفَرًّا ثُهُ اتهُُ ثُهُ يَ ﴿كَمَثَلِ غَيْثٍ أَعْجَبَ الْكُفهارَ نَ بَ  واليبوسة الفناءومن الممكن أن تدل كذلك على  ََ ُُ فَ هِِي

 .15يَكُونُ حُطاَمًا﴾

لها دلالات مختلفة حيث تعني و، آية 12في مختلفة  مرة 12ذكر  حيثذكرا  وانالأل ثانيهو  :الأبيض

لْخيَْطِ الْأَسْوَدِ مِنَ ا﴿حَتَّه يَ تَ بَيَّهَ لَكُمُ الْخيَْطُ الْأبَْ يَضُ مِنَ ، ووق  الفجر والصباح ،وإشراق الشمس، الضياء

هُِمْ ﴿وَأَمها الهذِينَ ابْ يَضهتْ وُجُوهُ ة وقد وردت في الآية بشكل واضح وجوه أهل الجن لون، وكذلك هو 16 الفجر﴾

يَضُّ وُجُوهٌ وَتَسْوَدُّ وُجُوهٌ ۚ فَأَمه ، وكذلك قوله تعالى 17 فَفِي رَحَْْةِ اللَّهِ هُمْ فِيهَِا خَالِدُونَ﴾ الهذِينَ اسْوَدهتْ  ا﴿يَ وْمَ تَ ب ْ

                                                        
 
 .}69، آية رقم البقرة، سورة 1لقرآن الكريم الجزء ا{ 13
 .}21، آية رقم الروم، سورة 21القرآن الكريم الجزء { 14
 .}23، آية رقم الحديد، سورة 27القرآن الكريم الجزء { 15
 .}187، آية رقم البقرة، سورة 1القرآن الكريم الجزء { 16
 .}137، آية رقم آل عمران، سورة 2لقرآن الكريم الجزء ا{ 17
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تُمْ تَكْفُرُونَ﴾ من الممكن  ض، وتذكر كذلك على أنها مر18 وُجُوهُهُِمْ أَكَفَرْتُُْ بَ عْدَ إِيماَنِكُمْ فَذُوقُوا الْعَذَابَ بِاَ كُن ْ

هُِمْ وَقَالَ يََ أَسَفَى على يوُسُفَ وَابْ يَ كما في الآية:  العين من شدة الحزن أن يصيب نَاهُ مِنَ ضه ﴿وَتَ وَلَّه عَن ْ تْ عَي ْ

 زةمعج. ووردت للدلالة على إمكانية تغير لون البشرة من خلال معجزة ربانية كما في 19 الْْزُْنِ فَ هُِوَ كَظِيمٌ﴾

، ووردت بمعنى أن لون الطرق بين 20 ﴿وَنَ زعََ يدََهُ فَإِذَا هِيَ بَ يْضَاءُ لِلنهاظِريِنَ﴾عليه السلام  موسىسيدنا 

نَ ﴿أَلََْ تَ رَ أَنه اللَّهَ أنَْ زَلَ مِ الجبال، حيث وردت مرة بدلالات اللون الأبيض، ومرة بدلالات اللون الأحمر 

مَاءِ مَاءً فَأَخْرَجْنَا بِهِ ثََرََاتٍ مُُتَْلِفًا ألَْوَانَُّاَ ۚ وَمِنَ الْْبَِالِ جُدَدٌ بيِضٌ وَحُْْرٌ مُُْ  ، 21 تَلِفٌ ألَْوَانَُّاَ وَغَرَابيِبُ سُودٌ﴾السه

ةٍ لِلشهاربِِيََّ﴾وهو كذلك لون شراب أهل الجنة لما يدخل من السرور   . 22 ﴿بَ يْضَاءَ لَذه

حيث جاءت دلالاته بعدة معاني  ،آيات 7مرات في  8، وقد ورد ن ذكرا بالقرآنالوالأ ثالث الأسود:

، وكذلك للدلالة 23 بَيَّهَ لَكُمُ الْخيَْطُ الْأبَْ يَضُ مِنَ الْخيَْطِ الْأَسْوَدِ مِن الفجرَ﴾﴿حَتَّه يَ ت َ  الليل ظلمةكما يلي، شدة 

يوَْمَ تبَْيَضُّ وُجُوهٌ وَتسَْوَدُّ ﴿على سوء المنقلب يوم القيامة حيث يكون اللون الأسود هو لون وجه أهل النار 

ا الَّذِينَ اسْوَدَّتْ وُجُوهُهُمْ أَ   ، ويدل هذا اللون﴾كَفَرْتمُْ بَعْدَ إيِمَانِكُمْ فَذوُقوُا الْعَذاَبَ بِمَا كُنْتمُْ تكَْفرُُونَ وُجُوهٌ ۚ فأَمََّ

رَ أَحَدُهُمْ بِِلأنُْ ثَى ظَله وَجْهُِهُ مُسْوَدًّا وَهُوَ كَظِيمٌ﴾ والهم والحزن الكربأيضا على  ، ويدل كذلك 24 ﴿وَإِذَا بُشِ 

بمعنى أنه أصبح  ي، وهأسودهنا أي ذو لون  أحَْوَىومعنى  25غُثاَءً أَحْوَى﴾﴿فَجَعَلَهُ  والفناء اليبوسةعلى 

للَّهَ أنَْ زَلَ ﴿أَلََْ تَ رَ أَنه ا بعض الجبال نالووكذلك وجود هذا اللون في الطبيعة بقوله تعالى عن أ هشيما رميما.

مَاءِ مَاءً فَأَخْرَجْنَا بِهِ ثََرََاتٍ مُُْتَلِفًا ألَْوَانََُّ   تَلِفٌ ألَْوَانَُّاَ وَغَرَابيِبُ سُودٌ﴾ا ۚ وَمِنَ الْْبَِالِ جُدَدٌ بيِضٌ وَحُْْرٌ مُُْ مِنَ السه

جميلة  تهلالادكان  جميع و، مرات 8ذكر قد والكريم،  ن ذكرا بالقرآنالوالأ رابعهو  :الأخضر

بُ  الشجر والزرع والأرض بعد المطر ونومريحة وذات وصف جميل، فهي أولا ل رٍ لََتٍ خُضْ ﴿وَسَبْعَ سُن ْ

                                                        
 
 .}136، آية رقم آل عمران، سورة 2لقرآن الكريم الجزء ا{ 18
 .}82، آية رقم يوسف، سورة 10لقرآن الكريم الجزء ا{ 19
 .}138، آية رقم الأعراف، سورة 9لقرآن الكريم الجزء ا{ 20
 .}17، آية رقم فاطر، سورة 22لقرآن الكريم الجزء ا{ 21
 .}26، آية رقم الصافات، سورة 20لقرآن الكريم الجزء ا{ 22
 .}187، آية رقم البقرة، سورة 2لقرآن الكريم الجزء ا{ 23
 .}58، آية رقم النحل، سورة 12لقرآن الكريم الجزء ا{ 24
 .}5، آية رقم الأعلى، سورة 03لقرآن الكريم الجزء ا{ 25



37 

، 27 ﴿عَاليَ هُِم ثيَِابُ سُنْدُسٍ خُضْرٌ وَإِسْتَبْْقٌَ﴾كما في الآية  أهل الجنة، وهي لون ثياب 26 وَأُخَرَ يََبِسَاتٍ﴾

قَرِيٍ  حِسَانٍ﴾في وسائد الأغطية  نالو وهي كذلك أ رَفٍ خُضْرٍ وَعَب ْ  .76الرحمن۞ 28 الْنة ﴿مُتهكِئِيََّ عَلَى رفَ ْ

الكفار عند وجوه هي لون  تهلالذكر مرة واحدة ودقد و الكريم، لوان ذكرا بالقرآنالأ خامس :الأزرق

فَخُ في الصُّورِۚ  وَنََْشُرُ الْمُجْرمِِيََّ  والرهبة الخوفذلك لشدة والقيامة، يوم الحشر من شدة أهوال   ﴿يَ وْمَ يُ ن ْ

 29 يَ وْمَئِذٍ زُرْقًا﴾

مار الجبال وألوان الث الطرق بين لونوقد كان من دلالته عن  سادسوقد ورد ذكره بالترتيب ال :الأحمر

مَاءِ مَاءً فَأَخْرَجْنَا بِهِ ثََرََاتٍ مُُتَْلِفًا ألَْوَانَُّاَ ۚ وَمِنَ الِْْ ر الأشجاعلى  بَالِ جُدَدٌ بيِضٌ ﴿أَلََْ تَ رَ أَنه اللَّهَ أنَْ زَلَ مِنَ السه

 .بُ سُودٌ﴾وَحُْْرٌ مُُْتَلِفٌ ألَْوَانَُّاَ وَغَرَابيِ

﴿فَإِذَا  ،د انشقاقها وتفطرهاالسماء عن لونجاء بالترتيب السابع مرة واحدة وهو للدلالة على  :الوردي

هَانِ﴾ مَاءُ فَكَانَتْ وَرْدَةً كَالدِ   30 انْشَقهتِ السه

إذا تم اعتباره لونا مختلفا عن الأخضر بالرغم من جماليته في وصف الأشجار  الغامق: الأخضر

تَانِ * فَبِأَيِ  آلََءِ ربَِ كُ ﴿المتكاثفة في الجنة حيث وردت في الآية بدلالة هذا اللون  بَِنِ وَمِنْ دُونَِِّمَا جَن ه مَا تُكَذِ 

 .31 ﴾* مُدْهَامهتَانِ 
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 الجسم:العاج باللون وتأثير الألوان على 

استخدمه الإغريق في بنااهم للجدران، والساحات قد رف الإنساان العلاج باللون منذ زمن طويل، وع

الضاخمة، فكان  ملونة ليساتطيع الأفراد الاساتحمام تح  الضاوء المسالا من نوافذ وألواح زجاجية مختلفة 

مرون أنفسهم كليا في أحواض الألوان، كذلك عرفها الفراعنة وذهبوا إلى أبعد من ذلك، فكان الأشخاص يغ

 مملوءة بأصباغ ملونة اعتقادا منهم بقدرتها على شفااهم. 

بتأليف موسااااوعة علمية عن الألوان الأساااااسااااية والألوان  1983أما العالم الألماني مندل فقد قام عام 

الأشعة عي بعن طريق أجهزة علاجية مختلفة تسمى بأجهزة العلاج الطبي ، وذلكالمكملة وكيفية التداوي بها

، الأزرق ، الأخضاااااارة للعلاج هي: الأحمر، البرتقالي، الأصاااااافريالملونة وحدد لها سااااااتة ألوان أساااااااساااااا

الدراساات بأن الألوان تشاكل عاملا مساااعدا في القدرة على التعلم، والفهم، بعض وقد أظهرت  والبنفساجي.

الألوان لجعل المظهر أجمل (، لذلك حاول المصاااممون اساااتخدام % 78-55والتذكر، بنسااابة تتراوح بين )

 (2319)الجزيرة.ن   ولتشعر الأشخاص بالراحة وتؤثر في تحسين سلوكهم.

ومع تطور نظرية العلاج بالألوان فقد اساااااتخدم  الألوان في علاج الأمراض والأعراض المختلفة، 

ها والألوان التي تثبا مفعولها الضار أو تعالج أمراض ثم تحديد الألوان التي تثير وتنشا هذه الكاانات الحية

وهذا الاتجاه الجديد يعتبر مجالا تكميليا هاما للوسااااال الطبية المعروفة، وأن اختيار لون الغرفة التي نعيش 

فيها، قد ينعكس في سالوكنا، وسايسااعدنا في دعم قدراتنا الإبداعية، وتحسين طباعنا على مدار اليوم، دون 

إلى تعااطي منشاااااااا أو مهادئ، وحتى الطعاام على الماااادة فقاد تسااااااالل إليه اللون لمزيد من الفاادة الحااجاة 

 (2، 2313)عرباسي والصحة. 

ن أفضااال دلالات على تأثير الألوان في الحالة النفساااية، هو ما ذكر في القرآن الكريم حيث يتجلى وم

دْنٍ َ ْرِي مِن{ذلااك في قولااه تعااالى:  اتُ ع  َ مُْ جَن  ه َُ كَ  بٍ  أُوْلَئ  ِ اوِرَ مِن ذَه  َ ا مِنْ أَس           َ  تََْتِهِِمُ الْأنَّ  ارُ يُحَلهوْنَ فِيهِ  َ

 32}اوَحَسُنَتْ مُرْتَ فَقً  وَإِسْتَبْْقٍَ مُّتهكِئِيََّ فِيهَِا عَلَى الْأَراَئِكِ نعِْمَ الث هوَابُ  مِ ن سُندُسٍ  خُضْرًا وَيَ لْبَسُونَ ثيَِابًِ 

ساار الأشااعة الروحية، وحاولوا اسااتخدام الأضااواء الملونة، ، 33"التشاااكراـااااااا "ألهم بعض المعالجين ب

ساواء كان  مادية أو فكرية في مداواة الأمراض، ويقرون بأن لكل غدة باطنية من الغدد السابع لونا ضوايا 

 حقا مع كل لون.المذكور لا يستخدم في العلاج غالبا على النحو التالي:بحيث يمكن أن خاصا بها، 

 ينلموظفل ، فبالنسااابةتؤثر على مزاج الأشاااخاص الألوانحديثة أن ال اتدراساااال العديد من أكدتوقد 

لأصااااافر ا باللون الأزرق يشاااااعرون بالاكتئاب، أما المكاتب المطلية باللون الذين يعملون في مكاتب مطلية

 ز على العمل.من التركي فتجعلهم يشعرون بالسعادة والحيوية والنشاط والمزيد

                                                        
 
 .}01، آية رقم الكهف، سورة 15لقرآن الكريم الجزء ا{ 32
، وبالتحديد على سطح الجسم الأثيري، أو الهالة التي تغلف الإنسان يالباطني  الكيانمركز أثيري التكوين قاام في هي التشاكرا:  33

ثابة حواس باطنية دقيقة، إذا جاز ككل، والشاكرات السبعة هي بم للكيانالجسد المادي، وهي التي توفر طاقة الحياة وعنصر الوجود 
 التعبير، وظيفتها استقبال الطاقة الحياتية التي تجتذبها من الطبيعة والفضاء، وتوزيعها على ساار أنحاء الجسد والأجسام الباطنية.
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فين تجعل الموظ ،أن المكاتب المطلية باللون الرمادي، مينولتا أوضااح بحث أجرته شااركة كونيكاقد و

أشااار و ،بأنهم أكثر خشااونة وشاادة يجعلهم يشااعرونفوالتبلد، أما اللون الأسااود  ،والكساال ،بالملل يشااعرون

ول أو فقا في صااباح اليوم الأ تنحصار أن عوامل التأثير على بيئة العمل المكتبي لا، متحدث باسام الشاركة

 . تأثيرها البالغ في هذا الخصوص أيضاللألوان  وإنماساعات الذروة، 

ها تأثير كبير على العملاء، وكم الوق  في أعمال ديكور وتزيين المطاعم لإن الألوان التي تسااااااتخدم 

 تجعل الزباان سااعداء، وتعززالذي سااوف يتم قضاااؤه في المكان، وكيفية شااعورهم، فيمكن لهذه الألوان أن 

شاااهيتهم، وتزيد من معدل دوران الطاولة، وكذلك يمكنك أن تجعل مسااااحة تناول الطعام الخاصاااة بك تبدو 

أكثر اتسااعا، ولكنه أيضا يمكن أن يكون لها أيضًا تأثير سلبي على العملاء إذا لم يتم العمل بها ضمن الفهم 

ر خياارات الألوان الاداخلياة على رساااااااالاة المطعم، وللقياام باذلك والمعرفاة، لاذا من المهم أن تفهم كيف تؤث

 webstaurant) .تحتاج أولاً إلى فهم سااااااايكولوجية الألوان، ثم توليفها معاً في نظام ألوان ممتع ومتكامل

store blog 2018) 

وإن انتقلنااا إلى تااأثير اللون في اللباااس، فهو مختلف في تااأثيره اللون في الأثاااث والجاادران، وذلااك 

لاختلاف الأطيااف الضاااااااواية التي يتعرض لها الأفراد، حيث أن اللون عندما يكون مغطيا للجساااااااد، يقوم 

 ي الأثاث أو علىف ويعكس لونه عن الجسد، أما في حال وجود هذه اللون فاطيبامتصاص جميع الأ اللباس

الجدران، فإن اللون المنعكس يمثل الطيف اللوني غير الممتص ويدخل الجسااااد من منافذه المختلفة وأغلبها 

 .(0، 2313)عرباسي من العين. 

الهدوء  يضاافي فهو المسااتشاافى،الأكثر شاايوعا على جدران يعتبر بالفعل إن هذا اللون  اللون الأبيض:

السبب الذي يجعل الأطباء والممرضات  أن هذا هوربما و ،ميعقتينطوي على ال ، وهو لونوالسالام إلى محيطه

. ويمكن في بعض (Quora 2019)بشااااااكل كبير.  يشااااااير إلى النظافةنه، ومن المعروف أن هذا اللون يرتادو

 المطاعم، ولكن بحذر شاديد ودراساة مساتفيضة، حيث استخدام الكثير من اللون الأحيان اساتخدام هذا اللون في

، فكذلك بناء على نفع طل:عام طلمردم طلأبيض يمكن أن يجعقل من:رقا تنقافل طل:عام طلصاصقققققققا بك تبدف عريما

، مع ضهوره عليه بشكل واضح وهو شيء غير مقبول في فمفمط طلم:عم،  ير أن هذط طللفن سهل طلاتساخ

 ،والحانات الصاااااااغيرة ،من ذلك فإنه يمكن اساااااااتخدامه في المطاعم الصاااااااغيرة مولكن بالرغ كهاذا، مكاان

 . (webstaurant store blog 2018) .وقاعات الولاام وأماكن الزفاف ،والمطاعم الراقية

لنظافة والتعقيم فقد تم اساااااتخدامه وبما أن هذا اللون هو أكثر الألوان نصااااااعة، وأكثرها طهرا وايحاء با

بكثرة في الأماكن العلاجية مثل عيادات الأساانان والصاايدليات وعيادات الاسااتشااارات التجميلية أو اسااتشااارات 

 التغذية، ويظهر من خلال الشكلين التاليين استعمال الأبيض في مثل هذه الأماكن.
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 استخدام اللون الأبيض في الجو العام لأكبر صيدلية في الأردن/ دواكم )من أعمال الباحث( 7شكل رقم 
 

 
 

 استخدام اللون الأبيض في عيادة استشارات تغذية )من أعمال الباحث( 8شكل رقم 

 

من أقوى ألوان الطيف  اللونهذا يعتبر لون الثقة والرومانساااية، حيث ويسااامى أيضاااا  :الأحمراللون 

فهو لون الطاقة والحرارة والحيوية والقوة، ويستخدم عادة لعلاج الأشخاص الذين يعانون من  ،وقوس قزح

تقرير نشاااارته مجلة "هيلث لاين" الأميركية أن ارتداء اللون من خلال مختصاااون الويرى . اكتئاب الشاااتاء

التعب يما عند الشااعور بيعطي إحسااسااا بالنشاااط لا سااوكذلك،  وقوة كبيرة ،النفسبيوحي بثقة عالية الأحمر 

إلى أن اللون الأحمر يعتبر لونا مميزا للرومانساااااااية والعاطفة المختصاااااااون أشاااااااار هؤلاء . وقاد والإجهااد

متدفقة، لأنه يزيد من الطاقة وحرارة الجسااااام، لذلك فقد اتسااااام عيد الحب مثلا بالورود والقلوب الحمراء. ال

، وهو لون دافئ وعاطفي ، يضااافي الحيوية والطاقة على الأشاااخاص، ويعمل بشاااكل (2319)الجزيرة.ن  

أفضل على تحفيز الشهية لدى المرضى الضعفاء ويحسن من حالة الاكتئاب، ومع ذلك ، فمن الأفضل عدم 
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في العلاج يسااتخدم الأحمر و .(Quora 2019) .اسااتخدامه للمرضااى الذين يعانون من ارتفاع ضااغا الدم

الأدرينالين في الدم، وإعلاء درجة حرارة الجساااد، وهذا و إطلاق بعض الحيوية الجساااديةمن خلال  باللون

اللون يفياد كثيرا في علاج حاالات فقر الادم، وضاااااااعف الدورة الدموية، وعلاج الاكتئاب والقلق، والخوف 

 . (18، 2313)عرباسي  الغدة الواقعة عند قاعدة العمود الفقري. هاوعقدة النقص، ومركز تأثير

الطريقة التي ننظر بها إلى مدى جاذبية ظهورنا لأنفساانا أو فإن على صااعيد آخر بالنساابة لهذا اللون و

للآخرين فااإنهااا قااد تتااأثر عناادمااا يتعلق الأمر بااارتااداء الألوان، فعناادمااا تتم رؤيااة اللون الأحمر، يتم التفكير 

بالصاااااااور المرتبطة بالعاطفة والحب أو الجنس، وقد وجدت مجموعة من الباحثين الألمان أن ارتداء اللون 

مكن أن يؤثر على الجاذبية الذاتية المدركة حسااااب الدراسااااة، والتي نشاااارت في المجلة الأوروبية الأحمر ي

لعلم النفس الاجتماعي، فقد أفاد الأشااااااخاص الذين ارتدوا اللون الأحمر أنهم يشااااااعرون بمزيد من الجاذبية 

مد يعتو ثير الأحمر".، وهذا ما يسااامى باسااام "التأأولئك الذين ارتدوا اللون الأزرقالجسااادية والجنساااية من 

هذا على الاعتقاد بأن اللون يلف  الانتباه ببسااااااطة إلى كاان أحمر اللون فهو يعمل على زيادة الجاذبية التي 

تتطور من فكرة أن الناس يلاحظون الشاااايء أو الشااااخص ثم يحكمون عليه، ويمكن أن يصاااابح هذا الحكم 

 . (Medical Daily 2017) .الأحمرالمدرك أكثر وضوحًا أو أكثر تأكيداً من خلال اللون 

أنها كانت مصقققدا للهام  PsyPost ـقققققققققل ايفايخ،فأفضققق ت آن بياتفلد، مؤلسا طلداطسقققا من جامعا 

لرد ماأت مرالا" لليفت فآصافن " .لداطسققا تأثيا طلداطسققات طلمسققتندة للى طللفن من مبل طلبا ر أنداف لليفت

، فراات أن أعرد ندفة عمليا  فل تأثياطت طللفن، فنامشقققققققنا طلعديد من طلأفكاا  " ما للباباء" فل تأثيا طلأ

 2008في داطسا لليفت في عام .PsyPost مالت لففي طلندفة، فبعضها كان مفجها ن ف طلإداطك طلذطتي. 

 يا من مبل طلاجالفجاذبيا جنسققق ،ياتدين طللفن طلأ ما كانا أكثا جاذبيا فهنفجد أن طلنسقققاء طللفطتي ظهان 

ا أكث طللفطتي طاتدين هذط طللفن كانت طلنسقققاء أنكما  ،أكثا من طلنسقققاء طللفطتي ظهان مط ألفطن أصاىبشقققكل 

لأ ما تأثيا طفمن طلملا ظ بأن  من غياها. عاضقا لتلري دعفة ل سلا مفسقيريا فطلتعامل مط ناها أكثا تكلسا

، بمعنى أن طلأ ما لم يايققد من معققدلات طلجققاذبيققا فر:ا لداطك طلجققاذبيققكققذلققك في ف فر: للى طلققذكفامققد طمتققد 

 .(Medical Daily 2017). أف طلتأثيا على طلإشباع أف طلذكاء أف طلل:  ربالنسبا للإنا
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 الباحث بالفوتوشوب( ةتأثير الأحمر يزيد الإثارة بشكل أكبر من غيره من الألوان )معالج 9شكل رقم 

 

أما عن اساااتخدام هذا اللون في المطاعم فله العديد من النواحي الإيجابية، حيث أنه يزيد من معدلات 

 يأكلون بساااااارعةنبضااااااات القلب لدى مرتادي المكان، ويمكن أن يجعلهم جااعين، وكذلك يمكن أن يجعلهم 

 ، والمؤسساتالغير رسمية، ويمكن استخدام هذا اللون في مطاعم الوجبات السريعة، والمطاعم  ويغادرون

، ويوضاااح الشاااكل التالي اساااتخدام (webstaurant store blog 2018) التي تريد دوران طاولة ساااريع.

 ات السريعة العالمية:اللون الأحمر في عدد من مطاعم الوجب
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 مجموعة من مطاعم الوجبات السريعة العالمية التي تستخدم اللون الأحمر 11شكل رقم 
 

 

 

ويمكن اسااتخدامه في المنزل بشااكل وكمية لون مدروسااة، وذلك حسااب موقعه من مسااتخدم المكان، 

وبناء على طبيعة المساااتخدم وعمره ونشاااااطه، وذلك لحسااااسااااية هذا اللون، حيث يمكن إضااااافته "بكميات 

لين ابساايطة فقا" في غرف نوم كبار الساان من أجل تحسااين العلاقة الزوجية من خلال زيادة إنتاج الأدرين

بالجساام، حيث أن إصااابتهم ببعض الأمراض مثل ارتفاع ضااغا الدم أو أمراض القلب ربما تتأثر ساالبا من 

وجود هذا اللون، فيمكن أن تكون إضافة اللون من خلال بعض الشموع الملونة، أو من خلال إضاءة النوم، 

ن إلى غرف المعيشة بكميات أو من خلال بعض الأقمشاة البسايطة هنا وهناك. وكذلك يمكن إدخال هذا اللو

مناسابة حساب أعمار أهل البي  ومدى نشااطهم ومزاجهم الغالب، فهي تزيد من نشااط الأطفال، وتبعث في 

النفس الساعادة، وتعطي إحسااسا بالحيوية. ويظهر في الشكل التالي استخدام اللون الأحمر على أحد جدران 

مواجه  أي–مناسب لهم حيث أنه بنفس واجهة التلفاز  غرفة المعيشة بكمية مدروسة لأهل البي ، وفي مكان

 وهو بكمية غير كبيرة بالمقارنة مع باقي جدران الغرفة المفتوحة على المطبخ.-للأطفال في هذا المكان

 اللون الأحمر في غرفة معيشة )من أعمال الباحث( 11شكل رقم 
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التمتع بالطاقة العالية الصاااااااادرة عن على إن ارتداء اللون البرتقالي مثلا يسااااااااعد  اللون البرتقالي:

التي يتكون منهمااا، وهو لون  اللون الأحمر والمحااافظااة على القاادرة الااذهنيااة المنبعثااة من اللون الأصااااااافر

يجعل و يشع اللون الدفء، حيث البا مع السعادة والفرحيرتبا هذا اللون غو الأطفال،ن لغرف الومناسب لأ

ر في مكان غير مألوف أثناء عملية الشااااااافاء، كما أنها من بين أكثر الألوان الأطفاال يشاااااااعرون براحاة أكب

  .(Quora 2019)ملاءمةً لغرف معالجة السرطان. 

وي ويااداويعتبر اللون البرتقااالي معااالجااا ممتااازا لأمراض الجهاااز الهضااااااامي، ويعيااد الثقااة بااالنفس، 

كذلك ، (19، 2313)عرباسااااي  مركز تأثير هذا اللون هو الطحال الطحال والكلى والراتين والأوردة، وأن

لمؤساااااساااااات التي تقدم بعض المطاعم وا كما أنة، عل الناس يشاااااعرون بالساااااعادة والبهجفإن البرتقالي يج

ل لقتلأنها تجعل الأشخاص يشعرون بالرضا و ستخدمونها بشكل كبير،ي غير صحيةالالحلويات أو الأطعمة 

 ،مطاعم الوجبات الساااااريعةالذي يتناولونه، ومن الأمثلة عليها  الأكل احتمال شااااعورهم بالذنب بساااااببمن 

. ولكن هذا لا يعني أن المطاعم ذات هذا اللون هي مطاعم والمطاعم غير الرساااامية ،ومحلات الآيس كريم

غير صاحي، لأن من يهتمون بساعادة وراحة زباانهم هم الأحرص على اساتخدامه. وفي الشاكل تقدم ما هو 

التالي يمكن أن نرى اساااااتعمال اللون البرتقالي بأكثر من درجة في ديكور صاااااالة طعام مساااااتشااااافى غرب 

ة رتكساس للأطفال، حيث يكتمل الامتداد البصري على المناطق الخضراء الخارجية من خلال النوافذ الكبي

 على طول الواجهات الخارجية.

 صالة طعام مستشفى غرب تكساس للأطفال 12شكل رقم 

 
الذي قام بطلاء مطعمه  "هوارد جونسااااونمع " "ساااايمونس" الألوان أخصااااااية هاتذكروفي تجربة 

حب ا كان يأمل صااامضااعيفا عكس قبال جعل الإ مماار المطعم على برودته، وق زيعلفكان تلطيفة،  بألوان

 على الكراسااااي والطاولات،بوضااااع قطع من الأغطية البرتقالية  الألوان اسااااتشااااارييأخبره أحد فالمطعم، 

 فقدونتيجة لهذه التعديلات الألوان، ذات ظلال محايدة مع إضاااااااافة صاااااااور زاهية  بألوان الجدرانن اودها

 شااتك أي من عملاء المطعم من إحساااسااه بالبرودة( ولم ي%102زادت مبيعات المطعم من الأغذية بنساابة )

 (9، 2114)حجازي  .سابقا ا المطعمكان عليه التي، على الرغم من عدم تغيير درجة الحرارة بعد ذلك
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ويمكن ارتداؤه لتحفيز الإبداع وتصاافية  ،ويقوي العقل دماغ،ال هذا اللون ينشااا حيث :الأصفففراللون 

لا ساايما عند الإصااابة بالتوتر العصاابي، حيث يساااعد في تنشاايا اليقظة الفكرية، لذلك كان الأصاافر  ،الذهن

، أمااا علاجيااا فااإن (2119)الجزيرة.نففت رمزا للقاادرة الفكريااة والااذكاااء، والمرح والإبااداع في نفس الوقاا  

صفر يشجع على الإيجابية مثل أي شيء آخر، فيمكن تشبيهه بأنه يهتف للمريض، فيساعده على الشفاء، الأ

وذلك عن طريق إزالة السااموم من العقل والجساام، وينصااح به بشااكل خاص لمن يخضااعون لعلاج مشاااكل 

في معالجة  الأصاااااافرويفيد اللون . (Quora 2019)الجلد، ويمكنه أيضااااااا غرس الطاقة في ركود الناس 

هذا  بيجرقد تم تو ،ومركز تأثير هذا اللون هو الضاافيرة الشاامسااية ،والجلد والأمعاء، ،والكبد الأعصاااب،

أما بعض . (18، 2111)عرباسففففففي  زادت قدرته على الاسااااااتيعاب والتركيزف ،لكسااااااواللون على تلميذ 

الأصافر السااطع فلها تأثير مماثل للون البرتقالي، مما يجعلها تبث السعادة في الناس وفي المحتوى درجات 

ا للبيئااات المريحااة  .بشاااااااكاال عااام، وهو لون نااابض بااالحياااة ومثير للغااايااة، لااذلااك فهو ليس خيااارًا مثاااليااً

(webstaurant store blog 2018) ولكن يمكن أن يستخدم بتخفيفه كما في مكتبة مرتفعات كولومبيا ،

برعاية ، 2318العامة في ولاية مينيسااااوتا الأمريكية التي فازت بجاازة أفضاااال تصااااميم لمكتبة عامة للعام 

تي تمنح جوااز التصاااااااميم لا وجمعية المكتبات الأمريكية IIDA "34" جمعياة التصاااااااميم الاداخلي الادولية

 .بناء على الإنجازات في جماليات التصميم الداخلي للمكتبات والإبداع والوظيفة للمكتباتالداخلي 

 مكتبة مرتفعات كولومبيا العامة 13شكل رقم 

 
 

                                                        
 
التصميم الداخلي من تتمثل مهمتها الأساسية في تطوير  ،هي منظمة غير هادفة للربح": IIDAالتصميم الداخلي الدولية " مؤسسة 34

 IIDA بالتعاون مع أمناءها،بتوجيه من مجلس  المؤسسة،تعمل  .ومهنة التصميم الداخلي IIDA خلال التعليم والبحث والمعرفة لفاادة
 http://www.iida.org/content.cfm/foundation .للجمعية الاستراتيجيةالخطة  لدعم
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أكثر هدوء ، فهو لون جعل المرء يشااااعر بالتوازنقادرة على وظلاله إن هذا اللون  :اللون الأخضففففر

 جدران غرف الانتظارعلى  رسمبالأفضال اساتخدام لتأثيره المهدئ على الأعصااب هو إن وة، وأقل انفعالي

 وأمراض ،في علاج ضاااغا الدم الأخضااارويفيد اللون  .(Quora 2019). والأجنحة النفساااية الخضاااراء

)عرباساااااااي  تأثيره هو القلب، ومركز والاتزانالرأس والقلق، وهو يبعث على الهدوء  بوأعصاااااااا ،القلب

دراسة أميركية حديثة إلى أن الضوء الأخضر الخاف   توصل فقد  الضاوء الأخضرأما عن  .(19، 2313

من  النتااج فريق الباحثين هذه توصل إلىو، يمكن أن يخفف من آلام الصاداع النصفي لدى بعض المرضى

 ، ونشرت نتااجها في دورية "برين"."رامي بورشتاين"كلية الطب في جامعة هارفارد بقيادة 

نصاااافي بالمئة من نوبات الصاااداع ال 83: "إن أكثر من 35في حديثه لدورية "برين" قال بورشاااتاينو

ماكن النصاافي للبحث عن الأ ما يفساار بحث العديد ممن يعانون الصااداع ،تفاقم  بساابب الحساااسااية للضااوء

وأضااااف بالقول "إن الخوف من الضاااوء  ،لعمل والعاالة والأنشاااطة اليومية"المظلمة وعزل أنفساااهم عن ا

  ليس أسوأ من آلام الصداع نفسها، ولكن عدم القدرة على تحمل الضوء، مقيد للغاية".

 

 إنارة التصميم الداخلياللون الأخضر في : استخدام 14شكل رقم 
 

 

وكان بورشااااتاين قد أثب  قبل بضااااعة ساااانوات، أن مرضااااى الصااااداع النصاااافي من فاقدي البصاااار 

ويحاول الباحثون اختبار تأثير ترددات الضااااااوء المختلفة على رؤية  ،يسااااااتجيبون لتأثير الضااااااوء الأزرق

ا، تتنوع شاادة الآلام مريضاا 69الأشااخاص لدى إصااابتهم بنوبات الصااداع النصاافي. وشااارك في الدراسااة 

                                                        
 
 جامعة في الطب وكلية الطبي ديكونس بيث مركز في التخدير في متخصص وبروفسور بارز باحث :بورشتاين رامي 35

 .هارفارد
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-من المشااركين تفاقم الصاداع لديهم عند تعرضهم لإضاءة شديدة  %83أظهرت الدراساة أن  ، حيثلديهم

مشاااااااركين لدى فقا من ال %23تفاقم  آلام الصااااااداع لدى  بينما، المكاتب الشااااااديدةعلى غرار إضاااااااءة 

طة والمتمثلة بترددات الضوء توصال الباحثون إلى أن شادة الإضااءة المتوسا، وتعرضاهم للضاوء الأخضار

، بينما لم %15الضااااوء الأصاااافر نساااابة الألم إلى  ، كما رفع%19والأحمر، زادت حدة الألم إلى  الأزرق

م في تخفيف الآلام . بل وحتى أن الضااوء الأخضاار الخاف  ساااه%5يزيد الضااوء الأخضاار حدة الألم عن 

شاااارات الكهربااية في شااابكية العين وقشااارة وفي اختبار آخر، قاس الباحثون شااادة الإ .%15إلى أكثر من 

الدماغ. وأظهرت نتااج القياس أن الضواين الأحمر والأزرق تسببا في إثارة أقوى الإشارات الكهربااية في 

ي وف ،كلا المنطقتين، على عكس الضااااوء الأخضاااار الذي تساااابب في إثارة أضااااعف الإشااااارات الكهربااية

الخلايا العصاااابية في منطقة المهاد لدى بعض الفئران، وهي المنطقة الخطوة الثالثة اختبر الباحثون نشاااااط 

التي يتم من خلالها انتقال إشاارات الألم إلى قشارة الدماغ. وهناك أيضاا كان  استجابة الخلايا العصبية إلى 

الضااااوء الأخضاااار أضااااعف مما كان  عليه في الألوان الأخرى. وبحسااااب الباحثين "تشااااير النتااج إلى أن 

وء في الصاداع النصافي ينشاأ من شابكية العين ويتم ضبطه في المهاد وليس في قشرة الدماغ"، رهاب الضا

 .(DW 2016)أكاديمية   .وهو ما يختلف عن الفرضيات الحالية تماما

ويعرف باااللون الهااادئ، وذلااك لمااا لااه من تااأثير مهاادئ للااذهن، والمساااااااااعاادة على  الأزرق:اللون 

ساااااترخاء، وإن ارتداءه قد يكون مفيدا في السااااايطرة على العواطف والمشااااااعر، وخلق إحسااااااس بالقوة الا

، وهو واحد من أكثر الألوان إنعاشاااا ومسااااعدة على (2319)الجزيرة.ن  والاساااتقرار النفساااي والمعنوي 

، وغالباً ما يتم تزويد الأطفال الذين يتم إدخالهم إلى المستشفى جو السلامالاسترخاء، فهو لون يعزز ويخلق 

 Quora)بغرفاة باللون الأزرق الفاتح، حيث يقال بأن هذا اللون له تأثير يسااااااااعد على سااااااارعة الشااااااافاء 

 والتوتر والأوبئاة، ،والنزيف ،والضاااااااغا العااالي ،وآلام المفااصااااااال ،هو مفياد في علاج الحمىو .(2019

 .(19، 2313)عرباسي  مركز تأثير هذا اللون هو الغدة الدرقية يعتبرو والأرق،الرأس  وأوجاع ،العصبي

وفي المثال التالي فقد تم اساااتخدام اللون الأزرق في المساااتشاااافى الأطفال الملكي الجديد في ملبرون، 

مليار دولار أساترالي، حيث جاء تصميمه المستوحى من  1بتكلفة وصال  إلى  2311 والذي تم إنشااؤه في

مااسقققات م تعك فطسققتصدطم مبادا طلتصقققميم طلمبتكاة فطلرائما على طلأدلا، الطبيعة بأفكار حديثة قام  على 

طلاعايا طلصقق يا طلمتبياة فأنما: أماكن طلعمل فتفمعات طلمسققتصدمين فت:لعات طلمجتمط فطلمسققؤفليا طلبيئيا. 

يئا طلتصال يا لتشجيط طلب فطلصااجيا،فكذلك طلصباطت طلمكانيا طلدطصليا  للمبنى،فمد تم تجميط طلتاتيب طلاسمي 

ا  ديرطل  يرافيال بااك،  فيماايا طلناتجا عن ذلك طللبا طلمع كانتفطلعلاجيقا لط:سال فأسقققققققاهم. فمد تم 

تم ليلاء طهتمام صاص للنسقققققققيج فذطت :ابط يشقققققققبه للى  د كبيا شقققققققاي ا نمفذجيا من طلأدغال طلسيكتفايا. 

مط تجابا  يمكن للبيئا طلمبنيا كي أنه  أسقسات داطسقا تسصقيليا تشيا للىف ،طل:بيعي فأشقكال فألفطن طل ديرا

نى ا طلمسقققتشقققسى. تم تصققققميم مبططلأ:سال فطلمسقققاعدة في تففيا صلسيا مسعما بالأمل لافطل:بيعا طلت در للى 

 طل ديرا،من طلبا  ت:ل على  %80فاب: طلبا  بالمنتاه. أكثا من  نجما،طلماضققى طلدطصليين على شققكل 
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على نشقققا:  لت:ل فطلبعض طلآصا ي:ل على سقققا ات طلسناء. مظلات شقققمسقققيا اجاجيا مصقققمما صصقققيصقققا

تم تصققميم مسققا ات غا  فلصااجي في طل:ابق طلسققسلي طلماطد مشققاهدته من سققايا طلمايض. طلمسققتشققسى ط

ط  عمليتم  ،  ير، مما يجعلها مكان ا للاسققققققتاصاء فطلاط ااطلنفم، لتكفن هادئا فماي  طلإجاطءطت طل:بيا بعيد 

فجد في ملب طلمبنى يف عن غافقا طلنفم كلمقا كقان ذلقك ممكنقا، ممقا يجعقل غافقا طلنفم ملاذط  للاط قا فطلعقائلا.

طلجققديققد طلأتايفم طلمؤل  من سقققققققتققا :فطبق في تفي على  فض ماجققاني من :ققابرين، فأعمققال فنيققا كبياة 

فمد تم طسقققتصدطم  طل جم، فمجمفعا من طلأماكن لتنافل طل:عام فطلاجتماعات مط طلعائلا فطلاملاء فطلأصقققدماء.

لمسقققققتشقققققسى، فمد أثبتت تصقققققاميمه فألفطنه نجا ا طلفن طلأااق بعدة تداجات في طلكثيا من طلأماكن في هذط ط

كبياط فنتائج ممتااة على متلري طلصدما. فمد فاا هذط طلصقققققاح بجائاة طلتصقققققميم طلدطصلي طلدفلي عن طلر:اع 

 (Billard Leece Partnership 2012). 2082للعام   Leaf Awardsطلص ي في جائاة 

 المستشفى الأطفال الملكي الجديد في ملبرون 15شكل رقم 

 
لنا إلى إذا انتقبشاااكل كبير قبل تطبيقه، ف هيجب دراساااة اساااتخدامبالرغم من جمالية هذا اللون إلا أنه و

يجب على معظم المطاعم تجنبه، حيث أنه أمر ليس من قطاع تصاااميم آخر هو قطاع المطاعم، نلاحظ بأنه 

الشااااع وجوده بشااكل طبيعي في ألوان الطعام الأساااسااية، لذلك فإن هذا يمكن أن يتساابب في فقدان عملااك 

لأذواقهم، بالإضافة إلى ذلك أنه إذا كان لديك جدران زرقاء زاهية، فإن ظل الأزرق يمكن أن ينعكس على 

شهية، فالأزرق من خلال التجارب أثب  أنه يقلل من شهية العملاء، لكنه يزيد من  طعامك ويجعله يبدو أقل

شااااااعورهم بالعطش، لذلك من الممكن اسااااااتخدامه فقا في الحانات، والمقاهي، والنوادي الليلية، والمطاعم 

في إحدى الفنادق   حدثلى تجربة ع الألوانويظهر أثر  .(webstaurant store blog 2018)الشاااطئية 

عامرة بصاانوف الطعام والشااراب، وبدأ الحاضاارون  الكبيرة في نيويورك، فقد اجتمع الضاايوف على ماادة

لوانها، أغير  ألواناللأطعمة حدث على الماادة لتبعض الأضواء تشع  يأكلون في سرور ملحوظ، فإذا بأنوار

شااارااح اللحم اللذيذة اللون ولون الأحمر، الأكواب اللبن ، وأخذت فأصااابح لون الخضااارة غامقاً غير مقبول

 .(8، 2332)حجازي الألوان الأخضر، ولم تمض دقااق حتى هجر الضيوف الماادة بسبب هذه 
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 الشهيةغير مناسبة للطعام يتسبب في فقدان استخدام ألوان  16شكل رقم 

 
لأمراض العقلية والأعصاااب، والعمود الفقري، اعلاج  لونيعتبر اللون البنفسااجي  اللون البنفسففجي:

والجنون والصارع، ومفيد في علاج الروماتيزم، وهو مسااعد جيد للذين يعملون بأذهانهم، ويساعدهم على 

واهب والقوى الكامنة، وهو النوم العميق، ويعمال على إيقااظ موهباة الجلاء البصااااااارياة، وغير ذلك من الم

أرقى الألوان، ويخص الأشاااااااخاص الذين بلغوا مرتبة روحانية راقية، وأن مركز تأثير هذا اللون هو الغدة 

وذلك بسااااابب موقع الطيف الضاااااواي الخاص به في  (19، 2313)عرباساااااي  النخامية الواقعة في الرأس.

 تشاكرا الجسم في منطقة الرأس، حيث يعتبر من استخدامه في الأمور العلاجية أمر من اسب جدا.

 استخدام اللون البنفسجي مع الأبيض في المنشئات الطبية )الصيدليات( 17شكل رقم 

 

ن أكثر م اسااااتخدامن بأنظريات اللون  ن في مجاليمختصااااالكثير من اليرى  تطبيق عدة ألوان معا:

رتداء لذلك فإن ا الإنسااااان،قد يكون أكثر فعالية وإيجابية على نفسااااية  يةلونللون أو اسااااتخدام المجموعات ا

اللون البرتقالي مثلا يساااااااعد في التمتع بالطاقة العالية الصااااااادرة عن اللون الأحمر والمحافظة على القدرة 

ل أن تعلم كيفية تأثير الألوان في المزاج يمثب المختصااون ويؤكد هؤلاء. لذهنية المنبعثة من اللون الأصاافرا
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 ارتداء الثياب الملونة وجود عدة ألوان متجاورة معا، أو لذلك فمن المهم الحياة،طريقة رااعة للسيطرة على 

 عادة ما ينعكسان على الخارج مئنان الداخليلأن الراحة والاط والراحة،التي تزيد الشاعور بالثقة والحيوية 

ظهر في الشكل وي. (2319)الجزيرة.ن  . وتبقى الابتساامة المشارقة هي الأفضال لصحة سليمة وعقل متقد

التالي تجاور عدة ألوان في تصااميم مدخل روضااة أطفال بشااكل يساااعد على النشاااط وزيادة الحيوية، ويدل 

 تعدد الأنشطة في الداخل.على 

 ل، ويدل على تعدد الأنشطة في الداخمتعدد الألوانمدخل روضة أطفال  18شكل رقم 

 

أنحااء الفضاااااااء الاداخلي لأي  فيمخطا ألوان جياد التخطيا ولاباد من الإشااااااارة أخيرا إلى أن تطبيق 

ن هام مكو يه مثلا المسااتشاافىتصاميم، هو شاايء لابد أن يتم عند دراية ودراسااة وتخطيا مسابق، فالألوان في 

الموظفين  بل يشجع، لا يقتصر على إثارة الإيجابية في المرضى فحسب، لأن الأمر في الرعاية الصحية الجيدة

ن مولكن الداخلية،  دهانات الملونةأن توفر هذه ال هاطلاء يمكن كةم، حيث أن أي شااارعلى تقديم أفضااال ما لديه

تبقى الدهانات ذات الجودة الأفضل مشرقة وحيوية ، حيث الضاروري أن تثق في شاركة مشاهورة لهذا الغرض

الرعاية الصاحية بالاستفادة الكاملة منها دون الحاجة المتكررة  اتلفترات أطول من الزمن، مما يسامح لمؤساسا

تأكد من حصااول الرعاية الصااحية على تعزيز التفاؤل من خلال دمج هذه الألوان في لك يجب اللذ، جديدإلى الت

 (Quora 2019) .بنية المستشفى

 :ي في اللونالتحول يالإدراك الحس

سوف يدمج ما أدركه  فإنه بصرية، غير في صور يعلى أصول لعمله الفن مصممال حينما يعثر

الصيغة الفنية، فينفذ سحره في صور تحويلية وعمل  يف" السمعية واللمسية والشمية" ةبحواسه غير البصري

سرعان و دون قصد، بقعة لونية ذات بريق بمثابة فكرة أو نما معبرأي  تصبح للمصمم الداخليوبالنسبة  فني.

قبل أن تغيب عن مجال إدراكه لتشع في عمله  ، فيلتقطها بسرعة،مثل ومضة البرق المحفزة تجلىما ت

https://ar.wikibooks.org/w/index.php?title=(%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%85%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%8A%D8%A9_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%85%D9%8A%D8%A9)&action=edit&redlink=1
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وفى هذه الحالة ، الصفة الإعجازية ذاتها الكامنة في الرؤية يالتحول يالإدراك الحس . ويمثلتصميميال

 . لونية على هيئة صور مصمميصبح تفكير ال

 ،ويعمل على توسيعها ،الأفكار الذهنية قوتها يمنح أن يالتحول يالإدراك الحس الواقع فإن بوسعفي و

حيث يندمج شكل البيئة  جمالية،لشكل والجوهر والصيغة الاتعديل هي  ةن مهمة العملية التحويليأبل 

لآخر في عملية التحول، التي تحافظ على هوية كل من االمستوعبة مع العناصر المعنوية ويعدل كل منهما 

فيستمد طاقته الفاعلة من ي، التحول يالإدراك الحس تجربة مصممويمارس ال ظيفي والجمالي.الو العنصرين

مع الذاكرة  الخيالونتيجة لتفاعل  والانطباعات الحسية، مخيلته، ومما احتفظ به العقل من التجارب والمشاعر

من الم لعإلى ا مصمملل الإدراك الحسيحين يمر  ذلك يتمحيث والتحول في العملية الإبداعية "، الصورية

 .(71، 1993)مظفر  ."يافن لا تصميمياليصبح عم ،رؤيته خلال

 اللوني: القيمة الجوهرية للتحول

 في إلى ذروة الإنجاز الفني حين يكون في أقصى حالات التفتح نحو إيقاعات الطبيعة، مصمميصل ال

جوهر الحياة، بوصفها  تعكس قاعيةحركة حيوية وإيفيصيغها في ما حوله من مفردات الألوان، متحداً مع 

  يكإدراك حس من خلال اللون للموضوع إحساسه بالحركة الطبيعية المصمم يصور حيث، أعمالاً فنية

معين كان قد وضعه، أو حتى كان مجرد محاكاة لمشهد  الداخلييكن أي تصميم يضعه المصمم ولم ، تحولي

تناغمهم مع  الفضاء كأنه كامل ، لتشملكاملةكرؤية وصياغة  تكون  نما هي صورةإو ،فكرة قيد الدراسة

 جماليةوالتحول كصيغة  على الحركة مرونة وذاتية وقدرةذات ولد في الذاكرة صور وهنا تتإيقاع الموسيقى، 

( ةاللمس والبصر والحركة الشمولي)حيث تشمل  في الفراغ، صياغة بصرية مكانية للحركة عبارة عن ،حسية

ق به، حتى يلتص ،العميق ينطبع في الذهن بواسطة الشعوره ما استحوذ على البصر فإنأما . في الفضاء

 .يصبح الشكل شعوراً والشعور شكلاً  بل ،ويصبح الشكل غير متميز عن الشعور

 كاملةمشاهد الال التصميميتضمن ، بحيث في الحركة يحساس الموضوعالإ( الرؤية الفنية) يوتعن

هي  من خلال الألوان المتصورة الجماليةوالصيغة  .والإحساس بها بل وتأديتها وتذكرها في نفس الوق 

ثاق الرؤية لمخيلة نحو انبلاولي ل. وتحفز الفكرة والاحساس االتصميمغة المتحركة التصميمية لذكرى الصيا

أي - فضاء،لا ب عناصراوعلى أنها تج تصميمفي ال المصممفهم تقنية يمكن وفني،  تصميمي الفنية في عمل

الصورة وجدت قبل وذلك يعنى أن  الإحساس الرايس.يشكل ي ذال ،ب الصورة مع المعنى المهيمناوتج

كوين رؤية كلية لفكرة تالمصمم فمنذ البداية كان  لدى ، ، والتقنية هي مسيرتها التطوريةوضع التصميم

متكاملة بنية ك العمل التصميميانتج  تكوين  حتى ،كان  بمثابة القوة الموحدة والمنسقة للتناغمو التصميم،

والاستجابة  ،الغريزة فإنها تتوصل إلى أفضل فكرة مبتدعةوحين تكون المخيلة تح  سيطرة ، وليس كتجميع

بفضل و، فتندمج مع الرؤية البصرية ،أو بصورة من الذاكرة ،مصحوبة بفكرةالالرؤية  يالترابطية تعن

https://ar.wikibooks.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%83_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B3%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D9%88%D9%84%D9%89&action=edit&redlink=1
https://ar.wikibooks.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%83_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B3%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D9%88%D9%84%D9%89&action=edit&redlink=1
https://ar.wikibooks.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%83_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B3%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D9%88%D9%84%D9%89&action=edit&redlink=1
https://ar.wikibooks.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%83_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B3%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D9%88%D9%84%D9%89&action=edit&redlink=1
https://ar.wikibooks.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%83_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B3%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D9%88%D9%84%D9%89&action=edit&redlink=1
https://ar.wikibooks.org/w/index.php?title=%D8%AD%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D8%AD%D9%8A%D9%88%D9%8A%D8%A9_%D9%88%D8%A5%D9%8A%D9%82%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikibooks.org/w/index.php?title=%D9%8A%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D8%A7%D9%86_%D8%A5%D8%AD%D8%B3%D8%A7%D8%B3%D9%87_%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikibooks.org/w/index.php?title=%D9%8A%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D8%A7%D9%86_%D8%A5%D8%AD%D8%B3%D8%A7%D8%B3%D9%87_%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikibooks.org/w/index.php?title=%D9%83%D8%A5%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%83_%D8%AD%D8%B3%D9%89_%D8%AA%D8%AD%D9%88%D9%84%D9%89&action=edit&redlink=1
https://ar.wikibooks.org/w/index.php?title=%D9%83%D8%A5%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%83_%D8%AD%D8%B3%D9%89_%D8%AA%D8%AD%D9%88%D9%84%D9%89&action=edit&redlink=1
https://ar.wikibooks.org/w/index.php?title=%D9%83%D8%A5%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%83_%D8%AD%D8%B3%D9%89_%D8%AA%D8%AD%D9%88%D9%84%D9%89&action=edit&redlink=1
https://ar.wikibooks.org/w/index.php?title=%D9%83%D8%B1%D8%A4%D9%8A%D8%A9_%D9%88%D8%B5%D9%8A%D8%A7%D8%BA%D8%A9_%D8%AA%D8%B9%D9%85%D9%8A%D9%85%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikibooks.org/w/index.php?title=%D9%83%D8%B1%D8%A4%D9%8A%D8%A9_%D9%88%D8%B5%D9%8A%D8%A7%D8%BA%D8%A9_%D8%AA%D8%B9%D9%85%D9%8A%D9%85%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikibooks.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D9%88%D9%84_%D9%83%D8%B5%D9%8A%D8%BA%D8%A9_%D8%A8%D8%AF%D9%8A%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%AD%D8%B3%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikibooks.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D9%88%D9%84_%D9%83%D8%B5%D9%8A%D8%BA%D8%A9_%D8%A8%D8%AF%D9%8A%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%AD%D8%B3%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikibooks.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D9%88%D9%84_%D9%83%D8%B5%D9%8A%D8%BA%D8%A9_%D8%A8%D8%AF%D9%8A%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%AD%D8%B3%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikibooks.org/w/index.php?title=%D8%B5%D9%8A%D8%A7%D8%BA%D8%A9_%D8%A8%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D9%85%D9%83%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D9%84%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%83%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikibooks.org/w/index.php?title=%D8%B5%D9%8A%D8%A7%D8%BA%D8%A9_%D8%A8%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D9%85%D9%83%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D9%84%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%83%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikibooks.org/w/index.php?title=%D9%8A%D8%B5%D8%A8%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%83%D9%84_%D8%B4%D8%B9%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%8B_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D9%88%D8%B1_%D8%B4%D9%83%D9%84%D8%A7%D9%8B&action=edit&redlink=1
https://ar.wikibooks.org/w/index.php?title=%D9%8A%D8%B5%D8%A8%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%83%D9%84_%D8%B4%D8%B9%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%8B_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D9%88%D8%B1_%D8%B4%D9%83%D9%84%D8%A7%D9%8B&action=edit&redlink=1
https://ar.wikibooks.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AF%D9%8A%D8%B9%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
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 .ةليصبح جماأي أنها ت حيوية ودلالة، ا، ويضفى عليهيء تصبح أقوىنغمة الإحساس بالش فإن ابالترا

(Margaret Hess Johnson 2012, 43-57). 

ولابد للمصمم أن يكون على وعي تام بالنتيجة النهااية لتصميمه، فيقوم باختيار ألوان الإضاءة المناسبة 

لإعطاء النتيجة التي يريدها في تصميمه النهااي. فباختلاف درجات حرارة الإنارة ستختلف النتيجة وفقا 

. 36ى المصمم أن يختار اللون المناسب من "مقياس "كلفن" أو "مقياس الحرارة المطلقة"لها، فيجب عل

 ويوضح الشكلين التاليين مسميات وحرارة ألوان الإضاءة الناتجة من خلال مقياس الحرارة المطلق "كلفن".

 حرارتها أسماء ألوان الإضاءة بناء على درجة 19شكل رقم 

  
  

                                                        
 

قيمة أن  هي الصااافر المئويب تهاوعلاق، كلفنهي الحرارة المقاساااة على أسااااس الصااافر المطلق، ووحدتها  :درجة الحرارة المطلقة 36

ن. ويعتبر كلف 290=270+23 تكون بالكلفن، ساامئوية 23حرارة الغرفة إذا كان  ف .تح  الصاافر المئوي 270تعادل  الصاافر المطلق

ً  والكيمياء الفيزياءالصاافر المطلق في  كا يناميلداقانون سااتحيل الوصااول إليها تماماً، لأن ي، وهو أقل درجة على الإطلاق. وثابتاً طبيعيا

فإذا بلغ جسم ، والحرارة الحجمالتناسب الطردي بين  بسببينص على عدم إمكانية الوصول إلى الصفر المطلق، وذلك  الثالث الحرارية

 /درجة_حرارة_مطلقةhttps://ar.wikipedia.org/wikiما درجة الصفر المطلق فسيكون حجمه صفر. 
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%84%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%84%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%8A%D9%85%D9%8A%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%8A%D9%85%D9%8A%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AB%D8%A7%D8%A8%D8%AA_%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AB%D8%A7%D8%A8%D8%AA_%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%84%D8%AB_%D9%84%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%8A%D9%83%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%84%D8%AB_%D9%84%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%8A%D9%83%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AC%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AC%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D8%B1%D8%A9
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 تمثيل حرارة الألوان "كلفن" 21شكل رقم 

 
ويظهر اختلاف الألوان في التصااميم الداخلي على عناصاار التصااميم تبعا لدرجة حرارة لون الإنارة 

 كما ذكر سابقا، والتي يمكن توضيحها بأمثلة من التصميم الداخلي بالأشكال التالية:

 "رايس" كلفن 2550والإضاءة  "نييم" كلفن 5111الفرق بين الإضاءة  21شكل رقم 

 

 "رايس" كلفن 3111والإضاءة  "نييم" كلفن 5111الفرق بين الإضاءة  22شكل رقم 
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 الإضاءة لنفس المكانفي المنتج التصميمي بسبب اختاف الفرق  23شكل رقم 

 

 :ختيار الألوانا

فلا  ،العديدةالأثر في حمل المعاني والدلالات لها الألوان شاااااااأن ثقاافي، وهذا يعني أن  اختياار عتبري

 الجمعي التأويلما على صااااعيد إ ،تمع والحضااااارة التي نشااااأ فيهاالمجيمكن مقاربة لون إلا من وجهة نظر 

لهذا وجب علينا اختيار  منهما.وإماا على صاااااااعياد المتخيال الاجتماعي والرمزي اللذين ينتج  يؤطره،الاذي 

 ان،الألوومبدأ تباينية  الألوان،بتفعيال مبادأين مهمين لاختياار الألوان هما مبدأ انساااااااجام  الصاااااااورة،ألوان 

آخر أما تباينية الألوان فهي من العوامل الألوان هي التي تعمل على تدرجه لتوليد لون من لون  فاانساااااااجاام

 .الصورةالمساعدة التي تخطا وتنظم إدراكنا لعناصر 

 الحضااااااارة،ساااااام بمعاني تخص تلأن الألوان ت والتطور،موضااااااوع اللون عنوانا للحضااااااارة  يعد

 .صورة لا تصبح كاملة وفاعلة ومؤثرة إلا إذا كان  ملونةوال ،مقترنة بالصورة في هذا العصار والحضاارة

أطوال الموجات الضااواية في الأشااعة  أنَّ كلمة لون تعني الإحساااس البصااري المترتب على اختلافكما و

باللون  ةمن الأحمر ومنتهي مبتداةوهو الاختلاف الذي يترتب عليه إحساس العين بألوان مختلفة  المنظورة،

 الصبغية اء كان ناتجاً عن المادةسو العين،وهو أيضا ذلك التأثير الفسيولوجي الناتج عن شبكية  البنفساجي،

. أو عن الضااااوء الملون، فهو إحساااااس وليس له أي وجود خارج الجهاز العصاااابي للكاانات الحية ،الملونة

   .(015، 1992)البسيوني 
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  ثلاث خواص:حدده تفإننا نجد أن اللون  ،ما بنظرة تحليل وتعمق يءفحص لون شيمكن من خلال 

بين لون وآخر نساااااااميه  هاوهي تلك الصاااااافة التي نميز ونفرق :أصاااااال اللونأو  كنة اللون .1

ي أن نغير ف ويمكن ...(. ،أحمر، أخضاار ،أزرق ،بنفسااجي)هذا لون  يقالتترجم بالصاافات ف ، فهيباساامها

ا تنتج مادة هفإن مثلا كنة اللون )أصااااااال اللون( بمزجه بلون آخر، فعند مزج مادة حمراء بأخرى صااااااافراء

 ن.تغيير في كنة اللوالوهذا هو  ،برتقالية

بمعنى آخر أنه يمكننا أي  قصد أن اللون فاتح أم غامق،يا به الدرجة التي : وهياللون قيمة .2

بيض إلى الأساااااااود أو الأإذا ما مزجنا وذلك  ،القيمة أن نفرق بين الأحمر الفاتح والأحمر الغامقمن خلال 

تاه وليس من أصااااااالاه أو كنتاه. فاإذا ما تخيلنا الفرق الذي ندركه بين لون جزاي من قيم اللون، فباذلاك نغير

في الظل والنصف الآخر في النور، فبرغم أن أصل اللون لم يتغير إلا  الاول يقع نصفهحيث أحمر  هساطح

 .(21، 1114)رشدان  أنه من المؤكد أن نرى اختلافا في درجة نصوع اللون

ا ويرتب تشبعه،هي الخاصاية أو الصافة التي تدل على مدى نقاء اللون أي درجة  :الكروما .3

 وهناك أحوال والرمادي.تشاابع اللون بمدى نقااه أي بمدى اختلاطه بالألوان المحايدة وهي كل من الأبيض 

 -مستقل: ثلاثة لنقص تشبع اللون، ولكل  منها تعبير 

اللون بقدر من الأبيض، وفي هذه الحالة يقال إن نقص التشااااااابع لاختلاط أصااااااال  .أ

 ً   .أصل اللون قد خف ف فأصبح فاتحاً، أو باهتاً أو شاحبا

وفي هذه الحالة يقال إن أصل  الأسود،نقص التشبع لاختلاط أصل اللون بقدر من  .ب

 .ظلل أو صار أغمق أو أدكنتاللون قد 

بح أصيقال إن اللون قد  وهنا الرمادي،نقص التشبع لاختلاط أصل اللون بقدر من  .ت

 .(321، 1115)رياض  أدكن.أو أغمق أو  متعادلاأو  محايدا

 :للتصميمدائرة الألوان وعاقتها بالبعد المرئي 

الوساايلة العلمية لدراسااة الألوان، ونسااتطيع أن نتعلم منها كيف نخلا الألوان مع هي  إن داارة اللونية

كثير من علماء اللون بترتيب الألوان من خلال  . وقد قامبعضاها، وهي تتفق وتتضمن تسلسل ألوان الطيف

ً  ىثندواار مختلفة، وهذا الترتيب المبسااا قام بتنظيمه "يوهانز ايتين" على داارة الألوان ذات الإ  عشاار لونا

 -قواام: ، حيث تتكون من ثلاث (110، 2333الفن التشكيلي )شوقي، التصميم، عناصره وأسسه في 

ا لا يمكن نهوأطلق عليها ألواناً أسااسية، لكو .الأزرق والأصافر والأحمر هي )الأولية(:لألوان الأسفاسفية ا

إلا أن مزجها يؤدي إلى الحصااااول على الألوان  الأخرى،الحصااااول عليها نظرياً عن طريق مزج الألوان 

 وتظهر في الشكل التالي:الأخرى، 
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 الألوان الأساسية 24شكل رقم 

 

 الأحمر، الأزرق،) يالطبااعاة تعنالقااامين على الفناان أو المصااااااامم أو في لغاة  الألوان الأولياةإن 

الأصافر، والأساود(. وفي مقدور أي من أصاحاب الحرف أن يشكل لوناً جديداً ثانوياً بخلا نسبا مختلفة من 

والأصااااااافر والأحمر والأبيض  الألوان الأوليااة في لغااة عاااماة النااس فهي الأزرق ، وتعتبرلوان الأوليااةالأ

والألوان الأولية في لغة  .جيةأسام الألوان الأولية السيكولو لمجموعةوالأساود والأخضار ويطلق على هذه ا

المصااااورين الفوتوغرافيين أو السااااينماايين ورجال العلوم الطبيعية هي الأزرق والأخضاااار والأحمر وهي 

ية نشااأت عنها أشااعة بيضاااء، لذلك فهي اوألوان الأشااعة التي إذا خلط  وأضاايف  إلى بعضااها بنسااب متساا

 الأولية المضافة. تسمى أحياناً باسم

وهي الألوان التي يمكن الحصاااااول عليها عن طريق  ،البنفساااااجي والأخضااااار والبرتقالي ية:الثانو الألوان

هر ، ويظمزج لونين أسااااسااايين معاً، والتي تحتل موقعاً متوساااطاً بين الألوان الأسااااسااااية في داارة الألوان

 الشكل التالي طريقة مزج الألوان الثانوية.

 الثانوية الألوان 25شكل رقم 

 

 . (027، 1995)رياض . الألوان القياسيةبالألوان الأساسية مع الألوان الثانوية وتسمى 

شأ من خلا حيث تن والثانوية،بين الألوان الأساسية  إن الألوان الثلاثية تقع ما )المشتقة(:الألوان الثاثية 

. تهااتشير أسماء هذه الألوان إلى مكونو متوسطة،وينتج عنه ستة ألوان  له،لون أساسي باللون الثانوي التالي 

 "البنفسجي المحمر" و "البنفسجي المزرق" أو "الأخضرأو  المصفر"برتقالي المحمر" و "ال ي"البرتقالمثل 

يث بح لوناً،س يتم تكوين داارة الألوان ذات الاثنى عشر . وعلى هذا الأساالمصفر" و "الأخضر المزرق"

ويجب التأكيد على أن ترتيب هذه الألوان هو نفس ترتيب قوس قزح  ومحدداً،يحتل كل لون منها مكاناً معيناً 

)شوقي، ة قطري مار بمركزي الداار بشكلويقع كل لونين متكاملين في الداارة متقابلين  الطبيعي،أو الطيف 

 .(136-135، 2333التصميم، عناصره وأسسه في الفن التشكيلي 
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 على الدائرة اللونية بحيث تظهر في الدائرة اللونية الخارجية الألوان الثاثية 26شكل رقم 

 

 :لألوان المتكاملةا

ً انا اعطيت معا فإنهما الطوليتين اللتين إذا امتزجان هذا المصااطلح يعبر عن الموجتين إ  باللون حساااسااا

حيث إن كلاً منهما يبطل عمل الآخر، أما إذا امتزج  موجتان غير متتامتين ينتج إحسااااس بلون  ،الرمادي

فااللون الأصااااااافر الأسااااااااساااااااي يكملاه ويقاابلاه اللون  الألوان.وهي الألوان المتقاابلااة في داارة  بينهماا.آخر 

هو حمر لأالمكمل ل فاللون الأساااسااية.والمتكون من مزج اللونين الأساااساايين الباقين من الألوان  البنفسااجي،

المكون من الأصفر "لأزرق هو البرتقالي لالمكمل  ، واللون-المكون من الأزرق والأصفر-اللون الأخضر 

. -ج اللونين الأحمر والأزرقالناتج من مز-، أما اللون المكمل للأصااااااافر فهو اللون البنفساااااااجي "والأحمر

عمل اساات فقد لهذا ،ا ورونقهاتها تحتفظ بشاادهرت فإناوعلى المصاامم أن يدرك أن الألوان المكملة إذا ما تجو

وضااع بقع  طريقة تعتمد على الفنانون التأثيريون طريقتهم المعروفة باللون التأثيري في خلا الألوان، وهي

حاادهمااا بااالآخر، فتعطي تااأثيراً لا يمكن أجنااب دون أن يختلا  أو وحاادات صاااااااغيرة من الألوان جنباااً إلى

 .(03، 1992)رشدان  مضاهاته بالخلا المباشر، لأنها تعطي لوناً أكثر حيوية وشدة

 الألوان المتكاملة 27شكل رقم 
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 : الألوان الحيادية

ذه الألوان به المصاممين يهتمون وتدرجاتهما، إنالأبيض والأساود : هي الحيادية أو المحايدةالألوان 

ثيراً ، فالألوان الحيادية تعالج كالثلاثةالتي تنتج من مزج الألوان الأساسية  كاهتمامهم ببقية الألوان الأخرى

ا نهكما أة، اجدة على الداارة اللونيلأنها غير متو الحياديةوسمي  بالألوان  ،من المشااكل الفنية في التصاميم

 ، وهي الظاهرة في الشكل التالي.تتفق مع أي مجموعة لونيةو ،لا لون لها

 مقياس الرمادي 28شكل رقم 

 

 )المنسجمة(:الألوان المتوافقة 

غم بالر ،والوحدةممتعا، وتتصااااف بالارتباط  مجموعة من الألوان تؤثر على العين تأثيرا سااااارا هي

تي تسااااااااعد وال ،وهناك بعض التركيبات اللونية التي تتميز بالتوافق أحياناً.من الاختلاف الواضاااااااح بينهما 

م في عمل مجموعات من الألوان المتوافقة تتناسب مع ميوله ورغباته. وهي تمثل الألوان المرتبطة مالمصا

فقة، المتوا المجموعاتأو الأساود، وهي أبسا  بكنة لون واحد، ولكنها تختلف عن بعضاها بإضاافة الأبيض

ومثال ذلك مجموعة الألوان التي تتفق معاً في أن أصاالها هو اللون الأزرق ولكنها تختلف في نساابة إضااافة 

ها بإضاااااااافة الأبيض تويجاب أن نلاحظ أن بعض الألوان تتغير كن منهاا،اللون الأبيض والأساااااااود إلى كال 

لذا يجب المحافظة على نقااها بإضااااافة قليل من لون آخر مثل الأحمر أو  باهتة،والأسااااود مما يجعلها تبدو 

 .(29، 1992)رشدان الأصفر 

 الألوان المتناسقة 29شكل رقم 
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تتفق معاااً في كنااة لون واحااد، و ،ن الألوان المرتبطااة بكنااة لون واحااد ومتقاااربااة على داارة الألوانإ

أو  ،قتفقان في احتوااهما على الأزرلما المزرق، البنفسااااجيوالداارة اللونية مثل اللونين الأزرق بوتتقارب 

ذه وه ،تركيبة اللون السااااااااادبيكوناان مجموعاة متوافقاة  فاإنهماا لاذاالمحمر والأحمر،  كمجموعاة البرتقاالي

لونا سااادا في التصميم ومعه لون آخر تابع، ثم نضيف إليهما لوناً  نجعلحيث ، ميمتصاالالقاعدة قد تتبع في 

 تح.فاوال الغامقونغير من قيم هذه الألوان حتى تتزن من ناحية تنظيم  ،ثالثاً ليؤكد بعض النواحي الهامة

 :الألوانتباين 

ان مختلف ر لوناناوفعندما يتج ،رهااوهي الظاهرة التي تزيد من اختلاف الألوان عن بعضها عند تج

وأن  ،يكون التباين هو الزيادة في درجة الاختلاف بينهما، أي أن اللون الفاتح يبدو أفتح مما هو عليه فعلا

  يشترط أن يكونولا ،هذا التباين في درجة اللونيكون . وكذلك اللون الغامق يظهر أغمق مما هو عليه

رها اوجالألوان، فالألوان بت اتلتباين في درجالتباين مقصوراً على اختلاف كنه أو أصل اللون، فقد يكون ا

 والغامق يظهر أغمق، وقد ،فإن الفاتح منها يظهر أفتح مما هو عليه في الحقيقة اتهاإذا ما اختلف  في درج

ً  جامعايكون التباين   .(025، 1995)رياض  بين أصل اللون ودرجة اللون معا

ض المساحة الصغيرة من لون أبيحيث  ،ظاهرة تتصل بما يسمى بظاهرة الانتشار البصرين التباين إ

لأن هذه المساحة البيضاء تضئ الأرضية فتبدو أكبر  الحقيقة،على أرضية سوداء تبدو أكبر من مساحتها 

تعلق ت ويتصل بالتباين أيضا ظاهرة أخرى تتناقض.ا نهوتبدو الأرضية الغامقة كأ الواقعية،من مساحتها 

الثانية و بيضاء،يتين من الرمادي على أرضية فاتحة ولتكون اوبقيمة اللون أنه إذا وضع  مساحتين متس

فإن المساحة الأولى تبدو للنظر أفتح من الثانية وهذا معناه أن الأبيض  سوداء،على أرضية غامقة ولتكون 

ً غيره يخفض من قيمتهوأن الأسود إذا جاو قيمته،إذا تجاور مع لون آخر فإنه يزيد من  )رشدان  ر لونا

. ويظهر الشكل التالي أحد الأمثلة على التباين، حيث أن الألوان المتقابلة على الداارة اللونية (00، 1992

 هي ألوان متباينة، والألوان المتقابلة بمثلث متساوي الأضلاع هي ألوان متباينة.

 الألوان المتباينة 31شكل رقم 
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 في الألوان: المتازم التباين

غير ن التضاد يمكن أن ي، حيث أن التضااد المتلازم يجذب الانتباه عند خلا الألوان بعضها بالبعضإ

اد كذلك وينتج التضااا الشااادة،وقد يكون التضااااد نتيجة التغير في الكنة أو القيمة أو  ،في طريقة إدراك اللون

 كما في الشكل التالي: عن تجاور الألوان التي تثير الرؤية والمتقابلة على داارة الألوان،

 التباين المتازملوحة فنية ملونة بطريقة  31شكل رقم 

 

 :التغير في الكنة من خال التباين

فإن اللون المحيا يؤثر في كنة اللون المحاط؛ لأنه يدمج بصااااااارياً بعد  ،إذا أحيا لون ماا بلون آخر 

فية فعلى سبيل المثال إذا أحيا مربع برتقالي اللون بخل ،رؤية الصورة باللون المحيا الذي يختلف في الكنة

من نااه لإو ،حمرارااخضاااااااراء فااإن هااذه الخلفيااة الخضاااااااراء تؤثر في المربع البرتقااالي وتجعلاه يبادو أكثر 

ا المختلفة وذلك للاساااااتفادة منها كما ينبغي في تهضاااااروري أن نفهم الأساااااس التي تحكم التضااااااد وتأثيراال

 ، وخصوصا أعمال الكتابة وفن الجرافيكس وإظهار قوة العناصر اللونية في المعارض.الأعمال الفنية

 التغير في الكنة من خال التباين 32شكل رقم 
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 أو التناسق: من خال التباين اللونية التغيير في القيمة

يظهر التغير في القيماة إذا كاانا  الخلفياة أفتح أو أغمق عن اللون المحاط فإن الخلفية الفاتحة تجعل  

ذا فعلى سااااااابيل المثال إ أفتح،وإذا أحيا نفس اللون بخلفياة أعمق فاإنه يبدو  أغمق.ا يبادو بها اللون المحااط

يبدو ساانه سااوداء فإ أحيا بخلفيةن إذا هولك ،حمراراً اأحيا المربع البرتقالي بأرضااية رمادية فإنه يبدو أكثر 

 .صفراراً اأكثر 

 التغيير في القيمة اللونية من خال التباين أو التناسق 33شكل رقم 
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  الداخلي حسب أنواعها:التصميم ألوان تأثيرات 

ن الألوان الساخنة تشتمل على الألوان الصفراء والحمراء والبرتقالية وقد سمي  بالألوان الساخنة إ

أما الألوان الباردة فتشتمل على الألوان  للدفء.وهي مصادر  والشمس،أو الدافئة لأنها تذكرنا بألوان النار 

بالألوان  وسمي  والبنفسجي،ضر المزرق والبنفسجي المزرق الزرقاء والنيلي والقريبة من الزرقاء كالأخ

لأبعاد اتشعرك بأن الألوان الدافئة البرودة، ووهما مبعث  ،الباردة لأنها تتفق مع لون السماء والماء والثلج

 والألوان الباردة الأبعاد والأجسام تبدأثقل. أما وزان الظاهرية تبدو الأف وأقرب،والأجسام تبدو أطول وأكبر 

)شوقي، التصميم، عناصره وأسسه في الفن التشكيلي ف، وزان الظاهرية تبدو أخالأ، وبعدأأقصر وأصغر و

2333 ،113-112). 

 الألوان الدافئة والألوان الباردة:

 :التكوين ما يليي فالباردة الدافئة أو الألوان  الألوان من وجود من أهم التأثيراتإن 

 .الإحساس بالعمق .1

 .ثقلاً وتبدو أخف  ،توحي بالتقدم والإشعاعالدافئة الألوان  .2

 .وتبدو أكثر ثقلاً  ،الألوان الباردة توحي بالانكماش والتقلص .3

(، الفرق بين استعمال الألوان الدافئة أو الألوان الباردة، 05و 02) ويظهر من خلال الشكلين التاليين

 على نفس النموذج حيث يتم رؤية التأثيرات السابقة الذكر من خلالهما.وذلك بتطبيقهما 

 تأثير الألوان الدافئة 34شكل رقم 
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 باردةتأثير الألوان ال 35شكل رقم 

 
من خلال إحداث التأثيرات السيكولوجية في  ، وذلكسريعالقوي ال ذو المفعول نطباعالاخلق ويتم 

فالألوان الساخنة الصفراء والبرتقالية والحمراء لها دلالات في التصميم  المتدرجة،مجال الرؤية البصرية 

وان الباردة أما الأل ،فتظهر للمشاهد أقرب وأكثر تقدماً من الألوان الباردة بصفة الإشعاع والانتشار ،والتكوين

ويجب  ،ماديا النهتؤثر على كيا ،كما أن لهذه الألوان تأثيرات نفسية مختلفة والتقلص،كماش فلها صفة الان

ات الألوان لذلك فإن الأشكال ذ تصميماته.ا في تهعلى المصمم أن يتعرف على تلك التأثيرات ليستطيع مراعا

 . (006، 1995)رياض . الباردة والفاتحة تبدو أخف ثقلاً من تلك الملونة بالألوان الدافئة القاتمة

 الألوان القوية والمتباينة والألوان الضعيفة:

فقإن طلبافقا ذطت طلألفطن طلرفيقا تتميا بقأنهقا مثياة، فكذلك طلأجسقققققققام ذطت  طللفن،ببض طلنظا عن داجقا 

 -ويمثل الشكل التالي ذلك: (Mahnke 1996, 71). طلعاليطلألفطن  تباين

 تتميز بأنها مثيرة والمتباينة الغرفة ذات الألوان القوية 36شكل رقم 
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 كما في الشكل التالي:  (Mahnke 1996, 71). قد يكون للألوان الضعيفة أيضا تأثير مهدئو

 للألوان الضعيفة تأثير مهدئ 37شكل رقم 

 

 :التباينالتغيير في الكروما من خال 

فإذا أحيا لون باللون المكمل له فإن هذا اللون  اللوني.يكشف التغير في الكروما عن ظاهرة التذبذب 

فإذا أحيا المربع البرتقالي باللون الأزرق المكمل له فإنه  ومشعاً.يبدو أكثر شدة ويصبح هذا اللون متوهجاً 

ولكن إذا أحيا هااذا اللون البرتقااالي بلون أحمر فااإن هااذا التجاااوز  والتلألأ.بااذلااك يظهر خاااصااااااايااة التوهج 

يتم النظر إلى الألوان ذات فعندما  .ضاااعيفلأن اللون البرتقالي سااايبدو وكأن به رمادي  الكروما،يضاااعف 

 .الواحد، أو الأساس الواحد أنها ربما تكون جيدة، ولكنها على الأغلب تشعر المتلقي بالرتابة والمللالتدرج 

(Mahnke 1996, 81)  :ويظهر ذلك من خلال الشكلين التاليين 

 ابةالألوان ذات التدرج الواحد تشعر بالرت 38شكل رقم 
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 الألوان ذات التدرج الواحد تشعر بالرتابة 39شكل رقم 

 

 ة اللونية المتحققة في التصميم الداخلي من خال الضوء:القيم

قيمة الضااااوء تعني إظهار التصااااميم والأشااااكال الفنية بأشااااكالها وأحجامها الطبيعية، إلى جانب  إن 

 درجات من الكثافةبتنوع بوضااااااوح الرؤية، وما يحققه من قيمة جمالية وفنية وتشااااااكيلية عند اسااااااتخدامه 

 لتصااميم،ار يسااتخدم في إيجاد حالة من التباين بين الظل والنور لتوضاايح عناصاا كما أن الضااوء المختلفة،

ين بعد ذات سواء كان  يضعها المصمم الداخليوالواقع أن الأشاياء التي  وتأكيدها،إظهار الفكرة  من خلال

الضوء يساعده وة واضحة. رؤي ن تراهأيراد للعين تعتبر عاكساات للتـاااااااأثير الضاواي الذي  ، فإنهاأو ثلاثة

 ما يلي: في تحقيق

 شكل التصميم بصوره المختلفة.ح يوضت  -1

 .من خلال التباين بين الظل والنوروذلك  ،النظر وجذب الانتباه  لف -2

 شدة الضوء.د الإحساس بالضيق والاتساع وذلك من خلال استخدام يجست  -0

 ،كنتيجة لتحفيز العين والرؤية البصاارية بواسااطة الضااوء ،ساايكولوجيالو يالتأثير العاطف -2

 .مع الاستجابة المتعلقة بالانتباه والذاكرة

في  ايكهروكيمياما يعكساااه على الرؤية البصاااارية كنشاااااط ب لالفساااايولوجي المتمث التأثير -5

 .الأعصاب يصل إلى المخ عن طريق العين والعصب البصري

 .اللون للعين لإنتاج هتعكس أو ضوءالتمتص  التي كوحدات الصبغات ،كيمياايال التأثير -6

لى ة المشعة التي تعمل عحالة إنتاج لون جامع بين خصاااص الطاق ووه ،فيزياايال التأثير -7

 .(80، 1996)زكي . ز العين لإنتاج لون معينيحفت
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 انعكاس الضوء وتأثيره بالاتساع والحياة 41شكل رقم 

 

  :التصميم الداخلي ألوانتأثير الإضاءة على 

الداخلي يلعب دورا كبيرا في المظهر، حيث الحجم الذي يشااااااغله، إن التباين في الألوان بالتصااااااميم 

والمسااااحة التي يغطيها، والشاااكل الذي يؤطره، فاللون الفاتح يوحي باتسااااع المكان، ويشااايع الفرح والرؤيا 

الجيدة، أما اللون الغامق فيوحي بضيق المكان ويشيع الكآبة أحيانا، لاسيما إذا كان المشهد في غرفة. وتبدو 

احات التي ينتشار بها اللون الأصافر أكثر ساعه من السااحات التي يسلا عليها اللون الأحمر أو الأزرق السا

أو البرتقالي، وإن إضااافة أي لون غامق كاللون الاسااود مثلا بجانب أي لون فإنه يكساابه لونا فاتح المظهر، 

جارب على أن الألوان التي وتبدو الألوان الغامقة التي تسااااااالا على الأرض ضاااااااعيفة وفاترة، وقد دل  الت

تبعاااث الااادفيء هي الأحمر والبرتقاااالي، أماااا الألوان التي تبعاااث على الشاااااااعور باااالبرودة فهي الزرقااااء 

والخضاااااااراء، أمااا بااالنسااااااابااة للألوان التي تبعااث في النفس الألم والحزن فهي الألوان الغااامقااة كااالأزرق 

  بهجة فهي الألوان الوردية الفاتحة.والرصاصي، وعن الألوان التي تبعث على الشعور بالفرح وال

يبدو أن الأجساااام والأساااطح ا، فعن ساااطح م ايةالضاااوالأشاااعة رتد تعندما الضاااوء حدث انعكاس وي

العاكسااااة تتوسااااع وتصاااابح مليئة بالحياة والطاقة، بينما يبدو أن تلك التي تمتص الضااااوء تتقلص وتبدو أقل 

على أنه دعوة بغض النظر عن الإعداد أو الوق  من  ينُظر عادةً إلى انعكاس الضاااوء أو تحريكه، وجاذبية

 .(Hench 2008, 106). اليوم
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 :ا ودلالةواصطاح امفهومالبنية/ -المبحث الثالث 

يتحدث المبحث الثالث عن البنية بتعاريفها، ومعناها الاصااطلاحي النظري والوظيفة العملية للبناء، 

بااأعمااال البناااء العااام، ساااااااواء في الأعمااال الااداخليااة أو الخااارجيااة، وكيف يمكن توظيف البنيااة  وعلاقتهااا

 اصطلاحا مع الوظيفة والجمال، وعلاقتها بالتصميم الداخلي.

 لغويا: لبنيةا

واهر مؤلف من الظل ولها معنى، وتطلق على ك ،ترتيب الأجزاء المختلفة التي يتألف منها الشيء هي

 (217، 1982)صليبا المتضامنة، إذ تكون كل ظاهرة منها تابعة للظواهر الأخرى ومتعلقة بها. 

ن من عناصر أو وحدات متماسكة يتوقف كل منها على و ،كل ترتيب على مستوى الشكل هي مكو 

 (20، 1981)غ. طرابيشي إلا بفضل علاقته بغيره. الآخر، ولا يمكن أن يكون على ما هو عليه 

 اصطاحا:البنية 

البنية مشتقة من الفعل )بنى يبني( البني ، و(53، 1986)معلوف  )جمعها: بنُى، وبنى: ما بنيته( )

 .(131، 1973)منظور ضد الهدم، بنى البَّناء البنِاء بنياً، وبنى )مقصور( وبنياً وبناية وبنية. 

 تعريف البنية إجرائياً:

ن كلاً   واحداً، ذو خصااص البنية: هي مجموع العناصر التي بني  بعضها مع البعض الآخر لتكو 

مؤدية إلى الأهداف التي تم تشكيل البنية لأجلها، وفي البنية يتأثر كل عنصر أو جزء بما يحيطه ويجاوره 

 من الأجزاء الأخرى، أي إنه يقع تح  تأثير الخصااص العامة للبنية مع احتفاظه بخصااصه الذاتية.

 التصميم:بنية 

ن من  يتوقف كل منها على  عناصر أو وحدات متماسكةهي كل ترتيب على مستوى الشكل مكو 

من  ماهي نو، (20، 1981)غ. طرابيشي  الآخر ولا يمكنه أن يكون ما هو عليه إلا بفضل علاقته بغيره

ً لمبدأ الأ نه أيث ح ،الخاصةولوية المطلقة للكل على الأجزاء، وله قوانينه العلاقات الباطنية المدركة وفقا

 ،ذاته امعلى نحو يفضي فيه أي تغيير في العلاقات إلى تغيير في الن ،الذاتي نسق يتصف بالوحدة والانتظام

تعد البنية و .(289، 1985)عصفور  .دالاً على معنى ماوينطوي معه المجموع الكلي للعلاقات ليغدو الن

ن كلاً واحداً التي العناصر  ة منمجموع ذو خصااص مؤدية إلى  ،بني  بعضها مع البعض الآخر لتكو 

يتأثر ها يوف تشكيل لأجلها، وهذه الأهداف تتمثل بالأداء الوظيفي أو الجمالي أو كليهما معاً.الالأهداف التي تم 

 ويمكن اعتبارذاتية، كل عنصر أو جزء بما يحيطه أو يجاوره من الأجزاء الأخرى فضلاً عن خصااصه ال

البنية مركب ناشئ من علاقات الأجزاء أو العناصر التي تتألف مع بعضها وفقاً لنظام يعتمد أسس معينة 

 داخلي.لتشكيل البنى التي منها بنية التصميم ال

والتي  لفةمختعلى مجموعة من الوحدات الشكلية المتمثلة بالمفردات ال داخليتتأسس بنية التصميم ال

ناصر البناء الشكلي الذي يؤسس المنجز التصميمي إذ تعد هذه المفردات الأساس الموضوعي الذي تمثل ع
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العمل  وبفعل الضاغا الوظيفي والجمالي يتأسس ،بفعل تراكيبه وعلاقاته التنظيمية داخل البنية التصميمية

لاقات تترتب من خلالها بفعل ع مؤسسةمن إن العمل الفني ما هو إلا )إخراج لأشكال  ويمكن القول ،الفني

فضلاً عن التنظيم الشكلي الذي  ،على نحو من شأنه أن يعطي قيمة حسية وقدرة تعبيرية ،عناصر العمل

ن من تفاعل عناصره بطريقة أسس  ، أي أيعطي قيمة جمالية( ن البنية تحقق صورة العمل الفني الذي تكو 

 .(15، 1986)حكيم  نظام هذه البنية التصميمية

ية كأن تكون هندس ،مجموعة من المفردات من هاعناصر داخلي التي تكون التصميم ال مهما كان  بنية

ات لتكون بنية متكاملة ضمن مستوي ،وهي غالباً ما تكون قابلة للتكرار باتجاهين أو عدة اتجاهات ،أو مختلطة

وأساليب متعددة، تتحكم بطريقة توزيعها وترتيبها داخل فضاء التصميم من حيث كميتها ونوعها وحجمها 

ً في البنية  انرتبطموصولاً إلى مؤشرات تصميمية ذات أداء جمالي وظيفي  فع تري الداخلية. وبذلكمعا

ية إلى صفة ذات قيمة فنية وجمالية عالية، )من خلال توظيف مستوى الشيء الذي نفذت عليه من صفته العاد

دة نظام حركي داخل مساحة محدو لاستحداثالأسس الفنية وعلاقاتها لخلق الانسجام والتشابك والتظافر ومن 

وضمن فضاءات معينة )وفق نظام الإظهار الشكلي وما يتطلب من مجريات الأمور التصميمية الأخرى( 

 .(13، 1981)الحسني 

وفق  ،ايطمح إلى تحقيقهضمن المراحل التي يعتمده  ف الذيهدبأنها ال البنيةيعتبر المصمم الداخلي 

ً يتسم بالوحدة والانتظام مع الحفاظ على ل ،عمليات تخضع لنظام من العلاقات التنظيمية تكون كلاً بنيويا

 تلك المراحل بما يأتي: وتتمثل الكل،الخصوصية المميزة للجزء عن 

يعد تقسيم الفضاء الأساس الاول الذي يقوم عليه التأسيس الهيكلي للبنية  تقسيم الفضاء: .1

الذي يبنى فيه النظام التصميمي ويحكم بمساحة ونسب سطح  العنصر الأساسييمثل الفضاء داخلية، وال

اء لعدة ويخضع تقسيم الفض ف الوظيفية والجمالية،، وتؤمن في الوق  ذاته الأهدالابعاد الثلاثيةاو ذ المكان

 أهمها:اعتبارات 

 موضوع العمل وفكرته التصميمية. .أ

 الذي سيتم تنفيذه. والطرازنوع التنظيم  .ب

لفكرة التصميمية بعدة ا تقسمتويمكن أن ، الداخلة ضمن التصميم لاشكالنوع ا .ت

 منها: أساليب

a. .أسلوب التقسيم الشعاعي  

b.  الثنااي.أسلوب التقسيم 

c. .أسلوب التقسيم الرباعي 

d. .أسلوب التقسيم الشبكي 

ً المستخدم في  الطرازتحديد  .2  .لطبيعة المفردات المكونة له التصميم تبعا
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بعد أن يتم تحديد القياسات والأبعاد للمساحات الناتجة عن تقسيم الفضاء،  تصميم الوحدة: .0

 تمكنالمساحات ليتلك  بإعدادمل، يبدأ المصمم واختيار نوع التصميم، ونوع التنظيم الملاام لموضوع الع

تصميم يجب أن تكون ذات حجوم ال، كما إن المفردات ضمن العمل عليهامن تحديد شكل المساحة التي سيتم 

 أبعاد المساحة التي ستنفذ عليها، وذلك بالاستناد إلى الأسس الجمالية كالهيمنة والتوازنوتناسب توقياسات 

 واللون.

تصميم الوحدة إلى أن يتم الحصول على الشكل المطلوب للتصميم  بالعمل علىيبدأ المصمم  .2

 .لكي يحقق الثراء الوظيفي والشكلي واللوني

 الاستغناء عن الخطوط التي أدت وظيفتها كخطوط اولية لتقسيم الفضاء وتحديد المساحات. .5

أ مرحلة تبد كخطوط وأشكال ومفردات، ةنهاايليا بصورة شكوظيفيا والتصميم بخذ الأبعد  .6

 .(12، 2111)راشد  .اختيار النظم والمعالجات اللونية لكل من المفردات والفضاءات التي تضمها

 :البنية الجمالية للتصميم الداخلي

كلاهما ون حقيقة وجود الأشياء والتكوينات الجميلة هي بالأصل في صورة المادة والنشاط الإنساني إ

الذي يجعل من تطور المادة والوعي مرحلة من مراحل البناء  ،يشكلان في نظام التغير المادي الجدلي

 لمنفعةا تؤثر على بلورة الأفكار وتوظيفها في سبيل تحقيق وأنها ،والوعي المعرفي عند الإنسان ،الجمالي

شكال العمارة والتصميم الداخلي، عندما تتحول كل أالجمالية، وتضفي بعض من الاثارة المهمة والمعقدة في 

المعالجات المادية في أساليب التصميم على سبيل المثال، والمنحوتات الداخلية ضمن التصميم جزءاً 

وموضوعاً جمالياً مهماً يحقق في التصميم الداخلي والعمارة فكرة الجمال بمفهوم مادي، لكن مسألة الشعور 

يأتي ل ،جزء من العملية الجدليةكذلك  ويعتبرين ماهية الموضوع والشكل الجميل. بها والإدراك تتفاعل ب

خضع ويجب أن ي ،ثر جمالي يدرك بالمباشرةأبالتأكيد من خلال اعتبار الموضوع الجمالي موضوعاً حسياً ذا 

 إلى التكيفات الإنسانية في الفن.

الجمال بالواقع والواقعية المتغيرة، ف اصلتهبالبنية الجمالية للتصميم الداخلي، مرتبطة  نلذا يلاحظ أ

ريخي للواقع الإنساني، لأن المادة هي أساس التحول التاريخي والوجود المعرفي، ايكون على وفق التغير الت

يقوم بنشاط عملي مادي ما أو يعالج  عندماالإنسان  ، ولأنفقد ربط  الجمال بالنشاط الإنساني وعمله

التي ظهرت في العمارة  وهذا ما أكدته النزعة الإنشااية تصورات جمالية معينة،موضوعاً ما يكون مزوداً ب

والتي قام  على أساس الجدلية التي  ،والتصميم الداخلي، والتي توظف فكرة الإنشاء في صياغة الشكل

يث ح ،الرغبة في التعبير عن الموضوعات أو التغيرات الحاصلة بسبب المنجزات العلمية والتقنيةبارتبط  

 . هلنظرة التقليدية لال  فكرة الجمال من خلال محاربة جعو

لفن يجلب ن ا"إن موضوع البنية في التصميم الداخلي يمثل مصدراً لإغناء مشاعرنا بالممتع والمفيد، إ

ؤثر ن قوة الفن في تأثير بنيته الوظيفية والجمالية. فالفن يإمنفعة عملية غير مباشرة تظهر في نهاية الأمر، و

الشخصية الإنسانية باعتبارها كلاً، وفي نهاية هذا التأثير المتكامل فقا يتحرك الإنسان للقيام بأفعال  في
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. (2315 16)السعدي، البنية الجمالية للتصميم الداخلي على وفق المنهج المادي، المحاضرة " عملية محدودة

حيث هو مؤشر على نشاط الإنسان، لأن قيمته في التصميم الداخلي  للإحساس، ونافعا ويمكن اعتباره مثيرا

 ،نه نافع من جهةبألذا نجد  ،الألوان وأنواع الإضاءة الخاصة لفضاء ما افتراضا، تتوضح في حالة اختيار

 ومؤثر على نشاط الإنسان داخلياً. ،ومؤثر بطبيعته الجمالية من جهة أخرى

يم الداخلي يلزم وحدة نسقيه نظامية بما تضفي على مشاعرنا بهجة إن تشكيل المادة في التصم

كمؤثرات بصرية، والتي نحولها فيما بعد إلى مؤثرات حسية وسيكولوجية، فضلاً عن اختيار أنواع من 

الزجاج المستعار في النوافذ وبألوان مختلفة ممكن أن يعطي انطباعاً جمالياً بمرور الإضاءة الصناعية أو 

خلاله، وبذلك يكون سبباً للوعي والإدراك الحسي، بوصف أن المادة هي الفكرة المجردة. وعليه  الطبيعية

ن كل تصميم مسبق بمعالجات مادية لعناصر في التصميم أويء، فإن البنية هي موضوع متجسد في كل ش

هو يخلق فاد نحو المتعة، يعطي احساسا بالانجذاب والامتد فإنه سواء كان زخرفياً )جمالياً( أو نفعياً )وظيفياً(

ظم ن المتعة جزء من القيمة العملية تبعا لنبما أفعلاً جدلياً بين عناصر التصميم والضرورة الوظيفية له، و

ً  ،هذه الجدلية  أي–وهي التي تضع أسس الشيء أو التكوين أو المظهر المتكامل الجميل الذي يكون نافعا

خلال الحواس، ومنه تنتج منفعة عضوية بين الذات الإنسانية  . وبذلك يتم إدراكه من-وظيفياشيئا  يحقق

حسي خارج الذات الإنسانية المستقبلة، وهو سبب شيء حيث هو  ،والشيء أو التكوين أو المظهر الجميل

منهج المادي ق ال)السعدي، البنية الجمالية للتصميم الداخلي على وف معرفتها للأشياء والتكوينات والمظاهر

2315) . 

ولعل  ،ن البنية الجمالية لا تتجرد من وصفها حقيقة تجريبية تعكس خبرات إنسانية في مجال الفنونإ

 (37)"غراهامعبر "يو ي للتصميم الداخلي.مطتطبيق هذه الفكرة قاام وفق الغايات النفعية والوظيفية للبناء الن

أي أن صورة  .مع توازنات العالم الخارجي يتلاءمن نجاح التصميم يجب أن بأ ،طبيعة هذه العلاقةعن 

تتوضح من ل ،الصراع تتجلى احياناً كثيرة في داخل التصميم. لأن هذه العلاقة المركبة التي تبدأ مع السياق

رفة معوالتي تزيد من ال، ية التي يجب أن تنسجم وتتوافق مع محيطها العامميمخلال تعريف العملية التص

عملية  وهي بدورها تمثل البنية بشقيها الوظيفية والجمالية، الإنسانية، وترفع الذوق والوعي الفكري نحو

تطورية جدلية معرفية، قاامة بين فكر وغاية تكمن فيها اللذة المتحققة المشروعة إلى جانب الفكر والمنفعة 

لأن  ،اللذة الصادرة من حدث المعرفة ذاته فهي في معناها تكمن في المعرفة التي تطلب من أجل والمعرفة،

                                                        
 

، وكان  والدته وزوجته من الصم الخطابةارتبا والد بيل وجده وأخيه بالعمل في مجال  .ومخترعمعماري  ومهندس عالم :ألكسندر جراهام بيل (37) 

دفعه بحثه في مجال السمع والكلام إلى إجراء المزيد من التجارب على أجهزة السمع، الأمر الذي مكنه في  ،وعمله تهمما ترك أثرا بالغا على حيا

ورفض  ،تطفلا على عمله الأصلي كعالِم "الهاتف"أن أشهر اختراعاته  عتبروا.1876أمريكية عن جهاز الهاتف سنة  راعبراءة اختالنهاية من نيل اول 

 .بيل _/جراهامwww.ar.wikipedia.org. هأن يكون لديه هاتفا في حجرة مكتب

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AE%D8%AA%D8%B1%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AE%D8%AA%D8%B1%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B7%D8%A7%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B7%D8%A7%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%A1%D8%A9_%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1876


71 

حقيقة وجود العلاقات البنااية للأشياء والتكوينات والمظاهر هي مرحلة من مراحل تطبيق الفكرة في الغرض 

 بحيث أن يتم وضع الشكل أو التكوين والموضوع في مكانه المناسب كي يكون مكتملاً ونافعاً.  ،الملاام لها

ة هنا كفكر بنيةوبما أن ال ،في مجال الفن وصاوخص ،هذا الجانب الأساس في الفكر المعاصر كان

إذ أن المرحلة  ،الاعتبار مستوى هذه البنية في هذه الفلسفة بالنسبة للتصميم الداخلي بعينفإننا يجب أن نأخذ 

ضرورة حتمية في الفكر الإنساني ومحيطه البيئي، وان  بنيةالأولى من هذا التخطي الفلسفي تكمن في أن ال

نى فيها تتجه نحو خلق بيئة تصميميه نافعة وعضوية بمع بنيةتكون تح  ذريعة تسمى )الغاية( فإن فكرة ال

لمنهج ا)السعدي، البنية الجمالية للتصميم الداخلي على وفق  أن موضوع الجمال مهم في بيئة التصميم

 . (2315 16المادي، المحاضرة 

يتضح من خلال الدراسة أن البنية الجمالية المتكونة في التصميم الداخلي، هي وحدة عضوية بنااية 

ي ن واحد، وصورة للتطور التاريخآذات علاقة عضوية ونفعية تجعل من المادة اثراً سيكولوجياً ومعرفياً في 

ساني، ويجب أن تحقق منفعة، ليس كل شيء في التصميم يبقى دون فاادة، والمادي للمعرفة والنشاط الإن

ً ذلك هو الشعور بالراحة أو المتعة اء واللون في أي فض ،حتى الجمال فإن نوع الفاادة فيه متحقق معنويا

داخلي يؤدي غرضاً جمالياً، ويحقق إيقاع بصري مستقر. وعلى نحو ما نجد أن الجمال هنا يتجه ليحقق بيئة 

 تصميميه نافعة وعضوية كلياً. 

 :البنية الجمالية في التصميم الداخليأهمية 

يكون دور الفكر فيه مكملاً ومتطوراً في آن واحد، حيث تصف بحقااق ثابتة، يالجمال كبنية ذاتية إن 

 وبذلك تصبح التكوينات الجمالية في التصميم الداخلي تكوينات فكرية ورمزية، لا انطباعية أو تأثرية، ونجد 

كنظام ا هأن البنية الشكلية للجمال قد تتحدد بقيمتها الجوهرية من حيث الأثر الفكري والنفسي لها، فضلاً عن

ذو اثر وظيفي وليس المقصود هنا فصل المظهر عن الجوهر، إنما هو تقدير للعلاقات البنااية في فيزيااي 

بنية الجمال من حيث الشكل والمفهوم أو من حيث الماهية، وهذا لا يقوم بالدقة ألا بحسب ما يفسره الفكر 

ف ة  في ذلك أن نجد اختلاالفلسفي في تحديد هذه البنية ودرجة أهميتها في التصميم الداخلي، ومن الأهمي

 .تفسير هذه البنية من فلسفة إلى أخرى

ولعل أهم الفلسفات تطوراً واتساقاً لتحليل وتفسير البنية الجمالية هي الفلسفات التي تتواام مع الفكر 

ي نالمعرفي في التصميم الداخلي حيث تمثل البنية الجمالية في التصميم الداخلي وجوداً مستقلاً بذاته، ولا نع

مستقلاً بقدر ما هو جزء من النسق البنااي المعرفي العام، ولكن الوجود المستقل هنا كفكرة أو بنية ذاتية 

ن هذه البنية أبتمثل حقيقة التنوع في الفكر الإنساني ، لأنها هي التي تخلق الوعي، وبالتالي يمكن القول 

لتي اهي ذاتية تمثل نظاماً ذاتياً من العلاقات سبق، فأن وجودها أأساس للتطور البنااي المعرفي للإنسان، و

مادة( الشكل )ال ،لى هذه البنية في التصميم الداخليع من الملاحظ وعليه فإن تتغير دون سبب خارجي لها.

 :يجعلنا نميز العلاقة النظامية بين الجانبين، وبالتالي فإنهو ما صورة )معرفة(، فالو
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لبنية أو طريقاً جدلياً لإدراك ماهية المضمون أو الباطن، تمثل مظهراً مباشراً لهذه ا :المادة .1

لأن المادة والمظهر يشكلان فيها التكوين الفيزيااي ووحدة بنااية من  ،فالمادة هي وسيلة التعبير عن الفكرة

العلاقات النسبية على أساس بنية النظام والتناسق والتعبير، أما المفهوم فهو مصدر المعرفة الجمالية، لأن 

 الجمال لا يتم بالتعبير فقا إنما )بالتجسيد الفيزيااي(.

معرفة الباطنية، لأن المعرفة هنا هي الماهية أو الهوية الذاتية التمثل في صورة ت :البنية .2

  الجميل.للشيء أو التكوين 

ي فوعليه فإن إدراك البنية الجمالية هنا هو إدراك لماهيتها وأساسها المعرفي الباطني، وهذا ما جاء 

  .تأكيد النظريات الفلسفية التي تنظر للجمال، نظرة تطورية قاامة بفعل عمليات التفاعل في نظم المعارف

 :في التصميم الداخلي يةلجماللبنية االنظرة الفلسفية المعاصرة ل

 على وفق معطيات أهمية الجمالعلى  تؤكد الداخلي التصميم فيإن النظرة الفلسفية المعاصرة 

شياء ة الأن كاف)إن الجمال جزء من الوظيفة العينية التي تتخذ صورا عديدة في المعرفة. أالمنفعة، باعتبار 

عدي، )الس( النافعة للبشر هي في آنٍ واحد جميلة وخيرة، ما دام  تمثل موضوعات ملاامة صالحة الاستعمال

إن هذه النظرة توضح لنا عدم غياب ، (2315المعاصرة عند نقاد ورواد العمارة والتصميم النظرة الفلسفية 

 بدعومالوظيفة والمنفعة في الجمال للمنجز التصميمي، فالأشياء والتكوينات الجميلة هي نافعة عندما اهتم 

 بالقيم الجمالية والوظيفية.لتعزيزها التصميم والعمارة المعاصرة 

با بينهما بمحاولة الرقام  و ،والوظيفة كتطبيق ،علاقة تفاعلية بين الجمال كفكرة تجدوعليه فقد و

صورنا للبنية التصميمية. وفي ت ةبوصفها صورة المعرفة الكلي ،من خلال بنية النظام المعرفي في المنفعة

اذ يبلغ  ي،داخلالوعلى وجه الخصوص في الجوانب التطبيقية للتصميم  ،ن الجمال ذو صلة حتمية بالمنفعةأ

الجمال  أنب عليه نجدو التصميم مستوى النجاح والتطور عندما يتوازن فيه الجمال والمنفعة في حالة واحدة،

فكرة الجمال تتسق فكرة الوظيفة. إن هذا التصور يبين لنا مستوى  وباتساق ،يحدد مستوى الوظيفة الداخلية

 .عقلية حسية كان  أم مختلفة،افع يحقق غايات نفعية جدلية العلاقة بين الحالتين، بأن يكون كل جميل ن

مصدراً لأثراء الخبرات  ها، فضلاً عن عد  ومنفعة ةذات غاي انهامن حيث  بنيةن تصور فكرة الإ

هي  من حيث بنيةحكماً معرفياً ذو نزعة بنااية تطورية، وأن فكرة ال هاطلق عليين أيمكن اذن ، الإنسانية

ن تجسد أ الجماليةتطوراً جدلياً حيث ))لا يمكن للخبرة  ومتطورةخبرة معرفيه تمثل امتداد لخبرات سابقه 

ن فكرة الجمال هي أفي لحظة واحدة، إلا كما تصل عمليات مستمرة طويله سابقه إلى ذروتها((، بوصف 

لها من جهة أخرى، ولكن حالة  الإنسانية والمعرفةفكرة ناشئة من طبيعة الوجود الحسي الطبيعي من جهة، 

تكامل وارتباط هذه الخبرة بالإنسان هي عن طريق آليه الإدراك والتي يكون الإنسان محور التفاعل بطريقه 

 .(2315 22)السعدي، النظرية النفسية المعاصرة في التصميم الداخلي، المحاضرة  فيها جدلية

ً  )اللذةصل في تعريف الجمال بأنه الأ ل بأنيمكن القو  ،المموضعة، أي التي اكتسب  طابعاً موضوعيا

( وعليه فحالة هذا التفاعل، هي حالة عقلية فيهبدلاً من القول بأنه لذة تكمن في الموضوع، أو لذة باطنة 
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في بيئة التصميم الداخلي، هي قيمه معرفيه، تحدد نوع  الجمالية القيمةتخضع إلى معالجات موضوعيه، وأن 

بين الإنسان وبيئته، وهذه العلاقة يجب أن تتصف بحالة من الانسجام العضوي والبناء المعرفي حتى  العلاقة

ان التكوين الجميل سواء كان في التصميم الداخلي أو ويتم في ذلك التواصل بين الذات والموضوع الجميل. 

 لجماليةايدعو إلى التعبير عن مضمونه من خلال تناسب الفكرة مع الهيكل العام، وتكمن قيمته  العمارة، في

الجمالية،  عن المعرفة للإفصاح، لأن التغيرات الظاهرية وحدها لا تكفي الكلية البيئةاثبات وجوده ضمن  في

رة )السعدي، النظرية النفسية المعاص. نما حضور التعاطف الوجداني هو مصدر المعرفة والمنفعة الكلية لهإو

 (2315 22في التصميم الداخلي، المحاضرة 

 ،يفيةنما يبدأ من البنية الوظإ في بنية التصميم الداخلي الجمالي فإن صور الجدل المعرفي وبناء على ذلك 

ومن ثم الوضع المركب الذي يتمثل بالجانب المعرفي العلمي لكليهما والذي يمثل للتصميم ، ثم الجمالية

الداخلي كنتاج متكامل، وأن البنية الوظيفية والجمالية في التصميم الداخلي تمثل بناء تطوري تتداخل على 

النظم القديمة و وفق مراحل مختلفة ومعقدة في حركة التطور تكمن في عمليات الصراع الجدلي بين النظم

 الجديدة.
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 مفهوم الوظيفة وعاقاتها بالتصميم-المبحث الرابع 

 يفالمبحث الوظيفة من حيث نشأتها وارتباطها بالتصميم من حيث توفير المنفعة، ومن هذا يشارح 

 مفهومها الفلسفي والعصري، ثم عن العلاقة بين الوظيفة والشكل، والوظيفة والتطبيق في التصميم الداخلي.

 تعريف الوظيفة: 

ة الملزمة من تحديد نوعية التصميم، في الجانب التطبيقي الذي لا يمكن يتحقيق المنفعة الضرورهي 

فكرة  بالمنفعة العملية وعليه فإن بارتباطهأن التصميم متميز  اعتبارأنكاره في كل أنواع التصاميم، على 

 لاقتهعالمنفعة في التصميم هي فكرة الوظيفة ذاتها. وأن مبدأ المنفعة مرتبا بفن التصميم جمالياً من حيث 

 .(268، 1997)شيرزاد كفكرة فيه  ةلظهور الوظيفبالفنون الجميلة، 

 ف أجزاءهوتؤلالتصميم الناجح لا يبلغ مبلغ الفكرة الكاملة، والوظيفة الصحيحة ما لم يكن نافعاً  إن

إذ أن المنفعة في هذا الجانب ضرورية في تحديد نوعية التصميم لو كان مثالياً متصفا بالجمال.  ،منافع داخلية

قية، فنون الأخرى )التشكيلية، الموسيعكس ال ،التصميملأن الجانب التطبيقي لا يمكن إنكاره في كل أنواع 

الإنسان ا بفكر رتبتن فكرة نشوء الوظيفة وإ بالمنفعة العملية. مرتبطاالشعر( باعتبار أن التصميم المتميز 

ت أساسية تحقيق خدمالمعرفي  الداخلي، كمفهومالتصميم  الوظيفة في دور إلى تلعبهالعن استيعاب  فضلاً 

 نوعان:وتنقسم إلى  ،نوع الوظيفة وحدودها، حيث تختلف هذه الخدمة حسب زمان ومكانفي كل 

لا يمكن تغيير مسااااتواها الأدااي والداخلي، وهي  لأنهفهي ذاتية الحركة  ،شاااارطية طبيعية .1

التي تمثل الجزء المؤساااااااس والفعال في  ،للكاانات والماديات الطبيعية (38)"البيولوجية"تشااااااامال الوظاااف 

   .(39)"يالفيسيولوج"النسيج 

فهو أجرااي تجريبي قاابل للتطور بصااااااافة الامتداد والتغير في المساااااااتوى  ،أدااي وظيفي .2

والفنون والعمارة، وهذا النوع قاام على بنى  ،كاالوظاااف العملية والتطبيقية في العلوم والهندساااااااة ،الأدااي

مفهوماً وتكاملاً في مجال ومبادئ ونظام خاص تقوم علية لتوفير شاااروط العمل الوظيفي  معرفية لها كيان،

 العمل.

                                                        
 

 ،العداايةأو  بةجسام الغريخذ السيطرة في جسم الكاان ضد الأأوالتي ت ،جسام الحية للكاانات والنباتاتلأفي اهي خاصية  :لبيولوجيا (38) 

ي. وهي في ذاتها وظيفة حية وكذلك يحدد الوق  لنظام النمو في جسم الكاان بمرور الزمن والمسؤول عن النشاط الحيو

www.ar.wikipedia.org/wiki.البيولوجي/ 

( الفسيولوجي: هو علم يختص بعلم الوظااف الحيوية للأعضاء الداخلية للكاان الحي كالغدد، وهو مسؤول عن النشاطات 39) 

 /البيولوجيwww.ar.wikipedia.org/wikiالداخلية. 
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وثيقا،  والعمارة ارتباطا الداخلي وحياث أن مبادأ المنفعاة الفردياة في الفنون يرتبا في فن التصاااااااميم

البنية  ثرألا يبعد  وهاذا الطابعمن خلال ارتبااط المنفعاة باالقيم الجماالياة، وعلاقتهاا باالفنون الجميلاة، وذلاك 

لزمان ن الجمال يتوافق مع المنفعة وكلاهما يستأوظيفة كفكرة كلية فيه. والنفعية في فن التصاميم، لظهور ال

المبادئ الشااااكلية والباطنية للأشااااياء، فالشااااكل والجمال لا يتعارضااااان مع بعضااااهما ولا ومع المنفعة. أما 

ية لتطبيقاتتفق مع الجانب النفعي، إذ أن الجانب النفعي يرتبا في الفنون  قوية الموضااااوع فإنه يؤلف علاقة

  المادية غالباً. بالمظاهر

 تطور مفهوم الوظيفة عبر العصور: 

 رهوإن إظهاإن مفهوم الوظيفة في التصااااااميم الداخلي والعمارة يقترن بمفهوم الجمال بشااااااكل كبير، 

 ففي الفن تنشاااااااأ الوظيفة من ،يتطلاب وجهاات نظر عاديادة في تحليال مفهوم الوظيفاة والجماال المقترن بهاا

دااياً يمكن تقديره في ربا الأجزاء بعضاااااااها أحياث يجعال قاانون المنفعاة فيهاا عاملاً  ،خلال هادفهاا العلمي

لتكون نما البنياة الوظيفية العضاااااااوية وبالتالي، فإن الوظيفة في التصاااااااميم الداخلي تتطلب تحليل  ،ببعض

مثل ت علاقات المنجز التصاااااااميمي لإدراك الوظيفة الجزاية لكل جزء منها، والوظيفة كفكرة في التصاااااااميم

وتوضاااح الأشاااكال التالية الاختلاف في الشاااكل الجمالي بين  .(197، 1980)توفيق جانباً تطبيقياً أسااااساااياً 

 21المنتج القديم والمنتج المعاصاار بالرغم من تشااابه المنفعة أو الوظيفة التي يؤدياها كليهما، فيمثل الشااكل 

صاااورة لكرساااي من كراساااي الاساااتعمالات اليومية في الحضاااارة الفرعونية، ويظهر فيه محاولات جمالية 

جادة، وتسااااخير الخامات لخدمة الناحية الوظيفية من أجل الراحة بحيث تظهر في أرضااااية المقعد الطرية، 

ينما بع وظيفته. بعلما بأن الارتفاع غير مناساااب مع قياساااات جسااام الإنساااان، وفي كل أحواله فإن شاااكله يت

نموذج لكرساااي آخر من العصااار الحديث، وفيه اختلاف كبير في الشاااكل والخامات،  22يظهر في الشاااكل 

نموذج آخر  20ستخدام. ويظهر في الشكل لاابح أكبر يرهو مما، و نوعاطة يبسفتظهر فيه الناحية الجمالية 

خاء"، صاانع بشااكله الحالي من يمكن أن يندرج تح  مساامى كرسااي، ولكن من نوع آخر "كرسااي الاسااتر

أجل تحقيق وظيفة أعلى على حساااااب الجمالية والحجم الكبير، ولكن المسااااتخدم يشااااعر بالراحة التامة عند 

 من جسم المستخدم: %63استعماله، فهو يؤدي دور وظيفي في حال تشغيله، فيقوم بعمل تدليك لأكثر من 
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 فرعونيكرسي  41شكل رقم 

  

 كرسي معاصر 42شكل رقم 

 
 كرسي الاسترخاء 43شكل رقم 

 
ومن هنا يتبين أن أساليب المعالجات التصميمية الحديثة في مجال المنجز التصميمي تبدو أمثلة مباشرة 

لتطلعات الفكر الفلسفي في الفن لأن صورة الأشكال والوحدات المادية تتجاوز الواقع التقليدي لها، أو يمكن 

السابقة من حيث وصفها بخصوصية الجديد المتغير. بمعنى أن فكرة الوظيفة  للتغيير الأشكاأسلوب  اعتبارها

النزعة الجدلية لها، لأن أسلوب التطور من السابق إلى المتقدم يمر بمراحل  وتطورية حسبفيها متغيرة 

 نفي إلى الوضع المركب المتقدم وحسب صراع جدلي لا يخلو من التطور.

 :مفهوم الوظيفة في الفكر الفلسفي

كثر تعقيداً من ذي قبل في تحديد العلاقات المعرفية للأفراد أ المفاهيم في الزمن المعاصر هي نإ

تحديد هوية العلاقة بين الشخصية  الأهمية فييأخذ طابع  ءإذ أن الغرض النفعي بد ،ةالمادي اهربالمظ

الإنسان في وعي الموجود  حدد إلا من خلال دورتالإنسانية والمنجز التصميمي، وان صفة العلاقة هنا لا ت
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لها  ةأداايالمادي حوله، ومن خلاله نجد أن الصورة العينية أو الهوية للتكوينات المادية هي صفة محسوسة 

بل  لا يوجد كمادة جامدة،وهر تجسيد لأثر أو شيء، ظفلا يوجد كفكرة فنية وحسب، بل ي أبعاداً فيزيااية 

 .(15، 1993)نيوف واقع وفعل ل

، تلف كفكرة في المعرفة، وتختلف في المفهوم من فلسفة إلى أخرىخإن الوظيفة في النظرة الفلسفية ت

تبعاً لاختلاف مستويات التركيب والتحليل لفلسفة الفكر الإنساني تجاه الوظيفة رغم أهميتها ومنفعتها.   وذلك

ن الوظيفة في أظيفة في الفن كفكرة جزاية من التركيب الجمالي، أي المثالي الفلسفي إلى الو وينظر الفكر

الفكر المثالي تتوافق ما بين الجمال وبين المنفعة، إذ غالباً ما تكون الغاية الجمالية في التصميم الداخلي غاية 

أنها  ثنجاز فيها يختلف عن أعمال الفنون الأخرى، من حين الإأتابعة ومحكومة بالغايات النفعية، حيث 

نادراً ما تحقق الغاية الجمالية الخالصة. فهذه لغايات تكون تابعة لأغراض نفعية أخرى تعد دخيلة على الفن 

. وأن الفكرة من (197، 1980)توفيق ذاته، أو في بعض الأحيان تكون الوظيفة خالصة للجانب الفكري 

و فيزيااياً رتباطاً مادياً أان تكون الأجزاء والأشكال ذات قيمة نفعية ترتبا أخلي هي الوظيفة في التصميم الدا

نماط التناسب والأ نأن تحقيق هذه القيم يتطلب تحليل الأنماط التركيبية للبنية الوظيفية، وأبالمادة والمكان، و

رية هذه المفاهيم ذات القاعدة الفكهما جزء لا يتجزأ من مبادئ الوظيفة في الفن الحديث، إذ أن التصميم يمثل 

لمفهوم فيزيااي يخص طرق البنى والمادة. وتكون الأجزاء المكتملة في البنية الواحدة ذات علاقة عضوية 

متوازية مع بعضها، بحيث تكون هذه البنية وحده متكاملة أو أن الوظيفة تجعل من كل عضو له هوية معرفية 

 لوظيفة إلى قسمين:النفعية ل وتنقسم القيمةخاصة به، 

 .النفعية المادية -أ

 .النفعية المعنوية )الجمالية(  -ب

هاتين القيمتين تمثلان في فلسفة التصميم الداخلي في القرن العشرين مدخلاً فكرياً وتطورياً والتي إن و

شيرزاد ) عن طبيعة مادية( التصميمية من خلال الأجزاء التي تكون كل جزء فيها يعبر ةتظهر البني)يجب أن 

1997 ،268). 

  :مفهوم الوظيفة في التصميم الداخلي المعاصر

ن البنية النفعية المادية أب القيمة النفعية بشكل أساسي في تركيب بعض التصاميم، وهذا ما يظهر تغلب

فإنها  ،إلى المنفعة في الوظيفة من الجانب التطوري في البنية نفسها وإذا نظرتعتبر جزءاً أساسياً وتطورياً، 

وتنظر التطبيقية إلى  تنطلق من نظرة تطبيقية، حيث يظهر دورها النفعي كأساس للمعرفة في الوظيفة.

نه وظيفة تؤدي دوراً نفعياً بأي شكل من الأشكال، وهذا الدور يقتصر على فكرة أالانجاز التصميمي على 

 ودور نفعييق والتجربة إذ لا يمكن إدراك هوية هذه الأشياء إلا من خلال مقدار ما تؤديه من وظيفة التطب

بيقية بصفة رؤية تط  خذت الوظيفيةأأيضا، بينما يتحدد قيمة هذا الدور من التجربة وتحقيق المنجز. وإذا 

لمنجز التصميمي ذا غرض علمية في التصميم الداخلي على أساس مادي علمي، سيكون الهدف منها جعل ا

ة في الفكر نظر إلى الوظيفال تم نفعي بالدرجة الأولى، فهي تعتمد على أسس بديهية في المنفعة والخدمة، ولو
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حويل المادة تهي لا تدعو إلى التريث الفكري النقدي، ف علمية باتجاهاتأنها تتجه بالوضعي المنطقي لوجد 

اً للوظيفة ومنطقي أساسي، وتبع يتشكيل علم أيضا زيااية، بل هيعلى سبيل المثال إلى معادلات رياضية في

وهذه الحالة لا تستثنى من أنها عملية فكرية لدراسة الوظيفة حسب  (119، 1975)كامل  .تجاه المادة

ام( أن يكون للمادة الأولية )الخالقياسات العملية والرياضية، ولكي تكون هذه الحالة التي طرح  ممكنة يجب 

علم نظريات  ،شيء من التكوين، وبالتالي سيكون أي تكوين نافعاً، وبذلك تكون تح  مواصفات العلم الجديد

 المعرفة.

ن هذه الجوانب توضح فكرة الوظيفة في النظم المعرفية والفلسفية، ونظمها تح  قوانين ومبادئ إ

كبنية في الفنون وفي التصميم الداخلي بصفة خاصة، لوجد أن أساليب الفن. فإذا نظر إلى فردية الوظيفة 

ة السبيل لتحديد هوية الوظيف مما يقربالتصميم المعاصر تجمع ما بين ما هو ادااي نفعي وجمالي مؤثر، 

 في المنجز التصميمي وهذا التوليفخر، آمن جانب  حظ توليفاً من جانب الفنون الأخرىوأن يلامن جانب، 

و تحقيق أعلى غاية من غايات المنفعة الفردية للشيء ثم المنفعة الكلية للبنية ككل وه (40)"ون التطبيقيةالفن"و

 اتجاهين هما:بوصف أن الشيء أو الجزء هو عنصر الكلية وبالتالي فإن المنفعة هنا تتخذ 

بضرورة مطاوعة المادة الفيزيااية للمنجز التصميمي لغرض الخدمة والراحة  يؤمن .1

 والتكيف.

 Set Publishing) .المعرفي الذي يتحقق من خلال بنية الشيء نفسه بنظرة الجماليؤمن  .2

Company 1981, 360) 

ة للوظيفة فالنظم المعرفي ،ي التصميم المعاصرن هذه التطبيقات في الوق  الحاضر أصبح  شااعة فإ

 من خلال إيجاد صلة التوازن بين الجانب المادي ،الشكل كقيم جمالية وفيزيااية مادية نالتعبير عتظهر في 

الادااي والجانب الشكلي لأن )البنااية ليس  فقا تركيب ميكانيكي يؤدي بعض الخدمة إنما يجب أن يضاف 

حاجات فيزيااية(. وقد تغلب مفاهيم الحداثة المعاصرة في لتخمينات من فقا  تكونلا له تأملات روحية 

 Myers)فلسفة الوظيفة والتصميم على إلغاء النظم والأنماط القديمة إلى الحديثة في مجال التصميم الداخلي 

1959, 250) . 

                                                        
 

 crafts Art) الحرفيةالفنون التطبيقية: يقصد بها الفنون التي تجمع بين المظاهر الجميلة والمظاهر النفعية، أما الفنون  (40) 

( والتي فيها تقاليد لروح المجتمع والشااعوب وأساااليبها وموروثاتها. أما pop Artها تخص الصااناعات الشااكلية والشااعبية أيضاااً )فإن (

ً فااإن ( والتي تخص الحلي والمجوهرات والنقوش المعاادنيااةMinor Artsالفنون الاادقيقااة )  .هااا جزء من الفنون التطبيقيااة أيضااااااااا

www.ar.wikipedia.org/wikiالتطبيقية./الفنون_ 

 

http://www.ar.wikipedia.org/wiki/الفنون


79 

 نماط جديدةأأصبح  من أهم متطلبات العصر، ومن أجل إيجاد قد  التصميم ن هذه المعالجة في مجالإ

ومعالجة أشكال الفضاءات لإيجاد نما مترابا، يتخذ كل جانب من هذه الجوانب  ،في التصميم الداخلي

 جود علاقة متعددة في المجالين، وكذلكوذلك بو .خصوصيات معينة فضلا عن الخصااص المشتركة بينهال

يعة الفضاء والمكان والكم والكيف والمنفعة والوظيفة والأداء، وبالتالي يمكن تقسيم تغلب الجانب المادي وطب

ري فالرؤية هنا هي نقطة الإدراك البص ،أبعادا جمالية وأبعاداً منفعية بإعطااهاهذه المادة الشكلية في التصميم 

 لق علاقة فيزيااية فين أغلب الأشكال تتخذ صفة الفضاء والمكان، وهذا بدوره يخإللأشكال الظاهرية و

ن أالإحساس بالفضاء والأبعاد الحركية فضلاً عن امتلاكها الطاقة الرمزية في دواخلها المختلفة. ويلاحظ 

حتى أصبح  تح  تأثير هوية الشكل والمضمون من حيث  ،هذه الصفة قد غلب  في التصميم الداخلي

الجمال فيه مهما كان كبيرا. لذلك فإن فخامة الجانب المادي والمعنوي. وهنا يبدأ إدراك ماهية الشكل و

ما لم يتم بنظرة فوق الطبيعية، وبفكرة مختصرة عن هذا الموضوع، )لا  االتصميم والشكل هنا لا يتم إدراكه

، حدهماأيقدم الخيال  بحيثالتعبير يعتمد على اتحاد حدين  هذا نأن يكون مدخل الشكل هو التعبير، وأبد 

كاء ن القدرة التعبيرية للأشياء تزيد بزيادة ذأوينتج من ذلك  ،يقدم ما ليس موجودا فيهن أولا يستطيع الذهن 

ثارة إالجميل و ءالشيالمشاهد(. وهنا يلاحظ اتحاد المادة والشكل والخيال والفضاء في إدراك موضوع 

 حساس وتمكين القدرة العقلية.الإ

وحي، ر وتأملوضوع من حيث هو فكرة ن يتسامى المأعلى ضوء التفسير في فخامة الشكل لا بد و

 )لا سوفلا فإن الموضوع الغير محدد أو الغير مكتمل فإن يتكامل حتى يكون الشكل موضوعا جماليا، وأو

ي )ج. بدو  .(جديداليه موضوعا إيقدم  دون أنلى النشاط إفيبعث الذهن  ،يعود بالفاادة على الذهن الذي يتقبله

1985 ،236) . 

وهي من مشاكل الفكر المعاصر وذلك لتعقيد  ،هي مشكلة معرفية ن فكرة الوظيفة في الوق  الحاضرإ

صميم هي الت فيالخصوص ن فكرة الوظيفة بوجه حيث أ. مستوياتها وأساليبها في مجالات الفكر الإنساني

 قاتها في الفن.يطبتل لها من خلال تطور مجالات ثفكرة جزاية )عينية( أو لربما تكون هي جزء ما

ل مع بنيات تتداختحديداً في التصميم الداخلي، كبنية معرفية ولقد وضع  فكرة الوظيفة في الفن، 

وازن، تعبير، ت) منالتصميم هنا منجزا فنيا تطبيقيا، تتداخل فيه العناصر الجمالية باعتبار العمل الفني، 

 ن تمثلأوبهذا يمكن  ،العناصر الوظيفية )المادة، المنفعة، الشكل، القدرة( مع (، وذلكموضوع، انسجام

الوظيفة جزءا من وحدة عضوية من وحدات التصميم الداخلي، لا تكتمل ما لم تتضامن عناصر التصميم 

 منجز تصميمي متكامل، ولكن الوظيفة يجب أن تتسم بطابع التجديد والتطور لإنجازالجمالية والوظيفية معا 

سيج ن يتكامل عضويا ضمن نأعلى خاصية جدلية، لذا فإن المنجز التصميمي بوصفه عملا فنيا فإنه لا بد 

 (182، 1982)قنديل  .وظيفي وجمالي موحد

ذات  مراحل تطورها في الفن، وهي خلال يمكن وصف الوظيفة بأنها ذات طابع  جدلي فإنه وعلية

بعاد مختلفة وخطوط واسعة، تلك التي تؤسس منفعة جديدة ووظيفة متنوعة تتداخل مع البنية الجمالية في أ



80 

نه مهما أمعن النظر إلى التكوين التصميمي أن الوظيفة لا تتجرد من الجمال، وأتأسيس خطوط نظامية، أي 

فية لفكر تكوينه اسقاطات معر فيفن يكون عنصرا جماليا ووظيفيا، ومعرفيا بالوق  نفسه، أفإنه لا يلبث 

ة النزعة سياد تظهر في انماط التصميم الحديثها عم الأغلب فإنالإنسان تجاه التكوين أو التركيب وفي الأ

تمتد لتتماثل مع الجانب المعنوي الحدسي الذي يعتمد بأنها والأكثر من ذلك  ،الوظيفية على الجانب المادي

 .كري للإنسانأساساً على الطابع السيكولوجي والف

 :الوظيفة في التصميم الداخلي

 يةميمالتصااالأعمال بعض  حيث أن ن التطبيق لمفهوم الوظيفة في التصااميم الداخلي يظهر مشااكلة،إ

ن تكون ذات صاافة وظيفية، أيدي قساام من المصااممين إلى منتجات ذات طراز وظيفي بدلا من أتتحول في 

في الشاااكل  عن الوظيفة أصااابح التعبير ،بعا لوظيفتهاالمنتج تم يصاامأنه بدلا من أن يكون التخر آأي بمعنى 

ن يكون التصااااميم معبرا بنتيجة ثانوية غير مباشاااارة عن التصااااميم أمرا مقصااااودا في نفسااااه، إذ يفترض أ

مكن العمل على تحليل أي تصااميم ، فمن أصاابح من المالوظيفي الصااحيح. ومن المفهوم المعاصاار للوظيفة 

لوظيفة العملية له للوصاااول إلى الشاااكل التصاااميمي، ولكن تبقى النتيجة ناقصاااة ا المصااامم ن يحللأالممكن 

حيانا من خلال عدم تلبيتها لكافة متطلبات الاسااااااتخدام للمنتج، إذ ظهر مفهوم الوظيفة الرمزية  والذي هو أ

معين ور ن يزودنا بتصأمفهوم مرتبا بكثير من مواد الاستخدام اليومي للإنسان، بحيث أصبح على المنتج 

عن الحالة الاجتماعية لمساااااتخدمه، وخير دليل على ذلك اساااااتخدام قطع الاثاث التي تمثل الوظيفة الرمزية 

ي وعلى ذلك أصااابح  ميزة التصاااميم الداخل حيانا.أفيها المركز الاول تليها الوظيفة العملية بالمركز الثاني 

ن الصااافات الجاهزة والخروج بنتااج المعاصااار هو تعاملها المفتوح مع قضاااايا التصاااميم وتجنب أي نوع م

 المستخدمة. للمواد العامةجيدة فيما يخص الصياغة التشكيلية 

 :العاقة بين الوظيفة والشكل في التصميم الداخلي

ن الغرض الوظيفي في علم الاجتماع والتصميم يظهر عندما نستثني من التصميم الموضوع إ

في البنى الجمالية التي تكون المنجز التصميمي وكذلك مقدار  الاجتماعي، حينها تتخذ الوظيفة نمطا معرفيا

مطاوعة الجزء مع الوظيفة الكلية للبنية الجمالية، لأن مقياس البعد الوظيفي يتحدد بالعلاقات الرابطة بين 

ن طا بيكلية تحقق تراب أداايةأجزاء الكل وبالتالي يمكن النظر إلى الوظيفة خارج نظرية العلم على أنها قوة 

ترضة يمكن أن تتحدد ضمن القياسات المف القوى الجزيئية للأشياء إلى القوة الكلية بمظهرها العام، وعليه فإنها

موضوع ثر الوظيفة وأولا ينكر . والتي تختلف قيمتها حسب البنية الرابطة في الأعمال والمنجزات الفنية

ت المنجزا"نماط الجدلية للعلاقة الجمالية في بيئة مثل هذا النوع من الجمالية في هذا الجانب و فعل الأ
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فهي تتطور بفعل مقتضيات الفكر الجمالي للفن، أما الوظيفة فهي تتطور على وفق الفكر  *"التصميمية

التطبيقي والإجرااي في المنجز التصميمي وكلاهما يرتبا بجدلية العلاقة حسب النما المتخصص لها، 

وحداتها ي ف كل من الوظيفة والجمالقد اكتمل  فكرة يكون المنجز التصميمي ناجحا عندما تكون  وبناء عليه

 . (228، 1971)ز. إبراهيم، مشكلة الفن . البنااية فأصبح  فكرة صادقة للتطبيق

ن يث أحة ومتطورة على الدوام، ن الوظيفة ليس  فكرة تطبيقية أو أدااية، بل فكرة بنااية متغيرإ

أنماطها المعرفية هي بنية مؤسسة لنظام معرفي فاعل، لأن طبيعة هذا التفسير يتعامل مع مقدار التغيرات 

فيها، فهو في بعض الأحيان مخالف لنما وشكل العلاقات، وهنا    المؤثرةتبعا للظروف المؤثرة عليها وليس

 لكنها ليس  باطنية بل خارجية متأثرة بفعل تغيرات مستويات العصر،يبقى تح  النزعة الجدلية المتغيرة، و

بعا ومدى تغير علاقاتها الوظيفية ت ،ويمكن ملاحظة هذا التفسير في الأشكال الحديثة في التصميم الداخلي

لحاجة وتغيرات العصر مع الأشكال القديمة لعصر اخر يحمل سمات العصر أو المرحلة الحضارية له، 

وليس  انعكاس للفكرة والمفهوم، أي إنها  ،هنا هي انعكاس للحاجة ومتطلبات العصر والضرورةفالوظيفة 

 .(03، 1972)م. ريان، الفلسفة ومباحثها  تتغير تبعا لحاجات العصر نفسها وعوامل التجديد فيه.

ومن هنا فإن الشكل والمنفعة هما الهدف التمثيلي والإجرااي للوظيفة، وفي المعرفة العملية لا تتجانس 

وجود لأن الشعور ب ،واجرااهانفعيتها هذه الوظيفة في المنجزات التصميمية مع بيئة الإنسان إلا من حيث 

ه قد اكتمل  بنيتو ،أو ظاهرة ما ،اأو تكوين م ،الوظيفة لا يتم إلا من خلال الإحساس بوجود منفعة شيء ما

وذلك  ،أنها تؤلف في البيئة العملية للمنجزات التصميميةبنجد فالشكلية والمادية، ومن حيث البنية الجمالية، 

يه تغدو ن المنفعة فأقل تأثيرا بفعل اندماج الجمال مع المظاهر النفسية والحسية للإنسان، ولا يبدو أجزء ب

)ز. إبراهيم، مشكلة الفن  .وظيفة هي عملية إجرااية أساسا وليس نظرة حدسيةكأسلوب الوظيفة لأن ال

ومن الأمثلة المتداولة في مشاهداتنا اليومية على التغير في البنية الشكلية للمنتج لتحقيق  .(228، 1971

بية وأثاث المستشفيات، مع الإبقاء على اللون الوظيفة بشكل أكبر، هو ما نراه في أثاث المستلزمات الط

أفضل  منالأزرق بالجزء الأكبر الذي يظهر للمريض، ما يساعد في تحقيق الهدف الوظيفي من اللون، فهو 

 رخاء،التي تقود إلى الاستمنعشة الالألوان لوجيا على الجسم، )فهو من فسيولوجيا أو سيكوالمؤثرة الألوان 

البا ما يتم تزويد الأطفال الذين يتم إدخالهم إلى المستشفى بغرفة باللون الأزرق وغ، وخلق جو يعزز السلام

لذلك نرى بأنه بالرغم من التغيرات  (Quora 2019)(. على الشفاء يساعد اللونهذا إن تأثير ، حيث الفاتح

يا يبقى هو المسيطر دااما في نفس موقعه وفيما يحالتي تحدث في البنية الشكلية للسرير، إلا أن هذا اللون 

به من الفضاء الداخلي في أغلب الأحيان، ويمكننا أن نرى بأن تصميم أسرة المرضى أقل من غيره من 

الأسرة بالناحية الجمالية، ولكنه أكثر تعقيدا وتفاصيلا في الشكل، وذلك لتحقيق الناحية الوظيفة بشكل أعلى، 

                                                        
 
حيث تكون فيه البنية الجمالية مختزلة عن غيرها من الانماط كما الفلسفة الوضعية لأنها  التطبيقين التصميم الداخلي وفق المنهج المقصود هنا أ *

يفة تلعب دورا أساسيا بل مؤسسا للشخصية الذاتية من هذا النوع منه المنجزات التصميمية ما دامت فكرة المنفعة هنا ليس بمقدار الوظيفة فالوظ
  تنطلق أساسا منها.
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ى البنية الشكلية الوظيفية، وهوما يظهر في الشكلين التاليين أحدهما سرير مرضى يعمل فيظهر تأثير ذلك عل

 بالنظام اليدوي العادي، والآخر سرير أوتوماتيكي سهل التحكم:

 سرير مرضى عادي يعمل بالنظام اليدوي 44شكل رقم 

 

 الأوتوماتيكيبالنظام  حديث يعملسرير مرضى  45شكل رقم 

 

 :ق في التصميم الداخليالعاقة بين الوظيفة والتطبي

وبين  ،والمتلقين الإشارة للوظيفة وفق العلاقة المثبتة بعلاقات اجتماعية بين الطرفين المرسل إ

ن أالمؤشَر والمؤشِر وفق المعلومات التي يحملها المؤشِر للدلالة الوظيفية، تبعا للتداول والعفوية. يلاحظ 

توليد الإشارة لا يرتبا بشيء مادي، لأن الإشارة هي صورة ذهنية لعلاقة ما وتمثلها، وليس واقعا ماديا 

عينـة، لكنها تصبح أداة اتصــال بمرور لذلك فإن الأشكال وضع  لتؤدي وظيـفة م س.لشيء معين ملمو

للتطبيق  ن قابلان يكوأن الشكل يتبع الوظيفة وهذا يعني أفكل استخدام يتم تحويله إلى إشارة لنفسه، و ،الوق 
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سخة ن دلالة الشكل على الوظيفة تتبع التقاليد الراإوفي نفس الوق  يدل على الوظيفة، و ،لتحقيق الوظيفة

يضاح ومناقشة خصااص ومكونات الشكل، ان ألة الشكل مسبقا عن ماهيته، ووبالتالي على أساس دلا

نى تجرى عليه.  يمكن القول ان المع والآليات التيوإمكانية تحقيقه لنظام شكلي من خلال تغيير خصااصه 

م االوظيفي هو الاستخدام والمعرفة التداولية بالشكل مرتبا بذاكرة وذهن المتلقي ومعرفته له. لذا فإن نظ

الشكل وأنظمة المعاني الوظيفية تعتمد كليا على درجة المعرفة الجيدة للرموز والاستخدام ولا تعتمد على 

شكل الشيء والخصااص التقنية وحدها فالعلاقة بين الشكل والوظيفة ليس  طبيعية وناتجة من خصااص 

لاقة بين الشكل والوظيفة يحكمها الحالة على المؤشر التركيبي. يلاحظ ان الع الشكل فقا، وانما تقتصر هذه

أعراف وتقاليد، ومقترنة بالمعرفة الحضارية والتداولية للأشكال كرموز، وبالاستخدام لهذه الأشكال من قبل 

 .(55، 1989)أجروس المؤول الذي ممكن ان يقدم معان إضافية من خزينه 

نه لا يوجد معنى وظيفي متأصاال في الشااكل المجرد من المعرفة السااابقة، لكن يوجد بأهكذا يمكن القول 

ن أثارة الانتباه والإدراك الحساااي، على افتراض إليات تعتمد تحقيق المشااااركة من خلال الشاااد البصاااري وآ

-رهاتحويم يت التي-ن الخصااااص الإنشااااية والتركيبية أوبما  ،ن تمنح وظيفة للناتجأهذه الخصااااص ممكن 

مقترن بالمعرفة المسابقة بها. فعلى هذا الأسااس فإن الوظااف التي سايمثلها الشاكل، والعلاقة بينهما  معظمها

مرتبطة بالمعرفة، ساااواء تركيبيا أو تداوليا. إذ يتم اعتماد مؤشااار دلالي وظيفي خاص بالاساااتخدام والخبرة 

ل بها، مما يعكس الخصاااوصاااية الحضاااارية محم الشاااكل بالشاااكل، والمعاني الاجتماعية والثقافية التي يكون

 والثقافية للمجتمع والفرد الذي يستخدمه. 

 الوظيفي:نوع الشكل والمعنى  

بيئة في التصاااميم الداخلي الحديث مع كل مكوناتها الداخلية تساااتلزم تكيفات عضاااوية في حياة إن أي 

ناجحا ما لم يشااعر الإنسااان  لا يكون والتصااميم الداخليالإنسااان، ويجب أن تؤسااس حضااورا بكل الأحوال. 

فعلا بانتمااه داخل فضاااااااءه الخاص، وتكيف حاجاته الخاصااااااة على وفق مسااااااتلزمات التصااااااميم من لون 

أي أن المصامم عندما يضع المادة يجب أن يدرك ما مقدار غايتها  ،وإضااءة ووسااال راحة ومتعة وضامان

 . (211، 1920)آ. العفيفي  .الوظيفية من المادة واللون والجانب النفسي

الوعي الوظيفي مع النظااام المعرفي يحتاااج إلى مساااااااتوى من الفهم للحاااجااات  مقاادار تفاااعاال نإ

تحليل وتفسااااااير نظام العلاقات الداخلية للمنجز  ن البناء الهيكلي لها، قاام علىإات المختلفة، ويوالضاااااارور

ومفهوم الوظيفة هو ما تقوم به من دور في الأداء والمنفعة والفكرة والجمال، فالجزء لا يكون  ،التصاااميمي

، ولكن البنية في (1388، 1991)رشاااااااد جزءا إلا من خلال علاقتاه مع الكل، ومقدار تفاعله مع هذا الكل 

العينياة أو تعريفهاا مبااشااااااارة إلا من خلال التعرف على نظام يحمل بعض الأحياان لا يمكن  تعيين هويتهاا 

أجزاء هذه البنية. فالوظيفة قاامة في كل جزء من خلال الدور الذي يؤديه هذا الجزء تجاه الأجزاء الأخرى 

 من حيث التوافق الكمي والكيفي والبناء الفيزيااي.
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 ن أدواتإغير ثاب ، و ومعني ثانوين طبيعة الأشاكال الحضاارية تكون ذات معني أسااسااي أوبما 

لاقة في ع وأنهاتتنوع عبر التاريخ  ووظـاااااااف ثانويـاااااةنقل الإشارة التي تدل على وظـاااااااف اوليـاااااة ثابتة 

متباادلاة بين كال منهماا، فاالقراءات للوظيفاة تتنوع وتتعادد من خلال هاذين النوعين من المعاني وعلاقاتها، 

 وعليه ،ن تعتبر الثانوية أساسيةأن تتحول إلى ثانوية، وممكن أمكن نماط والوظااف الأسااساية مفأشاكال الأ

لا يمكن إلغاء الحركة في الطبيعة، لأن التطور مصاااااااحوب  بالحركة، والحركة هي صاااااااورة التطور  فإنه

تقدم النماذج والتفاعلات  بقي مجال عملها هي صااااااورة من صااااااور التطور طالما  على نما و ،والوظيفة

ى المادية والذوقية وهي إحدى صاااااورها المعرفية في الفن، بل وأهمها لأنها تساااااعى إلى والتغيرات في البن

مع حركة التطور، وهذا ما يتواجد ملازما في فكرة التجدد النمطي  تتلاءمكبر غااياة نظرياة ومادية أتحقيق 

لي، خوالطرز الفنية والأساااااليب وحتى في الفنون وعلى وجه الخصااااوص العمارة والنح  والتصااااميم الدا

يه فإن وعل ،الياة باختلاف الأبعاد والكيفياتماتجرد من خواصاااااااهاا الوظيفياة والجتن الفنون لا يمكن أن ولأ

، 1989)أجروس  الوظيفة أمرا قااما بذاته، يمكن التحكم بأبعادها وأنواعها وألوانها وكيفياتها في الأشااااياء.

55). 

ن الادور الوظيفي لكل عنصااااااار من هذه العناصااااااار تجاه غيره في إحدى النظريات أومن هناا يتبين 

حيااث نوع وذلااك من  ،نماااط مكونااات هااذه البنيااةألا تتحاادد وظيفتااه إلا من خلال إدراك حيااث الفيزياااايااة، 

جميعااا تشاااااااترك في إعطاااء البنيااة الوظيفيااة للنظريااة  هاااالنظريااة ونوع المااادة الفيزياااايااة المكونااة لهااا، لأن

يزيااية، وبالتالي يمكن تحديد وظيفة القيمة الجمالية من خلال اكتمال عناصااارها ضااامن النسااااق الجمالي الف

 له.لتوفير الدور النفعي المادي والدور الجمالي ضمن البنية المحددة 

والوظيفة مرتبطة بمرجعيات المادة أساساً ومدى أهميتها في نشاطات الناتج الإنساني وفق تحولات 

 ساساً ارتبط  أإلى الحاجة النفعية، إذ تظهر فيها الوظيفة كغرض النفع المباشر التي  كميةالضرورة ال

عمارة خاصة في عصر الحداثة في وال الانتشاربأغراض الإنسانية النفعية. أما تطبيقاتها، فإنها تبدو واسعة 

ً وفنيوالتصميم الداخلي وفي الفنون التطبيقية. إلا ان الفكرة التطبيقية هذه أحدث   اً في مجال تطوراً علميا

الفن والصناعة نحو مفهوم الوظيفة والجمال وبعض مفاهيم الفن الحديث والتي بدأت فكرتها في الغايات 

رة ن نجد أهم تطبيقاتها في العماأوالمعرفية، ويمكن  والاستاطيقيةالنفعية التي تلازم الغايات الجمالية 

فكرة  هااحتوااالعيني ظهور الوظيفة كفكرة للمنفعة فضلاً عن حيث نجد في الجانب  ،والتصميم الداخلي

أساساً  ا قاامةوأنهالجمال والاستقلال الفردي. ففكرة الوظيفة هي فكرة مستقلة في العمارة والتصميم الداخلي 

ً حتى يكتسب عضويته  ً ومعنويا ً ماديا على معرفة نظرية تخطيطية، تبدأ بقياس الظاهرة أو الشيء قياسا

إلى  ناإذا نظرالبناء التركيبي الكلي وهذا الذي يخلق هوية العمارة أو التصميم الداخلي. بمعنى أننا ضمن 

مظهر عمارة ما أو بيئة تصميم داخلي ما نجد له لغة مميزة تمثل هوية المنجز التصميمي من حيث الدراسة 

ن فكرة الوظيفة مثلاً يجب أن تخضع إلى بأ. والمقصود (23، 2331)حبيب  .الفنية اللونية أو المعمارية

 على نجاح الفكرة من أساساتجريب عقلي، وهذا التجريب يكتسب قدرة في نجاح التصميم الذي اعتمد 
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ؤديه تالتجريب والمقصود بها في الفكر التطبيقي صدق الفكرة، ومقدار الصدق هنا يتوقف على النفع الذي 

ة وهذا ما نجده في مراحل التصميم المعقد في الوق  الحاضر، اذ يبلغ فيه المصمم درجة من هذه الفكر

 .(190، 1967)ديوي التخطيا والتجريب من أجل تصميم شيء يتصف بكل مظاهر النفع والمتعة 

 العاقة بين الشكل والمعنى الوظيفي:

ما بعد الحداثة واتباع تيار الواقعية، واعتمادهم  مصاااااامميمثيله بموقف باسااااااتثمار شااااااكل الرمز وت

من خلال الاسااااتعارات من الطبيعة واقتباساااااات من  ،رادةإجراءات ومفاهيم معينة، مثل الانتقااية الحرة الإ

التاااريخ، مع إجراءات وتعااديلات على هااذه المراجع بمااا يتلاءم مع الواقع والمشاااااااروع، موفرة إمكااانيااات 

ة حافلة بالمعاني الوظيفية، تجعل التصاااااااميم التي تقدم مراجع تاريخية اقل إبهاما بالنساااااابة للعامة من رمزي

العالية على تحقيق التواصاال. فقد اعتبرت الاقتباسااات التاريخية أساااليب  للحداثة لقدرتهاالتصاااميم السااابقة 

من طرز سابقـة، ودمجها مع بعضها،  وإنما أجزاء منتقاة ،ليس  مجردة بأشكالللتعبير، وتم التلاعب الحر 

 أو أبعادها عن سياقها ومعانيها.

من ناحية الزمان، فإن الصورة لها هي الحركة، بوصف أن  ()الوظيفية ما إذا نظر إلى هذه الفكرةأ

 الجانب فإنه من الواضح تكون تح  اوضعنا الوظيفة كفكرة في هذ إذاالحركة فعل الزمان واثباته المادي، و

وبما أننا نحيا في عالم من الموضوعات التي تثير الاهتمام، يتبين أن تفاعل الفرد ، صيرورة الحركة والتغير

داخل بيئة التصميم الداخلي مع موجوداته يجب أن يكون داخلياً وعضوياً بحيث يشعر بوجود أهمية المادة 

ته، حتى وأن كان  طبيعة هذه المادة ذات أثر نفسي ومعنوي فحسب، فإنها في وجوده وأهمية  نفعها في حيا

 .(501-501)و. محمود د.ت، ، لا تلبث أن تؤلف عضوية وعلاقة بين أحساس الفرد تجاهها

ناك اختلافاً بين معالجات الايجابية وبين مفهوم المعالجة الفكرية من ناحية الصور أو الخيالات وه

هرة الإنسان كظا يتلقاهالمحسوسة للتلقي الخارجي والذي يتلاقاها الإنسان عبر حواسه الخارجية لأن ما 

اد لإنسانية، انما استعدوكفعل يبدأ أو يتكون من مجموعة من علوم متخصصة، أو التي تتفاعل مع الذات ا

 . (97، 1970)ع. بدوي الإنسان نحو تقبل حقااق الموجودات المرتبطة به 

 أنلاحظ يوأو الاثنين معا،  اعموديفقيا أو أفضاء داخليا ممتدا  الذي يمتلكن منجز التصميم الداخلي إ

ن عنصرا ،يظهر عنصري الحركة والزمنفإنه  المدعوم بالزمنلم يتم إدخال عنصر الحركة  هذا الفضاء ما

كما هو الحال في صالات المعارض، يبين ارتباط  –ذات قدرات قياسية في إدراك موجودات التصميم 

لا عن طريق الحركة إخر مع الآ ملا يتمعروضات الفضاء بخا وظيفي متواصل، وإدراك العمل الواحد 

 الحالة تقع تح  تأثير الزمن الوجودي كما هو الحال في المنجز التصميمي.وهنا يمكن القول ان  –والزمن 

ن الغاية في العمل الفني المراد تحقيقه في المادة من خلال استخدامه الاشياء والتكوينات للتعبير من إ

المصمم  ةخلال الفكرة الفنية ووساالها كالتصميم والعلاقة المتبادلة، والتي تتمثل في )الهيئة والشكل( لفكر

فالأساس  ،يمكن للاثنان التمييز بين ظاهرة الأشياء والاشكال وتكويناتها وبين مكانهاحيث  –والمستخدم لها 
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خاص شما الظاهر فهو مرتبا بالزمن مع اختلاف الأأ ،الغير متغير هو الباطن، وهو الفكرة الكلية للمعرفة

 تمادا على القياس الذي ينظر به إلى الموجودات.نها مرتبطة بعلاقات نسبية اعأزمنة المتغيرة، حيث والأ

ن المعالجات الداخلية هنا ليس  معالجة معمارية فقا، بل معالجة وظيفية على وفق مستويات إو

التصميم الداخلي حسب الفضاء والحركة، التي تشكل بنية من العلاقات الترابطية ذات التكوينات المختلفة، 

لتطور المعاصر من خلال نما الفكر المعاصر المرتبا بمظاهر المتطلبات وهذه العلاقات تتحكم في بنية ا

الحياتية كفنون العمارة والتصميم الداخلي، وكذلك التقاليد والنظم الاجتماعية والتي من خلالها يمكن لهذه 

م الداخلي، يالمظاهر جميعها ان تشكل البنية الوظيفية. ومن الممكن لهذه النظم الاجتماعية والتقاليد في التصم

فاهيم وترتبا هذه النظم بالم الوظيفية والجمالية التي تثير احيانا ظواهر معرفية مختلفة،النظم  تغيران 

المحلية والشعبية غالبا لتواام طريقة الأسلوب المتبع على سبيل المثال في تشكيل الخامة الواحدة وصياغة 

  .(196، 1967)ديوي الشكل الواحد في التصميم الداخلي 
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 والقيمة الجمالية الجمال- الخامسالمبحث 

المبحاث عن الجماال من حيث مفهومه الفلسااااااافي، ومفهوم علم الجمال وفلسااااااافتها عند هاذا  يتنااول

الرومان، وفلساافتها في العصااور الوسااطى، وبعد ذلك فلساافتها لدى المساالمين، ثم فلساافة الجمال في العصاار 

 ةالحديث من ديكارت مرورا بـااا "كان " وانتهاء بـااا هيغل، ثم التحدث عن التوظيف الجمالي للأساليب الفني

من خلال الألوان، ثم دور المتلقي في التجرباة الجماالياة، والتذوق الجمالي الفكري في التصاااااااميم الداخلي، 

 والاعتبارات الجمالية اللونية، وانتهاء باللون والتشكيل في الفراغ الداخلي. 

 مفهوم الجمال في الفكر الفلسفي

عدة قرون لظهور مفاهيم جديدة في  الذي أمضاااااى يللتطور الحضاااااارتعددت المفاهيم الجمالية تبعاً 

من هذه القيمة، ومن خلال تلك  نفكر الإنساااااااتحديد القيمة الجمالية، وكذلك أيضااااااا من خلال ما أكده دور 

 مجالين:أصبح  هذه المفاهيم تقع ضمن حدود  التاريخيةالتعددية للحقب 

 جمل خلق.الذي خلق الكون والعالم أ ، وهويعُزى نشوء الجمال إلى الخالق عز وجل .1

تية خر للمثالية الذاآورفض  ،هوما دع  إليه الجمالية الماركسية في رفض المثالية الحسية .2

 .(53، 1983)ك. عبد  ،بالحقااق الطبيعية والاجتماعية باستبدالهاوذلك 

ف )يوس لإنجازهواقعية العمل، بل وادااه على أحسن صورة مع بذل كل جهد  تمثل القيمة وعليه فإن

لى إ بالإضافةوتمثل أيضاا " أسااس الحكم على الشايء كونها صفة عينية لا تعرف إلا  كما، (105، 1992

كذلك "المعيار الصاااااادق الذي يمكن الحكم بحسااااان وتعتبر ، (8، 2331)نبراس الذات لتكون غاية تنشااااد" 

. كما وتمثل القيم في تكوين (2، 1973)كاظم " بغير مرغوالحسااان وقبح القبيح وما هو مرغوب وما هو 

بهذا  (41)ألبورت"ويلارد  ون"جوردشاخصية الفرد، فهي تؤثر في إدراكه ونشاطه المستقبلي. لذلك فقد أكد 

الصادد "إلى أن الشاخص الناضاج يحتاج إلى فلسافة موحدة لحياته كي يضاع مقوماً لوجوده، كما وأن فلسفة 

الفرد تتأساااس على أسااااس القيم التي هي بمثابة القناعات الأسااااساااية على ماهية الاشاااياء المحيطة به والتي 

في حين  ،وبذلك تعد القيم جوهر الفرد والمجتمع. (127، 1982)زهران في حياته"  الأهمية الفعليةتشاااكل 

يتجسااااد دور القيم الجمالية أيضااااا من خلال الارتباط بالفن وتذوقه والذي يتمثل ذلك بدراسااااة علم الجمال، 

 ولهذا يمكن تحديد اتجاهين للقيم:

 .تجة من الواقع والخبرة الإنسانية الطويلةالقيم بنيهَ متغيرة بحسب الظروف، فهي نا .1

                                                        
 
اال علماء النفس الذين اوم( هو طبيب نفسي أمريكي. كان ألبورت من 1967من أكتوبر  9 -م 1897من نوفمبر  11جوردون ويلارد ألبورت ) (41)

بدراساة الشاخصاية، وداامًا ما يشاار إليه بأنه أحد من وضعوا أساس علم نفس الشخصية. أسهم ألبورت في تأسيس معايير القيم، ورفض اهتموا 

نه أمنهج التحليل النفسي للشخصية، حيث كان يعتقد أنه داامًا ما يتعمق أكثر من اللازم. كما رفض ألبورت أيضًا منهج السلوك، حيث كان يرى 

 ليس ماضيه، لفهم شخصية ذلكبالقدر الكافي. كان ألبورت داامًا يؤكد على تميز كل فرد، وعلى ضارورة دراسة حاضر كل فرد، و ليس عميقًا

  (www. wikipedia.org) الفرد
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الدة فهي خ ،عن ذاته ولا تخضااااع لتفكير الجماعة قيم لا تتصاااال بخبرة الإنسااااان ولا تعبر .2

تتطور، لأنها ترى على أنها الخير في حد ذاتها وهو ما يتمثل في  وثاابتاة وغير قابلة للتحديد ولا تتغير ولا

ساااامي الإ أالمبدلتكون ذ وضااااع القيمة ، إ، وهذا ما أشااااار إليه أفلاطون(117، 1969)سااااويف عالم المثل 

توج لعاالم المثال، فهي مبدأ بناء العالم الذي ينظم كل ي الاذيالخير  باأنهاا للتفساااااااير، إذ كاان يرى في القيماة

رايسية،  والمعاصر وفقاً للمناهجوالقوانين". ولذلك تنقسام مواقف القيمة في الفكر الفلسافي الحديث  الصاور

اذ تشااترك المواقف المثالية في جعل العقل أو الحدس أداة إدراك واكتشااااف للمعرفة بالحقااق الثابتة فضااالاً 

عن ذلك أنها تنكر التجربة بمعناها الضااايق كمصااادر لهذه المعرفة، ولهذا فالقيم تفسااار بنسااابها إلى الصاااور 

صاادر موقف البرجماتية من القيمة صاادوراً مباشااراً عن موقفها من المرتساامة على صاافحات الذهن. بينما ي

 لاالحقيقة، وهي ما تسااافر عنه نتااج الفكر في المساااتقبل والتي تمثل نتااج ذات طابع عملي ذلك لأن النتااج 

 .(123، 1986)قنصوه  ،إلا من خلال العمل أتنش

من القيمة اختلافها الواضح عن مواقف المثالية في تصور ماهية  (42)"البرجماتية"ولهذا يتضح موقف 

القيمة، فالقيم المطلقة هي غايات تنشد لذاتها وتدرك بالعقل بالنسبة لدى المثالية، بينما تفقد مكانتها هذه لدى 

د تحقيق الغاية لا بعالبرجماتية وتتحول إلى أدوات طلباً للحقيقة وتصبح بذلك فرض لا يوصف بكونه قيمة إ

 المرجوة منه من خلال التجربة العملية. على ضوء ما تقدم يمكن تلخيص مفهوم القيمة:

قيم لا تتصل بخبرة الإنسان ولا تعبر عن ذاته ولا تخضع لتفكير الجماعة فهي خالدة ثابتة،  .1

 ،مةولازمة لتحقيق القي ،في الشيء ذاته تستودعتعتمد على أسس موضوعية في حكم القيمة وهي صفات 

 ولا تتطور. ولا تتعدلتتغير  وهذا ما ذهب  اليه المواقف المثالية، وهي على وفق هذا المنظور لا

فهي ناتجة من الواقع وعاداته فضلاً عن تجربة الخبرة  ،قيم بنيه متغيرة بحسب الظروف .2

ترجع إلى الذات بخضوعها للفعل وبذلك فإن هذه القيم هي وساال تؤدي إلى غايات كما أنها  ،الإنسانية

 .(43-42، 2115)شهريار والتجربة العملية كما اورده 

 مفهوم علم الجمال والاحساس به

الذي أطلق  (43)ول من فرق بين علم الجمال وبقية المعارف الإنساااااااانية، هو المفكر "بومغارتن"إن أ

إلى عهد اليونان، عندما قصااااااد به العلم  " إلا أن هذا اللفظ يعود تاريخيااعلى علم الجمال لفظ "الإساااااتطياق

المتعلق بالإحساااااسااااات طبقاً للفظ اليوناني "اسااااثيزس" ومجال بحثه الأشااااياء الموصااااوفة بالجمال وتكوين 

                                                        
 
باعه، فهف نفع من فأت جفن ديفيللسيلسقققققف  طلأمايكي  ذطتيمذهب مثالي فهي  ،طلذاطئعياالبرجماتية: هي ما تسااااامى أيضاااااا  (42)

فعند ديفي طلممياطت هي بين طلذطت فطلمفضققققفع، بين  .أدطة للعمل ففسققققيلا للتجابا طلمعافافملصصقققه أن  جماتيا،طلذاطئعيا طلبا
هي عناصقققققا أف  ما،«  در»هي جفطنب أف  ،«طلصباة»ا هي مجاد طصتلافات في ل:افطلأفكاا فطلفمائط، بين طلنسسققققي فطلمادي. 

هذه  مثاليافمد طاسققتصدمت مثل هذه طلمصقق:ل ات طلبامضققا، فكذلك طلإشققااطت للى طل:بيعا طلاجتماعيا للصباة، لإصساء «. مفم »
 /البرجماتية.www. wikipedia.org. طلسلسسا

ليصف  "علم الجمال "من أدخل مصطلح . هووفولف للايبنتز، تلميذ ألماني وفيلساوف عالم جمالهو : بومغارتن(ألكساندر جوتليب 43)
 .بومغارتن /www. wikipedia.org . ة لتعريف الجميلبه الدراسات الإنساني

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D8%A7%D8%AA%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D8%A7%D8%AA%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D9%86_%D8%AF%D9%8A%D9%88%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D9%86_%D8%AF%D9%8A%D9%88%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AB%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AB%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A8%D9%86%D8%AA%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A8%D9%86%D8%AA%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%B3%D8%AA%D9%8A%D8%A7%D9%86_%D9%81%D9%88%D9%84%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%B3%D8%AA%D9%8A%D8%A7%D9%86_%D9%81%D9%88%D9%84%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84
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لم ت التعريفات حتى قال "بول فاليري" )إن عوقد تعدد .المعايير والأسس التي تساعد على التقدير الجمالي

  الجمال هو علم الحساسية(، أما في الوق  الحاضر فقد عرف بأنه )كل تفكير فلسفي في الفن(

ولعل من أهم التعريفات التي ظهرت في علم الجمال تعريف "هربرت ريد" الذي يسااتند على أساااس 

بين الأشياء التي تدركها حواسنا"، وقد أكد ريد على  مادي حساي مفاده" أن الجمال وحده للعلاقات الشاكلية

أن الإحساااس بالجمال يتساام بالتقلب عبر الزمان والمكان، فما هو جميل في زمان، قد يرى قبيحاً في زمان 

أخر، كما أن الإحساااااس بالجمال هو القاعدة الأساااااسااااية التي يقوم عليها النشاااااط الفني، حيث انه يتصااااف 

لنسابية، عدا عن اتصااافه بمعزى تاريخي محدد، كان  بدايته عند اليونان حينما راوا أن بالغرابة في أبعاده ا

نه المثال المتكامل السااامي للإنسااانية، ولقد تغير مفهوم الجمال أله يجمع بين الجماليات البشاارية كاملة، والإ

ات، ومرتبطاً والخوارق والمثالي (44)الغااية""عبر العصااااااور حتى صااااااار في العصاااااار الحديث بعيداً عن 

 بتحولات المجتمع والاكتشافات العملية والتقنيات الحديثة.

وقد يخطئ بعضاااهم حين يظن أن كل نافع جميل، وقد يخلا بين الجمال وسااامة الامتاع فيه، أو يرى 

انه من الضاارورة أن يكون الجمال فناً أو الفن جمالاً، إلا اننا في بعض الاحيان نجد أن الفن شاايء لا جمال 

ومع ذلك فنا هناك علاقة وثيقة تربا بين الجمال والفن تطورت عبر العصااااااور، قبل أن نبحثها ينبغي  فيه،

 .(08-07، 1986)ه. خشبة  ،أن نلقي الضوء على الفن، تعريفه، وطبيعته(

يرى الإنسااااان منظراً طبيعياً أو عملاً فنياً، يشااااعر نحوه بشااااعور قوي، يدفعه إلى التأمل، وقد  عندما

إما تناسااق الأشااكال، أو انسااجام الألوان أو غرابة الموضااوع في حد ذاته، الأمر  ،يكون ساابب هذا الشااعور

حاولته يترتب عليها م أفعال وجدانية، دالذي يدفع المتذوق إلى الاساااتمتاع، بعد أن يثير فيه الموضاااوع ردو

 الموضوع. هذا في تأملهالتعبير عن الأحاسيس والمشاعر التي انتابته بعد 

 :ن الإحساس بالجمال يمر بثلاث مراحل هامةبأ أيضا، وكما يقول هربرت ريد

الألوان والأصااوات والحركات، وعديد من ردود الأفعال المادية  –تصااور الميزات المادة  .1

 .المعقدة غير المحدودة والأخرى

 .تنظيم مثل هذه التصورات في أشكال وصور ممتعة .2

 –حينما يتم مثل هذا التنظيم للتصاااورات لكي تتطابق مع حالة من الشاااعور أو الإحسااااس  .3

 .(411، 1111)ه. خشبة أو الإحساس قد نال تعبيراً عنها  إن الشعورحينئذ نقول  –كان  من قبل 

وقااد رأى الأساااااااتاااذ عبااد الرؤوف برجاااوي أن المرحلتين الأولى والثااانيااة همااا الشاااااااعور بااالجمااال 

والاساتمتاع به، وهما مرحلتان متداخلتان ولا يوجد بينهما فاصال زمني، إذ اننا حين نشعر بالجمال نستمتع 

                                                        
 

فمن أشققها  لعدمياطفيرابلها  ،طلعلِّا بالبايا، يرفم على مبدأ طاتبا: طلعالم بعضققه ببعض طاتبا: طلميتافيايرامن الغااية: هي قسام (44)
 الغااية./www. wikipedia.org . كانتف  هيبلتها فلاسس

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AA%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D9%82%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AA%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D9%82%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AF%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%8A%D8%BA%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%8A%D8%BA%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D9%86%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D9%86%D8%AA


90 

ه، وقد ل والاساااتمتاع ببه، أما المرحلة الثالثة فهي تعبير عن المرحلتين الساااابقتين، أي من الشاااعور بالجما

 .(135، 1981)برجاوي يكون مجال التعبير في المرحلة الثالثة واسعاً في العمل الفني 

تذوق وتقديره،  يكون من خلال أن الإحساااااااس بالجمالبومما لا شااااااك فيه تبين من خلال الدراسااااااة 

لعبه إلى ما تويتأثر بعوامل عدة، من أهمها العامل النفسااااي المرتبا بحس وشااااعور وحالة الفرد النفسااااية، و

، من دور رايس وهام -سااواء المجتمع، أو العصاار أو المعتقد–جملة العوامل الموضااوعية المحيطة بالفرد 

 في عملية إدراك الجمال وتذوقه.

 :فلسفة الجمال عند الرومان

 لفنل المختلفة القواعد ووضعوا وضرورته، الفن نشاأة عن وتحدثوا الجمال، علم سااالم الرومان عالج

 الفهم أساااس على الجمال علم مساااال عالج الذي ق.م(، 55-99) أساايوس لوكر هؤلاء ومن الإبداع، وعملية

 يؤكد كما ،لةقالمساات الطبيعية القوانين ثبات فكرة الأشااياء( طبيعة )حول قصاايدته في يطور فهو للعالم، المادي

 .الطبيعة ظواهر لمختلف محاكاة وهو ،الحاجة بواقع نشأ عنده فالفن المادة، ضياع وعدم خلود

 قواعد شااااكل على كتبها الشااااعراء إلى رسااااالة في الجمالية آراءه عرض فقد ق.م( 8-65) كوين  ماأ

 البهط كما فلساااااافية، بثقافة الشاااااااعر وطالب الفني، العمل لمحتوى الحاساااااام الدور على فيها أكد تقريرية،

 مل الانتعاش هذا لكنو ،الهلليني العهد في الأفكار انتعش  وقد هذا .والصدق والبساطة الوحدة على بالمحافظة

 جتمعالم قيم فتزعزع  حطاطالان في الرومانية الإمبراطورية وأخذت الرق مجتمعات برزت فقد طويلاً، يدم

(45)"أفلوطين" عبر وقد جديدة، لقيم المجال لتفسح العبودي
 الرومانية الإمبراطورية انحطاط عصر فكارأ عن 

 ديثة(،الح الأفلاطونية) باسم سمي الذي الفلسفي المذهب أساس ووضاع ،وروحي اجتماعي تفساخ من افيه بما

 لىإ العودة الإنسااان غاية وإن ، الإلهية القوة من المشااعة قوته يسااتمد الذي الإشااعاع عالم هو نيطوأفل عالم إن

 (56، 1982)خليفة  الإلهية الذات في الروحي والفناء والتقشف التنسك طريق عن )الله(

 :علم الجمال في العصور الوسطى

 ولعب  العبودية، المجتمعات محل الإقطاعية المجتمعات وحل  الرومانية الإمبراطورية انهارت         

 اديةاقتص قوة لها إقطاعية مؤسسة نفسها الكنيسة كان  وقد كبيراً، دوراً  الجديدة المجتمعات تلك في الرومانيات

 والتجارة الاقتصاد انهيار الوسطى العصور من الأولى الفترة في لوحظ وقد نفوذ، ذات وأيديولوجية وسياسية

 أناشيد في الكنااسي الأدب فظهر الدين، رجال على حكرا العصر ذلك ثقافة أصبح  وقد والثقافة، والحرف

 والهندسة لرسما في نفسه الشيء ويلاحظ الكنااسية، الدراما في التوراة وتفسير لقديسين وسير روحية وأشعار

                                                        
 

جميع ، و"الشيخ اليوناني"يعُرف في المصادر العربية بـااااااو ،الأفلاطونية المُحْدثَةَ، يعُتبر أبرز ممثلي يوناني فيلسوفهو : أفلوطين(45)

 الميتافيزقيالأفلوطين. أما كتابات أفلوطين في  التاساااوعات كتاب ودونها في مقدمة ،فرفريوسأت  من تلميذه ه المعلومات المتوفرة عن

 .الصوفية، يةالإسلام، المسيحية، اليهودية، الوثنية  :كان لها تأثير كبير على العديد من الفلسفات والأديان فقد

www. wikipedia.orgأفلوطين/ 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D8%B7%D9%88%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D9%85%D8%AD%D8%AF%D8%AB%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D8%B7%D9%88%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D9%85%D8%AD%D8%AF%D8%AB%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%81%D8%B1%D9%8A%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%81%D8%B1%D9%8A%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B3%D9%88%D8%B9%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B3%D9%88%D8%B9%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D9%88%D8%B1%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D9%88%D8%B1%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AB%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AB%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%87%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%87%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%8A%D8%AD%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%8A%D8%AD%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D9%81%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D9%81%D9%8A%D8%A9
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 صدى هو ذيوال الدنيوي الوجود بضآلة القاالة المسيحية الدينية التعاليم من الفن نبع وقد والموسيقى المعمارية

 الجمال علم في الباحثين اول وكان ، المحسوس بالعالم الاستخفاف جاء هنا ومن ، السموات في هو لما ضعيف

 العصور في لرسميا الفن أساس بعد فيما أصبح  التي الجمالية الأسس وضعوا الذين الكنيسة ومعلمو آباء

  . الوسطى

 كان و الكنيسة، خدمة في القوة هذه استعمال إلى عمدوا فقد لذا ،المؤثرة الفن قوة الكنيسة أساقفة عرف وقد

 التناقض وهذا لخدمتهم، ترويضه يحاولون أخرى ناحية ومن ،يدينونه ناحية من فهم متناقضة، بالفن علاقتهم

ً  أكثر يبدو  الكاثوليكية، للكنيسة الداعين أبرز من يعتبر الذي (1203-1025) ينوغسطأ القديس عند وضوحا

 لحاديا القرنين بين ما الممتدة الوسطى القرون من الثانية الفترة وفي .الحديثة الأفلاطونية تأثير تح  وقع وقد

 الحرف وتطور المنتجة القوى نمو بعد وذلك الشعوب، حياة في هامة تغييرات حدث  عشر والخامس عشر

 جديدة تغيرات فحدث  والثقافة، الحضارة نمو على ذلك كل فأثر المدن، انتعاش إلى أدى الذي الأمر والتجارة

 وبرز  ،يالجمال المفهوم على ذلك انعكس وقد المدينة، المرتبا الأدب وظهور الشعبي الفن تطور مثل الفن في

 أرسطو تعاليم تكييف الأساسي هدفه كان يالذ (1272-1225) الاكوين ومات الراهب الجمال بعلم المهتمين من

 .(77، 1982)خليفة  .الجمالية للمساال صحيح حل إلى يوصله لم الذي الأمر المسيحي الدين فلسفة مع

 :فلسفة الجمال عن المسلمين

لذلك فقد ربا المعتزلة الجمال والأخلاق بالعقل مثلما  الجمال هو تفاعل الحواس مع القلب والعقل،

، وللمسلمين نظرة خاصة متميزة في مجال الفن والجمال، (72، 1985)شلق  ربطوا الشريعة بها أيضا

تأثرت بشكل كبير بالشرع وطبيعة الحياة الاجتماعية والثقافية التي كان  ساادة قبل الإسلام، ومنذ البداية 

وقف الإسلام ضد أي سلوك أو أمر يؤدي إلى انحراف خلقي أو ارتداد نحو مظاهر الجاهلية وكان  الفنون 

ر التي قاومها المسلمون خوفا من أن تؤثر سلبيا على المجتمع الإسلامي، ويتمثل مفهوم من ضمن الأمو

أن الحواس هي التي تدرك الجمال في الشيء  باعتبارالجمال عند العرب المسلمين "في كونه إدراكاً حسياً، 

مفهوم الجمالية في الإسلام له ملامحهُ وخصااصهُ  ن أنع ، هذا فضلا(169، 1986)إسماعيل الجميل" 

نه اكتسب من خلاله القيمة الكبرى في التأكيد على إرادة أالتي تميزه عن ساار المفاهيم الأخرى، حيث 

في جعل الإنسان مبدعاً، وفي الإحساس أيضا بكل ألوان الجمال التي صنعها )الله(  وتعالىالخالق سبحانه 

رَكُمْ فأَحَْسَنَ  }خَلَقَ السَّمَاواتِ وَالأرَْضَ بِالْحَق ِ تعالىالإحياء والجماد، كقوله عز وجل من الطبيعة و وَصَوَّ

كما ويظهر هذا الموقف المعبر عن الجمال لدى الصوفية والتي دع  تعاليمها ،  (46) صُوَرَكُمْ وَإلِيَْهِ الْمَصِير{

 ً عندما ف ،وذلك لتنقية الروح من جميع الشوااب الدنيوية إلى أن التقارب بين الإنسان والله يمثل تقارباً روحيا

، 1979)السقا  يكتشف أن جمال العالم ما هو انعكاس للجمال الإلهي.ه من )الله( فإن االإنسان روحييتقرب 

28). 

                                                        
 
 .}0، سورة التغابن، آية رقم 28القرآن الكريم الجزء {(46)
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وبهذا يتبين أن إدراك جمال الوجود أصدق وسيلة لإدراك جمال الخالق، لذلك فقد اتخذ مفهوم الجمالية 

 -مصادر: لدى المصمم المسلم من الفكر الإسلامي مصدراً للإلهام من خلال تأثره بأربعة 

وذلك  ،الأساسية لمصادر الجماتمثل  إذ، أنهايضم )الكون، الطبيعة، الخلق(  يوهو الذ .1

يْفَ }أفَلََمْ ينَظرُُوا إلى السَّمَاء فوَْقَهُمْ كَ لأن )الله( سبحانهُ وتعالى وجهَ الإنسان إلى التفكير بها بقوله تعالى 

كلُ ِ زَوْجٍ بَهِيج{ الأرَْضَ مَددَنَْاهَا وَألَْقيَْنَا فيِهَا رَوَاسِيَ وَأنَبَتنْاَ فيِهَا مِن* وَ  بنَيَْنَاهَا وَزَيَّنَّاهَا وَمَا لَهَا مِن فرُُوج
(47)، 

 .(48)}وَلقََدْ جَعلَْناَ فيِ السَّمَاء برُُوجًا وَزَيَّنَّاهَا لِلنَّاظِرِين{وكذلك قوله تعالى 

المسلمين  لدى لالدستور المتكامالدين الإسلامي المتمثلة بالقرآن الكريم، والذي يمثل  شريعة .2

ف والتعبير. والذي بني على أساسها معيار )الجمال( ذلك لأنها تجسدت فيه جمالية الأداء في الكلمة والحر

َ  نلدى المصمم المسلم كقوله تعالى }نَحْنُ نقَصُُّ عَليَْكَ أحَْسَنَ الْقصََصِ بِمَا اوحَيْناَ إِلَيْكَ هَـذاَ الْقرُْآنَ وَإِن كُ 

طور الفن الإسلامي وتميزه وذلك لذلك كان للدين الإسلامي دوراً واضحاً في ت .(49)مِن قبَْلِهِ لَمِنَ الْغاَفلِِين{

 أهمية الجمال ىالتأكيد علالمسلم  ناختار الفنا فقد . ولهذا(15، 1111)الصايغ كونه مثل الأساس الفكري لها 

، (50) ل(()الله( جميل يحب الجما ن))إوهذا ما أشارت إليه سنة الرسول محمد )ص( بقوله  /في حياة المسلم

وقد أنتقل هذا الاهتمام من القرآن الكريم وسنة  ،أن الجمال يتحقق في خلق )الله( تعالى علىوهذا تأكيد 

  رسوله الأعظم إلى إظهار جانب المعنى والمضمون في الفن والجمال.

الشواخص المعمارية الإسلامية والمتمثلة بالنماذج الحضارية الثابتة مثل بي  )الله( الحرام  .3

، (51، 2112)م. عبد كونها مصادر ذات قيمة جمالية وروحية للمسلم  ىوالمسجد الأقصجد النبوي والمس

وقد جسد ذلك باهتمام المصمم المسلم بهندسة عناصرها المعمارية وذلك لكونها من الصروح المهمة في 

 تتميز به من عمارة وتصميم داخلي يتناسب مع البيئة الإسلامية.تاريخ الجمال لدى الفن الإسلامي، أضافةً لما 

حيث طرح الفكر الإسلامي فكرة الجمال من خلال التأكيد  ،أراء فلاسفة العرب المسلمين .4

نظمي )الجمال إلى )علم وعمل(  (51)"الفارابي"إذ يصنف  ،زلي مع )الله( سبحانه وتعالىعلى الوجود الأ

مسألة الجمال والتذوق الجمالي في كتابه )الهوامل  (52)"أبو حيان التوحيدي"بينما يطرح  ،(11، 1111

                                                        
 
 .}7-6، سورة ق، الآيات من 26القرآن الكريم الجزء {(47)
 .}16، سورة الحجر، آية رقم 12القرآن الكريم الجزء {(48)

 .}0، سورة يوسف، آية رقم 12القرآن الكريم الجزء {(49)

لا يدخل  مساالم:وغيرهم. ونصااه كما عند  مسااتدركه،والحاكم في  مساانده،وأحمد في  صااحيحه،الحديث صااحيح أخرجه مساالم في  (50)
إن الله جميل يحب  قال: حساااااانة،الجنة من كان في قلبه مثقال ذرة من كبر، قال رجل: إن الرجل يحب أن يكون ثوبه حساااااانا ونعله 

معنى جملاة إن الله جميال يحاب الجماال فقاد قاال المناوي: إن الله جميل أي له الجمال  وأماا النااس.الجماال، الكبر بطر الحق وغما 

في قلة إظهار الحاجة لغيره، أو  يحب الجمال أي التجمل منكم في الهيئة، الأفعال،المطلق جماال الاذات وجماال الصاااااافاات وجماال 
 (fatwa.islamweb.net) والعفاف عن سواه

،  تركستانفي إقليم  فارابم في  874/هـااااا 260د بن محمد بن أوزلغ بن طرخان الفارابي. ولد عام ( الفارابي: هو أبو نصر محم51)

. يعود الفضاال إليه في الطبالعلوم الحكمية، وكان  له قوة في صاناعة  اشاتهر بإتقان مسالم فيلساوف، م950/هـاااااا 339وتوفي عام 

، وضع عدة مصنفات كان أشهرها كتاب حصر فيه أنواع وابن رشد ابن سيناتأثر به كل من  ،الفيزياءإلى علم  الفراغإدخال مفهوم 
والإطلاق بسبب اهتمامه  ،أرسطووأصاناف العلوم ويحمل هذا الكتاب اسم إحصاء العلوم، سمي "المعلم الثاني" نسبة للمعلم الأول 

 /الفارابيwww. wikipedia.org .المنطقية أرسطوبالمنطق لأن الفارابي هو شارح مؤلفات 

م( فيلسوف متصوف، وأديب بارع، من أعلام القرن الرابع الهجري، عاش  1320 - 922هـ /  212 - 013( أبو حيان التوحيدي )52)
أكثر أيامه في بغداد وإليها ينسب. وقد امتاز أبو حيان بسعة الثقافة وحدة الذكاء وجمال الأسلوب، كما امتازت مؤلفاته بتنوع المادة، 

https://ar.wikipedia.org/wiki/260_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/874
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%D9%83%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%D9%83%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/339_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/950
https://ar.wikipedia.org/wiki/950
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D8%BA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D8%BA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%A8%D9%86_%D8%B3%D9%8A%D9%86%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%A8%D9%86_%D8%B3%D9%8A%D9%86%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%A8%D9%86_%D8%B1%D8%B4%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%A8%D9%86_%D8%B1%D8%B4%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B3%D8%B7%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B3%D8%B7%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B3%D8%B7%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B3%D8%B7%D9%88
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والشوامل(، "حيث يرى أن بين الطبيعة والنفس حوار مستمر، وقد يتجلى ذلك وفق رغبة النفس 

ذوق لذلك فإن ت ،قيمة الجمال بصيغه متميزة كالمعاصر لإدراواستعدادها"، ويقترب هذا المفهوم مع المفهوم 

بو حيان التوحيدي متجهة نحو مادة الجمال، لكن لابد من تصعيد هذا الحس الجمالي عن طريق أالجمال عند 

 . (31، 1111)بهنسي تأمل الجمال المجرد من المادة 

 "عتمد على تناسب الأجزاء التي تكون مقبولة عند المتلقين الجمال ي"أ على أكد أبو حيانكما 

نه "لكي تكون الصورة جميلة لابد من تركيب مناسب ومعتدل أ، وأشار أيضا إلى (81، 1951)ومسكويه 

 فني وان على أيبين الأجزاء الأخرى المكونة له"، ويشير أيضا إلى "أن تحقيق الفرح هي غاية العمل ال

عن مادتها الحسية عند ذلك ستكون الصورة مقبولة عند النفس"  فنان عند إعداد صورة يجب أن يعبر

 . (05، 1979)بهنسي، جمالية الفن العربي، سلسلة عالم المعرفة 

كم لجميل قد يكون جميلاً بحلذلك فقد حدد التوحيدي خمسة عناصر تشترك في تكوين الجميل " فا

ليه هذا وهم يطلقون ع ،تكوينه الطبيعي، وقد يكون جميلاً لأن الناس في المجتمع اعتادوا أن يروا فيه الجمال

دعا إلى ذلك، أو قد يكون جميلاً لأن البصيرة والعقل أدركا مثل هذا قد الوصف، وقد يكون جميلاً لأن الدين 

ي الت ،الدين والأخلاق ىيرتكز عل وبذلك يرُى أن الجمال عند التوحيدي .(121، 1986)إسماعيل الوصف" 

 إلى الإيمان بالخالق وقدرته سبحانه وتعالى في تجسيد البراعة والفطنة.بالتالي تؤدي 

السعادة( إذ يقول " كل شيء يكون  )كيمياءفيؤكد رؤيته الجمالية في كتابه  (53)"الغزالي"أما الإمام  

وقد ، (200، 1988)الصايغ غاية الجمال"  في جماله وحسنه، إذا كان  جميع كمالاته الممكنة حاضرة فهو

أكد أيضا على "أن جمال المعاني المدركة بالعقل أعظم من جمال الصورة بعين الرأس، كما ذكر أن جمال 

الغزالي أيضا بقوله: "أنه  . ويشير(105، 1986)إسماعيل صورة الباطنية يدرك من قبل أرباب القلوب" ال

، 1985)عبدالله ثار كرمه" آمن  وأثر ،من حسنات )الله( ةلا خير ولا جمال ولا محبوب في العالم الا حسن

. ولابد من الإشارة أيضا إلى أن  موقف الغزالي من الجمال يتلخص بربا ساار أنواع الجمال بالجمال (23

 وترتبا به كونها أثراً من ،ن الجمالات الجزاية سواء كان  عقلية أم حسية تشترك مع هذا الجمالألهي، والإ

 آثاره.

ويتضح من خلال ما ذكر من اراء الفلاسفة العرب المسلمين، أن الدين الإسلامي " كان عاملاً مهماً 

في إدخال الأفكار الملاامة لغاية الشعور بالجمال إلى عقول الناس حتى أصبح هناك تداخل بين النظرة الدينية 

                                                        
 

عما تضامنته من نوادر وإشارات تكشف بجلاء عن الاوضاع الفكرية والاجتماعية والسياسية للحقبة التي وغزارة المحتوى؛ فضالا 

 .www)مشااااااحونااة بااآراء المؤلف حول رجااال عصااااااره من سااااااياااساااااايين ومفكرين وكتاااب.  -بعااد ذلااك-عاااشااااااهااا، وهي 

wikipedia.orgالتوحيدي/ 

الي الطوسااي النيسااابوري الصااوفي الشااافعي الأشااعري، أحد أهم أعلام عصااره وأحد أشااهر علماء المساالمين في التاريخ،  (53) أبو حامد محمد الغز 

م(. كان فقيهاً وأصولياً وفيلسوفاً، وكان صوفي  1111 -م 1358هـ /  535 -هـ  253ومجد د علوم الدين الإسلامي في القرن الخامس الهجري، )
ةِ، شاافعي  الفقهِ إذ لم يكن للشاافعية في آخر عصره مثلَه. وكان سن ي  المذهب على طريقة الأشاعرة في العقيدة، وقد عُرف كأحد مؤسسي الطريق

الي(. لُ  غزالي ال ق بالمدرساة الأشاعرية السان ي ة في علم الكلام، وأحد أصولها الثلاثة بعد أبي الحسن الأشعري، )وكانوا الباقلاني والجويني والغز 

ة الدين، والعالم الا ة الإسااالام"، وله أيضااااً ألقاب مثل: زين الدين، ومحج  ة، وبركة وبألقاب كثيرة في حياته، أشاااهرها لقب "حج  حد، ومفتي الأم 

 (www. wikipedia.org) الأنام، وإمام أامة الدين، وشرف الأامة.
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ني بفكرة ة من خلال ربا المعتقد الديوالنظرة الفلسفية التي تلقي في صميم خبراتها بالتذوق للأعمال الفني

 .(12، 1997)فيدوح الجمال" 

أما في مجال بحثهم عن الجمال الموضوعي لاسيما في العمارة العربية الإسلامية فقد اعتمدوا على 

م، 1986الدين اسماعيل، قوانين مبنية على أساس التناسق والعلاقات للنقد والحكم بالجمال والقبح )عز

الخصااص والمفردات الشكلية والفضااية التي تميزت بها العمارة الإسلامية  لاستخلاص(، وذلك 228ص

بصورة عامة وعمارة المساجد بصورة خاصة، ذلك لأن أساسها الجمالي يبحث في القوانين والقواعد العامة 

، وهو ما ارتكزت عليه (62، 1986)إسماعيل شكل الموضوعية التي تنظم العلاقات الجمالية بين عناصر ال

إذ حاول  الكشف عن عناصر الجمال في العمل العماري والتي بني  على " ،جمالية العمارة الإسلامية

ة فمع الإشارة إلى أن الجمال صو ،أسسها قواعد جمالية ارتبط  بشكل واضح في علاقات الشكل المجردة

في  (54)"ثروت عكاشة"، بينما يشير (89، 1982)صخر كامنة ومتداخلة من العلاقات الشكلية للعناصر"، 

مقال له عن القيم الجمالية في العمارة الإسلامية إلى أن "المبادئ الجمالية ضمن الجانب الموضوعي تقع 

 .(76، 1982)عكاشة المكونة للهياكل الإنشااية"  ةالتصميميوالعناصر ضمن مستوى المبادئ 

على ضوء ما تقدم أن مفهوم الجمالية لدى العرب المسلمين تتمثل في قدرة )الله( سبحانه وتعالى في 

نه تدرك ة العقل. حيث أتجسد البراعة والفطنة للتصورات الذهنية المتوفرة لدى الفنان المسلم وذلك بواسط

، ناطالظاهر والبالعديد من قيم الجمال عن طريق أدوات الحس التي يمتلكها كونها صفة ثابتة لإدراك الجمال 

وبذلك فإن نظرة المسلمين إلى تذوق الجمال لم تكن تستند إلى الإدراك الحسي فحسب بل وكان  ترتبا 

بما  ةماريالمعكيبه وقد تجسد ذلك في تنوع التصاميم بإدراك ذهني يكشف عن جمال المضمون في أصالة تر

 تظهره من قيم جمالية في التصميم الداخلي للفضاءات.

 :فلسفة الجمال في العصر الحديث 

بل من الممكن أن يعرض الفن  ،لاعتقاد السااااااد أن ليس من الضااااروري أن يرتبا الفن بالجمالإن ا

يام ، التي كان  سااااااااادة أالنفعيةقبحااً، فمع باداياة العصااااااار الحاديث ابتعد الحس الفني والجمالي عن مفهوم 

سااااااقراط، فلم يعد الجميل هو النافع فقا، وكذلك لم يتمثل مفهوم الجمال في الأخلاق والفضاااااااال كما اعتقد 

كثيراً بااالتطورات العلميااة والبحوث التي تاادرس علاقااة الجمااال أفلاطون، لكنااه ابتعااد عن المثاااليااة، وتااأثر 

بالمجالات الأخرى كالفلساااااافة والفن وعلم النفس والهندسااااااة والتشااااااريح، فارتبا أكثره بمؤثرات المجتمع 

وتحولاتاه وصاااااااراعااتهِ، فتغيرت معايير الفن حتى أصااااااابح أهم معيار هو الإبداع والتجديد في الفكرة، أو 

ة، كماا أصااااااابح العمل الفني الناجح هو الذي يوجد معاييره المتميزة والذي لا يمكن تطبيق القادرة، أو التقنيا

معايير سااااابقة عليه ذلك بعد أن كان النقاد القدماء يحشاااارون العمل الفني في معايير وقوالب محددة ساااابقاً، 

عااة ين تعتقااد أن طبيمع أن الفئااة من المفكرو ليفقاد العماال أهميتااه ويجرد الفناان من ابااداعااه ويهماال تجااديااده.

                                                        
 
(. كان وزيرا للثقافة ونااب رايس الوزراء المصااري سااابقا. 2312فبراير  27توفي  - 1921ثروت عكاشااة من )مواليد القاهرة بمصاار عام ( 54)

 (www. wikipedia.org) .1963دكتوراه في الآداب من جامعة السوربون بباريس 
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الجمال تتنافى مع طبيعة العلم إلا أن الجمال غدا كسااار العلوم، له أصاوله وقواعده وأساليبه ومعاييره التي 

ر يفساااتطبق على الفن والمجالات الأخرى. والذين عارضاااوا ذلك كان من مبرراتهم أن العمل الفني عندما 

ن أصااحاب هذا الرأي الفيلسااوف الألماني هيجل الذي كامل يزول الشااعور بالجمال فتهبا قيمته، وم بشااكل

"إن الفكرة في محيا علم الجمااال لا تتبع طريق الصاااااااعود كماا تفعال في محيا المعرفااة، باال العكس قاال: 

ممن تكلموا عن الجمال ومثلوا  العديدوهناك  ."فعنادماا تتقادم الفكرة حاد الكمال، يمحى منها الجمال ويزول

 وبومغااارتن، ووليمقيقيااة ومهمااة في مفهوم الفن والجمااال، ومنهم ديكااارت بمااا حملااه فكرهم تطورات ح

 .(265، 1981)برجاوي وكان  وهيجل وغيرهم  ،وديدرو ،هوجارت

 (55) م(0121 – 0221الجمال عند ديكارت )

يعد ديكارت من أبرز مفكرين العصاااار الحديث، حيث اشااااتهر بالتأكيد على مبدأ النساااابية في الجمال 

وتذوقه، كما رأى أن الفنون تؤدي إلى لذة ذات طبيعة عقلية وذهنية ولذة ذات طبيعة حساااااية وجدانية، لكن 

بح لي محدد، فيصنصايب الجانب الحساي من اللذة أكبر، بحيث لا يمكن أن نصال في الجمال إلى مقياس عق

الحكم الجمالي نسابيا، إذ أنه يعتمد على ذكريات وأهواء وشاخصيات الأفراد بحيث لا يمكن أن يبلغ الجميل 

إلى مرتباة الإدراك العقلي، أي لا وجود لماا يسااااااامى باالحكم المطلق لأن ماا يحظى باإعجااب البعض قد لا 

دخل الإحسااااااااس والأهواء إلى جانب يحظى باإعجااب البعض الآخر، ولهذا فإن موقف ديكارت يسااااااامح بت

القيااس في تقاديرناا للجماال، والأحااسااااااايس والأهواء بادورهاا تختلف باختلاف الزمان والمكان ومن خلال 

ات أكد على أنها إذا ارتبط  كثيراً بالتأثيروكذلك اهتمامه باشاااتراك الحس والعقل في تحقيق اللذة الجمالية، 

القصااور وتكون وسااطاً بين الإفراط في إثارة الحس أن  لها نه ينبغيالعضااوية نقص مقدار اللذة الجمالية لأ

 .(03، 1989)م. ريان كي يتسم بالاتزان والانسجام بين العقل والحس الإنساني  وذلك إثارته، نع

  (56) م(0212 – 0252الجمال عند كانت )

يعد )كان ( مؤساااس الفلسااافة الألمانية، وأفضااال الفلاسااافة الحديثين لما كان له من أثر في الفلاسااافة 

الذين بعده، والذي كان "روساااااو" من أبرزهم، كما أن له فضااااالاً كبيراً حينما تناول مساااااألتي الحكم 

                                                        
 

فرنسي، يلقب بـ"أبو الفلسفة الحديثة"، وكثير من الأطروحات  فيزيااي، ورياضي، وفيلسوف ،(1653–9615) :رينيه ديكارت (55) 
ً كتاب تأملات في الفلسفة ) الفلسفية الغربية التي جاءت بعده، هي انعكاسات لأطروحاته، والتي ما زال  تدرس حتى اليوم، خصوصا

، فقد اخترع نظاماً الرياضيات واضح في علم تأثيرله م( الذي ما زال يشكل النص القياسي لمعظم كليات الفلسفة. كما أن - 1641الاولى

ايسية ، فكان بذلك من الشخصيات الر(الهندسة التحليلية)شكل النواة الاولى لـ ، الذي(نظام الإحداثيات الديكارتية) رياضياً سمي باسمه وهو

 /ديكارتwww.ar.wikipedia.org . م71 قرنالفي  العقلانية وهو الشخصية الرايسية لمذهب . الثورة العلمية في تاريخ

( فيلسوف من القرن الثامن عشر ألماني من بروسيا ومدينة كونغسبرغ. كان آخر فيلسوف مؤثر 1832- 1722) ":كان "إيمانويل  (56) 

في اوروبا الحديثة في التسلسل الكلاسيكي لنظرية المعرفة خلال عصر التنوير الذي بدأ بالمفكرين جون لوك، جورج بركلي وديفيد 

سفة حتى القرن الواحد والعشرين. نشر أعمالا هامة عن نظرية المعرفة هيوم. خلق كان  منظورا واسعا جديدا في الفلسفة أثر في الفل
  (نقد العقل المجرد)كذلك أعمالا متعلقة بالدين والقانون والتاريخ. واحد من أكثر أعماله شهرة هو 

www.wikipedia.org إيمانويل_كان/ 

 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%B6%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%B6%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A7%D8%A6%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A7%D8%A6%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A3%D9%85%D9%84%D8%A7%D8%AA_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A3%D9%85%D9%84%D8%A7%D8%AA_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A3%D9%85%D9%84%D8%A7%D8%AA_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%B6%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%B6%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B8%D8%A7%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%AD%D8%AF%D8%A7%D8%AB%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%83%D8%A7%D8%B1%D8%AA%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B8%D8%A7%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%AD%D8%AF%D8%A7%D8%AB%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%83%D8%A7%D8%B1%D8%AA%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D9%84%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D9%84%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%82%D9%84%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%82%D9%84%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
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تسااااام تي والذي يالجمالي والحكم الغااي في أبحاثه، وعندما تكلم النقاد قبله عن نوعين من الذوق الذا

بالخصااوصااية والفردية، والذوق الكلي الذي يتميز بالموضااوعية، تكلم هو عن نوع ثالث كان بمثابة 

 لم عن طريق التصورات الأولية.اكتشاف له وهو الحكم الشعوري والذي يرتبا باللذة أو الأ

لي، أني وتاأمل عقلم يتفق مع ديادور حينماا اعتقاد أن العمال الفني الجميال يحتااج إلى تا "كاانا "لكن 

بدرجة أكبر من العاطفة الجامحة، بل اعتقد أن الحكم الجمالي يبتعد بخصااااصااه عن الحكم العقلي والخلقي 

ولاذلاك يحتاج إلى ذوق ليس له أي علاقة بالمنفعة التي سااااااايجنيها، أي أن تأمل العمل يكون لذاته فقا دون 

ن يكون جميلاً في نظر العامة، لأن الجمال في العمل ربطاه بالواقع أو القيمة الأخلاقية، حيث يكفي العمل أ

 .هو الغاية، وإدراكه لا يحتاج إلى تفكير عقلي أو قياس أو اعتقادات سابقة

ولقاد فرق )كاانا ( بين الجماال الخاالص والجماال غير الخاالص، فاعتبر الجمال الخالص متمثلاً في 

 ً ، مثل الأشكال الهندسية والزخارف والنقوش، أو في الشكل الذي لا يثير فكرة أو تعبيراً ولا يحوي مضمونا

الإيقاع الموساااايقي الخالص الذي لا يشااااوبه غناء، أما إذا اقترن بفكرة أو بمنفعة أو بما هو لذيذ حسااااياً فإنه 

يكون جماالاً غير خاالص، لأن العبقرياة لا تظهر إلا إذا كاان الفناان في عمله حراً من أي قيود، ولذلك كان 

عناد )كاانا ( يحتاج إلى أعلى مراتب الذوق والمعرفة. وقد أثرت هذه الفكرة على دعاة الفن  إدراك الجماال

 للفن الذين يرون أن العمل الفني يؤدي غايته فقا إذا كان جميلاً.

ويؤكد )كان ( على أن علم الجمال يجب أن يضااااااع تصااااااوراً للجمال والجلال ويبحث ماهية الفنون 

ة التي يجب أن تتوافر في الفنان والعمل الفني فعرف الجليل بأنه الشااايء الجميلة، ويدرس السااامات الأصااايل

الذي يفوق العقول بسااماته ويتجاوز مدركاتنا ويولد في نفوساانا شاااعوراً بالعظمة، أما الجميل فهو الذي يولد 

 يشاااعوراً بالانساااجام أو الاتزان وهو شااايء مدرك في الطبيعة، على العكس من الجليل الذي لا يوجد إلا ف

 .(035، 1997)هلال  فكرنا فقا

 م( 0210 – 0221الجمال عند هيغل )

إذ أن  ،كان للجمال أهمية  عظمى عندهفقاد ، "هيغالعناد "في التعمق في مفهوم الجماال والتعمق باه 

الروح إذا اتجه  إلى المثل العليا تتجه إلى الجمال والحقيقة يساااافر اتجاهها هذا عن الفن والفلساااافة والدين، 

وقد خالف )هيغل( )كان ( حينما اعتقد هيغل أن الجمال الحقيقي هو الذي يتجسد في الفكرة والمضمون، لا 

رت عبر التاريخ وخرج  من سااايطرة في الشاااكل الخالص حتى أصااابح الجمال عنده عبارة عن فكرة تطو

، وضاارب مثلا بفنون الشاارق (035، 1997)هلال  المادة إلى ساايطرة الفكرة، ومن الشااكل إلى المضاامون 

القديمة، إذ كان العمل الفني يثب  نجاحه بضاااااااخامته أما الفكرة لم يكن لها الدور البارز في هذه الفنون، أما 

ي العصااار اليوناني فقد أدى الشاااكل والمضااامون دوريهما باعتدال، بينما تغلب  الفكرة وتدخل المضااامون ف

الفلسافي والتفكير الذهني في الفنون الحديثة، ولم يكن للشاكل دورٌ إلا في مجال توضيح الفكرة والمضمون، 

ن ل العمل الفني ، ويحرص أوأن على الفناان أن يفكر ملياً ويتأمل بعمق الفكرة التي سااااااايعبر عنها من خلا
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تكون بمعزل عن الحقااق الجوهرية في الحياة ونشاااااطات المجتمع الإنساااااني، وهذه هي الغاية الحقة للعمل 

 (018، 1997)هلال الفني عند )هيغل( 

 علما يعتبرلة، وذلك لكونه ومن خلال ذلك أخذ هذا العلم يبحث في الاحكام المتعلقة بالأشاااااااياء الجمي

معيارياً يمثل في موضااااااوعه مجموعة القيم والمعايير التي تطبق عليها هذا النوع من الاحكام المتعلقة بكل 

 .(179، 1985)المنعم  .جميل وما ه

ان بطبيعته المطلقة وان الدين كأن )الله( سبحانه وتعالى حقيقة كل جمال فهو الجمال ومن هنا يتبين 

عاملاً مهماٌ في إدخال الأفكار الملاامة لغاية معبرة عن الشعور بالجمال من خلال ربا المعتقد الديني بفكرة 

الجمال، وهي اعتماد صورة الجمال الحسية التي تظهر فيها الأفكار واضحة ضمن إرادة العقل لدى الإنسان. 

الى( في نمو البراعة والفطنة لدى الإنسان بما يمتلكه من معرفة حسية وتتجلى قدرة )الله سبحانه وتع

وتصورات ذهنية تتجسد معانيها بواسطة العقل عن طريق أدوات الحس البشرية، عندها تدرك قيم الجمال 

عن ذلك فإن ، فضلاً (57)}لَقَدْ خَلقَْناَ الإنسان فيِ أحَْسَنِ تقَْوِيم{كونها صفة ثابتة لتذوق الجمال، لقوله تعالى

و هالجمال يرتبا أيضا بالأخلاق التي تحقق لنا السعادة والجمال وتجعلنا أيضا سعداء، وبهذا يعتبر الجمال 

 وعمل يعتمد على الانسجام المتواصل بين الأجزاء. معل

وعلى ضوء ذلك فإن الجمال هو القيمة الايجابية النابعة من طبيعة الشيء وكذلك يمثل أيضا مجموعة 

معرفة عن قدرة )الله( في نمو ال الحواس أو الذهن، وهو أيضا أحد فروع الفلسفة التي تعُبر الميزات التي تسُر

الجمالية  ملإظهار القيوذلك من خلال الدمج بين الجمال الذاتي والموضوعي  ،الحسية لدى عقل الإنسان

 .(20-22، 2315)شهريار بالنسبة لأي عمل فني أو تصميمي 

 :التوظيف الجمالي للأساليب الفنية من خال الألوان

في اختيار الألوان تعد من مكونات شااااخصااااية المصاااامم الفردية، وان  إن دراسااااة الأساااااليب الفنية

أكثر  )إناسااتيعابها ومعرفة أنواعها يعد ضاارورة لازمة كأساااس لا يسااتغنى عنه وبحسااب " كراهام هاف" 

، 1985)سااعد  الفردية(التعبير عن الشااخصااية  باعتباره الشااخصاايالصااور المألوفة هو دراسااة الأساالوب 

كشاارط  ن يتجه الفكر إلى موضااوع الجمالأ، وإذا تحدثنا عن الأساااليب الفنية في وضااع الألوان لابد و(27

 التصميم. أعمالأساسي في 

 عن ساااارمميزة  وخصااااص الفنية في تصاااميم الألوان ملامح للأساااليب الجماليوظيف الت ولمفهوم

من تعبيره عن إرادة المصاااااامم، لأن الجمال في الطبيعة، وقد يكون  يكتسااااااب قيمته )وأنالمفاهيم الأخرى 

 (62، 2332)دواس  .(والإبداع للإلهامالتوظيف الجمالي لدى المصمم الذي يجد من البيئة هو مصدر 

                                                        
 

 .}2ن، آية رقم ي، سورة الت03القرآن الكريم الجزء { (57) 
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واستخدم في تصميم الألوان ودرجاتها لما يتحمله من معان سامية  ،الأفكار التصميم كوسيلة لنقل أبد

الفني  فالجمالللجمال، وأسااااليب فنية، التي جعل  المصااامم ينطلق بأسااااليبه، وتحساااينها من أجل الوصاااول 

الأسااااالوب يعتبر هو النظام  )لأنالذي ينبعث منها  عملية التناغمللأساااااليب الفنية للألوان يكمن أصااااالا في 

 لقبولاالمسااتقي من حصااايلة عناصااار الشاااكل للعمل الفني )التصاااميم( كتكوين مبتكر وهو نظام يهدف إلى 

 . (21، 1987)عيد والانسجام 

الفنية في تصاااااميم الألوان يعتمد في طبيعته على المفردات المكونة  للأساااااليب الجماليالتوظيف إن 

في الاسااتجابة للناتج،  بعضااها ببعض، ويعتمد على طبيعة المسااتهلك للتصااميم، وعلى كيفية تنظيم علاقاتها

العناصااار التشاااكيلية بالنسااابة للفنان المصااامم هي وسااااال تعينه على بلوغ  ")بانوفي هذا يقول "ناثان تويلر

 .(95، 1987)ن. خليل ية الغا

لى في الألوان يوجب أن نلف  الأنظار إة البحث عن مفهوم التوظيف الجمالي للأساااااليب الفنيويعتبر 

 معينة، ومنها الدول لألوان المساااااااتخدمة والمنتجة في بلادالادهاانات واطبيعاة الجماال مصااااااادره ومتلقياه فا

  لى المواصااااافات الجماليةع إلى مراحل متقدمة من خلال التأكيد ،تجاوزت الحدود المعروفة لهاقد  العربية

 اهي بدورتوالوظيفية، فبساااااااط  الأسااااااااليب الفنية المنفذة على الجدران هيمنتها ووجودها، وال والتعبيرياة

المستخدمة وكذلك الذي يأخذ في اعتباره شاروط المواد   على المتلقي، أو )هو نما الأداء اوجوده  فرضا

 .(031، 1987)ه. طرابيشي متطلبات التصميم والتنفيذ مع مراعاة قوانين هذا الفن( 

ثم  بهس الإحسااااااحد ما بطبيعة الجمال الذي يتوجب  إلىيرتبا فالتوظيف الجمالي للأسااااااليب الفنية 

فالغاية ليس كثرة الإنتاج من الألوان، وإنما هي وسااااايلة للوصاااااول إلى تأكيد  ووساااااااله، مفاهيمهنتقبله في 

بحيث تفرض وجودها على المتلقي بحقيقة المنتوج اللوني، حيث اعتمد الفنان  والتعبيرية الجمااليةدلالاتهاا 

من علاقة  )يتكونالمصاااامم ذهن المتلقي عاملا أساااااساااايا في التصاااااميم المخصااااصااااة لها، لأن التصااااميم 

، 1972)سااامير  مثل داخل وخارج الجساااد الإنسااااني كلاهما معا لا يمكن فصااالهما( ضااامون بالأسااالوبالم

52). 

ن اتجاه لف  فكر المتلقي بأالمصمم  لجمالية الأساليب الفنية في تصاميم الألوان لا بد من أن يدركإن 

باتجاه تصااميمه خطوة أساااسااية، وهذا يعني القدرة على رساام الحدود لأداء التصاااميم وتحديد ارتباط المادة 

لوب فكلما تنوع إيقاع الأسااا ،وجدها التصاااميمأتجاوز الحالة التي يلمساااتهلك أن أنه لا يمكن لبالتصاااميم، أي 

 .واضحا وسيكون قبولابمفرداته أصبح للتصميم شمولية، وأصبح أكثر 

عه في اقتناص المصااامم لطبيعة موضاااوتكمن توظيف الجمالية للأسااااليب الفنية  أنب مما سااابق يتبين

تحقيق هذه القيم وفق سااياق جديد، علما إن معياره  محاولا التصااميم وقواعد لقيموحداثته وفي مدى تجاوزه 

هو بحد ذاته تحولا  وهذا البسااااطةدار في درجة تحقيق أسااالوب تصاااميمي حتى ولو كان بمق يكمن الجمالي

الجمااالي، حيااث يكمن التوظيف الجمااالي للأساااااااالياب الفنيااة في قاادرة والتاذوق  التوظيف مفهومجاذرياا في 
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كل ما هو متوفر من إمكانيات تصااااميمية، وهذا ما اعتمده  الأساااالوب الفني في تصااااميم الألوان واسااااتثمار

 المصمم العربي في تصاميمه.

طبيعتها  على انعكس الألوان، كان من نتاجه إن الدهانات وخيرة تحولا في صناعة الا الآونةشهدت 

واقع الصناعة اللونية.  على التأثير، له شاانه في بلاد العالمفي  الحاصالالتقني جماليا، ولا ريب إن التطور 

بداية الأمر بقي  محصورة ومتداولة في حدود البلد الذي ينتجها إلا انه سرعان ما تغير  فيالألوان ومع إن 

ة بعدما كان  النظر ،يجابيإتماما وبشااااكل النظرة العالمية إليه تغيرت بلادها وت حدود عندما تجاوزالحال 

مما أدى إلى زيادة ، وهذا بدوره فتح نافذة باتجاه البلاد الأخرى ومقتصااااااارة على القليال من الدول سااااااالبياة

أعطى قد إن ذلك و .وتعبيريةمن مزايا ايجابية وسااااااامات جمالية  الألوانالطلاب علياه، لماا امتاازت به هذه 

فرصاة واساعة للمصامم في النفاذ إلى المستهلك ومداعبة ذوقه بتصاميم جميلة لها القدرة على التأثير جماليا 

بما فيها التصاااميم، ساااواء كان  جيدة أو رديئة لها على  يةفي واقع الأمر إن كل الأعمال الفنوإن  وتعبيريا.

 الأساليب، واستطاع المصمم العربي أن:أو  الأقل بعض خصااص الأسلوب

 يحقق وجوده الذاتي في عمله التصميمي، والتي تعبر عن القيمة الحقيقية له. .1

 الواقع.جاوز المألوف إلى مرحلة استنطاق الجمال في أن يتالمصمم  استطاع .2

، وقد يكون للمتلقي الجمالية الحاجةيشاااابع يجب أن  الذيالتصااااميم من صاااافات  صااافة الجمالتبر يع

التقنية، وقد تكون أو  الملمس أو الخامةأو  اللونالاساااااتمتاع بالتصاااااميم وألوانه من وجهة نظر مادية، مثل 

اللون  مثل الماديالشاااكل  )صااافاتالمتلقي الذي يساااتمتع بالملبس من أجل لأن  المتعة من الوجهة العاطفية

والملمس غالبا ما يشااااتق منه انفعالا مماثلا ممتعا، وكلما تصاااابح الماديات أكثر تعقيدا كلما تصاااابح المعاني 

لتصااااميم االتوظيف الجمالي للأساااااليب الفنية في  ساااابق بأنا ، ويتبين ممعمق متزايد( في الفنالعاطفية في 

 مخيلته.أساسها على  في ترتكزالتي و ،للمتلقي والاستيعابية الإدراكيةبالقدرة  يتأثر

يستقر بثبات  لاالتصميم ن الأسااليب الفنية التي يعتمدها المصمم في نتاجه غير ثابتة بل متغيرة لأن إ

ت تأتي الانتقالاو مفرداته وأسااااااليبه فهي في تغيير مساااااتمر، وتختلف من اتجاه لآخر ومن مصااااامم لآخر.

متفق عليها، وتأتي هذه  يم اللونية، وتتوضااح من خلال عواملالأساالوبية للفنان المصاامم في وضااع التصااام

 هي:الانتقالات سواء أكان بتأثير عامل واحد أم أكثر واهم هذه العوامل 

 اللونية.حركة التطور التقني في مجال الصناعة  .1

 التجديد.والرغبة في  الإحساس بالمللخشية  .2

 .قدرة المصمم من هذا الأسلوب ثم تجاوز ه لأساليب أخرى .3

 الحرية التي يمنحها العصر في اختياراته وابتكاراته في الأساليب. .4

 تراكم الخبرة في حقل التصميم، أضاف  تراكما ثقافيا. .5

ظهور برمجيات الحاسااوب التي تساااعد في إظهار الواقع الافتراضااي قبل البدء الفعلي في  .1

 تنفيذه، مما يساعد المتلقي على اتخاذ قراراته التلوينية بجراءة كبيرة. 
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في القيمة الجمالية للأساااليب الفنية في تصاااميم اللون فالمصاامم لم يدرك العناصاار  إن هذا يعد تحولا

صاميمي، العناصار للناتج الت ويتحكم بطبيعةل ساعى إلى أكثر من ذلك، واخذ يتلاعب التصاميمية فحساب، ب

 خلال: منوخبرته باللون، فكل الجهود تخضع إلى فكرة المصمم  تحكمهعن طريق 

 الجمالية.إن الخبرة هي أساس التصاميم  .1

 .منتج اللوناعتماد دور المتلقي في التجربة الجمالية أكثر من تأكيدها على  .2

)ب. وآخرون أن يكون الرضاا عن الناتج معبر عن الخبرة هو الأساس في الحكم الجمالي  .3

1111 ،21). 

من أهم الأمور التي تدخل في صاااااياغة تكوين  يعتبر الفنيإن الأسااااالوب  من خلال الدراساااااة ظهري

خصوصا، وعن طريقه يجسد الفنان طريقته التعبيرية ورؤيته عما يجول  والتصاميمعموما الشاكل في الفن 

واللونية لذلك التصاااميم سااابيله في إخراج منجزة  في خاطره من معان عديدة، متخذا من العناصااار الشاااكلية

 والرمز المتلقي في اسااتيعاب الشااكل والمعنى واللون ترتبا بقدرة إدراك الفني للتصااميم. فالوظيفة الجمالية

أساليبه بشكل فني يخلق معه تبادل جمالي وذوقي تتشكل قبل  ومعرفة التصميمعلى تحليل  وقدرته دلالة،وال

سااواء من مرحلة الطفولة أو في حالات الثبات التي يحملها المتلقي، وهكذا يسااتطيع  ،وبعد عملية الإبصااار

تي الصااااورة الذهنية الأن يساااتوعب بعض الأساااااليب التصااااميمية التي يبصاااارها من خلال ربطها بالمتلقي 

قدرة اليمتلك  الذي المصاااااااممهنا يكون دور إثارة الذاكرة. و لغرض حافزيحملهاا، وهذا يتطلب منه وجود 

القدرة على النفاذ إلى  لها الأفكار التينه يستطيع أن يولد من تصميم واحد مجموعة من أأي  ور،التص على

معالجات أي توظيف الجانب الجمالي للأسااااااليب الفنية ، وتحريك انفعالاته وتحفيز ذهنه وخلق المتلقيعقل 

مجرد مجموعة من  التصاااااااميم ليسن فنياة تعبر عن أفكار المصااااااامم )لأ لأغراضفي التصااااااااميم اللونياة 

 بل هو ثمرة لقدرة تركيبية هاالة تتمثل في التنظيم والصياغة(. ،المصادفات

كان  أكثر  كلما الواقع سااماتكلما كان  الأساااليب الفنية اللونية للتصاااميم قريبة من تلك التي تحمل 

ذهنه لتعزيز الجانب  وتحريك التفاعل على القدرةالمتلقي، فالأسااااااااليب الفنية لها  وإدراك مخيلة قربا من

قدرة  جوانب بصاارية تتوحد فيالتصااميم، وبما إن التصااميم هو تشااكيل فهو يحتاج إلى تنظيم ل في التعبيري

 .والتركيز والشد وإمكانية اختراقه لفكر المتلقي لتتفاعل معه بالجذب التصميم

المختزلة من ذاكرة المصااااامم  وعليه فإن جمالية الأسااااااليب الفنية لتصااااااميم الألوان حيث الصاااااور

الاختيار لنوع الأساالوب، مساااحة الجدران تلعب دورا مهما في  علىوتوزيعها  الرابطةالمتولدة، والعلاقات 

الفكريااة الااذي يمتلااك القادرة على خلق علاقااات مبنياة على تاداخاال المعطيااات  للمصااااااامم إباداعيفهو حقال 

من ذات المصامم والتي تظهر على هيئة تشاكيل خاضع  بينها التفريق، والتي يصاعب والأسالوبية والجمالية

 الجمالية.ن أدااها يبقى حاملا لعناصره بألأسس تصميمية يعمل هبا المصمم، و
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 :دور المتلقي في التجربة الجمالية

جماالياة، والخبرة الجمالية اباداعي يرتكز على الخبرة الالادراك الجماالي والقادرة الاباداعياة نشااااااااط 

ظاهرة إنساااانية، وهي شاااعور إنسااااني بما يدور حوله ويحس به إحسااااساااا عميقا وخصااايبا، حيث مكنه هذا 

من اكتشاااف أشااياء من أشااياء باسااتخراج الكاان من الكامن، وذلك بتحويل المدركات البصاارية الإحساااس 

والمسااموعة والمشاامومة والمتذوقة إلى مدركات مسااتنطقة، وجعل لهذا الادراك معاني جمالية، حيث يخلع 

 (21، 2339)خير عليها ضربا من الاملاء في طبيعة الأشياء وطبيعة ما فيها من جمال. 

في هذه  التصاااااااميمي الفني أهمية العمليحتل المتلقي دورا مهما في التجربة الجمالية مناصااااااافة مع 

يتأمل فيه ويتفاعل معه،  متلق بدون الجماليلا تتحقق شاااااااروط التجربة الجمالية أو الوعي  التجربة، حيث

فشاااله في  أو أما ايجابيا أو سااالبيا، إن تحديد مدى نجاحه الفني التصاااميميفيكون بذلك رد فعلهم تجاه العمل 

ما باسااااااتجابة هذا  إلى حد طرفي التجربة الجمالية هذه والتي ترتبا أحد فني تصااااااميمي يمثلتحقيق عمل 

والثقافية بشاكل عام، وقدرتهم الذوقية لأشاكال الجمال في  وقدرته على وعيها المرتبا بخلفيته الفنية يالمتلق

 التصميم.تكوينات فن 

الفنان أثناء التشاااااااكيل الإبداعي  يعيشاااااااه-عقليوالتجربة حكم – جماالياةالخبرة الجماالياة هي تجرباة 

والتعبير الجمالي في المسااااحة الإبداعية التي أسااار فيها، كما يعيشاااها المتلقي أثناء المشااااركة الإبداعية في 

المسااااافة الفكرية التي أساااار فيها. فهي إذن تجربة عقلية يقوم بها )العقل الإبداعي(، ذلك العقل الذي اختص 

 )عبدهات ليعمر الأرض بالإبداعات الرااعة وبناء حضاااااارته الإنساااااانية. به الانساااااان دون سااااااار المخلوق

1996 ،79-83) 

  إن عملية الوعي بالجمال تعتمد أيضاااااا في شاااااقها الثاني على العمل الفني  التصااااااميمي في الألوان

مال أن يثير المتلقي في تحقيق غاية العمل وطبيعتها وما يحمله من مواطن الجمال، وهل يساااااااتطيع هذا الج

الفني  التصااااااميمي عن طريق إثارته برد فعله المتحقق تجاه هذا العمل الفني أو ذاك، أو إن هذا التصااااااميم 

 الفني الموصاااااااوف باالجمال الذي يبحث عنه هذا المتلقي المتذوق للجمال، علما أن هناك الكثير من الآراء

أهمياة  دور المتلقي وطبيعتاه وتأثيره في التجربة الجمالية، حيث اختلف  التي تتحادث عن  رووجهاات النظ

في تلاك التجرباة الجماالية، فإذا كان التكوين الفني  راء نقااد الفن ومنظرياه حول هاذا الادور ومادى أهميتاهآ

التصاميمي )بوصاافه التركيب الكامن في الموضااوع الفني ليس وحده الوساايلة التي يتقرر بواسااطتها إذا كان 

التصميم حسن التنظيم  من الوجهة الشكلية، بل إن ذلك لا يتجدد إلا عن طريق تجربة اولئك الذين يدركونه 

 .(250، 1972)س. زكريا ( لفني إنما وحدة في تجربة المشاهدحدة العمل ان ولإجماليا، وذلك 

 الذي الرؤيافي كتابه حوار  نوبلر( )ناثان إلى حاد ما مع رأي الناقد الجمالي يتطاابق الرأيإن هاذا 

ي بالنسااااابة إلى المشااااااهدين مساااااتهلك )أماذلك  يقول فييعتبر المتلقي جزءا لا يتجزأ من العمل الفني حيث 

الفنون، فإن المعنى يبدا بالعمل نفساااااه، فالمشااااااهد يبدأ من حيث ينتهي الفنان لكنه يتوقف أيضاااااا على حالة 



102 

، 1987يل )ن. خل أمامه(ومقدرته في النفاذ ببصيرته في الجمال الذي  ،وخلفيته الثقافية ،المشااهد المزاجية

15). 

إن من أهم وظااف التصااميم هي إن )ينبهنا إلى عناصاار مختارة تجعل المشاااهد يركز اهتمامه عليها 

بين المتلقي  أهمية العلاقةوهذا يعني . التصاااميم أشااابه بمرشاااد يعلن عن مواضاايع معينة( لعناصاارفالتنظيم 

نان أن إن على الف جيروم(لي، ويرى )والعمل الفني التصاااااميمي وما يمثله تجاه المتلقي وهو التنظيم الشااااااك

فهو يكفي  ،بوضاااااااوحالعناصااااااار  المشااااااااهد، وطريقة عرضتعقد التكوين الفني بحسااااااب قدرات  )يخفف

 .(256، 1972)س. زكريا  الذاكرة(لاختزانها في 

حالة بصاارية لتصاابح بدورها موضااوع مادة لاسااتجابة المشاااهد وبهذا المعنى فإن  يخلقالمصاامم إن 

قد تقوم مقام اللغة، فالمصااامم هو مصااادر الإيصاااال وهناك الوسااايا الذي ينقل المعلومات  الفنون البصااارية

تية اوهو التصااااميم، وأخيرا المتلقي الذي هو المشاااااهد. والمتعة الجمالية إنما هي نتيجة امتزاج النزعات الذ

عدم تسااابب أشاااياء معينة دون ردود ايجابية تسااابب بيقرر على يقين  )أن أحدفليس في اسااتطاعة  بالقدرات،

ويحس فعلا بالمتعة فعليه أن يغير الظروف التي  أما إذا شااء المشااهد أن يزيد استجابته للقيم الفنية العكس،

يشاااترط على المتلقي أن يكون أهلا وقادرا ه وهذا يعني أن .(16، 1987خليل )ن. تجعل اساااتجابته سااالبية( 

على اسااااتيعاب العمل الفني التصااااميمي وعناصااااره التي حققته، وكيفية إقامة حوار بينها وبين العمل الفني 

ناصاااار العوباقي الاجزاء، إن بعض النتاجات التصااااميمية في البلاد العربية قد غال  في فقدانها  التصااااميم

المصممين العرب الذين أعطوا منتجات أبرزت مثل هذه  قدرات تفاوتالمكونة للتصاميم، بسبب  ةالأسااساي

 الحالات.

 التصميم الداخلي في المنطقة العربية:

 ظهرتوأ علاماتأعط  قد البلاد العربية،  الادهانات والألوان فيالاداخلي من خلال التصاااااااميم إن 

هداف ولا هذه الأأي من  لم يخدم اومنهاا ماوالوظيفي،  الجماالييمتلاك العنصااااااار  اما متباايناة، فمنهااج انتاا

ردن الأكما هو الحال عند المصاااممين في ، بشاااكل عام إيجابيةحالة  تعتبرها بالرغم من ذلك ولكن بعضاااها،

 المصمم العربي أ، وهذا الحال ينطبق على مصممي أغلب البلاد العربية الأخرى، حيث لجومصر وسوريا

 التصميمية.، واتخاذها أساسا لتكويناته المحلية ةاستثمار البيئى إل

 العنصااااار الجمالي اتجاهاته قد لجا إلى تأكيد أحدفإن المصااااامم العربي في  ،بالإضاااااافة إلى ما تقدم

الغاية المقصااااودة منه، أم لا؟ ودرجة اسااااتيعابه قد حقق لتصااااميم ، ليرى إن كان اومعرفة أثره عند المتلقي

واعتماده كوسايلة لتحقيق تلك الدهشة، هذا ما  ،كأسااس للمتعة الجمالية في نتاجه الفني )واعتمادهاودهشاته 

  .(207، 1995)جليل جاء به المصمم العربي في الدول العربية( 

ذا والمشاااااهد وه )التصااااميم(الأساااااس فإن التجربة الجمالية هي نتاج التواصاااال بين الشاااايء الفني وب

 في تحسس )وقابليتهلا يأتي إلا إذا تهيأت الظروف لحدوثه، وهذه الظروف هي اساتعداد المشاهد  التواصال

أو التجربة التي تساااااااعد على خلق حالة من المتعة الجمالية وموقف المتلقي من  ءالشاااااايإدراك معالم ذلك 
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بين  القاام التفاعلإنما تتحقق بكل طاقاتها بفضاااااال  والتجربة الجمالية. (17، 1987)ن. خليل  المشاااااااهد(

 المصمم عن طريق الاتصال المباشر والمكرر. ءوالشيالمتلقي 

يتطلب من المشاهد أن ينتقي ما يلاامه من الإحساسات الكثيرة التي تنتقل إليه في  التصاميمإن إدراك 

عن  الوق  الواحد، وان ينتقي تلك التجربة التي من شاانها أن تساهم في بناء التجربة الفريدة، وغض النظر

صااب ة التي تالعمل الفني التصااميمي الجيد هو وحدته البنيوي ومن شااروطالإحساااسااات التي لا شااان له بها. 

في وحدته دون فصاااله إلى أجزاء متفرقة بالنسااابة إلى التصاااميم المعاصااار، فحين يواجه المتلقي الذي تلقى 

المنسااجمة الجميلة فهي التي سااتبقى في ذاكرته فيما بعد لو  والألوانالبصاارية تدريبا على تحسااس الرموز 

المنتج هذا عندها سااااااايعرف إن كان تربا بين ماا تادرب علياه وبين ماا هو معروض  فهيالاختياار أرادت 

 وتعبيريا.  ووظيفياجماليا والذي يلبي رغباته وميوله يناسبه، ما  ضواهجميل أم لا ليختار على 

في التصااااااااميم  لعب  دورا مهما في عملية )التحساااااااس للعنصااااااار الجمالي كما وإن الفروق الثقافية

عنه في  واضاااااااحة بين المتلقي في المدينة توالألوان على نحو مختلف لادى المتلقين بحياث تبادو الإدراكا

يكون على نوعين نوع  )المتلقيريااد( بااان  )هربرت ويؤكااد هااذا الرأي. (22، 1987)ن. خلياال الريف( 

، 1998)ريد تحقيق الإدراك الجمالي  فيبصريا ونوع له عين مدربة، والعين المدربة تحقق إحساسا  ساذج

يصااال إلى  حتى التصااميميبين المتلقي والعمل الفني  أهمية العلاقة الدراسااةبين من خلال يهنا ومن  .(66

قيم ال سااعيه لإيجاديذوب دور المتلقي في  المتلقين وفيهعدد من  أكبر مسااتوى جيد يسااتطيع أن يلبي رغبات

 التي يسعى إليها في التصميم وطبيعة ودرجة اللون.                          الجيدة الجمالية

  :التذوق الجمالي الفكري في التصميم الداخلي

يؤدي وظااف  عليه، لكياتخذ الشااكل الذي هو قد ن فن اللون أوهو ما يتأتى عن طريق فهم وإدراك 

كل ما يلزم  ةنه يسااااتوفي على العمارأ،  أي (Loss 1975, 18)خاصااااة، وينفع في خدمة أغراض محددة 

ومطلوب منه أداءه. فضلاً عن البهجة والمتعة، أو اللذة الفنية، والتي تؤخذ في التعرف على وظااف المبنى 

ومادى ملاءمتهاا لهاا وتحقيقاً لأغراضاااااااها. ثم يأتي الجمال الحساااااااي وهو نوع من التجريد المتمثل بالمواد 

توقيف )المتلقي( الناظر للتمتع بحركة الأشكال  وملمساها، التي تكسبها ذلك النوع من الجمال، المقصود بها

 .(Carritt 1931, 40)ورشاقة التأليف، وإضفاء شعور بقيمة المكان 

 :الفكري التجريدي الجمال

ً بعيداً عن الشكل الحقيقي  ىوعناصر المبنوهو الإعجاب بمفردات  ً تجريديا لذاتها ولنفسها، إعجابا

والفاادة أو الغرض أو أي سبب آخر، فالجمال الفكري التجريدي يأتي من خلال التكوين الفني وتجميع  ،هال

 .(Loss 1975 ،18). الأشكال والمفردات والألوان وتوزيعها بما يجعلها في تنظيم بنااي متكامل
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 :يوالتعبير الجمالالحكم 

 كامفالأحقيم". من "النقد هو الحكم أو الألقد تطرق  بعض من الدراسات إلى هذا الموضوع واعتبرت 

سباب التي نقدمها، دلة هي التي تبحث عن الأن صحة الحكم والأإو ،هي أدوات تستخدم للأقناع الاجتماعي

لحكم ا في تحديد أنواع ادبيات من خلال طرحهوكل هذا يتوقف على ما نعنيه بالتقييم. في حين تباين  الأ

  -يأتي: الجمالي والتي يمكن تصنيفها كما 

  -نوعين: الاعتماد على نما الحكم )التقييم( والتي تتضمن  .1

يكون الحكم بالمعنى  وبذلك لا ،نوع تقف عنده بمجرد القول )بالقبح والجمال( -أ

هو و ،لأن البشرية بما تملكه من فنون على مر العصور تقف هذا الموقف ،الصحيح

 ما يطلق عليه بالنقد الشعبي.

و أ ،نوع تتحدد فيه القيم الجمالية المدركة من خلال وضع العمل الفني في مكانه -ب

 ضمن مستواه، وذلك من خلال تحليله بحسب المقومات التي أعتمدها علم الجمال.

 .(21,31، 1111)إسماعيل 

 -تضم: الاعتماد على أساس الحكم )التقييم( والتي  .2

لى عأيضا بالتقييم الذاتي وهو تقييم فردي يعتمد  ويسمى-الشمولي: الحكم )التقييم(  -أ

 وميول المقيم. إنجازات

ر أيضا بالتقييم الموضوعي وهو يستند على المعايي ويسمى-العقلاني: الحكم )التقييم(  -ب

 .(1، 1115)عبدالله  .بالموضوعية(الواضحة التي تمتاز 

  -تشمل: الاعتماد على مراحل العملية التصميمية والتي  .3

القرارات التصميمية والذي يخص  اتخاذ( الجمالي اثناء عملية )التقييمالحكم  -أ

أو بشكل خاص يعتمد فيه على نواحي  ،فضلالمقترحات    والبداال للاختيار الأ

 تطوير المشروع الذي يقوم به المصمم.معينة ل

يقوم به  يوالذ-النهاايالتصميم -الحكم )التقييم( الجمالي لنتااج العملية التصميمية  -ب

 خبراء من ضمن حقل الهندسة والتصميم.

ويقوم بهذا النوع من التقييم  الحكم )التقييم( الجمالي "لأبنية وفضاءات داخلية منفذة". -ت

، أو نقاد متخصصين في الحقل الجمالي المعماري نمقيميفرق ولجان خاصة من 

 .(1112)النجيدي  .والتصميم الداخلي

لاعتماد على عملية الحكم والتي اشارت إلى نوعين من الحكم الاول تفسيري والذي يحاول  .4

ن بأالمقيم  من خلاله والذي يحاولمن خلاله المقيم ان يفسر العمل الفني. اما الثاني فهو حكم )تقييم( تقديري 

 ، (14، 1111)الطالب يحكم على العمل الفني 
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 ،بعد التحليل وقد يتبين ذلك ،يتم تذوق العمل الفني أو التصميمي أنحكم )التقييم الجمالي( يأتي بعد ن إ

ً على على الإعجاب أو  حصلوقد ي تيجة وادناه ن ،والمحكم ناقداً  ،النفور، وبذلك يكون الحكم الجمالي تقييما

 .(76، 1985)م. ريان  .تبين أهم نقاط التباين والتشابه بين المفهومين

ويتبين مما سبق أن مرحلة الحكم )التقييم( هي مرحلة تأتي بعد عملية التذوق، وهي مرحلة يقوم بها 

المحكم )المقيم( ضمن عملية تحليلية نقدية ذات أساس مرتبا بعلم الجمال والذي يحاول من خلالها المقيم أن 

لعناصر والخصااص الأساسية في تركيب الاثر الفني والتصميمي والتي من شأنها ان يلمس المواضيع وا

عتبارها كمقاييس جمالية تكُتشف من خلالها القيم الجمالية ايكون لها الاثًر الايجابي في عملية التذوق و

 عمارية فضلاً عن دورها البارز في التصميم الداخلي لفضاء العمارة.مبالنسبة للتصاميم ال

ن المقصود بالجانب التعبيري الجمالي هو أن يكون العمل الفني )التصميم( من الأعمال التي تهدف إ

، بحيث (10-12، 1969)ر. إبراهيم إلى جذب الانتباه، وأن تؤدي دورها التعبيري في تنظيم عناصره 

لتعبير االتصميمية وبالتالي تحقق الجذب البصري، ولهذا يتجسد يكون لها ذات فعل تأثيري في تجسيد الفكرة 

أنه "الانفعال الجمالي الذي تولده الوسااا المادية الحسية والتي يتكون منها العمل الفني ضمن صورته  ىعل

 المراية". ويتميز التعبير الجمالي الفني عموماً بعدد من المميزات وهي كالاتي:

الوحدة الكلية، فهي لا تنقسم إلى عدد من الاجزاء كما ويمثل ثمره لمجموعة من التأثيرات  .1

 مباشرة.وهلة وبطريقة  لأولالمتتابعة التي تدرك 

، 1985)المنعم قد يمثل أيضا حقااق ومعلومات مفيدة تقترن بالتراث الثقافي للمجتمع  .2

029). 

عن طريق وجود مادي، فهو تعبير معني بوسااااااله. ووسااااااله تبين لنا إننا لا نكتفي بروزهُ  .0

بمدلول التعبير أو بالمضامون أو بالحقيقة التي ينقلها الينا وإنما يرتبا التعبير أيضاا بالشاكل، هذا فضلاً عن 

جاً عن راؤه ناتأن العمل الفني الاصااااااايل هو الذي ينطوي على غزارة في المعنى والتعبير بحيث لا يكون ث

 .(29، 1986)مطر غموض بل عن عمق وتنوع 

 (تقييم العمل الفني يقوم على أساااااس تقييم الفكرة في ذاتها كمعنى ذات تعبير)ن يتضااااح مما ساااابق بأ

يمثل الجانب المميز للعمل الفني المكتمل مع الجانب عليه يبقى المضاااامون التعبيري و، (8، 1999)حمودة 

 والشااكل فضاالاً  ةالجمالي له، فعندما نطلق على شاايء ما ذا قيمة بمعنى أنه لابد أن نتحدث عن المادة الخام

مالي يلعب دوراً حيوياً . ولهذا فإن التعبير الج(097، 1981)سااااتولنتز عما ما يمثله ذلك الشااااكل من تعبير 

في ارساء البناء الفكري الكامن لاسيما في أنواع التصاميم، ولذلك يؤكد المصمم إلى إثارة الجانب التعبيري 

 يأتي:المفهوم الدلالي لهذا الفن، وهذا يعتمد على ما  لإبراز

 المطلب.ن ع الإيضاحوسع تحقيقاً في أ اللغة هين أ باعتباروذلك  التعبير بالمعنى اللغوي .أ

التعبير بالمعنى الصااااوري الرمزي وهو ما يتمثل في تصاااااميم انواع التكوينات الهندسااااية  .ب

 .(111، 1111)صقر المعمارية بالنسبة للتكوينات الهندسية  ضمن البناء التكويني للعناصر
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ومن الواضاااااااح أيضاااااااا ان التكويناات تبعاث الرمزياة التعبيرية عن واقع الطبيعة، لكن هذه الرمزية 

التعبيرية تكون منضاااابطة القياس عندما تتداخل مع التكوينات الهندسااااية، وبالتالي فإن العنصاااار المعماري 

ات صاااااور جمالية ذ ، مع قوانين التركيب والتداخل في النظم الهندساااااية. ذلك لأن لهاأكثريكتساااااب تنظيماً 

وصاااور أيضاااا جمالية ولكنها باطنية وهو ما يدركه العقل. كما أعتمد  ،تعبير ظاهر وهو ما تدركه الحواس

. لاذلك فقد (79، 1967)الألفي التعبير في فكر الفناان إلى أن " الفنون ترتبا ضااااااامن مفهوم بيئاة المكاان" 

 ي: أعتمد الفن الجمال

 ثارة.الإ .أ

 .التأثير .ب

بل عن طريق براعة التنوع في معالجة موضاااااوعات  ،عن طريق الغرابة في الأفكارولا يكون ذلك 

مة لألوان نتااج جمالية ذات سللاسيما و ،أسااسية ونموذجية، ومن الواضح أن هاتين الوظيفتين أعط  للفن

شاكالها الجوهرية بارزة ضاامن صافات العمل التصااميمي، ومن المعروف أيضااا أن أتظل  ،تعبيرية مرموقة

لكل تصاميم تعبيره الخاص به، إذ يحتوي على نظام يخاطب الوعي الإنسااني بتعبيرية أشاكاله، وفي الوق  

 نفسه تعد هذه الصفة التعبيرية بالنسبة لهذا النظام كعامل الربا الأساسي لبناء الوحدة التصميمية. 

مع بعضها  بعلاقات عدة ترتبا بدورهاولهذا تمُثل التصاميم المعمارية تعزيزاً للتعبير الجمالي والتي 

كعلاقة الشكل والمضمون "فالمضمون هو جوهر العمل الفني بينما يمثل الشكل هو مظهرهُ الخارجي، ومن 

اد الاشكال يسعى المصمم إلى إيج ، لذا"ن نفصل بين الشكل والمضمون، فهناك ارتباطاً وثيقاً بينهمابأالصعب 

 .(20، 1995)ع. محمد  .يعبر عنها يريد أن التي يكثر ملاامة للمعانالأ

ن العمل الفني )التصميمي( يقوم على أساس الفكرة التصميمية كمعنى ذات أعلى ضوء ما تقدم يتضح 

ليه التصاميم المعمارية بترابا مفهوم الإنسان بالمكان، ومن هنا كان إشارت أ مضمون تعبيري. وهذا ما

عطى أالطابع التعبيري المميز في اعتماد العناصر المعمارية المكونة لمحددات الفضاء الداخلي للفضاء، مما 

 قيمة جمالية ذات تعبير مرموق للتصميم الداخلي من خلال علاقات الشكل والمضمون مع اللون.

 لمعمارية ضمنابراز القيم الجمالية للتصاميم إثر الكبير في عين من التعابير الجمالية التي لها الأوهناك نو

  -وهي: الفضاء الداخلي 

، اللون، الضوء، بـ "الشكلكأن تكون جماليات بصرية مرتبطة  ،مادية ةتعابير جمالي .1

 الملمس".

التي توجد ضمن بيئة الإنسان  ،قترانيةوهي الدلالات والمعاني الا ،تعابير جمالية رمزية .2

ليها، إ الانتماءبوالتي ترتبا مع ذاكرته فيستطيع التفاعل معها واستيعابها ليعطي الفضاء الداخلي الشعور 

كالرموز الدينية مثلاً. لذلك فإن الهدف النهااي للفن عموماً وللتصميم خاصة هو تحقيق تأثيرات نوعية لها 

 .(55، 2315)شهريار بعاد جمالية أقيمة تعبيرية ذات 
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  :الجمالية اللونية الاعتبارات

 سيتخذه الجمالي الذي المظهر تشكل لأنها باللون، المرتبطة الجمالية الأسس اعتماد بمكان المهم من

 التشاااكيلية التأثيرات خلال تتحدد من الجمالية الأساااس النهااية. وهذه صاااورته في الداخلي الفراغ تصااميم

 والمسااااااحة بالخا ارتباطها ومن ناحية، بينها من فيما العلاقة خلال من الألوان تضاااافيها التي المختلفة

 الجمالية يأتي أهم الأسس أخرى، وفيما ناحية من الداخلي في الفراغ المستخدمة والخامة والضوء والشكل

 :الداخلي الفراغ الفني في للتشكيل اللونية

خلال  من الفني، التشكيل في التوازن تحقق التي القيمة تلك هو اللوني التوازن اللوني: التوازن

 قيمتين لونيتين إعطاء خلال من ال توازن هذا تحقيق ويتم الألوان، بها تتمتع التي الخصااص

لفة بالأشكال ارتباطها حيث من التأثير في متساويتين  المحاور أو مجموعة إلى أحد نسبة للتصميم المؤ 

 .(10-12، 1969)ر. إبراهيم  .الوهمي بالتوازن يعرف المحاور وهو ما من

 من أخف والوزن فاتحة والاتساع العمق أثر تحقيق في الألوان خاصية خلال من المفهوم هذا "ويتحدد

فة، اللون ويعطي داكنة، قيمة ذي لون  يولد حين في والبعد، بالعمق الإحساس قيمة الداكن ذو فاللون والخ 

 وتعطي الدافئة، الألوان من وزنًا أخف الباردة الألوان أن كما .والقرب بالاتساع الإحساس الفاتح اللون

 والبعد. بالعمق الإحساس الدافئة الألوان تعطي حين في والقرب، الإحساس بالاتساع الباردة الألوان

هذا  يؤلف أن ويمكن التصميم، من ومفردات عناصر لتكرار نتيجة الإيقاع يلاحظ :اللوني لإيقاعا

 قليل قبل ذكرهاد الخصااص الوار بعض خلال من الإيقاع متكرر، ويحدث لنقش نموذجا التكرار

الألوان  بين التباين عن فضلا وقيمها الألوان في التكرار والوزن. إِذ أن العمق والاتساع ناحية من

 ضمن للتشكيل الفني الحسي الإيقاع من نوعًا يحدث للعناصر والأسود والأبيض والدافئة الباردة

 المدروس. الفراغ

المجال  في التغيير خلال من موضوعيا الفراغ ضمن الفني التشكيل في الحركة تتحقق الحركة:

 بالتغيير وإن الإيحاءمعا،  البصري، أو كليهما الإدراك عملية خلال من للفراغ، أو بصريًا المراي

 الديناميكية القيم معرفة عن والذي يتأتى المرهف، الإحساس على يعتمد المسافة أو البعد أو القيمة، في

 ."التصميم في التشكيل وعناصر اللون الفراغ، بما فيها في المراي المجال في التشكيلية للعناصر

 (2338)دبس وزي  

 الداخلي: الفراغ في والتشكيل اللون

 التصميم لمفردات وعناصر والحسية الإيحااية المعاني تلك المختلفة، وقيمها بصفاتها الألوان تجساد

 التي يلي أهم الأدوار منها، وفيما إلى كل ورموز ودلالات معان إضااافة إلى بدورها الفراغ، أو تؤدي في

 فراغ: لكل البصرية المكونات وبين بينها العلاقة مجال في الألوان تؤديها

 شااكل فلكل الخطوط، كما الأشاكال، التعبيرية في قيمتها في الألوان تتبع والشفكل: اللون بين العاقة

المتباينة،  الألوان مجموعات باتجاه الحادة الهندسااية الأشااكال تنحى حيث، التعبيرية والرمزية دلالته
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كما ، وذلك (51، 1980)الدملخي " حادة أشاااكال في عندما تكون وضااحأ تظهر الحادة إن الألوان "

 الشكل التالي:

 )من أعمال الباحث( تتبع الألوان في قيمتها التعبيرية: 46شكل رقم 
 

 

 :التالي الشكل المنسجمة، كما يوضحية لونال مجموعاتال نحوة واللينة المنحنيالأشكال  تنحىو

 )من أعمال الباحث( انحناء الأشكال الهندسية باتجاه مجموعات الألوان: 47شكل رقم 
 

 

 وبذلك والاستقرار، بالتوازن الإحساسة على المتعامد الخطوط ذات الأشكال الهندسية توحي كما

 التباين في الماالة الخطوط ذات الأشكال تدعم كما متدرجة، قيم ذات باردة أو دافئة استخدام ألوان يمكن

 العمارة في التركيز يتم وعمومًا .نفسها التباين درجة لها ألوان استخدام المفيد من ولذلك العام، التكوين

التصميم  عناصر لفصل اللون توظيف يتم كما اللون، فراغ بواسطة لأي الأربعة السطوح تمييز على الداخلية

 .(2338)دبس وزي   لها مختلفة لونية قيم إعطاء خلال من عليها المستعملة والتأكيد أو المواد

 درجة تحمل خشنة سطوح استخدام عن يختلف ملساء سطوح استخدام إن والخامة: اللون بين العاقة

 .(136، 2331)شوقي  ملمسه بتغير اللوني السطح عن الضوء انعكاس قيمة تتغير حيث لونية واحدة،
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 من بما يضفيه الداخلية العمارة في الفني التشكيل إلى المضافة الجمالية القيم أحد الملمس ويعد عامل

 طبيعيا، شعورا الخشن يضفي الملمس وعموما الفراغ، في المستخدمة اللونية المنظومة مجمل في تأثيرات

 يتم لذلك والمستقبلية، الحداثة باتجاه وتنحى العناصر الصناعية، باتجاه الملساء السطوح تنحى حين في

 (66، 1982)خليفة . المعاصرةالتصاميم في  بكثرة عليها التركيز
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 الداخلي مفهوما وتطورا مالتصمي الداخلي مالتصمي- السادس المبحث

المبحاث عن التصاااااااميم الاداخلي من حياث تعريفاته ومفهومه والمدخل إليه، ثم النظام هاذا  تحادثي

الفلساااااافي والمعرفي له، وعن القيم الاعتبارية في التصااااااميم الداخلي، والبحث في المعالجات التصااااااميمية 

قة وثيللفضااااااااء الاداخلي من معاالجاات بيئياة والجماالياة والنفساااااااياة. وذلاك لماا لهذه المباحث من ارتباطات 

 ومباشرة في متغيرات البحث.

 :الداخليما هو التصميم 

التشااااكيلي أو خلق أشااااياء جميلة ممتعة أو هو العمل الخلا ق الذي يحقق غرضااااه، حيث  الابتكارهو 

 لأنه يسااااتغل ثقافته وقدرته التخيلية في خلق عمل الابتكارتعتمد عملية التصااااميم على قدرة المصاااامم على 

جديد أو تطوير عمل ساااابق ولا تتم عملية التصاااميم في الفن التطبيقي في إطار شاااخص واحد غالباً ولكنها 

 .(28، 2333)هنطش عملية اجتماعية تشمل أناس كثيرين. 

والابتكار أي جمع عناصااااار من البيئة ووضاااااعها في تكوين معين ويمكن تعريفه بأنه عملية التكوين 

لإعطاء شاااايء له وظيفة أو مدلول والبعض يفرق بين التكوين والتصااااميم على أن التكوين جزء من عملية 

وهو فن متشكل بين  (2)رشاد د.ت، والخبرات الشخصية  يالفكر الإنسانالتصاميم لأن التصميم يتدخل فيه 

 . الماديبغايات وظيفية أدااية تبغي النتاج  والهندسةالتشكيل 

ي ضمن علاقة زمانية ومكانية ف ،ساس التي ترتبا فيما بينها شاكلياوبأنه مجموعة من العناصار والأ

لي ختحكمها أساسيات التصميم التي يعتمدها المصمم الداو ،من الضد وحتى الانسجامء بد ،الفضااء الداخلي

 . (1999)ف. الأسدي 

 : تصميم داخلي لغرفة معيشة مع درج داخلي معلق )من أعمال الباحث(48شكل رقم 
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 :التعريف الاجرائي للتصميم الداخلي

وإجراءات العمل والأسااااليب التصاااميمية المطروقة  ووضاااع الحلولوهو عبارة عن دراساااة الفراغ  

والعمل على إنشااااااااء علاقات متنوعة بين ، بكفاءةالمنااساااااااباة، وتهيئتهماا لتاأدياة وظيفتهما  والمبتكرة كاافاة

في  من التحكم الفراغ، للتمكن داخلفي مجال الحركة  هاوحل الصااعوبات التي تواجه الفضاااءات المُتشااكلة

 نما التفاعل بين الداخل والخارج والخاص والعام للمكونات الفضااية

 :مدخل إلى التصميم الداخلي

ن محاولة الإنسان في تحسين وتزيين فضاءه الداخلي الذي يعيش فيه قديم قدم وجوده، وإن أي إ

راسة اولى المحاولات الجادة في دولكن كان   نفسها،محاولة لفهم أسبابها يعني سبر أغوار الطبيعة البشرية 

حينما شهدت مرحلة ما بعد الحرب العالمية الثانية تحولات وتغيرات على مستوى  أكاديمية،هذا الفن بصورة 

ومن  ،عامةالحاجات الإنسانية في التصميم الداخلي، أدت إلى زيادة الاهتمام بهذا العلم للفضاءات بصورة 

 أهم تلك التغيرات والتحولات:

 اجة المتزايدة لفضاءات المؤسسات العلمية والإدارية والسكنية والتسويقية.الح -1

الحفاظ على المباني القديمة، من خلال صيانتها وتشكيل فضاءاتها الداخلية بشكل ينسجم  -2

 (Davey 1989, 23)مع الاحتياجات الوظيفية والجمالية الآنية لذلك المجتمع. 

ن إوبذل فيه جهد كبير من التفكير، قد يلاحظ أن أي تصميم مترابا  ،وعلى اختلاف الوظيفة والشكل

مع خطوط ، وتم تحويره بطريقة تتناسااااب مع الشااااكل الخارجيقد أي عنصاااار من عناصاااار هذا التصااااميم 

 ،ميمتصالحذف أي جزء أو عنصر أو أي وحدة من  ولا يمكن، ةالعناصار التجميلي الداخلية وباقيالتصاميم 

 .(235-232، 1989)حسين وحدة متكاملة ومترابطة  هأو الاستغناء عنها، فالتصميم بشكل

يعتماد مجموعاة نظم تتعلق بحادود ذات قيااس بعضاااااااهاا مادي  ،يعاد التصاااااااميم الاداخلي فنااً مركبااو

الجزاي، ه متااداولاً، وهكااذا يمكن عااده على اختلاف أداءخر يعتمااد منطقاااً معرفياااً اجتماااعياااً والآ ،فيزيااااي

ذلك الفن الـاااذي يعتمـاااد اظهاره رؤيـاااة وظيفيـاااة تحقق غايات وأهدافاً معروفـاااة.  ه،ظهارإواختلاف طرق 

 ،ثير، يسااتقي منها الكمتجاورةمع أنماط معرفية  ةونتيجة لذلك )التصااميم( فن أدااي بحدود علمية ومصااطف

وفر، كما هو حال التصاااميم الداخلي في علاقتهِ بالعمارة، ولا الجميل والأنساااب والأويضااايف اليها المفيد و

نماطا معرفية مختلفة، أيساااااتدعي  اختصااااااصااااااتهيقتصااااار الموقف على ذلك، بل إن التصاااااميم على تنوع 

والثقـاااااة في المنجز التصميمي، كما فـاااااي استدعـااااااء العلـاااااوم النفسيـاااااة  ،يستثمرها لتحقق لـاااااه النجـااااااح

مر ذاتهُ ولوجية(، كدراساة سايكولوجية الفرد وسايكولوجية المجتمع، بتسويق المنتج التصميمي، والأ)السايك

التصاااااااميمياة على وفق المخطا لهاا من هوياة وتحقيق النجاح في  للأعماالنتااج والتساااااااويق، مع علوم الإ

)ك. ة لاقتصااااديالانتشاااار والتساااويق، فضااالاً عن دراساااة دقيقة بكلفة الانتاج )حساااابات الكلفة( والجدوى ا
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إذ يتوجب على التصاااميم الداخلي أن يلُاام الفعاليات المُعقدة التي يقوم بها الإنساااان . (211، 1965العفيفي 

بل أيضااااا على العوامل النفسااااية  فحسااااب،ضاااامن تلك الفضاااااءات، اذ إنه لا يعتمد على القرارات الجمالية 

والفكرية المُعقدة لذا فإن المُصامم الداخلي يحتاج إلى المعلومات حول فعاليات الفضااء الداخلي في تصميمه 

 متطلبات:وقد حددت هذه المعلومات بثلاثة ، (16، 2333)اللوس له 

الناااس بااأداء فعااالياااتهم  يقوم-وكيفمااا ومتى –مُتطلااب حيوي: التي لا تتعلق فقا بـااااااااااااا  .1

 ونشاطاتهم ضمن الفضاء الداخلي، لكن أيضا في كيفية تغي ر تلك الفعاليات عبر الزمن.

مُتطلب القيمة النسااااابية: وهي تتعلق بمشاااااكلة تحديد اولويات التصاااااميم، والتي يرتكز بها  .2

 در محدودة، تستلزم فحصاً للسلوك الرايسي للمتلقي ضمن ذلك الفضاء.المُصمم الداخلي على مصا

: بدراساااااااة علاقات تفاعل المتلقي مع البيئة المحيطة به، العلاقة الساااااالوكية بالبيئة مُتطلب .0

 والأشياء المُتغيرة التي تؤثر في السلوك الدقيق له ضمن ذلك الفضاء.

(Vodvarka 1992, 21)  ، مجموعاة علاقاات  اعتباارهيظهر إن التصاااااااميم الاداخلي يمكن لاذلاك

 عناصاارها المحسااوسااة باسااتخداموبيانات مُترابطة تحُدد الفضاااءات الداخلية، وعلى أساااسااها تتم مُعالجتها 

والعوامل المؤثرة غير المحسوسة ان كان  )نفسية أو اجتماعية أو دينية أو  (مادية أو بصاريةساواء كان  )

هذه العناصاار والعوامل على بعضااها البعض تأكد فاعلية كل منها بالأخر وصااولاً  اعتمادن بأعلما ، فكرية(

ات مختلفة ئمع ما يحيا بنا من بي وارتباطهاإلى المكان الذي تبنى عليه كافة العلاقات والفعاليات الإنسااااانية 

 ومتنوعة.

ن الموقف لا ينتهي عند العلاقة المدروسة حتما بين العلمية والجمالية والأدااية، بل هناك موقف ألا إ

ن أوالتأثير على المتلقي أو المستفيد من المنتج التصميمي، ولابد  بالإبهارمتمثلا  أهمية وتأثيرا،لا يقل  خرآ

  -أشياء: يعني ثلاثة الذي  ر يتطلب وجود التنوعمالأحيث أن هذا يتم ذلك بطريقة مشوقة، 

التنوع كجزء لا يمكن تجاهله في الشاااااكل، ويعتبر التباين في حد ذاته تنوعا، وقد تبين من  .1

قبال كيف أن الهيئة ذاتها تنشاااااااا من التباينات وعليه يجب التحكم في التباينات، باساااااااتخدام التنوع والدرجة 

لضااااامان الوحدة )المبالغة في التباين، واساااااتخدام النوع غير  الصاااااحيحين في الموضاااااع الصاااااحيح، وذلك

 الصحيح منه يحطم الوحدة(، ومع ذلك فالتباين حتما يخلق التنوع في الشكل. 

ن هناك نوعا آخر من التنوع التي يمكن بها تنظيم هيئة أو شاااكل في الإدراك، وهو النوع أ .2

 في الشكل.الناشئ عن وجود علاقات غنية بالشد الفراغي والتشابه 

وهو التنوع التام، ويشاااابه التنافر في الموساااايقى، وهو الشاااايء الذي يتباين تباينا كاملا مع  .3

للعلاقات، وكما هو الشاأن بالنسابة للتنافر في الموسايقى، فإن هذا التنوع العام يضيف " نكهة "  النظام العام

مجالات مختلفة منها فهم  أو معرفة في أو المؤسسة التصميمية أن تحقق دراية للمصممإلى التكوين. إذ لابد 



113 

لكل حركة للمنجز التصااااميمي في بنيته  والتحول في المقدمات والنتااج ورؤية تحليلية دقيق لحتمية التطور

 .(Megg 1989, 70) الأدااية،

 :مفهوم التصميم الداخلي وأهدافه

خلال إيجاد  من، وذلك طيا والتنظيم وتصميم الفضاءات الداخليةيقصد بمفهوم التصميم الداخلي التخ

وحماية وراحة، وتؤثر في شكل فعاليات مستخدميها  مأوىية تلبي الحاجات الأساسية من ابيئات فيزيا

وإدراكهم لها، فضلاً عن تأثيرها في شعورهم وأمزجتهم وشخصياتهم. ويعد التصميم الداخلي جزءاً لا يتجزأ 

من التصاميم المعمارية، إذ يسهم في تكامله وإنجاحه، وهو جزء متكامل يتزامن مع العملية التصميمية كلها 

لاً أو مضافاً للعمل المعماري، فالمهمات التي تناط بالتصميم الداخلي تتكشف على مستوى وليس جزءاً منفص

مالية، فضلاً نفعية( وجوظيفية )الشكل وتخضع إلى معاييره بأن يكون الشكل الناتج ذو بنية تؤدي إلى صفة 

تماعية ادية وفكرية واج، لتحقيق إمكانيات ناتجة عن معطيات مللإبداععن أدااه صفةً تعبيرية تعُد موضوعاً 

من خلال ارتباط الشكل بالتعبير. ويهدف التصميم الداخلي إلى التحسين الوظيفي والإغناء الجمالي والتعزيز 

النفسي للفضاء الداخلي، ويكون ذلك من خلال تنظيم معين لأشكال العناصر التكوينية للفضاء الداخلي في 

ات وظيفية وجمالية، وتؤدي العلاقات التي تنشأ بين هذه العناصر وحدة كلية متماسكة ومتناغمة وفقاً لاعتبار

 (F. Ching 1988 ،26) إلى إضفاء الملاامة في الوظيفة والشكل.

 : تصميم داخلي لغرفة طعام )من أعمال المصمم رودي العجيل(49شكل رقم 

 

إن التصميم الداخلي يرتبا بأشكال الحياة الاجتماعية والاقتصادية والدينية والفكرية، وهو الفن الذي 

سع في إيصال الأفكار والقيم الجمالية والروحية، من خلال طبيعة تنظيم العناصر إلى مدى وايمكنه أن يبلغ 

يئة داخلية ب يوفروالتصميم الداخلي المكونة للشكل بنظام من العلاقات التصميمية ذات المعاني القصدية. 

الإنسان الظاهرة منها والخفية، لذا ينبغي على المصمم الداخلي إضفاء افكار ذات ابعاد  باحتياجاتتفي 

تعبيرية وحس جمالي لتلبية الاحتياجات الروحية للإنسان، فإن على المصمم الداخلي فهم المتلقي المستخدم 
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. إذ يختلف تأثير البيئة الداخلية في سلوك الإنسان ونشاطه على وفق (Ball 1980 ،08) بيئيةللفضاء مع 

 . (6، 1990)التحافي  الفكرية والحضاريةمعطيات عدة منها موقعه داخل الفضاء وخلفيته 

إن التخطيا والتنظيم العام للفضاء الداخلي وتصميمه يستوجب تحقيق مجموعة من الغايات 

لخصوصية واوالاعتبارات التي تلبي الحاجات الإنسانية وطبيعتها الفطرية في الاحساس بالمكان والألفة، 

موعة من الحاجات الإنسانية التي تلبي رغبات الفرد وقد حددت مج .(56، 1989)حامد  بالانتماء والشعور

 الفيزيااية والنفسية والفكرية، وعلى النحو الآتي:

الحاجة الفيزيولوجية: ترتبا بمبدأ الاستقرار الداخلي للإنسان والحفاظ على حالة الجسم  .1

 الطبيعية، كالطعام والشراب، لديمومة الحياة.

ق الأمان والاستقرار والحماية من الأخطار المادية حاجة الفرد إلى تحقي الأمنية:الحاجة  .2

 والمعنوية، والحاجة إلى النظام والقانون والحدود الواضحة.

ً حيث يحتاج : الانتماايةالحاجة  .3 إلى مكان ما ضمن عاالته ومجموعته وبيئته،  الفرد دااما

 وإلى علاقات تربطه بالآخرين.

: رغبة الفرد في امتلاك منزل ذو قيمة عالية ومستقر لذاته مع الآخرين، الاعتباريةالحاجة  .4

من  باهالانتفضلاً عن إثبات الجدارة والكفاءة واكتساب الثقة من جهة، وكسب الجاه والشهرة والهيمنة وإثارة 

 جهة أخرى.

ك لحاجة تحقيق الذات: للفرد رغبة في إشباع قدراته الكامنة وتحقيق ذاته بما يتلاءم وت .5

 القدرات.

الحاجة المعرفية والجمالية: احتياج الفرد إلى المعرفة والرغبة في تحسس وتذوق الجمال.  .1

 .(1، 1113)الحاجم 

 أهداف وغايات التصميم الداخلي:

للمتلقي،  ين غاية التصميم الداخلي هي توفير التحسين الوظيفي والإظهار الجمالي والتعزيز النفسإ

وأن التصميم الداخلي يلبي تلك الحاجات الإنسانية، ليس على مستوى حجم الفضاء الداخلي فحسب، بل على 

مستوى أشكال العناصر الداخلة في تنظيم الفضاء الداخلي. فالأبواب مثلاً يمكن أن توفر اعتبارات ترتبا 

 الفيزيااي ااها الوظيفي فيما يتعلق بتمثيلها الانتقالبالحاجات الفيزيولوجية وتلبي المعايير الأمنية من خلال أد

يم معايير تصم وتعتمدبين الفضاءات، فضلا عن تحقيقها لحاجات الأمان والحماية والعزل الفضااي. 

 الفضاءات الداخلية تعتمد على محاور عدة:

 تحقيق وظيفة الفضاء وملاءمتها في إنجاز غايات المستخدمين بكفاءة. .1

 التعبيري بوصفه هدفاً بذاته، وارتباطه بوظيفة الفضاء وتكامله معه. مراعاة الجانب .2
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ي )التحافإيجاد رموز تعكس معاني واضحة ومتوافقة مع الحاجات والعادات الاجتماعية والإنسانية.  .0

1990 ،27) 

ل شكتطوير أي شكل لا يتم ب وإنفضاء، ن إيجاد شكل ملاام للوظيفة هو ما يمثل الغاية التصميمية للإ

عشوااي ولا يتم وضع وظيفة بملاءمة تامة في أشكال موجودة بأسلوب الصدفة، ولكن أن يبلغ المصمم 

أشكالاً معينة على وفق وظااف واضحة التحديد. ويؤكد بعض من المصممين الداخليين أن أهداف التصميم 

 لآتية:الداخلي ينبغي أن تتحقق من خلال المحاور ا

 التطوير لتحسين وظيفة الفضاء الداخلي. .1

 .وجمالاالتركيز على إغناء الفضاء الداخلي تعبيراً  .2

 سيكولوجيا.الوصول بالفضاء الداخلي إلى حالة الرفعة  .0

إن الفضاء الداخلي وتصميمه لا يعني تشكيلات بصرية تحكمها قيم فنية أو متطلبات وظيفية بقدر ما 

الذي اوجِدَ هذا الفضاء من أجله. وتكمن  ،للمحتوى الثقافي والاجتماعي والتعبيري للإنسان انعكاسهو 

الفكرة الأساسية من الحاجة إلى هذا الفن الإنساني الرفيع في تلبية الحاجات الإنسانية المختلفة، والتي تتمثل 

والتي تعكس  بعضها البعض مع ةالتصميميعلى مستوى أشكال العناصر التكوينية للفضاء الداخلي وعلاقاتها 

طبيعة الأداء الوظيفي والتعبيري للفضاء الداخلي ككل من خلال المعطيات الاجتماعية والفكرية      والمادية 

المتأثرة بمدى ثقافة المصمم الداخلي وأسلوبه في احتواء الناتج وصياغته بما يتوافق مع الخصااص 

 (F. Ching 1987 ،26). اخليالتصميمية في تحقيق الجانب الوظيفي والجمالي للفضاء الد

 الداخلي: والمعرفي للتصميمالنظام الفلسفي 

 عية الأداءوواقن النظام المعرفي التصميمي بوصفه نظاماً متفاعلا بين الصورة الافتراضية الذهنية إ

نسااااااايجاً من الانماط المتجاورة المتفاعلة التي تولد بهذا التفاعل بين المتجاورات من الانماط  التطبيقي، يعاد

ذاك التطور والنمو فيها. وهو من القرب ما يمثل التصميم الداخلي بإن هذا الفن الذي يبدو في بنيتهِ الظاهرة 

 عميقاة تصااااااافاه فناً يعتمدُ التحليل الفكريفنااً أداايااً في ماادة اظهااره، إلا أن الحقيقاة التي تجُسااااااادهاا بنيتاهِ ال

ويساااااتدعي من المعارف المجاورة الكثير من مؤساااااسااااااتها ليدخلها على نحو ظاهرٌ أو خفي في تشاااااكيلاته 

وتكويناته، هذا فإن المنظومة المعرفية لفن التصااميم الداخلي مرتبطة بالإنسااان )المصاامم الداخلي( ارتباطا 

وبه  ميةالتصاااميساااتخدم لظاهر النتاج التصاااميمي، وعليه تقاس المعرفة مطلقا بحكمه الكاان المساااتثمر والم

توصاف بوصفه وتتطور بتطوره، بل المعرفة التصميمية والإنسان متداخلان تداخلا تفاعليا مترابا ترابطا 

 الإنسان وبين التصميم الداخلي، التفاعل بينعضاويا لا يمكن فصلهما بأي صورة كان . ولأن اول مظاهر 

النمو الفكري والأدااي لاسااتخدامه للأشااياء البساايطة والمركبة كان  أو العملية التفاعلية، مشااروطة تتحدد ب

فردا أم جماعة، ولأن الإنساااااان منتج المعرفة ومحركها فإن هدفه الداام الدراساااااة  نتطور الإنساااااابقوانين 

 والكشف والوصول إلى الحقااق على الرغم من نسبتها ونسبة قيمها.  
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ح ان فن التصاااميم الداخلي يساااتدعي الانماط الجمالية والفكرية السااااادة والمطلوبة على وبذلك يتضااا

أو  ةعناصااار ماديجملة إلا )ن النما ما هو أمساااتوى المعالجات البيئية والمعالجات الجمالية هذا إذا ما فهم 

ن سااابقتها، م كلا عضااويا، والتي تولد كل حركة تصااورهمادية، تتعلق بالتبادل بعضااها ببعض، بحيث  غير

علمية أو أفكار  النما مجموعةالوحادة النمطياة التي تجعال عادة حركاات تصاااااااب في هادف واحاد. ويمثال 

، 2331)ا. خليل إلى تماساااااااكها بدلا من النظر إلى حقيقتها(  فلسااااااافياة متراصاااااااة منطقيا، من حيث النظر

1217). 

التي يعتمدها التصاااااااميم لابد لها ان تكون علمية، موضاااااااوعية،  بالأنماطن الجمالية أومن هنا يتبين 

بنااية، إذ ان العلمية تسااتدعي بنية التصااميم ذاته وصاافاته التحليلية التركيبية، بينما تتحدد ضاارورة ادااه أو 

 مانحو عااعلى الفعاال الاذي يتوجااه اليااه المنتج التصاااااااميمي، امااا مااا يميز التصاااااااميم  الأداايمادى التطبيق 

، وهناا تناادمج الحسااااااايااات يهو جماالوالتصاااااااميم الاداخلي على نحو خااص التعاامال بين ماا هو أدااي ومااا 

البث  توما يمثل الحس والمحساوس الأداء والأدااية للمنتج التصميمي وما يمثل المعقولات ذا ،بالمعقولات

 الجمالي للمنتج ذاته.

مثيلها للمتلقي توافقا بين الروحانية والأدااية الوظيفية بت ن النظم التصميمية تنحو منحى التكامل تقدمإ

باداعي الجمالي، فالتكامل يتحقق بين الاتجاه العقلي تج الإاعلى مساااااااتوى النا ،باداععلى مساااااااتوى في الإباأ

دااي الوظيفي التجريبي، التكامل بين القبلي والبعدي، التكامل بين المحسااوس والمجرد، التكامل والاتجاه الأ

 . (129، 1983)وقيدي لعالم الرياضي والعالم التجريبي بين ا

ً أج التصاااااميمي بعداُ تصااااااوريا تالبعد الروحي للنايعد و  وعي، فلا روحانية بلا ،كثر منهُ بعداً انتماايا

صاااااااميميا لروحيته،  تكوينيانظاماً يوجد  للأشاااااااكاال فاإناهأو المصااااااامم  يالمعمااربتوظيف ن "أوكماا ذكُر 

ر في بالعلاقات التي يكونها، فتثي وتثير في النفس العواطف ،حساااااس بدرجة مرهفةشااااكال تؤثر في الإفالأ

لحركات ، ويحُدد اهصااداء عميقة معطية مقياس النظام الذي يشااعر بكونه موافقاً للعالم الذي نعيش فيأالنفس 

د بالوحدة التي تمارس الاحسااااااااس بالجمالي"، وان في بعض المختلفاة لقلوب ومادارك المتلقي بهاذا التجاديا

التصااااااااميم الاداخلياة تحولاً في البنياة الوظيفياة من طبيعتهاا الأدااياة إلى الطبيعة الايحااية ذات الضااااااااغا 

بهذا ، ووالتأويلالساااايكولوجي، بمعنى انها تتجاوز مرجعيات الخامة )المادة( والشااااكل، وتتجه نحو المعنى 

فة، الإيحااية كإيحاايات الفضاءات العميقة في النظم الهندسية المختل او التأويليةهنا بالوظيفة تسمى الوظيفة 

 بل، بحسااااابات مادية ةغير متبوعوإيهام بالمسااااحة، جميعها عمليات  نوعنصااار الزموما تمثله من حركة 

حساااابات ذهنية وعقلية إدراكية، وهذا النوع من التحول في نظم وظيفية بين انماط الوظيفة  جدلياً إلى حالة 

 (223، 1992)المعماريين تتجاوز الواقع المادي إلى الوجدانيات 
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 البنية الجمالية والتصميم الداخلي:

بعض التصااااااااميم إلى التجرياد عن دورها النفعي وتتقلص إلى الدور  قاد تصااااااال البنياة الجماالياة في

التأملي النفسااي، وهذا متفق مع النظرة الحديثة التي تؤمن بتجرد الجمال من أي منفعة سااوى ان الموضااوع 

الجمالي هنا يكون موضااوع خبرة وتخيل جمالي لا يخلو من روحانية. أن المصااامم يعُبر عن الحقيقة الكلية 

لتي لا تقبل التجزاة في التصاااميم الداخلي الجيد، وذلك من أجل تحقيق بيئة ملاامة من حيث الفكرة الفاعلة ا

من الضاارورة اكتمال وظيفة الأشاياء أو تكوينها في التصااميم الداخلي اكتمال  لأنهوالإنشااء. وهذا مفروض 

ه الدوام، أي ان الوصول الي ىمتغير علالنظم الوظيفية الكلية لها. وان هذه الوظااف جميعاً تشاير إلى هدف 

الغاية المثلى( لبلوغ هذا الهدف. فإن ذلك يشااااااير إلى أن حقيقة  –الضااااااد )الوظيفة  من صااااااراعيمثل حالة 

الصاراع المساتمر في تطوره نحو التساامي المجرد من عوالق المعنى الحسي المباشر. والامر بدوره يخلق 

هذه الحالة متمازجة مع الجمالية في صاااااااراعها إن م وظاااف جاديادة في مجاالات الإدراك الجماالي، ومن ث

 .(56، 1993)أ. الأسدي  أيضا

تتخاذ البنياة الجماالياة في التصاااااااميم الداخلي نظاماً معرفياً ونفساااااااياً مهماً، اذ تتحول فيها نظم علاقة 

الأشااااااايااء الجمالية إلى معارف فكرية مختلفة تعكس خصاااااااوصاااااااية وماهية الأسااااااالوب والمظهر و الفكر 

لى الأثر متحولة إالاجتماعي والفردي، وبذلك فهي في صاااااااورتها الجدلية تمثل منفعة بآلية مختلفة،  منفعة 

المعنوي والنفسااي، يجب أن تحقق في التصااميم اسااتقراراً نفسااياً كبيراً كي يكون واقع التصااميم ناجحاً فنياً، 

وهذا يدخل في حساااب الكيف ومؤثراته على كيفية الأداء، ان البنية الجمالية لا تتحقق في التصااميم الداخلي 

داخلي من الانسااجام والتكرار  والتناسااب، وهذه النظرة الا بفعل عمليات تدخل في صاالب اسااس التصااميم ال

نجدها بديهية في نجاح خصاوصية التصميم على المستوى الجمالي، وان الجمال لا يتحقق في التصميم كلياً 

ما لم تتحقق هذه الاساااااس، وبنظرة كلية يلاحظ ان عمليات التوازن والانسااااااجام لابد ان تتحقق بأي طريقة 

وضااوعية التصااميم الكامل، وهذه النظرة مساابقة في التصااميم حتى وان تحقق  ذاتياً كان  من أجل تحقيق م

أو في مفهوم التصاااااااميم )موضاااااااوعااه( يلاحظ  ان الوظيفااة تتبع روحااانيااة الجمااال في هااذا المجااال بكاال 

 خصوصياته. 

ن حالة التوافق بين البنيتين )الوظيفية والجمالية( يتصااااااف واقع الصااااااورة في التصااااااميم بالتوازن إ

الوق  نفسااااه يكون صااااورة مفيدة ونافعة ، وفي النوعي والكمي بين الوظيفي )النفعي( والجمالي )الحسااااي(

ويلياة جماالياة، في حاالاة التنااقض بين البنيتين )الوظيفياة والجماالية( كما هو الحال في أومؤدياة إلى رؤياة تا

بين  في تصميم وحدة عزل آمنةالشكل بمتغير جديد، والوظيفة هنا تكمن  بعض التصااميم الحديثة، إذ يظهر

فضااااااءين، لكن الجمال لا يكون فيما تريده الوظيفة، بل فيما ينقله من مفاهيم حسااااااية قد لا يكون فيه تنميق 

متوازن مع شاااكلة بنزعة صاااورية إلى درجة لا تتوازن الوظيفة الحساااية المادية مع البث  الجمالي، وبذلك 

  .(50، 1981)م. كرم تكون العلاقة هنا متناقضة 
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ن توليف نظماً متكاملة من العلاقات البنااية التي تصااااورها في النهاية صااااورة النما النظامي الذي إ

في الوظيفة والوظيفة تظهر في الجمالية ضااااامن بنية  يمكن أن تساااااميه بالجمالي، يكمن بأن الجمالية تظهر

ية ن النظر إلى النما والعلاقة الذاتأكاملة لفعل التصميم الداخلي، حيث التصميم الداخلي، وكلاهما صور مت

ولاً من حياث الآلياة الجادلياة، ثم النظر إلى البنى الجزاية التركيبية ودورها المؤدي إلى الأنماط من أبينهماا 

أن معظم  تبارالاع عينحيث الدور النهااي أيضا لتحديد هوية البنية الواحدة وصورتها المعرفية، مع الأخذ ب

نظريات الفن تزعم بضاارورة الساامو بالواقع من خلال الفن على اعتبار أن الوظيفة التي تليق بهذا الفن هي 

  .التجسيد الخيالي للواقع

 :القيم الاعتبارية في التصميم الداخلي

ً فكرية مختلفة،  أحديمكن عد التصميم الداخلي  أهم المراكز الثقافية والخدمية التي تخدم أغراضا

فمهمته تتجسد في الاحتفاظ بمفهوم الثقافة الإنسانية ومُثـلُهِا الموروثة من الحضارات الماضية مع التواصل 

في تطوير النظم والمتغيرات في ميدان التكنولوجيا والإنتاج والحاجات، وصقل مواهب المصممين الجدد 

 إلى أقصى حد.

جميعاً تضم اليوم الكثير من الاعتبارات الوظيفية والرمزية  باتجاهاتهاإن الفضاءات الداخلية العامة 

التي أثرت على المتلقين بصيغ متفاوتة في التأمل الفكري والانفعال الذي تستفزه فيهم الأشكال التصميمية. 

دد حيربا بين الفن والعلم، فهو بوصفه علم يُ أن أنسب تخطيا للفضاءات العامة هو ما بويمكن القول 

احتياجات الإنسان، وبوصفه فن يعمل على التنسيق في إطار فلسفي يتفق مع الأصول التاريخية. وأيضا إن 

الاعتبارات الحسية والجمالية للإنسان لا تتحقق إلا من خلال الحوار المباشر بين الفن والعلم لتحقيق التوازن 

سب مع ما توصل إليه الإنسان في القرن العشرين. فمنذ نهاية القرن التاسع عشر الميلادي والتكامل بما يتنا

كان  هناك محاولات عدة تهدف إلى التواصل مع الحضارة العربية، ولكن كان يبدو عليها الضعف إذ ينقصها 

ة بالبنية العربيمحاولات الارتباط مع روح المجتمع وثواب  المكان والمناو والروح المعاصرة المرتبطة 

 . (51، 1990)محادين الإسلامية 

كما وإن أهداف المفردات الشكلية في الفضاءات الداخلية هو تهيئة الظرف المكاني المناسب من 

دة، العام العقي، لتزيد من كفاءة المجتمع، كما تدخل العادات، التقاليد، بالانتماءحماية وراحة ومتعة والشعور 

. ولذلك اختلف  (Kanvinde 1970, 84)والخاص، الانغلاق والانفتاح، لتنعكس على البيئة الاجتماعية 

الاتجاهات في تصاميم الفضاءات الداخلية والخارجية على حد سواء في العالم، فكل اتجاه يحاول إبراز هويته 

 تلاعتبارااالثقافية التي تستند إلى تراثه وحضارته ليرتبا بذلك ببيئته الحسية وروح مجتمعه. ومن أهم 

ت الرايسة معرفة بوجود المداخل والبوابات ذات الطابع الجمالية في التصميم الداخلي هي أن تكون الفضاءا
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عن بناية  )58(فسنريوفي حديث لنيكولاس ب (Dober 1963, 38)للمبنى  الأهمية المكانيةوتحقق  ،المتميز

 الهندسة في جامعة لستر يقول:

ميعها بتفاصيلها، كل ذلك ينم بلا شك عن ن الخطوط الخارجية الهاداة والأسلوب الجميل في تجإ" 

جودة مصممها بالتعبير عن ذاته، في حين يفترض بالأبنية العامة أن تحمل مسحة من السكينة والوقار لا 

، 1996)علي أن تصمم على أساس شاغليها وليس مصممها."  نية ينبغيالأبالعنف، وهناك شيء أكيد هو أن 

01). 

ويتبين من خلال ذلك أن الجانب الاعتباري هو ما ينبغي تأكيده في تصميم المفردات الشكلية  

للفضاءات، كونها تعكس مفاهيم المعرفة والثقافة والتطور للمجتمع، ولذا فإن على المصمم الابتعاد عن ذاتيته 

 نعكاساية متطلباته الاعتبارية من خلال والاندماج أو التكيف مع حاجات المجتمع الشاغل لهذا الفضاء وتغط

 تلك الحالة على تصميم المفردات الشكلية للفضاءات.

 :في التصميم الألوان والطاقة المختزنة

وإنما  ،فقا الواعية للعين ميل للملاحظة والرغبة والانفعال متأثرة بالخبرات السابقة، ليس عن طريق

في التصميم يخضع لمعايير التناغم   يءفكل ش، (118، 1992)أ. خليل  ) عن طريق رد الفعل المباشر.

حب الحياة المفعمة بالتناغم والأحاسيس أن معنى ب" والتضاد واللحن والإيقاع، وهذا يمثل المعادل البصرى

ولا يعنى بالضرورة  قدرة اللون على إثارة  ،(162، 2337طيه )ع المشرقة، الخالية من التوتر والقلق"

مم إن المصبل الألوان الأخرى،  ه عنتختلف باختلاف حيث أن لكل لون وظيفة معينة، ،المشاعر والأفكار

تى حكئيبة أو  ،جليلة، صافية ،حزينة ،مرحة)فيجعلها  الداخلي هو الذي يطوع الألوان لتتحدث بلغته،

 . (168، 2333)عطية، القيم الجمالية في الفنون التشكيلية  ،غامضة(

 حسب،فأو على تأثيرها على العين  ،القيمة الجمالية للألوان على خصااصها الحسية وحدها  تتوقفولا

المباشر  يلاوبذلك يظهر أن جانباً كبيراً من التأثير الانفع، بالقيمة المحولة بل يتوقف جمالها على مدى تشبعها

ً من قيم انفعالية مرتبطة  قد تحول لا ،مكان يلأللتصميم الداخلي   هوروالملصقات والز بالأقمشةشعوريا

)عطية، القيم الجمالية في الفنون ي. الوعبستحضره واما شعر به المصمم بين و ،والفسيفساء والسجاد

 (172، 2333التشكيلية 

                                                        
 

 كملواست / المانيا، وميونيخ لايبزيغ جامعات في الفن تاريخ درس توماس، مدرسة حضر معماري الماني، بيفسنر مؤرو سونيقولا (58)

را إنجلت ومباني تاريخ الفنون الألمانية، ومؤساااس الحداثية العمارة بتأسااايس الباروكية، اهتم التجارية العمارة في 1922 عام في الدكتوراه شاااهادة

  .في العمارة مجلداتسلسلة  صدرت عنه

 

https://ar.wikibooks.org/w/index.php?title=%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D9%85%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AD%D9%88%D9%84%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikibooks.org/w/index.php?title=%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D9%85%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AD%D9%88%D9%84%D8%A9&action=edit&redlink=1
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 :الداخليالمعالجات التصميمية في الفضاء 

 بيئية:المعالجات ال

تشكل البيئة الداخلية جزءاً من البيئة العمرانية والحضارية والجغرافية فهي تتشكل من مجموعة 

التغيرات والتحولات التي يدُخلها البشر على البيئة بأنواعها المختلفة، فطريقة تجميع الفضاءات وأساليب 

نها تغير من حالة الضوء والحرارة والصوت، العوامل الموجودة معالجتها تؤثر في طبيعة علاقاتهم بالبيئة لأ

كافة في البيئة المحيطة، وهي في الوق  نفسه تنتج من تغيرات اجتماعية وحضارية تؤثر على طبيعة 

التفاعلات لتحقيق الحاجات الضرورية للإنسان فهو منذ الأزل يسعى إلى تغيير خصااص البيئة المحيطة 

 .(17، 1990)النقيب ن الفعاليات والتجارب الجمالية لكي تمنحه المزيد م

وعليه يتوجب على المصمم الداخلي عند وضعه للمعالجات الخاصة بالفضاء الداخلي دراسة العلاقات 

حدة، والتفاعل لكل والمتداخلة كافة بين شاغلي المكان ومحيطهم الخارجي أي المجال الذي تحدث فيه الإثارة 

فمن خلالها تتم معرفة المحفزات التي تدفع الإنسان إلى الحركة والنشاط وسعيه للتواصل مع المكونات 

 المحيطة به.

ا مع وتوافقه ،للمعالجات المكونة لأشكال الفضاء الداخلي اختيارهوبهذا على المصمم أن يرُاعي في 

اته في بما يسهم في تطوير إمكاناته وقابلي ،ي تحيا بالفضاءالظروف الطبيعية والاجتماعية والحضارية الت

سد حاجات الإنسان وإشباع رغباته، وقد تحدد أبعاد المعالجات البيئية حسب أنواع البيئة المتواجدة والمؤثرة 

 في الفضاء الداخلي وهي:

 ،لداخلياوتختص هذه المعالجات بجانب كبير ومؤثر في الفضاااااء  معالجة البيئة الطبيعية: .1

الإنساااااااان من ظواهر حية وغير حية، والتي لا يكون للإنساااااااان أي تدخل في باحياث تتنااول كال ماا يحيا 

وجودهاا، وتتمثل بالظواهر والمعطيات البيئية، من تضااااااااريس ومناو ونبات وغيرها من مكونات الطبيعة 

ء يتلاءم مع متغيرات الفضاااا الأم والتي من خلالها يساااتثمر المصااامم تأثيراتها على الإنساااان، ويعالجها بما

، 1986)ج. العبيدي  .الضواية والحرارية بأوجههاالطاقة الشامسية  كاساتثمارالداخلي ويطوعها في خدمته 

8). 

بدراساااة )النظم  اهتمامهيتحتم على المصااامم الداخلي أن يصاااب  معالجة البيئة الاجتماعية: .2

فهي تمثل المُرتكزات التي  (72، 1993)الجليلي  ،(والجماعاتوالأنماط المنظمة لسالوك الفرد  الاجتماعية

ما عمليات بن ااستمراريتهتبُنى عليها البيئة الاجتماعية والتي ترتبا مع بعضاها البعض بشاكل يحافظ على 

 ، فهوالاجتماعيوجوده الفااعل المؤثر داخل النما  جتمااعيالاحياث يمتلاك الفضااااااااء  الاجتمااعياة،الحيااة 

 ،تونمو المُجتمعا الاجتماعي، وبذلك فهو الدال على الوجود الاجتماعيةالأرضاااية التي تقوم عليها الأفعال 

ويعُد مؤشااراً تسااجل عليه مسااتويات التطور، لأن جميع الأفعال البشاارية ترتبا بخصااوصااية الفضاااء بكل 

به ، مُعطياً إياه الهوية المميزة له. ومن ثم يساااااتقي المصااااامم  بارتباطهولأن وجوده يتكامل أبعاده وميزاته، 

فراد لساااالوك الأ الاجتماعيفي معالجاته للمحدد الأفقي من العلاقات الشااااكلية التي تتلاءم مع نما السااااياق 
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ه خلي تحدد لنا هويتلإحداث علاقات جديدة ومُبتكرة خاصاااة بالفضااااء الدا اساااتثمارهكإجراء يتم  واساااتلالها

 .(125، 1988)غسان الاجتماعية 

تشااااااكل لنا هذه البيئة كل العناصاااااار الرمزية للأفكار والتقاليد  معالجة البيئة الحضااااااارية: .0

. فالبيئة المكانية (20، 1989)م. محمد  ،الإنسانية والمُعتقدات والرموز التعبيرية والنماذج القيمية للإنسانية

ؤثر في وت ،التي يدركها الأفراد بشكل شعوري أو لا شعوري ،مليئة بالمعاني الرمزية )الظاهرة أو الكافية(

مشااااعرهم وأحاسااايساااهم وسااالوكهم في المكان وفيما بينهم، كما إن التعرف على هوية المعاني الرمزية في 

د )الجومر إلى المجتمع أو المكان. بالانتماءهو من العوامل الأساااااسااااية في إحساااااس الأفراد البيئة المكانية 

2331 ،11) 

نظر  ات)عباارة عن مجموعاة القيم والمعتقادات ووجه ، حياث أناهويظُهِر مفهوم البيئاة الحضاااااااارياة

فتخلق هذه الأمور منظومة  ،عبر الأجيال وانتقالهم تعلمه الذي يت ،أفراد المجتمع عن العالم ونظام رموزهم

دوارهم وأساالوكهم وعاداتهم وتقاليدهم  واتجاه ،من القواعد والعادات التي تعكس مثلُهُم وأساااليبهم في الحياة

ن المصادر الذي يمكن للمصمم أن استثماره عند اختيار أيتضاح وهنا  .(Rapport 1977, 14)( وطباعهم

معالجاته ووضاااع القيم اللاشاااعورية لتكويناته في المحدد الأفقي والتي تسُااابغ هوية المجتمع الباني للفضااااء 

الثقااافيااة والإنجااازات التي اوجاادهااا داخاال البيئااة الطبيعيااة  للقيمااةالااداخلي وكواجهااة حضااااااااريااة عاااكساااااااة 

 .والاجتماعية

 جمالية:ال ةعتباريالات معالجاال

ل ما يشغل اهتمام المصمم الداخلي بل أهم غاياته على الإطلاق هو الوصول إلى فضاء داخلي أولعل       

يتمتع بجمالية عالية في جميع خصااصه التصميمية محققاً الإثارة والجاذبية له، فالفضاء الداخلي يعُتبر بيئة 

لمُرتبطة بالمشاعر أكبر مما لو تميز بالمقاييس الجمالية الساادة في خصبة لحمل عديد من المعاني الجمالية ا

إن المكان الذي ينجذب نحوه الخيال لا يمكن أن يبقى مكاناً لا مبالياً ذو أبعاد هندسية وحسب، " زمنٍ ما.

فهو مكان قد عاش فيه بشر ليس بشكل موضوعي فقا بل بكل ما في الخيال من تحيز وخاصةً إنه يملك 

 . وبهذا(07، 1983)هلسا ية في أغلب الأحيان وذلك لأنه يكشف الوجود في حدود تتسم بالحماية " جاذب

جماليات البيئة الداخلية عنصر مهم في حياتنا، والحالة المزاجية تعتمد المكان المُحيا بمستخدم ذلك  فإن

الفضاء، وعلى الرغم من إن الجماليات هي مجرد عامل واحد من مجموعة العوامل التي توضع في الحُسبان 

الحكم الجمالي عليها لابد أن يكون  فإن خلال عمليات التصميم لكنها عامل مهم، وانه إذا ما تناولنا أي ظاهرة

مستنداً إلى صفات جمالية والتي طالما كان منظرو الجمال مختلفين فيما بينهم حول تحديد جمال الأشياء، 

 . (22-21، 2331)الجومرد غير انهم كانوا يتفقون في تحديد الجمال بكونه الوحدة مع التنويع 
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 :القيم الجماليةوالفضاء الداخلي 

 تتمثل في الاعتبارات التالية:يتضمن الفضاء الداخلي نوعين من القيم الجمالية 

كأن تكون جماليات  ،اعتبارات جمالية مادية، وهي كل ما يتعلق بالأحاسيس )الحواس الخمسة( .1

ق بالشم تتعل حسية بصرية مرتبطة بالشكل واللون والضوء والملمس والتكوين العام، أو جماليات

 والسمع أو الشعور بدرجات الحرارة.

قترانية التي توجد ضمن بيئة الإنسان بحيث عتبارات جمالية رمزية، وهي الدلالات والمعاني الاا .2

 ليعطيه هذا الفضاء الشعور واستيعابها،ع التفاعل معها فيستطي ،ترتبا مع ذاكرته وتجاربه

  ومن هذه الرموز:، إليه بالانتماء

  رموز تاريخية. .أ

 موز طبيعية جغرافية.ر  .ب

 موز سياسية واقتصادية.ر  .ت

 رموز تراثيٍة اجتماعية.  .ث

 .(80-82، 2333)الحبة  .رموز دينية واعتقادية  .ج

خلال الاطلاع بكافة النواحي السابقة تمكن المصممين من وضع المعالجات التصميمية للمحدد الأفقي ومن 

 بما ينُاسب الذوق العام للمتلقين ومحاولة التنبؤ بتحولات التفضيل الجمالي لديهم.

 من خال الفضاء الداخلي: نفسيةالمعالجات ال

ومن الممكن أن نعتبر إحساااااااس الإنسااااااان بالفضاااااااء الداخلي هو اولى خطوات التفاعل بين المتلقي 

لدى  أعضاااء الحس انفعالومحددات الفضاااء، فالتحسااس يعُرف بأنه الأثر النفسااي الذي يتكون مباشاارة من 

لأولية ا الاستجابةالإحساس يمثل  فإن الإنسان وفي مقدمتها )العين( والناتج من مشاهدة ظاهرة معينة، لذلك

 .(Lang 1987, 8) للإثارة التي يحُدثها مشهد معين لعين المتلقي

وبذلك يكون لمعالجات المحدد الأفقي الأثر الكبير في وضاااااع المعاني والرموز والتي تدُرك بشاااااكل 

ي الفضاااء الداخلي، بعد إدراكهم شااعوري أو لا شااعوري وتأثيرها على مشاااعرهم وأحاساايسااهم وساالوكهم ف

لكافة التكوينات والأشااااااكال الناتجة من المعالجات الخاصااااااة بالمحدد الأفقي وذلك لأن مواقعها أصاااااالاً لها 

يرها من والثبات في الأرضية وغ والارتكازتأثيرات نفساية متعددة تتراوح بين السمو والشموو في السقف 

ثمارها. اسااااتمم توظيفها بالصااااورة الملاامة وتوخي الحذر من التأثيرات النفسااااية التي يتوجب على المصاااا

(Lang 1987, 203) 

 :من خال الفضاء الداخلي وظيفيةالمعالجات ال

لوظيفة مكانة خاصة في التصميم الداخلي سواء من كونها مصطلحاً أو مُرتكزا تصميميا يتم بناء إن ل

ج ألأساسي لقطُبي الجمال والوظيفة والذي يتمحور عليهما تقييم النات الأثرالفضاء الداخلي عليه، فقد تم قياس 

يفيا وجماليا، وبذلك وظ لتقييمهاتج التصميمي، وذلك لكون التصميم الداخلي يعتمد بشكل كبير على الفضاء الن

توجب على المصمم أن ينتقي معالجاته للمحدد الأفقي شكلياً بما يخدم الغرض المُراد من الفضاء الداخلي، 

اذ )يجب أن يحقق الشكل المُبتكر الغرض منه، فالأشياء المصنوعة تستعمل لخدمة أو أداء وظيفة خاصة، 
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ك يجب والشكل، ولذل اختلاف الوظيفة والخامة النهاايةمع و ،ية التصميموتعتبر النواة التي تبدأ منها عمل

على المصمم أن يعي متطلبات وظيفة الشيء والخامة المُراد تنفيذ التصميم منها ليضمن التصميم الناجح 

 .(07-06، 2333)هنطش الذي يفي بالغرض منه جماليا و وظيفيا واقتصاديا 

ويستنتج من هذا وجوب معرفة المصمم لكافة المتطلبات والبيانات الخاصة بالفضاء الداخلي. وعلى 

 بتكاراتها يقوم بوضعأساسه تتم معرفة الخطوات الأولية لمعالجة المحدد الأفقي والشكل الأساسي له، ومن ثم 

 ألاوالخاصة والأفكار التي يريد ان يطبقها في الفضاء بشرط عدم الإضرار بتأدية الوظيفة بشكل أساسي 

وجود أحدهما ينتفي وجود  تتعارض معها، وبذلك يخرج بنتيجة إن الجمال والوظيفة هما قطب واحد فعدم

 الأخر. 

قة لغرضها من خلال بعض فهدف التصميم الداخلي هو تحقيق بيئة داخلية ذات أدااية عالية محق

 _وهي: الوظيفة في تحقيق غايتها  استثمار استراتيجيةالأسس العامة التي توضح 

 ما الذي يفعله الشيء أو الشخص في محيطه. .1

 الشخص.تعيين غاية الوظيفة التي يؤديها  .2

 هل الشيء طرف أو حدث مهم )ضمن الفضاء الداخلي(. .0

 يقوم بها المصمم.الإجراءات أو آلية العمل الأساسية التي  .2

)الكميااات المُتقلبااة والتي قيمتهااا تعتمااد على قيمااة كميااة متقلبااة أخرى( وهااذه النقطااة تتمثاال بقيم العناااصااااااار 

 ,Joyce 1996) التصاااميمية ومدى قوة العلاقة بينها ضااامن النظام العام في تصاااميم الفضااااءات الداخلية.

289). 
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 :الدراسة إجراءاتمنهج و- الثالثالفصل 

وعينته وحجمها وأسلوب  الدراسةوتحديد مجتمع  ،دراسةفي هذا الفصل منهجية ال الدارسيعرض 

 وأداة الدراسة وتصميمها، والإجراءات التي يتطلبها لاختبار فرضياته وبلوغ أهدافه. اختيارها،

 منهج الدراسة:

 ، لأنه منهج متوافق مع طبيعة الدراسااااااة، حيثالوصااااافيرس في هذه الدراساااااة المنهج ينتهج الدا

طريقة لدراسااة الظواهر أو المشااكلات العلمية من خلال القيام بالوصااف بطريقة علمية،  بأنهالمنهج يعرف 

ومن ثم الوصاااااول إلى تفسااااايرات منطقية لها دلاال وبراهين تمنح الباحث القدرة على وضاااااع أطر محددة 

، (2319)مبتعث للدراسااات والاسااتشااارات الأكاديمية  ي تحديد نتااج البحثللمشااكلة، ويتم اسااتخدام ذلك ف

الإجراءات البحثية التي تتكامل في وصف الظاهرة أو الموضوع، وذلك  مجموعةوعرفه )الرشايدي( بأنه: 

اعتماادا على جمع الحقاااق والبيااناات وتصااااااانيفهاا ومعاالجتهاا وتحليلها تحليلا كافيتا ودقيقا، لاساااااااتخلاص 

 (59م، 2333)الرشيدي  دلالاتها والوصول إلى نتااج أو تعميمات عن الظاهرة أو الموضوع محل البحث.

 مجتمع الدراسة:

إن تحديد مجتمع الدراسااااة هو أمر مهم في البحث العلمي، حيث أنه يساااااعد في اختيار عينة البحث، 

الحالية من المصااااممين  مجتمع الدراسااااة ، ويتكون(23، 1982)النيل وذلك وفق الأساااالوب العلمي الأمثل 

 .لمهنة والمتلقي في المجتمع الأردنيل نممارسيالداخليين ال

 المجتمع الإحصائي: 

المجتمع  والمتلقي في، يتمثل المجتمع الإحصااي للدراسة في المصممين الداخليين الممارسين للمهنة

 الأردني داخل الحدود الجغرافية للعاصمة عمان.

 عينة الدراسة: 

، وهي التي يتم اختيارها وفقا لهدف 59بـاااااااااا "الأساااالوب القصاااادي"تم اختيارها  عشااااواايةغير عينة 

الب ا غبه قالدراسااااة وعلى أساااااس توفر صاااافات محددة في مفرداتها، بحيث تكون هي الصاااافات التي يتف

، وقد اساتقر رأي الباحث على أن تكون عينة الدراساة بالنسبة لممارسي المهنة هو مجتمع الدراساةمكونات 

من العدد الكلي لممارسااي المهنة في الحدود المكانية لمجتمع الدراسااة  %13مبحوث، وهي تمثل نساابة  73

، بينما كان  عينة المبحوثين للمتلقي الأردني داخل الحدود المكانية لمجتمع الدراسااااااة هي (2319)الزعبي 

)الإخباري هم سااكان مدينة عمان  نسامة 2337526إحصااايا لتعداد مبحوث، وهي تمثل نسابة مقبولة  203

 .%5ومعدل دقة مئوية  %85، وذلك على نسبة ثقة (2316

 

                                                        
 
 (96، 2312)أ. وآخرون الأسلوب القصدي: هو الأسلوب الذي يعتقد الباحث بأنه يمتلك بيانات مفيدة للبحث.  59
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 للتعداد السكاني لمدينة عمان الدراسة عينةحساب حجم : 51شكل رقم 

 

 الدراسة: اةأد

عرفهااا رشاااااااوان باأنهااا الوسااااااايلااة التي يلجاأ إليهاا البااحااث للحصاااااااول على الحقااااق هي الأداة التي 

 .(115م، 2113)حسين عبد الحميد رشوان  والمعلومات والبيانات التي يتطلبها البحث

داة ل إلى أن أالباحث على الدراسات السابقة والمشابهة لموضوع الدراسة الحالية، توصبعد اطلاع و

 الاستبيان هي الأداة المناسبة لطبيعة الدراسة الحالية.

 طريقة تصحيح أداة الدراسة:

الإجابة عنها  مجموعة من الأسااائلة والجمل الخبرية التي يطلب من المبحوث أداة الدراساااة تتضااامن

، نزايجتحوي كل استبانة على و ،)استبانتين(لى بصورتها النهااية إأداة الدراسة خلص  بطريقة محددة، و

 لىععدد من العبارات موزعة الجزء الأول يشاامل البيانات الأولية للمبحوثين، ويشااتمل الجزء الثاني على 

، (قي الأردنيالمصممين الداخليين/ المتلستبانتين وفقا لفئتي العينة قيد الدراسة )لاتم تصميم ا . وقدمحورين

 .حاور الداخلية لكل منهمامع اختلاف في أسئلة الم وتشابه  محاور أسئلة الاستبانتين،

 الجماليةنية لبتبعا لاللونية  اتالمعالج وهو عن الأول راشتمل المحوبالنسابة لاساتبانة المصاممين فقد 

وهو عن  الثاني راشاااااااتمل المحوومعايير،  (4( عباارة تم توزيعها على )34على ) في التصاااااااميم الاداخلي

 .( معايير5( عبارة تم توزيعها على )31على ) في التصميم الداخلي الوظيفيةلبنية تبعا لاللونية  المعالجات

 اتجالمعال وهو عنأما بالنسابة لاساتبانة المتلقي الأردني فقد ظهرت كما يلي، اشاتمل المحور الأول 

( معايير، واشاااتمل 4تم توزيعها على ) ( عبارات11على ) في التصاااميم الداخلي الجماليةلبنية تبعا لاللونية 

( عبارة تم 11على ) في التصاااااااميم الداخلي الوظيفيةلبنية تبعا لاللونية  المعاالجاتوهو عن المحور الثااني 

 .( معايير5توزيعها على )
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ير ، غموافق ، محايد، غيرموافق ،موافق بشاادة)وتم الاعتماد في التصااحيح على المقياس الخماسااي 

الترتيب، والتي  ( للمقياس الخماساااي على1،2،3،4،5وتم التصااحيح بحيث تعطى الدرجات )( بشاادة موافق

 التالي: الجدوليمكن تمثيلها من خلال 

 المقياس الخماسي المعتمد للتصحيح 1جدول 

 غير موافق بشدة غير موافق محايد موافق موافق بشدة

5 2 0 2 1 
 

 يتمالخماسي، حيث  60وفقا لتصحيح ليكارتفإن ذلك يتم ومن أجل تصحيح جميع عبارات الاستبيان 

عدد  5يمثل طول الفترة، ويمثل الرقم  4أن الرقم  ث، حي5على  4حساااب طول الفترة وهي حاصاال قساامة 

 ، وتصحح العبارات حسب الجدول التالي: 1811درجات المقياس، ويكون طول الفترة بالتالي 

 تصحيح مقياس ليكارت الخماسي 2جدول 

 النتيجة الفترة

 غير موافق بشدة 1-1811

 غير موافق 181-2851

 محايد 281-3831

 موافق 384-4811

 موافق بشدة 482-5
 

 توزيع واستام الاستبيان: 

بعد تصاااااميم الاساااااتبيان في صاااااورته النهااية تم تنفيذه على شاااااكلين، الأول ورقي مطبوع، والثاني 

، ليتم بعد ذلك توزيعه إلكترونيا على عينتي الدراسااااااة من Google Formsمصاااااامم إلكترونيا من خلال 

ارسي ن وممخلال الروابا الإلكترونية لكل فئة حساب نوعها، حيث كان الرابا الموجه للمصممين الداخليي

 هو: ( 1والمرفق في ملحق رقم ) المهنة

https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSeVNrpmdmQicFdvhXVeZ6Qki-DlYa7ar30rQAEuk5n8cxuGJw/viewform  

 هو: ( 2)والمرفق في ملحق رقم  بينما كان الرابا المخصص للمتلقي الأردني

https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSeyZWVzCMFlOQuSliS6Mm6NUWVOHtDgHJEzIkBxX4310rU-ew/viewform 

                                                        
 

رينسيس استنبطه عالم النفس  ،الاختبارات النفسيةمقياس ليكرت: هو أسالوب لقياس السالوكيات والتفضيلات مستعمل في  60

أو  دل على درجة الموافقة، يساتعمل في الاساتبيانات وخصااوصاا في مجال الإحصاااءات. ويعتمد المقياس على ردود تليكرت

 /مقياس_ليكرتhttps://ar.wikipedia.org/wiki .الاعتراض على صيغة ما

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%AA_%D9%86%D9%81%D8%B3%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D8%AE%D8%AA%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%AA_%D9%86%D9%81%D8%B3%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D9%8A%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%B3_%D9%84%D9%8A%D9%83%D8%B1%D8%AA&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D9%8A%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%B3_%D9%84%D9%8A%D9%83%D8%B1%D8%AA&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D9%8A%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%B3_%D9%84%D9%8A%D9%83%D8%B1%D8%AA&action=edit&redlink=1
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مبحوث حيث تم اساااتبعاد  11قد تم  الإجابة على اساااتبيان المصاااممين الداخليين وممارساااي المهنة بعدد و

اسااااتبانة، وفي المقابل كان  هناك  11اسااااتمارتين بساااابب خطأ في تعبئتها من قبل المبحوث ليصاااابح العدد 

 بب التكرار. استبانات منها بس 3مبحوث لاستبيان المتلقي الأردني تم استبعاد  233استجابة لـ 

 الأداة:  صدق

إن صاااادق أداة البحث يعنى التأكد من أنها سااااوف تقيس ما أعد لقياسااااه، ويقصااااد بالصاااادق شاااامول 

الاساااتبانة لكل العناصااار التي يجب أن تدخل في التحليل من ناحية، ووضاااوح فقراتها ومفرداتها من ناحية 

  .(179م، 2331)عبيدات وآخرون  أخرى بحيث تكون مفهومة لكل من يستخدمها

 داة الدراسة: والصدق الظاهري لأالثبات 

من الصاادق المبداي لمحتويات الاسااتبانة بواسااطة محكمين ومعرفة ما ن الصاادق الظاهري يتضااح إ

جل أ منو يبدو أنها تقيساااااه، وتسااااامى هذه الطريقة في تحديد صااااادق الاختبارات بطريقة اتفاق المحكمين.

وثباتها فقد تم اجراء الاختبار القبلي لها عن طريق عرضها على  (الاستبيان ةاساتمار) الأداةتحساين صادق 

 ،عباراتهاو هاموضاااااوع ةوسااااالام ةرض التحقق من صااااالاحيبغ خرىالأ الجامعاتمن  الأكاديميينبعض 

لى مجموعة بعرض الاستبانة عقام الباحث وقد ، حوثينمبقبل توزيعها على ال احيث تم تحديثها في تعديلاته

من المحكمين، من أسااتذة كلية الفنون الجميلة، ومن أسااتذة علم النفس وعلم الاجتماع، وأسااتذة الإحصاااء، 

، وقد تم الأخذ بملاحظاتهم، (5 مرفق في الملحق رقم) متنوعةوبعض المهتمين بدراسة الألوان وتأثيراتها ال

على صااااحة  %83وقد اعتمد بنساااابة اتفاق  الاسااااتبانة وفقراتهابشااااكل دقيق يحقق التوازن بين مضااااامين 

ملاحظاااات المحكمين تم إجراء بعض التعاااديلات لبعض الفقرات، حتى أصااااااابح الفقرات، وفي ضاااااااوء 

 تبين ذلك.التي ( 2و  0) ذات الأرقامالاستبيانان بصيغتهما النهااية، وهي بالملاحق 

 الثبات والصدق الإحصائي:

تين )المصااممين الداخليين والمتلقي الأردني( الاسااتبان لاسااتمارةالاحصااااي لحساااب الصاادق والثبات 

بموجب  العينةمن هذه  الاستبانةوتم حساب ثبات وصدق  لكل منهما فرد 15بحجم استطلاعية  خذ عينهأم ت

الأولى ينة العافراد  لإجابات والصادق الاحصاايويوضاح الجدول التالي نتااج الثبات  ،كرونباومعادله الفا 

 للمصممين الداخليين.

 جدول 3: ثبات وصدق عبارات محاور استبانة المصممين الداخليين

 الصدق الثبات عدد العبارات الداخليين المصممينعينة تبيان محاور اس 

1 
المعالجات اللونية تبعا للبنية الجمالية  محورعبارات 

 في التصميم الداخلي
02 3.832 3.896 

2 
المعالجات اللونية تبعا للبنية الوظيفية حور عبارات م

 في التصميم الداخلي
08 3.697  3.805 

 3.918 3.822 72 عبارات المحورين إجمالي 0
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لعبارات  اونبوكرفا ال ةلمعاادل امعاامال الصااااااادق الاذاتي وفقامعاامال الثباات و (0)الجادول رقم  يبين

جدا وتقارب  عاالياةهاا الثااني، وإجماالي عباارات المحورين وكاانا  جميعالمحور الأول وعباارات المحور 

اد من ثم الاعتموحوثين مبوفهم عبارات ها من قبل ال الاستبانةمما يعطي مؤشر جيد لقوه وصدق  ،133%

 .الدراسةعليها في اختبار فرضيات 

متلقي العينة الثانية للافراد  لإجابات والصااااااادق الاحصااااااااايالجادول التاالي نتاااج الثبات  بينماا يبين

 الأردني.

 تلقي الأردنيستبانة الماعبارات محاور  وصدقثبات : 4جدول 

 الصدق الثبات عدد العبارات تلقينتبيان مجتمع الممحاور اس 

1 
المعالجات اللونية تبعا للبنية الجمالية  محورعبارات 

 في التصميم الداخلي
13 3.280 3.69 

2 
المعالجات اللونية تبعا للبنية الوظيفية حور عبارات م

 في التصميم الداخلي
16 3.672 3.82 

 3.87 3.752 26 عبارات المحورين إجمالي 0

 

لعبارات  اونبوكرفا ال ةلمعاادل امعاامال الصااااااادق الاذاتي وفقامعاامال الثباات و (2)الجادول رقم  يبين

جدا وتقارب  عاالياةهاا عباارات المحورين وكاانا  جميع المحور الأول وعباارات المحور الثااني، وإجماالي

اد من ثم الاعتموحوثين مبوفهم عبارات ها من قبل ال الاستبانةمما يعطي مؤشر جيد لقوه وصدق  ،133%

 .الدراسةعليها في اختبار فرضيات 

 المعالجات الإحصائية المستخدمة:

والذي  61SPSSتم اساااتخدام البرنامج الاحصاااااي  هافرضااايات والتحقق من الدراساااةهداف ألتحقيق 

 :التالية ايةالإحصااستخدام نتااج الاساليب بوذلك  ،الاجتماعيةللعلوم  الإحصاايةلى الحزم إيشير اختصارا 

 لأداة الدراسة. لحساب معامل الثبات والصدق الاحصااي معامل ألفا كرونباو .1

 الدراسة. عباراتل العينةفراد أجابات لإ المئويةالتكرارات والنسب  .2

 الدراسة. عباراتل العينةراد أفجابات لإنحراف المعياري والا الوسا الحسابي .3

 اختبار جودة حسن المطابقة )مربع كاي( لاختبار فرضيات الدراسة. .4

 الوصف الإحصائي لعينة الدراسة:

لمحاور وفيما يلي يعرض الباحث الوصااف الإحصااااي لعينة الدراسااة لبيانات المبحوثين الأساااسااية 

الاساااتبيان المختلفة لعينتي مجتمع الدراساااة، وذلك بعرض الرساااومات والجداول التكرارية، بالإضاااافة إلى 

 التحقق من صحة فرضيات الدراسة، وذلك كالآتي:

                                                        
 
، ( وهو ما يعني الحزم الإحصااية للعلوم الاجتماعيةStatistical package for social sciences( هو اختصاار )spssبرنامج ) 61

اث ويتم استخدام هذا البرنامج في الأبح ،حسابية شاملة للقيام بتحليل هذه البياناتبيانات أو  برنامج عبارة عن مجموعة من الحزمهذا الو
  العلمية التي تحتوي على بيانات رقمية.
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 : لبيانات الأساسيةالتحليل الوصفي ل

 :سبح الجداول والرسومات التالية توضح الوصف الإحصااي لبيانات المبحوثين الأساسيةإن 

 :النوع .1

 : أعداد ونسب )نوع/ جنس( المبحوثين لنوعي الاستبيان5جدول 

 النوع
 المتلقي الأردني المصممين الداخليين والممارسين

 النسبة العدد النسبة العدد

 %20.0 131 %66.2 25 ذكر

 %56.7 102 %00.8 20 أنثى

 %111 233 %111 68 المجموع

 

وذلك (%00.8، مقابل )ذكر (25( وذلك لعدد )%66.2أن نسبة الذكور تمثل ) (5)رقم  الجدوليبين 

وذلك لاسااتبانة المصااممين الداخليين والممارسااين، بينما يظهر أن نساابة الذكور تمثل  لإناث( من ا20لعدد )

لمتلقي ( من الإناااث لاساااااااتبااانااة ا102( وذلااك لعاادد )%56.7( ذكر، مقاااباال )131( وذلااك لعاادد )20.0%)

 (2)، و(1رقم ) الرسمينالنسب المئوية لكل منهما من خلال  ينالبياني ينالأردني، ويظهر من خلال الرسام

 التاليين:

 نين في استبيان المصممين الداخلييالنسب المئوية لعينة الدراسة حسب جنس المبحوث: 1رسم بياني رقم 
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 يحوثين في استبيان المتلقي الأردنالنسب المئوية لعينة الدراسة حسب جنس المب: 2رسم بياني رقم 

 
 :العمر .2

 أعداد ونسب عمر المبحوثين لنوعي الاستبيان: 6جدول 

 العمر
 المتلقي الأردني المصممين الداخليين والممارسين

 النسبة العدد النسبة العدد

 %18.9 22 %7.2 5 سنة 18-24

 %16.7 09 %29.2 23 سنة 24-32

 %29.6 69 %08.2 26 سنة 32-41

 %28.8 67 %19.1 10 سنة 41-51

 %6 12 %5.9 2 سنة 51أكثر من 

 %111 233 %111 68 المجموع

 

لعمرية كان  للفئة افي اسااتبانة المصااممين الداخليين  أن أعلى نساابة للمبحوثين (6)رقم  الجدوليبين 

-23)الفئة (، وتليها %29.2( بنساابة )سانة 02-22(، وتليها الفئة العمرية )%08.2( بنسابة )سانة 02-23)

(، وأخيرا الفئة العمرية %7.2( بنسااابة )سااانة 22-18) الفئة العمرية (، وبعدها%19.1( بنسااابة )سااانة 53

من خلال نفس الجدول بأن أن أعلى نسبة للمبحوثين في  يظهر كذلكو .(%5.9)( بنسبة سنة 53أكثر من )

 53-23)(، وتليها الفئة العمرية %29.6( بنسبة )سنة 23-02الأردني كان  للفئة العمرية )اساتبانة المتلقي 

-22)الفئة العمرية (، وبعدها %18.9( بنساابة )سانة 22-18) الفئة العمرية (، وتليها%28.8بنسابة )سانة( 

(، ويمكن تمثيل ذلك من %6بنسااااابة )سااااانة(  53)أكثر من (، وأخيرا الفئة العمرية %16.7( بنسااااابة )02

 ( التاليين:2و 0) الرسمين البيانيينخلال 
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 النسب المئوية لعينة الدراسة حسب الفئة العمرية للمصممين الداخليين والممارسين: 3رسم بياني رقم 

 
 

 

 النسب المئوية لعينة الدراسة حسب الفئة العمرية للمتلقي الأردني: 4رسم بياني رقم 
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 :التعليم .3

 المصممين الداخليين واستبيان المتلقي الأردنياستبيان  لمبحوثيالدرجة العلمية أعداد ونسب : 7جدول 

 المتلقي الأردني الداخليين المصممين 

 النسبة العدد النسبة العدد التعليم

 %27 60 %2.9 2 ثانوي

 %21.9 51 %26.9 18 دبلوم

 %08.2 89 %27.8 00 بكالوريوس

 %12.9 03 %22.2 15 تعليم عالي

 %111 233 %111 68 المجموع

 

في اساااااتبانة المصاااااممين  من حيث الدرجة العلمية أن أعلى نسااااابة للمبحوثين (7)يبين الجدول رقم 

(، وتليها فئة %26.9بنساااااابة ) )الدبلوم((، وتليها فئة %27.8( بنسااااابة )البكالوريوسفئة )كان  لالداخليين 

. ويظهر كذلك بأن أعلى نسااااابة (%2.9( بنسااااابة )الثانوي، وأخيرا فئة )(%22.2)التعليم العالي( بنسااااابة )

لعلميااة في اساااااااتبااانااة المتلقي الأردني كاااناا  لفئااة )البكااالوريوس( بنسااااااابااة للمبحوثين من حيااث الاادرجااة ا

(، وأخيرا فئة )التعليم %21.9(، وتليها فئة )الدبلوم( بنسبة )%27(، وتليها فئة )الثانوي( بنسبة )08.2%)

 :ينالتالي (6و 5)الرسمين البيانيين يمكن تمثيل ذلك من خلال و (،%12.9العالي( بنسبة )

 النسب المئوية لعينة الدراسة حسب الدرجة العلمية للمصممين الداخليين: 5قم رسم بياني ر
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 النسب المئوية لعينة الدراسة حسب الدرجة العلمية للمتلقي الأردني: 6رسم بياني رقم 
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 :القطاع الوظيفي .4

 لمبحوثي استبيان المصممين الداخليين القطاع الوظيفيأعداد ونسب : 8جدول 

 المصممين الداخليين والممارسين

 النسبة العدد القطاع الوظيفي

 %69.1 27 التصميم الداخلي

 %1.5 1 هندسة العمارة

 %8.8 6 القطاع الأكاديمي

 %7.2 5 مبيعات مواد الديكور

 %2.2 0 المقاولات

 %8.8 6 غير ذلك

 %111 68 المجموع

في اسااااتبانة المصااااممين  القطاع الوظيفيأن أعلى نساااابة للمبحوثين من حيث  (8)يبين الجدول رقم 

( القطاع الأكاديمي، وغير ذلك) تينفئال(، وتليها %69.1( بنساااابة )التصااااميم الداخليالداخليين كان  لفئة )

وبعد ذلك فئة )المقاولات(  (،%7.2( بنسااابة )مبيعات مواد الديكور)، وتليها فئة لكل منهما (%8.8بنساابة )

 الرساام البيانيويمكن تمثيل ذلك من خلال  (.%1.5( بنساابة )هندسااة العمارةوأخيرا فئة )(، %2.2ونساابة )

 التالي: (7)

 العمل للمصممين الداخليينالنسب المئوية لعينة الدراسة حسب قطاع : 7رسم بياني رقم 
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 :سنوات الخبرة .5

 لمبحوثي استبيان المصممين الداخليين سنوات الخبرةأعداد ونسب : 9جدول 

 المصممين الداخليين والممارسين

 النسبة العدد سنوات الخبرة

 %11.8 8 أقل من سنة

 %8.8 6 سنوات 1-0

 %16.2 11 سنوات 0-6

 %17.6 12 سنوات 6-13

 %20.5 16 سنة 13-15

 %22.1 15 سنة 15أكثر من 

 %111 68 المجموع

في اسااااتبانة المصااااممين  ةالوظيفي الخبرةأن أعلى نساااابة للمبحوثين من حيث  (9)يبين الجدول رقم 

(، %22.1( بنساابة )ساانة 15أكثر من ) ة(، وتليها الفئ%20.5( بنساابة )ساانة 15-13الداخليين كان  لفئة )

والفئة  (،%16.2( ونسااااابة )سااااانوات 6-0وبعد ذلك فئة ) (،%17.6( بنسااااابة )سااااانوات 13-6وتليها فئة )

تمثيل ذلك من (. ويمكن %8.8( بنسبة )سنوات 0-1وأخيرا فئة ) (،%11.8العمرية )أقل من سنة( بنسبة )

 التالي: (8) الرسم البيانيخلال 

 النسب المئوية لعينة الدراسة حسب الخبرة الوظيفية للمصممين الداخليين: 8رسم بياني رقم 
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 :للبيانات الأساسية تحليل الوصف الإحصائي

 لي:ي امالدارس  خلصيست تحليل الوصف الإحصااي للمحور العاممن خلال 

لذين ا من خلال النظر لاستبانة المبحوثين من المصممين الداخليين والممارسين يتضح أن نسبة .1

، وهي نسبة تقريبية تعكس ( من الإناث%5181(، مقابل )%4383استجابوا من الذكور تمثل )

 .الواقع بشكل كبير
من خلال النظر لاستبانة المبحوثين من المتلقين الاردنيين يتضح أن نسبة الذين استجابوا من  .2

اقع المتلقي الأردني ( من الإناث، وهي نسبة قريبة من و%1182(، مقابل )%3381الذكور تمثل )

 من حيث الاهتمام بأعمال التصميم الداخلي والديكور بين الذكور والإناث.
لأعمار سبة ن أعلى أنباستبانة المبحوثين من المصممين الداخليين والممارسين  يتضح من تحليل .3

سنة(  32-24(، وتليها الفئة العمرية )%3182سنة( بنسبة ) 41-32)العمرية  هي الفئة المبحوثين

 24-11(، وبعدها الفئة العمرية )%1181سنة( بنسبة ) 51-41(، وتليها الفئة )%2184بنسبة )

 .(%581سنة( بنسبة ) 51(، وأخيرا الفئة العمرية )أكثر من %184سنة( بنسبة )
ار المبحوثين أن أعلى نسبة لأعمبحوثين في استبانة المتلقي الأردني استبانة المب يتضح من تحليل .4

سنة( بنسبة  51-41(، وتليها الفئة العمرية )%2181سنة( بنسبة ) 41-32ة العمرية )هي الفئ

-24(، وبعدها الفئة العمرية )%1181سنة( بنسبة ) 24-11(، وتليها الفئة العمرية )2181%)

 (.%1سنة( بنسبة ) 51(، وأخيرا الفئة العمرية )أكثر من %1181( بنسبة )32

 15-11رة المبحوثين من حيث سنوات الخبرة للفئة ذات )حصل  أعلى نسبة استجابة لاستما .5

 11-1(، وتليها فئة )%2281سنة( بنسبة ) 15(، وتليها الفئة )أكثر من %2385سنة( بنسبة )

(، والفئة العمرية )أقل %1182سنوات( ونسبة ) 1-3(، وبعد ذلك فئة )%1181سنوات( بنسبة )

وهي نسب جيدة جدا من  (.%181ات( بنسبة )سنو 3-1(، وأخيرا فئة )%1181من سنة( بنسبة )

 حيث تناسبها مع الفئة العمرية لنفس المبحوثين.

إن نسبة القطاع الوظيفي الأعلى في استبانة المصممين الداخليين وممارسي المهنة كان  لفئة  .1

(، وتليها الفئتين )القطاع الأكاديمي، وغير ذلك( بنسبة %1181)التصميم الداخلي( بنسبة )

(، وبعد ذلك فئة %184( لكل منهما، وتليها فئة )مبيعات مواد الديكور( بنسبة )181%)

 (.%185(، وأخيرا فئة )هندسة العمارة( بنسبة )%484( ونسبة ))المقاولات

يظهر من تحليل استمارات المبحوثين من المصممين الداخليين والممارسين بأن أكبر عدد من  .7

(، وتليها فئة )الدبلوم( بنسبة %4181حملة الدرجات العلمية كان  لفئة )البكالوريوس( بنسبة )

(. ومع %281(، وأخيرا فئة )الثانوي( بنسبة )%2284ي( بنسبة )(، ثم فئة )التعليم العال2181%)

ربا الدرجات العلمية بالقطاع الوظيفي نجد بأن الفئات الدارسة للتخصص من خلال الجامعات 
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والمعاهد يشكلون النسبة الأعلى لممارسي المهنة وبالتالي فإن ذلك يعكس واقع المنطقة الجغرافية 

 لحدود الدراسة.

ل تحليل استمارات استبانة المتلقي الأردني بأن أعلى نسبة للمبحوثين من حيث يظهر من خلا .8

(، وتليها فئة )الثانوي( بنسبة %3182الدرجة العلمية في كان  لفئة )البكالوريوس( بنسبة )

(. %1281(، وأخيرا فئة )التعليم العالي( بنسبة )%2181(، وتليها فئة )الدبلوم( بنسبة )21%)

من المستجيبين  %13النسب تدل على أن نسبة المتعلمين الجامعيين تمثل تقريبا وهذه الأرقام و

 للدراسة، وهذا يؤكد على أن هناك وعي وثقافة عالية للمبحوثين من عينة الدراسة.
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 :عبارات الاستبانات حسب المحاور والمعايير إجابات

 ما يلي:حسب على عبارات الاستبانة المبحوثين  الجداول والرسومات التالية إجابات توضح

 البنية الجمالية للألوان في التصميم الداخلي:حول لمصممين الداخليين ل بارات المحور الأولع

 :موقع اللون–المعيار الأول  .1

 الأول حول موقع اللون للمصممين الداخليين المعيارإجابة عبارات : 11جدول 

 موقع اللون–المعيار الأول 

 رةباالع
موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

من المهم ترتيااب الألوان في التصاااااااميم بغيااة تحقيق 

 أعلى قدر ممكن من الجمال

 3 3 2 10 51 التكرار

 %3 %3 %5.9 %19.1 %75 النسبة

يتم اللجوء إلى اساااااااتخاادام الخااداع البصاااااااري لزيااادة 

 جمالية الفضاء الداخلي

 3 2 15 02 19 التكرار

 %3 %2.9 %22.1 %27.1 %27.9 النسبة

وضااع الألوان الداكنة في الأساافل والفاتحة في الأعلى 

 يزيد من جمالية التصميم

 1 13 22 20 13 التكرار

 %1.5 %12.7 %05.0 %00.8 %12.7 النسبة

( أن نساااااااب الموافقاة لإجااباات معياار موقع اللون كاانا  متفااوتاة، حياث تاادل 13يبين الجادول رقم )

إجابات بعض عباراتها على توافق في إجابات المبحوثين، بينما كان عدم اتفاقهم على بعضاها الآخر بنساب 

على غية تحقيق أ)أهمية ترتيب الألوان في التصاااااااميم الداخلي بقليلاة كماا يظهر في العباارات حول كال من 

ومحايدة بنسااااااابة  وهو رقم مرتفع جدا للموافقة، (%92.1قدر من الجمال( حصااااااال  على نسااااااابة موافقة )

عبارة )اللجوء إلى اساااتخدام الخداع وحصااال   ولم تحصااال على أي إجابة بعدم الموافقة قطعيا. ،(5.9%)

بة مرتفعة تدل على أن غالبية وهي نس( %75البصاري لزيادة جمالية الفضااء الداخلي( على نسابة موافقة )

( وعدم موافقة بنسااااااابة %22.1محاايادة بنساااااااباة )كاانا  إجااباات الو، المبحوثين يوافقون على هاذه العباارة

وضع الألوان الداكنة في الأسفل والفاتحة في الأعلى يزيد ( فقا، بينما كان  الإجابات على عبارة )2.9%)

( وعدم موافقة بنسااااااابة %05.0ومحايدة بنسااااااابة ) (%28.5( على نسااااااابة موافقة )من جماالياة التصاااااااميم

 الي:التالبياني  م( فقا. ويمكن تمثيل ذلك من خلال الرس16.2%)

  الأول حول موقع اللون للمصممين الداخليين المعيارالنسب المئوية لإجابة عبارات : 9 رسم بياني رقم
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 الجدران:ألوان –المعيار الثاني  .2

 للمصممين الداخليينالجدران ن الوأحول  الثاني المعيارإجابة عبارات : 11جدول 

 ألوان الجدران– الثانيالمعيار 

 رةباالع
موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

أكثر من لون في دهاااان جااادران الغرفاااة اساااااااتخاادام 

 أجملالواحدة يعطي نتيجة 

 3 16 19 27 6 التكرار

 %3 %20.5 %27.9 %09.8 %8.8 النسبة

يمكن تثبيااا  مجموعاااات لونياااة لتكون مرجعياااة في 

 تطبيقها على التصميم الداخلي السكني

 2 15 12 00 2 التكرار

 %2.9 %22.1 %23.6 %28.5 %5.9 النسبة

يمكن تثبيااا  مجموعاااات لونياااة لتكون مرجعياااة في 

 )الوجبات السريعة(تطبيقها على تصميم المطاعم 

 3 12 10 05 6 التكرار

 %3 %23.6 %19.1 %51.5 %8.8 النسبة

يمكن تثبيااا  مجموعاااات لونياااة لتكون مرجعياااة في 

 المنشئات الطبية )الصيدليات(تطبيقها على تصميم 

 3 7 8 20 13 التكرار

 %3 %13.0 11.8% %60.2 %12.7 النسبة

يمكن تثبيااا  مجموعاااات لونياااة لتكون مرجعياااة في 

 )السوبر مارك (تطبيقها على تصميم 

 3 12 20 03 0 التكرار

 %3 %17.6 %00.8 22.1% %2.2 النسبة

( أن نساااااااب الموافقاة لإجاابات معيار ألوان الجدران كان  متفاوتة، حيث تدل 11يبين الجادول رقم )

إجابات بعض عباراتها على توافق في إجابات المبحوثين، بينما كان عدم اتفاقهم على بعضاها الآخر بنساب 

أكثر من لون في دهاان جادران الغرفة الواحدة في اساااااااتخادام قليلاة كماا يظهر في العباارات حول كال من )

أن أقل من نصااف وهذا يعني ( %28.6( حصاال  على نساابة موافقة )يعطي نتيجة أجمل الداخليالتصااميم 

(، وحصااال  %20.5(، وعلى عدم موافقة بنساابة )%27.9ومحايدة بنساابة )المبحوثين يوافقون على ذلك، 

عبارة )يمكن تثبي  مجموعات لونية لتكون مرجعية في تطبيقها على التصاميم الداخلي الساكني( على نسبة 

بينما كان  الإجابات على ، (%25( وعدم موافقة بنسااااااابة )%20.6( ومحاايادة بنسااااااابة )%54.4)موافقاة 

 )الوجباااتإمكااانيااة تثبياا  مجموعااات لونيااة لتكون مرجعيااة في تطبيقهااا على تصاااااااميم المطاااعم عبااارة )

كان  و ،(%23.6( وعدم موافقة بنسبة )%19.1( ومحايدة بنسبة )%53.0( على نسابة موافقة )الساريعة(

)إمكانية تثبي  مجموعات لونية لتكون مرجعية في تطبيقها على تصاااااميم المنشااااائات الإجابات على عبارة 

( وهي نساااااابة مرتفعة تؤكد على أن غالبية المبحوثين %77.9( على نساااااابة موافقة )(صاااااايدليات)الالطبية 

يمكن تثبي  وحصااال  عبارة )، (%13.0( وعدم موافقة بنسااابة )%11.8ومحايدة بنسااابة ) ،يوافقون عليها

( %28.5)( على نساابة موافقة )السااوبر مارك (لونية لتكون مرجعية في تطبيقها على تصااميم  مجموعات

ويمكن تمثيل ذلك من خلال الرساااااام البياني  .(%17.6( وعدم موافقة بنساااااابة )%00.8ومحايدة بنساااااابة )

 التالي:
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 للمصممين الداخليين ألوان الجدرانحول  الثاني المعيارالنسب المئوية لإجابة عبارات : 10 رسم بياني رقم
 

 

 ألوان الإنارة:–المعيار الثالث  .3

 للمصممين الداخليينالإنارة ن الوأحول  الثالث المعيارإجابة عبارات : 12جدول 

 ألوان الإنارة– الثالثالمعيار 

 رةباالع
موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

اختلاف لون الإضاااااااااءة يؤثر على جمااالياااة الألوان 

 الحقيقية للأشياء

 3 3 1 15 52 التكرار

 %3 %3 %1.5 %22.1 %76.5 النسبة

اختلاف شااااااادة الإضااااااااءة يؤثر على جمااالياة الألوان 

 الحقيقية للأشياء

 3 3 1 19 28 التكرار

 %3 %3 %1.5 %29.7 %73.6 النسبة

جماالياة التصاااااااميم الاداخلي عنادماا يكون يمكن زياادة 

 مصدر الإضاءة ظاهر، وأن يتم اختيار شكلها بعناية

 1 1 13 25 01 التكرار

 %1.5 %1.5 %12.7 %06.8 %25.6 النسبة

تختلف نوع الإضااااااااااءة في المحلات التجاااارياااة عن 

 المستخدمة في البي  لتحقيق الجمالية المطلوبة منه

 3 6 2 19 09 التكرار

 %3 %8.8 %5.9 27.9% %57.2 النسبة

وجود لونين من الإضااااااءة في التصاااااميم الداخلي مع 

 إمكانية التحكم بهما يعزز فعاليتها الجمالية

 1 6 10 22 22 التكرار

 %1.5 %8.8 %19.1 %05.0 %05.0 النسبة

وجود إنارة موجهة بلون أو بشاادة مناساابة على بعض 

أن يزيد من قطع الأثااث أو الإكساااااااساااااااوارات يمكن 

 قيمتها الجمالية

 3 1 5 27 05 التكرار

 %3 %1.5 %7.2 %09.7 %51.5 النسبة

 ،بشاااكل كبير ن متفاوتةلم تك الإنارةأن نساااب الموافقة لإجابات معيار ألوان ( 12يبين الجدول رقم )

، معيارعلى جميع أسااااااائلة ال في إجابات المبحوثين الإيجابي توافقالعباراتها على غالبية حيث تدل إجابات 

نساااااااباة عاالياة جدا من توافق  وكونا موافقاة على أسااااااائلتهاا في ال ياةأي عادم فلم تظهر في أول عباارتين 

اختلاف لون الإضااااااااءة يؤثر على جماااليااة الألوان الحقيقيااة )بااأن  المبحوثين عليهااا وهي العبااارات القاااالااة

سااابة فكان  ن( جمالية الألوان الحقيقية للأشاااياء اختلاف شااادة الإضااااءة يؤثر علىعبارة ) وكذلك( للأشاااياء

تختلف نوع الإضااااءة عبارة )الإجابات وحصااال   ،فقا( %1.5( ومحايدة بنسااابة )%98.5)الموافقة فيهما 

( على نسااااااابااة موافقااة في المحلات التجاااريااة عن المساااااااتخاادمااة في البياا  لتحقيق الجماااليااة المطلوبااة منااه
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إجابات عبارة كذلك حصاااال  ، وفقا (%1.5موافقة بنساااابة ) ( وعدم%12.7( ومحايدة بنساااابة )82.2%)

لى نساابة ( عوجود لونين من الإضاااءة في التصااميم الداخلي مع إمكانية التحكم بهما يعزز فعاليتها الجمالية)

وجود إنارة (، وحصااال  عبارة %8.8( وعدم موافقة بنسااابة )%19.1محايدة )نسااابة ، و(%73.6موافقة )

 (مناساابة على بعض قطع الأثاث أو الإكسااسااوارات يمكن أن يزيد من قيمتها الجماليةموجهة بلون أو بشاادة 

(. ويمكن تمثيل ذلك من %1.5( وعدم موافقة بنسبة )%7.2( ومحايدة بنسابة )%91.2على نسابة موافقة )

 خلال الرسم البياني التالي:

 للمصممين الداخليين ألوان الإنارةحول  الثالث المعيارجابة عبارات النسب المئوية لإ: 11 رسم بياني رقم
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 الأرضيات:–المعيار الرابع  .4

 للمصممين الداخليينالأرضيات حول  الرابع المعيارإجابة عبارات : 13جدول 

 الأرضيات– الرابعالمعيار 

 رةباالع
موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

 الارضيات اللامعة في المنزل تحقق جمالية عالية
 0 9 22 23 12 التكرار

 %2.2 %10.2 %02.2 29.2% %23.6 النسبة

أرضااايات الرخام والجراني  في المنزل تحقق جمالية 

 عالية

 3 1 9 20 05 التكرار

 %3 %1.5 %10.2 %00.8 %51.5 النسبة

 في المنزل تحقق البورساالانأرضاايات الساايراميك أو 

 جمالية عالية

 3 6 11 07 12 التكرار

 %3 %8.8 %16.2 %52.2 %23.6 النسبة

في المنزل تحقق جمالية الموكي  أرضاايات السااجاد و

 عالية

 3 9 16 29 12 التكرار

 %3 %10.2 %20.5 %22.6 %23.6 النسبة

 أرضيات الباركيه في المنزل تحقق جمالية عالية
 1 1 12 02 23 التكرار

 %1.5 %1.5 %17.6 %53 %29.2 النسبة

 )الوجبات الساااريعة( الارضاايات اللامعة في المطاعم

 تحقق جمالية عالية

 6 19 12 23 9 التكرار

 %8.8 %27.9 %23.6 %29.2 %10.2 النسبة

)الوجبات أرضااااااايات الرخام والجراني  في المطاعم 

 تحقق جمالية عالية السريعة(

 0 7 21 21 16 التكرار

 %2.2 %13.0 %03.9 %03.9 %20.5 النسبة

 في المطاعم أرضااااايات السااااايراميك أو البورساااااالان

 تحقق جمالية عالية )الوجبات السريعة(

 1 0 7 03 27 التكرار

 %1.5 %2.2 %13.0 %22.1 %09.7 النسبة

)الوجبات  أرضاااايات السااااجاد والموكي  في المطاعم

 تحقق جمالية عالية السريعة(

 26 22 9 6 0 التكرار

 %08.2 %05.0 %10.2 %8.8 %2.2 النسبة

 )الوجبات السااااريعة( أرضاااايات الباركيه في المطاعم

 تحقق جمالية عالية

 13 11 20 18 6 التكرار

 %12.7 %16.2 %00.8 %26.5 %8.8 النسبة

الارضااااااايااااات الالاماعااااة فاي الااماحالات الاتااجاااااريااااة 

 )السوبرمارك ( تحقق جمالية عالية

 2 19 15 26 6 التكرار

 %2.9 %27.9 %22.1 %08.2 %8.8 النسبة

أرضاااااااياات الرخاام والجراني  في المحلات التجارية 

 )السوبرمارك ( تحقق جمالية عالية

 1 12 25 23 13 التكرار

 %1.5 %17.6 %06.8 %29.2 %12.7 النسبة

في المحلات  أرضااااايات السااااايراميك أو البورسااااالان

 )السوبرمارك ( تحقق جمالية أعلىالتجارية 

 3 2 7 02 25 التكرار

 %3 %5.9 %13.0 %27.1 %06.8 النسبة

أرضااااايات الساااااجاد والموكي  في المحلات التجارية 

 )السوبرمارك ( تحقق جمالية عالية

 20 01 8 5 1 التكرار

 %00.8 %25.6 %11.8 %7.2 %1.5 النسبة

أرضااااااايااااات الاباااااركايااااه فاي الاماحالات الاتااجاااااريااااة 

 )السوبرمارك ( تحقق جمالية عالية

 11 29 12 12 2 التكرار

 %16.2 %22.6 %23.6 %17.6 %2.9 النسبة

 (ةالمنشاائات الطبية )الصاايدليالارضاايات اللامعة في 

 تحقق جمالية عالية

 0 8 17 20 17 التكرار

 %2.2 %11.8 %25 %00.8 %25 النسبة

 المنشااااااائات الطبيةأرضااااااايات الرخام والجراني  في 

 تحقق جمالية عالية )الصيدليات(

 3 7 21 25 15 التكرار

 %3 %13.0 %03.9 %06.8 %22.1 النسبة

المنشاااائات في  أرضاااايات الساااايراميك أو البورساااالان

 تحقق جمالية عالية الطبية )الصيدليات(

 1 3 13 07 23 التكرار

 %1.5 %3 %12.7 %52.2 %29.2 النسبة

المنشااااائات الطبية أرضااااايات الساااااجاد والموكي  في 

 تحقق جمالية عالية )الصيدليات(

 25 26 11 5 1 التكرار

 %06.8 08.2% %16.2 %7.2 %1.5 النسبة

جمالية  تحقق الصيدلياتأرضايات البلاط الباركيه في 

 عالية

 15 23 17 12 2 التكرار

 %22.1 %29.2 %25 %17.6 %5.9 النسبة

كان  متفاوتة، حيث تدل  الأرضاااااااياات( أن نساااااااب الموافقاة لإجااباات معياار 10يبين الجادول رقم )

ظهر كما ي ،عدم اتفاقهم على بعضاااااااها الآخرو في إجابات المبحوثين ةافقالموإجاابات بعض عباراتها على 

سب حصل  على نقد ( تحقق جمالية عالية الداخليرضايات اللامعة في التصاميم الأ) أنفي العبارات حول 
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نصاااااااف المبحوثين يوافقون على ذلااك،  حواليوهااذا يعني أن ( %58.8و  %22.6)تتراوح بين موافقااة 

(، %06.7و  %16.2) (، وعلى عدم موافقة بنساااب بين%02.2و  %23.6) تتراوح بين ومحايدة بنساااب

 ة العالية(الجمالي لتحقيق الداخلياستخدام أرضيات الرخام والجراني  في التصميم )عن  اتعبارالوحصل  

، وكان  نسب المحايدة وهي نسبة مرتفعة من الموافقة (%85.0و  %22.1على نسب موافقة تتراوح بين )

( وهو ما يعني أن آراء %19.1و  %1.5(، وعلى عادم موافقة بنساااااااب بين )%06.8و  %10.2ماا بين )

طبيعة الموقع ولكن مع نساااااابة  المبحوثين مختلفة حول هذه العبارة لتغيرها بحسااااااب اسااااااتخدامه بناء على

حصاال  العبارات عن )اسااتخدام الموافقة على اسااتخدامه في التصااميم الداخلي ككل، وكذلك  ممنخفضااة لعد

 لتحقيق الجمالية العالية( على نسااب موافقة تتراوح الداخليأرضاايات الساايراميك والبورساالان في التصااميم 

(، %16.2و  %13.0نساااااااب المحايدة ما بين )، وكان  وهي نسااااااابة مرتفعة جدا (%80.9و  %75بين )

وهو ما يعني أن آراء المبحوثين متوافقة بشكل كبير حول ( %8.8و  %1.5وعلى عدم موافقة بنسب بين )

حصل  العبارتين عن )استخدام أرضيات  وقد ،اساتخدام السايراميك والبورسالان في التصميم الداخلي ككل

الية لتحقيق الجمالية العالية( على نسبة موافقة ع الداخليلتصميم السجاد والموكي  وأرضيات الباركيه في ا

و  %9.9بين )  الموافقة للساااااجاد والموكي  في الأماكن العامة تراوح، بينما فقا في التصاااااميم الساااااكني

 (%16.2و  %11.0، وكان  نسب المحايدة ما بين )( للباركيه%05.0و %23.2فقا، ونساب ) (10.2%

و  %70.5، وعلى عدم موافقة بنسااااااب بين )( للباركيه%00.8و  %23.6) للساااااجاد والموكي ، ونسااااااب

وهو ما يعني أن المبحوثين يتفقون ، ( للباركيه%58.8و  %03.9للساااااجاد والموكي  ونسااااااب ) (79.2%

 عامة.لبشاكل كبير على عدم اساتخدام الساجاد والموكي  وأرضايات الباركيه في التصميم الداخلي للأماكن ا

 ويمكن تمثيل ذلك من خلال الرسم البياني التالي:

 للمصممين الداخليينالأرضيات حول  الرابع المعيارالنسب المئوية لإجابة عبارات : 12 رسم بياني رقم
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 التصميم الداخلي:البنية الوظيفية للألوان في حول لمصممين الداخليين لعبارات المحور الثاني 

 أثر اللون:–المعيار الأول  .1

 اللون للمصممين الداخليين أثرالأول حول  المعيارإجابة عبارات : 14جدول 

 اللون أثر–المعيار الأول 

 رةباالع
موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

عند اختيار  بدلالات اللون من الضاااااااروري الاهتماام

 المنتج التصميمي ألوان

 3 2 6 25 05 التكرار

 %3 %2.9 %8.8 %06.8 %51.5 النسبة

يمكن اساااااااتغلال الألوان المساااااااتخدمة في التصاااااااميم 

الداخلي الساااااكني للمسااااااعدة في تعزيز القيم الإيجابية 

 لمستخدمي المكان

 3 3 8 22 08 التكرار

 %3 %3 %11.8 %02.2 %55.9 النسبة

اساااااااتغلال الألوان المساااااااتخدمة في التصاااااااميم يمكن 

لى ي ععلاجالتأثير الداخلي الساااااكني للمسااااااعدة في ال

 صحة المتلقي

 3 1 6 28 00 التكرار

 %3 %3 %8.8 %21.2 %28.5 النسبة

يمكن اساااااااتغلال الألوان المساااااااتخدمة في التصاااااااميم 

الداخلي الساااكني للمسااااعدة في خلق جو يسااااعد على 

 الدراسة

 3 2 5 26 05 التكرار

 %3 %2.9 %7.2 %08.2 %51.5 النسبة

يمكن اساااااااتغلال الألوان المساااااااتخدمة في التصاااااااميم 

الداخلي الساكني للمسااعدة في خلق جو رومانسي بين 

 الزوجين

 3 1 9 17 21 التكرار

 %3 %1.5 %10.2 %25 %63.0 النسبة

 إيجابي تدل على توافقمعيار أثر اللون  عبارات ( أن نساااااب الموافقة لإجابات12يبين الجدول رقم )

 ألوان عند اختيار بدلالات اللون من الضروري الاهتمام)العبارة حيث حصال  في إجابات المبحوثين  كبير

، (%8.8وهو رقم مرتفع جدا للموافقة، ومحايدة بنسااابة ) (%88.0( على نسااابة موافقة )المنتج التصاااميمي

يمكن اساااتغلال الألوان المساااتخدمة في التصاااميم ) اتعبارال، وحصااال  ( فقا لعدم الموافقة%2.9)ونساابة 

تخدمة و)يمكن استغلال الألوان المس( الداخلي السكني للمساعدة في تعزيز القيم الإيجابية لمستخدمي المكان

الألوان  )يمكن اسااتغلالي على صااحة المتلقي( وعلاجالتأثير في التصااميم الداخلي السااكني للمساااعدة في ال

 افقةمو سااتخدمة في التصااميم الداخلي السااكني للمساااعدة في خلق جو يساااعد على الدراسااة( على نساابالم

ان  بينما ك، لمبحوثين يوافقون على هذه العباراتوهي نساااااابة مرتفعة تدل على أن غالبية ا (%89) تقريبا

يمكن اسااااتغلال )عبارة حصاااال  ، بينما ( فقا%1وإجابات عدم الموافقة )( %13إجابات المحايدة بنسااابة )

لى نسبة ( عالألوان المساتخدمة في التصاميم الداخلي السكني للمساعدة في خلق جو رومانسي بين الزوجين

( فقا. ويمكن تمثيل ذلك من %1.5( وعدم موافقة بنسااااااابة )%10.2ومحايدة بنسااااااابة ) (%85.0موافقاة )

 خلال الرسم البياني التالي:
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 ناللون للمصممين الداخليي أثرالأول حول  المعيارالنسب المئوية لإجابة عبارات : 13 رسم بياني رقم

 

 

 موقع اللون:–المعيار الثاني  .2

 اللون للمصممين الداخليين موقعحول  الثاني المعيارإجابة عبارات : 15جدول 

 اللون موقع– الثانيالمعيار 

 رةباالع
موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

يتم اللجوء إلى اساااااتخدام الخداع البصاااااري من خلال 

)الألوان أو الزخااارف( للإيحاااء بتغيير مساااااااااحااات 

 الفضاء الداخلي

 3 2 6 28 02 التكرار

 %3 %2.9 %8.8 %21.2 %27.1 النسبة

وضااع الألوان الداكنة في الأساافل والفاتحة في الأعلى 

 يزيد من وظيفية التصميم

 0 7 26 22 13 التكرار

 %2.2 %13.0 %08.2 %02.2 %12.7 النسبة

من المهم ترتيااب الألوان في التصاااااااميم بغيااة تحقيق 

 أعلى قدر ممكن من الوظيفة

 1 2 11 27 27 التكرار

 %1.5 %2.9 %16.2 %09.7 %09.7 النسبة

ان من للألويمكن إقناع صااحب القرار بتغيير اختياره 

 خلال عرض الرسومات الثلاثية الأبعاد

 3 0 13 17 08 التكرار

 %3 %2.2 %12.7 %25 %55.9 النسبة

يمكن إقناع صااحب القرار بتغيير اختياره للألوان من 

 خلال النقاش والحجة

 3 0 11 23 12 التكرار

 %3 %2.2 %16.2 %58.8 %23.6 النسبة

لإجابات عبارات معيار موقع اللون تدل على توافق إيجابي ( أن نسب الموافقة 15يبين الجدول رقم )

حيث حصاااااال  العبارة )يتم اللجوء إلى اسااااااتخدام الخداع البصااااااري من خلال كبير في إجابات المبحوثين 

( وهو رقم %88.0)الألوان أو الزخارف( للإيحاء بتغيير مسااااحات الفضااااء الداخلي( على نسااابة موافقة )

)وضع  ة( فقا لعدم الموافقة، وحصل  العبار%2.9)(، ونسبة %8.8، ومحايدة بنسبة )جدا للموافقةمرتفع 

(، %27.1الألوان الداكنة في الأسااافل والفاتحة في الأعلى يزيد من وظيفية التصاااميم( على نسااابة موافقة )

ترتيب الألوان في  وحصل  العبارة )من المهملعدم الموافقة،  (%12.7)(، ونسبة %08.2ومحايدة بنسبة )

، ( وهي نسبة موافقة مرتفعة%79.2التصميم بغية تحقيق أعلى قدر ممكن من الوظيفة( على نسبة موافقة )
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فإن العبارة )يمكن إقناع صااااحب كذلك لعدم الموافقة، وفقا  (%2.2)(، ونسااابة %16.2) محايدة وبنسااابة

الثلاثية الأبعاد( حصااااال  على نساااااب موافقة القرار بتغيير اختياره للألوان من خلال عرض الرساااااومات 

( وإجابات عدم الموافقة %12.7، بينما كان  إجابات المحايدة بنساابة )( وهي نساابة مرتفعة%83.9تقريبا )

حصااااااال  عبارة )يمكن إقناع صااااااااحب القرار بتغيير اختياره للألوان من خلال النقاش (، وكاذلاك 2.2%)

(. ويمكن %2.2( وعدم موافقة بنساااابة )%16.2دة بنساااابة )ومحاي (%79.2والحجة( على نساااابة موافقة )

 تمثيل ذلك من خلال الرسم البياني التالي:

 حول موقع اللون للمصممين الداخليين الثاني المعيارالنسب المئوية لإجابة عبارات : 14 رسم بياني رقم
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 ألوان الجدران:–المعيار الثالث  .3

 للمصممين الداخليين ألوان الجدرانحول  الثالث المعيارإجابة عبارات : 16جدول 

 ألوان الجدران– الثالثالمعيار 

 رةباالع
موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

أكثر من لون في دهاااان جااادران الغرفاااة اساااااااتخاادام 

 الواحدة يحقق النفعية

 1 11 27 21 8 التكرار

 %1.2 %16.2 %09.7 %03.9 %11.8 النسبة

تثبياا  مجموعااات لونيااة لتكون مرجعيااة في تطبيقهااا 

 على التصميم الداخلي السكني يحقق النفعية

 0 7 26 26 6 التكرار

 %2.2 %13.0 %08.2 %08.2 %8.9 النسبة

تثبياا  مجموعااات لونيااة لتكون مرجعيااة في تطبيقهااا 

يحقق  )الوجباات الساااااااريعة(على تصاااااااميم المطااعم 

 النفعية

 1 7 19 02 9 التكرار

 %2.2 %13.2 %27.9 %27.1 %10.2 النسبة

تثبياا  مجموعااات لونيااة لتكون مرجعيااة في تطبيقهااا 

على تصاااااااميم المحلات التجاارية )الساااااااوبرمارك ( 

 يحقق النفعية

 3 6 26 03 6 التكرار

 %3 %8.8 %08.2 %22.1 %8.9 النسبة

تثبياا  مجموعااات لونيااة لتكون مرجعيااة في تطبيقهااا 

قق يح المنشاااائات الطبية )الصاااايدليات(على تصااااميم 

 النفعية

 3 5 17 06 13 التكرار

 %3 %7.2 %25 %52.9 %12.7 النسبة

( أن نساااب الموافقة لإجابات عبارات معيار ألوان الجدران تدل على تباين في 16يبين الجدول رقم )

أكثر من لون في دهان جدران الغرفة الواحدة يحقق اساااااااتخدام حيث حصااااااال  العبارة )إجابات المبحوثين 

( لعدم الموافقة، %17.6(، ونسااااااابة )%09.7(، ومحايدة بنسااااااابة )%22.7النفعياة( على نساااااااباة موافقة )

وحصاال  العبارة )تثبي  مجموعات لونية لتكون مرجعية في تطبيقها على التصااميم الداخلي السااكني يحقق 

( لعدم الموافقة، %12.7)(، ونسااااااابة %08.2(، ومحايدة بنسااااااابة )%27.1النفعياة( على نساااااااباة موافقة )

بات )الوجى تصاااااااميم المطاعم العباارة )تثبيا  مجموعات لونية لتكون مرجعية في تطبيقها علوحصااااااالا  

(، %27.9، وبنسبة محايدة )( وهي نسابة موافقة جيدة%63.0يحقق النفعية( على نسابة موافقة ) الساريعة(

( لعادم الموافقة، وكذلك فإن العبارة )تثبي  مجموعات لونية لتكون مرجعية في تطبيقها %12.8ونساااااااباة )

(، %50لنفعية( حصال  على نسااب موافقة تقريبا )على تصاميم المحلات التجارية )السااوبرمارك ( يحقق ا

حصال  عبارة )تثبي  مجموعات (، وكذلك %8.8( وعدم الموافقة )%08.2وكان  إجابة المحايدة بنسابة )

لى نساااابة يحقق النفعية( ع المنشاااائات الطبية )الصاااايدليات(لونية لتكون مرجعية في تطبيقها على تصااااميم 

(. ويمكن %7.2( وعدم موافقة بنساابة )%25ومحايدة بنساابة ) ة،( وهي نساابة موافقة جيد%67.6موافقة )

 تمثيل ذلك من خلال الرسم البياني التالي:
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 للمصممين الداخليين ألوان الجدرانحول  الثالث المعيارالنسب المئوية لإجابة عبارات : 15 رسم بياني رقم

 

 

 الإنارة:ألوان –المعيار الرابع  .4

 للمصممين الداخليين ألوان الإنارةحول  الرابع المعيارإجابة عبارات : 17جدول 

 ألوان الإنارة– الرابعالمعيار 

 رةباالع
موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

اخاتالاف لاون الإضاااااااااااءة يؤثر على تمييز الألوان 

 الحقيقية

 3 2 1 27 08 التكرار

 %3 %2.9 %1.5 %09.7 %55.9 النسبة

تعزز وظيفة التصااميم الداخلي من خلال وجود لونين 

 من الإضاءة مع إمكانية التحكم بهما 

 3 7 12 28 19 التكرار

 %3 %13.0 %23.6 %21.2 %27.9 النسبة

تزياد القيماة الوظيفياة للإنارة من خلال توجيهها بلون 

 المعروضاتأو شدة مناسبة على 

 3 3 8 28 02 التكرار

 %3 %3 %11.8 %21.2 %27.1 النسبة

( أن نساااااااب الموافقاة لإجاابااات عباارات معياار ألوان الإناارة تادل على توافق 17يبين الجادول رقم )

حصااااااالاا  العبااارة )اختلاف لون الإضااااااااءة يؤثر على تمييز الألوان إيجااابي في إجااابااات المبحوثين حيااث 

(، ونسااابة %1.5، ومحايدة بنسااابة )( وهي نسااابة موافقة مرتفعة جدا%95.6موافقة )الحقيقية( على نسااابة 

وحصااااااالا  العباارة )تعزز وظيفاة التصاااااااميم الاداخلي من خلال وجود لونين من ( لعادم الموافقاة، 2.9%)

، ومحايدة بنساااااابة ( وحي نساااااابة مرتفعة%69.1الإضاااااااءة مع إمكانية التحكم بهما( على نساااااابة موافقة )

حصااااااال  العبارة )تزيد القيمة الوظيفية للإنارة من خلال ( لعدم الموافقة، و%13.0بة )(، ونسااااااا23.6%)

( وهي نساابة موافقة مرتفعة %88.2توجيهها بلون أو شاادة مناساابة على المعروضااات( على نساابة موافقة )

م (، ولم تسااااجل أي إجابة بعدم الموافقة. ويمكن تمثيل ذلك من خلال الرساااا%11.8، وبنساااابة محايدة )جدا

 البياني التالي:
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 للمصممين الداخليين ألوان الإنارةحول  الرابع المعيارالنسب المئوية لإجابة عبارات : 16 رسم بياني رقم
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 الأرضيات:–المعيار الخامس  .5

 للمصممين الداخليينالأرضيات حول  الخامس المعيارإجابة عبارات : 18جدول 

 الأرضيات– الخامسالمعيار 

 رةباالع
موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

استخدام الأرضيات اللامعة أكثر فاعلية في الاستخدام 

 السكني 

 2 11 22 22 9 التكرار

 %5.9 %16.2 %02.2 %02.2 %10.2 النسبة

ي فاعلية ف اسااتخدام أرضاايات الرخام والجراني  أكثر

 الاستخدام السكني

 3 3 9 22 07 التكرار

 %3 %3 %10.2 %02.2 %52.2 النسبة

أكثر  اساااتخدام أرضااايات الساااايراميك أو البورسااالان

 فاعلية في الاستخدام السكني

 3 2 8 05 20 التكرار

 %3 %2.9 %11.8 %51.5 %00.8 النسبة

 أكثر فاعلية فيالموكي  اسااتخدام أرضاايات السااجاد و

 الاستخدام السكني

 1 5 12 26 24 التكرار

 %1.5 %7.4 %17.6 %38.2 %35.3 النسبة

اساتخدام أرضايات الباركيه أكثر فاعلية في الاستخدام 

 السكني

 1 1 8 36 22 التكرار

 %1.5 %1.5 %11.8 %52.9 %32.4 النسبة

اسااتخدام الأرضاايات اللامعة أكثر فاعلية في المطاعم 

 )الوجبات السريعة(

 6 14 14 24 10 التكرار

 %8.8 %20.6 %20.6 %20.6 %35.3 النسبة

اسااتخدام أرضاايات الرخام والجراني  أكثر فاعلية في 

 )الوجبات السريعة( المطاعم

 4 7 16 25 16 التكرار

 %5.9 %10.3 %23.5 %36.8 %23.5 النسبة

أكثر  اساااتخدام أرضااايات الساااايراميك أو البورسااالان

 )الوجبات السريعة( فاعلية في المطاعم

 1 0 8 35 24 التكرار

 %1.5 %0 %11.8 %51.5 %35.3 النسبة

 أكثر فاعلية في اسااتخدام أرضاايات السااجاد والموكي 

 )الوجبات السريعة( المطاعم

 30 25 9 3 1 التكرار

 %44.1 36.8% %13.2 %4.4 %1.5 النسبة

 اساااتخدام أرضاااايات الباركيه أكثر فاعلية في المطاعم

 )الوجبات السريعة(

 16 18 20 12 2 التكرار

 %23.5 %26.5 %29.4 %17.6 %2.9 النسبة

اساتخدام الأرضيات اللامعة أكثر فاعلية في المحلات 

 التجارية )السوبرمارك (

 5 13 17 22 11 التكرار

 %7.4 %19.1 %25 %32.4 %16.2 النسبة

 اسااتخدام أرضاايات الرخام والجراني  أكثر فاعلية في

 محلات )السوبرمارك (

 4 8 15 28 13 التكرار

 %5.9 %11.8 %22.1 %41.2 %19.1 النسبة

أكثر  اساااتخدام أرضااايات الساااايراميك أو البورسااالان

 فاعلية في محلات )السوبرمارك (

 1 2 6 31 28 التكرار

 %1.5 %2.9 %8.8 %45.6 %41.2 النسبة

 أكثر فاعلية في اسااتخدام أرضاايات السااجاد والموكي 

 المحلات التجارية )السوبرمارك (

 30 28 6 3 1 التكرار

 %44.1 %41.2 %8.8 %4.4 %1.5 النسبة

اساااتخدام أرضااايات الباركيه أكثر فاعلية في المحلات 

 التجارية )السوبرمارك (

 18 24 13 10 3 التكرار

 %26.5 %35.3 %19.1 %14.7 %4.4 النسبة

ئات المنشاستخدام الأرضيات اللامعة أكثر فاعلية في 

 الطبية )الصيدليات(

 5 7 15 24 17 التكرار

 %7.4 %10.3 %22.1 %35.3 %25 النسبة

اسااتخدام أرضاايات الرخام والجراني  أكثر فاعلية في 

 المنشئات الطبية )الصيدليات(

 0 4 17 27 20 التكرار

 %0 %5.9 %25 %39.7 %29.4 النسبة

أكثر  اساااتخدام أرضااايات الساااايراميك أو البورسااالان

 المنشئات الطبية )الصيدليات(فاعلية في 

 0 0 8 30 30 التكرار

 %0 %0 %11.8 %44.1 %44.1 النسبة

 أكثر فاعلية في اسااتخدام أرضاايات السااجاد والموكي 

 المنشئات الطبية )الصيدليات(

 31 22 11 3 1 التكرار

 %45.6 %32.4 %16.2 %4.4 %1.5 النسبة

شاائات المن اسااتخدام أرضاايات الباركيه أكثر فاعلية في

 الطبية )الصيدليات(

 19 16 18 10 5 التكرار

 %27.9 %23.5 %26.5 %14.7 %7.4 النسبة
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يظهر في العبارات حول أن و، الموافقة لإجابات معيار الأرضاااااايات( نسااااااب 18يبين الجدول رقم )

تحقق جمالية عالية( قد حصااال  على نساااب موافقة تتراوح بين  الداخلي)الأرضااايات اللامعة في التصاااميم 

نصااف المبحوثين يوافقون على ذلك، ومحايدة بنسااب تتراوح  أكثر من( وهذا يعني أن %63.0و 25.6%)

وحصااااال  العبارات عن (، %29.2و %17.7(، وعلى عدم موافقة بنساااااب بين )%02.2و %23.6بين )

لتحقيق الجمالية العالية( على نسااااب موافقة  الداخلي)اسااااتخدام أرضاااايات الرخام والجراني  في التصااااميم 

(، وعلى عدم %25و %10.2وكان  نسااااااب المحايدة ما بين ) ،(%86.8و  %63.0)تتراوح بين مرتفعة 

 لفة حول هذه العبارة بحساااااااب( وهو ما يعني أن آراء المبحوثين مخت%17.7و  %3موافقاة بنساااااااب بين )

، وكذلك الساااكنيالموافقة على اساااتخدامه في التصاااميم الداخلي  في عدم %3مع نسااابة  ا،اساااتخدامه موقع

مالية لتحقيق الج الداخليحصاال  العبارات عن )اسااتخدام أرضاايات الساايراميك والبورساالان في التصااميم 

وكان  نساااب المحايدة ما  (،%85.8و %82.2بين )  تراوحمرتفعة جدا حيث  العالية( على نساااب موافقة

( وهو ما يعني أن آراء المبحوثين %2.2و  %3(، وعلى عدم موافقة بنساااااب بين )%11.8و %8.8بين )

 بارةحصل  الع وقد متوافقة بشاكل كبير حول اساتخدام السايراميك والبورسالان في التصاميم الداخلي ككل،

 لتحقيق الجمالية العالية( على نساابة موافقة الداخليعن )اساتخدام أرضاايات السااجاد والموكي  في التصااميم 

 علىلموافقة في الأماكن العامة ثبت  نسااااابتها ل، بينما (%70.5بنسااااابة ) عالية فقا في التصاااااميم الساااااكني

 %79ساااااااب بين )، وعلى عادم موافقاة بن(%16.2و  %8.8المحاايادة مااا بين )، وكاانا  نساااااااب (5.9%)

لجمالية لتحقيق ا الداخليحصال  العبارتين عن )اساتخدام أرضايات الباركيه في التصميم كما  ، (%85.0و

لموافقة تراوح  نسبتها ل، بينما (%85.0العالية( على نسابة موافقة عالية فقا في التصاميم الساكني بنسابة )

، وعلى (%29.2و %19.1)ة ما بين المحايد، وكان  نسااااب (%22.1و %18.1) علىفي الأماكن العامة 

أن المبحوثين يتفقون بشاااااااكاال كبير على عاادم وهو ماا يعني  ( %61.8و %51عادم موافقاة بنساااااااب بين )

من  . ويمكن تمثيل ذلكاساتخدام الساجاد والموكي  وأرضايات الباركيه في التصميم الداخلي للأماكن العامة

 خلال الرسم البياني التالي:

 للمصممين الداخليينالأرضيات حول  الخامس المعيارالنسب المئوية لإجابة عبارات : 17 رسم بياني رقم
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 البنية الجمالية للألوان في التصميم الداخلي:حول عبارات المحور الأول للمتلقين الأردنيين 

 موقع اللون:–المعيار الأول  .1

 إجابة عبارات المعيار الأول حول موقع اللون للمتلقي الأردني: 19جدول 

 موقع اللون–المعيار الأول 

 العبارة
موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

الألوان في التصاااااااميم بغية تحقيق  تنسااااااايقمن المهم 

 أعلى قدر ممكن من الجمال

 1 3 0 68 161 التكرار

 %3.2 %3 %1.0 %29.2 %69.1 النسبة

( أن نسااااااب الموافقة لإجابات معيار موقع اللون قد دل  عباراتها على إيجابية 19يبين الجدول رقم )

العبارة عن )أهمية تنسااايق الألوان في التصاااميم الداخلي التوافق في إجابات المبحوثين، كما يظهر ذلك في 

، وكان  ( وهو رقم مرتفع جدا%98.0)بغية تحقيق أعلى قدر من الجمال( فقد حصااال  على نسااابة موافقة 

( فقا. ويمكن تمثيل ذلك من خلال الرسااام البياني %3.2(، وعدم الموافقة بنسااابة )%1.0المحايدة بنسااابة )

 التالي:

  : النسب المئوية لإجابة عبارات المعيار الأول حول موقع اللون للمتلقي الأردني18رسم بياني رقم 
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 ألوان الجدران:–المعيار الثاني  .2

 للمتلقي الأردني الجدران ن الوأحول  الثاني المعيارإجابة عبارات : 21جدول 

 ألوان الجدران– الثانيالمعيار 

 رةباالع
موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

أكثر من لون في دهاااان جااادران الغرفاااة اساااااااتخاادام 

 يعطي نتيجة أجمل الداخليالواحدة في التصميم 

 6 22 07 111 05 التكرار

 %2.6 %18.9 %15.9 %27.6 %26 النسبة

إيجابية، حيث تدل ( أن نساااااااب الموافقاة لإجااباات معيار ألوان الجدران كان  20يبين الجادول رقم )

أكثر من لون في دهاان جادران الغرفاة الواحدة في التصاااااااميم اساااااااتخادام ) أن حول على توافق المبحوثين

 ،( نسبة مرتفعة يوافق عليها المبحوثين%70.6يعطي نتيجة أجمل( فقد حصل  على نسبة موافقة ) الداخلي

ويمكن تمثيل ذلك من خلال الرسااااام (، %21.5موافقة بنسااااابة )العدم و(، %15.9محايدة )كان  نساااابة الو

 البياني التالي:

 للمتلقي الأردني  ألوان الجدرانحول  الثاني المعيارالنسب المئوية لإجابة عبارات : 19 رسم بياني رقم
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 ألوان الإنارة:–المعيار الثالث  .3

 الأردنيللمتلقي الإنارة ن الوأحول  الثالث المعيارإجابة عبارات : 21جدول 

 ألوان الإنارة– الثالثالمعيار 

 رةباالع
موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

اختلاف لون الإضاااااااااءة يؤثر على جمااالياااة الألوان 

 الحقيقية للأشياء

 3 0 8 132 118 التكرار

 %3 %1.2 %0.2 %22.6 %53.6 النسبة

 وجود لونين من الإضااااااءة في التصاااااميم الداخلي مع

 إمكانية التحكم بهما يعزز فعاليتها الجمالية

 5 18 03 127 50 التكرار

 %2.1 %7.7 %12.9 %52.5 %22.7 النسبة

وجود إنارة موجهة بلون أو بشاادة مناساابة على بعض 

 قطع الأثاث أو الإكسسوار يزيد من قيمتها الجمالية

 3 7 17 113 99 التكرار

 %3 %0 %7.0 %27.2 %22.5 النسبة

أن نساااااب موافقة إجابات معيار ألوان الإنارة لم تكن متفاوتة بشاااااكل كبير، ب( 21يبين الجدول رقم )

 ،حيث تدل إجابات غالبية عباراتها على التوافق الإيجابي في إجابات المبحوثين على جميع أسااااااائلة المعيار

 هي ( لوان الحقيقية للأشاااياءالعبارة )اختلاف لون الإضااااءة يؤثر على جمالية الأ الموافقة على نسااابة فكان 

إجابات العبارة )وجود لونين وحصااال   فقا، (%1.2وعدم الموافقة ) (%0.2( ومحايدة بنسااابة )95.2%)

من الإضااااااااءة في التصاااااااميم الاداخلي مع إمكاانية التحكم بهما يعزز فعاليتها الجمالية( على نسااااااابة موافقة 

(، %8.8( وعدم موافقة بنسااااااابة )%19.1ة )( وهي نسااااااابة مرتفعة في الموافقة، ونسااااااابة محايد73.6%)

 يزيد من وجود إنارة موجهة بلون أو بشادة مناسبة على بعض قطع الأثاث أو الإكسسوار)وحصال  عبارة 

(. ويمكن %0( وعدم موافقة بنساابة )%7.0( ومحايدة بنساابة )%89.7قيمتها الجمالية( على نساابة موافقة )

 التالي:تمثيل ذلك من خلال الرسم البياني 

 للمتلقي الأردني ألوان الإنارةحول  الثالث المعيارالنسب المئوية لإجابة عبارات : 20 رسم بياني رقم
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 الأرضيات:–المعيار الرابع  .4

 للمتلقي الأردنيالأرضيات حول  الرابع المعيارإجابة عبارات : 22جدول 

 الأرضيات– الرابعالمعيار 

 رةباالع
موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

 الارضيات اللامعة في المنزل تحقق جمالية عالية
 0 9 22 23 12 التكرار

 %2.2 %10.2 %02.2 29.2% %23.6 النسبة

أرضااايات الرخام والجراني  في المنزل تحقق جمالية 

 عالية

 3 1 9 20 05 التكرار

 %3 %1.5 %10.2 %00.8 %51.5 النسبة

 في المنزل تحقق أرضاايات الساايراميك أو البورساالان

 جمالية عالية

 3 6 11 07 12 التكرار

 %3 %8.8 %16.2 %52.2 %23.6 النسبة

في المنزل تحقق جمالية الموكي  أرضاايات السااجاد و

 عالية

 3 9 16 29 12 التكرار

 %3 %10.2 %20.5 %22.6 %23.6 النسبة

 أرضيات الباركيه في المنزل تحقق جمالية عالية
 1 1 12 02 23 التكرار

 %1.5 %1.5 %17.6 %53 %29.2 النسبة

 ةالعبار فحصاااال نسااااب الموافقة لإجابات معيار الأرضاااايات اختلافا في ( أن 22يبين الجدول رقم )

محايدة نسااابة و (%53موافقة ) ةتحقق جمالية عالية( على نساااب الداخليرضااايات اللامعة في التصاااميم )الأ

)اساااااتخدام أرضااااايات الرخام (، وحصااااال  العبارات عن %17.6) ةوعلى عدم موافقة بنساااااب (02.2%)

المحايدة  ةسبون ( وهي نسبة مرتفعة%85.0والجراني  في المنزل تحقق جمالية عالية( على نسبة موافقة )

العبارة )اسااتخدام أرضاايات الساايراميك والبورساالان في ، أما (%1.5ين )ب ةوعدم موافقة بنسااب (10.2%)

وكان  المحايدة  ( وهي نساااابة مرتفعة%75المنزل تحقق جمالية عالية ة( فقد حصااال  على نسااابة موافقة )

حصااال  العبارة )اساااتخدام أرضااايات الساااجاد والموكي  في و ،(%8.8)الموافقة بنسااابة وعدم  (16.2%)

( وعدم %20.5المحايدة ) ةوكان  نسب (،%60.2عالية( على نسبة موافقة جيدة هي ) المنزل تحقق جمالية

وحصاال  العبارة )اسااتخدام أرضاايات الباركيه في المنزل تحقق جمالية عالية(  ،(%10.2)الموافقة بنساابة 

الموافقة عدم بينما كان  نسااابة  (%17.6المحايدة ) ةوكان  نساااب (%79.2على نسااابة موافقة مرتفعة هي )

 :ذلك من خلال الرسم البيانيويمكن تمثيل فقا.  (0%)
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  للمتلقي الأردنيالأرضيات حول  الرابع المعيارالنسب المئوية لإجابة عبارات : 21 رسم بياني رقم
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 البنية الوظيفية للألوان في التصميم الداخلي: حوللمتلقي الأردني لعبارات المحور الثاني 

 أثر اللون:–المعيار الأول  .1

 للمتلقي الأردنياللون  أثرالأول حول  المعيارإجابة عبارات : 23جدول 

 اللون أثر–المعيار الأول 

 رةباالع
موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

عند اختيار  بدلالات اللون الاهتمااممن الضاااااااروري 

 المنتج التصميمي ألوان

 3 3 5 67 161 التكرار

 %3 %3 %2.1 %28.8 %69.1 النسبة

يمكن اساااااااتغلال الألوان المساااااااتخدمة في التصاااااااميم 

الداخلي الساااااكني للمسااااااعدة في تعزيز القيم الإيجابية 

 لمستخدمي المكان

 1 0 17 121 89 التكرار

 %3.2 %1.0 %7.0 %52.8 %08.2 النسبة

يمكن اساااااااتغلال الألوان المساااااااتخدمة في التصاااااااميم 

لى ي ععلاجالتأثير الداخلي الساااااكني للمسااااااعدة في ال

 صحة المتلقي

 3 5 25 121 83 التكرار

 %3 %2.1 %13.8 %52.2 %02.7 النسبة

يمكن اساااااااتغلال الألوان المساااااااتخدمة في التصاااااااميم 

يسااااعد على  الداخلي الساااكني للمسااااعدة في خلق جو

 الدراسة

 3 7 22 120 81 التكرار

 %3 %0 %9.2 %52.8 %02.8 النسبة

يمكن اساااااااتغلال الألوان المساااااااتخدمة في التصاااااااميم 

الداخلي الساكني للمسااعدة في خلق جو رومانسي بين 

 الزوجين

 5 9 22 131 96 التكرار

 %2.1 %0.9 %9.2 %20.0 %21.2 النسبة

إجابات عبارات معيار أثر اللون تدل على توافق جميع الموافقة ل أن نساااااااب( 20يبين الجادول رقم )

ند ع بدلالات اللون حيث حصااااااال  العبارة )من الضاااااااروري الاهتمام إيجاابي كبير في إجاابات المبحوثين

( وهو رقم مرتفع جدا للموافقة، ومحايدة بنسبة %97.9المنتج التصاميمي( على نسبة موافقة ) اختيار ألوان

( لعدم الموافقة، وحصل  العبارات )يمكن استغلال الألوان المستخدمة في التصميم %3ونسابة )(، 2.1%)

( %91على نساااب موافقة تقريبا )الداخلي السااكني للمساااعدة في تعزيز القيم الإيجابية لمسااتخدمي المكان( 

( %1.7لموافقة )( وإجابات عدم ا%7.0، بينما كان  إجابة المحايدة بنساااابة )جدا نساااابة مرتفعةكذلك وهي 

أثير ت)يمكن استغلال الألوان المستخدمة في التصميم الداخلي السكني للمساعدة في الحصل  عبارة وفقا،، 

( وهي نساااااااباة مرتفعاة تادل على أن غالبية %87.1)موافقاة  ةعلى نساااااااباي على صاااااااحاة المتلقي( علاجال

( %2.1( وإجابات عدم الموافقة )%13.8المبحوثين يوافقون عليهاا، بينما كان  إجابات المحايدة بنسااااااابة )

)يمكن اسااتغلال الألوان المسااتخدمة في التصااميم الداخلي السااكني للمساااعدة في خلق جو حصاال  وفقا،، 

المحايدة بنسااابة  إجابة، بينما كان  ( وهي نساابة مرتفعة%87.6موافقة ) ةيساااعد على الدراسااة( على نساااب

عبارة )يمكن اسااااااتغلال الألوان المسااااااتخدمة في  حصاااااال و ( فقا،%0( وإجابات عدم الموافقة )9.2%)

( %82.5التصاااميم الداخلي الساااكني للمسااااعدة في خلق جو رومانساااي بين الزوجين( على نسااابة موافقة )

 (. ويمكن تمثيل ذلك من خلال الرسم البياني التالي:%6( وعدم موافقة بنسبة )%9.2ومحايدة بنسبة )
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 تلقي الأردنياللون للم أثرالأول حول  المعيارالنسب المئوية لإجابة عبارات : 22 رسم بياني رقم

 

 

 موقع اللون:–المعيار الثاني  .2

 تلقي الأردنيللماللون  موقعحول  الثاني المعيارإجابة عبارات : 24جدول 

 اللون موقع– الثانيالمعيار 

 رةباالع
موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

 3 7 27 136 90 التكرار من وظااف المصمم الداخلي اختيار اللون

 %3 %0 %11.6 %25.5 %09.9 النسبة

يمكن إقناع صااحب القرار بتغيير اختياره للألوان من 

 خلال عرض الرسومات الثلاثية الأبعاد

 3 7 18 121 87 التكرار

 %3 %0 %7.7 %51.9 %07.0 النسبة

يمكن إقناع صااحب القرار بتغيير اختياره للألوان من 

 خلال النقاش والحجة

 0 13 20 121 56 التكرار

 %1.0 %2.0 %18.5 %51.9 %22 النسبة

 

( أن نسب الموافقة لإجابات عبارات معيار موقع اللون تدل على توافق إيجابي 22يبين الجدول رقم )

حصااال  العبارة )من وظااف المصااامم الداخلي اختيار اللون( على نسااابة كبير في إجابات المبحوثين حيث 

وحصل  وافقة، ( فقا لعدم الم%0(، ونسبة )%11.6ومحايدة بنسابة ) ( وهو رقم مرتفع،%85.2موافقة )

العبارة )يمكن إقناع صااااااحب القرار بتغيير اختياره للألوان من خلال عرض الرساااااومات الثلاثية الأبعاد( 

( وإجابة عدم %7.7بينما كان  إجابات المحايدة بنساابة ) ( وهي نساابة مرتفعة،%89.2على نساابة موافقة )

تغيير اختياره للألوان من خلال وكاذلاك حصااااااالا  عباارة )يمكن إقناع صااااااااحب القرار ب(، %0الموافقاة )

(. %5.6( وعدم موافقة بنساااابة )%18.5ومحايدة بنساااابة ) (%75.9النقاش والحجة( على نساااابة موافقة )

 ويمكن تمثيل ذلك من خلال الرسم البياني التالي:

  

0.00%

10.00%

20.00%

30.00%

40.00%

50.00%

60.00%

70.00%

80.00%

90.00%

100.00%

طلاتهمام بدلالات 
طللفن

تعايا طلريم 
طلإيجابيا

طلتأثيا طلعلاجي صلق جف داطسي صلق جف افمانسي 

مفطفق

م ايد

غيا مفطفق



159 

 تلقي الأردنيللمحول موقع اللون  الثاني المعيارالنسب المئوية لإجابة عبارات : 23 رسم بياني رقم

 

 

 ألوان الجدران:–المعيار الثالث  .1

 للمتلقي الأردني ألوان الجدرانحول  الثالث المعيارإجابة عبارات : 25جدول 

 ألوان الجدران– الثالثالمعيار 

 رةباالع
موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

أكثر من لون في دهاااان جااادران الغرفاااة اساااااااتخاادام 

 الواحدة يحقق النفعية

 1 20 72 131 12 التكرار

 %3.2 %18.5 %01.8 %20.0 %6 النسبة

أكثر من لون في دهان جدران اساااااااتخدام ( أن نسااااااابة الموافقة لإجابة عبارة )25يبين الجدول رقم )

(، ونساابة %01.8(، ومحايدة بنساابة )%29.0موافقة )الغرفة الواحدة يحقق النفعية( قد حصاال  على نساابة 

 ( لعدم الموافقة. ويمكن تمثيلها من خلال الرسم البياني:18.9%)

 للمتلقي الأردني ألوان الجدرانحول  الثالث المعيارالنسب المئوية لإجابة عبارات : 24 رسم بياني رقم
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 الإنارة: ألوان–المعيار الرابع  .2

 للمتلقي الأردني ألوان الإنارةحول  الرابع المعيارإجابة عبارات : 26جدول 

 ألوان الإنارة–المعيار الرابع 

 رةباالع
موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

يمكن الاسااااتعاضااااة عن سااااقوط أشااااعة الشاااامس إلى 

 الاصطناعية باللون المناسبالفضاء الداخلي بالإنارة 

 9 50 51 132 16 التكرار

 %0.9 %22.7 %21.9 %22.6 %6.9 النسبة

اخاتالاف لاون الإضاااااااااااءة يؤثر على تمييز الألوان 

 الحقيقية

 3 8 7 103 88 التكرار

 %3 %0.2 %0 %55.8 %07.8 النسبة

( أن نسااااااب الموافقة لإجابات عبارات معيار ألوان الإنارة غير متوافقة، حيث 26يبين الجدول رقم )

حصاال  العبارة )يمكن الاسااتعاضااة عن سااقوط أشااعة الشاامس إلى الفضاااء الداخلي بالإنارة الاصااطناعية 

( %26.6) (، ونساابة%21.9(، والإجابات المحايدة بنساابة )%51.5المناسااب( على نساابة موافقة )باللون 

لعدم الموافقة، وحصل  العبارة )اختلاف لون الإضاءة يؤثر على تمييز الألوان الحقيقية( على نسبة موافقة 

( لعدم الموافقة. %0.2(، ونساااااابة )%0( وهي نسااااابة مرتفعة جدا، والإجابات المحايدة بنسااااابة )90.6%)

 :ويمكن تمثيل ذلك من خلال الرسم البياني التالي

 

 للمتلقي الأردني ألوان الإنارةحول  الرابع المعيارالنسب المئوية لإجابة عبارات : 25 رسم بياني رقم
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 الأرضيات:–المعيار الخامس  .3

 الأرضيات للمتلقي الأردنيحول  الخامس المعيارإجابة عبارات : 27جدول 

 الأرضيات–المعيار الخامس 

 رةباالع
موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

استخدام الأرضيات اللامعة أكثر فاعلية في الاستخدام 

 السكني 

 13 07 65 87 02 التكرار

 %2.0 %15.9 %27.9 %07.0 %12.6 النسبة

اسااتخدام أرضاايات الرخام والجراني  أكثر فاعلية في 

 الاستخدام السكني

 1 8 00 122 67 التكرار

 %3.2 %0.2 %12.2 %50.2 %28.8 النسبة

أكثر  اساااتخدام أرضااايات الساااايراميك أو البورسااالان

 فاعلية في الاستخدام السكني

 2 7 25 103 29 التكرار

 %3.9 %0 %19.0 %55.8 %21 النسبة

 أكثر فاعلية فيالموكي  اسااتخدام أرضاايات السااجاد و

 الاستخدام السكني

 5 12 55 133 61 التكرار

 %2.1 %5.2 %20.6 %22.9 %26.2 النسبة

اساتخدام أرضايات الباركيه أكثر فاعلية في الاستخدام 

 السكني

 2 13 63 99 62 التكرار

 %3.9 %2.0 %25.8 %22.5 %26.6 النسبة

( أن نساااااااب الموافقة لإجابات معيار الأرضااااااايات كان  متفاوتة، ويظهر من 27يبين الجادول رقم )

الاجابات حول أن )اساتخدام الأرضايات اللامعة أكثر فاعلية في الاساتخدام الساكني( قد حصال  على نسابة 

(، %27.9)( وهذا يعني أن أكثر من نصاف المبحوثين يوافقون على ذلك، ومحايدة بنسبة %51.9موافقة )

وحصااال  عبارة )اساااتخدام أرضااايات الرخام والجراني  أكثر فاعلية في (، %23.2وعدم الموافقة بنساابة )

(، وعدم %12.2(، وكان  نسااااابة المحايدة )%82الاساااااتخدام الساااااكني( على نسااااابة موافقة مرتفعة هي )

ة أكثر فاعلي بورسلان(، وحصال  كذلك العبارة )اساتخدام أرضيات السيراميك أو ال%0.8الموافقة بنسابة )

(، وعدم الموافقة %19.0ونساابة المحايدة ) (،%76.8في الاسااتخدام السااكني( على نساابة موافقة مرتفعة )

أكثر فاعلية في الاستخدام الموكي  حصال  العبارة عن )اساتخدام أرضايات السجاد و (، وقد%0.9بنسابة )

(، وعدم الموافقة على نساابة %20.6المحايدة )(، ونساابة %69.1السااكني( على نساابة موافقة جيدة بنساابة )

(، كما حصاال  عبارة )اسااتخدام أرضاايات الباركيه أكثر فاعلية في الاسااتخدام السااكني( على نساابة 7.0%)

(. ويمكن تمثيل %5.2(، وعدم الموافقة بنسااابة )%25.8(، ونسااابة المحايدة )%69.1موافقة جيدة بنسااابة )

 ذلك من خلال الرسم البياني التالي:
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 الأرضيات للمتلقي الأردنيحول  الخامس المعيارالنسب المئوية لإجابة عبارات : 26 رسم بياني رقم
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 عرض البيانات ومناقشتها- الفصل الرابع

تبار اخومناقشة  البيانات المتحصل عليها من خلال إجراءات الدراسة، يعرض الدارسفي هذا الفصل 

 .الدراسة نتااجتفسيراً لو فرضيات الدراسة

 عرض البيانات:

 النتائج الخاصة بمحاور الاستبانة: 

الجدول التالي يوضااح التكرارات والنسااب المئوية ونتيجة الموافقة لعبارات المحور  .أ

 :والممارسين الأول لعينة المصممين الداخليين

 لإجابات عينة المصممين الداخليين والممارسين لعبارات المحور الأول: التوزيع التكراري 28جدول 

المعالجات اللونية تبعا للبنية 

الجمالية في التصميم 

س الداخلي
يا
مق

ال
 

موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

 المتوسط
الانحراف 

 المعياري

 نتيجة

 الموافقة

 لونموقع الالمعيار الأول: 
ترتيب الألوان في من المهم 

التصميم بغية تحقيق أعلى 
 قدر ممكن من الجمال

 3 3 2 10 51 التكرار
2.69 3.583 

موافق 

 3 3 5.9 19.1 75 النسبة بشدة

يتم اللجوء إلى استخدام 
الخداع البصري لزيادة 
 جمالية الفضاء الداخلي

 3 2 15 02 19 التكرار
 موافق 3.792 2.33

 3 2.9 22.1 27.1 27.9 النسبة
وضع الألوان الداكنة في 

الأسفل والفاتحة في الأعلى 
 يزيد من جمالية التصميم

 1 13 22 20 13 التكرار
 موافق 3.969 0.26

 1.5 12.7 05.0 00.8 12.7 النسبة

 : ألوان الجدرانالثانيالمعيار 
أكثر من لون في استخدام 

دهان جدران الغرفة الواحدة 
 يعطي الداخليفي التصميم 
 نتيجة أجمل

 3 16 19 27 6 التكرار

 محايد 3.923 0.02
 3 20.5 27.9 09.8 8.8 النسبة

يمكن تثبي  مجموعات لونية 
لتكون مرجعية في تطبيقها 

على التصميم الداخلي 
 السكني

 2 15 12 00 2 التكرار

 محايد 3.982 0.02
 2.9 22.1 23.6 28.5 5.9 النسبة

يمكن تثبي  مجموعات لونية 
لتكون مرجعية في تطبيقها 

على تصميم المطاعم 
 )الوجبات السريعة(

 3 12 10 05 6 التكرار

 موافق 3.922 0.29
 3 23.6 19.1 51.5 8.8 النسبة

يمكن تثبي  مجموعات لونية 
لتكون مرجعية في تطبيقها 

ة المنشئات الطبيعلى تصميم 
 )الصيدليات(

 3 7 8 20 13 التكرار

 موافق 3.839 0.82
 3 13.0 11.8 60.2 12.7 النسبة

يمكن تثبي  مجموعات لونية 
لتكون مرجعية في تطبيقها 

على تصميم المحلات 
 )السوبر مارك (التجارية 

 3 12 20 03 0 التكرار

 محايد 3.822 0.05
 3 17.6 00.8 22.1 2.2 النسبة

 الإنارة: ألوان الثالثالمعيار 
اختلاف لون الإضاءة يؤثر 
على جمالية الألوان الحقيقية 

 للأشياء

 3 3 1 15 52 التكرار
2.75 3.269 

موافق 

 3 3 1.5 22.1 76.5 النسبة بشدة
اختلاف شدة الإضاءة يؤثر 
على جمالية الألوان الحقيقية 

 للأشياء

 3 3 1 19 28 التكرار
2.69 3.296 

موافق 

 3 3 1.5 29.7 73.6 النسبة بشدة
يمكن زيادة جمالية التصميم 
الداخلي عندما يكون مصدر 
الإضاءة ظاهر، وأن يتم 

 اختيار شكلها بعناية

 1 1 13 25 01 التكرار

2.22 3.866 
موافق 

 1.5 1.5 12.7 06.8 25.6 النسبة بشدة

تختلف نوع الإضاءة في 
المحلات التجارية عن 

المستخدمة في البي  لتحقيق 
 الجمالية المطلوبة منه

 3 6 2 19 09 التكرار

2.02 3.923 
موافق 

 3 8.8 5.9 27.9 57.2 النسبة بشدة
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وجود لونين من الإضاءة في 
التصميم الداخلي مع إمكانية 
التحكم بهما يعزز فعاليتها 

 الجمالية

 1 6 10 22 22 التكرار

 موافق 1.323 0.92
 1.5 8.8 19.1 05.0 05.0 النسبة

وجود إنارة موجهة بلون أو 
بشدة مناسبة على بعض قطع 

الأثاث أو الإكسسوارات 
يمكن أن يزيد من قيمتها 

 الجمالية

 3 1 5 27 05 التكرار

2.21 3.696 
موافق 

 3 1.5 7.2 09.7 51.5 النسبة بشدة

 الأرضيات: الرابعالمعيار 

الارضيات اللامعة في 
 المنزل تحقق جمالية عالية

 0 9 22 23 12 التكرار
 موافق 1.399 0.29

 2.2 10.2 02.2 29.2 23.6 النسبة
أرضيات الرخام والجراني  
في المنزل تحقق جمالية 

 عالية

 3 1 9 20 05 التكرار
2.05 3.768 

موافق 
 3 1.5 10.2 00.8 51.5 النسبة بشدة

أرضيات السيراميك أو 
في المنزل تحقق  البورسلان
 عاليةجمالية 

 3 6 11 07 12 التكرار
 موافق 3.825 0.87

 3 8.8 16.2 52.2 23.6 النسبة

الموكي  أرضيات السجاد و
في المنزل تحقق جمالية 

 عالية

 3 9 16 29 12 التكرار
 موافق 3.927 0.71

 3 10.2 20.5 22.6 23.6 النسبة

أرضيات الباركيه في المنزل 
 تحقق جمالية عالية

 1 1 12 02 23 التكرار
 موافق 3.818 2.32

 1.5 1.5 17.6 53 29.2 النسبة
الارضيات اللامعة في 

 )الوجبات السريعة( المطاعم
 تحقق جمالية عالية

 6 19 12 23 9 التكرار
 محايد 1.211 0.13

 8.8 27.9 23.6 29.2 10.2 النسبة

أرضيات الرخام والجراني  
)الوجبات في المطاعم 
 تحقق جمالية عالية السريعة(

 0 7 21 21 16 التكرار
 موافق 1.396 0.59

 2.2 13.0 03.9 03.9 20.5 النسبة

أرضيات السيراميك أو 
 في المطاعم البورسلان

تحقق  )الوجبات السريعة(
 جمالية عالية

 1 0 7 03 27 التكرار

 موافق 3.891 2.16
 1.5 2.2 13.0 22.1 09.7 النسبة

السجاد والموكي  أرضيات 
)الوجبات  في المطاعم
 تحقق جمالية عالية السريعة(

 26 22 9 6 0 التكرار
2.36 1.101 

غير 

 08.2 05.0 10.2 8.8 2.2 النسبة موافق
أرضيات الباركيه في 

 )الوجبات السريعة( المطاعم
 تحقق جمالية عالية

 13 11 20 18 6 التكرار
 محايد 1.178 2.99

 12.7 16.2 00.8 26.5 8.8 النسبة
الارضيات اللامعة في 
المحلات التجارية 

)السوبرمارك ( تحقق 
 جمالية عالية

 2 19 15 26 6 التكرار

 محايد 1.329 0.22
 2.9 27.9 22.1 08.2 8.8 النسبة

أرضيات الرخام والجراني  
في المحلات التجارية 
)السوبرمارك ( تحقق 

 جمالية عالية

 1 12 25 23 13 التكرار

 محايد 3.990 0.08
 1.5 17.6 06.8 29.2 12.7 النسبة

أرضيات السيراميك أو 
في المحلات  البورسلان

التجارية )السوبرمارك ( 
 تحقق جمالية أعلى

 3 2 7 02 25 التكرار

 موافق 3.800 2.15
 3 5.9 13.0 27.1 06.8 النسبة

أرضيات السجاد والموكي  
التجارية في المحلات 

)السوبرمارك ( تحقق 
 جمالية عالية

 20 01 8 5 1 التكرار

1.97 3.926 
غير 

 00.8 25.6 11.8 7.2 1.5 النسبة موافق

أرضيات الباركيه في 
المحلات التجارية 

)السوبرمارك ( تحقق 
 جمالية عالية

 11 29 12 12 2 التكرار

2.29 1.358 
غير 

 16.2 22.6 23.6 17.6 2.9 النسبة موافق

الارضيات اللامعة في 
 (ةالصيدليالمنشئات الطبية )
 تحقق جمالية عالية

 0 8 17 20 17 التكرار
 موافق 1.118 0.60

 2.2 11.8 25 00.8 25 النسبة
أرضيات الرخام والجراني  

المنشئات الطبية في 
تحقق جمالية  )الصيدليات(

 عالية

 3 7 21 25 15 التكرار

 موافق 3.901 0.71
 3 13.0 03.9 06.8 22.1 النسبة

أرضيات السيراميك أو 
المنشئات في  البورسلان

 تحقق الطبية )الصيدليات(
 جمالية عالية

 1 3 13 07 23 التكرار

 موافق 3.756 2.13
 1.5 3 12.7 52.2 29.2 النسبة

 3.985 1.99 25 26 11 5 1 التكرار
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أرضيات السجاد والموكي  
المنشئات الطبية في 

تحقق جمالية  )الصيدليات(
 عالية

 06.8 08.2 16.2 7.2 1.5 النسبة
غير 

 موافق

أرضيات البلاط الباركيه في 
تحقق جمالية  الصيدليات

 عالية

 15 23 17 12 2 التكرار
2.56 1.189 

غير 

 22.1 29.2 25 17.6 5.9 النسبة موافق

 نتيجة المحور الأول
 136 336 443 811 597 التكرار

 موافق 1.334 3.61
 5.9 14.5 19.2 34.6 25.8 النسبة

 

المعالجات اللونية تبعا للبنية الجمالية في أعلاه لنتااج المحور الأول ) (28)بعد دراسة الجدول رقم 

الخماسي، ( وهي تعني )موافق( حسب مقياس ليكارت 0.63( نجد أنه حصل على متوسا )التصميم الداخلي

 أي أن غالبية المبحوثين يوافقون على ما جاء في العبارات المكونة لهذا المحور.

الجدول التالي يوضااح التكرارات والنسااب المئوية ونتيجة الموافقة لعبارات المحور  .ب

 :والممارسين لعينة المصممين الداخليين الثاني

 الثاني لإجابات عينة المصممين الداخليين والممارسين لعبارات المحورالتوزيع التكراري : 29جدول 

المعالجات اللونية تبعا للبنية 

في التصميم  الوظيفية

س الداخلي
يا
مق

ال
 

موافق 

 بشدة
 محايد وافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

 المتوسط
الانحراف 

 المعياري

نتيجة 

 الموافقة

 أثر اللونالمعيار الأول: 
 الاهاتاامااااام مان الضاااااااروري
عناااد اختياااار  بااادلالات اللون

 المنتج التصميمي ألوان

 3 2 6 25 05 التكرار
4.37 0.771 

موافق 

 3 2.9 8.8 06.8 51.5 النسبة بشدة
ياامااكاان اسااااااااتااغاالال الألااوان 
المساااااااتخاادمااة في التصاااااااميم 
الداخلي الساكني للمساعدة في 
تااعاازيااز الااقااياام الإيااجاااااباايااااة 

 لمستخدمي المكان

 3 3 8 22 08 التكرار

4.44 0.699 
موافق 

 3 3 11.8 02.2 55.9 النسبة بشدة

ياامااكاان اسااااااااتااغاالال الألااوان 
المساااااااتخاادمااة في التصاااااااميم 
الداخلي الساكني للمساعدة في 

ي على صاااااااحة علاجالتأثير ال
 المتلقي

 3 1 6 28 00 التكرار

4.37 0.710 
موافق 

 3 1.5 8.8 21.2 28.5 النسبة بشدة

ياامااكاان اسااااااااتااغاالال الألااوان 
المساااااااتخاادمااة في التصاااااااميم 
الداخلي الساكني للمساعدة في 
 خلق جو يساعد على الدراسة

 3 2 5 26 05 التكرار

4.38 0.754 
موافق 

 3 2.9 7.2 08.2 51.5 النسبة بشدة

ياامااكاان اسااااااااتااغاالال الألااوان 
المساااااااتخاادمااة في التصاااااااميم 
الداخلي الساكني للمساعدة في 
خالاق جاو رومااااانساااااااي بين 

 الزوجين

 3 1 9 17 21 التكرار

4.44 0.780 
موافق 
 3 1.5 10.2 25 63.0 النسبة بشدة

 لونموقع ال: الثانيالمعيار 
ياتام الالجوء إلى اساااااااتخاااادام 
الخااداع البصاااااااري من خلال 
)الألاااااوان أو الااااازخاااااارف( 
للإيحااااء بتغيير مسااااااااااحاااات 

 الفضاء الداخلي

 3 2 6 28 02 التكرار

4.32 0.762 
موافق 
 3 2.9 8.8 21.2 27.1 النسبة بشدة

وضاااااااع الألوان الاااداكناااة في 
الأسااااااافل والفاتحة في الأعلى 

 يزيد من وظيفية التصميم

 0 7 26 22 13 التكرار
 قمواف 1.012 3.43

 2.2 13.0 08.2 02.2 12.7 النسبة

من المهم ترتياااب الألوان في 
التصاااااااميم بغيااة تحقيق أعلى 

 قدر ممكن من الوظيفة

 1 2 11 27 27 التكرار
 قمواف 0.896 4.13

 1.5 2.9 16.2 09.7 09.7 النسبة

يمكن إقنااع صااااااااحب القرار 
باتاغيير اختياااااره للألوان من 
خلال عرض الرساااااااومااااات 

 الثلاثية الأبعاد

 3 0 13 17 08 التكرار

4.32 0.888 
موافق 

 3 2.2 12.7 25 55.9 النسبة بشدة

يمكن إقنااع صااااااااحب القرار 
 باتاغيير اختياااااره للألوان من

 خلال النقاش والحجة

 3 0 11 23 12 التكرار
 قمواف 0.742 3.96

 3 2.2 16.2 58.8 23.6 النسبة
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 ألوان الجدران: الثالثالمعيار 
أكثر من لون في اساااااااتخاادام 

دهاان جادران الغرفاة الواحدة 
 يحقق النفعية

 1 11 27 21 8 التكرار
 حايدم 0.943 3.35

 1.5 16.2 09.7 03.9 11.8 النسبة

تثبي  مجموعات لونية لتكون 
مارجاعيااااة في تطبيقهااااا على 
التصاااااااميم الداخلي الساااااااكني 

 يحقق النفعية

 0 7 26 26 6 التكرار

 حايدم 0.945 3.37
 2.2 13.0 08.2 08.2 8.8 النسبة

تثبي  مجموعات لونية لتكون 
مارجاعيااااة في تطبيقهااااا على 

)الوجبات تصاااااااميم المطااعم 
 يحقق النفعية السريعة(

 1 7 19 02 9 التكرار

 قمواف 0.900 3.60
 1.5 13.0 27.9 27.1 10.2 النسبة

تثبي  مجموعات لونية لتكون 
مارجاعيااااة في تطبيقهااااا على 
تصاااااااميم المحلات التجاااريااة 
)الساااااااوبارماااااركاااا ( ياحاقق 

 النفعية

 3 6 26 03 6 التكرار

 قمواف 0.782 3.53
 3 8.8 08.2 22.1 8.8 النسبة

تثبي  مجموعات لونية لتكون 
مارجاعيااااة في تطبيقهااااا على 

المنشااااااائاات الطبية تصاااااااميم 
 يحقق النفعية )الصيدليات(

 3 5 17 06 13 التكرار

 قمواف 0.799 3.75
 3 7.2 25 52.9 12.7 النسبة

 ألوان الإنارة: الرابعالمعيار 
اختلاف لون الإضاااااااءة يؤثر 
 على تمييز الألوان الحقيقية

 3 2 1 27 08 التكرار
4.49 0.680 

موافق 

 3 2.9 1.5 09.7 55.9 النسبة بشدة
تااعاازز وظااياافااااة الااتصااااااامااياام 
الااااداخاالااي ماان خاالال وجااود 
لونين من الإضاءة مع إمكانية 

 التحكم بهما 

 3 7 12 28 19 التكرار

 قمواف 0.945 3.87
 3 13.0 23.6 21.2 27.9 النسبة

تزياد القيمااة الوظيفيااة للإنااارة 
خلال توجيههاااا بلون أو من 

شاااااااااادة ماااناااااساااااااابااااة عااالاااى 
 المعروضات

 3 3 8 28 02 التكرار

4.35 0.686 
موافق 

 3 3 11.8 21.2 27.1 النسبة بشدة

 الأرضيات: الخامسالمعيار 
اساااتخدام الأرضااايات اللامعة 
أكثر فاااعليااة في الاساااااااتخاادام 

 السكني 

 2 11 22 22 9 التكرار
 حايدم 1.083 3.31

 5.9 16.2 02.2 02.2 10.2 النسبة
اسااااااتخدام أرضاااااايات الرخام 
والجرانياا  أكثر فااااعليااة في 

 الاستخدام السكني

 3 3 9 22 07 التكرار
4.41 0.717 

موافق 
 3 3 10.2 02.2 52.2 النسبة بشدة

اساتخدام أرضيات السيراميك 
 أكثر فاعلية في أو البورسلان

 الاستخدام السكني

 3 2 8 05 20 التكرار
 قمواف 0.745 4.16

 3 2.9 11.8 51.5 00.8 النسبة

اسااااااااتااخاااادام الأرضاااااااايااااات 
الموكي  لأرضاايات السااجاد و

أكثر فاااعليااة في الاساااااااتخاادام 
 السكني

 1 5 12 26 24 التكرار

 قمواف 0.985 3.99
 1.5 7.4 17.6 38.2 35.3 النسبة

اسااااتخدام أرضاااايات الباركيه 
أكثر فاااعليااة في الاساااااااتخاادام 

 السكني

 1 1 8 36 22 التكرار
 قمواف 0.790 4.13

 1.5 1.5 11.8 52.9 32.4 النسبة
اساااتخدام الأرضااايات اللامعة 
أكاثر فاااااعليااااة في المطاااااعم 

 )الوجبات السريعة(

 6 14 14 24 10 التكرار
 حايدم 1.205 3.26

 8.8 20.6 20.6 20.6 35.3 النسبة
اسااااااتخدام أرضاااااايات الرخام 

فااااعليااة في والجرانياا  أكثر 
 )الوجبات السريعة( المطاعم

 4 7 16 25 16 التكرار
 قمواف 1.133 3.62

 5.9 10.3 23.5 36.8 23.5 النسبة
اساتخدام أرضيات السيراميك 

 أكثر فاعلية في أو البورسلان
 )الوجبات السريعة( المطاعم

 1 0 8 35 24 التكرار
 قمواف 0.758 4.19

 1.5 0 11.8 51.5 35.3 النسبة
اسااااتخدام أرضاااايات السااااجاد 

أكثر فااااعلياااة في  والموكيااا 
 )الوجبات السريعة( المطاعم

 30 25 9 3 1 التكرار
1.82 0.929 

غير 
 44.1 36.8 13.2 4.4 1.5 النسبة موافق

اسااااتخدام أرضاااايات الباركيه 
 أكاثر فاااااعليااااة في المطاااااعم

 )الوجبات السريعة(

 16 18 20 12 2 التكرار
2.50 1.126 

غير 

 23.5 26.5 29.4 17.6 2.9 النسبة موافق

اساااتخدام الأرضااايات اللامعة 
أكاثار فاااااعاليااااة في المحلات 
 التجارية )السوبرمارك (

 5 13 17 22 11 التكرار
 حايدم 1.175 3.31

 7.4 19.1 25 32.4 16.2 النسبة
اسااااااتخدام أرضاااااايات الرخام 
والجرانياا  أكثر فااااعليااة في 

 محلات )السوبرمارك (

 4 8 15 28 13 التكرار
 قمواف 1.111 3.56

 5.9 11.8 22.1 41.2 19.1 النسبة

 0.844 4.22 1 2 6 31 28 التكرار
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اساتخدام أرضيات السيراميك 
 أكثر فاعلية في أو البورسلان

 محلات )السوبرمارك (
 1.5 2.9 8.8 45.6 41.2 النسبة

موافق 

 بشدة

اسااااتخدام أرضاااايات السااااجاد 
أكثر فااااعلياااة في  والموكيااا 

الاااامااااحاااالات الااااتااااجاااااريااااة 
 )السوبرمارك (

 30 28 6 3 1 التكرار

1.78 0.895 
غير 
موافق 

 بشدة
 44.1 41.2 8.8 4.4 1.5 النسبة

اسااااتخدام أرضاااايات الباركيه 
أكاثار فاااااعاليااااة في المحلات 
 التجارية )السوبرمارك (

 18 24 13 10 3 التكرار
2.35 1.156 

غير 

 26.5 35.3 19.1 14.7 4.4 النسبة موافق
اساااتخدام الأرضااايات اللامعة 

المنشااااااائااات أكثر فاااعليااة في 
 الطبية )الصيدليات(

 5 7 15 24 17 التكرار
 قمواف 1.186 3.60

 7.4 10.3 22.1 35.3 25 النسبة

اسااااااتخدام أرضاااااايات الرخام 
والجرانياا  أكثر فااااعليااة في 
الااااماااانشاااااااااائااااات الااااطااااباااايااااة 

 )الصيدليات(

 0 4 17 27 20 التكرار

 قمواف 0.886 3.93
 0 5.9 25 39.7 29.4 النسبة

اساتخدام أرضيات السيراميك 
 أكثر فاعلية في أو البورسلان

الااااماااانشاااااااااائااااات الااااطااااباااايااااة 
 )الصيدليات(

 0 0 8 30 30 التكرار

4.32 0.679 
موافق 
 0 0 11.8 44.1 44.1 النسبة بشدة

اسااااتخدام أرضاااايات السااااجاد 
أكثر فااااعلياااة في  والموكيااا 

الااااماااانشاااااااااائااااات الااااطااااباااايااااة 
 )الصيدليات(

 31 22 11 3 1 التكرار

1.79 0.971 

غير 

موافق 

 بشدة
 45.6 32.4 16.2 4.4 1.5 النسبة

اسااااتخدام أرضاااايات الباركيه 
المنشااااااائااات  أكثر فاااعليااة في

 الطبية )الصيدليات(

 2.50 19 16 18 10 5 التكرار
 

1.252 
 

غير 
 27.9 23.5 26.5 14.7 7.4 النسبة موافق

 ثانينتيجة المحور ال
 185 275 488 918 728 التكرار

 قمواف 0.352 3.665
 7.16 11.63 18.9 35.14 28.17 النسبة

المعالجات اللونية تبعا للبنية الوظيفية لنتااج المحور الثاني ) ( السابق29)بعد دراسة الجدول رقم 

وهي تعني )موافق( حسب مقياس ليكارت ( 0.665( نجد أنه حصل على متوسا )في التصميم الداخلي

 الخماسي، أي أن غالبية المبحوثين يوافقون على ما جاء في العبارات المكونة لهذا المحور.
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 الجدول التالي يوضااح التكرارات والنسااب المئوية ونتيجة الموافقة لعبارات المحور .ت

 :الثاني لعينة المتلقي الأردني

 التوزيع التكراري لإجابات عينة المتلقي الأردني لعبارات المحور الأول: 31جدول 

المعالجات اللونية تبعا للبنية 

الجمالية في التصميم 

س الداخلي
يا
مق

ال
 

موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

 المتوسط
الانحراف 

 المعياري

نتيجة 

 الموافقة

 لونموقع الالمعيار الأول: 
المهم تنسيق الألوان في من 

التصميم بغية تحقيق أعلى 
 قدر ممكن من الجمال

 1 3 0 68 161 التكرار
موافق  3.529 2.67

 3.2 3 1.0 29.2 69.1 النسبة بشدة

 الجدران ناوأل: الثانيالمعيار 
استخدام أكثر من لون في 

دهان جدران الغرفة الواحدة 
في التصميم الداخلي يعطي 

 نتيجة أجمل

 6 22 07 111 05 التكرار
 موافق 1.322 0.52

 2.6 18.9 15.9 27.6 15 النسبة

 ألوان الإنارة: الثالثالمعيار 
اختلاف لون الإضاءة يؤثر 
على جمالية الألوان الحقيقية 

 للأشياء

 3 0 8 132 118 التكرار
موافق  3.628 2.25

 3 1.0 0.2 22.6 53.6 النسبة بشدة

من الإضاءة في وجود لونين 
التصميم الداخلي مع إمكانية 
التحكم بهما يعزز فعاليتها 

 الجمالية

 5 18 03 127 50 التكرار
 موافق 3.921 0.88

 2.1 7.7 12.9 52.5 22.7 النسبة

وجود إنارة موجهة بلون أو 
بشدة مناسبة على بعض قطع 

الأثاث أو الإكسسوارات 
يمكن أن يزيد من قيمتها 

 الجمالية

 3 7 17 113 99 التكرار

موافق  3.702 2.29
 3 0 7.0 27.2 22.5 النسبة بشدة

 الأرضيات: الرابعالمعيار 
استخدام الأرضيات اللامعة 
أكثر جمالا في الاستخدام 

 السكني 

 7 29 67 89 21 التكرار
 موافق 1.316 0.55

 0 12.2 28.8 08.2 17.6 النسبة

استخدام أرضيات الرخام 
والجراني  أكثر جمالا في 

 الاستخدام السكني

 3 13 03 122 71 التكرار
 موافق 3.772 2.39

 3 2.0 12.9 52.2 03.5 النسبة

استخدام أرضيات السيراميك 
أكثر جمالا في  أو البورسلان

 الاستخدام السكني

 1 13 28 125 29 التكرار
 موافق 3.788 0.91

 3.2 2.0 23.6 50.6 21 النسبة

استخدام الأرضيات 
الموكي  لأرضيات السجاد و

أكثر جمالا في الاستخدام 
 السكني

 5 16 50 112 25 التكرار
 موافق 3.912 0.76

 2.1 6.9 22.7 28.9 19.0 النسبة

استخدام أرضيات الباركيه 
أكثر جمالا في الاستخدام 

 السكني

 1 11 56 91 72 التكرار
 موافق 3.888 0.97

 3.2 2.7 22 09.1 01.8 النسبة

 نتيجة المحور الأول
 26 148 349 1161 746 التكرار

 موافق 1.353 4.11
 1.11 6.35 14.98 45.54 32.12 النسبة

المعالجات اللونية تبعا للبنية الجمالية في أعلاه لنتااج المحور الأول ) (10)بعد دراسة الجدول رقم 

( وهي تعني )موافق( حسب مقياس ليكارت الخماسي، 2.31على متوسا )( نجد أنه حصل التصميم الداخلي

 أي أن غالبية المبحوثين يوافقون على ما جاء في العبارات المكونة لهذا المحور.

والنسااب المئوية ونتيجة الموافقة لعبارات المحور  الجدول التالي يوضااح التكرارات .ث

 :الثاني لعينة المتلقي الأردني
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 ثانيالتوزيع التكراري لإجابات عينة المتلقي الأردني لعبارات المحور ال: 31جدول 

المعالجات اللونية تبعا للبنية 

في التصميم  الوظيفية

س الداخلي
يا
مق

ال
 

موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

 المتوسط
الانحراف 

 المعياري

نتيجة 

 الموافقة

 لونأثر الالمعيار الأول: 
 مان الضاااااااروري الاهتمااااام 

عناااد اختياااار  بااادلالات اللون
 المنتج التصميمي ألوان

 3 3 5 67 161 التكرار
موافق  3.515 2.67

 3 3 2.1 28.8 69.1 النسبة بشدة

يمكن استغلال ألوان التصميم 
الداخلي السكني للمساعدة في 

تعزيز القيم الإيجابية 
 المكانلمستخدمي 

 1 0 17 120 89 التكرار
موافق  3.688 2.27

 3.2 1.0 7.0 52.8 08.2 النسبة بشدة

يمكن استغلال ألوان التصميم 
الداخلي السكني للمساعدة في 

ي على صحة علاجالتأثير ال
 المتلقي

 3 5 25 120 83 التكرار
 موافق 3.738 2.19

 3 2.1 13.7 52.8 02.0 النسبة

استغلال الألوان يمكن 
المستخدمة في التصميم 

الداخلي السكني للمساعدة في 
 خلق جو يساعد على الدراسة

 3 7 22 120 81 التكرار
 موافق 3.726 2.19

 3 0 9.2 52.8 02.8 النسبة

يمكن استغلال الألوان 
المستخدمة في التصميم 

الداخلي السكني للمساعدة في 
خلق جو رومانسي بين 

 الزوجين

 5 9 22 131 96 التكرار
 موافق 3.939 2.18

 2.1 0.9 9.2 20.0 21.2 النسبة

 لونموقع ال: الثانيالمعيار 
من وظااف المصمم الداخلي 

 اختيار اللون
 3 7 27 136 90 التكرار

موافق  3.767 2.22
 3 0 11.6 25.5 09.9 النسبة بشدة

يمكن إقناع صاحب القرار 
للألوان من بتغيير اختياره 

خلال عرض الرسومات 
 الثلاثية الأبعاد

 3 7 18 121 87 التكرار
موافق  3.719 2.22

 3 0 7.7 51.9 07.0 النسبة بشدة

يمكن إقناع صاحب القرار 
بتغيير اختياره للألوان من 

 خلال النقاش والحجة

 0 13 20 121 56 التكرار
 موافق 3.820 0.90

 1.0 2.0 18.5 51.9 22 النسبة

 ألوان الجدران: الثالثالمعيار 
أكثر من لون في استخدام 

دهان جدران الغرفة الواحدة 
 بغض-يحقق نتيجة نفعية 

 النظر عن نوع الخامة

 1 20 72 131 12 التكرار
 محايد 3.865 0.06

 3.2 18.5 01.8 20.0 6 النسبة

 ألوان الإنارة: الرابعالمعيار 
سقوط يمكن الاستعاضة عن 

إلى الفضاء  الشمس أشعة
الداخلي بالإنارة الاصطناعية 

 ذات اللون المناسب

 9 50 51 132 16 التكرار
 محايد 1.315 0.28

 0.9 22.7 21.9 22.6 6.9 النسبة

اختلاف لون الإضاءة يؤثر 
 على تمييز الألوان الحقيقية

 3 8 7 103 88 التكرار
موافق  3.685 2.28

 3 0.2 0 55.8 07.8 النسبة بشدة

 الأرضيات: الخامسالمعيار 
استخدام الأرضيات اللامعة 
أكثر فاعلية في الاستخدام 

 السكني 

 13 07 65 87 02 التكرار
 موافق 1.356 0.22

 2.0 15.9 27.9 07.0 12.6 النسبة
استخدام أرضيات الرخام 
والجراني  أكثر فاعلية في 

 الاستخدام السكني

 1 8 00 122 67 التكرار
 موافق 3777. 2.36

 3.2 0.2 12.2 50.2 28.8 النسبة
استخدام أرضيات السيراميك 

أكثر فاعلية  أو البورسلان
 في الاستخدام السكني

 2 7 25 103 29 التكرار
 موافق 3.772 0.90

 3.9 0 19.0 55.8 21 النسبة
استخدام أرضيات السجاد 

أكثر فاعلية في الموكي  و
 الاستخدام السكني

 5 12 55 133 61 التكرار
 موافق 3.908 0.86

 2.1 5.2 20.6 22.9 26.2 النسبة

استخدام أرضية الباركيه 
أكثر فاعلية في استخدام 

 السكن

 2 13 63 99 62 التكرار
 موافق 3.875 0.93

 3.9 2.0 25.8 22.5 26.6 النسبة

 ثانينتيجة المحور ال
 39 226 569 1761 1134 التكرار

 موافق 1.336 3.99
 1.15 6.16 15.26 47.21 31.42 النسبة
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المعالجات اللونية تبعا للبنية الوظيفية لنتااج المحور الثاني ) السابق (01)بعد دراسة الجدول رقم 

( وهي تعني )موافق( حسب مقياس ليكارت 0.99( نجد أنه حصل على متوسا )في التصميم الداخلي

 الخماسي، أي أن غالبية المبحوثين يوافقون على ما جاء في العبارات المكونة لهذا المحور.

 اختبار فرضيات الدراسة:

توجد فروق ذات دلالة احصااية في المعالجات اللونية تبعا للبنية الجمالية في الفرض الاول: لا  .أ

 التصميم الداخلي من وجهة نظر المصمم الداخلي.

 : نتائج اختبار مربع كاي لدلالة الفروق لإجابات المبحوثين على عبارات المحور )الفرضية الاولى(32جدول 

من جملة المبحوثين موافقون على ما جاء في جميع  %6..4نسبته من الجدول أعلاه نلاحظ بأن ما 
يدين (، وكانت نسبة المحاالمعالجات اللونية تبعا للبنية الجمالية في التصميم الداخليعبارات الفرضية الأولى )

. كما نلاحظ أن %6..2على نفس العبارات، بينما بلغت نسبة غير الموافقين على هذه العبارات  2%..1
وهي  .....، وأن القيمة الاحتمالية لها .331.63اختبار جودة حسن الموافقة )مربع كاي( بلغت  قيمة

ابات توزيع استج توجد فروق ذات دلالة احصائية في، ونستنتج من ذلك أنه 3...أقل من مستوى المعنوية 
أن إجابات  افق بشدة( أيالمبحوثين على العبارات المختلفة )أوافق بشدة، أوافق، محايد، غير موافق، غير مو 

المبحوثين تتحيز لعبارة دون غيرها، وبالرجوع للوسط الحسابي الفعلي لعبارات الفرضي الأولى مجتمعة، فقد 
( وقدره 1، 2، 3، 6، 3وهو أكبر من الوسط الفرضي لدرجات المقياس الخماسي حسب ليكارت ) 3.4بلغ 

فإن  رضية كانت إيجابية وتتحيز لعبارة الموافقة وبالتالي، وهذا يدل على أن إجابة المبحوثين على هذه الف3
  ها.الفرضية الأولى يتم رفض

  

قيمة مربع كاي والقيمة الَحتمالية ودرجة  التكرارات والنسب المئوية والوسط الْسابي والَنَراف المعياري
 الَنَراف المعياري الوسط الْسابي النسبة المئوية التكرار المقياس الْرية

 25.8 597 موافق بشدة

0.63 
 

3.002 
 

 02.6 833 موافق 551.203 قيمة مربع كاي
 12.5 006 غير موافق 3.333 القيمة الَحتمالية 19.2 220 محايد

 %111 2312 المجموع 2 درجة الْرية 5.9 106 غير موافق بشدة



171 

توجد فروق ذات دلالة احصااية في المعالجات اللونية تبعا للبنية الوظيفية الفرض الثاني: لا  .1

 .في التصميم الداخلي من وجهة نظر المصمم الداخلي

 اختبار مربع كاي لدلالة الفروق لإجابات المبحوثين على عبارات المحور )الفرضية الثانية(نتائج : 33جدول 

جملاة المبحوثين موافقون على ماا جاء في من  %60.01من الجادول أعلاه نلاحظ باأن ماا نسااااااابتاه 

، وكان  (المعالجات اللونية تبعا للبنية الوظيفية في التصففففففميم الداخليجميع عبارات الفرضااااااية الثانية )

على نفس العبااارات، بينمااا بلغاا  نسااااااابااة غير الموافقين على هااذه العبااارات  %18.9نسااااااابااة المحاااياادين 

، وأن القيمة 713.199حسااااااان الموافقاة )مربع كااي( بلغا  ، كماا نلاحظ أن قيماة اختباار جودة 17.79%

، ونساااتنتج من ذلك أنه توجد فروق ذات دلالة 3.35وهي أقل من مساااتوى المعنوية  3.333الاحتمالية لها 

احصاااية في توزيع استجابات المبحوثين على العبارات المختلفة )أوافق بشدة، أوافق، محايد، غير موافق، 

أن إجابات المبحوثين تتحيز لعبارة دون غيرها، وبالرجوع للوسااا الحسااابي الفعلي غير موافق بشاادة( أي 

وهو أكبر من الوساااااااا الفرضاااااااي لدرجات المقياس  0.665لعباارات الفرضاااااااي الأولى مجتمعة، فقد بلغ 

، وهذا يدل على أن إجابة المبحوثين على هذه الفرضية 0( وقدره 1، 2، 0، 2، 5الخماسي حسب ليكارت )

 يجابية وتتحيز لعبارة الموافقة وبالتالي فإن الفرضية الثانية يتم رفضها.كان  إ

  

قيمة مربع كاي والقيمة الَحتمالية ودرجة  التكرارات والنسب المئوية والوسط الْسابي والَنَراف المعياري
 الَنَراف المعياري الوسط الْسابي النسبة المئوية التكرار المقياس الْرية

 28.17 728 موافق بشدة

0.665 3.052 

 05.12 938 موافق 713.199 قيمة مربع كاي
 13.60 275 غير موافق 3.333 القيمة الَحتمالية 18.93 288 محايد

 %111 2584 المجموع 2 درجة الْرية 7.16 185 غير موافق بشدة
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فروق ذات دلالة احصائية في المعالجات اللونية تبعا للبنية الجمالية  دتوجلا : الثالثالفرض  .2
 المتلقي الأردنيالداخلي من وجهة نظر  التصميمفي 

 (الثالثةنتائج اختبار مربع كاي لدلالة الفروق لإجابات المبحوثين على عبارات المحور )الفرضية : 34جدول 

 
من جملاة المبحوثين موافقون على ماا جاء في  %77.56من الجادول أعلاه نلاحظ باأن ماا نسااااااابتاه 

، وكان  نسبة (المعالجات اللونية تبعا للبنية الجمالية في التصميم الداخليجميع عبارات الفرضية الثالثة )

، %7.26على نفس العباارات، بينماا بلغ  نسااااااابة غير الموافقين على هذه العبارات  %12.98المحاايادين 

، وأن القيمة الاحتمالية لها 1578.781تبار جودة حساااان الموافقة )مربع كاي( بلغ  كما نلاحظ أن قيمة اخ

، ونساااتنتج من ذلك أنه توجد فروق ذات دلالة احصاااااية في 3.35وهي أقل من مساااتوى المعنوية  3.333

 قتوزيع اسااتجابات المبحوثين على العبارات المختلفة )أوافق بشااادة، أوافق، محايد، غير موافق، غير مواف

بشااااادة( أي أن إجابات المبحوثين تتحيز لعبارة دون غيرها، وبالرجوع للوساااااا الحساااااابي الفعلي لعبارات 

وهو أكبر من الوسااا الفرضااي لدرجات المقياس الخماسااي حسااب  2.31الفرضااي الأولى مجتمعة، فقد بلغ 

ضااااااية كان  إيجابية ، وهذا يدل على أن إجابة المبحوثين على هذه الفر0( وقدره 1، 2، 0، 2، 5ليكارت )

 وتتحيز لعبارة الموافقة وبالتالي فإن الفرضية الثالثة يتم رفضها.

  

قيمة مربع كاي والقيمة الَحتمالية ودرجة  التكرارات والنسب المئوية والوسط الْسابي والَنَراف المعياري
 المعياريالَنَراف  الوسط الْسابي النسبة المئوية التكرار المقياس الْرية

 02.32 726 موافق بشدة

2.31 3.050 

 25.52 1361 موافق 1589.781 قيمة مربع كاي
 6.05 128 غير موافق 3.333 القيمة الَحتمالية 12.98 029 محايد

 %111 2331 المجموع 2 درجة الْرية 1.11 26 غير موافق بشدة
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توجد فروق ذات دلالة احصااية في المعالجات اللونية تبعا للبنية الوظيفية  لاالفرض الرابع:  .0

 .في التصميم الداخلي من وجهة نظر المتلقي الأردني

 اختبار مربع كاي لدلالة الفروق لإجابات المبحوثين على عبارات المحور )الفرضية الرابعة(نتائج : 35جدول 

 
جملة المبحوثين موافقون على ما جاء في من  %77.60من الجادول أعلاه نلاحظ باأن ماا نسااااااابتاه  

، وكان  (المعالجات اللونية تبعا للبنية الوظيفية في التصفففففميم الداخليجميع عبارات الفرضاااااية الرابعة )

على نفس العبااارات، بينمااا بلغاا  نسااااااابااة غير الموافقين على هااذه العبااارات  %15.26نساااااااباة المحاااياادين 

، وأن القيمة 2656.335حسااااااان الموافقاة )مربع كااي( بلغا  ، كماا نلاحظ أن قيماة اختباار جودة 7.11%

، ونساااتنتج من ذلك أنه توجد فروق ذات دلالة 3.35وهي أقل من مساااتوى المعنوية  3.333الاحتمالية لها 

احصاااية في توزيع استجابات المبحوثين على العبارات المختلفة )أوافق بشدة، أوافق، محايد، غير موافق، 

أن إجابات المبحوثين تتحيز لعبارة دون غيرها، وبالرجوع للوسااا الحسااابي الفعلي  غير موافق بشاادة( أي

وهو أكبر من الوسا الفرضي لدرجات المقياس الخماسي  0.99لعبارات الفرضي الأولى مجتمعة، فقد بلغ 

، وهذا يدل على أن إجابة المبحوثين على هذه الفرضاااااية كان  0( وقدره 1، 2، 0، 2، 5حساااااب ليكارت )

 يجابية وتتحيز لعبارة الموافقة وبالتالي فإن الفرضية الرابعة يتم رفضها.إ

 

  

قيمة مربع كاي والقيمة الَحتمالية ودرجة  التكرارات والنسب المئوية والوسط الْسابي والَنَراف المعياري
 الَنَراف المعياري الوسط الْسابي النسبة المئوية التكرار المقياس الْرية

 03.22 1102 موافق بشدة

0.99 3.006 

 27.21 1763 موافق 2656.335 قيمة مربع كاي
 6.36 226 غير موافق 3.333 القيمة الَحتمالية 15.26 569 محايد

 %111 3728 المجموع 2 درجة الْرية 1.35 09 غير موافق بشدة
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 التوصيات وخاتمة الدراسةو الاستنتاجات- الفصل الخامس

وتوصاااايات الدراسااااة والبحوث والدراسااااات  دراسال اسااااتنتاجاتيعرض الباحث في هذا الفصاااال، 

 .وخاتمة الدراسة المقترحة

 الاستنتاجات:

 :اختبار الفرضيات نتائج

 من خلال عرض النتااج أعلاه، يفسر الدارس النتااج التي تم التوصل اليها وفقا لكل محور.

 المعالجات اللونية للبنية الجمالية في التصميم الداخلي تبعا للمصممين الداخليين والممارسين. محور

ة الإجمال القول باتفاقهم على أهميمن خلال إجابات المعيار الاول المتعلقة بموقع اللون فإنه يمكن ب .1

ترتيب الألوان، وكذلك اللجوء إلى استخدام الخداع البصري، واستخدام الألوان الداكنة في الأسفل 

 بغية تحقيق أعلى قدر ممكن من الجمال يتم لزيادة جمالية الفضاء الداخلي. 

  تضح موافقتهم على تثبيمن خلال الإجابة على المعيار الثاني والخاص بألوان الجدران فإنه ي .2

مجموعات لونية لتكون مرجعية في تطبيقها على تصميم المطاعم )الوجبات السريعة(، وعلى 

تصميم المنشئات الطبية )الصيدليات(، بينما كان  النتيجة بالحياد في تطبيقها على التصميم 

 وكذلك الحياد حولالداخلي السكني، أو في استخدامها في المحلات التجارية )السوبر مارك (، 

 استخدام أكثر من لون في دهان جدران الغرفة الواحدة.

من خلال الإجابة على المعيار الثالث والخاص بألوان الإنارة فإن المبحوثين اجمعوا بالموافقة  .0

على جميع محاوره التي تتعلق باختلاف لون الإضاءة أو شدتها أو توجيهها تؤثر على جمالية 

داخلي، إمكانية زيادة جمالية التصميم الداخلي عندما يكون مصدر الإضاءة محتويات التصميم ال

 ظاهر، وعن ضرورة اختلاف نوع الإضاءة في المحلات التجارية عن المستخدمة في البي .

من خلال الإجابة على المعيار الرابع والخاص بالأرضيات فإنه يمكن بالإجمال القول بموافقتهم  .2

لامعة، واستخدام الرخام والجراني ، وكذلك السيراميك والبورسلان على استخدام الأرضيات ال

في التصميم الداخلي، بينما لا يمكن التوافق على استخدام أرضيات الباركيه وأرضيات السجاد 

 والموكي . وذلك من خلال التفاصيل التالية:

معة، تم  الإجابة بالموافقة من المصممين الداخليين على استخدام الأرضيات اللا .أ

واستخدام الرخام والجراني ، وكذلك السيراميك والبورسلان، واستخدام أرضيات 

 الباركيه وأرضيات السجاد والموكي  في المنزل.

تم  الإجابة بالحياد على استخدام الأرضيات اللامعة واستخدام أرضيات الباركيه،  .ب

ن في المطاعم والموافقة على استخدام الرخام والجراني ، أو السيراميك والبورسلا

 )الوجبات السريعة(، بينما لم يوافقوا على استخدام أرضيات السجاد والموكي  فيها.
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تم  الإجابة بالحياد على استخدام الأرضيات اللامعة واستخدام الرخام والجراني ،  .ج

والموافقة على استخدام أرضيات السيراميك والبورسلان في المحلات التجارية )السوبر 

ما لم يوافقوا على استخدام أرضيات السجاد والموكي  أو أرضيات الباركيه مارك (، بين

 فيها.

تم  الموافقة على استخدام الأرضيات اللامعة من الرخام والجراني ، أو من أرضيات  .د

السيراميك والبورسلان في المنشئات الطبية )الصيدليات(، بينما لم يوافقوا على استخدام 

 و أرضيات الباركيه فيها.أرضيات السجاد والموكي  أ

 .للمصممين الداخليين والممارسينتبعا  في التصميم الداخلي الوظيفيةالمعالجات اللونية للبنية  محور

همية أ من خلال إجابات المعيار الاول المتعلقة بأثر اللون فإنه يمكن القول باتفاقهم بشدة على .1

لق جو يساعد في خ، وتعزيز القيم الإيجابيةالتصميم الداخلي السكني للمساعدة في  ألواناستغلال 

الألوان للمساعدة في  هذه استغلال ، كذلكفي خلق جو رومانسي بين الزوجين، وعلى الدراسة

 .التأثير العلاجي على صحة مستخدمي المكان

من خلال إجابات المعيار الثاني المتعلقة بموقع اللون فإنه يمكن بالإجمال القول باتفاقهم على  .2

اللجوء إلى استخدام الخداع البصري، واستخدام الألوان الداكنة في وترتيب الألوان،  أهمية

، وكذلك إمكانية إقناع الفضاء الداخلي الوظيفة فيالأسفل بغية تحقيق أعلى قدر ممكن من 

أصحاب القرار بتغيير اختيارهم للألوان من خلال الرسومات ثلاثية الأبعاد أو من خلال الحجة 

  والإقناع.

من خلال الإجابة على المعيار الثالث والخاص بألوان الجدران فإنه يتضح موافقتهم على تثبي   .0

في ولتكون مرجعية في تطبيقها على تصميم المطاعم )الوجبات السريعة(،  مجموعات لونية

تصميم المنشئات الطبية )الصيدليات(، بينما كان   ندالمحلات التجارية )السوبرمارك (، وع

 لحياد حولا تم التوافق على ة بالحياد في تطبيقها على التصميم الداخلي السكني، وكذلكالنتيج

 .استخدام أكثر من لون في دهان جدران الغرفة الواحدة فعالية

من خلال الإجابة على المعيار الرابع والخاص بألوان الإنارة فإن المبحوثين اجمعوا بالموافقة  .2

ى تؤثر عللعلى جميع محاوره التي تتعلق باختلاف لون الإضاءة أو شدتها أو توجيهها بشدة 

 .من تعزيز قيمة منتجات الفضاء الداخلي بما يمكنمحتويات التصميم الداخلي، 

 يتهمبحيادمن خلال الإجابة على المعيار الخامس والخاص بالأرضيات فإنه يمكن بالإجمال القول  .5

استخدام الرخام والجراني ، وكذلك السيراميك والموافقة على  اللامعة،على استخدام الأرضيات 

والبورسلان في التصميم الداخلي، بينما لا يمكن التوافق على استخدام أرضيات الباركيه 

 وأرضيات السجاد والموكي . وذلك من خلال التفاصيل التالية:
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استخدام الرخام وافقة على المعلى استخدام الأرضيات اللامعة، و بالحيادتم  الإجابة  .أ

والجراني ، وكذلك السيراميك والبورسلان، واستخدام أرضيات الباركيه وأرضيات 

 السجاد والموكي  في المنزل.

تم  الإجابة بالحياد على استخدام الأرضيات اللامعة، والموافقة على استخدام الرخام  .ب

وا ت السريعة(، بينما لم يوافق)الوجبا والجراني ، أو السيراميك والبورسلان في المطاعم

 فيها. أرضيات الباركيهأو  على استخدام أرضيات السجاد والموكي 

والموافقة على استخدام الرخام  ،تم  الإجابة بالحياد على استخدام الأرضيات اللامعة .ج

استخدام أرضيات السيراميك والبورسلان في المحلات التجارية ، أو والجراني 

ما لم يوافقوا على استخدام أرضيات السجاد والموكي  أو أرضيات )السوبرمارك (، بين

 الباركيه فيها.

تم  الموافقة على استخدام الأرضيات اللامعة من الرخام والجراني ، أو من أرضيات  .د

السيراميك والبورسلان في المنشئات الطبية )الصيدليات(، بينما لم يوافقوا على استخدام 

 و أرضيات الباركيه فيها.أرضيات السجاد والموكي  أ

 .للمتلقي الأردنيالمعالجات اللونية للبنية الجمالية في التصميم الداخلي تبعا  محور

سيق نأهمية تقد كان  الموافقة بشدة على المعيار الاول المتعلقة بموقع اللون ف ةمن خلال إجاب .1

 .الألوان في التصميم بغية تحقيق أعلى قدر ممكن من الجمال

أكثر  استخدامعلى أن ألوان الجدران فإنه يتضح موافقتهم حول الإجابة على المعيار الثاني  في .2

 من لون في دهان جدران الغرفة الواحدة في التصميم الداخلي يعطي نتيجة أجمل.

 من خلال الإجابة على المعيار الثالث والخاص بألوان الإنارة فإن المبحوثين اجمعوا بالموافقة .0

اوره التي تتعلق باختلاف لون الإضاءة أو شدتها أو توجيهها تؤثر على جمالية على مح بشدة

 .محتويات التصميم الداخلي

من خلال الإجابة على المعيار الرابع والخاص بالأرضيات فإنه يمكن بالإجمال القول بموافقتهم  .2

يك السيرامأرضيات على استخدام الأرضيات اللامعة، واستخدام الرخام والجراني ، و

 ي. السكن والسجاد والموكي  في التصميم الداخلي، أرضيات الباركيه ، وكذلكوالبورسلان

 .للمتلقي الأردنيتبعا  في التصميم الداخلي الوظيفيةالمعالجات اللونية للبنية  محور

أسئلة  جميع من خلال إجابات المعيار الاول المتعلقة بأثر اللون فإنه يمكن القول باتفاقهم على .1

التصميم الداخلي السكني للمساعدة في تعزيز القيم  ألوانهذا المحور، حيث يمكن استغلال 

 ، كذلكفي خلق جو رومانسي بين الزوجين، وفي خلق جو يساعد على الدراسة، والإيجابية

 .الألوان للمساعدة في التأثير العلاجي على صحة مستخدمي المكان هذه استغلال
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المبحوثين وافقوا بشدة على أن من وظااف المصمم الداخلي  ات المعيار الثاني فإنمن خلال إجاب .2

اختيار اللون، وكذلك بالنسبة لإمكانية إقناع أصحاب القرار بتغيير اختيارهم للألوان من خلال 

 الرسومات ثلاثية الأبعاد، وموافقتهم عليها من خلال الحجة والإقناع. 

أكثر من لون في دهان جدران الغرفة استخدام بالثالث والخاص  من خلال الإجابة على المعيار .0

 الواحدة كي يحقق نتيجة نفعية أفضل فقد كان الجواب هو موقف الحياد.

فكان الحياد على إمكانية من خلال الإجابة على المعيار الرابع والخاص بألوان الإنارة  .2

رة الاصطناعية ذات اللون إلى الفضاء الداخلي بالإنا الشمس الاستعاضة عن سقوط أشعة

أن اختلاف لون الإضاءة يؤثر على تمييز الألوان على  بشدة المبحوثين وافق ، بينماالمناسب

 .الحقيقية

ميع جعلى  بالموافقةالإجابة فكان  من خلال الإجابة على المعيار الخامس والخاص بالأرضيات  .5

السيراميك أو من  الرخام والجراني  مناستخدام الأرضيات اللامعة بخصوص  الأسئلة

 استخدام أرضيات الباركيه وأرضيات السجاد والموكي  في المنزل.كذلك والبورسلان، و

 نتائج تحليل العبارات:

مبحوثي العبارات لوعمال تحليلات فرعياة على مفردات وتقاطعات  خلال إجراءات الادراساااااااةومن 

ن ية قد حصاال  على موافقة المبحوثين من المصااممين الداخلييبأن العبارات التاليسااتنتج الباحث الاسااتبيان 

 :لما يلي (%88بنسب تجاوزت الـ ) يجابيبالاتفاق الإ

 .أهمية ترتيب الألوان في التصميم الداخلي بغية تحقيق أعلى قدر من الجمال .1

 ياء.للأش الألوان الحقيقية جماليةعلى  بتأثيرهماالإضاءة أو شدة اختلاف لون العبارتين في  .2

وجود إنارة موجهة بلون أو بشدة مناسبة على بعض قطع الأثاث أو الإكسسوارات يمكن أن يزيد  .0

 من قيمتها الجمالية.

 .من الضروري الاهتمام بدلالات اللون عند اختيار ألوان المنتج التصميميأنه  .2

م الإيجابية تعزيز القي "ألوان التصميم الداخلي السكني للمساعدة في استغلال  العبارات عن إمكانية .5

 " خلق جو يساعد على الدراسة "، " ي على صحة المتلقيعلاجالتأثير ال "، " لمستخدمي المكان

 ".خلق جو رومانسي بين الزوجينو "

يتم اللجوء إلى استخدام الخداع البصري من خلال )الألوان أو الزخارف( للإيحاء بتغيير مساحات  .6

 .الفضاء الداخلي

 .ن الإضاءة يؤثر على تمييز الألوان الحقيقيةاختلاف لوإن  .7

 القيمة الوظيفية للإنارة من خلال توجيهها بلون أو شدة مناسبة على المعروضات. إمكانية زيادة .8

 "هالباركي"، "السيراميك أو البورسلان"، "الرخام والجراني أرضيات "استخدام العبارات عن  .9

 أكثر فاعلية في الاستخدام السكني.
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الوجبات  مطاعمفي الأماكن العامة " استخدام أرضيات السيراميك أو البورسلانالعبارات عن  .13

 أكثر فاعلية في الاستخدام السكني. " تحققالصيدليات"، "السوبرمارك "، "محلات السريعة

لى ( ع%87.9-75الـ ) منبنسب  يجابيموافقة المبحوثين من المصممين الداخليين بالاتفاق الإبينما كان  

 العبارات التالية:

 .اللجوء إلى استخدام الخداع البصري لزيادة جمالية الفضاء الداخلي .1

إمكانية تثبي  مجموعات لونية لتكون مرجعية في تطبيقها على تصميم المنشئات الطبية  .2

 .)الصيدليات(

لمطلوبة اتختلف نوع الإضاءة في المحلات التجارية عن المستخدمة في البي  لتحقيق الجمالية  .3

 .منه

 في التصميم الداخلي تحقق جمالية أعلى. استخدام أرضيات السيراميك أو البورسلان .2

 .من المهم ترتيب الألوان في التصميم بغية تحقيق أعلى قدر ممكن من الوظيفة .5

إقناع صاحب القرار بتغيير اختياره للألوان من خلال عرض الرسومات الثلاثية العبارتين في  .6

 أو من خلال النقاش والحجة. الأبعاد

 ( على العبارات التالية:%22-18الـ ) منبنسب سلبي المبحوثين من المصممين الداخليين بالاتفاق ال وافق

 .تصميم الأماكن العامة لتحقيق الجمالية العاليةاستخدام أرضيات السجاد والموكي  في عبارات  .1

 .الأماكن العامة لتحقيق الجمالية العاليةتصميم في  أرضيات الباركيه استخدامعبارات  .2

 :لما يلي (%88بنسب تجاوزت الـ ) يجابيين بالاتفاق الإتلقين الأردنيحصل  موافقة المبحوثين من الم

 .أهمية تنسيق الألوان في التصميم الداخلي بغية تحقيق أعلى قدر من الجمال .1

 .للأشياءاختلاف لون الإضاءة يؤثر على جمالية الألوان الحقيقية  .2

يزيد من قيمتها  وجود إنارة موجهة بلون أو بشدة مناسبة على بعض قطع الأثاث أو الإكسسوار .3

 .الجمالية
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 .عبارات المعيار الأول حول أثر اللون للمتلقي الأردني اتجابإ

 .من وظااف المصمم الداخلي اختيار اللون .1

 .عرض الرسومات الثلاثية الأبعاديمكن إقناع صاحب القرار بتغيير اختياره للألوان من خلال  .2

 .اختلاف لون الإضاءة يؤثر على تمييز الألوان الحقيقية .3

( على العبارات %87.9-75الـ ) منبنسب  يجابيين بالاتفاق الإتلقين الأردنيموافقة المبحوثين من الم تم 

 التالية:

 "الباركيهالبورسلان"، ""، "السيراميك أو الرخام والجراني أرضيات "استخدام العبارات عن  .1

 في الاستخدام السكني. جماليةأكثر 

 .يمكن إقناع صاحب القرار بتغيير اختياره للألوان من خلال النقاش والحجة .2

ية فاعل "، "السيراميك أو البورسلان" تحققالرخام والجراني أرضيات "استخدام العبارات عن  .0

 أكثر في الاستخدام السكني.
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 :التوصيات

عمـق لعلاقة تأسيس لجانب ابداعي وظيفي وجانب منهجي أبدراسـات  بأهمية القيامتوصي الدراسة  .1

جمالي لمفهوم التصميم الداخلي في ضوء التجارب العلميـة العالمية الخاصة بدراسات المنـاهج 

 .والتصميمية المتعددةالمعماريـة 

يم المعماري والتصميم الداخلي ضمن أهمية توضيح وفهم علاقة الجانب الوظيفي لمفهـوم التـصم .2

 الإطار النظري التاريخي العام.

أهمية توضيح وفهم علاقة الجانب الجمالي لمفهـوم التـصميم المعماري والتصميم الداخلي ضمن  .0

 الإطار النظري التاريخي العام.

اخل ق علاقة التوازن بين الديحقفي ت تساعد ين، كيالداخلي ينلمصممالتعمق بالدراسات من خلال ا .2

منظومتان متكاملتان تحقق كل منهما جوهر التناسب  حيث أنهما، الداخلي تصميمالفي والخارج 

  .الترابا الوظيفي والشكليخلال من  داخلي والحضور لكل فضاء

لمتلقي لزيادة الاهتمام بإخراج الرسومات الثلاثية الأبعاد بالألوان المقترحة من المصممين الداخليين  .5

 الأردني، وذلك لما له من أثر كبير في إقناعه بتغيير قراره عن الألوان.

توعية المصممين وممارسي المهنة وموظفي مبيعات مواد الديكور بأثر البنية الوظيفية للألوان على  .6

 مستخدمي المكان، وذلك لتحسين صحة وسلوك المتلقي من خلال الفضاء الداخلي.

مبيعات "أرضيات الرخام والجراني " و "أرضيات  يالداخليين وكذلك مسؤولتوعية المصممين  .7

السيراميك والبورسلان" بنتااج الدراسة وذلك لأهميتها في التركيز على متطلبات المتلقي الأردني 

من طبيعة السطح وألوانه وبما يتوافق مع رؤية المصمم الداخلي، وذلك لتحسين مخرجات الفضاء 

 جماليته.الداخلي وزيادة 

توعية المصممين الداخليين وموظفي المبيعات في شركات الدهانات بنتااج الدراسة وذلك لأهميتها  .8

في التركيز على متطلبات المتلقي الأردني لألوان السطح وملمسه وبما يتوافق مع رؤية المصمم 

 ي.نظر المتلقالداخلي، وذلك لتحسين سلوك المتلقي، وزيادة جمالية التصميم الداخلي من وجهة 
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 :الدراسات والبحوث المقترحة

م جمالي لمفهوم التصميالمنهجي الجانب الو ،وظيفيالإبداعي اللجانب اعلاقة تأسيس في دراسـات  .1

 ـةالمعماريو في ضوء التجارب العلميـة العالمية الخاصة بدراسات المنـاهج التصميمية ،الداخلي

 المتعددة.

لمفهـوم التـصميم المعماري والتصميم الداخلي ضمن  الوظيفيح علاقة الجانب توضدراسات  .2

 الإطار النظري التاريخي العام.

ح علاقة الجانب الجمالي لمفهـوم التـصميم المعماري والتصميم الداخلي ضمن الإطار توضدراسات  .0

 النظري التاريخي العام.

هما كون، الداخلي تصميمال اترجخمو تدخلامبين المتنوعة التوازن  اتعلاقق يحقفي ت دراسات .2

لموجودة ا اتالترابطخلال منظومتان متكاملتان تحقق كل منهما جوهر التناسب والحضور من 

 .بينها

 دراسات عن أثر الرسومات الثلاثية الأبعاد للتصميم الداخلي في قرارات الزباان. .5

 تحسين صحة وسلوكدراسات عن أهمية استخدام المواد الديكورية المختلفة لما لها من أثر كبير ل .6

  مستخدمي المكان من خلال الفضاء الداخلي.
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 خاتمة الدراسة:

ن وجهة م في التصميم الداخليالوظيفية البنية  علىالمعالجة اللونية  تهدف هذه الدراسة الى معرفة أثر

 علىالمعالجة اللونية  معرفة أثركما تهدف الى  من وجهة نظر المتلقي الأردني.، ونظر المصمم الداخلي

 .من وجهة نظر المتلقي الأردنينظر المصمم الداخلي، و من وجهة في التصميم الداخليالجمالية البنية 

ومن خلال اطلاع الباحث على الدراسات السابقة والمرتبطة بموضوع الدراسة، وكذلك من خلال 

ت، تشكل  لدى ية الإطار النظري والإجراءات التي تم  لبلوغ اهداف الدراسة ولاختبار الفرضياطتغ

الدارس عديد الموضوعات والمحاور التي يمكن ان تمثل بحوث ودراسات في المستقبل عرضها خلال 

الفصل هذا الفصل، غير أن النظر لموضوعات التصميم الداخلي والألوان بعمومها اثناء البحث حول 

نية المعالجة اللونية بين الب خلال التحليل لإمكانية استثمار علاقة الجدل فيموضوع هذه الدارسة خاصة من 

ضح  سس توظيف القيم اللونية للعناصر، والتي اوأدى إلى بيان أالوظيفية والنظم الجمالية الأدااية للتصميم 

وجود علاقات تصميمية فاعلة للنظم اللونية البنااية التنظيمية لأي تصميم في الوق  الحاضر، من خلال 

ه مكن القول ان هذويلوان وأسلوب التوظيف، الحيوية المتعلقة بالأاستخدام المصمم لقدر عال من الفن و

ي ف الوظيفة والجمالية معا في التصميم الداخلي المعاصر القيم بعادخلال إجراءاتها لأالدراسة أسس  من 

 الأردن.

للألوان يملك حس مرهف في الحياة، و لمنن دور الألوان في حياة الإنسان مهم لاسيما إبلا شك 

مور النفسية فتبعث كثير من الأالعلى تؤثر كذلك وأو غير مباشر،  حقيقية تؤثر في حياتنا تأثيرا مباشرا فلسفة

في النفس النشاط أو الهدوء وتدفعنا إلى الاسترخاء أو على العكس منه تدفعنا إلى الانفعال والعمل الجاد، 

 كما وأنها تؤثر تأثيرا مباشرا في حالتنا الجسدية.

بالألوان ظاهرة صحية، والشخص الذي يحب عملية تنسيق الألوان من خلال تعامله معها ن الاهتمام إ

في المنزل أو في محيا عمله اليومي أو العلمي، هو بلا شك يمتلك الحيوية والثقافة والتنظيم، لأن الألوان 

نها تعكس أث   حيتعكس الطبيعة والثقافة العالية التي تتجلى لدى المستخدم لها أو المتلقي في نفس الوق

 طبيعة الإنسان ونفسيته.

ن الكثير من الأشخاص يتعامل أن التعامل مع الألوان يحتاج إلى شيء من التركيز والمعرفة، حيث إ

مع الألوان بانطباع نفسي دون التمرس في القراءة عنها أو الالمام بماهية الألوان ومدلولاتها النفسية. 

الألوان الأساسية أو الثانوية، أو المتضادة أو المتعاكسة أو الألوان المتكاملة بعض لا يدرك ما هي طبيعة الو

 ما سبب، ألذلك نجد ان بعض من الأشخاص يحب بعض الألوان ولا يحب أخرى أو يرفضها. والمتضامنة

 ة.يالقبول أو الرفض ذلك يعود إلى عوامل متعددة منها فيزيولوجية، نفسية، اجتماعية، دينية، رمزية، ذوق

يمكن  ولوجي على الشخص، حيثسينفسي يتكون نتيجة لتأثيره الفى ن لكل لون معنأومن الجدير بالذكر 

لألوان تأثير مباشر على بعض الحالات النفسية والعاطفية. فالألوان مفرحة، مهداة، مؤملة، لن بأالقول 

 .ت، والتقاليد، والآدابكالعادا محزنة، مشوشة، مقلقة، مؤلمة، مخيبة، وهكذا للعوامل الاجتماعية
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 استبيان المصممين الداخليين والمتخصصين بعد التحكيم :3ملحق رقم 

 
 

 العلياجامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا ـ كلية الدراسات 

 

  .......................الأخـ / ـ : .....................................................................

 السلام عليكم ورحمة الله وبركاته

 

فة في فلسالأضع بين يديك استبيان )خماسي المقياس( ضمن اجراءات دراسة علمية لنيل درجة الدكتوراه 

 بعنوان: )التصميم الداخلي(

 

 اللونية بين البنية الوظيفية والجمالية في التصميم الداخلي لجةجدلية المعا

 

، ( أمام العبارة المناسبةXراجيا كريم تفضلكم بالإجابة على العبارات الواردة في الاستبيان بوضع علامة )

 علما بأن الإجابات ستعامل لغايات البحث العلمي فقا، وبمنتهى السرية 

 

 

 خالص تقديريمع 

 مازن عبد الرحيم عرباسيالدارس/ 
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 الجزء الأول/ البيانات الشخصية

 البيانات الشخصية

 53أكثر من  53-23 23-02 02-22 22-18 العمر

    أنثى ذكر النوع/ الجنس

  دراسات عليا بكالوريوس دبلوم ثانوي العلمية الدرجة

 القطاع الوظيفي
 مواد الديكور مبيعات الأثاث  تعليم هندسة عمارة تصميم داخلي

    غير ذلك مقاولات

 عدد سنوات الخبرة
 سنة 15-13 سنوات 13-6 سنوات 6-0 سنوات 0-1 أقل من سنة

     سنة 15أكثر من 

 
 الجزء الثاني/ محاور الاستبيان

 المحور الاول: المعالجات اللونية تبعا للبنية الجمالية في التصميم الداخلي

 العبــــــــــــــــــــــــــارة
موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

 المعيار الأول: موقع اللون

من المهم ترتيب الألوان في التصميم بغية تحقيق أعلى  1

 قدر ممكن من الجمال
     

يتم اللجوء إلى استخدام الخداع البصري من خلال  2

 لزيادة جمالية الفضاء الداخلي)الألوان أو الزخارف( 
     

وضع الألوان الداكنة في الأسفل والفاتحة في الأعلى  3

 يزيد من جمالية التصميم
     

 المعيار الثاني: ألوان الجدران

استخدام أكثر من لون في دهان جدران الغرفة الواحدة  1

 في التصميم الداخلي يعطي نتيجة أجمل
     

مجموعات لونية لتكون مرجعية في تطبيقها يمكن تثبي   2

 على التصميم الداخلي السكني
     

يمكن تثبي  مجموعات لونية لتكون مرجعية في تطبيقها  3

 على تصميم المطاعم )الوجبات السريعة(
     

يمكن تثبي  مجموعات لونية لتكون مرجعية في تطبيقها  4

 على تصميم المنشئات الطبية )الصيدليات(
     

يمكن تثبي  مجموعات لونية لتكون مرجعية في تطبيقها  5

 على تصميم المحلات التجارية )السوبر مارك (
     

 المعيار الثالث: ألوان الإنارة

1 
اختلاف لون الإضاءة يؤثر على جمالية الألوان الحقيقية 

 للأشياء

     

2 
اختلاف شدة الإضاءة يؤثر على جمالية الألوان الحقيقية 

 للأشياء

     

0 
يمكن زيادة جمالية التصميم الداخلي عندما يكون مصدر 

 الإضاءة ظاهر، وأن يتم اختيار شكلها بعناية

     

2 
تختلف نوع الإضاءة في المحلات التجارية عن 

 المستخدمة في البي  لتحقيق الجمالية المطلوبة منه

     

5 
 وجود لونين من الإضاءة في التصميم الداخلي مع

 إمكانية التحكم بهما يعزز فعاليتها الجمالية

     

6 

وجود إنارة موجهة بلون أو بشدة مناسبة على بعض 

قطع الأثاث أو الإكسسوارات يمكن أن يزيد من قيمتها 

 الجمالية

     

 المعيار الرابع: الأرضيات

      الارضيات اللامعة في المنزل تحقق جمالية عالية 1
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2 
والجراني  في المنزل تحقق جمالية أرضيات الرخام 

 عالية

     

0 
أرضيات السيراميك أو البورسلان في المنزل تحقق 

 جمالية عالية

     

2 
أرضيات السجاد والموكي  في المنزل تحقق جمالية 

 عالية

     

      أرضيات الباركيه في المنزل تحقق جمالية عالية 5

6 
)الوجبات السريعة( الارضيات اللامعة في المطاعم 

 تحقق جمالية عالية

     

7 
أرضيات الرخام والجراني  في المطاعم )الوجبات 

 السريعة( تحقق جمالية عالية

     

8 
أرضيات السيراميك أو البورسلان في المطاعم 

 )الوجبات السريعة( تحقق جمالية عالية

     

9 
أرضيات السجاد والموكي  في المطاعم )الوجبات 

 السريعة( تحقق جمالية عالية

     

13 
أرضيات الباركيه في المطاعم )الوجبات السريعة( 

 تحقق جمالية عالية

     

11 
الارضيات اللامعة في المحلات التجارية 

 )السوبرمارك ( تحقق جمالية عالية

     

12 
أرضيات الرخام والجراني  في المحلات التجارية 

 عالية)السوبرمارك ( تحقق جمالية 

     

13 
أرضيات السيراميك أو البورسلان في المحلات 

 التجارية )السوبرمارك ( تحقق جمالية أعلى

     

12 
أرضيات السجاد والموكي  في المحلات التجارية 

 )السوبرمارك ( تحقق جمالية عالية

     

15 
أرضيات الباركيه في المحلات التجارية 

 )السوبرمارك ( تحقق جمالية عالية

     

16 
الارضيات اللامعة في المنشئات الطبية )الصيدليات( 

 تحقق جمالية عالية

     

17 
أرضيات الرخام والجراني  في المنشئات الطبية 

 )الصيدليات( تحقق جمالية عالية

     

18 
أرضيات السيراميك أو البورسلان في المنشئات الطبية 

 )الصيدليات( تحقق جمالية عالية

     

19 
أرضيات السجاد والموكي  في المنشئات الطبية 

 )الصيدليات( تحقق جمالية عالية

     

23 
أرضيات البلاط الباركيه في المنشئات الطبية 

 )الصيدليات( تحقق جمالية عالية

     

 

 المحور الثاني: المعالجات اللونية تبعا للبنية الوظيفية في التصميم الداخلي

 العبــــــــــــــــــــــــــارة
موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

 ثر اللونأالمعيار الأول: 

1 
من الضروري الاهتمام بدلالات اللون عند اختيار 

 ألوان المنتج التصميمي

     

2 

يمكن استغلال الألوان المستخدمة في التصميم 

ة تعزيز القيم الإيجابيالداخلي السكني للمساعدة في 

 لمستخدمي المكان

     

0 

يمكن استغلال الألوان المستخدمة في التصميم 

الداخلي السكني للمساعدة في التأثير العلاجي على 

 صحة المتلقي
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2 

يمكن استغلال الألوان المستخدمة في التصميم 

الداخلي السكني للمساعدة في خلق جو يساعد على 

 الدراسة

     

5 

يمكن استغلال الألوان المستخدمة في التصميم 

الداخلي السكني للمساعدة في خلق جو رومانسي بين 

 الزوجين

     

 المعيار الثاني: موقع اللون

1 

يتم اللجوء إلى استخدام الخداع البصري من خلال 

)الألوان أو الزخارف( للإيحاء بتغيير مساحات 

 الفضاء الداخلي

     

2 
الألوان الداكنة في الأسفل والفاتحة في الأعلى وضع 

 يزيد من وظيفية التصميم

     

0 
من المهم ترتيب الألوان في التصميم بغية تحقيق 

 أعلى قدر ممكن من الوظيفة

     

2 
يمكن إقناع صاحب القرار بتغيير اختياره للألوان من 

 خلال عرض الرسومات الثلاثية الأبعاد

     

5 
صاحب القرار بتغيير اختياره للألوان من  يمكن إقناع

 خلال النقاش والحجة

     

 الجدرانألوان المعيار الثالث: 

1 
استخدام أكثر من لون في دهان جدران الغرفة 

 الواحدة يحقق النفعية

     

2 
تثبي  مجموعات لونية لتكون مرجعية في تطبيقها 

 على التصميم الداخلي السكني يحقق النفعية

     

0 

تثبي  مجموعات لونية لتكون مرجعية في تطبيقها 

على تصميم المطاعم )الوجبات السريعة( يحقق 

 النفعية

     

2 

تثبي  مجموعات لونية لتكون مرجعية في تطبيقها 

على تصميم المحلات التجارية )السوبرمارك ( 

 يحقق النفعية

     

5 

تثبي  مجموعات لونية لتكون مرجعية في تطبيقها 

على تصميم المنشئات الطبية )الصيدليات( يحقق 

 النفعية

     

 المعيار الرابع: ألوان الإنارة

1 
اختلاف لون الإضاءة يؤثر على تمييز الألوان 

 الحقيقية

     

2 
تعزز وظيفة التصميم الداخلي من خلال وجود لونين 

 من الإضاءة مع إمكانية التحكم بهما 

     

0 
الوظيفية للإنارة من خلال توجيهها بلون تزيد القيمة 

 أو شدة مناسبة على المعروضات

     

 المعيار الخامس: الأرضيات

1 
استخدام الأرضيات اللامعة أكثر فاعلية في 

 الاستخدام السكني 

     

2 
استخدام أرضيات الرخام والجراني  أكثر فاعلية في 

 الاستخدام السكني

     

0 
السيراميك أو البورسلان أكثر استخدام أرضيات 

 فاعلية في الاستخدام السكني

     

2 
استخدام الأرضيات لأرضيات السجاد والموكي  

 أكثر فاعلية في الاستخدام السكني

     

5 
استخدام أرضيات الباركيه أكثر فاعلية في الاستخدام 

 السكني

     

6 
استخدام الأرضيات اللامعة أكثر فاعلية في المطاعم 

 )الوجبات السريعة(

     



228 

7 
استخدام أرضيات الرخام والجراني  أكثر فاعلية في 

 المطاعم )الوجبات السريعة(

     

8 
استخدام أرضيات السيراميك أو البورسلان أكثر 

 فاعلية في المطاعم )الوجبات السريعة(

     

9 
استخدام أرضيات السجاد والموكي  أكثر فاعلية في 

 السريعة( المطاعم )الوجبات

     

13 
استخدام أرضيات الباركيه أكثر فاعلية في المطاعم 

 )الوجبات السريعة(

     

11 
استخدام الأرضيات اللامعة أكثر فاعلية في المحلات 

 التجارية )السوبرمارك (

     

12 
استخدام أرضيات الرخام والجراني  أكثر فاعلية في 

 المحلات التجارية )السوبرمارك (

     

10 
استخدام أرضيات السيراميك أو البورسلان أكثر 

 فاعلية في المحلات التجارية )السوبرمارك (

     

12 
استخدام أرضيات السجاد والموكي  أكثر فاعلية في 

 المحلات التجارية )السوبرمارك (

     

15 
استخدام أرضيات الباركيه أكثر فاعلية في المحلات 

 التجارية )السوبرمارك (

     

16 
استخدام الأرضيات اللامعة أكثر فاعلية في المنشئات 

 الطبية )الصيدليات(

     

17 
استخدام أرضيات الرخام والجراني  أكثر فاعلية في 

 المنشئات الطبية )الصيدليات(

     

18 
استخدام أرضيات السيراميك أو البورسلان أكثر 

 فاعلية في المنشئات الطبية )الصيدليات(

     

19 
استخدام أرضيات السجاد والموكي  أكثر فاعلية في 

 المنشئات الطبية )الصيدليات(

     

23 
استخدام أرضيات الباركيه أكثر فاعلية في المنشئات 

 الطبية )الصيدليات(

     

 

 المحور الثالث: الفروقات في اختيار ألوان تصميم الفضاء الداخلي

 الرجاء كتابة الألوان المناسبة العبــــــــــــــــــــــــــارة

 المعيار الأول: ألوان الجدران

      ما هي الألوان الفعالة للاستخدام في جدران غرفة المعيشة  1

      ما هي الألوان الفعالة للاستخدام في جدران غرف الأولاد 2

      ما هي الألوان الفعالة للاستخدام في جدران غرف البنات 0

2 
ما هي الألوان الفعالة للاستخدام في جدران غرفة النوم 

 الرايسية 

     

      ما هي الألوان الفعالة للاستخدام في جدران المطبخ  5

6 
ما هي الألوان الفعالة للاستخدام في جدران المطعم )الوجبات 

 السريعة(

     

      ما هي الألوان الفعالة للاستخدام في جدران المحلات التجارية  7

8 
ما هي الألوان الفعالة للاستخدام في جدران المنشئات الطبية 

 )الصيدليات(

     

 المعيار الثاني: ألوان الإنارة

      ما هي الألوان الأفضل في إضاءة غرفة المعيشة  1



229 

      غرف الأولاد ما هي الألوان الأفضل في إضاءة 2

      ما هي الألوان الأفضل في إضاءة غرف البنات 0

      ما هي الألوان الأفضل في إضاءة غرفة النوم الرايسية 2

      ما هي الألوان الأفضل في إضاءة المطبخ 5

6 
ما هي الألوان الأفضل في إضاءة المطاعم )الوجبات 

 السريعة(

     

7 
الأفضل في إضاءة المحلات التجارية ما هي الألوان 

 )السوبرمارك (

     

8 
ما هي الألوان الأفضل في إضاءة المنشئات الطبية 

 )الصيدليات(

     

 المعيار الثالث: ألوان الأرضيات

      ما هي الألوان الأكثر وظيفية في أرضية المنزل  1

2 
)الوجبات ما هي الألوان الأكثر وظيفية في أرضية المطعم 

 السريعة(

     

0 
ما هي الألوان الأكثر وظيفية في أرضية المحلات التجارية 

 )السوبرمارك (

     

2 
ما هي الألوان الأكثر وظيفية في أرضية المنشئات الطبية 

 )الصيدليات(

     

 المعيار الرابع: ألوان الأثاث

      ما هي الألوان الأفضل في أثاث غرفة المعيشة 1

      ما هي الألوان الأفضل في أثاث غرف الأولاد 2

      ما هي الألوان الأفضل في أثاث غرف البنات 3

      ما هي الألوان الأفضل في أثاث غرفة نوم رايسية  4

      ما هي الألوان الأفضل في أثاث المطبخ   5

      ما هي الألوان الأفضل في أثاث المطعم )الوجبات السريعة( 6

ما هي الألوان الأفضل في أثاث المحلات التجارية  7

 )السوبرمارك (

     

ما هي الألوان الأفضل في أثاث المنشئات الطبية  8

 )الصيدليات(
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 استبيان المتلقي/ بعد التحكيم: 4رقم  ملحق

 

 
 جامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا ـ كلية الدراسات العليا

 

 الأخـ / ـ : ..................................................................... 

 السلام عليكم ورحمة الله وبركاته

فة في فلسالأضع بين يديك استبيان )خماسي المقياس( ضمن اجراءات دراسة علمية لنيل درجة الدكتوراه 

 )التصميم الداخلي( بعنوان:

 

 اللونية بين البنية الوظيفية والجمالية في التصميم الداخلي لجةجدلية المعا

 

، ( أمام العبارة المناسبةXراجيا كريم تفضلكم بالإجابة على العبارات الواردة في الاستبيان بوضع علامة )

 علما بأن الإجابات ستعامل لغايات البحث العلمي فقا، وبمنتهى السرية 

 

 مع خالص تقديري

 الرحيم عرباسي مازن عبدالدارس/ 
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 الجزء الأول/ البيانات الشخصية للمتلقي الأردني
 البيانات الشخصية

 53أكثر من  53-23 23-02 02-22 22-18 العمر

    أنثى ذكر النوع/ الجنس

  دراسات عليا بكالوريوس دبلوم ثانوي العلمية الدرجة

 

 الجزء الثاني/ محاور الاستبيان

 اللونية تبعا للبنية الجمالية في التصميم الداخلي المحور الاول: المعالجات

 العبــــــــــــــــــــــــــارة
موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

 المعيار الأول: موقع اللون

1 
من المهم تنسيق الألوان في التصميم بغية تحقيق أعلى 

 قدر ممكن من الجمال
     

 ألوان الجدرانالمعيار الثاني: 

1 
استخدام أكثر من لون في دهان جدران الغرفة الواحدة 

 في التصميم الداخلي يعطي نتيجة أجمل
     

 المعيار الثالث: ألوان الإنارة

1 
اختلاف لون الإضاءة يؤثر على جمالية الألوان 

 الحقيقية للأشياء

     

2 
وجود لونين من الإضاءة في التصميم الداخلي مع 

 إمكانية التحكم بهما يعزز فعاليتها الجمالية

     

0 

وجود إنارة موجهة بلون أو بشدة مناسبة على بعض 

قطع الأثاث أو الإكسسوارات يمكن أن يزيد من قيمتها 

 الجمالية

     

 المعيار الرابع: الأرضيات

1 
استخدام الأرضيات اللامعة أكثر جمالا في الاستخدام 

 السكني 

     

2 
استخدام أرضيات الرخام والجراني  أكثر جمالا في 

 الاستخدام السكني

     

0 
استخدام أرضيات السيراميك أو البورسلان أكثر جمالا 

 في الاستخدام السكني

     

2 
استخدام الأرضيات لأرضيات السجاد والموكي  أكثر 

 جمالا في الاستخدام السكني

     

5 
جمالا في الاستخدام  استخدام أرضيات الباركيه أكثر

 السكني
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 المحور الثاني: المعالجات اللونية تبعا للبنية الوظيفية في التصميم الداخلي

 العبــــــــــــــــــــــــــارة
موافق 

 بشدة
 محايد موافق

غير 

 موافق

غير 

موافق 

 بشدة

 المعيار الأول: أثر اللون

1 
في  للألوان أثر نفسي على الشخص عند وجودها

 التصميم الداخلي

     

2 
يمكن استغلال ألوان التصميم الداخلي السكني 

 للمساعدة في تعزيز القيم الإيجابية لمستخدمي المكان

     

0 
يمكن استغلال ألوان التصميم الداخلي السكني 

 للمساعدة في التأثير العلاجي على صحة المتلقي

     

2 
ي التصميم الداخليمكن استغلال الألوان المستخدمة في 

 السكني للمساعدة في خلق جو يساعد على الدراسة

     

5 
يمكن استغلال الألوان المستخدمة في التصميم الداخلي 

 السكني للمساعدة في خلق جو رومانسي بين الزوجين

     

 المعيار الثاني: موقع اللون

      من وظااف المصمم الداخلي اختيار اللون 1

2 
صاحب القرار بتغيير اختياره للألوان من يمكن إقناع 

 خلال عرض الرسومات الثلاثية الأبعاد

     

0 
يمكن إقناع صاحب القرار بتغيير اختياره للألوان من 

 خلال النقاش والحجة

     

 المعيار الثالث: ألوان الجدران

1 
استخدام أكثر من لون في دهان جدران الغرفة الواحدة 

 بغض النظر عن نوع الخامة-يحقق نتيجة نفعية 

     

 المعيار الرابع: ألوان الإنارة

1 
يمكن الاستعاضة عن سقوط أشعة الشمس إلى الفضاء 

 الداخلي بالإنارة الاصطناعية ذات اللون المناسب

     

      اختلاف لون الإضاءة يؤثر على تمييز الألوان الحقيقية 2

 المعيار الخامس: الأرضيات

1 
استخدام الأرضيات اللامعة أكثر فاعلية في الاستخدام 

 السكني 

     

2 
استخدام أرضيات الرخام والجراني  أكثر فاعلية في 

 الاستخدام السكني

     

0 
استخدام أرضيات السيراميك أو البورسلان أكثر 

 فاعلية في الاستخدام السكني

     

2 
 فاعلية فياستخدام أرضيات السجاد والموكي  أكثر 

 الاستخدام السكني

     

5 
استخدام أرضية الباركيه أكثر فاعلية في استخدام 

 السكن

     

 المحور الثالث: الفروقات في اختيار ألوان تصميم الفضاء الداخلي

 الرجاء كتابة الألوان المناسبة العبــــــــــــــــــــــــــارة

 المعيار الأول: ألوان الجدران

1 
هو اللون أو الألوان الأكثر جمالا في جدران غرفة ما 

 المعيشة من وجهة نظرك

     

2 
ما هو اللون أو الألوان الأكثر جمالا في جدران غرفة 

 الأولاد "الذكور" من وجهة نظرك 

     

0 
ما هو اللون أو الألوان الأكثر جمالا في جدران غرفة 

 الأولاد "الإناث" من وجهة نظرك
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2 
هو اللون أو الألوان الأكثر جمالا في جدران غرفة ما 

 النوم الرايسية من وجهة نظرك

     

5 
ما هو اللون أو الألوان الأكثر جمالا في جدران 

 المطبخ من وجهة نظرك

     

 المعيار الثاني: ألوان الإنارة

1 
ما هو اللون أو الألوان الأكثر جمالا في إضاءة غرفة 

 نظركالمعيشة من وجهة 

     

2 
ما هو اللون أو الألوان الأكثر جمالا في إضاءة غرفة 

 الأولاد "الذكور" من وجهة نظرك 

     

0 
ما هو اللون أو الألوان الأكثر جمالا في إضاءة غرفة 

 الأولاد "الإناث" من وجهة نظرك

     

2 
ما هو اللون أو الألوان الأكثر جمالا في إضاءة غرفة 

 من وجهة نظركالنوم الرايسية 

     

5 
ما هو اللون أو الألوان الأكثر جمالا في إضاءة المطبخ 

 من وجهة نظرك

     

 المعيار الثالث: الأرضيات

1 
ما هو اللون أو الألوان الأكثر جمالا في أرضية 

 المنزل من وجهة نظرك

     

 المعيار الرابع: ألوان الأثاث

1 
جمالا في أثاث غرفة ما هو اللون أو الألوان الأكثر 

 المعيشة من وجهة نظرك

     

2 
ما هو اللون أو الألوان الأكثر جمالا في أثاث غرفة 

 الأولاد "الذكور" من وجهة نظرك 

     

0 
ما هو اللون أو الألوان الأكثر جمالا في أثاث غرفة 

 الأولاد "الإناث" من وجهة نظرك

     

2 
جمالا في أثاث غرفة ما هو اللون أو الألوان الأكثر 

 النوم الرايسية من وجهة نظرك

     

5 
ما هو اللون أو الألوان الأكثر جمالا في أثاث المطبخ 

 من وجهة نظرك
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 قائمة أسماء محكمي الاستبيان :2ملحق رقم 

 

 المتخصصين الاستبانة قائمة أسماء محكمي

 

 التخصص جهة العمل الوظيفة الاسم 

 العمارة والفنونكلية  جامعة البتراء مشاركأستاذ  د. واصف رضوان المومني 1

 أستاذ مشارك د. هشام إبراهيم عزالدين محمد 2
جامعة السودان للعلوم 

 والتكنولوجيا
 الفنون الجميلة

 التحليل الاحصااي كلية السلامة للعلوم والتكنولوجيا أستاذ مساعد د. ياسر مصطفى محمد الحسن 0

 أستاذ مساعد د. عوض عيسى عوض عمر 2
جامعة السودان للعلوم 

 والتكنولوجيا
 الفنون الجميلة

 أستاذ مساعد د. موسى ادم يعقوب 5
جامعة السودان للعلوم 

 والتكنولوجيا
 الفنون الجميلة

 أستاذ مساعد د. أشرف عبد المنعم 6
جامعة السودان للعلوم 

 والتكنولوجيا
 الفنون الجميلة

 أستاذ مساعد د. فتح الرحمن الزبير 7
جامعة السودان للعلوم 

 والتكنولوجيا
 الفنون الجميلة

 كلية التربية جامعة جده أستاذ مساعد د. ماجد دياب الزبير دياب 8

 كلية التربية جامعة جده أستاذ مساعد د. الدسوقي عيسى السنهوري 9

 إدارة هندسية المملكة العربية السعودية محاضر م. حسام عبد الرحيم عرباسي 10


