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 الآيـــــــــة
 :قال تعالى

{    ََ ِّنۢ بُيُوتِّكُمۡ سَك ُ جَعَلَ لَكُم م  ِّك جَعَكلَ ا وَ وَٱللَّه ن لَكُكم م 
نعََٰۡمِّ بُيُوت  جُلُودِّ 

َ
ونَهَا يوَۡ ٱلۡۡ فُّ  مۡ يَوۡمَ إِّقَكامَتِّكُ  ِّكُمۡ وَ مَ ظَعۡ ا تسَۡتَخِّ

صۡوَافِّهَا وَ 
َ
 وَمِّنۡ أ

َ
شۡكعَارِّهَا  أ

َ
وۡبَارِّهَا وَأ

َ
كأ ِِّك ن ا وَمَتََٰ ثََٰث    {٨٠عًكا إِّىََٰ 

 

 صدق الله العظيم

 (٨٠سورة النحل )

 وقال تعالى:

ككك} سِّ َِ تكۡككُ  
َ
كككا رَ  أ فَلَ ه كككرَ ۡ    لُُهككك   بتَۡ ُ قِّيكككلَ َهََكككا ٱدۡلُككك ِّ ٱَله

ر   َ ره وَكَشَفَتۡ عَن سَاقَيۡهَاۚ قاَلَ إِّنهُ ۥ صََۡ ِّ د   مُّ ِّ رِّيرَ  ن قوََام     قاَلكَتۡ رَ  
سۡلَۡ تُ مَعَ سُليَۡمََٰنَ 

َ
ِّ إِّنّ ِّ ظَلَۡ تُ نَفۡسِِّ وَأ ه ِّ ٱلۡ  للَِّّ   {٤٤ عََٰلَ َِّ  رَ  

                                                    

 صدق الله العظيم

 (٤٤) النملسورة 
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 داءـــــــإهـــ
 يمين حفظهما الله.إلى أعز الناس وأقربهم إلى قلبي.. إلى الوالدين الكر 

 ي،،،إلى أساتذتي وأهل الفضل عل  

 اللّذين غمروني بالحب والتقدير والنصيحة والتوجيه والإرشاد.

 إلى أهلي وأحبتي وصحبتي.

 ،،،أهديكم هذا العمل المتواضع 

 سائلةً الله العلي القدير أن ينفعنا به ويمدنا بتوفيقه.
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 رـــشكر وتقدي
 المين والصدد و والمدد ى علددى أشددرء اانبيددان والمرسددلين سدديدنا وحمددد وعلددى  لدده وصددحبهلله رب العدد الحمددد

 أجمعين أوا بعد:

بعد أن أنهيد  هدذا الدهدد المتواضدع الدذت سدوره سدوورا ودن وفدام لديع لده ودن العلدم إ  قلديً  و تبد  
الددذت اللهددم لددح الحمددد  صددفحاته بقلددم  لدديً ،   يمددعني إ  أن أشددكر الله جددل وعلددى وأحمدددا حمددداً   يددراً، 

تقددوو وريددراً ومددا نقددوو وأصددلي وأسددلم علددى سدديد الملددب رسددولنا الكددريم وحبيبنددا وحمددد عليدده أفضددل الصدد و 
 وأتم التمليم.

اسدددن أقددددى أجدددل اللدددكر والتقددددير والعرفدددان لوالددددت الحبيدددب الدددد تور عبددددالله أبوالقاسدددم ووالددددتي الحبيبدددة وح
ى صدرو  العلدم ولدم يددررا وسدعاً فدي تيمدير هدذا البحد  والمدير حمب النبي يوسف فهما ون أرذا بيدت إل

 ااسدتا  به قدواً، وأتدو  شدكرت بدميدل الإوتندان ووافدر التقددير لمندارو هدذا البحد  والممدلاوو عنده أوً  و ردراً 
الددذت تفضددل بتعددديل روددة البحدد  ورفعهددا ىددم الإشددراء علددى الرسددالة ريلددة  إبددراهيم الددد تور رددارب عابدددين

، و دان لصدبرا الدميدل علدى البحد  والباح دة وتلدديعه وح ده الددائم علدى إنهدان البحد  سدنواه ال  ثهذا 
 ا ون الدنة غرفاً.في وتابعة المميرو فدزاا الله ريراً وبوأ   أىراً بالغاً 

فقدد أحارداني  فضدلالعزيدز الويدب لمدا لده علديّ ودن  القددير عبدد للأسدتا و  يفيني شدكرت وهمدا إسترسدل  
 ر.صياه المديدو والإرشاداه النافعة والم حظاه القيمة، فله وافر اللكر وعظيم التقديبهالة ون التو 

بدن عدوء اكذلح شكرت وعظيم ىنائي لكل ون سداعد فدي إتمداى هدذا البحد  وأردا ونده الدد تورو عواردف 
 . لدهودها وعي في التحليل الإحصائي

ة علدى ودا لدة فدي  ليدة الفندون الدميلدة والتوبيقيدوأريراً أقدى شكرت لداوعة المودان للعلدوى والتكنولوجيدا وم 
أتدداحوا لددي وددن فرصددة الدراسددة العليددا، ويمتددد شددكرت اعضددان لدنددة المناقلددة علددى تفضددلهم لقبددوو وناقلددة 

          الرسالة راجيه ون الله العلي القدير أن يوفب الدميع لما يحب ويرضى.
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 المستخلص

المدددماه المميدددزو لددده  وتوضددي لتصددميم الددددارلي الحددددي  ا تمدددليل الضدددون علدددىفددي تددتلما هدددذا الدراسدددة 
عدداد والفلمددفة الحدي ددة المتبعددة فددي تصددميم الفراغدداه الدارليددة الماصددة بدده وددع التر يددز علددى الددربل بددين ااب

ا والهدددء وددن هددذ .الوظيفيددة والقدديم الدماليددة، بالإضددافة إلددى تمددليل الضددون علددى ودارسدده واتداهاتدده وروادا
، تولبدددداه الوظيفيددددة والدماليددددة للمبددددانيووفدددداهيم التصددددميم الدددددارلي الحدددددي  والم وعرفددددة قدددديم الدراسددددة هددددو

يير التددي الفلمددفية وتحديددد ااسددع والمعدداوالمفدداهيم الدماليددة و  تأكيددد الإرتبدداو الددوظيفي بددالقيمضددافة إلددى بالإ
 حليلدديالوصددفي التعتمددده إجددراناه هددذا الدراسددة علددى المددنه  ا . و يرتكددز عليهددا التصددميم الدددارلي الحدددي 

الملتغليين في وهنة التصدميم الددارلي لالمصدممين  في جمع المعلوواه التي قصده ودتمع الدراسة وهم
لتحقيدددب أهدددداء  ووعدددم أو ون  نمدددو  رتيدددار افدددي   العيندددة لالقصددددية ، واسدددتمدو  الدارسدددة الددددارليين 

 سة ون هذا الدراسة بنتائ  وهمه: . وررج  الدار وفرضياه الدراسة

م  ون بتصددميمه الدددارلي وددن ردد و الفلمددفة الحدي ددة التددي قدداى باتباعهددا فددي الددربل بددين القدديووعددم أو  ندددا 
أكدد و الوظيفية والدمالية ووراعاو الع قاه بينهما إلى تحقيب فراغ دارلي وتكاول عمدل علدى جدذب الزبدائن 

لحدي ددة ه الدارليددة اأن هندداب بالفعددل ارتبدداو وىيددب بددين اابعدداد الوظيفيددة والقدديم الدماليددة فددي  افددة الفراغددا
ون ر و الدراسة وجود فلمفة راصة في تصميم ووعدم أو ون فدي ارتيدار العناصدر تض   ما إ، للمباني

ي دة والوحداه التصميمية والدمالية التي جعل  ونه ووعماً وميدزاً لده رابعده المداش وأشدبه بالموداعم الحد
 رو  بيددرو، وهددذا وددا يفمددر أن الندداس تتددأىرالموجددودو رددار  المددودان ومددا سدداعد فددي إقبدداو الندداس عليدده بصددو 

 . وفددي النهايددة أوصدد  الدارسددةسددريعا وتميددل للتصدداويم الحدي ددة الممتلفددة والمقتبمددة وددن الغددرب وااجانددب
ا بتكريع وزيد ون الدراساه الماصة بالبح  في جماليداه التصدميم الددارلي وع قتهدا بالوظيفدة ووناقلدته

 وتلديع جميع الدراساه الماصدة بفلمدفة التصدميم الددارلي الحددي  وتحليلها برؤية جديدو ووفهوى ومتلف
ة التي ون شأنها أن تماعد المودان فدي التودور بحيد  يصدب  ونافمداً اهدم المنلدره العمرانيدة والتصدميمي

  ما أوص  بضرورو الإعتداو والمنودب فدي اسدتعارو التصداويم الحدي دة الممتلفدة وفدب أسدلوب، حوو العالم
 قافية.بيلاة العربية والهوية المودانية بالتحديد بكافة جوانبها الإجتماعية والوبيعية وال يتناسب وع ال
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Abstract: 

 

This study focuses the light upon modern interior design 

the modern philosophy that look place in filling its interior 

spaces and connecting between the functional dimensions and 

aesthetical values, its also shades the light on its and schools, 

directions and pioneers. The aim of this study is to know the 

values and concepts of the modern interior design and 

aesthetical and functional demands of the building. 

The study was based on the analytical descriptive 

approach in collecting data from interior designers.                                          

The study was made intentionally on ozone restaurant as a 

sample for sorsilling its aims and concepts. 

The study came out with important results: ozone 

restaurant successed in its interior design through applying  

modern philosophy to connect between aesthetics and values to 

achieve a perfect interior space which attracted customers and 

confirmed the firm relation between the functional dimensions 

and the aesthetical values in the modern interior spaces of 

buildings. The study showed a significant philosophy in the 

restaurants design in choosing elements and interior and 

aesthetical units which gave it a unique style that attracts 

customers and it explains that individuals usually get attracted to 

the modern designs which are inspired from the western culture. 

Finally, the study recommended that surther special studies 

should take place in the aesthetical interior design and its role in 

serving the function and analyzing it with a new aspect to have 

restaurants that can internationally qualified without loosing the 

arabian Sudanese aroma.                               
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 :المقدمة 1_1
فقد أصبح   السابق،فيعليه كان أصبح للتصيم الداخلي في ظل الحداثة معنى مغاير لما       

 اعية. واجتم خيةمنظومة تتفاعل مع المصمم نفسه وما يحيط به من عوامل جغرافية ومنا
فالتصميم الداخلي الحديث لا يعتمد فقط على النظرة الذاتية للجمال، بل يرافق هذا  

 تتماشى تيية الظيفالجوانب الو و  من ناحية التحول الربط بين القيم الجمالية والفلسفية
 صر(. الع)مع مراعاة وملاءمة روح  من ناحية أخرى وتتناسب مع احتياجات الفرد

ومع التطور الهائل عبر التاريخ للتصميم الداخلي الحديث فقد تطورت وتقدمت كل  
 وفيرهولة في تة والسرعلبساطة والسمفاهيمه وآلياته، فقد أصبحت التصاميم الحديثة تتميز با

 لمتقدمة التياالجات علمتطورة والمريق التقنيات الحديثة والخامات اة عن طدمات المختلفالخ
بعاد دم الأتخية تساهم في حل جميع مشاكل التصميم الداخلي وإيجاد حلول وخيارات تقن

 الوظيفية والجمالية معاً.
 على التركيزو  الحديث الداخلي التصميم على الضوء بتسليط الدراسة هذه تقوم 

 رهاوأكث هاوأعرق لفنونا أهم من هو الداخلي فالتصميم ،والجمالية الوظيفية قيمال بين الربط
 يتفاعل  التيالمباني من أهم هي" المطاعم" وبالتحديد السياحية والمنشآت ،بالناس احتكاكا

 لفكروا لحواسبا غنية ةحال إلى تنقله أوقات فيها فيقضي ،في البيئة الخارجية الإنسان معها
 المادية عةبالمت رفيشع ،جيةالخار  المعمارية والكتل الداخلية للفراغات التصميمية المعالجات من

 خلال من تقاءبالإر  شعوروال والإنبهار الإعجاب تمنحه فنية بتجربة ويمر ،والفكرية والنفسية
 .المنشأ هذا في وتصميميا فكريا تبلورت شعب ثقافة

فاهيم الجمالية للتصميم الدارسة بإستعراض أهم الم قامتومن خلال ما تقدم  
الداخلي الحديث وتطوره عبر التاريخ عن طريق بحث ودراسة النظريات الحديثة ومفاهيمها 
الفلسفية وعلاقتها بالبيئات والثقافات المختلفة وتحقيق التوازن الوظيفي والجمالي في الفراغ 

ة التصميم، وإيجاد في فسلفير فكر المصمم الداخلي، والتعمق الداخلي الحديث عن طريق تطو 
المسببات والمبررات ومناقشة التغيرات والمعالجات الطارئة على التصميمات الحديثة وشرح كل 

وتعتبر هذه الدراسة هي الأولى من نوعها في لتحقيق أهداف ومتطلبات الدراسة. ما يلزم 
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عمرانية في السودان وقد تساهم فعلياً في تطوير مفهوم التصميم الداخلي الحديث والبيئة ال
 السودان.

 :الدراسة مشكلة 2_1
 المصممتواجه  التي والتحديات المتقدمة الحضارية والأساليب المتغيرات حضور ظل في 
 مشكلة فإن لإختصاصا مجال في والأسلوبية المتعددة وتجاربه الفكرية قدراته في الداخلي

 في الآتي: الدراسة تتجسد
 عان  م من يمالتصم منهيتض وما للفراغ الداخلي الحديثالبصرية  والتشكيلات القيمإهمال أ/ 

 .فلسفية وقيم
 الغير الأشكالو  والمواد القطع واستخدام الغرابة بطابع الحالية الحديثة التصميمات إتسام ب/

 للنواحي لإضافةبا لجماليةا للإبعاد مراعاة دون والمتعرجة المنحنية الخطوط مترابطة واستخدام
 .المحيطة والبيئة الحياتي بالواقع المتعلقة والعملية الوظيفية

 تالي بعده عنع وباللمجتمعزل التصميم الداخلي عن او قلة الوعي الجمالي والقيم الذائقية ج/ 
 للتصاميم. لوظيفيوا المتلقي العادي الغير مختص الذي لايستطيع أن يشعر بالعمق الجمالي

ني لتطور العمرا ظل اة فيالسوداني والهوية د/ إنتاج تصاميم حديثة تفتقر للحفاظ على الثقافة
 الكبير وتداخل الثقافات والعولمة.

 :الدراسة أهمية 3_1
 الداخلي يمالتصم مفهوم وتطوير تصحيح خلال من أهميتها الدراسة هذه تكتسب

 في ساعدي مما داخليال التصميم في المختلفه والمناهج المدارس على الضوء بتسليط الحديث
 في تساهم تيال جددةالمت اهيمالمف وتطوير، والجمالية الوظيفية للأبعاد والتوازن اءالأرتق تحقيق
 .الحديث العصر نسانلإ والمتطلبات الرغبات ترجمة
 :الدراسة أهداف 4_1

الجمالية و ظيفية الو  أ/ التعريف بقيم ومفاهيم التصميم الداخلي الحديث والمتطلبات
 .  السودانعالمياً وفي المبنى في الداخلي للفراغ

 .للتصميم يةالفلسفالمفاهيم و  الجمالية بالقيم الوظيفي الإرتباط تأكيدب/ 
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لحديث اخلي ام الدالوظيفية للتصميلمضامين الممثلة للقيم الجمالية و تحديد اج/ 
 للبيئات والثقافات المختلفة.

 ث.ديلي الحم الداخالأساسية التي يرتكز عليها التصميعايير المسس و الأتحديد د/ 

يثة الحد استكشاف الأسس والمقومات التي يمكن استخلاصها من الفلسفةه/ 
  .في السودان الحديث والمحققة لجماليات التصميم الداخلي

 :الدراسة فرضيات 5_1
 لحديثةا التصميمات في الجمالية والمفاهيم الوظيفية القيم بين وثيق إرتباط يوجد /1

 . للمباني الداخلية للفراغات

 فيمالية م الجاختلاف وتفاوت في الحكم الجمالي وفي درجة تواجد القي لكهنا /2
 التصاميم الداخلية المختلفة للفراغات الحديثة.

 : الدراسة منهج 6_1
يم ية والمفاهعرض الأسس النظر ل التحليلي الوصفي المنهج على الدراسة هذه اعتمدت

ا أسبابهو ها ة ووصف طبيعتتحديد خصائص الدراس المختلفة لموضوع الدراسة من خلال
لوصفية حول ايانات الب والتعرف على حقيقتها في أرض الواقع، بالإضافة إلى جمعواتجاهاتها 

لات صر مشكلح في تحليل استمارة استبانة صممت الدراسة وترجمتها إلى قيم إحصائية
 الدراسة وتصنيفها وقياسها واستخلاص النتائج منها.

 مجتمع الدراسة: 7_1
 .شتغليين في مهنة التصميم الداخلي )المصممين الداخليين(هم الم
  عينة الدراسة: 8_1
 ية الخرطومفي ولا ليلتصميم الداخنسبة لصعوبة معرفة عدد الأشخاص المشتغليين في مجال ا 

ا لتوفر ها وفقار تم اختي عينة )قصدية( )لعدم وجود مسوحات رسمية( قامت الدارسة بأخذ
 وهي: ددة فيهامحو صفات وخصائص معينة 
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 .في دراسته أ/ أن يكون المصمم الداخلي حامل لمؤهل علمي عالي
 ي مناخلذات الصلة بالتصميم الد حدى مؤسسات ومعاهدفي إ ب/ أن يكون قد عمل

 .نينسث لمدة لا تقل عن ثلا القطاع الحكومي أو الخاص في الخرطوم أو كليهما
ة المتعلقة لمباشر ا لةجابة على جميع الأسئفهذه الخصائص تضمن أن يقوم أفراد العينة بالإ

ؤهل العالي حاب المن أصوالغير مرتبطة ارتباط مباشر به، حيث افترضت الدارسة أ بالإستبيان
 لإستبيانسئلة األى عوالعاملين لمدة فوق الثلاث سنوات أقدر على ذلك من غيرهم للإجابة 

 عليها. نتائج يعتمد علىلحصول في سبيل ا
 دراسة:أدوات ال 9_1

لدارسة من ليها اإسعى بشكل يحقق الأهداف التي ت مع المعلوماتلج الإستبيان كآداة أساسية
رة إلى ة والحصريحخلال المشكلة التي يطرحها البحث، حيث يؤمن الإستبيان الإجابات ال

سة آداة الدار  متلذلك استخد بالإضافة ،جانب أنه يؤمن الموضوعية العلمية في النتائج
ن يث تؤمة حللحصول على معلومات إضافية مفصلة وشاملة في مجال الدراس لملاحظةا

 .الملاحظة معلومات دقيقة أقرب ماتكون للصحة

 :الدراسة حدود10_1
 .(_ مطعم أوزون نموذجاً الخرطوم محلية ) :المكانية الحدود /أ
ث حي( 2017لعام إلى ا 2007من )العام  سنوات الأخيرة 10ال : الزمانية الحدود /ب

غات الفرا يعجم تطور هائل في مجال التصميم الداخلي في هذه الفترة بالتحديد شهدت
 .الخرطوم الداخلية في
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 : الدراسة مصطلحات 11_1
 :التصميم

 بيئةال من ناصرع جمع أي بتكاروالإ التكوين عملية هوف عدة تعريفات:للتصميم 
 .أومدلول وظيفة له شئ لأعطاء معين تكوين في ووضعها

 هو التخطيط الذي يرسي الأساس لكل كائن أو نظام._ و 
لها تكمن من خلا لتي_ وعلى نحو أوسع وأدق يعني التصميم الفنون التطبيقية والهندسية ا
 عملية إنشاء ووضع خطة لمنتج أو هيكل تنظيمي أو مكون ذو هدف.

 التصميم الداخلي:
 جاتحتياالإ خيرلتس تهدف والتي الداخلية للفراغات والتصميم التخطيط مجموع هو

 اسطةبو  نسانالإ راحة قلتحقي الداخلي التصميم ويسعى، للناس جتماعيةوالإ والروحية المادية
 نسانالإ سلوك فةمعر  طريق عن والفنية ةالجمالي والنواحي التقنية بالجوانب ماهتمالإ

 نظمةم بطريقة يمالتصم عناصر بواسطة الفراغ في وتطبيقها وطباعه وعاداته واحتياجاته
 .ومتزنة

 : الحديث الداخلي التصميم
 التقنية والحلول الإبداع بين ما تجمع بنية على يقوم الأوجه متعدد تخصص هو 
 ظيفيةو  الحلول ذهه وتكون الداخلي، للفراغ متكاملة بيئة تحقيق بهدف والذكية السريعة
 كونت كما  لعصر،ا متطلبات مع يتماشى بما والثقافة الحياة نوع تحسين إلى تهدف وعملية

 .وجذابة جمالية الحلول هذه
 :التصميم فلسفة
 التصميم أسرار تفسير إلى يهدف الذي والتفكير والإكتشاف والبحث المعرفة هي 

 .معوالمجت طبيعةوال بالأفراد وربطه همفهوم في التعمق طريق عن وآلياته حقائقه وشرح
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 :اللون
ح المطبوع ع السطضوء متفاعل الن ع الناتج يالفسيولوج التأثير ذلك هواللون فيزيائياً: 

بفعل تأثير  لمشاهداة وانعكاسه على شبكية العين والإحساس باللون وإدراكه عقلياً وفق خبر 
 أطوال موجية معينة للضوء.

ان ومزجها الألو  ركيبهو مجموعة من التفاعلات المعقدة بشأن عملية ت اللون كيميائياً:
 الإختضاب. وصناعتها والتي تسمى بعملية

التي يستعملها  ( pigments) المواد الصباغية الملونة الدهانات أو هي :في التصميماللون 
 بما شعور الإنسانيكية الاميالمصممين في الفراغات الداخلية والمعمارية بهدف المحافظة على دين

 في تحقيق اً أساسي ورهديمثله من لغة تعبيرية وبهدف التمييز بين المساحات والكتل إذ يعد 
طها وارتباناسبة كن المما وبناء الفكرة التصميمية من خلال العلاقات اللونية وتطبيقها في الأ

قرر للعمل اء الملفضلسيكولوجياً بمعانيها وموضوعها فضلًا عن المعالجات التقنية وفقاً 
 التصميمي، محققة بذلك أثراً قوياً على المتلقي.

 الدراسات السابقة: 12_1
 تمهيد: 1_12_1

التي تباينت في مدى قربها  قامت الدارسة بالإطلاع على عدد من الدراسات        
وارتباطها بموضوع الدراسة. وفي هذا الجزء تستعرض الدارسة بعض من تلك الدراسات التي 
اقتربت كثيرا في تناولها لموضوعات تعتقد الباحثة في أهمية رصدها وتوثيقها خاصة إنها تطرقت 

التصميم الداخلي الحديث و  التصميم الداخلي طبيق لكثير من محاور الدراسة مثلوالتبالبحث 
ة في التصميم لجمالياالقيم والمعاصر واتجاهاته وسماته وعناصره وشكله، البعد الوظيفي و 

ربط بينهما، بالإضافة إلى فلسفة التصميم الداخلي الحديث المتبعة ال وأهمية مرعاةالداخلي مع 
قامت بشرح  أو التطبيقية . جميع تلك الدراسات النظريةلفراغات الداخلية الحديثةفي تصميم ا
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ومن ثم مناقشتها وتبيان مدى وتوصيات  نتائجمنهجياتها وطرق إجراءاتها وماقدمته من 
 الفائدة المرجوة منها في إثراء موضوع البحث.

 عرض الدراسات السابقة واللصيقة: 2_12_1
  :رسائل الماجستيرأ/ 
 الأولى:الدراسة  /1

 ان:بعنو  رسالة ماجستير )غير منشورة( محمد الحاج محمد صديق دراسة
 جماليات التصميم الداخلي في عمارة مدينة سواكن القديمة.

 قسم لتطبيقيةوا يلةلجمأجريت الدراسة بجامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا كلية الفنون ا
 م.2012التصميم الداخلي _ الخرطوم 

 الأولى:خلص الدراسة مست_ 
تناولت الدراسة الحقب التاريخية المختلفة التي كانت تربط جزيرة سواكن والحضارات 
الأخرى وصولًا للعهد الحديث، والدور الكبير الذي تلعبه العمارة والعمارة الداخلية بأبعادها 

ارة والبيئة رصد العلاقة ما بين العمتهدف الدراسة إلى جتماعية. الثقافية والإ الوظيفية
اعتمدت الدراسة على المنهج  .مدينة سواكن الداخلية فيوالظروف المحيطة والتوثيق للعمارة 

الوصفي في تناول الحقبة التاريخية والجغرافية التي صحبت تشكيل السكن في الجزيرة وما يتعلق 
ت وتأثير ذلك على بجميع البيانات عن الحياة الثقافية والإجتماعية والعادات والتقاليد والديانا

فناء الدار أو صحن  :نتائج الدراسة إلى نمط التصميم الداخلي في منازل الجزيرة. وقد أشارت
وزعه داخل كرئة تجمع الهواء وت  لجزيرةالمبنى يعتبر من الأساسيات الهامة في تصميم مباني ا

يف العناصر مكانية توظإ الشمسي. المبنى من الإشعاع حماية دوره فيالفراغات المحيطة و 
 ةعادإ .والجمالي في التصميم الحديث وظيفيالطبيعية المستخدمة في التراث السواكني ببعدها ال

يساعد على  هالمدنية للمنطقة وعليتأهيل المناطق التراثية والأثرية يساعد على تجويد الخدمة 
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ترتيب الحياة في  عادةالهجرة العكسية من المدينة للريف وبالتالي الحوجه للمصمم الداخلي في إ
  ة.تلك المنطق

 :الدراسة الثانية /2
 :نوانبع )غير منشورة( رسالة ماجستير روند حمدالله أبو زعروردراسة 

المباني "ة لخارجية وات المعمارية الداخليأثر التصميم الداخلي في إنجاح محتوى الفضاءا 
 ".السكنية المنفصلة )الفلل( في مدينة نابلس

 م.2013 فلسطين رة _الهندسة والعما كلية  امعة النجاح الوطنية بنابلسبجأجريت الدراسة 

              :مستخلص الدراسة الثانية_ 

وتعرض كيف عرَّف  صميم الداخلي لتحدد مفهومهأغوار الت ناقشت الدراسة  
ئه الباحثون أو المتخصصون الفضاء المعماري وأسسه ومجموعة العلاقات الترابطية بين أجزا

الضوء على القواعد  تسليط . وقد تلخصت أهداف الدراسة حولاخلية والخارجيةالد
نفسية التنظيمية للفضاء المبادئ ال ، وطرحلفضاء الداخليلتصميم الية وجدليات الفلسف
الفضاء  التركيز على ، بالإضافة إلىوالنسب كالتوازن والترتيب والتسلسل والقياس  يالمعمار 

علاقته بمحيطه  و  رة والشكل الخارجي للبناءالموقع والبيئة المؤثالمعماري الخارجي من حيث 
. وقد اتبعت الدراسة المنهج الوصفي في إطاره والإطلالة كالإضاءة والتهوية والخصوصية

ر هذا العلم، ثم ناقشت فأعطت لمحة تاريخية عن تطو  ظري للتعرف على العمارة الداخليةالن
إلى متطلبات وظيفية ومتطلبات  طريق تقسيمهعن ات التصميم الداخلي متطلب بإسهاب
كما اتبعت الدراسة المنهج الوصفي في إطاره   بات جمالية ومتطلبات إنسانية،ثم متطل إنشائية

التطبيقي من خلال إجراء المقابلات للتعرف على آراء عينة من أصحاب الوحدات السكنية 
لجملة من النتائج كان من  ثم خلصت الدراسة .إسكان المهندسين المنفصلة )الفلل( في

أبرزها: التأكيد على أهمية التصميم الداخلي في تعزيز الفضاء المعماري وإثرائه بما يعود على 
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، بالإضافة إلى التأكيد على أهمية عمليات ستويين المادي والنفسيالمستخدم بنتائج على الم
 ات الحديثة.التقييم المستمرة والإستفادة منها في مواكبة التطورات والتقني

 :الدراسة الثالثة /3
 بعنوان: رسالة ماجستير )منشورة( راشد عطاف عبدالله دراسة
 سن من الأطفال رياض دور تصميم في وتوظيفها الداخلي للتصميم والجمالية الوظيفية الأسس
 .سنوات ست إلى ثلاث

 م.2002ة رمة المكمك _ كلية التربية قسم التربية الفنيةأجريت الدراسة بجامعة أم القرى  
 :ستخلص الدراسة الثالثةم_ 

 بعض على طلاعلإوبا الأطفال رياض دور في فترة الباحثة عمل خلال من
 وعالموض ذابه لمرتبطةا العلمية والرسائل الأمهات من جهه، لـقب نـم المتعلقة بها المشكلات

 ةلنموذجيير ايالمعا إلى لـللتوص ثـالبح خلال من فإن هذه الدراسة تهدف أخرى جهة من
، كما واتسن ست إلى ثلاث سن من الأطفال رياض دور لمباني الداخلي للتصميم سبةالمنا

 كوالمتحر ثابتال الطفل أثاث لقطع الملائمة والمقاييس بالمواصفات قائمة وضع تهدف إلى
 نمو صائصخ حول المعلومات لجمع في التحليليالوص ، وذلك باتباع المنهجالمستخدمة

 لداخليالتصميم لجمع المعلومات حول ا ، كما ستستخدمهالسن هذه في واحتياجاته الطفل
 نفس ستخدموست ا،له لدور رياض الأطفال العالمية، والأسس الوظيفية والجمالية المناسبة

 إلى ثلاث نس من الأطفال تعليم في المتبع التعليمي المنهج حول المعلومات لجمع الأسلوب
 ةلمدين ماريالمعو البيئي الطابع على وللتعرف سعوديةـال العربية المملكة في سنوات ست
 البحث المختارة. منطقة المكرمة مكة

 للأسس قائمة في متمثلة النتائج من مجموعة إلى الباحثة توصلت ذلك خلال ومن  
 ،الأطفال رياض لدور المخصص المعماري المبنى بطبيعة المتعلقة والمواصفات والمقاييس
 بدور المختصة والجهات للوزارات كتوصية لتقديمها وذلك خلهادا المستخدم والأثاث
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 بالطفل الخاصة الصحية والأجهزة والألعاب اثـالأث صنيعـت على وللقائمين الأطفال اضري
 .  الأطفال رياض دور في المستخدم وخاصة لإنتاجهم أساسية كمواصفات تعتمد حتى
 :الدراسة الرابعة /4

 ان:بعنو  رسالة ماجستير )غير منشورة( هالة محمد حسنين محمد دراسة
 ةالسكنية الصغير  للفراغات اخليالد التصميم فى الحديثة تجاهاتالإ

 لية _ أجريت الدراسة بجامعة حلوان كلية الفنون الجميلة قسم العمارة الداخ
 م.2006القاهرة 
 :مستخلص الدراسة الرابعة_ 

 لأسعارا ارتفاعو لغلاءامن  في مصر والعالم موجه شهدت السنوات القليلة الماضية          
 على علبالف أثر ميعال صادىـإقت نظام ـلظ فى لكوذ في مستوى المعيشة للفرد وتراجعاً 
خلال  من وحديث ما هو جديد على التعرفهدف البحث إلى  بصفة عامة. العمارة

 لالحلو لضأف للوصول إلى صغيرةـال السكنية للمساحات التصميم إتجاهات وأساليب
 لى تفعيلضافة إبالإ ،ريةالمص الحياة طبيعة التي تلائم حاتالمسا لهذه النوعية من التصيميمة

 يةلمنهج لالتوص من خلال الشباب الداخلية في حل مشكلة قومية تمس العمارة دور
  هذاتمين فيلى المهوتطورها ونقلها إ التصيميمة ولدفع الحركة المساحات الصغيرة تصميم
الجات والمع لولوقد اعتمدت الدراسة على المنهج الوصفي التحليلي لعمل الح .لالمجا
بأقل  لصغيرةاات ميمية التي تشجع هذا الجيل على الإقبال والمعيشة داخل المساحالتص

صت وقد خل اصرة.ة المععيشالتكاليف مع زيادة الكفاءة الإنتفاعية والإحتياجات المتزايدة للم
 نتائج الدراسة إلى: 

الذي  الصغيرة المساحات الوصول إلى منهج تصميم تحقيق هدف البحث من خلال  
 والأبحاث الدراسات المزيد من على لتوجيه الباحثين حركة التصميم الداخلي دفع فييساهم 
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المصري  في المجتمع الصغير الحيزواستغلال  المعيشة تحقيق إمكانية .لالمجا هذا فى
التي تحتوي على قدر  من خلال الإستفادة من الإتجاهات التصميمية الحديثة بأساليب مبتكرة

الإتجاهات التي  عدد من وجود .إلى الإحتياج الإنساني بديل والتغيير تبعاً من المرونة وسرعة الت
والمواد  الإتجاه لوحدات التأثيث وأهمها الإستفادة منها وتطبيقها في المجتمع المصري يمكن

 المتحركة القواطع واتجاه توظيف والإتجاه نحو التصميم المدمج المتعددة الإستخدامات الحديثة
 .الفراغفي 
  ة:الدراسة الخامس /5

 ن:عنوابغادة محمد صالح ناضرين _ رسالة ماجستير )غير منشورة(  دراسة
 .تصميم طراز لأثاث سعودي مبتكر من خلال مفهوم مدرسة الباوهاوس

 م.2011 ةة المكرممك_  الاقتصاد المنزليقسم  التربيةكلية   أم القرىأجريت الدراسة بجامعة 
 _ مستخلص الدراسة الخامسة:

في  الإستفادة من تكنولوجيا الخامات لمدرسة الباوهاوس لخص البحث حوليت
تصميم مفردات الأثاث والتأكيد على الهوية السعودية في تأثيث التصميم الداخلي للمسكن 
من خلال التصميمات المنفذة لقطع من الأثاث القائمة على انعكاس مفهوم مدرسة 

لأثاث سعودي مبتكر. ويهدف البحث إلى: الباوهاوس لتصميم الأثاث في تصميم طراز 
ابتكار أثاث حديث يتماشى مع متطلبات البيت السعودي بالإستفادة من الوحدات 
الزخرفية في التراث الشعبي السعودي، بالإضافة إلى الإستفادة من المدارس العالمية في تصميم 

في التحليلي إلى الأثاث لتحقيق طراز سعودي متميز. اعتمدت الدراسة على المنهج الوص
جانب المنهج التجريبي من خلال الدراسة التطبيقية التي تتناول تصميم طراز لأثاث سعودي 
مبتكر من خلال مفهوم مدرسة الباوهاوس. وتوصلت الدارسة إلى عدة نتائج أهمها: تميز 
التصاميم التي قامت بتصميمها الدارسة بطراز خاص نتيجةً للجمع بين فلسفة مدرسة 
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هاوس والوحدات الزخرفية الشعبية، بالإضافة إلى توافق وتناغم فكر مدرسة الباوهاوس مع الباو 
 السعودي.احتياجات ومتطلبات العصر الحالي في المجتمع 

 ب/ رسائل الدكتوراة:
 :الدراسة الأولى /1

 عنوان:ب ة(_ رسالة دكتوراه )غير منشور  رانيا علي أحمد عبد الرحمن دراسة
بعد هوم مابمف للمسكن من خلال استخدام جماليات الخط العربيالتصميم الداخلي 

  الحداثة.
ن وإدارة قســم الســك تالفنـون والتصــميم الــداخلي للبنـاكليــة أم القــرى  أجريـت الدراســة بجامعـة 

 .م2011 مكة المكرمة _ المنزل
 :الأولىمستخلص الدراسة _  

الخط  الياتستخدام جممن خلال ا صميم الداخلي للمسكن وتأثيثهيتناول البحث الت
 يـة الإسـتفادةن إمكانالعربي بمفهوم مابعد الحداثة، من خلال تساؤلات وضعتها الباحثة تتضـم

اليـــات م جمتخدامــن فكــر مدرســـة مابعــد الحداثــة في التصـــميم الــداخلي للمســكن وتأثيثـــه باســ
جـــود فيـــه لمو لمحـــيط االخـــط العـــربي، وهـــل في الإمكـــان توظيفـــه خـــارج نطاقـــه المتعـــارف، وربطـــه با
حــث إلى هــدف البوالإســتفادة منــه في مجــال التصــميم الــداخلي الحــديث للمســكن وتأثيثــه. وي
د سـة مابعــفكــر مدر بإعـادة صــياغة تنـاول الخــط العـربي في التصــميم الـداخلي للمســكن وتأثيثـه 

ميم يـــدة لتصـــمـــن خـــلال إيجـــاد رؤيـــة جد الحداثـــة. واعتمـــدت الدارســـة علـــى المـــنهج الوصـــفي
 .من خلال فكر مدرسة مابعد الحداثةوتأثيث المسكن 

لمجـــالات داخـــل المســـكن وتأثيثهـــا مـــن  وخلصـــت الباحثـــة في تجربتهـــا إلى مجموعـــة تصـــميمات
خـــلال اســـتخدام الخـــط العـــربي بمفهـــوم مدرســـة مابعـــد الحداثـــة، ممـــا أثـــرى الأشـــكال المصـــممة 

لت الباحثة إلى مجموعـة وأعطاها الطابع والهوية العربية الإسلامية، والرؤية الإبتكارية. كما توص
 من النتائج أهمها:
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يـــــة ة الداخلفي التصـــــميم الـــــداخلي أثـــــرى البيئـــــأن اســـــتخدام جماليـــــات الخـــــط العـــــربي 
لمســكن داخلي لللمســكن وأضــفى عليهــا سمــات خاصــة. تأكيــد الهويــة العربيــة في التصــميم الــ

قــرر الطالبـات لم ريستـد ( عنــد. ربــط المـدارس الحديثـة بالــتراث )الخـط العـربيبالمجتمعـات العربيـة
 التصميم الداخلي مما يساعد في إثراء العملية التعليمية.

 :الثانيةالدراسة  /2
 بعنوان: _ رسالة دكتوراه )غير منشورة( اللطيف محمد عفيفي أحمد عبد دراسة

 جماليات التصميم الداخلي في الفلسفة المعاصرة.
لـــــداخلي تصـــــميم االتطبيقيـــــة قســـــم الأجريـــــت الدراســـــة بجامعـــــة حلـــــوان كليـــــة الفنـــــون الجميلـــــة و 

 م.2011والأثاث_ القاهرة 
 :الثانيةمستخلص الدراسة _ 

ارات  الحضفيخلي البحث إلى استعراض أهم المفاهيم الجمالية للتصميم الدا يهدف
ودراسة  بحثة. صر عاالمختلفة من خلال منظور فلسفة الجمال في الإتجاهات الفلسفية الم

الضوء على  إلقاء لىبالإضافة إ الداخلي ومفاهيمها الفلسفية. صميمالنظريات الحديثة للت
الجمالية  لصياغةايق وكيفية تحق هذه الجماليات وبيان أثرها على مجمل العملية الإبداعية

في ج الوصلمنهاوقد استخدم الباحث  .الداخلي للحلول المختلفة التي يطرحها المصمم
الفكري  لمستوىالى عصياغة التصميم الداخلي  التحليلي لبحث دراسة الجوانب الجمالية في

تجاهات يل الإتحلبوالتشكيلي من خلال فلسفة اتجاهات التصميم الداخلي المعاصر، وذلك 
الجمالي  لتشكيلى االفلسفية والنظريات التي ارتبطت بالإتجاهات المعاصرة ومردودها عل

 : دة نتائج. وقد خلص البحث إلى عللتصميم الداخلي في الألفية الثالثة
الجماليات قيم أساسية رئيسية مهمة للتصميم الداخلي لها أثرها في تنمية الإتجاهات 

المصمم المبدع والمتلقي للعمل الفني هم السمات الجمالية و  الإيجابية والإبداعية عند المصممين.
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ة التذوق المحاور الثلاثة للظاهرة الجمالية للتصميم الداخلي لكل محور دوره المؤثر في عملي
باعتباره حقل العمل الفني للتصميم الداخلي الذي لا يتكامل إلا بأبعاده والإدراك الجمالي 

 الوظيفية والإجتماعية والنفسية.
 :الدراسات الأكاديمية /ج

 بعنوان:ممدوح كمال أحمد وحسام الدين محمد بكر )منشورة( دراسة 
 توثيق".اس واللقيلوب معياري ل" اقتراح أس العلاقة بين الوظيفة والقيم الجمالية

 .م2004 القاهرة كلية الهندسة والعمارة _ حلوان  أجريت الدراسة بجامعة 
 :مستخلص الدراسة الأكاديمية_ 

وصول لى: الهدف إمشكلة ارتباط القيم الجمالية بوظائف المبنى وي يتناول البحث
وظيفة علاقة بين القشة النا، وملمقياس معياري للتحقق من درجة تواجد القيم الجمالية في المبنى
تمدت المبنى. واع وظيفة بينو والجمال والآراء المختلفة لمعاني الجمال المعماري والعلاقة بينه 

د القيم ة تواجراسالدراسة على المنهج الوصفي التحليلي في طرح منهج قياسي للجمال ود
تصميم الميدانية و  لدراسةا ن طريقالجمالية وارتباطها بالوظيفة التي يؤديها المبنى من عدمه، ع

يين مع تنوع لمعمار ن اماستمارة الإستبيان وأسلوب اختيار عينة الإختبار وأسباب اختيارها 
ثل تملمباني التي اختيار ا االإتجاهات والمدارس الفكرية واختلاف فترة الخبرة والممارسة، وأيض

لإختبارات تائج انث اية عرض البحثلاثة وظائف مختلفة )سكنية_ إدارية_ تجاري(. وفي النه
والتي أكدت  نهائيةال وتفريغ استمارات الإستبيان والتي أمكن من خلالها استخلاص النتائج

عض وجود با وإن يرهغأن لكل وظيفة القيم الجمالية التي ترتبط بها وتظهر فيها أكثر من 
 القيم الجمالية المعينة تؤثر على درجة تفضيل الجمهور للمبنى.
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 ملخص التعليق على الدراسات السابقة واللصيقة: 3_12_1
 :أ/ رسائل الماجستير

 الدراسة الأولى: /1
سواكن  مدينة مارةناولت دراسة محمد الحاج صديق جماليات التصميم الداخلي في عت

اقش جماليات نه ينثة بأوتتشابه دراسته مع دراسة الباحالتي تقع على سواحل البحر الأحمر، 
لأبعاد اة إلى دراسة لإضافة بالداخلي في هذه المنطقة مروراً بالحقب الزمنية والتاريخيالتصميم ا

النواحي م الجمالية و  القيبين الوظيفية والثقافية والإجتماعية للتصميم الداخلي مع محاولة الربط
ة سواكن ة مدينمار عالوظيفية وإمكانية توظيف العناصر والمواد الطبيعية المستخدمة في 

 اسب معتتنو ويرها وإعادة تأهيلها بحيث تتماشى مع التصميم الداخلي الحديث وتط
 احتياجات ومتطلبات الفرد والمجتمع في هذا العصر.

 :الدراسة الثانية /2
خلية يئة داقيق بروند حمد الله أبو زعرور التصميم الداخلي وأثره في تحناقشت 

ع دراستها مك . وتشتر نيةنة نابلس الفلسطيوخارجية مرنة في المباني السكنية )الفلل( في مدي
نظرياته  وء علىلضاوتسليط  في شرح مفاهيم التصميم الداخلي وشرح آلياته دراسة الباحثة

معالجته من و داخلي ال الفلسفية وقواعده التصميمية ومناقشة الجدليات والآراء حول الفضاء
ا قامت غم، كمنالوحدة والتخلال مبادئ التصميم الأساسية ومراعاة التوازن والنسب وا

دراسة و لمسكن ن ابمناقشة عناصر الضوء واللون والخامات المستخدمة وأهميتها في تكوي
لراحة االحفاظ على  اضح فير و العلاقات الترابطية والمكملات التزيينية والجمالية لما لها من أث

ورات ب التطاكو النفسية وتطوير الحياة السلوكية للمستخدم بهدف الحصول على مسكن ي
 الحديثة مع الحفاظ على الهوية الثقافية والإنتماء العمراني.
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 :الدراسة الثالثة /3

الجماليـة وظيفيـة و عبد الله راشـد الـربط بـين الـربط بـين الأسـس التناولت رسالة عطاف 
لى ســـــت إوقامـــــت بتطبيقهـــــا في التصـــــميم الـــــداخلي لـــــدور رياض الأطفـــــال مـــــن عمـــــر ثـــــلاث 

يـق بالدراسـة تبـاط وثم من أن دراستها أجريت خارج السـودان إلا أن لهـا ار سنوات. وعلى الرغ
ي لفـراغ الـداخلاهمـا في من حيث مناقشة الأسـس الوظيفيـة والمفـاهيم الجماليـة وكيفيـة الـربط بين

نهج الوصـفي وهـو المـ في المبنى باختلاف نوعه ووظيفته، فقد قامت باتباع نفس منهج الدراسة
بهــا مــن  ا يتعلــقمــلومــات حــول التصــميم الــداخلي لــرياض الأطفــال وكــل التحليلــي في جمــع المع

لطفل وتصنيع ايس أثاث ودراسة العلاقات الوظيفية ومقايموقع المبنى والإشتراطات التصميمية 
 صــميم الــداخليفي الت الألعــاب والأجهــزة الخاصــة بــه بالإعتمــاد علــى النمــاذج والأســس العالميــة

 لرياض الطفل.

 :ابعةالدراسة الر  /4
دراسة هالة محمد حسنين قامت بمناقشة الإتجاهات الحديثة في التصميم الداخلي للفراغات 

السكنية الصغيرة وأهميتها في توفير نظام سكني متكامل منخفض التكاليف ويحتوي على 
جميع الأنشطة والخدمات الأساسية للسكان بمسحات صغيرة في ظل غلاء وارتفاع الأسعار 

الاقتصادية العالمية. وتأتي أهمية دراستها بالنسبة لهذه الدراسة في كونها  وتراجع الأنظمة
تطرقت بشكل مباشر لأهم الإتجاهات الحديثة والأفكار المبتكرة في التصميم الداخلي للمبنى 

من حيث استغلال المساحات والإستفادة من المعالجات التصميمية الذكية وإيجاد الحلول 
واد والإكساءات الحديثة بشكل يراعي الإنخفاض في التكاليف وجودة واستخدام المالمناسبة 

الخامة والمنتج وتوفير جميع الإحتياجات الإنتفاعية في ظل الوضع المعيشي المعاصر بمفاهيم 
وأسس تصميمية حديثة تواكب العصر الحديث ومتطلباته المتزايدة، وتكون حلاً أساسياً في 

  تواجه المجتمع المصري. علاج مشكلة السكن القومية التي
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 :الدراسة الخامسة /5
فهوم على م عتماددراسة غادة محمد ناضرين تصميم أثاث بطراز سعودي بالإتناولت 

ضوء على ليط التس وفكر وفلسفة مدرسة الباوهاوس، ويتشابه بحثها مع موضوع الدراسة في
اثة ودراسة ة الحدرحلمفي مدرسة الباوهاوس التي تعتبر من أشهر المدارس الفنية التصميمية 

نسان العصر قدات لإعتتاريخها وأسلوبها وروادها وتحديد دورها الواضح في تطور الفكر والم
اع أسلوب ة باتبفتر الحديث وتأثيرها على جميع المباني والتصميمات الداخلية في تلك ال

سفتها على فلسة بدر البساطة والإبتكار واستخدام الخامات الحديثة إلى أن هيمنت هذه الم
 جميع تفاصيل الفن والإنشاء والتصميم في ذلك العصر إلى يومنا هذا.

 ب/ رسائل الدكتوراة:
 :الدراسة الأولى /1

علـــى  لإعتمــادالتصــميم الــداخلي للمســـكن وتأثيثــه باتناولــت دراســة رانيــا علـــي أحمــد 
والتقنيـات  ارفالمعـو جماليات الخط العـربي بفكـر مـا بعـد الحداثـة مـن خـلال اسـتخدام الخـبرات 

 صـميم الـداخليدمـة التخالحديثة في تصميم الأثاث، وترجمة إبداع وابتكار المصـمم وقدراتـه في 
جلــه. وتأتي أمَ مــن مــن الناحيــة الجماليــة ومــن ناحيــة الإســتخدام والإحتيــاج للغــرض الــذي ص ــم  

ساني بأسلوب إن ثةعد الحداالحداثة وما بأهمية دراستها بالنسبة لهذه الدراسة في مناقشة فلسفة 
ديثــة حبصــورة  مفهــوم وواضــح مــن خــلال اســتلهام فنــون الحضــارات القديمــة وإعــادة صــياغتها

ب التاريخيـة شـة الحقـوإيجاد نوع من التواصل بهدف الربط بين الماضـي والحاضـر عـن طريـق مناق
مابعــد  لــةهــاءاً بمرحثــة وانتللتصــميم الــداخلي وتطورهــا بــدءاً بالكلاســيكية والشــعبية مــروراً بالحدا

نسـاق ألمزاوجـة بـين لجمـع وااالحداثة باستخدام التكنولوجيا الحديثـة والمتاحـة إضـافةً لللجـوء إلى 
 ع المجتمع.تواصل محديثة وأخرى قديمة أو تقليدية في التصميم تنم عن رغبة حقيقية في ال
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 :الدراسة الثانية /2
شــة يــث مناقحمــن راســة دراســة أحمــد عبــد اللطيــف لهــا علاقــة وثيقــة جــداً بموضــوع الد

م الجماليـة المفـاهيو جماليات التصميم الـداخلي في الفلسـفة المعاصـرة، حيـث قـام برصـد الأسـس 
ودورهـا  لإنسـانياواستخلاص نظـريات الجمـال ودراسـة النقـد والفلسـفة المستخلصـة مـن الفكـر 

الجماليـــة يم اني القـــفي عمليـــة التـــذوق والإدراك الجمـــالي، بالإضـــافة لتحليـــل صـــيغ وأنمـــاط ومعـــ
فيـة بعاده الوظيتكامل بأودلالاتها وتأثيرها في تهذيب وتحسين وتنقيح النفس وفي تكوين فراغ م

المعاصرة  هات والفلسفةالإتجا والجمالية في جميع المباني والتصاميم الداخلية الحديثة بحيث ت لائم
 في الألفية الثالثة.

 ج/ الدراسات الأكاديمية:
ـــــاع الدراســـــة م الـــــدين بكـــــر دراســـــة ممـــــدوح كمـــــال وحســـــا_  ـــــة في اتب تميـــــزت بالمنهجي

التطبيقيــة، حيــث اهتمــوا بدراســة العلاقــة بــين الوظيفــة والقــيم الجماليــة للمبــنى مــع محاولــة إيجــاد 
أســـلوب معيـــاري لرصـــد وتوثيـــق وقيـــاس درجـــة تواجـــد القـــيم الجماليـــة المختلفـــة في المبـــاني علـــى 

لنســبة للدراســة مــن حيــث الإشــتراك في فهــم اخــتلاف وظائفهــا. وتكمــن أهميــة هــذه الرســالة با
وتفســير العلاقــة بــين الوظيفـــة والجمــال وتحديــد معانيهـــا ودرجــة تأثيرهــا علـــى المبــنى مــن خـــلال 
توضـــيح اعتبـــارات الإرتبـــاط فيمـــا بيـــنهم، ومناقشـــة الجـــدل والغمـــوض وتبـــادل الآراء واختلافهـــا 

عادلـة وأهميـة وأسـبقية كـل مـن طرفيهـا وتباينها وتعدد المحاولات والمذاهب والـرؤى لماهيـة هـذه الم
 على الآخر وأقربها للمنطق والتوازن.
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 الأول المبحث
 مفاهيم واتجاهات الحداثة في العمارة والتصميم الداخلي

 :تمهيد 1_2

ا بناه فعني شخصيته فيم  عنمن أن يعبر لم تبدأ العمارة بوصفها عملا فنيًا إلا عندما تمكن الإنسان
كانية بات حياتية مومتطل ظيفيةو ، فعرفت العمارة بأنها تكوين يؤدي أغراضًا إنسانية بمظهر بنائه وفخر به

نية والإجتماعية ضارية والزماات الحلمؤثر ، لذا فإنها تخضع لطاً وثيقًا بحياة المجتمع وزمانهومادية مرتبطة ارتبا
 .عوامل طبيعية ومناخيةعن خضوعها لوالإقتصادية فضلا 

يال وسيلة عل والخالف ومن ناحية أخرى فإن العمارة هي ذلك الفن الذي يتخذ من المادة ركيزة ومن
ة اتية والروحيته الحيشاطانللأنتاج، وانتاجه هو ذلك المحيط البيئي الذي أوجده الإنسان ليمارس فيه 

ومًا أن عمارة دف الفيها، فقد كان هد ضمن جدران وسقوف تفصله عن مؤثرات الطبيعة غير المرغوب
لمأوى أن اد لهذا لاب تجد للإنسان مأوى يحتوي نشاطاته ويحميه من الأخطار أيا كان مصدرها وكان

بد اط ثم أنه لاذا النشوع هيكون ملائمًا للنشاط الإنساني الذي يحتويه من حيث انسجامه فراغيًا مع ن
 (11ص. 2005,نميرنفسية وجسدية ممكنة لمستعمليه.) له من أن يكون متيناً وأن يؤدي كل راحة

 نشأة التصميم الداخلي: 1_1_2
سكن الإنسان الأول الكهوف في الجبال وبدأ يجملها بنقل ملامح الطبيعة بألوانها وعناصرها من 

هوم ثم تطور هذا المف ،الجدران الداخلية للكهوف خلال رسم الحيوانات والنباتات بألوان زاهيه ترابيه على
في رسم ما يحلم به من انتصارات على عناصر القوة في الطبيعة ثم تدريجياً تحرر الإنسان من سكن الجبال 
ليبدأ في بناء مسكنه بنفسه من الجلود والأحجار والأخشاب. وتعد محاولات الإنسان في تحسين وتزيين 

اعنه منذ خمسة آلاف  عام حيث كان الفر ، ش فيه محاولة قديمة قدم وجودهفضائه الداخلي الذي يعي
وكانوا يهتمّون بأدقّ التّفاصيل في  ،أخّاذ ومنع ش للرّوح  قبل العين يعشقون الزّخارف والألوان وكلّ 
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 الأبواب العملاقة، الجدران الشّاهقة، الأسقف العالية، والأعمدة الضخمة. كلّها كانت مزخرفة ومنحوتة
زرق والأحمر مطليّة بالألوان الزاهية كالأصفر والأ وكانت أيضًا ،وكان ذلك يعكس مدى فحش ثرائهم

 .اللّون الذّهبي الذي كان رمزاً لهمو  ،ليزينّوا بها المكان

لّ ، ولكن كان كليوميّةااته في تلك العهود لم يهتمّوا أبدًا بتفاعل المكان مع حركة الإنسان ومتطلّب
 ن يملك المالميّ على تماعنّها قانون اجفكانت المباهاة وكأ ،تعكس قصورهم مدى ثرائهم اهتمامهم بأن

 .الوفير

 المصانع فيلطفّرة ادأت بواستمرّت هذه الظاّهره على مرّ العصور وحتى القرن الثاّمن عشر، حتى 
وب، ومن تّصميم المطلحدًا للا واالتي سهّلت في إنتاج قطع الأثاث بسرعة أكبر؛ لأنّهم كانوا ينتجون قالبً 

 .من قبل الآلة نفسهاثمّ يتمّ نسخه وتكراره 

 كانت طّويلة، والتيبرة الي الخأمّا قبل ذلك فكانت تنتج قطعةً قطعة على أيدي الحرفيّين الماهرين ذو 
 .اسيخطف  الأنف وإتقان تازةتستغرق  ساعات طويلة ومهارة عالية لتكون قطعة الأثاث مصمّمة بحرفيّة مم

 :كان المجتمع ينقسم إلى قسمين لا ثالث لهما

صحاب اء والدوق وأن الأمر مهم فكان أغلب ،المخمليّة ذات الثرّاء الخيالي بقة الأولى: وهيَ الطبّقةالطّ 
 .الأعمال التي تنهض باقتصاد البلد

تى في حيّة جميعًا، الحيات موروالأخرى هي الطبّقة الخادمة لهم ألا وهم الخدم. فاختلفت الموازين في الأ
ت ن الطبّقة ذاتلفة عمخهم فكانت مطالب ،تياجات النّاس في منازلهملبّي احالتّصميم الدّاخليّ الذي ي

م، ولم تكن الرفّاهيّة ا كبيراً لهان عائقً كدّي  النّفوذ، فكانوا لا يهتمون كثيراً بالزيّنة والزّخارف لأنّ العامل الما
 .القصوى من الأساسيّات
ودة للأثاث أهمّ بكثير من شكلها مضمون الجلأساسياّت أهمّ من الكماليّات. و بالنّسبة لهم كانت ا

المبهج المبهر. لذلك شه د التّصميم الدّاخليّ اختلافاً وتغيّراتٍ عظيمة على مرّ العصور، بحسب ما يحدث 
ففي البداية كان يعكس ثراء المجتمع من  ،تمع من حروب أو ضيق في الاقتصادفي المحيط الحياتّي لذلك المج
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لكن الآن وفي وقتنا الحاضر يوجد التّوازن العالي ما بين قوة التناسق، و هتمام الكبير في دون إبداء الإ
فبالوعي  ،نّفسيّة له عن طريق هذا التّصميمالمطلوب من ق بَل الزبون، ألا وهو المجتمع وتوفير الراّحة ال

 .الإدراك تنبّهَ الناس إلى مدى أهميّة استخدام الأثاث بشتى الطرق للإستفادة منهو 

 ،لزبّونارغوب من قبل وب والملمطلالدّاخليّ هو عبارة عن إيجاد الراّحة النّفسية بالتّصميم فالتّصميم ا
 فمنها تصميم ،دّ واسعلى حبل مجالاتها كبيرة إ ولاتقتصر هندسة التّصميم الداخلي على المنازل فقط،

التصميم  دى جودةمت عرف و المستشفيات، القصور، المطاعم، النّوادي، الأسواق، المتاجر وغير ذلك.   
 (94م.ص2012،بكيفية تفاعل الناس معه ومدى ارتياحهم له. )سمر

 قبل الحداثة: عمارة ما 2_1_2
ستمرة مسيكية ة إحياء كلاتكن حركة التجديد في القرن العشرين هي الأولى إنما سبقتها حرك لم      

 ركة التجديد،ائما بحدطا ن مرتبامتدت لآلاف السنين، فالمعروف أن الإحياء الكلاسيكي في التاريخ كا
من عشر كانت رن الثاالق عصر النهضة كان التجديد ثمرة للتنوير الفكري في جميع المجالات، وفي ففي

لذي الوجي الهائل التكنو  لتطورمدفوعة بالثورة الصناعية واحركة الإحياء المعروفة بالكلاسيكية الجديدة 
سيكية حتى حياء كلاكة إحركة التجديد العصرية وأحدث حر  غير وجه الحياة، وفي القرن العشرين كانت

 اليوم.
العمارة  ، إلا أن أسسالعريقة يشير تعبير الكلاسيكية عادة إلى إعادة تقديم أسس العمارة اليونانية

الكلاسيكية عرفها الفراعنة من قبل ونقلتها عنهم اليونان في أول حركة إحياء في التاريخ، ثم أخذ العالم 
الكلاسيكية الجديدة العديد من  عمارةوقد ألهم الالكلاسيكي فيما بعد عن الحضارة اليونانية.  المنهج

المهندسين المعماريين، وقد تميزت في منتصف القرن الثامن عشر وكانت مبانيها تتصف بالمثالية والسمو 
عد النظام والترتيب والوضوح العقلي والسعي إلى الأعمال الجليلة والعناية بالدقة والتنظيم، وكانت تتبع قوا

بالإضافة على إلحاحها على موضوعات ذات صلة عميقة بالأساطير والدين والنزعة والتوازن في التصميم، 
وعندما الإرستقراطية وتقديم مباني تعبر عن القيم الخالدة مثل الحق والخير والجمال بمفهوماتها التقليدية، 
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ما صاحبها من تغيير في النظام الاجتماعي تحول فن العمارة نحو تبلورت اتجاهات عصر النهضة الفكرية و 
الفن الإتباعي، فنقل فناني عصر النهضة العمارة الرومانية وأخذوا بعض عناصرها كالأعمدة الأيونية 
والكورونثية، واهتموا بالتنظيم الذي يعتمد على التماثل واستعمال القباب بدلا من الأبراج العالية المدببة، 

كثيرة جدا   أفقية، وكانت الزخارفائرية أو انت فتحات الأبواب والنوافذ تنفذ بأشكال نصف دو ك
 الفلورنسي وكانت التماثيل المستعملة في المباني أكبر من الحجم الطبيعي، ويعد المعماريوبارزة، 

، ومن الجديدةوالكلاسيكية  برونلسكي في مقدمة المعماريين اللذين وضعو ركائز العمارة في عصر النهضة
 أهم هذه الركائز الهندسة المحكمة والتناسب في أجزاء العمارة وتماسك العناصر.
ر لحركة التطو  دآوامتدا سنينوفي القرن العشرين كانت العمارة الحديثة هي خلاصة بلورة استمرت آلاف ال

ة ن رحم العمار مولدت  دقيثة الإرتقائي المبني على المنهجية الكلاسيكية. ومن الواضح أن العمارة الحد
ى التفوق عتمد علي يلذمن اختلاف كبير في شكل التعبير العصري ا فيها رغم مايبدو، و الكلاسيكية
لة كثير من الأدهناك الدا و فإن الجوهر الذي يعبر عن منهجية التصميم الكلاسيكية يظل واح التكنولوجي

 (5م.ص2007في عمارة القرن العشرين ما يؤكد ذلك. )فتحي، 

 عمارة الحداثة: 3_1_2
ة من هي فترة معمارية ذات إتجاه يضم مجموع( Modern Architecture)عمارة حديثة 

ل تبسيط الأشكابالأول  قامالمدارس والأساليب المعمارية التي لها خصائص متشابهة والتي تشترك في الم
ثة قليل لمباني الحدين عدد اكا  كنونبذ الزخرفة. إشتهر بها كثير من معماريي القرن العشرين المعروفين، ول

لمباني  لمعمارياراز وقد أصبحت مبانيها مهيمنة على الط ،في الفترات الأولى من هذا القرن جدا
 المؤسسات والشركات لثلاثة عقود. 

التي أدت إلى أن تأخذ المدن منها طابعها، مما أدى إلى ثورة  بالثورة الصناعيةتأثرت عمارة الحداثة 
الرجوع للطبيعة ومحاولة إيجاد الحلول المناسبة. مرت العمارة الحديثة بعصر قوتها في العشرينات وهو العصر 

، ثم زاد انتشارها في الخمسينات، ومع وتحديدا عند تأسيس مدرسة الباوهاوس ارهاالذي صاحب ازده

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%86%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%86%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A9
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م، كما 1965عام  لو كوربوزييهنهاية الستينات فقدت هذه الحركة كثيراً من قوتها الأيديولوجية بوفاة 
فقدت في نفس الوقت الكثير من قيمتها الروحيه والعاطفيه كمحاولة للتأثير على المجتمع، وإن كان بعض 

بواسطة مجموعة الأرشيجرام  الإتجاهات المستقبليةمن مدرسة الحداثة قد أحيوا وأنعشوا بعض مبادئها مثل 
في إيطاليا، ولكن عموماً قد أصبح فكر العمارة الحديثة  Neo Constructivismوالإتجاه الإنشائي 

ا وجود سوى في خاوياً ونستطيع بكثير من الثقة أن نقول أن عمارة الحداثة بمبادئها قد ماتت ولم يعد له
، وهذه الإتجاهات لويس كانبعض المدارس الأكاديمية تحت ما يسمى بعمارة ميز المتأخرة، أو عمارة 

ثة المتأخرة وهذان الإتجاهان باسميهما يشيران إلى أننا تجمع معاً فيما يسمى بالمرحلة الأخيرة لعمارة الحدا
تخطينا مرحلة الحداثة وأن هذه الإتجاهات البارعة ماخرجنا إلا من طياتها حتى نستطيع التمييز بين 
المعماريين من أصحاب إتجاهي الحداثة المتأخرة وما بعد الحداثة.وقد قام بعض المعماريين بنقد الحداثة 

إنفصلت نهائيا عن لغة العمارة, هذه اللغة التاريخية التي عبرت عن الإنسان الذي أنشأ  المعمارية لأنها
العمارة من أجله. وبقيت عمارة الحداثة بدون لغة وبدون هوية لأن اللغة هي المعبر عن الهوية كما يقول 

ان على العيش في هيدغر الفيلسوف الألماني، وليس بإمكاننا إعتماد عمارة لاهوية لها ولا تساعد الإنس
بيئته التاريخية والإجتماعية. لقد كانت العمارة تعبر عن مفهوم قومي، ثم أصبحت اعتباطية فاقدة 

ومع أن العمارة هي خلية عمرانية فإنها  ،كما يقول هيدغر هي" بيت الوجود "الشخصية، فالعمارة  
ء والتوافق والسكينة ".لقد تجاهلت أصبحت في عالم الحداثة بعيدة عن شروطها التي تحدثنا عنها " اللقا

نتيجة عملية التصميم  مس فان دي روعمارة الحداثة هوية التشخيص إذ أصبحت الأشكال كما يقول 
فإن إهمال لغة الذاكرة التاريخية في الحداثة المعمارية دفع المعمار إلى التعويض عن التاريخ لذلك  ،والإبتكار

 بالحوافز الصناعية، فأصبحت الحداثة مجرد هواية ومغامرة اعتباطية.
ارية قابلة للحل واعتقدت الحداثة أنها انتصرت عندما تبنت الرأي القائل" بأن جميع المشاكل المعم

، وإنه ليس من قلق إذا ما نحن تخلينا عن التاريخ الجمالي للعمارة. ولا يرى روجرز هذا ةعن طريق الحداث
القول صحيحا بل يعتقد إن شعارات الحداثة أصبحت دوغماتية، وما هي إلا تبرير للتدهور الإقتصادي 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%88_%D9%83%D9%88%D8%B1%D8%A8%D9%88%D8%B2%D9%8A%D9%8A%D9%87
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%88_%D9%83%D9%88%D8%B1%D8%A8%D9%88%D8%B2%D9%8A%D9%8A%D9%87
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AA%D9%82%D8%A8%D9%84%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AA%D9%82%D8%A8%D9%84%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%88%D9%8A%D8%B3_%D9%83%D8%A7%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%88%D9%8A%D8%B3_%D9%83%D8%A7%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3_%D9%81%D8%A7%D9%86_%D8%AF%D9%8A_%D8%B1%D9%88
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3_%D9%81%D8%A7%D9%86_%D8%AF%D9%8A_%D8%B1%D9%88
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على  الذي تحاول الحداثة إنقاذه، ويضيف " كانت الحداثة تحوي عوامل ضعف قاتلة كما كانت تحتوي
إمكانيات عالية "، ويتفق عدد كبير من المعماريين على مهاجمة الحداثة لنزعتها النخبوية واتجاهها في 

 (1.ص2014،)ويكيبيديا تدمير المدينة على الرغم أنهم من ممثلي الحداثة.
 مبادئ العمارة الحديثة وانعكاسها على المباني: 4_1_2

زالة تلا مجردة وإلا أو كأشكا الحداثة يقوم على عد المبانيكان المنهج الذي سار عليه معماريو       
جسور ا الإنشائي و ر هيكلهتظه وأصبحت المباني ،لزخرفية لصالح التفاصيل الوظيفيةالإشارات التاريخية وا

صر ذاتها ه العناهذ حتى أصبحت ،لا من إخفائها خلف أشكال تقليديةالحديد والسطوح الخرسانية بد
 . وقد اعتمدت هذه العمارة على مجموعة من المبادئ:محل اعتبار جمالي

 ية.أ/ التركيز على المنفعة والتركيز على هيكلية الوظائف والحلول الإقتصاد
افات الحادة )الح ءالبنا بأن تعكس الأشكال المستخدمة التطور التقني في ،على المتانة ب/ التركيز

 والصقيلة(.
ة انت في الحقبكالتي   ضافاتوالمتانة أو نفي لوجود الزخارف والإج/ الجمال وهو حصيلة لتحقيق المنفعة 

كال يجب فالأش ،وليةسيطة ومستمدة من الأشكال الأفالأشكال يجب أن تكون ب ،الكلاسكية السابقة
 أن تكون نقية بيضاء.

 ا وشفاف بينمستمر  يكون فالفضاء يجب أن ،الفضاء المفتوح والفضاء المستمر د/ التركيز على مفهوم
 (1. ص2010 ،)إياد الداخل والخارج.

 مدرسة الباوهاوس وتأثيرها على تطور العمارة والتصميم الداخلي: 5_1_2
تعتبر مدرسة الباوهاوس من أشهر مدارس التصميم والعمارة الحديثة والفن المعاصر في القرن      

(، وكان الهدف من 1) ألمانيا الصورة م في1919العشرين، أسسها المعماري "والتر جروبيس" عام 
إنشائها العمل على توحيد كل أشكال النشاط الفني من نحت وتصوير وتصميم وزخرفة وفنون تطبيقية 
وإعادة تنظيمها ووضعها في بوتقة واحدة تحت لواء فن العمارة لتتكامل معه، إذ أنها كانت تنادي بأن 
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من محتوياته. فالباوهاوس ليس إلا جزءاً المبنى هو بؤرة كل الفنون بمعنى أن الرسم والتصوير والنحت 
سارت قدما لإزالة الحواجز بين ماهو جميل وبين ماهو تطبيقي، إذ أنتجت لنا فكراً جديدا في الفن قائم 

 (32. ص1998على الحرف اليدوية المستمدة من إحياء الصانع الحرفي. ) جوهانس، 
ايتصل ة وكل ملعمار ابصمة الحداثة على ويصف العطار الباوهاوس بأنها مؤسسة ك ت ب لها أن تضع 

خدام اليومي ت الإستأدوابالتصميم من فنون تطبيقية وصناعية كالأثاث ووحدات الإضاءة والإعلانات و 
 الأولى بعام لعالميةالحرب بهدف تحقيق الجمال والفائدة. وقد قامت الباوهاوس بعد امن أكواب وملاعق 

نولوجيا، ن والتكالف ل العليا الحديثة وربطت بإحكام بينواحد بغرس بذور الأمل والتفاؤل والمث
 ( 21. ص1991واستحدثت طرقا لإضفاء لمحة إنسانية على الإنتاج الصناعي. ) مختار، 

من أهمهم " لفنية و اارات فنانين ينتمون إلى مختلف التيوضمت الباوهاوس طيلة أربعة عشر عاما      
 عام للمدرسة،لفني الاسار تأثيرا أكيدا في تحديد المن مارسوا واسلي كاندينسكي" و " بول كلي" اللذي

ني بعد أن وسط الفا الوكانت أعمال بول كلي خاصة قد عكست هذا التأثير بفضل تبادل الآراء في هذ
س يت الباوهاو . وقد سمربينتحولت الباوهاوس إلى مايشبه مركز أبحاث الفن المعاصر في فترة مابين الح

 كتب الجرافيكيومية كة الالسامي المتقدم(، فالكثير من المفردات التي دخلت الحيا آنذاك )بالتفكير
 أساليب.دئ و والإعلان والتصميم والأثاث ماهي إلا تراجم لما أوضعته الباوهاوس من مبا

في  اعتبار الآلة فيلجرئ رح اوتأتي فلسفة الباوهاوس من القدرة على التجريب والمغامرة الإبداعية والط
ريب ماد على التدوالإعت لناسها كآلة موازية لعمل الفنان، ومن تبني التصميم الجيد الموجه لعامة اعمل

هد فني آخر،   أي معهم فيوالتدريس على أيدي أكبر عدد من الفنانين المشهورين اللذين لم يجتمع مثل
تفصل بين  جز التيلحوااكما قامت الباوهاوس بدعم الهوة بين الفنانين وبين أساليب الصناعة وكسر 

أة في بدو فيه الجر ينات وتلعشر اماهو فني وماهو عملي، فقد بنت الباوهاوس بألمانيا أهم نموذج للبناء في 
رة والصناعة والعما صميمتوظيف الزجاج والمعدن في نسيج البناء، فشكلت تغيرا واضحا في أساليب الت

 (joun, 2005. P17 ).خصوصا في الولايات المتحدة الأمريكية
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ثيرها لاحظ تأنإلا أننا  الرغم من مرور أكثر من ثمانين عاما على ظهور مدرسة الباوهاوسوعلى         
ن والتصميم، امة للفالع على كافة أساليب التصميم في مختلف المجالات، فقد غيرت الباوهاوس النظرة

اوهاوس بلقد تركت ال اد.لأفر فأصبح الجمال والفن متاحاً للجميع ولم يعد قاصرا على فئة معينة من ا
لى كل مناهج إلمثيرة ها ابصمات واضحة على الفنون التشكيلية والمعمارية والحرفية، كما دخلت تجربت

اه فكرها في اتجو لسفتها ت بفالتدريس والتدريب في المعاهد والأكاديميات الخاصة بهذه الفنون، كما أثر 
صة لإفتتاحية لقااوس هي باوهثة ومميزات الآلة، وباتت الالفنان والمصمم للإستفادة من التقنيات الحدي

لعصر اتطلبات ت ومالتصميم في القرن العشرين ومازالت حتى الآن في توافق وتناغم مع احتياجا
 (14.ص2008.)غادة، الحديث

 أشهر الفنانين والمصممين في مدرسة الباوهاوس: 6_1_2
 :(JOSEF ALBERS) ألبيرسجوزيف  /1
ره ث، اختالأثالأسس التصميم خاصةً فيما يختص باني كانت أعماله تعكس حذقاً مصمم ألما هو

قت الباوهاوس م، وعندما أ غل1933حتى  1924جروبيس ليدرس التصميم في الباوهاوس من عام 
ة درس في جامع نتن( ثمماو  بأوامر من الحكومة النازية هاجر إلى أمريكا وأصبح مدرساً في كلية )بلاك

لتي اة التجريدية المدرس نانيفن التصميم، وفي أثناء ذلك تبلور أسلوبه بانضمامه إلى جماعة )هارفارد( ف
يمه بأنها زت تصامة، وتميم في باريس والتي تنادي بالإنفتاح وتناوئ قيام السيريالي1931تأسست عام 

) جوهانس،  (3، )(2) رصو ال .تدعم النظرة الهندسية والتشكيل الهندسي مع طريقة تنظيمه بشكل معين
 (46. ص1998

 :(MARCEL BREUER) مارسيل بروير /2
هو المصمم الأكثر شهرة في عالم الأثاث في بداية القرن العشرين والذي صنع الأثاث المعدني المصنوع من 

م 1920الألمونيوم والفولاذ وقطع الخشب، وقد صممها لأول مرة في مدرسة الباوهاوس في ألمانيا عام 
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لسويسرا وبريطانيا. كان مارسيل أحد المتمرنين اللذين التحقوا بمشغل الأثاث الجديد في وبعدها امتدت 
م، وكانت أول قطعة صممها هناك " المقعد الرومانسي" الذي عرف كذلك " بالمقعد 1921المانيا عام 

(، وعندما أصبح مؤهلاً 4) صورةالالأفريقي" والذي تم نقشه وطلاؤه يدويا على شكل عرش فخم 
متأثراً بالناحية التجريدية الجمالية، كما كانت عتباره عاملا بارعاً أصبح عمله وبالأخص المقعد الأفريقي با

أعماله التي بناها بعد الحرب تعكس تأثيره وأفكاره الخاصة به، حيث برع في بناء المنازل وفي اختيار قطع 
لزجاج والخشب والحصى وبذلك يكون قد الأثاث المناسبة لكل غرفة، واستمر في العمل على المزج بين ا

 طوع نمط البناء العالمي مع الطبيعة المحيطة.
اريعه شوكانت اول م راً،وعندما طلب منه جروبيس إدارة ورشة الأثاثات في الباوهاوس وافق فو       

سم عد )واسلي( على إم والذي أسماه مق1926هناك مقعد ذو مسند للذراعين مصنوع من الفولاذ عام 
ث  عالم الأثاصرعة في عدن يواسلي، وتميز المقعد بالوزن الخفيف وسهولة التجميع وكاكسي ندرسه كانديم

لمعدني، كما صمم ( لصناعة الأثاث اstanderd model(، وفيما بعد أسس شركة أسماها )5) الصورة
بناء و (، 6) الصورة يس بار كو فياته مقر اليونسأثاثاً لمنازل مدراء عملوا في الباوهاوس. ومن أشهر إنشاء

 (.7) ريكي للفنون في نيويورك الصورةالمتحف اللاتيني الأم
 :(MIES VAN DEROHE) ميس فان ديرو /3

 لمين صوغ ميسري العالمعماواحد من معماريي القرن العشرين اللذين أثروا إلى حد بعيد في الفكر اهو 
ن طفولته مث ع رف ، حيتغيرات المستجدةفان ديرو مبادئ العمارة الحديثة لتستجيب للتفاعلات والم

 ء.نشابولعه الشديد بالحرفية وبكل مايتعلق بمهنته التي تختص بالبناء ومواد الإ
عاماً حيث تدرب ومارس التصميم  19م وعمره 1905م وانتقل إلى برلين عام 1886ولد بألمانيا عام 

ت تلك الفترة بلور فان ديرو مدرسة مع معماريي ذلك الوقت، وفي فترة خمسة وعشرين عاماً التي تل
العمارة الحديثة التي اشتهرت عالمياً بالبساطة والجمال. وقد ساهم في تأسيس مدرسة الباوهاوس وأصبح 

م، وقد ع رفت عمارة فان ديرو بالمنطقية التي تستند إلى قواعد علمية واضحة 1930مديراً لها في العام 
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كانت المباني في أوروبا تجة عن طبيعة مواد الإنشاء المستعملة. فقد  وصريحة من خلال اعتماد الأشكال النا
تأخذ الطراز الكلاسيكي الذي يتميز بالمبالغة في الزخرفة والتناظر والفخامة، وكانت من أهم أهداف فان 
ديرو الخروج عن مبادئ العمارة الكلاسيكية وإنتاج مبانٍ وظيفية وبسيطة وأكثر واقعية ومواكبة لعصر 

طور والتكنولوجيا بعدما فشلت العمارة الكلاسيكية في توفير مبانٍ توافق وتناسب ظروف العصر. ولقد الت
المتحف ترك فان ديرو بصماته من خلال مجموعة من المشاريع التي قام بتصميمها وتنفيذها ومن أبرزها 

ايميز عمارته اعتماد الأفقية ( ومجموعة من المباني المكتبية والتجارية، وأهم م8) القومي في برلين الصورة
 للفتحات والتشكيل للواجهات المعمارية.

 (LE CORBUSIER):  لو كوربوزييه /4
راحل مية ومهمة من لة أساسمرح في الوسط المهني ثل إنتاج لوكوربوزييه المعماري الأكثر شهرة وتأثيراً يم

ييه شخصية ز و ويعد لوكورب الحربين،تطور التصميم الداخلي والعمارة الحديثة في فرنسا في فترة مابين 
 اتبا ومصمماً ساما وكن ور مجدداً فهو مخططاً للمد امات فبالإضافة إلى كونه معمارياً متعددة الإهتم

ة في بة خطوة كبير ان بمثاكنها  مومنظراً، وعلى الرغم من أن الأبنية التي نفذها تعد قليلة نسبيا لكن كل 
سية كالمكعب ل الأسالأشكااواضح للهندسة الصافية المعتمدة على تطوير مبادئ العمارة الحديثة بحضور 

كبرى ل البناء الحديثة ال، وقد كتب لوكوربوزييه أن مشاك(9)   الصورة ومتوازي الأضلاع والأسطوانة
 يمكن حلها فقط عبر استخدام الهندسة المنتظمة.

ديدة أو الفكر الجديد" وقد نادى صدر لوكوربوزييه مجلة فنية تدعى "الروح الجم أ1919وفي عام       
عبر مقالات عديدة بضرورة التغيير الجذري لأسس التشكيل المعماري والتوجه في توظيف التقليدية 
الحديثة للوصول إلى تلك الغايات، وقد و جد في مباني الخرسانة المسلحة ومنظومات الهيكل الإنشائي 

لوكوربوزييه مابين الحربين تعد تعد بمثابة أحداث مهمة مرجعية جديدة، وكانت جميع المباني التي صممها 
وبداية الثلاثينات في تطور نهج العمارة الحديثة وتكريس مفاهيمها، وفي الفترة المحصورة بين العشرينات 

(، وكان الهاجس 10) ثات في باريس وضواحيها الصورةصمم لوكوربوزييه عدة فلل ودور سكنية وأثا
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ه المباني الصغيرة نسبياً السعي إلى اختبار مبادئه التصميمية الجديدة التي نادى الأساسي في تكوينات هذ
بها وامتحانها على أرض الواقع. واعتمدت جميع مبانيه على الرفع بواسطة الأعمدة بالإضافة إلى المخطط 

 (40_19. ص2008الحر والنافذة الشريطية والوجهه الحره. )غادة، 
لمثلث_ ربع_ ا)الم مدرسة الباوهاوس على تكرار الأشكال الأساسية وبصفة عامة فقد قامت فلسفة

ية وعدم على التجريد التركيزو ية، الدائرة( في عملية التصميم والإنشاء مع تطبيق الألوان الأساسية والثانو 
 (32. ص2003والأساسية والإبتكارية. )إسماعيل، الإختزال والجوهرية 

 يث:تاريخ التصميم الداخلي الحد 7_1_2
احدة منها و سمت كل ، اتلقد مرت العمارة الداخلية خلال تاريخها الطويل بمراحل تاريخية عديدة

ة لا يمكن لة متصلل سلسبالتالى تشك يالتى سبقتها وتلك التى تلتها، وهبسمات ميزتها عن المرحلة 
ديده بعام تحيمكن ا فاجئمفصلها عن بعضها البعض. وبداية المرحلة التاريخية أو نهايتها ليست حدثا 

ير قصير. غق وقتا ستغر تمحدد، بل أن عملية الإنتقال من مرحلة إلى أخرى تحدث بصورة تدريجية، قد 
 ذات فى يريخية، وهتامرحلة  كل  اية ونهايةوهذه الحقيقة التاريخية تعطينا انطباعا شاملا لصعوبة تحديد بد

 الوقت تفسر لنا اختلاف الباحثين حول هذا الموضوع.

ة وبة الموضوعيذه الصعهأن   شك أن هذا الأمر ينطبق تماما على العمارة الداخلية الحديثة، غيرولا
تسم  تو فترات، قد أمراحل  إلى لا تعنى بحال من الأحوال استحالة تقسيم تاريخ العمارة الداخلية الحديثة

سم تاريخ ا، فقد قهذى كل واحدة منها بخصائص معينة تشكل السمة الغالبة لتلك المرحلة. وبناء عل
ل رحلة من مراحتص بمـزء يختاريخى إلى أربعة أجزاء، كل ج لية الحديثة وفق تسلسل زمنيالعمارة الداخ

 تطور العمارة الداخلية الحديثة:
المرحلة التى شهدت محاولة البحث  ي، وه1920إلى عام  1880حث من عام الجزء الأول: سنوات الب

كان سائدا فى أوروبا والولايات   يئى الأكاديمى لمدرسة البوزار الذلإنتقاعن أسلوب جديد بديل للطراز ا
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المتحدة فى النصف الثانى من القرن التاسع عشر، والمستمد من العمارة الكلاسيكية للقرنين السابع عشر 
والثامن عشر، والذى كان يتسم بفرط استخدام النقش والتذهيب والخامات الفاخرة والحليات المعمارية 

 والأسقف الملونة بالرسومات والحوائط المزينة بالزخارف واستعمال قطع الأثاث الثقيلة التاريخية. 
شهدت عملية التحول  المرحلة التي ي، وه1940إلى عام  1920ول من عام الجزء الثانى: سنوات التح

ص من تخلة للديثمن فكر قديم وشكل قديم إلى فكر وشكل جديدين تماما. فقد جاهدت الحركة الح
ة نوافذ الصغير ية، والستو الأشكال التقليدية فى العمارة، فاستبدلت القباب والجمالونات بالأسقف الم

جاج ديثة مثل الز مات الحلخاباالضيقة بالفتحات الشريطية الممتدة، والخامات القديمة مثل الطوب والحجر 
جعلت و عمارة، ن الالضرورية موالصلب والخرسانة المسلحة، وكذلك اقتلعت النقوش والزخارف غير 
منفعة نب تحقيقه للإلى جا بناءللناحية الوظيفية الأولوية فى عملية التصميم. وهذا التحول الجديد فى ال

لإنشائية لكلفة ااحية الوظيفية فقد حقق أيضا عمارة اقتصادية على درجة عالية من الكفاءة من نا
 وعمليات الصيانة.

شهدت تطور حداثة  التيالمرحلة  ي، وه1960إلى عام  1940من عام  ورالجزء الثالث: سنوات التط
سعى إلى خلق تتطورا، و ابة العشرينات والثلاثينات الإقتصادية والوظيفية الخالصة إلى حداثة أكثر رح

لتطورات استثمار لى احيزات داخلية تعكس إحساسا بالفخامة والراحة فى نفس الوقت، وتركز أكثر ع
ل مرة الناس. ولأو  ية حياةنوع ، إلى جانب الإبتكار والإبداع فى التصميم كوسائل لتحسينالتقنية الحديثة

 فى تاريخ العمارة الداخلية كانت أمريكا هى القائدة وأوروبا هى التابعة.

كان محاولة لتجميع كل عناصر التصميم   يالمرحلة صعود التصميم العضوى الذوقد صاحب هذه 
حدة مستمدة من المفاهيم التى وضعتها الطبيعة. وقد طور كل من المصمم الداخلى فى وحدة كاملة وا

تشارلز إيمس والمعمارى إيرو سارينن لغة الحداثة العضوية ليكشفا عن توازن جديد من الخطوط الرفيعة 
والكتل المجردة، والتى أصبحت علامة مميزة لحداثة منتصف القرن. وقد شهدت هذه المرحلة أيضا ظهور 
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الإيطالى الحديث والتصميم الإسكندنافى الحديث، واللذين كان لهما تأثير دولى ملحوظ خلال  التصميم
 فترة منتصف القرن. 

تى شهدت انشقاق المرحلة ال ي، وه2000إلى عام  1960اق من عام الجزء الرابع: سنوات الانشق
ة، ينة والمختلفالمتبا اهاتوانقسام الوحدة التى ميزت حداثة منتصف القرن إلى عدد من الحركات والإتج

 غت ذروتها فىلك، وبلمستهبدأت أولا بظهور حركة البوب فى إنجلترا، والتى اجتذبت الخيال الشعبى لل
دد من عن خلال ث ممنتصف الستينات، ووجدت تعبيرا قويا عنها فى إيطاليا فى مجال تصميم الأثا

 المصممين كان أبرزهم فيكو ماجيستريتى وجو كولومبو.
ت عبارة عن كان  لتيت، وافى السبعينات والثمانيناقب حركة البوب ظهور حركة ما بعد الحداثة وأع

يخية فى ل التار شكارد فعل واضح لمواطن ضعف الحداثة عن الطريق الإهتمام مرة أخرى بتوظيف الأ
ب ابدلوا غيواست لاسيكى،الك العمارة. فقد استبدل أنصار ما بعد الحداثة عدم التماثل بالعودة للتماثل

لتقليدية لى الواجهة اإلعودة اف باالنقوش والزخارف بالعودة إلى الزخرفة التطبيقية، واستبدلوا الحائط الشف
لا تأخذ فى  لحداثة،رة اذات النوافذ الصغيرة. كذلك فإن عمارة ما بعد الحداثة، على العكس من عما

نتورى يكى روبرت فية الأمر داثحركة ما بعد الح اعتبارها الوفاء بالمتطلبات الوظيفية. وكان من أهم رموز
 والبريطانى جيمس ستيرلنج والنمساوى هانس هولاين.

مبنية على  نخبوية كليةشوأخيرا ظهرت فى التسعينات الحركة التفكيكية، والتى طور أنصارها لغة 
صر تفكيك العنا يةلداخلرة اأساس فلسفة المفكر الفرنسى جاك دريدا، والتى تستلزم تطبيقاتها فى العما

بها من وهدمها وفصلها وسح –بدلا من تركيبها فى وحدة كاملة  –التى يصنع منها الحيز الداخلى 
كر قة، والتى تنة ومختر داخلالوحدة الكاملة، وبطرق تنتج عنها دائما أشكال معقدة ذات زوايا حادة ومت

بريطانية انك جيرى والريكى فر لأمايكية حاليا متعمدة التقاليد الجمالية المعمارية. ويعد من أهم رموز التفك
 (6.ص2012 ،زاها حديد. )جلال –العراقية المولد  –
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 اتجاهات الحداثه في التصميم الداخلي وأهم روادها: 8_1_2
 لى ثلاث مداخل:إاه الحداثه في التصميم الداخلي يصنف نتاج اتج

 التوجه التجريدي: 
 اطة.تحقيق البسلتفاصيل والزخارف بهدف عيدا عن اتوجه يهدف لتحقيق الوظيفة ب •
 اتسم هذا التوجه بالتكرار. •

 :وينقسم التوجه التجريدي إلى اتجاهين
صيل ن التفام بالبعد عوهو اتجاه يعبر عن الفكر التجريدي الحداثي وقد إتس minimal artاتجاه  /1

 (11رقم ) صورال الزائدة.

 عتــبر حركـــة اللشــديدة وتال الهندســيه وعلــى العقلانيـــة ااتجــاه التجريديــه الهندســـيه تعتمــد علــى الأشـــك /2
(de styleأكثر الحركا )(12) صورةلا ندريان.ومن أهم روادها مو  ،ت المعبره عن التجريديه الهندسية 

 التوجه التشكيلي: 
 لطبيعـــة مـــع ا ري توجـــه يعتمـــد علـــى التعبـــير عـــن ذاتيـــة المصـــمم والفنـــان مـــن خـــلال التواصـــل الفكـــ

 ني.نساوالنتاج الإ
 وينقسم التوجه التشكيلي إلى ثلاثة اتجاهات:

ظهرت  ثي وقدهو من الأتجاهات التي تعبر عن الفكر التشكيلي الحدا ART NOUVEAUاتجاه  /1
لي من م الداخمارة والتصميوقد قاومت هذه الحركة الإفراط والمغالاة في الع 1980حركة هذا الفن عام 

ابية لخطوط الإنسيزهور واوال الإستلهام المباشر لأوراق النباتاتخلال استخدام الزخرفة غير الضرورية و 
 المتقنة ومن الصناعةو اطة المنحنية وقد أكدت هذه الحركة أن جمال الاشياء يأتي من الطبيعة مع البس

 (.13رقم ) صورال أشهر رواد هذا الإتجاه أنتوني جاودي.
وقد أصبح مهيمنا لفترة  1925ريس عام ظهر اتجاه هذا الفن الزخرفي في با ART DECOاتجاه  /2

امتاز بالغزارة وتعدد الأشكال والمحاكاة الشكلية الغير مباشرة  ،ت والثلاثينيات من القرن العشرينالعشرينيا
هذا الاتجاه يغلب عليه فلسفة الإحساس  .اني وفن المايا ولكن بأكثر بساطةللطراز المصري القديم والروم
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رقم  صورال ستخدام البلاستيك والمعادن والزجاج ومن أشهر رواده رافموند هود.بالفخامة ودقة الحرفة بإ
(14) 
كافة بيعبر أيضا عن الفكر التشكيلي الحداثي وهو يحاكي  ORGANIC DESIGNاتجاه  /3

ا كاه في هذن المحا تكو و  ،فق وانسجام بين التصميم والطبيعهخصائصه العناصر الطبيعية حيث يخلق توا
رواده فرانك لويد رايد وهو  ومن أشهر 1887وقد ظهر هذا الأتجاه عام  ،مباشره أو تجريديةالإتجاه أما 

 من رواد العماره العضوية.
 (15رقم ) صورال

 التوجه التقني: 
 .حشكل واضبارها لوجية ومحاولة إظهتوجه يعتمد على التشكيلات الإنشائية للعناصر التكنو _ 
 رف المغالى فيها.توجه إبتعد عن الكلاسيكية والزخا_ 
 شييد.اء والتالبن إتسم الإتجاه التقني بالتطور التكنولوجي في جميع المجالات وخاصة مجال_ 
 اف.لنصف شفااف أو والزجاج الشفتخدام الألوان البراقة والصريحة تميز الإتجاه التقني باس_ 

 فنية فياصر الالعنو لتقنية ا وكان يعنى بأبراز جميع العناصر 1979بشكل فعلي عام  الإتجاه التقني ظهر
نية . ويميز الأبة هائلةصور بالفولاذ واد الجاهزه كالجدران والزجاج و واستخدام الم ،التصميم بشكل مرتب

 وهر أساسي فيجلوظيفه اء ابحيث تكون مصممه لأبق ،ني التنظيم الفائق بطريقة منطقيةذات التوجه التق
تكون و  ،صولساحه كبيرة ومفتوحه وسهلة الو مالموضوع حيث تكون الفضاءات الداخلية ذات 

حظة ية. ويمكن ملادقة عالبزعه التكنولوجيا هي السمه الغالبه للبناء من التصميم الوظيفي والعناصر المو 
ده اومن أشهر رو  لمكتبي.اثاث ذلك في مستويات الهيكل والسلالم والمصاعد المتحركة وتصميم النوافذ والأ

 (47-18ه. ص1434،( )ريان16) صورةال فوستر.ان المعماري الأنجليزي نورم
 الموضوعية في التصميم الداخلي: 9_1_2

 ينبغي انمإو  المصمم، تومزاجا ميول على يعتمد أن يمكن لا العامة للفضاءات الداخلي التصميم إن
 يةلحدسا بالأشكال لأخذا يمكن لا أي قياسية، معايير لىإ تستند واعتبارية منطقية أسساً  يعتمد أن

 .العقلانية من التقرب بمحاولة نماإو  العاطفية،
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 ذهه كانت  سواء البيئة مكونات تجاه المصمم يتخذها التي الإستجابة مدى تؤكد فالموضوعية
 توجه لتيا لعقلانيةا الحالة: نهابأ الإنسانية المواقف في الموضوعية كيرش  ويصف معنوية، أم مادية المكونات

 نواحيال بعض لحو  المعرفيةو  والإداركية الإنفعالية للعمليات مستمر تنظيم أيضاً  وهي الفرد، إستجابات
 ( (krech,1990,p12الفرد فيه يعيش الذي المجال في الموجودة

 عيةالموضو  نأ ريةأستاذ علم النفس المصري ومؤسس أكاديمية الفنون المص سويف مصطفى ويؤكد
 في ميمي،التص للشكل قبولال درجات أقصى إحدهما لتمث نقطتين، بين يمتد مستقيماً  خطاً  تمثل أن يمكن
 عند نصفين لىإ نقسمت بينهما القائمة والمسافة الشكل، لهذا الرفض درجات أقصى الأخرى تمثل حين
 .النقطة لكت عن إبتعدنا ماكل  القبول إزدياد نحو فشيئا شيئا النصفين أحد ويتدرج التام، الحياد نقطة

 (8ص,1987 ،عرفان) .(17) الشكل
 ولالمي من رأكث والثبوت بالإستقرار تتميز الداخلية البيئات تصاميم في الموضوعية أن آخر وبمعنى

 عيالنف لآداءا دقة في وعيةالموض تبحث حين في. الأخيرة على الخاصة والمشاعر العواطف لتغلب الذاتية،
 الذي ماليالج الهدف كستع إذ الشكلية، ومكوناتها الداخلية الفضاءات مستوى على الوظيفي والتعبير
 تشابه هنا نعني ولا ،متماسكة بوحدة الفني العمل تربط أسس مجموعة خلال من تحقيقه المصمم يحاول

 :وهما الداخلي التصميم في أساسين إعتبارين تحقيق وإنما التصميم مكونات

 .العام بالشكل إرتباطها وطبيعة الأجزاء بين العلاقة يشكل الذي التآلف. 1

 أن يرغ من للفضاء التكوينية للمفردات المستمرة بالصلة إحساس لخلق الشكلي التكامل قيقتح. 2
 .المتلقي لدى ذهني إرتباك أو تشتت تسبب

 سالأس مراعاة للمصمم ينبغي التصميمية العملية في الموضوعي الجانب ولتأكيد

 :لالخ من التصميمي الفعل مستوى على الشكلي التناغم تحقق التي التصميمية

 خلال نم التوازن الياتوجم والتنوع الحيوية التصميمي النظام على يضفي إنه إذ الإيقاع، تحقيق. 1
 (.الاستمرارية التدرج، التكرار،) الإيقاع آليات
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 ولالحص كنولايم لإستقرار،ا حالة لتأكيد التصميم مكونات بين العلاقة تنظيم في بالإتزان الإحساس. 2
 قالعمي بإحساسه المصمم يحققه بل فحسب، التصميم قواعد تطبيق خلال من الفضائي الإتزان على

 .والفراغات الألوان توازن في كما  فيه، واندماجه العمل بتنظيم

 البالإنتق المتلقي ستمتاعإ الأمر هذا يستدعي إذ التصميم، مكونات بين التناسبية العلاقات إظهار. 3
 :خلال من المفردات تلك بين البصري

 . الكل مع الجزء سقتنا_ 

 . التصميمي العمل ووحدة طابع تأكيد_ 

 لوسائلا من العديد هناكو  .الأول الهدف عليه نطلق الذي الفضاء محاور لأحد السيادة عنصر إدراك. 4
 :التصميم في السيادة مركز تعزز أن يمكن التي

 .العناصر أحد تمايز_ 

 . درجته في أو اللون في التباين_ 

 . النظر هاتجا توحيد_ 

 (24-20ص.1993،يعقوب) .البعد أو القرب_ 
 نتمائية:تأثر الفضاء الداخلي بالعوامل الإ 10_1_2

 دىل قبولاً  تحقق عدة اييرومع عوامل تتوافر أن ينبغي بالموضوعية، تتسم داخلية بيئة إيجاد لغرض
 :الآتي تحقيق خلال من العوامل هذه وتكمن البيئات، تلك مستخدمي

 لوظيفيةا المعايير . 

 رمزية_  تعبيرية بنى . 

 جمالية قيم . 

، أم واء على مستوى الفضاءات الداخليةويشترك العاملان الأخيران في تحقيق قيماً إنتمائية س
، فالإحساس بالإنتماء يعد ركيزة أساسية ترتبط بإدراك المتلقين شكلية للفضاءاتعلى مستوى المفردات ال
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المتغير الكامن على  ، إذ يمكن أن نصنف الإنتماء حسب طبيعةم المرجعيةاتهم المعرفية وقدراتهومدى تراكم
 :مستوى الشكل، ومن خلال الآتي

 : الإنتماء الحضاري

 من الإنتماء كد حالةن تؤ أيمكن للمفردات الشكلية في الفضاء الداخلي بما تحمله من مضامين رمزية 
ء وحية الإنتمالالها ر خمن  مية يستلهم المتلقيالى حضارة معينة، إذ ترتبط بعض الأشكال بعلاقات تصمي

 ، إغريقية(.إلى حضارة ما سواء كانت )إسلامية، رومانية
از المغربي من خلال ( مطعما داخل فندق على الطر 18) صورةضاء الداخلي الفمثلا يمثل هذا الف

وكذلك  ،غربيلماراز ل زخرفية تدل على الطوحدات الجلوس المستخدمة فيه والتي تحتوي على تفاصي
ي الفضاء ليعط  تصميمبي فيحيث إعتمد المصمم الطراز المغر  ،ة والإكسسوارات التي تزين الفضاءالمنضد

 إذتم ،التصميم ل عناصر كفيغربي سائدا ولكن لم يكن الطراز الم ،حساس بالأجواء والحضارة المغربيةالإ
صمم ي أن المأ ،ةلكسر الرتاب لوان الجدران حديثةكذلك كانت أ  ،وضع سقف ثانوي بإسلوب حديث

 إذ أن ،ضوعياً منه مو  كثرأفي تصميمه  حاول إيجاد علاقة بين القديم والحديث. وقد كان المصمم ذاتياً 
ائد الكثيرة ام الوستخدمن خلال اس ،اء خاصا أكثر من أنه فضاء عاماً التصميم أعطى إيحاءا بأنه فض

وازن بين وتارية ستمر ايفضل أن تكون هنالك وحدة  حيث كان ،تفاصيل الدقيقة في تصميم الستائروال
ي يشعر غربي لكالم أي أن السقف والجدران يفضل أن تكون مكملة للطابع ،اصر الفراغ الداخلينع

 المتلقي بأجواء مغربية متكاملة.
 : الإنتماء الوظيفي

بيعة طدرك ن نأمكن تعمق بعض المفردات الإحساس بطبيعة الأداء الوظيفي للفضاء الداخلي، في
 ) دينية، سياحية، صحية، أم تعليمية...( الفضاء سواء كانت
أي أن المفردات الشكلية  ،ثل فراغ داخلي لإستعلامات مستشفى( تم19) صورةفهذه الصوره ال

حيث راعى المصمم الإعتبارات الموضوعية  ،قبل المصمم تدل على وظيفة الفراغوالألوان المستخدمة من 
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ذ إعتمد أسسا منطقية تستند إلى معايير قياسية تبحث في دقة الأداء النفعي والتعبير أكثر من الذاتية إ
زرقاء تعبر عن وظيفة  الوظيفي من خلال مراعاة المساحة وحرية الحركة واستخدامه ألوان حيادية رمادية

دما إياه في لكنه كسر رتابة اللون الرمادي باللون الأصفر الحار لتحقيق تباين في اللون مستخ ،الفراغ
فكان التصميم موضوعيا بوصفه تصميم عام أي  ،لكي لا يؤذي العين أو يشتت النظرمساحات بسيطة 

أنه إعتمد العقلانية والرسمية, فنلاحظ هنالك إحساس بالإتزان في تنظيم العلاقات اللونية والشكلية 
لسقف والدوائر لكسر تصميم ا للفضاء لتأكيد حالة الإستقرار. ونلاحظ أن المصمم إعتمد المنحنيات في

ود لكونه فضاء إذ أن المنحنيات تعطي ليونة للفراغ وتبدو أكثر رحابة لكسر الجم ،رتابة المكان
وبذلك يستطيع أن يحقق جمالية تؤثر في مزاجية الزائر والمريض بشكل إيجابي  ،إستعلامات لمستشفى

 ليحسن من حالته النفسية أثناء دخوله المستشفى.
  :الأسلوبي-ء الذاتيالإنتما

خصية ما، شمي إلى ينت ويتمثل هذا النوع من الإنتماءات من خلال الإشارة إلى تصميم شكلي معين
مثلا لما تحمله  frank L.rightفسيذهب المتلقي في إدراكه للفضاء الداخلي بأنه صمم من قبل 

 (44ص.1987،المفردات الشكلية من سمات إسلوبية تنتمي إلى شخصية معينة.  )عرفان
 التصميم الداخلي والتعبير: 11_1_2

قصد بمعنى التعبير تصميمياً هو التعبير عن التصميم عن ماهيته ونوعيته ووظيفته وأن يقرأ ذلك ي
التصميم لدى مشاهدته، وذلك من خلال الوسيلة التي هي أداة للتعبير، وأن الأسلوب هو كيفية التعبير، 

( والتي تختلف باختلاف الأنماط 14.ص1974،عة التعبير)شاكروالعمل التصميمي ما هو إلا مجمو 
الزخرفية ودلالاتها الرمزية، فلكل نمط تعبير خاص به يحتوى على نظام يخاطب الوعي الإنساني الداخلي 
بتعبيرية أشكاله. وفي الوقت نفسه، تعد الصفة التعبيرية في هذا النظام عامل الربط الأساسي الداخلي 

 ا من المظاهر التعبيرية المهمةلنمطية، إذ أن النمط والأسلوب هملبناء الوحدة ا
(، والتي تكتسب معناها ليس من داخل النظام نفسه فحسب، بل تخرج 192.ص1985،حسانإ)
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لتتألف مع الأنظمة الحسية للمتلقي، ويعد طراز أو أسلوب كل فنان هو مجموعة من المعادلات يكونها 
 عبير التي تكشف لنا عن طريقته الخاصة في النظر إلى العالملنفسه من أجل تحقيق عملية الت

(. وتتألف المنظومة التعبيرية من منظومة أشكال ومنظومة معاني، فقد ترتبط المعاني 58.ص1976،)زكريا
بأي أشكال، وقد تتلائم مع أشكال أخرى، لذا فإنها ترتبط بعلاقات عدة مع بعضها ويمكن توضيحها 

 بالآتي:
 قة بين الشكل والمضمون:أولًا: العلا

لشكل ل بين انفص المضمون هو جوهر العمل الفني، والشكل هو مظهره الخارجي، ويستحيل أن
بر ئمة والتي يعكثر ملاالأ والمضمون، فهناك ارتباط وثيق بينهما لذا يسعى المصمم إلى إيجاد الأشكال

تخدم نمط ندما يسه ع تعبيريتفي عنها، وقد يكتسب الشكل معنى معيناً في نمط زخرفي ما قد يختلف
تكويناً  ن ترتيباً أولمثال أيل اوذلك لأنه بتغير المنظومة يتغير موقع الشكل ومن ثم معناه, فعلى سب ،آخر

أو  لأطلاقايء على ن شعيعبر  معيناً لوحدات بصرية قد يعبر عن معنى تعبيري قوي وترتيب آخر قد لا
دراكية ة المتلقي الإاً لقدر و وفقمعنى الشكل وفقاً للمكان والزمان أ، أو قد يختلف قد يكون تعبيرا ركيكاً 

صنفها يتيب هو الذي ذا التر ب وهفي فهمه، فتتحول الرؤيا إلى تأمل والتأمل إلى تفكير، والتفكير إلى ترتي
 (43.ص1974،إلى المعنى الذي تنتمي إليه. )عبد الفتاح
 ثانياً: العلاقة بين الشكل والصنف:

ا ا بينها بينمابه فيمتتش خلال الأنماط المدركة للقوى، نجد أن بعض الأشياء والأحداث عندما نمر
وعا ري تلقائيا نولنا تجدة حيتشابه بعضها الآخر، فعيوننا وعلى أساس المظهر التعبيري للأشياء الموجو 

 (arneink,1979.p453معينا من التصنيف ويمكن أن يصنف التصميم الإدراكي إلى:)
 :طرازي أو تاريخي تصنيف. 1

إذ يفهم المتلقي المنظومة التعبيرية من خلال ميراثه الحضاري والثقافي والإجتماعي، وبالمقابل لا يفهمها 
آخر لا يمتلك مثل هذا الخزين، وذلك لأن كل حقبة تاريخية تميزت بأنماط سيطرة معينة لكلا من الفكر 



41 

 

يعد الرمز المعبر عن روح الحضارة في عصر من والذوق، ومن ثم تحدد سمات التصميم بالطراز الذي 
العصور، فعلى سبيل المثال هوية الأقوام الشرقية القديمة المحافظة التي يحكمها الدين والتي تؤمن بالخرافات 
والأساطير كالمصريين والآشوريين والبالبليين تمتاز برمزيتها العالية فضلا عن جمالها, ولا يمكن فهمها من 

 (13.ص2000،رافات التي أسسوا عليها سماتهم.)أريجدون معرفة الخ
توي نماذج التي تحتيار الد اخوالمصمم البارع باستلامه للدلائل المادية فضلا عن تاريخها يأخذ حذره عن

يتهم أوج غ تعبير تبل على ثبات داخلي، والذي يمكن تسميته بإيقاع متماسك عند التصميم وذلك لكي
لإيقاعي هو تأثير ان الأكري مع الخزين المتأصل من فكر من يتلقاه، إذ التأثير من دون أي تناقض ف

 الهدف الرئيس لكل الزخارف الشكلية.
  تصنيف وظيفي أو نوعي:. 2

لنوعي هو التصنيف ا باإذ تصنف الأشكال بمعانيها الوظائفية ضمن أصناف رئيسة وثانوية، ويقصد هن
ية له المظهر  صفاتعلى أساس تصنيف يعبر عن ال تصنيف كم من الأنماط المختلفة للشكل والقائم

 (. stanle,1990.p105).والمبادئ التصميمية المنظمة لمفرداته

 التصميم الداخلي منظومه للمعاني التعبيرية: 12_1_2
إن المعنى أو نظام المعنى ينتقل بوساطة النظام الذي يتجلى فيه وهو نظام الشكل أو اللفظ، وبهذا 

مفردا يشكل معنى شف للمعنى ذات العلاقة التي تكون نظاما فإن التعبير هو ك
ولكي تكتمل معاني الأشكال فإنه يجب أن لا نفسر الشكل بمعاني منفردة إنما  ،(138.ص1999،)رعد

يجب أن يوصف ضمن سياق الأشكال الأخرى، إذ أن المعاني لا تظهر بشكل منعزل وأنما تنضم وفق 
الوحدات القياسية )الموديل( لمكونات العمل ذاته والبدء من المكونات أنساق معينة, والنسق هو اختيار 

المنفردة لبناء ما هو مطلوب. وبما أن الشكل يمتلك معاني عديدة فإن المشكلة هي المعنى المقصود الذي 
يعبر عنه ذلك الشكل، لأن هذه الأشكال تتحدث فقط بسبب موقعها ضمن منظومة معينة أو بعبارة 

ما تكون من علاقات تضاد أو تماثل أشكال راسخة أخرى، وبإزالة هذه الأشكال من أخرى، بسبب 
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وهكذا يتضح أن  ،من سياق آخر فإنها تعطي معنى آخروبوضعها ض ،ياقها فإنها لا تعد تنقل أي معنىس
التصميم أو أي ناتج فني لا يتكون من أشكال ومعانٍ وتعابير فقط وأنما تعمل جميعها ضمن منظومة 

نسق واحد لكي تكون الأشكال معبرة عن معانيها وأن أي تغيير في موقع أو نسق هذه الأشكال  ووفق
 يؤدي إلى تغيير في التعبير عن معانيها.

 ،ةاف محددأهد لى كل متماسك لتحقيقإن هدف التصميم الداخلي يكمن في تنظيم أجزاءه إ
وظيفية  للدلائل الاد طبقاً لأبعنات ثلاثية اويجري تنظيم العناصر المختارة في التصميم الداخلي إلى تكوي

بهذا و التكوينات.  اطة هذهبوس والجمالية والتعبيرية، وتحدد في النهاية العلاقات بين العناصر المتكونة
جمالية ظيفية و و جات نستنتج بأن التصميم الداخلي ما هو إلا تنظيم العناصر في علاقات تلبي حا

راغ آخر فا ينتج عنه لفراغ مماظيم  في هذه العلاقات يؤدي إلى تغيير في تنوتعبيرية، وإن أي تجزئة أو تغيير
 مختلف عن سابقه.

من   سطحيةل بنىأي أن التصميم الداخلي هو خلق لبنة وأنظمة كلية شاملة تظهر إما بشك
تكرار الوالتوازن و  التناسببة و خلال العلاقات التنظيمية للعناصر الفيزيائية للتصميم الداخلي مثل )النس

اج الأنظمة ل اندمن خلام(، أو لبنة عميقة ذات علاقات مفاهيمية ذهنية تنتج وما إلى ذلك…والإيقاع
ى م فحسب بل على النظاد علالفيزيائية بأنظمة المعاني أو كلاهما. وإن إدراك أو فهم المعنى لا يعتم

 (32.ص1996،)خوان المتلقي لأنه يختلف من فرد الى آخر.
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 الثانيالمبحث 
 مفاهيم الجمال ونظرياته

 الجمال: تعريف 2_2
ير هي الحق والخالدة و الخ إحدى الأثافي الثلاثة التي قامت عليها منظومة القيم الجمال      

 والإنساند(، الموق فوق ويقصد بالأثافي )الأحجار الثلاثة التي يوضع عليها القدر والجمال،
بحث عن ائم الهو دفالتذوق الجمالي في كل شيء  دائما يسعى بفطرته إلى إشباع رغبته في

فالإنسان  حدود. لأمرلالجميل، وإذا وجده انتقب إلى ماهو أجمل منه في سلم الجمال، وليس 
ويحسه  ل جميلكلمس  دائما يحرص على أن يرى الأشياء الجميلة ويسمع الأصوات الجميلة وي

مل  طويلا ويتأه زمناً لمرآذا يقف أمام افهو له ويتذوقه، كما يحاول أن يظهر بالمظهر الجميل،
تفنن يته ويبزين وجهه وهندامه، كما يبحث عن الجمال في السكن والأكل والشرب، حيث ي

 ل.الجما إلى ن الإنسان يميل بطبعهفي عرض طعامه وشرابه. لهذا نستطيع أن نقول أ
ه رسوماتل كانحاول الإنسان منذ القدم أن يرسم بعض الأشكال على جدران الكهوف، و 

وتذوق تاع  استمذا إلىهالفني والجمالي  المتعة البصرية، وقد تحول حسه غايات جمالية تحقق
ت ل، وحين تطور الأشكاو سوم لقيمة الجمال وإدراك للقيم الوظيفية المرتبطة بالجمال في هذه الر 

)محمد،  .ليةالجما ظائفالفنون جمعت بين الشعائر الدينية التي كان الإنسان يؤمن بها والو 
 (126. ص2011

وليس غريباً أن يختلف الناس حول الجمال ومعاييره ومفهومه، حيث أن بعض هذه 
، كما فات والقيم مثل المتعة والملاءمةالإختلافات ترجع إلى الخلط بين الجمال وغيره من الص

ن أن الشئ المألوف قد يبدو لنا جميلًا بعكس غير المألوف والعكس صحيح أحياناً، كما أ
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اختلاف العقائد والتقاليد والأجناس والبيئات الزمانية والمكانية والطبائع البشرية والشكال 
 (79. ص1974عز الدين، ) .والألوان والأحجام وما إلى ذلك يؤثر في تذوق الجمال

  مفهوم الجمال في الغرب: 1_2_2
لإغريقية  الحضارة إلا أن ا، قد أنتجت الحضارات القديمة فنونًا لها صفات جمالية ونفعيةل      

ء من أبرز هؤلانون، و الف كانت الحضارة الأولى التي اهتمت بالحكم الجمالي وأفرزت فكراً على
امس قبل رن الخالق سقراط وأفلاطون وأرسطو، وهكذا تكونت بذور النقد الفني النظرية في
ا ارتبط ، وهكذلماالميلاد حيث كان هؤلاء الفلاسفة هم أول من كتب في فلسفة الفن والج

 النقد الفني بفلسفة الفن وعلم الجمال.
لخاصة اتها وهناك طائفة تحدثت عن الجمال وحاولت تفسير مفهومه منطلقة من فلسف

مال ذاتي أن الج رأت عاصرت هؤلاء الفلاسفة وربما سبقتهم، وهي طائفة السوفسطائيين التي
عرفة، ئل للموسا وجعلت الحواس يختلف من شخص إلى آخر ويتغير بتغير الزمان والمكان،

ي مصدر منون بأوا يؤ للجمال، ولم يكونوكان هؤلاء السوفسطائيين ماديين حسيين في وصفهم 
ية، لفلسفة الغربة في اسانيإلهي أو غيبي مقدس للفن والجمال، فاعتبروا بذلك رواد النزعة الإن
 .2011)محمد،  وم. اليومازال تأثير هذه النزعة مسيطرا على الفكر الفلسفي الغربي حتى

 (127ص
وذهب سقراط إلى أن معايير الجمال موضوعية وليست ذاتية كما كان يراها       

السوفسطائيين، ومصدر هذه الفكرة لديه هو أن العقل الإنساني لايتغير بتغير الأشخاص 
لدرجة والجمال الحقيقي عنده هو جمال الباطن أو جمال النفس، وغاية الفن عنده أخلاقية با

أو ماعرف بالمدرسة  مدرسة الفنالأولى وليست في ذاته كما رآها السوفسطائيين وأصحاب 
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أما نجيب تلميذ أفلاطون فيرى أن الجمال كامن في العقل الإنساني وأن  .الجمالية فيما بعد
الفن لايقف عند محاكاة الطبيعة بل يكملها بما يبدعه الفنان، فالطبيعة في رأيه ناقصة والفن 
هو الذي يتممها ويزينها، وهذا الراي يمثل الأساس الذي يقوم عليع الفكر الغربي الحديث، 

 الفكر الذي يمجد الإنسان.
لقوة دين والإبداع بالأفلاطون الذي ربط جمال ا ومن أهم فلاسفة الحضارة الإغريقية      

لمرتبطة لفنية ااال الغيبية. وحين ظهرت النصرانية اصطبغ الفن بالدين، فنبذت كل الأشك
يات الشخص وصاً بالوثنية، حيث كانت الفنون المسيحية تعتمد على تقديم عناصرها وخص

 فيها. تأملالدينية في أوضاع جمالية وقدسية تعمل على جذب أنظار المتعبدين لل

ما كان يرى راءه كو اية وفي عصر النهضة الأوروبية رأى إيمانويل أن الجمال شعور خالص لا غ
ل من خلا مالائيين وأصحاب مدرسة الفن المتأخرون. وتناول هيجل مفهوم الجالسوفسط

هيجل  يث يرىحن، فلاطو فلسفة مثالية موضوعية جدلية، ومثالية هيجل تختلف عن مثالية ا
ه ماركس على تلميذ معه ان الجمال يقتصر على الفن وليس الطبيعة لأنه أرقى منها. وقد اتفق

ثيرة، بنى تحتية ك تفاعل تيجةن، وهذه البنى الفوقية تظهر بنى الفوقيةمال والفن جزء من الأن الج
الية تختلف جمقيمة  زمن وربط هيجل وماركس القيم الجمالية بالأساس التاريخي، فقالا أن لكل

  عن الأزمان الأخرى إنطلاقاص من فكرهما وفلسفتهما الإشتراكية.
قد عبرت الفنون المختلفة التي ظهرت وبذلك اختلف مفهوم الجمال من حضارة إلى أخرى، و 

في تلك الحضارات عن م ث ل متباينة للجمال، كما كان لكل ناقد فلسفته الجمالية الخاصة به. 
وقد تحولت قضية الجمال من كونها مفهوماً من المفاهيم العامة إلى نظرية لها أسسها وقواعدها 
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ياتها الجمالية بعد أن بحثوا عن أسس الذوقية والفكرية، وصار للمذاهب الفكرية الحديثة نظر 
 الجمال في الأعمال الفنية المختلفة.

 (37-34-31. ص 2001أميرة، )
 :قديماً  مفهوم الجمال عند العرب 2_2_2

لأشياء ا على قتصراً أن تقدير العرب للجمال قبل الإسلام كان ميرى محمد علي عوض       
 كره شوقي ضيفذ ه بما رأيلواستشهد  فرس والأطلالالمرأة والبعير وال المادية الحسية مثل جمال

ن  إاهلي. وهذه عصر الج الفيفي كتابه العصر الجاهلي وغيره من النقاد اللذين تحدثوا عن النقد 
الجمال  لجاهلياعصر كانت حقيقة إلا أنها ليست الحقيقة الكاملة، فقد عرف العرب منذ ال

م والشجاعة  الكر فيديهم لتمثل الجمال المعنوي المعنوي إلى جانب الجمال المادي الحسي، وقد 
 (129. ص2011حمد، أ) والصبر والبطولة والذكاء والفطنة وما إلى ذلك.

ربي فة العمعر  لذلك ليس صحيحاً ما ذهب إليه عز الدين إسماعيل حين تحدث عن      
اقاله عن م حيحاً يس صلللجمال بأنها كانت معرفة أولية ساذجة، ولم تكن معرفة واعية، كما 

 عن أن ، فضلاً مالالعربي من أننا " لانستطيع أن نتصور أنه كانت في نفسه فكرة عن الج
ان قد انفعل كل وإن  لجمااتكون نظرية"، وليس صحيحاً ماقاله " أن العربي القديم لم يفكر في 

منذ  ن العربإلى أ نتبهبصورة، وهو لم ينفعل بكل صورة بل انفعل بصورة حسية وهذا يجعلنا ن
الجاهلي بل  العصر على "، ولم يقتصر الأمراللحظة الأولى كانت نزعتهم حسية في تذوقالجمال

ولأنهم  سلامة فطرتهمالدة لالخ إمتد إلى العصور التالية له. وقد اختار الله العرب لبداية رسالته
ظري الذي لناالجدل في و يدركون معاني الحق والخير والجمال بفطرتهم بعيداً عن العمق الفلس

 (135-134-131. ص1974)عز الدين،  تميز به الإغريق.
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 عر هو الرافدذا الشهكان و لقد أجمع النقاد على أن الشعر الجاهلي بلغ ذروة البيان الإنساني 
ك الذي يؤكد ذلمال، و الج للشعر العربي في العصور الذي تلته لصفائه وسخائه وامتلائه بأسرار

اء النقاد وعلم د أجمع، وقلكتاب الله كان موجهاً إلى هذا الشعر أن التحدي بالإعجاز البياني
تفردهم لعرب ل اغيرالبلاغة أن عجز هذا الجيل حجة على عجز من يأتي بعدهم من العرب و 

 (. 6-5.ص2008)محمد،  في هذا الباب
 حياتهم مال فين الجكان الشعر وسيلتهم الأقوى للتعبير عن أحاسيسهم وعواطفهم وعن مواط

في  كل شيء  ارجي.خ تأثير أي ذاتياً دون تعبيراً  ،بدوية البسيطة المتمثلة في الصحراء ومافيهاال
ه فيما تغنى ب هر ذلكقد ظحياة الإنسان الجاهلي في جزيرة العرب رجع إلى بيئته الصحراوية، و 

 .عورا جميلاً شنفسه   فيمن وصف الليل والخيل والبيداء والمرأة والأطلال، وكان كل ذلك يثير
 (13-11. ص1981)طه، 
 مفهوم الجمال في ضوء الكتاب والسنة: 3_2_2

الحواس  جاء الإسلام وجه الحس البشري إلى الجمال في كل شيء وسعى إلى تحريكحين       
المتبلدة لتنفعل مع كل شيء في هذا الكون. يقول محمد قطب " والفن الصحيح هو الذي 

ق، فالجمال حقيقة في هذا الكون والحق هو ذروة الجمال، يهيئ اللقاء الكامل بين الجمال والح
. ووجه (6.ص1984محمد، ) ومن هنا يلتقيان في القمةالتي تلتقي عندها كل حقائق الوجود"

الله  لومافيها من أسرار الجمال. يقو الإسلام الإنسان إلى أن يلاحظ الإنسجام بين الأشياء 
ب ل  كَيإفَ خ ل قَتإ ﴿أفََلَا ينَظ ر  }عز وجل في كتابه الحميد:  ﴾ وَإ لَى السَّمَاء  كَيإفَ 17ونَ إ لَى الإإ 

بَتإ ﴿18ر ف عَتإ ﴿ َرإض  كَيإفَ س ط حَتإ ﴿19﴾ وَإ لَى الجإ بَال  كَيإفَ ن ص  {. ﴾20﴾ وَإ لَى الأإ
ويريد الله أن يوقظ حسهم بجمال الأشياء التي لم ينتبهوا لها لرتابة الحياة من حولهم، وذلك من 
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{. يوضح الزمخشري معنى ﴾6﴿ وَلَك م فيها جَمالٌ حيَن ت ريحونَ وَحيَن تَسرَحونَ ه تعالى: }قول
 الله بالتجمل بها كما منَّ بافنتفاع بها، لأن الرعيان إذا الجمال الوارد في هذه الآية بقوله " منَّ 

لثغاء والرغاء، روحوها بالعشي وسرحوها بالغداء زينت بإراحتها وتسريحها الأفنية وتجاوب فيها ا
آنست أهلها وفرحت أربابهاوأجلتهم في عيون الناظرين إليها وأكسبتهم الجاه والحرمة عند 

عز وجل إلى التأمل في الآفاق لنرى التناسب والإنسجام في خلقه  كما يدعونا اللهالناس".  
ع  الإبَصَرَ هَلإ الَّذ ي خَلَقَ سَبإعَ سَماَوَاتٍ ط بَاقاً مَّا تَـرَى في  خَلإق  الرَّ تعالى: } ـَن  م ن تَـفَاو تٍ فاَرإج  حمإ

نإـيَا بم َصَاب يحَ : }{، وفي قوله﴾3تَـرَى م ن ف ط ورٍ ﴿  {،وَلَقَدإ زيَّـَنَّا السَّمَاءَ الدُّ
  .{﴾8﴿ مونَ  ما لا تعَلَ يَخل ق  ةً وَ وَالخيَلَ وَالب غالَ وَالحمَيَر ل تَركَبوها وَزينَ : }وفي قوله 

 ير فينا حاسةلذي يثام االتساوي في الأقدار والموازين من تمام الإنسجوالإتزان والتسوية و 
يَ ها رَ وَالَأرضَ مَدَدناها وَألَقَينا فيالجمال، ومن ذلك قوله تعالى: } فيها م ن ك لّ    وَأنَبَتناواس 

 (571. ص2004،)جار الله {.﴾19﴿ شَيءٍ مَوزونٍ 
الجميل، وفي الصحيح عنه إن الله جميل الحسنى  " ومن صفاته ويقول ابن قيم الجوزية      

يحب الجمال". وجمال الله أساس الرؤية الإسلامية للجمال، حيث تنعكس آثار جمال الله على 
  مخلوقاته مادامت السماوات والأرض.

عالى:  سمع قوله تياً حينعرابأتمثلت قمة الجمال في القرآن الكريم، ومما ي روى في هذا الشأن أن 
: سجدت  لك قالذعن  { لم يتمالك أمامها إلا أن سجد، وحين س ئ لا ت ؤمَر  فاَصدعَ بم  }

 لجماله.
كما حرص القرآن على تربية الذوق الجمالي في الإنسان المسلم، حيث قال صلى الله عليه 

". وقوله وسلم: " إذا خرج الرجل إلى إخوانه فليهيء من نفسه، فإن الله جميل يحب الجمال
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)ابن  م: " إن من البيان لسحراً" والسحر دائماً يقترن بالجمال.صلى الله عليه وسل
 (182-181.ص1997القيم،
 علم الجمال: 4_2_2

 علم الجمال()سماه ألذي ظهر علم الجمال على يد باومجارتن الفرنسي حين أصدر كتابه ا      
رغم  فن،عة وعلم الم، وكان يقصد به علم الجميل في الطبي1780وعام  1750في جزئين عام 

لمذاهب ماً باه علأن مبادئ هذا العلم و جدت منذ أن وجد الإنسان، وقد تأثر عند ظهور 
لاجتماع اوعلم  لنفسيامثل الفلسفة والتحليل  والإتجاهات الفكرية التي كانت سائدة آنذاك

عد ذلك بانيا وانتقل  بريطفييما سوالإتجاه التاريخي، ولم يلبث أن انتشر في بقية أنحاء أوروبا ولا 
 إلى الشرق.

 الفلاسفة فيهو فكرين الم وإذا أردنا أن نعرف علم الجمال فذلك ليس أمراً سهلا نظرا لاختلاف
اتجاهات في  ثلاثة وجودبونظرا لاختلاف الأذواق والميول. وقد تبنى بركات محمد مراد القول 

 تعريف الجمال:
، وفي هذا ماليةالج والمصطلحات بر علم الجمال مجرد دراسة للمفاهيم_ الإتجاه الأول يعت

لناس حكام اأفي  الصدد ينقل قول عالم الجمال الفرنسي "فلدمان": علم الجمال هو بحث
 الجمالية.

ي ول عالم فرنسقينقل  لصددا_ الإتجاه الثاني يعتبر علم الجمال دراسة للصور الفنية، وفي هذا 
المبادئ  سية أولأساالى المقولات أيضاً واسمه"سوريو": إن غاية علم الجمال هي الوقوف ع

 ظم.ا الكون المنية لهذمالالصورية الجوهرية الثابتة التي ت ـنَظَم وفقاً لها شتى المظاهر الج
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تاج إنساني نالفن  ى أن_ الإتجاه الثالث يربط الإتجاهين الأول والثاني بالإنسان، حيث ير 
ل رأي قاله هيجهذا الو ، نتاج إنساني والتذوق بعد إنساني والح كم ح كم إنساني والصور الفنية

رت بعد وفاته تحت عنوان "محاضرات ح لفن الجميل" لسفة اول ففي محاضراته التي جم  عت ون ش 
 الذي استبعد فيه جمال الطبيعة وجعله منظوراً إنسانياً بحتاً.

 لالتيار الأو  مال،كما تبنى بركات القول بوجود تيارين رئيسيين على مدى تطور علم الج
لإنسان. باقتها  علافييدرس المشكلات الجمالية بمعزل عن الإنسان، والتيار الآخر يدرسها 

لسفي فموضوع كأو   ويضيف قائلًا: يمكن أن يقال من باب التجاوز أن الجمال ظهر كفلسفة
من  القرن الثارتن" فيومجاعند اليونان، ولم يتحول إلى علم مستقل قائم بذاته إلا على يد "با

 (133-132. ص2011)محمد،  عشر.
به اعيل في كتالدين إسماعز  وفيما يتعلق بمصطلح الإستيطيقا ويعني علم الجمال فقد تتبعه      

ثم  ،ركات الحسيةم المدن عل"الأسس الجمالية في النقد العربي" فقال: إن معناها في البداية كا
ل أو م الجميلع وأخيراً إلى لغامضة،تطور إلى علم المعرفة الحسية، ثم إلى علم المعرفة الحسية ا

 علم الجمال.
ولم يستقر أمر علم الجمال وتعريفه بعد لأن أمر الجمال نفسه لم يستقر، فلكل فيلسوف 

والثقافية والعقدية وما إلى ومفكر وناقد نظرته للجمال ينطلق فيها من بيئته وخلفيته العلمية
ها. يقول بابير: "القانون الأوحد ونظريات الجمال لا تزال غامضة يصعب تحديدذلك. 

للجمال أنه ليس للجمال قانون"، وذلك لأن الجمال من القيم المطلقة التي لا يمكن تحديدها 
أو حصرها، ولذلك يأتي تعريف كل ناقد أو فيلسوف مختلفاً عن تعريفات الآخرين، لأن كل 
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لتالي يعبر كل واحد منهم على واحد منهم ينظر إلى الجمال من زاوية لا يراه منها الآخرون، وبا
 (14. ص 1974)عز الدين،  قدر ما يتجلى له الجمال في الأشياء.

 التصميم: نظرية الجمال في 5_2_2
زمن طويل،  على مدىاء و ترسخت فكرة الجمال في الفنون عبر العديد من المناهج والنظريات والآر 

لى لتالي إوالتي أدت با كان،مع في كل زمان وموكان لكل من تلك الرؤى وشائج قوية بحركة الحياة والمجت
انا لتي خلقت أحيالكبيرة ت اتغير مفهوم الجمال ومعناه تبعها تغيير أهداف الفن ووسائله، ورغم التحولا

ربط  المضيء الذي لك الخطان ذكفهما متناقضان للفن ومعناه، إلا أن المحتوى الإنساني للتجربة الجمالية  
 لتفسير.أويل واالت عد الحداثة، رغم تغير الإتجاهات والأساليب واختلاففن الكهوف بفنون ما ب

لذي  انساني ث الإولم يكن على متذوقي الجمال عبر سلسلة الأجيال إلا أن يقدسو ذلك الإر 
بب وجوده سلإنسان ت ل سوغكتب لنا أولى أبجديات الجمال، بل وأسسوا لنا تلك الذاكرة الحية التي

ة والتي فنون والعمار الات ال مج ذات الوقت تراثا زاخرا بالأعمال الفنية العظيمة فيوأنتجت له في ،وشقائه
 أنتجها العقل الإبداعي الإنساني.

لت العديد ف أو حو تاحوحقيقة كل ذلك التراث الخالد لم يكن ليصمد إلا بعد أن ضمته جدران الم
لبيروقراطية لفكرة ان اال وبعيدا عمن تلك المباني والتصاميم المعمارية إلى متاحف، وفي كل الأحو 

ري ث الحضالترالوالسياسية للمتاحف، فإنها بدون شك كانت سببا في نشوء ذلك السجل الخالد 
 الإنساني رغم أنها عزلت الفن وقيمته عن الحياة اليومية للإنسان.

ا نشأ عن مو تاريخي ي الإلا أن المتاحف كانت سببا في نشوء كل العلاقات المكونة للخطاب النقد
 قود.ذلك من مناهج فكرية ونقدية كانت تشكل فلسفة الخطاب الجمالي للفن طيلة ع

(newton,1962.p274) 
شرين وتداخل منظوماتها وأمام تقاطع الأنساق المعرفية في القرن العشرين والقرن الحادي والع

لمصطلحي للجمال غدا من الطبيعي والضروري تعديل ذلك المخطط الذي يحتل النسق ا ،المصطلحية
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والفن وتحقيق شروطه الذاتية وإجراءاته المنهجية التي تعيش عصرا يشهد كل التحولات. من هذا المنطلق 
يميا أو مصطلحيا مع لم تعد فكرة الجمال في الفنون الحديثة وفي مقدمتها فن التصميم تشكل نسقا مفاه

ناتج عن قيمته الجمالية التي تدخل في ولم يكن الحكم على قوة تحولات فن التصميم  ،هذه التحولات
التصميم بشكل حاسم وجوهري بتلك العلوم والمعارف اليومية للإنسان، وإنما لإرتباط صميم الحياة 

 المجاورة وعلى رأسها العملية الصناعية والإنتاجية والإستهلاكية ورأس المال ودورها في حياة الفرد والمجتمع.
 الحاجة: 6_2_2

 دث تغييرا فيتحن، كما نساى رأس الأولويات التي تحدث تغييرا كبيرا في نمط تفكير الإتبرز الحاجة عل
كار رجمة أفلى تعسعيه لتحقيق تلك الحاجة، مما يتولد عن ذلك البحث منهج جديد يكون قادرا 

 الإنسان واتساقها تجاه البيئة والمحيط.
هي مقومات و مالية، والج نفعية والرمزيةتتألف الحاجة عند الإنسان من ثلاث مقومات أساسية وهي: ال

نسان لحاجة عند الإا فإن ا. لذلكن لكل منها وظيفتها الوجودية الحياتية والإجتماعيةمتداخلة ومتفاعلة و 
 متوازنة بين بعلاقة تهذاببطبيعتها هي مركبة مما أصبح يتعين على الفرد إرضاء كل منها ككيان قائم 

 باً بالضرورة.باعتبارها كياناً مركوظائفها و 
من ثره، حيث تتضتكاوه و ونم ة هي تأمين بقاء البدن، إدامتهـ الحاجة النفعية: وظيفة الحاجة النفعي 1

 ملجأ المعيشة اليومية.تأمين المأكل والحماية والراحة البدنية و 
 ات الذاتي لعلاقولوجـ الحاجة الرمزية: وظيفة الحاجة الرمزية هي إرضاء متطلبات الحس السيك 2

بين ة و لطبيعيالظواهر ااء و حيث تحدد هذه العلاقات مع موقع ومقام الذات بين الأشي ،الواعية بكيانها
لوجي يواجه عي سيكو ي و هالحاجة  كما أن هذه  ،ة الإجتماعية أي مركب هوية الذاتالعلاقات والتراتبي

 اتين الحاجتينهوظيفة  ؤلفتو  ،أي الوعي الوجودي بالحياة والموتزوال كيان الذات ويعالج مسألة بقاء و 
 )النفعية والرمزية( بما نصطلح عليه بالوظيفة أو الحاجة القاعدية.
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الإستمتاع بالوجود ـ الحاجة الجمالية: وظيفة الحاجة الجمالية هي إرضاء متطلبات سيكولوجية الفرد في  3
عن طريق تحقيق إرضاء  لبقاءذلك بعد أن يحصل تأمين افتمنحه قيمة ومعنى وجوديًا حسياً مستمتعاً. و 

ما أن يتحقق تأمين البقاء لزوال! و ماذا بعد هذا البقاء غير االقاعدية. فسيكون سؤال الذات: و  ةالحاج
يصبح الوعي بالوجود حالة مملة. ولوجية الفرد من تكرار التعامل و بإرضاء الحاجة القاعدية، ستمل سيك

ة مع العبثية. وهكذا ظهرت الحاجة الجماليالسأم و  قاء البيولوجي حالة تبعثبمعنى، أن واقع تأمين الب
تطور قدراته الإبتكارية كحاجة مستقلة أسوة بالحاجه القاعدية، وتأصلت ظهور دماغ الإنسان العاقل و 

فالدار مثلا، توظف لإرضاء الحاجة النفعية كملجأ لتأمين  (.newton,1961.p225في سيكولوجيته )
من خطر العدو، إضافة إلى تأمين حيز للخلوة و العزلة و خصوصية الحماية من العوامل المناخية و 

المعيشة، كما أنها ترضي الحاجة الرمزية لأنها توظف لتعبر عن موقع مقام الساكن في المجتمع بالنسبة 
تقترن للآخرين، أي أن الدار توظف للتعبير عن هوية الذات الساكنة فيها، وعن هوية الجماعة التي 

 ،اهدوأخيرا الدار أداة سرور واستمتاع بالنسبة للساكن و بالنسبة إلى المش ،م ذلك الساكنهويتها مع مقا
وإلا من دونها  ،الية وهي حاجة الإستمتاع بالوجودلذا فإن الدار هو أداة تسخر في إرضاء الحاجة الجم

دة المصنع. لأصبحت الدور التي نعيش فيها والقرى والمدن التي نتعايش فيها مع الآخرين مادة جام
ه بوجوده وسروره بنشوة فالحاجه الجمالية إذن ترضي حاجة حس ووعي سيكولوجية الفرد المعين باستمتاع

التي ائمة في علاقات التكوين الشكلي و وإن الأداة المادية لهذا الحس هي صفة المثال الق ،هذا الحس
صنَّع. أما الفن فهو تلك المنتجات التي تؤلف الأ

 
إرضاء متطلبات داة التي توظف في يجملها بدن الم

الخط، كما تشمل السلوكيات التي ارة والنحت والرسم و التي تشمل القطع الفنية كالعمالحاجة الجمالية و 
والتي تعمل على تنمية الجانب الوجداني  ،والغناء والرياضة واللعب عامةترضي الحاجة الجمالية كالرقص 

، الفرد إلى معالم المنتج والأشياءقيمة الحسية التي تمنحها ذاتية في العقل الإنساني. والجمال هو تلك ال
الإستمتاع تكون قد منحت وبهذا السرور و  ،الحسية السيكولوجية معها تسر والتي بتعامل القدرات

العربة وغيرها من التي طعة الفنية النحتية والموسيقى و القالذات قيمة لوجودها. فالعمارة و  سيكولوجية
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كانت المحصلة  المجتمع في إرضاء متطلبات الحاجة المركبة هي منتجات إبتكرها فكر، فد و يسخرها الفر 
                                           (anton,1952.p293) يتم التعامل معه بهدف أرضاء حاجه ما. شكلا ملموساً  فيظهر، كيان المنتج

 الجمال والجمال المعماري:   7_2_2
طه بالمنفعه  إرتبافييضا ثيرا في تحديد ماهية الجمال وهل هو صورة أم تصور وأإختلفت الآراء ك

 فيفهو انطباع  بالتاليو دة ئفحين رأى أفلاطون أن الجمال يتحدد بالمزاوجه بين المتعة والفا ،من عدمه
م ذلك فائدة ويت أن الشيء الجميل يسرنا بغير أن يترتب على ذلك منفعة أو kantيرى  ،النفس

يب نجيه زكي فقسم يفي نفس الوقت الذي  ،دام آداة عقلية أو براهين منطقيةساس بغير استخالإح
لى إدون أن يرد  الخالص كوينفالحر هو الذي ننظر فيه إلى الت ،الجمال إلى نوعين: الحر والمقيد محمود

ذي نقيس فيه ال فهو لمقيداأما ، الزخرف الهندسي في الفن العربي(أذهاننا ما قد أريد له وظائف )مثل 
 الأخير حسما ا الرأيهذ وقد يكون في ،جمال الجسم البشري وجمال البناء ماقد جاء الشيء ليؤديه مثل

جاح في هو الن مالللخلاف بين من يرى أن الشكل المحض هو معيار الجمال ومن يرى أن معيار الج
لتأكيد على مع ا ،للجمااضوعية الجمال ومو الوصول إلى الهدف المقصود وهو باختصار الفرق بين ذاتية 

 شكلت بها كره التيالف ما رآه أفلاطون من أن "الجمال لا يرتكز على المادة في حد ذاتها ولكن في
 (190.ص 1981،)ألفت المادة".

ف لدلالة و اكتشاأيمه ويذكر سانتيانا أن "الإحساس بالجمال ليس مجرد إدراك حسي بل هو إدراك لق
 جام كلبأنه " انس وعند تعريف الجمال المعماري نجد ألبرتي يعرفه ،(90.ص1991،جمالية" )محمد

م بين هو توافق محكتصميم و ة للالأجزاء بحيث لايمكن إضافة جزء أو إزالته أو تغييره إلا وكانت فيه إساء
 (195.ص1981،عناصر المبنى جميعا".)ألفت

ه . وعليذاتها" م في حدحجاوالألوان والأ أما كليف بيل فيرى أنه "صورة معبرة عن أي علاقة بين الخطوط
 تنقسم الجماليات في العمل المعماري إلى شقين:

 اليات شكلية: وهي الناتجة عن علاقات بين مكونات الشكل.جم-أ
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 ين.ضمون معمأو  ب_ جماليات رمزية: وهي التي تربط بين مكون أو عنصر معماري وما بين فكرة
د عليها لإيجا لمتعارفئص االقيم الجمالية إلى مجموعة من الخصا وكما هو معروف فقد أرجع المعماريون

 زان_ التجانسة_ الإتلوحداقاعدة مشتركة لتقييم الجمال المعماري والتصميم والحكم عليه ونقده وهي: 
 ،قيد_ التنوعوالتعة بساطوالتباين_ النسب والتناسب_ الإيقاع_ المقياس_ الطابع والشخصية_ درجة ال

 (15-14.ص1992،)راوية ة.لجماليات الشكليوهي تنتمي ل
 
 
 
 



56 

 

 المبحث الثالث
 ومتطلباتها الوظيفة

 الوظيفة:تعريف  3_2
 بيولوجية( مع_ال يةتماع_الإج شمل الوظيفة كافة الإحتياجات الإنسانية )النفسية_ الثقافيةت

 ية وعناصرلتقنات اطلبالمتمراعاة مسارات الحركة واحتياجات الإضاءة والتهوية والعلاقات الفراغية و 
اح العمل نج في اعنه وهي بهذا المنظور المتكامل تصبح ضرورة أساسية لا غنى ،الإتصال وغير ذلك

 . والتصميم الداخلي لأي فراغ المعماري
 (4-3.ص2004 ،)ممدوح_حسام

شأ يجب أن أي منل ن شكإذ أكد المعماري الروماني فيتروس أ ،د الوظيفة أساس تكوين فن الحداثةتع
ودوك ثال فيوليه لبيين أملأرو وفي القرن التاسع عشر نادى بها مجموعة من الفنانين ا ،يسخلص من الوظيفة

عمارة ثلاثينيات الت والياشرينوإنما أطلق على عمارة الع ،ظيفة مذهبا أوفكرا للقرن العشرينفلم تكن الو 
جة للوصول ور الحاظه وعة هووبذلك كانت الأسباب الرئيسية لتصميم مبان ذات وظائف متن ،الوظيفية

يب جديدة في ام أسالستخدامما أجبر المصمم على  ، تعتمد بدورها على تقانات جديدةإلى المنفعة التي
 البناء لم يكن بوسع الأقدمين الوصول إليها.

 (16م.ص1998،)شيرين
 تاريخها:  -النظرية الوظيفية 1_3_2

وقد  ،ميملتصارات في لمؤثال المعماري وهي أول وأهم إن الوظيفة أو المنفعة هي سبب ومبرر وجود العم
رن لى منتصف القإة تعود نظريلكن جذورها ك ،ببداية القرن العشرين أرخ بعضهم انطلاق النظرية الوظيفية

فية لنظرية الوظيذ تعد اإ ،ةعمارية للمدرسة الفكرية الفرنسيالتاسع عشر إذ عدت من أهم الإتجاهات الم
 ا.ا هذذه المدرسة التي استمرت وواكبت تطور العمارة إلى وقتنامتدادا طبيعيا له



57 

 

 الآتية: لك في النقاطذد تبين وق ،لما أدركه المعماريون يفية خلافاً وقد أثبت التطبيق العملي للنظرية الوظ
 نها.لخروج عمح باجعل من النظرية الوظيفية عقيدة ومبدأ وحددت الأشكال المعمارية ولم يس_ 

رث لعمارة عن الإبتعدت اوا ،ةيم كعملية حسابياصر التزيينية غير الوظيفية حتى أصبح التصمإزالة العن_ 
 التاريخي. 

مدوا في ذلك واعت، مون فهن نقلو المظاهر الشكلية دظهور المقلدين من المعماريين والمصممين الذي_ 
 على رؤية وإدراك بسيط لهذه النظرية.

ن الناحية البحث عو تنفيذ عن الجمال بسبب لجوئهم إلى سهولة الجعل البنائيون ينتجون مبان بعيدة _ 
 الإقتصادية.

 عد.لدولي فيما بلطراز ااهور ظولهذه الأسباب مجتمعة تحولت النظرية الوظيفية إلى مذهب وتقليد دفع إلى 
 (483-481م.ص2001 ،)عرفان

ذا هين برزوا في يين الذمار عومن أهم رواد العمارة الوظيفية )لوكوربوزيه( الذي كان من أوائل الم
ف ة بغرض الوقو لتكعيبيية اوقد استخدموا أسلوب التصاميم المعمار  ،وهناك أيضا فرانسو موغلي ،المجال

العمارة  وحاة منلمستفضلا عن تبنيهم فكرة الدوبلكس ا ،ا الإتجاه إلى الإهتمام بالطبيعةضد هذ
ه قول: أن الآلوكان ي لعيشلفكرة أن البيت آلة  الإسلامية في العصور الوسطى. وقد استوحى لوكوربوزيه
اد وهو هنا أر  ،نه بإتقاظيفتو إذا أدى  يعد ناجحاً تعد ناجحة إذا أدت وظيفتها بإتقان وكذلك فإن المبنى 

 (Arabic,2009.p1) تأكيد الدور المهم للوظيفة في إنتاج عمارة وتصاميم مرتبطة بالحياة.

 الداخلي:انعكاس الوظيفة على الفراغ  2_3_2
الفراغ الداخلي هو حيز استعمالي يضم نشاطا إنسانيا ما ومحدد بسطوح تعزله عن بقية أقسام     

يه اسم بحسب الوظيفة التي ويمكن أن يطلق عل ،من أجل التحكم بشروط هذا الفراغ الفضاء العام
ضمه ويعكس مجالات كما أننا يمكن أن نشكل هذا الفراغ بما يتلاءم ومعطيات النشاط الذي ي  ،يحملها

فردية وجماعية باعتماد قياس الإنسان الفيزيائي في تحديد أبعاده مع تأمين شروط إحساس الإنسان 
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بالراحة. ويمكن تعريف الفراغ الداخلي أيضا بأنه الحجم البنائي المعد لنشاط إنساني معين والذي شيد من 
ومن خلال نسق معين بين هذه  ،_الأرضية(الجدران_السقفددة مثل)علاقة بعض العناصر المعمارية المح

العناصر ينتج تكوين يتوقف شكله الوظيفي والجمالي على متطلبات الإنسان. فالضاء المعماري هو الحيز 
المخصص لإيواء فعالية أو عدة فعاليات مترابطة مع بعضها البعض باستخدام مواد معينه في عصر معين 

 وهو حيز ذو ثلاثة أبعاد:
 حي: وهي الأبعاد القياسية للفضاء )الطول_العرض_الإرتفاع(.البعد المسا (1

 البعد المعماري: ويعني التصور الجمالي للفضاء وتشكيله. (2

 ،)نورس .و جماعةدا أالبعد الإجتماعي: ويعني ملاءمة الفراغ للمستخدم وقد يكون المستخدم فر  (3
 (93م. ص2002 ،غانم ،رئيف

 الشكل والوظيفة: 3_3_2
 عضًا منديدة وأن بجالتبريرات الرئيسة لإتخاذ تصاميم جديدة هو ظهور وظائف  إن من بين      

 غالبًا وكأن ثة تفسرلحديافمنذ ما يقرب من أربعين عامًا كانت التصاميم  ،الوظائف القديمة قد تغير
 ل، وأن الشكاتطلباتهفي بملتي كان عليها أن تأشكالها كانت تقرر بشكل مطلق إعتمادًا على الوظائف ا

 فة بشكل واضحوالوظي لشكلالإجمالي لبناياتها يعتمد على المجموع الكلي للوظائف، وقد تطورت فكرة ا
مابين  تعتبر الفترةو  ،اكنةج الموالتوسع الذي لقيه إنتا منذ الفترة التي سبقت الثورة الصناعية في أوربا 

ين فكرتي دئ العلاقة بأن مبا ميعيل للجوكان يخ ،فترة ازدهار الوظائفية الأوربية الحربين في القرن الماضي
ط الوظائفية في محي شطواالشكل والوظيفة قد اكتشفت وتحققت صحتها في ذلك الحين والفنانون الذين ن
تلك الطريقة لأساس لوا الم يدعوا الى الأشكال ذات الصلة بالتكنيك أو المنحدرة منه فحسب، بل حقق

 عية.لصناالإنسان الذي يعيش في ظل الحضارة المدركة الخاصة بتشكيل المحيط الشيئي ل

ومن بين التعبيرات التي دعا إليها الوظائفيون هو ما أطلقه "لويس سوليفان" تعبير أن "الشكل 
وقال أيضا "الوظائف تبحث  ،طقي السليم لابد أن يقود إلى ذلكيتبع الوظيفة" فقد رأى أن التفكير المن
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رجي فالأشكال هي المظهر الخا ،تيجة طبيعية لتحقيق الوظائفشكل نعن أشكالها" فلا بد أن يكون ال
فليست  ،يروكل من أودولف لوس و ميس فان دواتفق معه في هذا القول   ،للإحتياجات الداخلية

وعلى ذلك  ،فراغات لها وظائف أنشئت من أجلهاالسطوح المكونة للشكل المعماري إلا مستويات تحدد 
 ،ى أساس الربط بين الشكل والوظيفةون صحيحا إلا إذا كان مبنيا علفأن تقييم الشكل المعماري لايك

 ،ل يعود إلى خدمتها والتعبير عنهاونجاح هذا الشك ،الدافع الداخلي الذي يوجد الشكل فالوظيفة هي
 وقد أصبحت الحركة الحديثة تعبر عن المنحى الحديث في العمارة والتصميم باعتماد قاعدتين :

بر عن وأن يع ظيفةشكل يجب أن يعكس الو للوظيفة: نتيجة مباشرة من أن " الالقاعدة الأ ولى  -
كون لكل عنصر يب أن نى يجوشرحت هذه الجملة بأن كل العناصر المختلفة والمستعملة في المب ،الوظيفة

 .فيها تعبير خاص به

هم ثير من إلهاملكموا اوائل استلهحيث أن رواد الوظيفة الأ ،عدة الثانية للوظيفة: غير مباشرةالقا -
نات ن هذه التكويغم من أالر  ووحيهم من " الآلة نفسها " وزاد إعجابهم بالتكوين الميكانيكي للآلة على

 . في المباني في كثير من الحالاتلم يكن لها أي معنى

مثل  ،لضوءاترى في و مع تجبالكتل التي  لقد كتب لوكوربوزيه أن " العمارة هي اللعب البارع والصحيح
ة التي يظهر الأولي ظيمة، فهي التكوينات العالمخاريط والكرات، الأسطوانات، الأهرامات ،كعباتالم

ا ذ أنهالها، إلحمدهشة  جيبةعالضوء مميزاتها وفوائدها، وهي التكوينات الجميلة ومعنى ذلك أن الوظيفة 
 (20) صورةال .تحقق وتشغل تكوينات جميلة

ددة وبهذا ائف متع وظلتصميم هو أن الشكل يؤدي ويشير إلىلذا فإن المفهوم الأكثر حداثة في ا
 لغرض المباشرتية: اة الآالصدد يقترح ماكروفسكي العمارة متعددة الوظائف وحددها بالأغراض الوظيفي

راض متغيرة ذه الأغوه ،ن الغرض الإجتماعي والغرض الفرديوالغرض التاريخي والغرض الجمالي فضلا ع
 (56. ص2005)نمير،  الأفق الوظيفية الحديثة. ز إحدىوفي كل فترة تبر 
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 التصميم والوظيفة: 4_3_2
ا لا يؤدي وعندم ،طلوبةوالمنفعة الميهدف التصميم الجيد إلى تمكين المبنى من تأمين الحاجة 

 ،ى لا تلائمهمات أخر خدانى إلى استأو قد يتحول المب التصميم وظيفته المطلوبة فإن ذلك يكون هدراً 
ن العوامل لعمل ضمية ام المبنى بوظيفته حسبما هو مخطط له فإن ذلك يتطلب دراسة كيفولتأمين قيا

صميم أن يكون الت ذا طبعا هولا يعني ،الجو العام الصحيح المتعلقة بالفعاليات والأحياز والأشخاص لخلق
از يجب أن حيكتل والأال بل أن توزيع ،تصميم أعمال الخدمات في مبنى ما ميكانيكيا كما هو الحال في

وظيفة ي التصميم الأن يؤد هو أي أن المهم ،مبادئ التصميم والعمل الإبداعي  يغلفه العمل الفني بمراعاة
وإنما  ،وظيفةسخا للناشكل كل ولا يكون الفلا تكون الوظيفة خالقة وصائغة للش ،ة عامةالمطلوبة بصور 

 ل فنية.يكون التصميم تركيبا من الإتجاهين يؤمن الوظيفة عامة بأشكا
ة متكاملة ع منظوممان مونتفق جميعا على ضرورة خلق أبنية بفضاءات وظيفية تحمل شروط الراحة والأ

ة ها مشرفتي نصممت الولكننا يجب أن لا نكتفي بذلك بل ينبغي أن نعمل لجعل البيئا ،من الخدمات
 ناصر التصميمعاني وعالمة وهذا يستوجب بالتأكيد فهما دقيقا لطبيع ،لمستخدميها وبمثابة لسان حالهم

تحملها على  ني التيلمعااكما يجب أن نفهم جيدا كيفية تأثير العناصر الفيزيائية من خلال   ،الأخرى
 مشاعر الناس وأحاسيسهم.

ته ولجلب في بيئ ثيقةويعرف الفضاء على وفق ذلك بأنه "فضاء حاجات الإنسان للحصول على علاقة و 
لا فعي أو ميم النلى التصها إحيث أن عملية الإبتكار يمكن اخضاع ،داث"ومعنى لعالم الأفعال والأح نظام

تهم المصمم  ناقشتهاب مومن هذا المنطلق فإن هناك ثلاث وظائف رئيسية يج ،ثم إلى التصميم الجمالي
لأغراض أو ا ئفلوظاا وهذه ،مبنى مطلوب تصميم فضاءه الداخلي الداخلي خصوصا عند تعامله مع أي

 :الوظيفية هي
يفتين ائف على الوظذه الوظأحد ه وغالبا ماتتغلب ،الوظيفة الرمزية الوظيفة البيئية_ الوظيفة التشغيلية_ 

  اصل في فترة أسلوبية معينة.الأخرتين في سياق التطور الح
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 الوظيفة التشغيلية:
داخله؟  يكونون حين من الذي سيستعمل المبنى؟ كم عدد الناس الذين سيشغلونه؟ ماذا يفعلون

ي لمصمم الداخلاإن على ا. و هذه بعض الأسئلة التي تنتظر الإجابة عنها ضمن الوظيفة التشغلية لمبنى م
 ةإنسيابي لآتي:اتحقيق  تضمنتللمتطلبات التشغيلية للمستخدمين  ملائماً  في هذا المجال أن يصمم فضاءاً 

ت لمساحاا موقعسة درا ،وأشكالها الفضاءات الداخليةأحجام دراسة  ،الداخلي الحركة في الفضاء
ة دراس ،ءالفضا مع وظيفة السقفو الأرضية و  مظهر الحائطتناسب  ،ات المختلفةالمخصصة للنشاط

 والتهوية. للإضاءة بالإضافةالتوصيلات المائيةو  الصوتيات
 الوظيفة البيئية:  

من  اً كبيراً عدد لتي تضمية اهناك صلة تربط بين نوع البيئة والقدرة الإنسانية، فالفضاءات الداخل
الداخلية،  لفضاءاتاحجم و الناس تتأثر بالجو المحيط بها، كالضوء وشدته وطبيعة الألوان المستخدمة 

 هيعللوظيفية، و اطلباته ومت فعلى المصمم الداخلي السعي إلى إيجاد بيئة ترضي حاجات الإنسان الجمالية
 ،فحسب ستخدميهشاط مممة لتسهيل نمصالإعتبار أن المبنى لايكون عبارة عن ماكنة  عينأن يأخذ ب

ق تأمين لناس وفلى اوعليه فإنه ينظر إ ،ي فيه عدد من البشر معظم أوقاتهملكنه بيئة أيضا يقض
ستعملة كلها ع المواد المة وأنوا لغرفافالضوء واللون وحجم  ،ية والنفسية والعاطفية والجماليةاحتياجاتهم البدن

 .بنىلإستجابة البدنية والنفسية لبيئة المقد يكون لها تأثيراتها البيئية في ا
وبذلك يتم الربط بين النشاط الإنساني والبيئة في تعريف البيئة والذي ينص على أنها نظام ونسق ذو 

وسا حيث أن كل صنف يعرف نشاطا أو شيئا ملم ،صناف معرفة ثقافيا ضمن حيز مكانيفئات وأ
شكلها تستند على منظومة من العلاقات الفضائية وأن بنية البيئة و  ،ويرتبط بتصرف إنساني تجاهه

وأن كل بيئة تأخذ بنيتها وتشكيلها  ،افها المكونة لقوانينها البنيويةالمتكررة بلا نهاية ضمن تراكيبها وأصن
حيث أن هذه الأنشطة والفعاليات نفسها توجه من  ، الأنشطة التي يقوم بها الإنسانمن خلال ملايين

 ،قت إنجاز ذلك النشاط أو الفعاليةسبقة التي يحملها هؤلاء الناس في أذهانهم في و خلال ربط الأفكار الم
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الحال في  وإيجاد البيئة يعتمد مباشرة على الجانب الجمالي للتصميم المكاني الداخلي للمبنى كما هو
الشكل  فإن المصمم الداخلي يعنى بخلق هذا التنظيم الجمالي محاولا استعمال ،الأشكال الفنية الأخرى

منها  لكن هذه العناصر التشكيلية هي ذات علاقة ببعضها وهي جزء ،في نظام مكانيوالنسيج واللون 
 وهو بدوره ذو علاقة بالوظيفة التشغيلية. ،نابغة من هيكل المبنى ذاته

 :)التعبيرية( الوظيفة الرمزية
ي أنها أ ،ستخدمالم لساحات الموضوعة من قبملء المو العمارة هي الإستعمال الجيد للفضاءات 

الأمريكي  لمعماريان اهذه هي كلمات لويس ك ، تثير شعورا بالإستخدام الملائمخلق الفضاءات التي
 نى رمزااعتبار المب اجه إلىالح وهو شأنه شأن المصممين الآخرين يدرك ،لمعني بالوظيفة الرمزية للفضاءاتا
( symbol  ).للنشاط الحاصل داخله 

بوصفه  المصمم ن قبلميعتمد جزء منها على استجابة الجمهور للأشياء المصممة فالوظيفة الرمزية 
حتما  يخضعسوبعض من هذه الإستجابة  ،عى لتلبية حاجات مستخدمي المبانيالشخص الذي يس

لمصمم اوقد يمتلك  ر.المعاص تمعلمفاهيم الماضي المتجسدة في المباني ذات القيمة التاريخية في ثقافة المج
هم جم بذلك الفعاً ليتر رمز معلى الربط الوظيفي بين الأنظمة التشييدية التي تخدم المحتوى والالقدرة 

ث، ، الترالقوةاالصحيح للآداء الوظيفي للفضاء الداخلي من خلال معطيات الإحساس بالغنى، 
. 1989،)فخري لمعبرة.ان االمعاصرة، أو الإسترخاء، ويتم هذا الأمر بتوظيف الرمز الشكلية أو الألو 

 (34-21ص
 متطلبات الوظيفة: 5_3_2

تصميم ومنه ة في الساسيأنجد في المبادئ التي وضعها فيتروفوس قبل أكثر من ألفي عام متطلبات 
ي مبنى يجب س "أن أوفو حيث نشير بهذا الصدد إلى عبارة فيتر  ،تصميم الداخلي للفضاءات الداخليةال

 تخدامية والمتانة والبهجة.أن يحقق غايات ثلاثة رئيسية: المواءمة الإس
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 داء وظيفته فيصمما لآمون فيجب أن يك ، ينشأ لتأمين منفعة وحاجه معينةالمواءمة: ومعناها أن المبنى
واءمة ويعبر عن الم ،والهدف لحاجةلالمواءمة الوظيفية وهذا معناه  ،التي نشأ فيها وبطريقة اقتصادية البيئة

 يم.لتصمللمعاصرة بأنها تحمل الهدف الوظيفي الإستخدامية في الفلسفات التصميمية ا
 ة،الاجتماعيأو  لحياتيةاات الحاج أما المتانة: فإنها تفسر على اعتبار أن عمل المصمم يؤدي إلى تأمين

عمال كما أن الأ  ،عيةالطبيت ؤثراأي أن يكون متينا ليقاوم الم ،إذن أن يبقى إنتاجه لمدة ملائمة فالمفروض
صورة بلمتانة اية ها خاصلتي تبقى لتعكس سمات الحضارات يجب أن يراعى فيالتصميمية الكبيرة ا

 مة الأبنية.يم وإدالتصمافالمتانة تعبر عن الجانب التكنولوجي والتقنيات المستخدمة في  ،اعتيادية
 لخطأولكن ا ،لبهجةاتحقيق  ن فيالمواءمة تسهماعلما أن المتانة و  ،جة: وهي ترتبط بالجانب "الجمالي"البه

أن  في حين ،تانةءمة والملموالجة تأتي حتمية الذي يقع فيه مصممو الحركة الحديثة أنهم إعتبروا أن البه
ية عن تقل أهملابنى فالوظيفة أو الغرض الجمالي للم ،وامل أخرى مهمة تشترك في تحقيقهاهناك ع

 ( 72ص. 2005،)نمير (21) صورةال ا بأي شكل من الأشكال.الوظائف الأخرى ولا يصح تجاهله

 العلاقة بين الأبعاد الوظيفية والقيم الجمالية: 6_3_2
 ول أولوية كلتجادل حعد نذكر روبرت فنتوري في كتابه التعقيد والتناقض في العمارة "إننا لم ن

نهما اعتماد كل م اهل تجدورنامن الشكل والوظيفة إحداهما على الأخرى أيهما تتبع الثانية فإنه ليس بمق
وهي الحياة  ن نفسهاععبر تفي حين جاء تعريف سوليفان للوظيفه على أنها "قوة تريد أن  ،"على الأخرى

جات الإحتياى و ارجي للقو والروح وأن الوظائف تبحث عن أشكالها وأن الأشكال هي المظهر الخ
 (4ص.2004،م_حساوالوظائف والأشكال كل مترابط ومتداخل وممزوج ومندمج". )ممدوح ،الداخلية

ل إشكالية تعبير المبنى عن الوظيفة تلح علينا فنجد أن أرنهايم يدافع عن وجهة النظر التي ترى ولكن تظ
بنى مطلوب حتى لا ضرورة تعبير المبنى عن وظيفته حيث يذكر" أن التوافق بين الملامح البصرية ووظيفة الم

ظيفي والفراغي" وأنه يجب أن تعكس الصورة الذهنية للمبنى الإطار العام الو  ،ينخدع الإنسان
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(. وعلى الجانب الآخر يرى سمينز أنه "ليس بالضرورة في كل الأحوال أن 297.ص1993،)حسن
 ( .85.ص1998،تتواجد علاقة مباشرة بين وظيفة المبنى وشكله" )محمد

 ية عن الفنونلإنتفاعاضها ومن هنا نرى أن الجمال الفكري الوظيفي هو وحده الذي يميز العمارة بأغرا
شكل آخر حينما بوهو ماعبر عنه رفعت الجادرجي  (14.ص1966،النحت )عرفانكالرسم أو   الأخرى

الحيز  عية وتشملة نفلى وظيفها إأكد أن "المحتوى المعماري ماهو إلا الوظيفة المعمارية والتي يمكن تقسيم
كل هو (. وأن "الش35.ص1999،ووظيفة عاطفية تشمل النواحي التعبيرية" )رفعت ،والبيئة والمواد

ه ة المعاصرة لبالتقنيهه و الحصيلة المادية لتفاعل جدلي متبادل بين مطلب اجتماعي متمثل بفكرة من ج
 (.12.ص1994،بعناصرها الفكرية والمادية والذاتية الخاصة من جهه أخرى" )أحمد

لجمالية االقيم  واجدوهنا تتضح الحاجه الماسة إلى أسلوب قياس يمكنه تحديد نوعية ودرجة ت
حائلا  انب الجماليةاس الجو قي وتقف صعوبة ،وارتباطها بالوظيفة التي يؤديها لمختلفة في العمل المعماريا

ص المادية الخصائ ديدحيث أن غياب الدقة في تح ،هم حقيقي لطبيعة الجمال المعماريدون الوصول لف
ضرورة فهم  نمهميتها أ بعللبيئة هو واحد من أكبر العقبات في طريق دراسة جماليات البيئة والتي تن

ا يفضله ضرورة مبال حيث بينت الدراسات أن مايفضله المعماريين ليس هو ،إحساس العامه بالجمال
 (  (groat,1988.p61عامة الناس.

 مناهج البحث الموضوعي عن الجمال في العمارة والتصميم الداخلي:           7_3_2
 ني والمنشئات المبافيمال ابتكار وسائل لقياس الج تنبه الباحثون في الآونه الأخيرة إلى ضرورة

صلو لعدة وتو  ،يةة علمكشرط لدراسة الجمال بطريقوالفراغات الداخلية وكذلك ردود الأفعال تجاهه  
ب المحاكاة وأسالي سائلو وسائل لتمثيل البيئة المبنية بعضها وصفي باستخدام الكلمات أو باستخدام 

 .وبين الآخرين الأسلدة فيثيلا مباشرا لتقليل احتمالات الخطأ الوار أو بتمثيل البيئة تم ،المختلفة
أحد هذه الأساليب يقوم على عرض مجموعة من الصور الفوتوغرافية أو الإسكتشات للتعرف على رد 

 rating scales (zube,1975.p11)فعل الناس ومايفضلونه وذلك باستخدام مقاييس خاصة تسمى 
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،(sanoff,1970.p31) . لصور الممثلة للبيئة أو ما يسمى عتبر اختيار اويimage sampling  من
بضرورة اختيار حيث نادى بعض الباحثين  ،في إمكانية تعميم نتائج الدراسة الموضوعات الهامة التي تؤثر

في حين نادى البعض الآخر بالتعرف أولا على الخصائص المؤثرة في البيئة واختيار عينه  ،عينة ممثلة للبيئة
 تعتمد على التنويع في هذه الخصائص.

سؤول تقسيم وفيه يطلب من الم multiple sortingوقد استخدم جروت أسلوب آخر وهو المسمى 
مختلفة عن و شكل ما ببهه مجموعة من الصور إلى مجموعات بحيث تكون الصور في المجموعة الواحدة متشا

لتعرف على افيد في يلوب ؤول نفسه. هذا الأسالصور في المجموعات الأخرى تبعا لمعايير يحددها المس
 .الهصاحبة ة المالأساليب المختلفة التي يتبعها الناس في تقسيم البيئة والمعاني الجمالي

(groat,1982.p22)  
طلب من نى و أما سنوف فقد لجأ إلى أسلوب يعتمد على عرض أربعة بدائل لتصميم واجهة مب

والذي ، semantic differential scaleالمقياس المسمى المشاهدين تقييم الواجهات باستخدام 
 يعتمد على قائمة من الصفات المتضادة بينها خمس درجات في الوسط مثل:

 جميلة ..... ..... ..... ..... ..... قبيحة                        

 بسيطة ..... ..... ..... ..... ..... معقدة                     
اس  صعوبة القيشكلة فيمن المما إذا كان المطلوب هو معرفة تأثير خصائص جمالية معينة فتكأما في حالة 

 الكمي الموضوعي لهذه الخصائص التي هي في الأصل خصائص نوعية 
Sanoff,1974,p32)  . ) 
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 المبحث الرابع
 التصميم الداخلي الحديث

 :الحديث الداخلي التصميمبداية  4_2
 ،اسع عشرقرن التن اللعقد الأخير مالجمالية في نهاية االحديثة و  خليةظهرت التصاميم الدا

 لمتوسطة خاصةا لطبقةند اعوأحدثت ثورة من الإهتمام بالمظهر العام والجمالي في التصاميم الداخلية 
ن وكا ،رى حديثةلها بأختبداالقديمة واس حيث قام البعض برمي أثاثاتهم الكلاسيكية ،التصاميم الحديثة

 ،يبدو حديثاً  حولكهو ل ماكالتصاميم الحديثة وكيفية جعل   ،هو الجو العام للنقاش في تلك الفترة هذا
يفايفل ريقة )ر طها ومن أشهر  ،يم الداخلية الحديثة في الفراغاتوكان هنالك طرق لتطبيق التصام

يث ليس دم الحيلتصماالفرنسية( التي أنكرت واستهجنت كل التصاميم الكلاسيكية ودعت إلى تطبيق 
ر ل مايدو هي ك وكانت كلمة حديث وجديد وتصميم مختلف عن الكلاسيكي ،فكرةكمظهرا بل أيضا  

 بين المجتمعت الراقية والطبقة المتوسطة.
ثلا في الحركة م مم1914و  1880وكان أقوى تطبيق للتصميم الداخلي الحديث هو بين عام 

ركات ومن أشهر الح ،ريةضا حركات فرنسية وبلغانالك أيالبريطانية للجمال والفن والحداثة. وكان ه
موعة من طريق مج ت عنالأوروبية كانت الحركة شمال أوروبية لتطبيق التصاميم الحديثة التي أحدث

 وبا.المصممين الألمان والمهندسين المعماريين الأوروبيين من مختلف أرجاء أور 
بنو فكرة مريكا ت وأ شمال أوروباكما ظهرت مجموعة من المهندسين المعماريين المستوطنين في

ت وسمي ، الأممديث بينر الحمثل لنشر الفكالتصاميم الحديثة في مشاريعهم ووجدوا أنها هي الطريقة الأ
ماريين ع المعجموعة هذه الطريقة ب)جيمس آند ويرك( بمعنى عمل جمالي بحت. وكان هدف هذه المجم

بعد عن د كل البعي يق جديد يسمى الحداثة يكونوالمصممين الداخليين والشعوب وتوجيههم نحو طر 
 (penni,2010.p8-2009) .التاريخ ويمثل المستقبل



67 

 

 فقد ،خرىأ تصاميم في دهانج والتي تفاصيله في المبالغه عن البعد كل  يبعد بأنه الحديث الطراز فتميز
 بالشكل نفذ إذا نهولك ،المنشود الحس إرهاف به يوجد لا البروده شديد أنه أو بالبساطه البعض يصفه
 .والبساطة بالهدوء إحساس سيعطيك المثالي

 أن إنطباع يخلق لأنه الصغيره والشقق المكتبيه للمساحات الأنسب هو الحديث النمط ويعد
 لونال لأن نمطال هذا في دودمح دور لها والألوان ،بساطته قمة من المساحه تعظيم إلى ويؤدي كبيره  الغرفه

 اطتهبس شدة من أنه النمط هذا مميزات ومن. الأساسي الدور لعب بإمكانه مالتصمي هذا في الواحد
  (22) لصورةا .والجمال الروعه قمة في نتائجها ستكون والتي أخرى تصميمات مع دمجه يمكن

 من كثير  في لإثنينا لتشابه وذلك الحديث والنمط المعاصر النمط مفهوم بين البعض يخلط وقد
 الشققو  المكتبيه اتللمساح مناسب أيضا وهو والراحه بالترحاب يتميز صرالمعا فالحديث. الخصائص

 الجريئه لألوانا طريق عن الخطوط إستخدام ويمكن. الخطوط على كذلك  يعتمد أنه كما  الصغيره
 صورةال لمكانا حجم بكبر لإشعارنا الخشبيه والأرضيات المربعه الأطراف ذو والأثاث العاليه والأسقف

  (1ص.م2014،ويتاس) (.23)

 ماهية الربط بين الجمال والوظيفة في فلسفة التصميم الداخلي الحديث: 1_4_2
 قتصرت ولا ،(سينا ناب) إليها نظر كما(  الغاية) أو الهدف طائل تحت تنحصر الجمال فكرة إن

 زميلت هنا ةالغاي ومنشأ ،زماللا الهدف تحقيق نحو فيها الغاية تجدد أن بل رياضية علاقة ذات كونها  على
 لهااكتما رجةد تحقيق إلى عىلتس العقلي الصدق محك باعتبارها الإقرار بنفس الأحوال بكل المنفعة تحقيق

 تحركت مامه بأنها( أرسطو) يرى فيما نفسه، الجمال قيمة خلال من التصميم بنية في الرياضية النظم في
 .لفعلبا الوجود هي التي الصورة بتمام تتم غاية فهي اتجاهها كمال  نحو

 للمعارف البنائي النسق ضمن نفسها الجمالية تفاعل آلية تفسر للجمال التطورية النظرة إن
 موضوع أن في تكمن النظرة هذه حقيقة أن لوجدنا التصميم نطاق وفق على هذا حددنا ولو ،الأخرى
 ليس ضي،الريا الكم وفق على المتفاعلة الباطنية العلاقات من مجموعة ذا فكري موضوع هو الجمال
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 الزمان في يتغير أن يمكن الجميل فالشكل. الحديثة العلوم فلسفة في بل الإقليدي أو الفيثاغوري بالمفهوم
 يعطي أن يمكن بحيث له، البنائية للعلاقات الرياضي النسق بنية في اختلافاً  إلا ليس التغير هذا نوع و

 آلية ذات الطابع جدلية بأنها الحالة ههذ وصف ويمكن وحداثة، موائمة أكثر آخر شكل إلى فيه شكلا
 ولها الطابع ديالكتيكية هي الجمالية العملية تكون وبه ،"والبناء التشييد" نقيضين وفق على تقوم رياضية

 الجمالية للبنية الرياضي النظام في التطور من حالة هي العملية فهذه ،متبادلتين مرحلتين من يتكون إيقاع
 العضوية مركز ينشأ وبه المعقد، المركب حتى بالبسيط يبدأ الذي التطور نمط في تعقيداً  أكثر تظهر حيث
 البنية أثر يسود حتى وهكذا للتصميم، التركيبية البنى أعضاء من كواحدة  الداخلي التصميم في البنية لهذه

 ذات الحديثة التصاميم صورة في تنعكس والإكتمال التعقيد من كحالة  الداخلي التصميم في الجمالية
 (4_1 ص م،2015 عادل،). الجمالية الأبعاد

 الأخرى، النظم مع طورهات حيث من اتساقاً  أكثر للجمال المعرفية الصورة تبدو الحقيقة هذه وفي
 باً سب هي تكون تاليوبال بها، نشاطه واقتران الإنسان حياة في مباشرة أكثر تكون فأنها بذلك و

 لعاما النظام ىعل كلياً   يةالجمال الإهتمامات سيطرة لأن لبيئيا والتكييف والإنسجام بالراحة للإحساس
 العلومو  لإنسانيا المحيط في ليةالجما البنية وجود فإن وعليه ،الأحوال أحسن في نتيجة تكون البشرية للروح

 والعلوم الإنسان بين فيةمعر  صلة تحقق ضرورة هي الحديث الداخلي التصميم مجال في سيما ولا الحديثة
 ساقالإت هذاو  ،وتفاعلاً  كاً إدرا  بها البشرية المعرفة ازدادت كلما  تتسق الصلة هذه فكرة وإن يثة،الحد

 بدايةك  الإنسجام وجودل وذلك به الخاصة التصميم وبيئة الإنسان بين العضوي الإنسجام صور في يظهر
 لبنى يةوالهندس ضيةلرياا العلاقات تطور في ذلك يظهر أن يمكن المستوى هذا وضمن فيه، الجمال لتحقق

 أو ياقالس هذا وضمن لةالحا هذه فإن وعليه ،الحركات في التنظيم أو التناسق من تخلق بما التصميم
 ظمن تعكس اكونه  سامياً  فاً وهد الإنسان حياة في متحققة كلية  ضرورة الجمالية البنية من يجعل المستوى

 .مختزلة بصورة الحياة
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 نآ في وجمالية يةنفع مظاهر يعكس وجمالي وظيفي توازن يقتحق إلى يعمد أن يجب المصمم إن
 نسق وفق ىعل فراداً ان يسيران والجمالي الوظيفي فالمجالين. للمستخدم والإرتياح الحياة بصفة مرتبطة واحد

 ثم لوسطا في نضدةالم مع لكبيرةا والمرآة الحفظ أماكن بين التوزيع بطريقة متمثل الوظيفي فالمجال معينة،
 حداتالو  وخدمات جمينس بما الإضاءة توزيع وخطوط نقاط( السقف) الأفقي المحدد في معها ليتقاب

 مةالخا أوجه مع ما نحو لىع متلائمة زخرفية بعناصر الخامات أوجه معالجات ذلك ويتبع, فيها التصميمية
 انوألو  زجاجو  شبخ من الياً وجم وظيفياً  الخامة عنصر في الإنسجام إلى يؤدي وهذا المتوافقة، والألوان
 هي جمةالمنس لتفاعلاتوا والروابط العلاقات لأن بالحياة، صلة ذات هنا الإنسجام فكرة أن لاسيما
 ذاإ الإنسجامف ،الأرقى شكالالأ إلى الدنيا الأشكال في والحركة الحياة تطور عليها يسير التي الطريقة
 المرجع السابق()نفس  .عنها ينفصل لا وهو الحياة ضرورة الطبيعة في ضروري

 في نائياً ب رتباطاً ا ترتبط قتهاحقي فإن الحديث الداخلي للتصميم الجمالية للبنية النقدي التقدير وفي
 فلسفة قوف على لجماليةا البنية إلى النظر يمكن الميزة هذه وضمن ،الموضوعي والواقع الإنسان فكر

 فيه مميزة صفة بل  لموضوعا جمال لتحقيق همم أمر التصميم نظم في التوازن فإن ،لها والتركيب التحليل
 الفكرة فيو  الأشياء في دةموجو  هي الجمالية فالفكرة التصميم، تركيب آلية في يتحقق أن يمكن ما وهذا

 فكرة الجمال كرةف تكون وبهذا التخيلية، خبراتنا خلال من ذاتها في اكتشافها علينا إذ أساساً  التصميمية
 نائهاب وحدة إنف وبالتالي ،لقالمط الروح من جزءاً  تمثل لأنها المثالية لفلسفةا نظر حسب بذاتها مستقلة
 الن يكشف الذي لكوذ باطني، جدلي نظام وفق على بل للواقع الحسية بالأجزاء متمثلة فقط ليست
 جدلياً  صراعاً  تخوض ابذاته وهي الحديث، التصميم نظم داخل مستقلة كحقيقة  الجمالية الفكرة أصول
 فكرياً  راً مصد ماليةالج البنية تبرتع إذ ،والظواهر للأفكار البنيوي التطور حالات من حالة في يتمثل اً باطني

 .فحسب استاطيقياً  مصدراً  وليس ومعرفياً 
 تمثل وتخيلية معرفية بنيات تتضمن الجمالي والبناء النظم ذات الداخلية التصاميم فإن وبذلك

 نجد حيث الحديث، إلى والواقعي والروماني الكلاسيكي الجمال ليبأسا في الحال هو كما   فكرياً  مصدراً 
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 وهذا نفسه الجمال بنية في ذاتي انتقال إلا هو ما لآخر أسلوب من الجمال ماهية في الإنتقال هذا أن
 ،بذاته يتحقق باطني ديالكتيكي مرجع ذات الطابع بنيوية صورة هي الجمالية صورة أن عن يكشف الأمر
 والتطور ،الإنساني الوجود في ومؤثرة فاعلة فكرة بوصفها الجمالية البنية فهم لنا تحقق هنا نظرةال فإن وعليه
 وفق تجري الوظيفة فإن لذا أخرى، وتبلور أفكار انحلال خلال من الأفكار تغيير بضرورة نؤمن يجعلنا
 الأفكار أدراك دمجت قد تكون البنيوية بوظيفتها وهي ذاته، التطور وجهة تغير التي الأفكار من مخطط

 . بناؤها وظيفة تؤديها أن ينبغي التي الأفعال مكان ضمن الأساسية
 (4-1م. ص2015 ،)عادل
 :بالصور الحديث الداخلي التصميم تطور مراحل 2_4_2

 سنة ويتغير يختلف هشكل وكان ،السنين عبر تدريجيا التطور في الحديث الداخلي التصميم أخذ
 كذلك  ،العامة ةوالفكر  والنمط الداخلي للفراغ العام الشكل في تغييراً  التغيير اهذ شمل وقد ،الأخرى تلو
 لتخليا مع  السنينمع التقدم في الحجم في وأصغر أبسط بدت حيث والإكسسوارات الأثاثات شكل في

 في ةالحديث لموادا ستخداموا ،الداخلي والتذهيب والإزدحام في تجميع العناصر المكونة للفراغ الزخرفة عن
 إلى يخالتار  عبر ديثالح الداخلي التصميم تطور مراحل توضح صور يلي وفيما ،الداخلية الإكساءات

 (penni,2010.p8) هذا: يومنا

 (24) الصورة .م1880 عام بأسبانيا كلورادو  منطقة في حديثة بطريقة الإضاءة تصميم بداية /1
 (25) الصورة. م1880 عام مانشستر في نيوهول سيجلي لمبنى طعام غرفة /2
 النمط من يروالتغي بالظهور الحديث التصميم بدأ حيث م1890 عام فكتورية معيشة غرفة /3

 (26) الصورة. الحقبة هذه في سائدا كان  الذي الكلاسيكي
 في للموسيقى مبراطورالإ قاعة في التصاميم باقي عن مختلفة وكانت حديث تصميم صممت غرفة أول /4

 (27) صورةال. م1891 عام لندن
 (28) الصورة. م1895 عام طعام مائدة غرفة /5
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 .بيرنز بيتر اهصمممن خلال غرفة نوم  م1901 عام الحديث الداخلي التصميم تطبيق بدايات /6
 (29) الصورة

 (30) الصورة. م1901 عام جلاسكو الأخوان صممها رسم غرفة /7
 (31) الصورة. م1901 عام جلاسكو الأخوان تصميم من ستديو في نوم غرفة /8
 (32) الصورة. 1902 عام اسكتلندا في الحديث الداخلي التصميم في الحائط أوراق دخول بدايات /9

 (33) الصورة .م1903 عام جلاسكو الأخوان صممها والمظلات للمعاطف شماعة أول /10
 (34) الصورة. م1905 عام هوفمان جوزيف صممها جلوس غرفة /11
 إلا ليهإ لاينضم حيث ،لمالعا في النوادي أعظم من وهو نيويورك في النخبة دينا في تيرليس مطعم /12

 عام الرواد رأبه حديثا تصميما وولف دي إليس صممه وقد الأعمال رجال وكبار الدول رؤساء
 (35) صورةال. م1905

 الصورة .م1908 عام لووس أودولف صممها هارز مايكل لمتجر الأرضي بالطابق مبيعات غرفة /13
(36) 

 (37) الصورة. م1912 عام لووس أودولف صممه فينا في المتحف مقهى /14
 (38) الصورة. م1912 عام جروبيس وولتر صممها قانونية استشارات غرفة /15
 (39) الصورة. م1913 عام بويركت بول صممه فرنسي لبيت نوم غرفة /16
 (40) الصورة. م1920 عام كندا  تورنتو في الشاي تناول غرفة /17
 (41) الصورة. م1925 عام يورور مارسيل تصميم من مطبخ /18
 (42) الصورة. م1925 عام باريس في بافليون صممها مكتب غرفة /19
 (43) الصورة .م1930 عام ماير إيرينا تصميم من للمطابخ الحديثة التصاميم دخول بداية /20
 (44) صورةال. م1930 عام ألمانيا في باسر ليكور صممه حديث كرسي  /21
 (45) ةالصور  .م1930 عام فرانك مايكل جون صممها فرانسسكو سان في معيشة غرفة /22
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 عام يويوركن في سايموس آندري ريموند صممه للفنون بوليس مترو متحف في لويس مكتب /23
 (46) صورةال. م1934

 (47) الصورة. م1937 عام فرانك جوزيف صممها كبرى  معيشة غرفة /24
 (48) الصورة. م1939 عام كوبر  صممها طورف غرفة /25
 عام وولف دي ليسأ صممها نيورك في هاملتونز عائلة سكن لمقر رسم غرفة من الثاني الطابق /26

 (49) الصورة. م1940
 الصورة. م1940 عام براون هيزل صممها العمل مكتب فيها أدمجت أمريكية لشابة نوم غرفة /27

(50) 
 (51) الصورة. م1940 عام هنري صممه ألمانيا ربقطا طعام قاعة تصميم /28

 (52) الصورة. م1940 عام بوسي صممه المنازل في الحديث الداخلي التصميم دخول بدايات /29 
 امع بريطانيا في ةالملكي العائلة من تشيلسي لمنزل موجام صممها اللون بيضاء معيشة غرفة /30

 (53) الصورة. م1945
 (54) الصورة. م1951 عام ديرو فان ميس صممه بلانو زللمن الداخلي التصميم /31

 ( 55) الصورة .م1954 عام فرانسسكو سان في نول فلورنس تصميم بهو غرفة مدخل /32 
 (56) الصورة. م1955 عام رايت لويد فرانك صممه لمنزل معيشة غرفة /33
 (57) الصورة. م1962 عام الدولي واشنطن مطار في انتظار غرفة /34
 (58) الصورة. م1965 عام كلارك  فول تصميم من جمالية أرفف /35
. م1967 عام إيمز تشارلز صممها الورد وخشب الجلد من مصممة التلفاز ومشاهدة معيشة غرفة /36

 (59) الصورة
 (60) الصورة. م1988 عام ستاك فيليب صممه نيويورك في الملكي للفندق الداخلي التصميم /37
 (61) الصورة. م2000 عام نيورك في هوتيل ةحيا فندق من حمام /38
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 (62) الصورة. م2002 عام كونج  هونج في أرماني لمتجر الداخلي التصميم /39
 (63) الصورة. م2005 عام أمريكا ألبرتا في تجاري مركز تصميم /40
  (64) رقم الصور. م2008 عام الراقية المنازل أحد في طعام غرفة تصميم /41
 (65) الصورة. م2012 عام عامة شركة في نتظارا غرفة تصميم /42
 (66) الصورة. م2014 عام بريطانيا في مستشفى بهو تصميم /43
 :الحديث الداخلي التصميم ومميزات سمات 3_4_2

 ذلكل ،تنوعا لأكثرا اختيار الداخلي التصميم أساليب من متنوعة مجموعة بين ومن الصعب من
 ةحديث مريحة كونت أن: منها معايير عدة أساس على تصميمها يجري الداخلية الفراغات معظم فإن

 .الحديث الأسلوب في تحديدها يمكن السابقة العناصر هذه فكل ،وجميلة
 هي الشكل في البساطة وكانت مستقل أسلوب هو الداخلي التصميم في الحديث فالأسلوب

 مع ليديةالتق لزخرفيةا لعناصرا مابين التشابك إلى بالإضافة ،الحديث التصميم في الأساسية السمة
 ديكورال مواد نم الطبيعية توالنغما البسيطة الخطوط بين الخاص المزج نتيجة للتصميم الحديثة التقنيات

 والحميمية والراحة الدفء من مايلزمه الفراغ تكسب التي
 ،والإكسسوارات الأثاث في الموجز التنفيذ الأسلوب هذا تميز التي الواضحة السمات ومن

 ،صيلالتفا من نوعةم مجموعة مع النوافذ وديكور النموذجية التقنيات من الأدنى الحد واستخدام
 .الداخلي ءالفضا بةورحا لعمليةوا والوظيفة والطبيعة الإعتدال على والمحافظة الهندسية الطبعات واستخدام

 يكيةالبلاست يكراسال استعمال في يكون أن يمكن الحديث الداخلي للتصميم المشرق والتمثيل
 جنب لىإ جنبا لنوافذا على المدحرجة الستائر إليها مضافا ،مصقولة تشطيبات مع مقابض بدون وأثاث

 ابيةبانسي دنىالأ حدها إلى طالخطو  حدة من تخفف التي الملونة والمزهريات والسجاد الأنيقة المصابيح مع
 (1م.ص2015)طارق،  (67) الصورة. متجانسة
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 ،ددةالمح تجاهاتالإ بقلة تميزوي ،الفائقة التقنية من إطار في الكلاسيكية الأشياء مليش الحديث فالطراز
 يمكنو . الملون سجادال مع عادية غير وأرضيات الجدران وورق الإضاءة باستخدام ذلك تحقيق ويمكن
 النمط هذا تزيين يتم أن يمكن لذلك بالإضافة ،والأرضيات الجدران من كل  على الهندسية الطبعة تطبيق

 قماشال من عةالمصنو  نتجاتالم تزيين لايمكن الحالة هذه وفي ،والمفروشات النافذية الستائر باستخدام
 ذات ائرالست أو ومانيةالر  الستائر تستخدم أن ويفضل ،أخرى مشابهة بمواد أو الطيات أو بالشراشيب

 لتزيين ولالت أقمشة ستخدمت أن فيفضل القماشية الستائر استخدام في رغبة هناك كان  إذا أما. الإغلاق
 مويت ،لوقتا بنفس خالية كتتر  ولم للفتح قابلة النوافذ وتكون العام المنظر إكمال سيتم وبها النوافذ

 التي هي بةوالمناس المطابقة تفالإكسسوارا ،مقتصر بشكل المتبقية والإكسسوارات التزيينة المواد استخدام
 المزهريات ثلم هندسية بأشكال الإكسسوارات تكون أن فيجب ،أوثابت معين نمط فيها لايوجد

 للوحاتا مع تتماشى تيوال الشكل مربعة الفواكه جاطات أو المعيشة غرف بعض تناسب التي المستديرة
 ،يالداخل يمالتصم في اديةع غير مبهرة قطع بوجود ويسمح ،حولها الإطارات من الخالية الجدارية والصور
 تامة وبسهولة دهابع ثم. معه وتتناسق العام الشكل على ومحافظة فقط واحدة تكون أن يجب ولكن
 .مركزي عنصر وجود مع متناغم اتحاد إنشاء يمكن

 الزجاج هي لحديثا للفراغ لعاما المنظر أو الصورة وإبداع لخلق ملاءمة الأكثر الأولية المواد وتعتبر
 الحديث ازالطر  في فضلالأ ومن. نسوجاتوالم والجلد والحجارة والخشب الإصطناعية والمواد والمعدن

. العام ووالج طوطالخ بين تناغمال وتحقق لتؤكد الطبيعيين والملمس الألوان ذات الطبيعية الأقمشة استخدام
 رضيةالأ فتصميم ،عمةنا بسجادة مغطاة أو ،وبراقة عام ملمس ذات تكون أن فيمكن للأرضية وبالنسبة

 أن بويج ،لعاما المنظر نشاءفيإ والعملية العصرية التقنيات تستخدم ثحي للمبنى العام المنظر على يؤثر
 (68) الصورة. مميز بشكل العام الجو ليكتمل بسيطة وأبواب نوافذ مع اللون أحادية الأسقف تكون

 )نفس المرجع السابق(
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 في ثالحدي للطراز ىأخر  إضافية سمة يعتبر الآخر تلو الواحد من للألوان السلس التدفق أما
، المذاب يبالحل ولون بيضالأ اللون: بينها من والمملة الصامتة الظلال فيه ويفضل ،الداخلي الديكور
 نخفف أن نريد كنا  إن وحتى. (69) الصورة الرمادية الظلال وبعض، العاجي الكريمي واللون ،الكاكاو

 لهدوءا الغرفة ىعل تضفي رتابةلا وهذه ،الباهتة الألوان درجة نعطيها أن علينا فيجب الألوان نمط رتابة من
 ضوئيةال النقاط تخداماس الضروري من كان  إذا ككل  المكان مكونات مختلف في التوازن وتحدث والدفء
. فراغلل العام والجو جالمزا  على الحفاظ على قادرة تكون حيث الأدنى الحد في حجمها يكون أن فيجب

 ضاءةالإ في تالحيوانا جلود نتلوي أسلوب باتباع لوانالأ تمويه أو تمييع بإمكان يتمثل آخر خيار وهنالك
 وسائدال مثل ةالصغير  سواراتالإكس إلى بالإضافة مثلا، النمر أو الفهد ،الوحشي الحمار ألوان تكون فقد

 .للفراغ لمسالما العام الجو تركيبة في كسر  إحداث لتتجنب والمزهريات ،الزرقاء أو الحمراء
 لمعاصرا للطراز اسبالمن للأثاث الرئيسية الخصائص هي الإنسانية والهندسة الوظيفة وتعتبر

 العديد لكهنا عام بشكلو  ،الرئيسية وظيفتها في لايؤثر فيها المتطورة التفاصيل بعض ووجود ،الحديث
 مع تماشيةوم مناسبة كونت أن الأفضل ومن ،والواسعة( المضغوطة) المدمجة هي وأغلبها الخزن أنظمة من

 .فقط واحدة متكاملة ككتلة  تكون وأن ساسيالأ الديكور
 ةآمن تحاتف بوجود ديثةالح التقنية سمحت حيث ،المخفية بالإضاءة الحديثة الداخلية الفراغات وتتسم

 حةواض وخطوط شكالأ وجود من لابد كان  إذا للفراغ إضافية مرونة مضيفة الإضاءة مصابيح لإخفاء
 لابةص من قلليو  الفراغ في ودةالمنش حةاالر  يوفر أن يمكن لبسيطوا منها الناعم فإن ،المستعمل الأثاث في

 .المستعملة الديكور قطع بقية
 :لآتيةانقاط في ال الحديثة الداخلية المشتركة للتصاميم السماتأبرز  يمكن اختصارو 

 الإنتاج الكمي والنمطي للأثاث._ 

 البساطة والمرونة في التصميم._ 

 ارة الداخلية كوحدة واحدة.الإرتباط بين الأثاث والعم_ 
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 الإعتماد على الخامات الحديثة المختلفة كبدائل للخامات الطبيعية._ 

 تقليل خطوات الإنتاج لأقل مايمكن._ 

 الاهتمام بالتكاليف والبحث عن الحلول الاقتصادية._ 

 التشكيل والتنويع في الخامات والألوان والأحجام للتصميم الواحد._ 

 قياسية كالمديول لتصميم الوحدات.استخدام وحدات _ 

 البعد عن الزخارف الكلاسيكية والأسلوب التقليدي في التصميم._ 
 أهمية أكثر الراحة ينشدون الذين للأشخاص الداخلي التصميم في الحديث الأسلوب يعتبر لذلك

 تصنيف شعر  على يتربع نأ المعاصر الديكور من النوع لهذا سمحت الحقيقة وهذه ،الخارجي الديكور من
 نتشرتا التي لداخليةا الفراغات أشهر ومن ،طويلة سنوات مدى على المتنوعة التصاميم وطرز أساليب

 ( 1ص.2015 ،طارق) .فةالمختل بأنواعها المطاعم هي وتنفيذا ومضمونا فكرة الحديثة التصاميم فيها
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 المبحث الخامس
 عالمياً  المطاعم

 عم:اتعريف المط 5_2
ام ل واستخدوقد تم تشغيئن، المطعم هو المكان الذي تقدم فيه المأكولات والمشروبات للزبا           

 احة واستعادةوقف للر الت على جوانب طرق السفر ليتمكن المسافرون من قديماً  المطاعم في بادئ الأمر
فر في كل ارية فهي تتو لمعمت انشئااد تكون من أهم المباني والمحيويتهم وطاقتهم، أما اليوم فإن المطاعم تك

ذلك القطارات، وكافلات و الح مكان في الشوارع الهادئة والطرق المزدحمة وفي الفنادق والمطارات ومحطات
ناعة الأكبر في ص م الجزءطاعفي المنتزهات والمباني التي تضم المكاتب وفي مراكز التسوق، حيث تشكل الم

عة بما فيها ه الصنان هذمعام للناس خارج بيوتهم جزءاً خدمة الطعام، وتشكل المحلات التي تقدم الط
 زءاً في غايةداخلي جها الوالمصانع والسجون، لذلك أصبح الإهتمام بها وبتصميمالمدارس والمستشفيات 

في و  اسهفاعل حو في ت بونمباشر على الز  وتأثير كبيردور   هتمام بجودة تصميمهاللإ أن، حيث الأهمية
 مطعملل  خلدال سبةن ة في، فيترتب على ذلك زيادبقاءه إطالة فترةو  واستمتاعه تحديد راحته النفسية

  لربح المادي.لكسب والى اعالذي أصبح في ظل الحداثة أحد أهم المنشئات التي تعتمد في المقام الأول 
 (1م.ص2018)ويكيبيديا، 

 :المطاعم تصميم 1_5_2
 لأنه وذلك سريعاً  عنه الحديث كنيم ولا، سطور ةبعد حصره يم كن لا المطاعم تصميم موضوع          

 أنواع عدة فالمطاعم ،تصميمه المرجو المطعم نوع باختلاف تختلف كثيرة  تصميمية أبعاد ذو موضوع
 نام أحد فلا ،التخطيطية العملية في البدء عند تصميمه المرجو المطعم طبيعة مراعاة ويجب وأشكال
 أنواعها بمختلف المطاعم تقدمها التي فالمادة حياته في المختلفة اعهابأنو  المطاعم أهمية نكري أن يستطيع

 بمعدل حياته طيلة الانسان يأكل الدراسات وبحسب أنه حيث ،إنسان كل  حياة في أساسي عنصر هي
 في المتزايدة السرعة ظل وفي ،الماء من لتر ألف 36 ال قاربي ما ويشرب ،الطعام من غرام كيلو  ألف 27
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 لك  في منهم مقربة على للأشخاص اللازم الغذاء تقدم التي المطاعم وجود من دب لا كان  ريةالبش الحياة
  الطعام وتناول المنزل إلى الرجوع يستطيعون لا العمل في طويلاً  وقتا يقضون الذين فالأشخاص ،مكان
 العامة الشوارع في المطاعم بتصميم الإهتمام جاء كثيرة  أخرى أسباب ومن ه نا من ،ذلك أرادو كلما

  كان  سواء عليه يكون أن يجب الذي الطراز نوع تحديد مطعم أي تصميم قبل فيجب. والمنتزهات
 اختيار علينا يسهل لكي وذلك ،ما دولة أو لحضارة تابع تصميم أو حديث أو تراثي أو كلاسيكي

 مع الملائمة الموادو  والتشطيبات طراز لكل المناسبة الألوان وتحديد المفروشات ونوع الأثاثات شكل
 منهما عنصر أي يطغى فلا التصميم لدى والجمالية الوظيفية الجوانب مراعاة مع للمكان العام الشكل

 (1ص. م2015،جهاد) .الآخر على

 :المطاعم أنواع 2_5_2

 والعاملين الأثاثات وشكل إكسائه ومواد ألوانه في الآخر عن فيختل نوع وكل أنواع عدة المطاعم
  نستغل وبالتالي، والطاولات والكراسي والعاملين المستخدمين عدد نحدد للمطعم المساحة معرفة فمن، فيه

 مهملة مساحات ولا، الزبائن فينزعج الأثاث في زحمة هناك تكون لا بحيث دقيق بشكل المساحة كل
 (1ص.م2011،كلارا) .لمحلا خسارة إلى تؤدي
 .self serviceمطاعم الخدمة الذاتيه  /1
 .fast food السريعة الوجبات مطاعم /2
 .coffee shops العامة المقاهي /3
 .open buffet المفتوحة البوفيهات مطاعم /4

 . typical menu القائمة مطاعم /5
 فيها تأتيك التي السريعة الوجبات مطاعم عن تصميمها في تختلف الذاتية الخدمة مطاعم فمثلا       
 الكراسي تكون السريعة الوجبات مطاعم ففي ،بالمطعم الموظفين من كامل  كادر  قبل من الخدمة

http://forum.el-wlid.com/t200565.html
http://forum.el-wlid.com/t200565.html
http://forum.el-wlid.com/t200565.html
http://forum.el-wlid.com/t200565.html
http://forum.el-wlid.com/t200565.html
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 ثم الناس فيها  يأكل السريعة الوجبات مطاعم لأن وذلك الراقية للمطاعم بالنسبة قليلة والطاولات
 في ونلاحظ، الراقية لمطاعم ا بعكس مرة من أكثر تستخدم قد الطاولة أن أي غيرهم ويأتي بسرعة ينتهون

 لون إضافة دون قوتها بكامل والحاره المتباينه الألوان و القوية الإضاءة استخدام المطاعم من النوع هذا
 المطاعم شعارات أغلب وفي الداخلي التصميم في والأصفر الأحمر اللونين استخدام فنلاحظ، آخر

 مانهرب سريعا نلاحظ جذبها من الرغم على ولكن ،مرة أول من النظر تجذب دافئة ألوان فهي، السريعة
 الأحمر اللون إذ، بالجلوس فيك ولاترحب السريعة الخدمات تلبي مطاعم لأنها وذلك، المكان ذلك من

 بسرعة والهروب للخروج بنا يؤدي مما بالنفور شعورا تعطي حادة ألوان الداخلي التصميم في والأصفر
 الأمثلة أشهر ومن ،والجلوس للنظر ومريحة هادئة بألوان داخلية تصاميم على تحتوي التي المطاعم بعكس

 (70) صورةال (.لزماكدونا) السريعة الوجبات مطاعم على

 خاصة تصميمة وانينق لها أيضا فهذه( شوب كوفي) أو عام مقهى م سمى تأخذ التي المطاعم في أما
 (71) الصورة. معينة وتدابير واحتياطات
 حيث الأول المالع ولد في كبير  بشكل منتشرة فهي المفتوحة البوفيهات مطاعم ننسى ولا

 نواعالأ عن تصميمها يختلف بالتأكيد أيضا هذه ،المال من م عين مبلغ مقابل ريدت ما أكل تستطيع
 (72) الصورة. المذكورة

 ول كما  عينةم قائمة خلال نم وجباتها تقدم والتي العادية المطاعم أي القائمة مطاعم هناك وأخيرا
 وعان تةخاف ءةوإضا المطعم اندر ج على للنظر ومريحة هادئة بألوان تتميز القائمة فمطاعم ،المنزل في أنك

 التي ياديةالإعت الغداء اتوجب قدمت المطاعم هذه فغالبا ،شائع وه كما  الجلوس أماكن تصميم ويكون ،ما
 صميميةت تدابير لإعتبارا بعين يأخذ المطاعم هذه من نوع فكل ،منزله في أنه لو كما  الشخص يتناولها
 (73) الصورة. بنوعه خاصة
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 التي قعةالر  في قاليدوالت لعاداتا وطبيعة للإنسان الجغرافية المنطقة باختلاف وتختلف كثيرة  المطاعم فأنواع
صمم على يجب لذلك ،ريدي التي الرسالة بإيصال كفيل  دائما والتصميم ،فيها قيمي

 
 قوانين معرفة الم

 (1ص. 2010, سفيو ) .التصميمية للفكرة الدخول قبل تصميمه ريدي الذي المطعم نوع ومتطلبات
 :المطاعم تصميم أسس 3_5_2

 الإشتراطات الواجب توفرها في المبنى:
 متطلبات الموقع:

ذلك في خصصة لكن الم، أو في الأما شارع تجاري، أو في المراكز التجاريةأن يقع المطعم على  /أ
 .المخططات المعتمدة

 .متراً  25الغاز مسافة لا تقل عن  أن يبعد الموقع عن محلات بيع /ب
 .لحدود الخارجيةن امتراً مقاسة م 30الوقود مسافة لا تقل عن  أن يبعد الموقع عن محطات /ج
  يشملو  2م 75ولا تقل عن  2م 440 -290المساحة العامة للمطعم تكون من  /د

المياة،  ، دوراتغاسلذلك: الطرقات، أماكن الجلوس، الكاشير، المطبخ، صالة ألعاب الأطفال، الم
 (2م. ص2013)كاتم،  خدمات المأكولات.

 ات المبنى:متطلب
م من أن يصم زهاتأن يكون من الطوب والأسمنت المسلح ويسمح في الأماكن السياحية والمنت /1

 . وما مثلها من حيث الجودة والمظهرالألمنيوم أو الألياف الزجاجية 
لانسياب صحيحة بايب الأن يسمح التصميم بسهولة القيام بالعمل داخله ويؤدي إلى تطبيق الأسال /2

 . غذائيةجبات الد الو ولية حتى إعدافي جميع مراحل العمل المختلفة من وصول المواد الأالمنتظم 
ربة لفة مثل الأتة المختيلبيئأن لا يسمح تصميم المبنى بدخول وإيواء الحشرات والقوارض والملوثات ا /3

 . والدخان
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ه ومن مواد غير زلقيل و ستكون الأرضيات من مواد غير منفذة للماء وغير ماصة سهلة التنظيف والغ /4
ال من خح مستو ت سط، وتكون ذاأو الاحماض المستخدمة في النظافةلا تتأثر بالمنظفات الصناعية 

 . يل خفيف تجاه فتحات الصرف الصحي، وتصميم بمالتشقق والحفر
ة ملساء سهل أن تكونثيم و تكون الحوائط مدهونة بطلاء زيتي ويفضل أن يكون مضاد للبكتريا والجرا /5

ة زيوت متطاير  بخرة أوأنها . أما في أماكن التحضير والمطبخ والغسيل والأماكن التي يتصاعد مالتنظيف
 .  فالسق بالبلاط أو السيراميك بلون فاتح إلىودورات المياه ومغاسل الأيدي فتكسي 

 تياتغلق ذاء و ت أسطح ملساتصمم الأبواب من مواد صماء غير منفذة للماء وغير ماصة وذا /6
 . بإحكام

ل الحشرات نع دخو سب لمناتصمم النوافذ بطريقة تمنع تراكم الأتربة والغبار وتزود بسلك شبكي م /7
  .نظيفهاتسهل سطح ملساء غير ماصة ي، وأن تكون من مواد غير قابلة للصدأ ذات أوالقوارض

 م الأتربةلأبخرة وتراككاثف اتخله و يكون المبنى بجميع مرافقه جيد التهوية لمنع إرتفاع درجات الحرارة دا /8
 . ويمكن استخدام التهوية الصناعية

 .اعيةتكون الإضاءة جيدة في جميع مرافق المبنى ويمكن استخدام الإضاءة الصن /9
الصوت  متصاصالإهتمام بتشجير المساحات الخارجية للموقع إن وجدت فذلك يساعد في ا /10

  المرجع السابق( )نفس. وتقليل الضوضاء في الفراغات الداخلية
 عناصر المطعم: 4_5_2
 .ناسبيجب أن يكون واضح ومميز وذو حجم م مدخل المطعم والإستقبال:أ/ 

 الإستعلامات والمحاسبة والتخديم.ب/ 

 .ا وبين المطبخربع يجب الفصل بينهمتر م 9: مساحتها لا تقل عن غرفة التحضير والغسيلج/ 
 .يد التهويةجم وأن يكون ربع يفصل عن صالة الطعامتر م 15: مساحته لا تقل عن المطبخ د/
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ل للزبائن داخ الطعام قديمتفي حالة والإتساع )و  صالة الطعام الرئيسية: لابد أن تأخذ صفة الرحابة ه/
 متر مربع. 30المطعم( مساحتها لا تقل عن 

 دورات المياه ومغاسل الأيدي. و/
  مربع.متر 20المستودع أو المخازن: مساحته لاتقل عن  ز/

الكاشير في  أن يكونولات و المدخل يجب ألا يحتوي على طا للمطعم فإن لتقسيم العامل أما بالنسبة
 شير.لى الكاول إمواجهة الباب لكن ببعد كافي يسمح بمرور الفرد على الطاولات ومن ثم الوص

احة في لمسصيص اعلى تخوفي حالة ازدياد الطلب  ،لكل كرسي بصالة الطعام 2م 1,25ص يمكن تخصي
يرة التي من اد الكبلأعدلا بد أن تفي هذه الصالة باحتياجات هذا الطلب وأن تستوعب ا ،هذه الصالة

 الممكن أن تتواجد في وقت واحد خلال بعض المناسبات.
حالة زيادة العدد  أشخاص وفي 10-1، وكذلك مغسلة لكل اصأشخ 10-1يلزم توفير مرحاض لكل  

الحد  ،سيداتعن ال د بنفس النسبة مع ضرورة فصل دورات مياه الرجال( أشخاص يزداد العد10عن )
 .2م 1,20دورة المياه لا تقل عن  الأدنى لمساحة

 (2. ص2013 ،)كاتم
 يجب مراعاتها في المطاعم: التيتصميمية الددات المح 5_5_2
لة ت بين كل طاو فاالمساعم و استغلال الفراغ بطريقة سليمة للوصول إلى الوضع المناسب لطاولات المط /1

 د. فراوأخرى وخلق ممرات حركه سهلة ومباشرة بين هذه الطاولات بعد تحديد عدد الأ
 .المشروع تحديد طريقة الخدمه في المطعم وذلك وفق ماطلب في برنامج /2
اصره ه على عنشمول وضرورة رجيةتصميم المطبخ الخادم على المطعم مراعيا علاقته بالمطعم ومداخله الخا /3

 :الكامله والتي منها
 م. مدخل خارجي منفصل عن مداخل المطع -
 فراغ إداري.  -
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 ب مخصص لتسجيل واستقبال البضائع والمشتريات. مكان أو مكت -
 ضروات وفواكه( كل على حده. خ -لحوم وأسماك ثلاجات ) -
 مخازن للتخزين الجاف.  -
 .ت مياه خاصة بالعاملين في المطبخدورا -
 ،بوزاتداد المخأفران لإع ،طهي، وتجهيز إعداد غسيل،ة تمثل مراحل إعداد الطعام )طاولات خاص -

 (1. ص2011،)كلارا تقديم(.، تجهيز وتوزيع

 أنواع الطاولات في المطاعم: 6_5_2
 هناك ثلاثة أنواع من الطاولات:
 :الأول: المثبت في الأرض

 سم  30افة لا تقل عن الآخر مسكراسي وبين كل كرسي و   4ادة ما يكون مثبت معها وع
 كل طاولة   ح المسافة ما بينتتراو سم. و  50ي والطاوله لا تقل عن المسافة بين الكرسو 

 متر. 1.20حوالي  ىوأخر 
 :الثاني: الطاولات المتحركة

 .سم 60رتفاع بإم والكراسي 1.20 توجد طاولات متحركة بأشكال متعددة يبلغ إرتفاعها حوالي
 :تة في الجدار والكراسي المتحركةثب: مائدة الطعام المالثالث

 سم. 1.10متر والكرسي بإرتفاع  1.5ترتفع عن الأرضي حوالي و 
 الشروط العامة الواجب توفرها في المطاعم: 7_5_2
 .فنيةل الطبقاً للمواصفات والأصو  يجب أن تكون جميع التوصيلات الكهربائية منفذة _

وفير تستقلة يلزم طاعم المالم وفي حالة ،بلدية المعمول بهافق الأنظمة اللزم توفير مواقف للسيارات و ي_ 
 .ميتهانى لعدد المواقف المطلوب تأمن مساحة الأرض كحد أد 2م 50موقف سيارة لكل 
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 .اومة للحريقية ومقلعالمالقياسية أن تكون مواد البناء المستعملة في الإنشاء مطابقة للمواصفات ا_ 
 .ج للمجاورينم حدوث أضرار أو إزعا مراعاة عد_ 
 .تعليمات الدفاع المدني توفير متطلبات السلامة حسب_ 
 التجهيزات: 2-5-8

صالحة  الطعام تقديميجب أن تكون جميع الأدوات والأواني المستخدمة في إعداد وتجهيز وطبخ و _ 
 ابهه.متش للإستخدام وبحالة جيدة ومن مواد غير قابلة للصدأ وأن تكون جميع الأواني

دأ وتزود بلة للصير قاف التحضير والغسيل والطبخ بالأحواض المناسبة وتكون من مادة غتجهيز غر _ 
 . سطحها قطعة واحدة ليسهل تنظيفها بمناضد ذات أسطح ملساء ويكون

ات قديم على درجعدة للتو المأتوفير العدد المناسب من الثلاجات لحفظ المواد الغذائية سواء الأولية _ 
 .تبريد أو التجميدرة المناسبة بالالحرا
دد والحجم اه بالعالمي يجب توافر مراوح الشفط في أماكن التحضير والطبخ وصالات الطعام ودورات_ 

 . المناسبين
 . بالعدد الكافي من سخانات المياه يزود المحل_ 
 . لحشرات وبالعدد والحجم المناسبينيجب توفر الصواعق الكهربائية ل_ 
 . دو زل كوقالدي التي تعمل بالغاز أو الكهرباء ويمنع استخدام تستخدم المواقد والافران_ 
احب صب على ما يجك  ،أن يكون الديكور الداخلي متناسقايجب أن يكون المطعم دائم النظافة و _ 

 المطعم مراقبته بدقة.
ادات لى الشهعولهم يجب التركيز والإهتمام بالإشتراطات الصحية بالنسبة للعاملين وذلك بحص_ 

 ة سارية المفعول التي تثبت خلوهم من الأمراض المعدية.الصحي
 (2ص.2013كاتم, ) بات.بسلامة وجودة جميع المواد الغذائية المستخدمة في تحضير الوج_ الاهتمام 
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 :الحديثة المطاعم في ودورها الإضاءة 9_5_2
 سيالأسا ورهاد نع ففضلا ،المطاعم في جدا المهمة والجمالية الوظيفية العناصر من الإضاءة تعتبر

. المناسب لنشاطول الصحيح المكان في استخدمت ما إذا راقي وجو مميز وسط خلق في تساعد فهي
 (.صناعية إضاءة ،طبيعية إضاءة: )لقسمين عموما تنقسم وهي

 فيضئ النوافذ برع يدخل الذي السماء ضوء أو الشمس ضوء عن عبارة هي الطبيعية فالإضاءة
 طاعمالم داخل الحرارة معدل من تزيد لا كي  معتدلة الداخلة الضوء كمية  كونت أن يجب ولكن ،المكان
 خدامباست الضوء كسر  فيمكن كبيرة  النوافذ مساحة كانت  إذا أما ،معالج غير الزجاج كان  إذا خاصة
 ولدخ لمنع لثقيلةا أو الضوء من قليلة كمية  دخول في رغبنا إذا الخفيفة القماش ستائر أو المتحركة الستائر
 .تماما الضوء

 :الآتية طالشرو  فيها وفرتت أن ويجب المطاعم في المستخدم الرئيسي النوع فهي الصناعية الإضاءة أما
 الصحة سةوهند البصريات معل يفرضها التي المتطلبات وفق للعين متعبة وغير للرؤية كافية  تكون أن /1

 .العامة
 .للرؤية المناسب الطيف رواختيا باستمرار الضوء واستقرار الإضاءة ثبات /2
 .المضاءة لسطوحا على المزعج اللمعان ومنع العين في المباشر الضوء وسقوط الإبهار تجنب /3
 .العمل سطوح على متساويا توزيعا الإضاءة توزيع /4
  .لطاقةا استهلاك ونفقات الإضاءة في المستعملة والأدوات الأجهزة تكلفة مراعاة /5
 (3ص.م2012،فلسطين جامعة)

 :المطاعم في المستخدمة الإضاءة أنواع  10_5_2

 إما وهي ،متساوي بشكل المطعم في وموزعة عالية شدتها تكون الأساسية الإضاءة وهي :العامة الإضاءة
 مصابيح مثل مباشرة غير إنارة وإنتاج السقف لتزيين مخفية أو لايت السبوت مثل مباشرة تكون أن

 حيث المنحنية التفاصيل في استخدامهما بإمكانية الأخيران ويتميزان ،نونالزي ومصابيح والليد الفلورسنت
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 ناجحة التصميم عملية ولتكون ،الدوائر مثل المنحنية التفاصيل في الفلورسنت مصابيح استخدام يصعب
 لصورا. واحد اتجاه في الضوء لاينحصر ولكي مناسب بشكل تتوزع حتى الإنارة بأبعاد الإهتمام من لابد
 (74) رقم

 في تشرتن لا فهي بذلكو  ،محدد عنصر على موجهه تكون العامة الإضاءة بعكس وهي :المركزة الإضاءة
 :أشكال عدة ولها .جميلة وتزيينية ديكورية أشكال باغال وتأخذ المكان

 ولاتطا فوق مباشر كلبش تستخدم ما وغالبا ،السقف من المتدلية أو السقف في المعلقة الإضاءة /أ
 (75) رقم الصور. الدفع وخزائن والإعداد والتحضير التقديم كاونتراتو  الطعام

 مع مقارنة يلاقل خافت ضوء ذو وتكون متعددة أشكال وتأخذ الحائط على المعلقة الإضاءة /ب
 ةالتشكيلي اللوحات فوق عيوض وبعضها ،معين إيقاع لتشكيل أو للزينة يستخدم بعضها ،المركزة الإضاءة
 (76) الصورة. عليها الضوء وتسليط لإيضاحها والصور

 الطويلة الأرضية والإنارات اتالأباجور  مثل( الأرضية أو الطاولة على الموضوعة) التعليق حرة الإضاءة /ج
 في أحياناو  والأركان نبالجوا في توضع استخدمت وإذا ،المطاعم في تستخدم ماقد ونادرا ،أوالمتوسطة

 ( 77) قمر  الصور. جميل إحساس لأضفاء الفواصل
 (1ص. م2011 ،عزت)

 led ال لإضاءةا فأصبحت الحديثة الإضاءة تطورت الداخلي التصميم تطور كما  عام وبشكل
 روالأحم خضروالأ والأزرق كالأصفر  عديدة وألوان بأشكال تأتي فهي ،الحديثة المطاعم في بكثرة تستخدم

 صغرب يتميز يدالل فضوء ،طعمالم وجو صميمت وفق للإستعمال تماما المناسبة اللونية التدرجات من وغيرها
 جمال ليظهر لأرضا على حتى أو الجدار أو السقف في سواء مكان أي في وضعه يمكننا لذلك حجمه

 الطاقة نم الكثير إلى اجيحت لا أنه إلى بالإضافة للصدمات مقاوم متناسق بهيكل يتميز فهو ،الديكور
 . الكهربائية
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 كنويم المطاعم في داج رائع تأثير خلق على تعمل التي الضوئية ليافالأ أيضا وهناك. (78) الصورة
 (79) الصور رقم. المطعم تصميم مع يتماشى بما وجميلة متعددة بأشكال تكوينها

 التصميم ليصبح الإضاءة وتوزيع اختيار عند عليه المقام والطراز المطعم نوع مراعاة جدا المهم ومن
 (1ص.م2015 ،ليلكي) .متكاملا

 :الحديثة المطاعم في التهوية 11_5_2
 الهامة تالضروريا من فهي ،مالمطاع تصميم في مراعاتها يجب التي المتطلبات أهم من التهوية تعتبر     

 ولهدخ أو الطبيعي الهواء دخول عدم بسبب رطوبة بها توجد التي للفراغات خاصة توفيرها الواجب
 .لممراتوا كالمخازن  الطبيعية التهوية اتصله لا التي الفراغات وفي ،قليلة بكميات
 :نوعين إلى الفراغات داخل التهوية وتنقسم

 .طبيعية تهوية /1
 .أوصناعية ميكانيكية ويةته /2

 لالخ من يمر حيث( شبابيكوال الأبواب) المعمارية الفتحات على تعتمد المطاعم في الطبيعية فالتهوية
 خلق على ذلك ويعمل ،لحرارةا درجات فرق أو الخارجية وائيةاله التيارات باستخدام الهواء الفتحات هذه
 صحيحة طريقةب الفتحات هذه تصمم أن ويجب ،للمطعم الداخلية الفراغات في ولطيف بسيط جو

 التهوية نم ممكن درق بأكبر فادةللإست للمنى السليم والتوجيه الهواء لمرور السليمة الإتجاهات فيها يراعى
 .الطبيعية

 المطاعم ففي ،الكهربائية والمراوح التكييف نظم استخدام على فتعتمد الصناعية يةالتهو  أما
 فوق خاص فراغ النظام لهذا مايكون وغالبا المركزي التكييف فيها يستخدم الكبيرة المساحة ذات الحديثة
 رأسية راتومم فتحات خلال من الهوائية المجاري منها تخرج التي المركزية المراوح فيه يوضع حيث السطح
 يفضل حيث ،فراغ كل  داخل الأنشطة وتوزيع الداخلي التصميم مع يتناسب بما تحديدها يتم والتي وأفقية

 أما. واحدة حرارة ودرجة واحد تهوية خط على التشغيل ووقت الوظيفة في المتشابهة الأنشطة جميع ربط
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 تحسب حيث يونت الإسبلت تكييف نظام فيستخدم والصغيرة الحجم المتوسطة الحديثة المطاعم في
 عدد وكم المستعملة المكيفات عدد كم  نحدد أن نستطيع الأساس هذا وعلى ،المطعم وحجم مساحة
 الخاصية وهذه والحريق الروائح انتقال في يتسبب ولا هادئ بأنه التكييف هذا ويتميز ،المناسبة الوحدة
 .للمطاعم الحديثة مالتصامي مع ويتناسب وراقي جميل شكله يعتبر كما  ،جدا مهمة

 اوحالمر  لأولا النوع ،اعمالمط في بكثرة يستخدمان نوعان فهناك الكهربائية للمراوح بالنسبة أما
 الحماماتو  المطابخ في هااستخدام ويكثر مباشرة الجدار على تركب التي وهي الشفط مراوح أو الجدارية

 صحي جو على فاظللح الخارج إلى الطعام وروائح الهواء وطرد شفط على تعمل حيث المطعم داخل
 طالشف راوحم هي الثاني وعوالن ،وأناقتها أشكالها وتعدد حجمها لصغر مقبول منظرها بأن وتتميز ،ونقي
 شكل على لشفطا حالة في وتكون البلاستيك أو الألمونيوم من تصنع الأسقف في تستخدم التي

 الهواء تنقية على عملت حيث للتدخين لمخصصةا المناطق في المطاعم في تستخدم المراوح وهذه ،فتحات
 .مدخنين لغيرا بالأشخاص ويضر الأخرى الأمكنة على يؤثر لا حتى وطرده الفلاتر باستخدام

 لكبر الحديثة لمطاعما في تستخدم لا فهي الحائط عل تعلق التي السقفية للمراوح بالنسبة أما
 ،نيكيةالميكا التهوية. )اعمالمط داخل الحديث تصميموال العام المنظر مع وتلاؤمها تناسقها وعدم حجمها
 (1ص. م2011
 دور الموسيقى في المطاعم الحديثة: 12_5_2

فنجد الكثير من الناس يتناول   ،الظروف العاطفية المحيطة بالشخص يتأثر تناول الطعام بجميع        
وقد يتجه البعض  ،رهاثير الضغوط بغض النظر عن مصدكميات أكبر من الطعام حين يكون تحت تأ

و في دراسة حديثة أجراها مجموعة من الباحثين في  ، و الدسم في حالة التوتر الشديدإلى الطعام الدهني
جامعة كورنيل تبين أن تناول الطعام في أجواء المطاعم ذات الأنوار المريحة و الموسيقى الهادئة يؤدي إلى 

الطعام في أجواء صاخبة  السعرات الحرارية مقارنة مع تناولتناول كمية أقل من الطعام و بالتالي أقل من 
وضع الموسيقى الهادئة في ومن ذلك أصبحت جميع المطاعم الحديثة والراقية تهتم كثيرا ب، بالضوء والصوت
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وتجعل مرتاديها يشعرون بالسكون والراحة النفسية مما  %13فهي تقلل من إدراك الوقت بنسبة  ،أرجائها
 الإقبال على هذه المطاعم. يؤثر في زيادة

أن  ،وائي()العشم لطعااويقول الباحث في هذه الدراسة بريان انسينك وهو مختص في مجال تناول 
قليلة من  ل كمياتتناو  وهي سبب حقيقي وراء ،الهدوء في المطاعمسترخاء و أجواء الإالموسيقى تبعث 

سم في ساعد الجتية الراحة النفسء و هذا الاسترخا إذا أن ،طعام خلال وجود الشخص على طاولتهال
ص أكثر الأشخا علتجالتي و  ريعةعلى عكس الأجواء الصاخبة في مطاعم الوجبات الس الشعور بالرضا

 ا.رتاديهلممنة مما يجعلها أحد أهم أسباب الس اول كميات كبيرة من الطعام الدسمنهما لتن
عم الوجبات لات مطادى صاحثون بتعديل إحقام الب ،سة التي نشرت في دورية علم النفسوفي هذه الدرا

لأخرى لصالة االى وأبقي ع ،موسيقى هادئ صوتلتكون ذات أنوار هادئة ومريحة و  السريعة هارديز
ين في أن المجموعت لباحثوناجد فو  ،يقة الطعام لمرتادي كلا الصالتينثم تم ملاحظة طر  ،بأجوائها المعتادة

عام  المعدلة للط الصالة عة فيإلا أن استهلاك المجمو  الطعامة من الصالتين المختلفتين طلبوا نفس الكمي
 كانت أقل بكثير مقارنة مع مرتادي الصالة الأخرى.

يكون أقل لطعام لات اخل صالاويعتقد الباحثون أن قيام مطاعم الوجبات السريعة بتعديل الأجواء د
 (1.صم2011،غريدسيسهم بصورة ملحوظة في خفض نسبة السمنة بين مرتاديها. )ت صخبا
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 المبحث السادس
 المطاعم  في السودان

 :السوداندخول التصميم الداخلي الحديث إلى  تبدايا 6_2
 ،رن الماضياية القبد ة الخرطوم فيانتشر التصميم الداخلي الحديث في السودان وبالأخص في العاصم

لداخلي في التصميم اتمثل و  ،الأخرىبة الدول وبالأخص مع دخول المحتل الإنجليزي فأصبح لابد من مواك
 ،دي لكل بلدالإقتصاي و  والإجتماعلأنها تعكس الوجه الثقافي الوقت في بناء الفنادق وتصميمها ذلك

ة ونه لقضاء مديقصد كاناً م اولأن البلاد كذلك أصبحت قبلة للكثير من الأجانب اللذين لابد وأن يجدو 
لحديث في داخلي ام الصميمها يمثل بداية دخول التصميفكان الإهتمام بالفنادق وكيفية ت إقامتهم

 الخرطوم.
قع سودان الذي يق الم في عهد الإستعمار الإنجليزي وهو فند1902كان في العام   أنشئ فأول فندق

بشارع  ير والذي يقعدق الكبلفنباثم بعده تم إنشاء القراند هوليداي فيلا أو كما يعرف  ،قبالة شارع النيل
صيات ملكة هم الشخن أوم ،من مشاهير السياسة والفن وغيرهم زل بهذه الفنادق الكثيروقد ن ،القصر

 .بريطانيا الحالية "الملكة إليزابيث"
اعة الفنادق في في صن كبيراً   وقد شهدت حقبة نهاية ستينيات القرن الماضي وبداية السبعينات إزدهاراً 

تون التابع لسلسلة الفنادق العالمية الشهيرة ومن أبرز هذه الفنادق فندق الهيل ،الخرطوم وتصميمها
ل اسمه بعد انسحاب الشراكة و  بالإضافة إلى فندق المريديان الذي ح   ،والمسمى " بكورال الخرطوم" حاليا

ميم الداخلي الحديث م إلى فندق ريجينسي. وقد تميزت جميع هذه الفنادق بالتص1996الفرنسية في العام 
فيما بينهم من ناحية استخدام الأعمدة والألواح الخشبية في  تصميم متقارباً وقد كان ال ،في ذلك الوقت

لمزخرفة في تنجيد بالإضافة لاستخدام الأقمشة ا، (80) الصورة الجدران الداخلية وتصميم الأبوابمعالجة 
 الخارججاجية الكبيرة المطلة على واستخدام الستائر القماشية الطويلة على النوافذ الز  الكنب والكراسي

واستخدام الموكيت  والسيراميك في كساء الأرضيات البلاطبالإضافة لاستخدام الباركيه و  ،(81)الصورة 
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ائط وزينت الحو  ،(82رقم ) وس الصوروأماكن الجل كالممرات  السجاد في الأماكن الأكثر خصوصيةو 
العامة في جميع هذه  ما الإضاءةأ ،(83) سليط الإضاءة المركزة عليها الصورةمع ت الزيتية الكبيرةات باللوح

بال بالإضافة إلى " فقد غلبت فيها الثريات الكريستالية الكبيرة المتدلية من السقف في الإستق الفنادق
في في الحوائط واستخدمت الإضاءة الوظيفية المعلقة  ،(84) الصورة )الضوء المحدد( السبوت لايت"

اللون السائد في طلاء الفراغات الداخلية في جميع هذه  وقد كان اللون الأبيض هو ،المداخل والممرات
 الفنادق. 

 يزال متأثراوكان لا اهيةكان التصميم الداخلي الحديث في ذلك الوقت يعتبر أكثر ترفا وازدحاما ورف
لى إتقل تدريجيا ديث ينلحم اومن هذه الفنادق بدأ التصمي ،ية قبل أن يميل للبساطة والتجريدبالكلاسيك

خذ التصميم يألكن لم و  ،نطاعم لجذب أكبر كمية من الزبائفبدأ الإهتمام بتطوير وتصميم الم المطاعم
خول الأجانب من حيث ساعد د ،م2006في المطاعم إلا بعد العام  الداخلي الحديث شكله الصحيح

 في ذلكام بما عة بشكل نيرافي تطوير المنشآت العم والسوريين مؤخراً  الأوروبيين والأتراك والمصريين
 لدولية ونزوحالإنسان وق اكما ساعد إزدياد نسبة المستثمرين في السودان وإنشاء منظمات حق  ،المطاعم

بية لشركات الأجندد من اعتاح كما ساهم افت  ،لمطاعم المتنوعة بمختلف الثقافاتاللاجئين في زيادة عدد ا
خصوصا في  مللمطاع ديثداخلي الحالخاصة بالهندسة والمعمار والديكور في إزدهار وتطور التصميم ال

عليها   الح الإقبوأصب صبحت المطاعم شئ أساسي في حياة المجتمع السودانيأفقد  ،ات الأخيرةالسنو 
يث في لي الحدلداخالذلك فقد انتشر عدد من المطاعم ذات التصميم  ،كبير جدا من مختلف الفئات

لى بالإضافة إ ،تالعماراو  مالخرطو  ه في الرياضوتير بفرعيأرجاء العاصمة الخرطوم كان من أشهرها ) سول
عم مطو  ،ينيتزا في شارع الستبوإينزوس  ،ومطعم سبكترا في شارع المطار ،2ا كورنر في الخرطومأوزون وبيتز 

ابعة لمطاعم التا بالإضافة إلى ،(النيلشارع  بداية في مطعم وكافيه بومانيو  ،الخرطوم في الرياض آتموسفير
 والشهيرة في الخرطوم.  للفنادق الكبيرة 
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 المطاعم الحديثة في الخرطوم: 1_6_2
ية ميمها الداخلفي تصا نافسانتشر عدد كبير من المطاعم الحديثة في العاصمة الخرطوم والتي تت       

لى حرص الجميع علعالم و اتاح ومع انف والخارجية بهدف لفت انتباه الزبائن وجذبهم لتناول الوجبات فيها.
 لحديثةاات الداخلية لتصميموم باالتي تق العولمة وانتشار نمط الحياة السريع إزداد عدد المطاعم ركوب قطار

(modern design)، كان ف زايدةالمت نسان السريعة والخدماتلتتماشى مع شكل المعيشة وحياة الإ
 .لعصرالابد من تطوير مفهوم تصميم المطاعم في السودان بحيث تتلاءم مع متطلبات 

 مطعم هو لخرطوم"اياض  من أشهر المطاعم الحديثة في العاصمة وبالتحديد في منطقة "الر فمثلا
لمدخل افباب ، لحديثاويتميز بالتصميم الداخلي يعتبر سولوتير من مطاعم )القائمة(  ،"سولوتير"

 جدرانهو  ،(85) رقم صورالخشب والزجاج العاكس الوالشبابيك المطلة على الجزء الخارجي صممت من 
زء لفاتح في الجلبيج اي وباالداخلية كسيت بورق الحائط الخشن ذو اللون البني الغامق في الجزء السفل

ختلفة لصور المم واوعلقت بوسترات الطعا ،ما بعمود أفقي بسيط صمم من الخشبالعلوي وفصل بينه
   ذابة في أنحاء المطعمبطريقة ج

ة والإضاء ،المباشرة )سبوت لايت( في الأسقف ةواعتمد المطعم على الإضاءة العام ،(86) الصورة
لويات والإضاءة الوظيفية المباشرة فوق كاونتر تقديم الطعام و ثلاجة الح ،الديكورية المعلقة على الحوائط

أثاثات المطعم )الطاولات والكراسي( الداخلية مصنوعة من الخشب  ،(87) رقم لصورساب اوكاونتر الح
أما الأرضيات فقد كسيت  ،(88) صورةلذي أعطاها طابع راقي الق اوطليت باللون البني الغام

والأسقف عولجت بالأعمدة الخشبية الأفقية الكبيرة وذلك  ،قبالسيراميك البيج الخشن منعا للإنزلا
وبالنسبة للآرشات النصف دائرية والتي ، صميم الحوائط وقطع الأثاث الشكلليتماشى تصميمها مع ت

واعتمد  ،(89) صورةبطريقة بسيطة وجميلة ال فقد عولجت بقطع الحجر الطبيعيتفصل بين فراغ وآخر 
أما في الجزء الخارجي من المطعم فقد وضعت  ،لى التكييف ال)سبلت يونت(المطعم في التبريد ع

أما الأرضيات  ،ركة لتلطيف الجو في أنحاء المكانالطاولات والكراسي الخفيفة ووزعت المراوح المائية المتح
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وأحيط  ،ليتناسب ذلك مع الأجواء الخارجيةمن السيراميك الملون المزخرف على شكل حجارة بارزة  فهي
تجذب وتسعد المكان بجميع أنواع الأشجار والنباتات الجميلة التي صممت لها مواضع معينة بطريقة 

رقم  صوراطعة بشكل جميل الولحماية المكان من أثر الشمس صممت مظلات خشبية متق ،الناظرين
فتميز هذا  ،الهدوء والراحة النفسية للزبائن ولعبت الموسيقى أيضا دورا مهما في الحفاظ على ،(90)

التصميم الداخلي الحديث من المطعم عموما بالبساطة والرقي والإنسجام في جميع عناصر ومكونات 
المطاعم الحديثة التي  التشطيبات والإضاءة والألوان المستخدمة والأثاثات( وهذا ما جعله من أهمحيث )

 يقصدها الزبائن والسياح بشكل كبير في الخرطوم.
 في شرع السادس لطابقا في( المقرن) مطعم هو كذلك  الحديث الداخلي التصميم ذات المطاعم أروع ومن
 أةبالجر  تميزوي ،بيرةالك" لمفتوحا البوفيه" مطاعم من المطعم يعتبر ،الخرطوم قلب في( كورونثيا) الفاتح برج
 خلال من الخلاب لمنظربا التمتع للزبون ويتاح الإتجاهات جميع من النيل على يطل فهو التصميم في

 جاء قدو  ،المطاعم قيبا عن ومختلفة مميزة جلسة مايضمن وهو بالمكان تحيط التي الزجاجية الواجهات
 كسيت  فالأرضيات ،يلالن من المستوحاة للمطعم الحالمة الأجواء مع جدا ومتناغما بسيطا التصميم

 لأثاثاتل بالنسبةو  ،الرفاهيةو  والترف بالثبات الإحساس ليعطي الباهي الرصاصي والرخام البيج بالبورسلين
 فصنعت الكراسي أما ،اجد أنيقة ودائرية مربعة بأشكال الغامق البني الخشب من الطاولات صنعت فقد

 أن رغمو  ،(والبيج ليالكح) باللونين هاتنجيد في القماش استعمل وقد مقابض وبدون الخشب من أيضا
 واصلف واستخدمت ،مةبالفخا عاليا إيحاءا أعطاه القماش أن إلا للغاية بسيطا أتى الكرسي تصميم
 طيتع جدا جميلة تةخاف إضاءة على تحتوي الأعلى من مربعة بفتحات طاولتين كل  بين قصيرة جبصية

    .(91) رقم الصور. للمطعم ةالواسع المساحة ظل في والدفئ بالحميمية إحساسا
 عشر السابع للطابق يأخذ مألوف وغير جداً  جميل بشكل زجاجي سلم صمم المطعم وسط وفي

 والمشروبات الصغيرة لوجباتا بتقديم فقط يختص سمي بمطعم )الخرطوم( كمطعم  أيضا صمم الذي
 نظرا والحركة بالمتعة الجزء هذا تصميم تميز وقد ،(92) رقم الصور للحلويات بالإضافة والباردة الساخنة
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 متوازية بطريقة ووزعت الحجم في صغيرة أتت والطاولات فالكراسي ،التصميم في دافئة ألوان لاستخدام
 هذا في والبيج البني باللونين ولكن الأرضيات في والبورسلين الرخام نفس واستخدم ،المطعم نواحي في

 وبين ناحية من المطعم بين للفصل البيج باللون كبير  ريدائ جبصي فاصل صمم وقد ،(93) الصورة الجزء
 الحجم متوسطة خشبية مربعات بتصميم الفاصل هذا وتميز ،الأخرى الناحية من الكهربائية المصاعد

 الجمال غاية في مميزا وشكلا منظرا لتعطي داخلها في إضاءة تحوي جدا صغيرة بنقوش ومنقوشة مفرغة
 الجزء هذا في نجح المطعم أن الملاحظ ومن ،(94) رقم الصور الفتحات هذه من المشع الضوء خلال من

 مع الإعداد وكاونتر الدائرية والطاولات الكراسي شكل تناغم خلال من والتوازن والإيقاع الوحدة بتحقيق
 بالإضافة ،عليه( لايت السبوت) العامة الإضاءة توزيع طريقة مع الجبصي للسقف الدائري الإنسياب
 جميع من متكاملا التصميم فأتى والتشطيبات الأثاثات في المستخدمة الألوان في الواضح مللإنسجا
 .النواحي

 تميز شرع السادس لطابقا فتصميم ،الطابقين بين والتمييز التغيير ابتكار من المصمم تمكن وقد
 تابةالر  من يللقلا مع لكنو  النفسية والراحة والإسترخاء بالهدوء انطباعا للزبون يعكس وقد ،بالفخامة

 ميمالتص ذلك أعطىف أخرى ألوان أي إدخال دون بمفردها الحيادية الألوان درجات لاستخدام نظرا
 نم للنظر ةممتع جميلة يئةلب المصمم نقلنا فقد عشر السابع الطابق في أما ،والجمود بالبرود الإحساس

 الكراسي بعض في الأحمر بين ما صميمالت على أدخلت التي الحارة الألوان في والإنسجام التنوع خلال
 كبيرةال نباتاتال فازات زيعلتو  بالإضافة ،الفاصل وحواف الأعمدة في الفاتح والأصفر ،الإعداد وكاونتر

 المصمم فاستطاع ،ابيةوالإيج والحركة بالحياة الإحساس الفراغ على هذا عكس وقد ،المطعم أجزاء في
 حيث ،زامتمي التصميم علج ما وهذا اللوني النظام في التغيير خلال من الجزأين بين والتنويع الفصل
 ينب الربط في ميمالتص خلال من ونجح الحديث الداخلي التصميم مقومات جميع على المطعم اشتمل

 .  معا الجمالية والقيم الوظيفية العلاقات
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 يااستثنائ اتصميم مالمطع مصم ،الحديثة المطاعم من أيضا يعد روتانا السلام فندق في النوبة مطعم
 لأطعمةا من فريدة يلةتشك تقديم على ويعمل المفتوح البوفيه مطاعم من المطعم ويعد الأنفاس يخطف
 سطةبوا ارجيةالخ الحدائق لىع يطل فهو المساحة كبير  المطعم يعتبر. الروعة غاية في والأجنبية العربية

 ومقبوضه فالسق من تدليةم البيج باللون شيةقما ستائر عليها وضعت التي الكبيرة الزجاجية الواجهات
  عليها عتووض مرتبة ريقةبط المطعم أرجاء في وزعت الخشبية الطاولات ،جدا أنيقة بطريقة الجوانب من

 قابضبم صمم وبعضها الخشب من أيضا صنعت والكراسي ،بالطعام المتعلقة والأدوات التجهيزات كافة
 للونبا القماش استعملو  ،معه يتلاءم ما لاختيار للزبون يزامم خيارا يمثل وهذا مقابض بدون وأخرى
 على نبالجوا أحد من تفأت ،جدا مميزا فجاء الحوائط تصميم أما ،الكراسي تنجيد في الفاتح الأصفر
 ناسب قدو  جدا جميلة يقةبطر  للبرونزي الأقرب البني باللون طليت البروز متساوية غير صماء كتل  شكل

  شبيةخ أعمدة الحوافو  الجوانب في الحوائط هذه على وأدخلت ،للمطعم الواسعة المساحة اللون هذا
 لينالبورس استخدمو  ،والرقي الفخامة طابع التصميم على أضافت حيث الفامق البني باللون كبيرة

 الأشكال من قليلال مع الأبيض باللون مستويا أتى فقد السقف أما الأرضيات كساء  في الرمادي
 ،للمطعم رئيسية إضاءةك(  لايت السبوت) العامة الإضاءة ووزعت ،المطعم جوانب في ةالبسيط الجبصية
 تكييفال نظام واستخدم ،مذهلا جماليا طابعا الفراغ على لتضيف المنتصف في جدا رائعة ثريات وعلقت
  المطعم تبريد في المركزي
 ،وتميز خصوصية ثروأك ةمساح أقل ولكنه له تابع آخر قسم على المطعم احتوى وقد .(95) الصورة
 ،بالجهتين لمطعما منتصف في وعريضة كبيرة  الملمس ناعمة خشبية فواصل بتصميم المصمم قام حيث
 عليه ووزعت الفواصل في المستخدم الخشب وخامة نوعية نفس من مستوية بألواح السقف وصمم

 أما ،المطعم يمصمت في المستخدمة الثريات نفس علقت المنتصف وفي ،الجوانب في لايت السبوت
 ترك عم الجوانب في والكراسي الطاولات أطقم ووزعت ،الأنيق الباركيه خشب من صممت فقد الأرضية

 (96) لصورةا .الآخر الجزء من وترفا وذوقا رقيا أكثر الجزء هذا تصميم فكان ،المنتصف في للحركة مجال
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 فقد ،الحديث الداخلي التصميم في المتطورة التقنيات بأحدث المطعم هذا صمم فقد عام وبشكل   
 في ثلةالمتم مةالمستخد الموادو  المساحة واتساع المكان رحابة خلال من والإبهار والرقي البساطة بين جمع

 لايت وتالسب إضاءةو  الشكل المربعة والطاولات الزجاجية والواجهات الخشبية والفواصل الأثاثات
 ،فروشاتوالم ائطوالحو  لفراغا تصميم في المستخدمة الحيادية نالألوا لدرجات بالإضافة ،الباركيه وأرضية
 في المطعم نجح التي الحديث الداخلي التصميم سمات مباشر بشكل لنا تعكس المواد هذه فجميع

 .   جدا رائعة بطريقة وتجميعها تجسيدها
 فمثلا ،رىلأخ دولة من لفتخت فهي المطاعم تصميم في وقوانينها الدول تدابير إلى تطرقنا لو أما

 صةبرخ شارع على ائماق  نوعه عن النظر بغض المصمم المطعم يكون أن قوانينها في تشترط دول هناك
 ملالشا المدينة يطتخط حسب المطاعم لوجود المخصصة الأماكن في أو تجاري معمج داخل أو تجارية
 في الأمان ةمراعا تشترط ىخر أ ولد وهناك ،فيها والمعماريين المخططين مع بالتعاون الدولة قرهت الذي
  مواد جلإنتا  مصنع عن كابتعاد يكون قد فمثلا ،وجوده مكان عن النظر بغض كبيرة  بنسبة المطعم موقع

 تصميمية رخصة لىع لحصولك كفيلا  كبير  بشكل ضوضاء نتجت شركة عن ابتعادك أو عينةم كيميائية
 ويحترم افيه المعماري نمطال مع متناسق طعمالم يكون أن بداية تشترط ولد وهناك ،ولالد بعض في لمطعم

تبع البناء أسلوب
 
 عند لك سمحي لا الأوروبية ولالد بعض ففي ،المطعم فيها سيتواجد التي المنطقة في الم

 اعباتب لك محسي لا كما  ،طقةالمن لمنشات البناء مواد لطبيعة الفةمخ البناء مادة تكون أن مطعمك إنشاء
 .نفسها الدولة في نطقةالم بلدية قبل من المرخصة المنشات عليه تسير الذي للنمط مخالف معماري نمط

 (1. ص2015 ،)جهاد

 محددات تأكيد الهوية الثقافية في التصميم الداخلي الحديث: 7_2
وذلك  ،دراسةبحث والحة للالعربية المطرو يعتبر الحفاظ على الهوية الثقافية من أبرز القضايا   

 ،عالمي الجديدنظام الة" ال"العولمولاسيما لأننا نعيش في عصر  ،العربية الأمةى لأهميتها وخطورتها عل
 (.لثقافيةا صوصاً خو الإقتصادية والإجتماعية مختلف ميادين الحياة )السياسية و  يستهدف والذي
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 ،ر العصورمت على تجلّ  ،ثقافية ودينية وثروة فكرية مميزةالعربية طالما تميزت بشخصية  فالأمة
دا وروبية وتحديفية الألثقااوقد فرضت  ،قدمته للعالم امن مختلف الحضارات لم وتقديراً  اً احترامولاقت 

ا الترويج لذاتهو  ،تقنيو كري فوذ عالمي واقتصادي وعسالأمريكية )بصفتها مصدر العولمة( بما لديها من ن
ربية العمارة الع  شك أنولا ،ةربيالعالثقافة عن  افات وبسط سطوتها الثقافية بديلاً الأحادية كأفضل الثق

لمباني دم في المستخفعندما نتساءل عن أسلوب التصميم ا ،كبير  صميم الداخلي قد تأثر بشكلوالت
وب لامية بأسللإسعمارة ات الفبعد ما تميز  ،لهذا السؤال لغياب الأسلوب ابةالعربية لا نجد إج لسكنيةا

افية ضارية والثقورنا الحوجذ ا ولا يمت إلى تاريخناأصبحنا نسير في ركب لا يشبهن ،فريد وخصوصية مطلقة
 (2م. ص2009 ،بأي صلة إلا ما قد ندر منها.)هاني

إلى   وصف للإنتماءلهوية ت. واتعبر عن المفهوم العام لتعريف الشئ ضمن إطار المجتمع أو البلاد فالهوية
 (31. ص1997،)نوار كيان إجتماعي أكبر كالأمة والإقليم.

صمم تكون فكر الم ة فيقات الشكلية مفهوم الهوية إذا ما احتوت مضامين تاريخيتحكم العلا وقد
 (90صم. 1999 ،)المالكي ملهمة له في قراره التصميمي للفضاء الداخلي.

اليد ات والتقلعادتتأثر باو  ئتنافهي تنبع من خلال أنفسنا وبي ،ية الفضاء الداخلي بأنها ديناميةهو  وتتصف
ا نها ليست شيئكما أ  نالزم بل هي متغيرة مع أو ثابتاً  جامداً  اً وهي ليست عنصر  ،الخاصة بتلك البيئة

 . (correa,1993.p10).رثر الذي تخلفه الحضارة عبر العصو ملموسا ولكنها ترتبط بالأ
والتصميمية التي  عماريةوالأساليب الم بالموروثات اً لحضارة السودانية فإنها ذاخرة جدل وبالنسبة

مدينة مثل السودان يجب فيها مراعاة جميع النواحي الإجتماعية ف ،اتا من الحضار تميزها عن غيره
المطاعم يجب مراعاة التوزيع والتقسيم الصحيح  تصميمفعند  ،افية في تصميم الفراغات الداخليةوالثق

كتخصيص أقسام محددة للأسر   ،تعاليم الدينية والنواحي الشرعيةللفراغات بحيث يتماشى مع ال
ويجب على  ،وتصميم المصليات ،وإضفاء جو من الخصوصية بواسطة الفواصل ،لمطاعملات داخل اوالعائ

وذلك بإضافة بعض الصور  ،مصممي المطاعم التمسك بالعادات والتقاليد برغم الحداثة في التصميم
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 عكس التراثالتقليدية التي ت سواراتأو بتوزيع القطع والإكس ،التي تعبر عن الثقافة السودانية اتوالرسوم
أو باستخدام المفروشات  ،لتي تميزت بها الحضارة السودانيةأو بتصميم بعض الزخارف ا ،السوداني الأصيل

وغير ذلك من الأساليب التي تساعد في تعزيز الثقافة  ،ذات النقوشات التقليدية اليدوية والأقمشة
ا يساعد في عدم ذوبان هويتنا الثقافية وهذ ،ها في ظل التصميم الداخلي الحديثالسودانية ونقلها وانتشار 

 والحضارية بشكل تام في وجه العولمة. 
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 :تمهيد 1_3
 يمةق عن تعبر ناتتباي نشأت للجمال الموضوعية الأسس إلى ونظرتهم الشعوب لاختلاف نظراً 

 يضعه أن بيج والذي ،معمجت لكل والتجريبي البصري" الكود" تعتبر الموضوعية للقيم معدلة أو مضافة
 اخليالد تصميمفال. المنشأ ذاله تصميماته في عليها يسير التي للقيم تقديره عند الإعتبار عين في المصمم
 الفني وتأثيره قيمته فسدي فإنه عليه طغى فإن ،عليه يطغى ولا بداخله ما قيمة يبرز الذي هو الناجح

 . دالمشاه على
 جميع هفي يراعى لذيا الجيد الداخلي التصميم إلى تفتقر السودان في الحديثة المطاعم فمعظم

 قبتطبي رسةالدا تقوم ذلكوب ،منها جدا القليل عدا ما والثقافية الفلسفية والقيم والوظائف الأنشطة
 رطومبالخ ديثالح ليالداخ التصميم ذات المطاعم أشهر أحد في الدراسة هذه وأسس ونظريات مفاهيم

 لحضاريةا الرؤية اصلتو  على الإيجابي المردود ومعرفة بتحليل الدارسة فتقوم ،(أوزون) مطعم وهو
 اتباع في تساهم لتيا التصميم في الحديثة الفكرية الإتجاهات تطوير إلى بالإضافة ،المطعم لهذا والتصميمية

 .حديث فلسفي رفك ذو ناجحة داخلية تصميمية بيئة وتكوين العولمة مفاهيم
لأدوات أنواع او لدراسة اواختيار عينة  الفصل إجراءات الدراسةهذا تتناول الدارسة في  وبذلك 

ق نتائج والتحق الإلى وصولوبغرض الالمستخدمة فيها لجمع البيانات والمعلومات من أجل تحقيق أهدافها 
يشمل ذلك و لدراسة ايذ ت في تنفكما تم فيه أيضا وصف الطريقة والخطوات التي اتبع  من صحة فروضها،

من صدقها  لتأكدل تخذتاوصف مجتمع الدراسة والعينة وطريقة إعداد أدوات العينة والإجراءات التي 
  لنتائج.استخراج ت واوالمعالجات الإحصائية التي تم بموجبها تحليل البيانا وثباتها وتطبيقها،

 منهج الدراسة: 2_3
في عرض الأسس النظرية والمفاهيم المختلفة لموضوع  الوصفي المنهج على الدراسة هذه اعتمدت

مع من ظواهر الدراسات التي تبحث في ماهو كائن الآن في حياة الإنسان أو المجتيتناول  باعتباره الدراسة
ويستخدم هذا المنهج طرقا وأدوات لجمع الحقائق والمعلومات منها الملاحظة  وأحداث وقضايا معينة،



101 

 

ولايقف هذا المنهج عند الوصول إلى التعميمات في  تبارات لكل ظاهرة أوحدث معين،الإخوالمقابلة و 
من خلال  إنما يتعدى ذلك إلى التحليل والتفسير والتقويم وذلك دود الظاهر فقط أو موضوع الدراسة،ح

وعلى المنهج  ،م(2010،)أحمد الدراسة المكتبية وبالإعتماد على ماتيسر من مصادر عربية وأجنبية
 لتحليلي الإحصائي في تحليل نتائج أداة القياس المختارة لإجراء البحث والمتمثلة في الإستبانة المحكمة.ا
 :مجتمع وعينة الدراسة 3_3

 قة بالمشكلةات العلاذج ائبمجتمع الدراسة المجموعة الكلية من العناصر التي ستعمم عليها النت يقصد
 لمشتغليينا وهمات علوممن المجتمع في طريقة جمع الم وقد قصدت هذه الدراسة فئة معينة المدروسة،
صممين عدد للمسمية لر لعدم وجود مسوحات وإحصائيات  ونظراً  ،هنة التصميم الداخليلم والممارسين

ط عدد اب متوسق حسعن طريجتهاد والحصول على مجتمع الدراسة الداخليين فقد قامت الدارسة بالإ
هي م بتدريسه، و لتي تقو ارطوم المعروفة في الخ الثلاثة من الجامعات السنوي التصميم الداخلي قسم خريجي

لية الخرطوم هلية_ كالأ نجامعة أمدرما)جامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا كلية الفنون الجميلة_ 
لسنين عدد ا (×)ليات عدد الك (×)متوسط عدد الخريجين السنوي ويترجم ذلك بالآتي: ) التطبيقية(،

 ، وذلك كما يلي:يها القسم (التي أنشئ ف
 15وي ين السنلخريجكلية الفنون الجميلة جامعة السودان: متوسط عدد اقسم التصميم الداخلي _  

 سنة. 14عدد سنين إنشاء القسم × طالب
عدد × طالب 20وي جامعة أمدرمان الأهلية: متوسط عدد الخريجين السنقسم التصميم الداخلي _ 

 سنة. 28سنين إنشاء القسم 
عدد × طالب 20نوي كلية الخرطوم التطبيقية: متوسط عدد الخريجين السقسم التصميم الداخلي _  

  سنة. 25 سنين إنشاء القسم
بعد  ثم قامت الدارسة ،( مصمم داخلي423بمتوسط ) (1270لع العدد الكلي لمجتمع العينة )وقد ب 

حيث  ،متوسط عددهممن  %20 نعلى عينة لا تقل ع بطريقة غير عشوائية بتوزيع الإستبانة ذلك



102 

 

من المستهدفين، حيث أعادوا ( تقريباً %100أي ما نسبته ) ،مصمم داخلي( 102) استجاب
 بعد ملئها بكل المعلومات المطلوبة.  تاناستبالإ
ولهم  ؤهل جيدبمرجوا قد تخ قسم التصميم الداخليمن  الخريجين أن يكون جميع ت الدارسةشترطوقد ا 

و شركات أعليمية تسسة سواء كان في مؤ  لا تقل عن ثلاث سنين في مزاولة المهنة خبرة وفترة زمنية
ى نتائج حصول علم للهندسية تصميمية وذلك لضمان الإجابة على جميع الأسئلة الخاصة بمجال عمله

 عشوائية غير قصودةم بطريقة كمكان لإجراء الدراسة  لمطعم أوزون الدارسة اختيار وقع وقد ،يعتمد عليها
 ليالداخ يملتصمبا لخرطوما في والمشهورة الراقية المطاعم من تبريع إذ أنه ،الدراسة هذه عليه تجريل

 .انالسود في املينالع والأجانب والسياح الناس عموم من جدا كبير  عليه الإقبال ويعد ،الحديث
 أدوات الدراسة: 4_3

 هنالكدراسة. و وضوع الن مات اللازمة عهي عبارة عن الوسيلة المستخدمة في جمع المعلوم أداة الدراسة
للازمة ابيانات وال لوماتفي مجال البحث العلمي للحصول على المعالعديد من الأدوات المستخدمة 

 الأطروحة على عدة أدوات وهي: هفي هذ الدارسة اعتمدتوقد  للدراسة،
الدارسة  إمكاناتو ف الدراسة المناسبتها لبلوغ أهد المعلومات جمع طريقة في رئيسية آداةك  الإستبانة /1

 من حيث: 
 تطبيقها. _
 التكلفة القليلة وغير المعقدة. _

 سهولة وضع الأسئلة المباشرة التي يستطيع المبحوث إجابتها بيسر._ 
 توفير الوقت والجهد للمبحوث. _
 إعطاء المبحوث الشعور بالإطمئنان والتعامل مع الأسئلة بمسؤولية وصدق. _

محاور( خاصة بالتصميم الداخلي خمسة )إلى  قامت بتقسيمه للإستبانة أول وذجالدارسة نم صممت
التصميم )الوظيفية والنواحي الجمالية لمطعم أوزون وهي: الأبعاد الحديث والمعالجات التصميمية و 



103 

 

وأمام كل محور من المحاور  (،والجمالية الداخلي_ التشطيبات_ الأثاثات_ الألوان_ المفاهيم الوظيفية
 تية العبارات الخاصة به والتي ي نتظر الإجابة عليها.الآ

بارات، ومحور ع 5عبارات، ومحور التشطيبات على  3حيث احتوى محور التصميم الداخلي على 
ى على وظيفية والجمالية احتو عبارات، ومحور المفاهيم ال 3على  عبارات، ومحور الألوان 4لى الأثاثات ع

 ((1رقم ) ةاناستب) .عبارة 21ارات ، وقد بلغ مجموع العبعبارات 6
سة بعرضها ت الدار قام وللتحقق من صدق هذه الإستبانة وصلاحية عباراتها من حيث الصياغة والوضوح

 وضوع الدراسةلاقة بما علهعلى عدد أربعة من الخبراء والمحكمين الأكاديميين والمتخصصين في مجالات 
 .((2رقم ) ةاناستب) ه.ت ستقوم بقياس ما أعدت لقياسللتأكد من صحة عبارات الإستبانة وإذا ماكان

 بنفس عبارات لإحتفاظامع  ين أ جريت التعديلات في المحاور فقطمرضت الإستبانة على المحكوبعد أن ع  
إلى  ستبياناور الإمحسمت ق  ، حيث مع تغيير بسيط في ترتيب الجمل وطريقة صياغتها وأبعاده الإستبيان

 وهما:  رئيسيين محورين
لى عهذا المحور  د احتوى. وقأ/ المحور الأول: البعد الوظيفي في التصميم الداخلي الحديث لمطعم أوزون

 ون.عم أوز ث لمطعبارة حول جميع النواحي الوظيفية المتعلقة بالتصميم الداخلي الحدي (12)

ور حتوى هذا المحد ا. وقوزونأب/ المحور الثاني: المفاهيم الجمالية في التصميم الداخلي الحديث لمطعم 
 عم أوزون.ديث لمطلي الحعبارات حول جميع المفاهيم الجمالية والفلسفية في التصميم الداخ (9)على 

 قدو لمبحوثين، ايع على لتوز ل ا والتأكد من كفاءتها أصبحت جاهزةوبعد أن تم تحكيم الإستبانة وتعديله 
   .((3)رقم  ةان)استب بتوزيعها بصيغتها الجديدة الدارسة قامت
 :المجُازة وصف الإستبانة _
حوث عن أنة المبلطم هامن غرضالو  اوهدفه دراسةموضوع ال بحوثللم يشرح خطاب ةستبانأرفق مع الإ 

 ((3رقم ) )راجع الإستبانة على قسمين رئيسين: ةستبانالإ تحتو وأ. ذلك
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 لمث لمبحوثين(،ادها )افر مات الخاصة بأالغرض منه وصف عينة الدراسة عبر معرفة المعلو  القسم الأول:
 .النوع، العمر، المؤهل العلمي، الخبرة العملية

لغ مجموع ب حيث، ابطهاوث إبداء رأيه فيها وفق ضو ضم العبارات المطلوب من المبح القسم الثاني:
 وعن وآلياته عم أوزونلمط الحديث الداخلي التصميم حول( عبارة 21عدد ) الكلية عبارات الإستبانة

ات التشطيبلمستخدمة و بالإضافة لأسئلة حول الألوان ا ،الزبائن جذب في يلعبه الذي همالم الدور
 لدى فسيةالن لراحةوا التوازن يقتحق في والجمالية الوظيفية القيم بين الربط وتأثير أهمية ومدىوالأثاثات 

س ليكرت قيافق مارة و لب من أفراد عينة الدراسة أن يختاروا إجابة واحدة لكل عبوقد ط   .الزبون
، لا وافقأبشدة،  وافقأ)الخماسي المتدرج والذي يتكون من خمس مستويات مرتبة على النحو التالي: 

 لي:ة كما يلدراساوقد تم توزيع هذه العبارات على فرضيات  ، لا أوافق، لا أوافق بشدة(أدري
 ( عبارة12الفرضية الأولى: تتضمن ) 
 ( عبارات.9الفرضية الثانية: تتضمن ) 

 اتوالفراغ المطعم زاءأج جميع بتصوير قامت حيث التصوير: استخدمت الدارسة آداة التصويرآداة  /2
 اتللأرضي ةبالنسب اتوالمعالج الحديث الداخلي التصميم في المستخدمة المواد لتوضيح له الداخلية

 قامت ثم .المطعم يمتصم في المستخدم اللوني والنظام والإكسسوارات والإضاءة والحوائط والأسقف
 حوثين.لى المبع باتوتسهيل الإجاالدارسة بإرفاق الصور للإستبيان لتوضيح التفاصيل التصميمية 

 طريق عن كوسيلة أخرى لجمع المعلومات(  الملاحظة) آداة باستخدام الدارسة قامتالملاحظة: آداة  /3
 مع والبصري الحسي التفاعل ظةوملاح ،للتصميم تقبلهم ومدى الزبائن لسلوك الدقيقة والمراقبة المشاهدة
 والتكنيك الخامات في الحديثة الداخلية والمعالجات الجمالية والعناصر المختلفة التصميمية الأنشطة

 والهدف الغرض مع يتناسب بما دقيقة علمية بصورة بترجمتها الدارسة وقامت ،والشكل واللون والتصميم
 الداخلية والفراغات المطعم أجزاء جميع بتصوير ةالدارس قامت لذلك بالإضافة .للدراسة التصميمي
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 والحوائط والأسقف للأرضيات بالنسبة والمعالجات الحديث التصميم في المستخدمة المواد لتوضيح
 .المطعم تصميم في المستخدم اللوني والنظام والإكسسوارات والإضاءة

 :أداة الدراسة وصدق ثبات 5_3
 :الظاهري الصدقو  الثبات 1_5_3
ام لوضوح قاغة وامن حيث الصي عباراتهوصلاحية  لاستبيان الدراسةأكد من الصدق الظاهري للت

الغ عددهم والبسة ل الدرابمجاوالمتخصصين  الأكاديميينعدد من المحكمين على  ةنستباالإالباحث بعرض 
من  ةتبانسالإ ةاداستع وبعد. مين أكاديميين ومختصين في مجالات لها علاقة بموضوع الدراسة( محك4)

 (3/5/1قم )ر لجدول )انظر ا .ت عليه كما وض ح سابقاً اقترحإجراء التعديلات التي المحكمين تم 
 (1 /3/5جدول رقم ) 
 :محكمي أداة الدراسة وعناوين سماءقائمة بأ

 :الإحصائي الثبات والصدق 2_5_3 
ت ظروف تح ة واحدةن مر ختبار أن يعطي المقياس نفس النتائج إذا ما استخدم أكثر ميقصد بثبات الإ

م، درجات كل منه د ورصدتفرامماثلة. ويعني الثبات أيضاً أنه إذا ما طبق اختبار ما على مجموعة من الأ
ختبار الإ ها يكوننفس على الدرجاتختبار نفسه على المجموعة نفسها وتم الحصول ثم أعيد تطبيق الإ

ا مملحصول عليها  يتم االتي ياساتتساق للقالثبات أيضاً بأنه مدى الدقة والإثابتاً تماماً. كما يعرف 
 ختبار. ومن أكثر الطرق استخداماً في تقدير ثبات المقياس هي:يقيسه الإ

 العنوان  الاسم  م
 جامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا  عبدالعزيز الطيب حسنأ.  1
 عة السودان للعلوم والتكنولوجياجام  صلاح الطيب .د 2
 جامعة السودان للعوم والتكنولوجيا  عمر الخليفة مكي .د 3
 جامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا  د. هشام عز الدين 4
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 راون.ب-ريقة التجزئة النصفية باستخدام معادلة سبيرمانط -1
 كرونباخ.-معادلة ألفا -2
 ختبار.لإطريقة إعادة تطبيق ا -3
 افئة.طريقة الصور المتك -4
 معادلة جوتمان. -5
معين،  ى مقياسم علا الصدق فهو مقياس يستخدم لمعرفة درجة صدق المبحوثين من خلال إجاباتهأم

يمة كل من تراوح ق. وتويحسب الصدق بطرق عديدة أسهلها كونه يمثل الجذر التربيعي لمعامل الثبات
 ما ة لقياسلأداة صلاحية اوقياس الصدق هو معرفالصدق والثبات بين الصفر والواحد الصحيح. 

 .  (355.ص1984له )عبدالله، وضعت
 بإيجاد الصدق الذاتي لها إحصائياً باستخدام معادلة الصدق الذاتي هي:  دارسةال تقام

 الثبات       = الصدق
 تقومصفية حيث زئة النلتجة ابطريق ةستبانم في الإبحساب معامل ثبات المقياس المستخد دارسةال توقام

دية عن ام الفر لأرقذات االعبارات  ابات أفراد عينة الدراسة علىطريقة على أساس فصل إجهذه ال
تهم على ين إجابايرسون ببالزوجية، ومن ثم يحسب معامل ارتباط ذات الأرقام  العباراتإجاباتهم على 

 ة: الآتي ةبراون بالصيغ-نلة سبيرماأخيراً يحسب معامل الثبات وفق معادو الفردية والزوجية  العبارات
 + ر(1ر / × 2= ) اتمعامل الثب

 والإجاباتة الفردي رقامذات الأالعبارات  جابات علىحيث: ) ر ( يمثل معامل ارتباط بيرسون بين الإ
 (149. ص 1998) سعد،  .الزوجيةذات الأرقام  العباراتعلى 

( فرداً 20بحجم ) عيةبأخذ عينة استطلا ت الدارسةكما في أعلاه قام  ستبانةولحساب صدق وثبات الإ
ئة النصفية ة التجز طريق ستطلاعية بموجبمن العينة الإ ةانستبوتم حساب ثبات الإمجتمع الدراسة  من

 وكانت النتائج كما في الجدول الآتي:
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 (2 /3/5جدول رقم )
 :ةانبستعلى الإ أفراد العينة الاستطلاعيةالثبات والصدق الإحصائي لإجابات 

 لصدق الذاتيمعامل ا معامل الثبات معامل الارتباط المحاور
 0.91 0.82 0.69 الأول
 0.92 0.86 0.75 الثاني

 0.94 0.90 0.82 ستبيان كاملاً الإ
 ت أفراد العينةوالصدق لإجابا ( أن جميع معاملات الثبات3/5/2يتضح من نتائج الجدول رقم )

 كانت أكبر  ةملبانة كالإستلقة بكل فرضية من فرضيات الدراسة وعلى استطلاعية على العبارات المتعالإ
 ثباتلتصف باتراسة الد ةاناستبأن مما يدل على  (%100والبعض منها قريبة جداً إلى ) (%50من )

 قبولاً.يماً وم، ويجعل التحليل الإحصائي سليحقق أغراض البحثبما  ين جداً كبير ال والصدق
 :الأساليب الإحصائية المستخدمة 6_3

 تية:ائية الآلإحصا، تم استخدام الأساليب اياتهلتحقيق أهداف الدراسة وللتحقق من فرض     
 الأشكال البيانية. -1
 تكراري للإجابات.التوزيع ال -2
 النسب المئوية. -3
 معامل ارتباط بيرسون. -4
 راون لحساب معامل الثبات.ب-عادلة سبيرمانم -5
 الوسيط. -6
 .لإجاباتبين ا اختبار مربع كاي لدلالة الفروق -7
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ي يشير اختصاراً ذوال SPSSج دقيقة قدر الإمكان، تم استخدام البرنامج الإحصائي وللحصول على نتائ
، كما  (Statistical Package for) Social Sciencesإلى الحزمة الإحصائية للعلوم الاجتماعية 

 الدراسة. تنفيذ الأشكال البيانية المطلوبة فيل ( Excel ) ستعانة بالبرنامجتمت الإ
 دراسة:وصف عينة ال 7_3

 ن وعلى البعدعم أوزو في مط الإستبانة على محاور رئيسية تتعلق بالتصميم الداخليببناء قامت الدارسة 
لته صميمه مما جععت في ت أتبوالعلاقة بينهما بالإضافة للفلسفة الحديثة التي ةالجماليالقيم الوظيفي و 

طاب درة على استقية والقاذبتصميم والجمن أهم المطاعم الحديثة والراقية في الخرطوم من حيث ال واحداً 
 . الزبائن، وقامت الدارسة بترجمة وتحليل هذه البيانات

ء الأول وى الجز حيث ح الدراسة عينة على تنوع دارسةال تمكان حرصللخروج بنتائج دقيقة قدر الإو 
 تي:من حيث شمولها على الآ من الإستبيان على المعلومات العامة عن المبحوثين

 الجنسين )الذكور والإناث(.من  الأفراد  -1

 50من  سنة، أكثر 49-40سنة،  39-30سنة،  29-20الأفراد من مختلف الفئات العمرية )  -2
 سنة(.

 .دكتوراه( بكالوريوس، دبلوم عالي، ماجستير،) ةمختلف المؤهلات العلميالأفراد من  -3

، سنة 20-16 ،سنة 15-11سنوات،  10-6سنة ،  5-1) ات العمليةالخبر الأفراد من مختلف  -4
 (.سنة 21أكثر من 

 .عام، خاص، عام/خاص، غير ذلك() القطاعاتمختلف الأفراد من  -5
 (:لمبحوثيناائص وفيما يلي وصفاً مفصلاً لأفراد عينة الدراسة وفقاً للمتغيرات أعلاه )خص
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الجنس: /1  
ير راسة وفق متغينة الد( التوزيع التكراري لأفراد ع3/1/1( والشكل رقم )3/1/1يوضح الجدول رقم )

 .لجنسا
 (1 /3/1جدول رقم )                                  

 نس:الج وفق متغير لأفراد عينة الدراسةالتوزيع التكراري                
 النسبة المئوية العدد النوع
 %47.1 48 ذكر
 %52.9 54 أنثى

 %100 102 المجموع

 م2017من الدراسة الميدانية،  إعداد الباحثالمصدر:        
 ( 3/1/1شكل رقم )                                  

 نس:الج وفق متغير لأفراد عينة الدراسةالتوزيع التكراري                 

           
     

            
     

 
 مExcel ،2017برنامج  من الدراسة الميدانية، إعداد الباحثالمصدر: 

الذكور، هم من  لدراسةاعينة  أفرادن غالبية أ(، 3/1/1( والشكل رقم )3/1/3يتبين من الجدول رقم )
الكلية، في حين بلغ عدد  ( من العينة%47.1( فرداً ويمثلون ما نسبته )48إذ بلغ عددهم في العينة )

 . كلية( من العينة ال%52.9( فرداً ويمثلون ما نسبته )54الإناث في العينة )
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 :العمر -2
غير ينة الدراسة وفق مت( التوزيع التكراري لأفراد ع3/1/2( والشكل رقم )3/1/2يوضح الجدول رقم )

 العمر.
 (2 /3/1جدول رقم )       
 العمر متغير وفق لأفراد عينة الدراسةالتوزيع التكراري 

 ئويةالنسبة الم العدد العمر بالسنوات
20-30 30 29.4% 

30-39 66 64.7% 
 %5.9 6 فأكثر 60

 %100 102 المجموع
 م.2017من الدراسة الميدانية،  إعداد الباحثالمصدر: 

 (3/1/2كل رقم )ش
 العمروفق متغير  لأفراد عينة الدراسةتوزيع التكراري ال
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  العمر بالسنوات
 مExcel ،2016برنامج  من الدراسة الميدانية، إعداد الباحثالمصدر: 

( 29-20أعمارهم ما بين ) غالبية أفراد عينة الدراسة( أن 3/1/2( والشكل رقم )3/1/2بين الجدول رقم )ي
ية، وبلغ عدد الأفراد الذين ( من العينة الكل%29.4( فرداً وبنسبة )30سنة، فقد بلغ عدد هؤلاء الأفراد )

بنسبة ( أفراد و 6نت العينة على )كما تضم،(%64.7( فرداً وبنسبة )66( سنة )39-30أعمارهم ما بين )
 فأكثر(. 50( أعمارهم )5.9%)
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 المؤهل العلمي: -3
غير ينة الدراسة وفق مت( التوزيع التكراري لأفراد ع3/1/3( والشكل رقم )3/1/3يوضح الجدول رقم )

 المؤهل العلمي.
 (3 /3/1جدول رقم )       

 المؤهل العلمي وفق متغير لأفراد عينة الدراسةالتوزيع التكراري 
 النسبة المئوية العدد المؤهل العلمي

 %52.9 54 بكالوريوس
 %5.9 6 دبلوم عالي

 %35.3 36 ماجستير
 %5.9 6 دكتوراه
 %100 102 المجموع

 م2017من الدراسة الميدانية،  إعداد الباحثالمصدر: 
 (3/1/3شكل رقم )

 العلمي لالمؤه وفق متغير راد عينة الدراسةلأفالتوزيع التكراري 
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بكالوريوس دبلوم عالي ماجستير دكتوراه

 المؤهل العلمي
 مExcel ،2017برنامج  من الدراسة الميدانية، إعداد الباحثالمصدر: 

امعية حملة الشهادة الجهم من  ةعينة الدراس أفرادن غالبية أ(، 3/1/3( والشكل رقم )3/1/3يتبين من الجدول رقم )
وتضمنت العينة على  ،لكليةمن العينة ا (%52.9)ثلون ما نسبته ويماً فرد( 54، حيث بلغ عددهم ))البكالوريوس(

ادة الدبلوم ( من حملة شه%5.9( أفراد وبنسبة )6( من حملة شهادة الماجستير، و )%35.3وبنسبة )اً ( فرد36)
 ( من حملة شهادة الدكتوراه. %5.9( أفراد وبنسبة )6العالي، و )
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 :برة العلميةالخ -4
 ة.ة العلميبر الخراسة وفق متغير ( التوزيع التكراري لأفراد عينة الد3/1/4( والشكل رقم )3/1/4يوضح الجدول رقم )

 (4 /3/1جدول رقم )       
 برة العلميةالخ متغير وفق لأفراد عينة الدراسةالتوزيع التكراري   

 النسبة المئوية العدد برةالخ سنوات
1-5  18 17.6% 
6-10 36 35.3% 

11-15 24 23.5% 

16-20 18 17.6% 
 %5.9 6 فأكثر 21

 %100 102 المجموع
 م2017من الدراسة الميدانية،  إعداد الباحثالمصدر: 

 (3/1/4رقم ) شكل
 برة العلميةلخامتغير وفق  لأفراد عينة الدراسةالتوزيع التكراري                  
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 الخبرة العملية
 مExcel ،2017برنامج  دراسة الميدانية،من ال إعداد الباحثالمصدر: 

( لهم %17.6نسبة )( فرداً وب18أن هناك )( 3/1/4( والشكل رقم )3/1/4يتبين من الجدول رقم )
 سنوات(، 10-6( لهم خبرة ما بين )%35.3( فرداً وبنسبة )36سنوات(، وهناك ) 5-1خبرة ما بين )

( فرداً وبنسبة 18اك )سنة(، وهن 15-11) ( لهم خبرة ما بين%23.5( فرداً وبنسبة )24وهناك )
برة ( لهم خ%5.9( أفراد وبنسبة )6تضمنت العينة على ) سنة(. 20-16( لهم خبرة ما بين )17.5%)
 سنة فأكثر(.  21)
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 قطاع العمل:-5
غير ينة الدراسة وفق مت( التوزيع التكراري لأفراد ع3/1/5( والشكل رقم )3/1/5يوضح الجدول رقم )

 قطاع العمل
 (5 /3/1جدول رقم )       

 نة الدراسة وفق متغير قطاع العملالتوزيع التكراري لأفراد عي 
 النسبة المئوية العدد قطاع العمل 

 %47.1 48 عام 
 %41.2 42 خاص

 %11.8 12 عام /خاص 
 %100 102 لمجموعا

 م.2017انية، من الدراسة الميد إعداد الباحثالمصدر: 
 (3/1/5رقم ) شكل

 التوزيع التكراري لأفراد عينة الدراسة وفق متغير قطاع العمل

 
لدراسة هم من القطاع اأن غالبية أفراد عينة ( 3/1/5( والشكل رقم )3/1/5الجدول رقم )يتبين من 

فرداً وبنسبة ( 42%(، و)47.1( فرداً وبنسبة )48العام الحكومي، حيث بلغ عددهم في عينة الدراسة )
من القطاعين العام  (%11.8( فرد بنسبة )12( من القطاع الخاص، كما احتوت العينة على )41.2%)

  .والخاص
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 الدراسة داةتطبيق أ 8_3
اً، ( فرد102رة )ة المقر لدراسستبيان إلى توزيعه على عينة اثبات وصدق الإبعد التأكد من  دارسةال تلجأ

غيرات  تحويل المتتمض، حيث لغر الهذا  دارسةال اتهومات في الجداول التي أعدتفريغ البيانات والمعل وقد تم
( 1 ،2، 3، 4، 5) ات كميةغير إلى مت أوافق بشدة، أوافق ، لاأدري، لا أوافق ، لا أوافق بشدة() سميةالإ

 زمة.ية اللالبياناإعداد الأشكال ة، وتم على الترتيب وتم تفريغ البيانات في الجداول الآتي
 بارات المحور الأول:ع/1

ا ساعد في الخرطوم مم الأخرى طاعمالعبارة الأولى: تميز مطعم أوزون بتصميمه الداخلي الحديث وإختلافه عن الم
 ذلك في جذب الزبائن.

عبارة ينة الدراسة على ال( التوزيع التكراري لإجابات أفراد ع3/1/6( والشكل رقم )3/1/6يوضح الجدول رقم )
 الأولى.
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 (6 /3/1قم )جدول ر 
 أفراد عينة الدراسة على العبارة الأولىالتوزيع التكراري لإجابات 

 النسبة المئوية العدد الإجابة
 %41.2 42 أوافق بشدة

 %52.9 54 أوافق

5.9 6 لاأدري% 
 %100 102 المجموع

  
 (3/1/6شكل رقم )

 اد عينة الدراسة على العبارة الأولىالتوزيع التكراري لإجابات أفر  
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الدراسة وبنسبة  ( فرداً في عينة42( أن )3/1/6( والشكل رقم )3/1/6يتبين من الجدول رقم )
طاعم ه عن المختلاف( وافقوا بشدة على أن تميز مطعم أوزون بتصميمه الداخلي الحديث وإ41.2%)

( على %52.9بنسبة )و ( فرداً 54ساعد ذلك في جذب الزبائن ، كما وافق ) الأخرى في الخرطوم مما
 ( لاأدري بخصوص ذلك.%5.9( أفراد وبنسبة )6ذلك، وكان هناك )
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خل الوظيفية دا علاقاتق الالعبارة الثانية: ملائمة التصميم لخدمات الزبائن في طرق وحدة وتنيس
 فراغ المطعم.

لى عفراد عينة الدراسة أ( التوزيع التكراري لإجابات 3/1/7الشكل رقم )( و 3/1/7يوضح الجدول رقم )
 العبارة الثانية.

 (7 /3/1جدول رقم )
 أفراد عينة الدراسة على العبارة الثانيةالتوزيع التكراري لإجابات  

 النسبة المئوية العدد الإجابة
 %17.6 18 أوافق بشدة

 %76.5 78 أوافق

5.9 6 لاأدري% 

 %100 102 المجموع

 

 (3/1/7شكل رقم )
 لى العبارة الثانيةالتوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة ع                         

0

10

20

30

40

50

60

70

80

   ر  وا   وا       

18

78

6

لأ  ا 
    ا

 
وبنسبة الدراسة  ( فرداً في عينة18( أن )3/1/7( والشكل رقم )3/1/7يتبين من الجدول رقم )

قات سق العلاوتني ( وافقوا بشدة على أن ملائمة التصميم لخدمات الزبائن في طرق وحدة17.6%)
( أفراد 6ك، وكان هناك )( على ذل%76.5( فرداً وبنسبة )78الوظيفية داخل فراغ المطعم، كما وافق )

 ( اجابوا لاادري بخصوص ذلك. %5.9وبنسبة )



117 

 

يم ل عام في تصمهم بشكجلوس ت الحركة ومسارات الزبائن وأماكنالعبارة الثالثة: تم مراعاة مساحا 
 المطعم.

لى عفراد عينة الدراسة أ( التوزيع التكراري لإجابات 3/1/8( والشكل رقم )3/1/8يوضح الجدول رقم )
 العبارة الثالثة.

 (8 /3/1جدول رقم )
 ينة الدراسة على العبارة الثالثةأفراد عالتوزيع التكراري لإجابات 

 النسبة المئوية العدد الإجابة
 %11.8 12 أوافق بشدة

 %58.8 60 أوافق
 %17.6 18 لاأدري


11.8 12 لا أوافق % 

 %100 102 المجموع

         
 (3/1/8شكل رقم )

 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الثالثة
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الدراسة وبنسبة  ( فرداً في عينة12( أن )3/1/8( والشكل رقم )3/1/8يتبين من الجدول رقم )

بشكل  جلوسهم أماكن( وافقوا بشدة على أن تم مراعاة مساحات الحركة ومسارات الزبائن و 11.8%)
( فرداً 18هناك ) ن( على ذلك، وكا%58.8( فرداً وبنسبة )60عام في تصميم المطعم، كما وافق )

( على %11.8نسبة )( فرداً وب12( اجابوا لاداري بخصوص ذلك، بينما لم يوافق )%17.2وبنسبة )
 ذلك.      
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داخلي ع التصميم الملمطعم خل االعبارة الرابعة: تتلاءم المعالجات الوظيفية للإضاءة الإصطناعية دا
 الحديث.

لى عفراد عينة الدراسة أالتوزيع التكراري لإجابات  (3/1/9( والشكل رقم )3/1/9يوضح الجدول رقم )
 العبارة الرابعة.

 (9 /3/1جدول رقم )
 أفراد عينة الدراسة على العبارة الرابعةالتوزيع التكراري لإجابات 

 النسبة المئوية العدد الإجابة
 %46.7 47 أوافق بشدة

 %48.0 49 أوافق

5.9 6 لاأدري% 

 %100 102 المجموع

         

 (3/1/9شكل رقم )
 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الرابعة
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الدراسة وبنسبة  ( فرداً في عينة48( أن )3/1/9( والشكل رقم )3/1/9يتبين من الجدول رقم )

طعم مع اخل المعية دتلاءم المعالجات الوظيفية للإضاءة الإصطنا( وافقوا بشدة على أن ت46.7%)
( أفراد 6كان هناك )و ( على ذلك، %48.0( فرداً وبنسبة )49التصميم الداخلي الحديث، كما وافق )

  ( اجابوا لاادري بخصوص ذلك. %5.9وبنسبة )
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لتصميم االمميزة في  عالجاتالم العبارة الخامسة: الأعمدة الخشبية الرفيعة المستخدمة في الجدار أحد
 الحديث للمطعم.

سة ت أفراد عينة الدرا( التوزيع التكراري لإجابا3/1/10( والشكل رقم )3/1/10يوضح الجدول رقم )
 على العبارة الخامسة.

 (10 /3/1جدول رقم )
 رة الخامسةأفراد عينة الدراسة على العباالتوزيع التكراري لإجابات 

 النسبة المئوية العدد الإجابة
 %58.8 60 أوافق بشدة

 %23.5 24 أوافق

17.6 18 لاأدري% 

 %100 102 المجموع

 (3/1/10شكل رقم )
 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الخامسة
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نة الدراسة وبنسبة ( فرداً في عي60( أن )3/1/10شكل رقم )( وال3/1/10يتبين من الجدول رقم )

في  لجات المميزةد المعاار أح( وافقوا بشدة على أن الأعمدة الخشبية الرفيعة المستخدمة في الجد58.8%)
( فرداً 18كان هناك )( على ذلك، و %23.5( فرداً وبنسبة )24التصميم الحديث للمطعم، كما وافق )

  بوا لاادري بخصوص ذلك. ( اجا%17.6وبنسبة )
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لوبات كراسي( مع مطلات/اللطاو العبارة السادسة: تتناسب الأثاثات البلاستيكية الخفيفة والملونة )ا
 المطعم الحديث.

سة ت أفراد عينة الدرا( التوزيع التكراري لإجابا3/1/11( والشكل رقم )3/1/11يوضح الجدول رقم )
 على العبارة السادسة.

 (11 /3/1جدول رقم )
 أفراد عينة الدراسة على العبارة السادسةالتوزيع التكراري لإجابات 

 النسبة المئوية العدد الإجابة
 %11.8 12 أوافق بشدة

 %64.7 66 أوافق

23.5 24 لاأدري% 

 %100 102 المجموع

 (3/1/11شكل رقم )
 الدراسة على العبارة السادسة التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة

 
نة الدراسة وبنسبة ( فرداً في عي12( أن )3/1/11( والشكل رقم )3/1/11يتبين من الجدول رقم )

ع ت/الكراسي( مالطاولاونة )( وافقوا بشدة على أن تتناسب الأثاثات البلاستيكية الخفيفة والمل11.8%)
( فرداً 24كان هناك )( على ذلك، و %64.7( فرداً وبنسبة )66ديث، كما وافق )مطلوبات المطعم الح

  ( اجابوا لاادري بخصوص ذلك. %23.5وبنسبة )
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 لزبون.لسماني ي وجالعبارة السابعة: يعد تصميم الأثاث في مطعم أوزون عامل إستقرار نفس
ة أفراد عينة الدراس لإجابات( التوزيع التكراري 3/1/12( والشكل رقم )3/1/12يوضح الجدول رقم )
  على العبارة السابعة.

 (12 /3/1جدول رقم )
 أفراد عينة الدراسة على العبارة السابعةالتوزيع التكراري لإجابات 

 النسبة المئوية العدد الإجابة
 %17.6 18 أوافق بشدة

 %35.3 36 أوافق
 %29.4 30 لاأدري

17.6 18 ق لا أواف% 

 %100 102 المجموع

 (3/1/12شكل رقم )
 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة السابعة

 
 

لدراســـة وبنســـبة ا( فـــرداً في عينـــة 18( أن )3/1/12( والشـــكل رقـــم )3/1/12يتبـــين مـــن الجـــدول رقـــم )
 فســي وجســمانينيعــد تصــميم الأثاث في مطعــم أوزون عامــل إســتقرار ( وافقــوا بشــدة علــى أن 17.6%)

( %29.4 وبنسـبة )( فـرداً 30هنـاك )( علـى ذلـك، وكـان %35.3( فرداً وبنسـبة )36للزبون، كما وافق )
 لك.      ( على ذ%17.6( فرداً وبنسبة )18جابوا لاداري بخصوص ذلك، بينما لم يوافق )أ
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 .كان والبيئةم مع المت الخشبية في المساحات الخارجية للمطعالعبارة الثامنة: تتلاءم الأثاثا
فـراد عينـة الدراسـة ( التوزيـع التكـراري لإجـابات أ3/1/13( والشـكل رقـم )3/1/13يوضح الجـدول رقـم )

 على العبارة الثامنة.
 (13 /3/1جدول رقم )

 الدراسة على العبارة الثامنةأفراد عينة التوزيع التكراري لإجابات 
 النسبة المئوية العدد الإجابة

 %64.7 66 أوافق بشدة
 %29.4 30 أوافق


5.9 6 لاأدري% 

 %100 102 المجموع

 

 (3/1/13شكل رقم )
 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الثامنة
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نة الدراسة وبنسبة ( فرداً في عي66( أن )3/1/13( والشكل رقم )3/1/13رقم )يتبين من الجدول 

ع المكان لمطعم مجية ل( وافقوا بشدة على أن تتلاءم الأثاثات الخشبية في المساحات الخار 64.7%)
( %5.9فراد وبنسبة )( أ6( على ذلك، وكان هناك )%29.4( فرداً وبنسبة )30والبيئة، كما وافق )

 دري بخصوص ذلك. اجابوا لاا
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 ابية.فة إيجل إضاالعبارة التاسعة: تنجيد الكنب بالجلد في مواقع محددة من المطعم شك 
سة ت أفراد عينة الدرا( التوزيع التكراري لإجابا3/1/14( والشكل رقم )3/1/14يوضح الجدول رقم )
 على العبارة التاسعة.

 (14 /3/1جدول رقم )
 أفراد عينة الدراسة على العبارة التاسعةالتوزيع التكراري لإجابات 

 النسبة المئوية العدد الإجابة
 %29.4 30 أوافق بشدة

 %52.9 54 أوافق

17.6 18 لاأدري% 

 %100 102 المجموع

         

 (3/1/14شكل رقم )
 سعةالتوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة التا
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نة الدراسة وبنسبة ( فرداً في عي30( أن )3/1/14( والشكل رقم )3/1/14يتبين من الجدول رقم )

إيجابية،   ل إضافةعم شك( وافقوا بشدة على أن تنجيد الكنب بالجلد في مواقع محددة من المط29.4%)
( اجابوا %17.6سبة )( فرداً وبن18ن هناك )( على ذلك، وكا%52.9( فرداً وبنسبة )54كما وافق )

  لاادري بخصوص ذلك. 
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 ابية.فة إيجإضا العبارة العاشرة: تنجيد الكنب بالجلد في مواقع محددة من المطعم شكل
سة ت أفراد عينة الدرا( التوزيع التكراري لإجابا3/1/15( والشكل رقم )3/1/15يوضح الجدول رقم )
 على العبارة العاشرة.

 (15 /3/1رقم )جدول 
 أفراد عينة الدراسة على العبارة العاشرةالتوزيع التكراري لإجابات 

 النسبة المئوية العدد الإجابة
 %58.8 60 أوافق بشدة

 %35.3 36 أوافق

5.9 6 لاأدري% 

 %100 102 المجموع

         
 (3/1/15شكل رقم )

 جابات أفراد عينة الدراسة على العبارة العاشرةالتوزيع التكراري لإ
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لدراســـة وبنســـبة ا( فـــرداً في عينـــة 60( أن )3/1/15( والشـــكل رقـــم )3/1/15يتبـــين مـــن الجـــدول رقـــم )

يجابيـة،  إكل إضـافة شـ( وافقوا بشدة على أن تنجيد الكنـب بالجلـد في مواقـع محـددة مـن المطعـم 58.7%)
( اجـــابوا %5.9)( أفـــراد وبنســـبة 6( علـــى ذلـــك، وكـــان هنـــاك )%35.3( فـــرداً وبنســـبة )36افـــق )كمـــا و 

  لاادري بخصوص ذلك. 
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 ثاثات وأجهــزةأفيــة مــن العبــارة الحاديــة عشــر: وجــود مكــونات مميــزه في أوزون تعــبر عــن القــيم الوظي
 ومعدات.

راد عينـة الدراسـة ي لإجـابات أفـ( التوزيـع التكـرار 3/1/16( والشـكل رقـم )3/1/16يوضح الجـدول رقـم )
 على العبارة الحادية عشر.

 (16 /3/1جدول رقم )
 شرعأفراد عينة الدراسة على العبارة الحادية التوزيع التكراري لإجابات 

 النسبة المئوية العدد الإجابة
 %52.9 54 أوافق بشدة

 %41.2 42 أوافق

5.9 6 لاأدري% 

 %100 102 المجموع

 
 (3/1/16شكل رقم )

 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الحادية عشر
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 ا
لدراســـة وبنســـبة ا( فـــرداً في عينـــة 54( أن )3/1/16( والشـــكل رقـــم )3/1/16يتبـــين مـــن الجـــدول رقـــم )

ثاثات أظيفيـــة مـــن نات مميـــزه في أوزون تعـــبر عـــن القـــيم الو ( وافقـــوا بشـــدة علـــى أن وجـــود مكـــو 52.9%)
( أفــراد وبنســبة 6( علــى ذلــك، وكــان هنــاك )%41.2( فــرداً وبنســبة )42وأجهــزة ومعــدات، كمــا وافــق )

  ( اجابوا لاادري بخصوص ذلك. 5.9%)
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تقرار إسـلحفـا  علـى عد في االعبارة الثانية عشـر: إسـتخدام الموسـيقى الهادئـة والمبهجـة في أوزون يسـا
لـــداخلي التصـــميم اوهـــدوء الزبـــون ممـــا يـــدعم الأفكـــار المســـتخدمة في تطـــوير مفهـــوم المطـــاعم ذات 

 الحديث.
فـراد عينـة الدراسـة ( التوزيـع التكـراري لإجـابات أ3/1/17( والشـكل رقـم )3/1/17يوضح الجـدول رقـم )

 على العبارة الثانية عشر.
 (17 /3/1جدول رقم )

 شرعأفراد عينة الدراسة على العبارة الثانية التوزيع التكراري لإجابات 
 النسبة المئوية العدد الإجابة

 %58.8 60 أوافق بشدة
 %29.4 30 أوافق

 %5.9 6 لاأدري

5.9 6 لا أوافق % 

 %100 102 المجموع

         

 (3/1/17شكل رقم )
 شرعة الدراسة على العبارة الثانية التوزيع التكراري لإجابات أفراد عين
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( فرداً في عينة الدراسة وبنسبة 60( أن )3/1/17( والشكل رقم )3/1/17يتبين من الجدول رقم )

( وافقوا بشدة على أن إستخدام الموسيقى الهادئة والمبهجة في أوزون يساعد في الحفاظ على 58.8%)
بون مما يدعم الأفكار المستخدمة في تطوير مفهوم المطاعم ذات التصميم الداخلي إستقرار وهدوء الز 
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( %5.9( أفراد وبنسبة )6( على ذلك، وكان هناك )%29.4( فرداً وبنسبة )30الحديث، كما وافق )
 ( على ذلك.%5.9( أفراد وبنسبة )6اجابوا لاداري بخصوص ذلك، بينما لم يوافق )

 :عبارات المحور الثاني /2 
ضفى طابعا ألمطعم ان االعبارة الأولى: إستخدام ورق الحائط بشكله ولونه في أحد جوانب جدر  

 جماليا.
سة ت أفراد عينة الدرا( التوزيع التكراري لإجابا3/1/18( والشكل رقم )3/1/18يوضح الجدول رقم )

 على العبارة الأولى.
 (18 /3/1جدول رقم )

 أفراد عينة الدراسة على العبارة الأولىالتوزيع التكراري لإجابات 
 النسبة المئوية العدد الإجابة

 %64.7 66 أوافق بشدة
 %23.5 24 أوافق

 %5.9 6 لاأدري

5.9 6 لا أوافق % 

 %100 102 المجموع

         
 (3/1/18شكل رقم )

 العبارة الثانية عشر التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على

 
 نة الدراسة وبنسبة( فرداً في عي66( أن )3/1/18( والشكل رقم )3/1/18يتبين من الجدول رقم )
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طعم ران المانب جد( وافقوا بشدة على أن إستخدام ورق الحائط بشكله ولونه في أحد جو 64.7%) 
( أفراد وبنسبة 6ناك )ه( على ذلك، وكان %23.5داً وبنسبة )( فر 24أضفى طابعا جماليا، كما وافق )

 %( على ذلك.5.9( أفراد وبنسبة )6( اجابوا لاداري بخصوص ذلك، بينما لم يوافق )5.9%)
د في ة للمطعم ساعلجداريفف االعبارة الثانية: إستخدام الإكسسوارات السودانية التقليدية في الأر 

 وروثات الثقافية في السودان.الربط بين التصاميم الحديثة والم
سة ت أفراد عينة الدرا( التوزيع التكراري لإجابا3/1/19( والشكل رقم )3/1/19يوضح الجدول رقم )

 على العبارة الثانية.
 (19 /3/1جدول رقم )

 أفراد عينة الدراسة على العبارة الثانيةالتوزيع التكراري لإجابات 
 النسبة المئوية العدد لإجابةا

 %58.8 60 أوافق بشدة
 %17.6 18 أوافق


23.4 24 لاأدري% 

 %100 102 المجموع

         
 (3/1/19شكل رقم )

 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الثانية
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( فرداً في عينة الدراسة وبنسبة 60( أن )3/1/19رقم ) ( والشكل3/1/19يتبين من الجدول رقم )

( وافقوا بشدة على أن إستخدام الإكسسوارات السودانية التقليدية في الأرفف الجدارية للمطعم 58.8%)
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( فرداً وبنسبة 18ساعد في الربط بين التصاميم الحديثة والموروثات الثقافية في السودان ، كما وافق )
  ( اجابوا لاادري بخصوص ذلك. %23.4( فرداً وبنسبة )24وكان هناك )( على ذلك، 17.6%)

ت في خلق ء ساعدضراالعبارة الثالثة: الواجهات الزجاجية للمطعم المطلة على المساحات الخ
 تواصل بصري ممتمع للزبائن.

ة راست أفراد عينة الد( التوزيع التكراري لإجابا3/1/20( والشكل رقم )3/1/20يوضح الجدول رقم )
 على العبارة الثالثة.

 (20 /3/1جدول رقم )
 أفراد عينة الدراسة على العبارة الثالثةالتوزيع التكراري لإجابات 

 النسبة المئوية العدد الإجابة
 %82.4 84 أوافق بشدة

 %11.8 12 أوافق

5.9 6 لاأدري% 

 %100 102 المجموع

         

 (3/1/20رقم )شكل 
 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الثالثة

 
( فرداً في عينة الدراسة وبنسبة 84( أن )3/1/20( والشكل رقم )3/1/20يتبين من الجدول رقم )

ية في الأرفف الجدارية للمطعم ( وافقوا بشدة على أن إستخدام الإكسسوارات السودانية التقليد82.4%)
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( فرداً وبنسبة 12ساعد في الربط بين التصاميم الحديثة والموروثات الثقافية في السودان ، كما وافق )
  ( اجابوا لاادري بخصوص ذلك. %5.9( أفراد وبنسبة )6( على ذلك، وكان هناك )11.8%)

ثة لتصميم فاهيم الحديدعم المة يلوان الفاتحالعبارة الرابعة: طلاء الفراغ الداخلي للمطعم بدرجات الأ
 المطاعم.

سة ت أفراد عينة الدرا( التوزيع التكراري لإجابا3/1/21( والشكل رقم )3/1/21يوضح الجدول رقم )
 على العبارة الرابعة.

 (21 /3/1جدول رقم )
 على العبارة الرابعة أفراد عينة الدراسةالتوزيع التكراري لإجابات 

 النسبة المئوية العدد الإجابة
 %35.3 36 أوافق بشدة

 %58.8 60 أوافق

5.9 6 لاأدري% 

 %100 102 المجموع

         

 (3/1/21شكل رقم )
 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الرابعة
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نة الدراسة وبنسبة ( فرداً في عي36( أن )3/1/21( والشكل رقم )3/1/21رقم ) يتبين من الجدول

 م المفاهيمتحة يدعالفا ( وافقوا بشدة على أن طلاء الفراغ الداخلي للمطعم بدرجات الألوان35.3%)
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( أفراد 6وكان هناك ) ( على ذلك،%58.8( فرداً وبنسبة )60الحديثة لتصميم المطاعم، كما وافق ) 
  ( اجابوا لاادري بخصوص ذلك. %5.9ة )وبنسب

وارات ثات والإكسسن الأثامطعم العبارة الخامسة: توظيف الألوان الدافئة والملفتة في بعض أجزاء الم
 يعتبر من الإتجاهات الحديثة في تصميم المطاعم.

ة لدراست أفراد عينة ا( التوزيع التكراري لإجابا3/1/22( والشكل رقم )3/1/22يوضح الجدول رقم )
 على العبارة الخامسة.

 (22 /3/1جدول رقم )
 أفراد عينة الدراسة على العبارة الخامسةالتوزيع التكراري لإجابات 

 النسبة المئوية العدد الإجابة
 %35.3 36 أوافق بشدة

 %58.8 60 أوافق

5.9 6 لاأدري% 

 %100 102 المجموع

         

 (3/1/22ل رقم )شك
 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الخامسة
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( فرداً في عينة الدراسة وبنسبة 36( أن )3/1/22( والشكل رقم )3/1/22يتبين من الجدول رقم )

عض أجزاء المطعم من الأثاثات ( وافقوا بشدة على أن توظيف الألوان الدافئة والملفتة في ب35.3%)
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( %58.8( فرداً وبنسبة )60والإكسسوارات يعتبر من الإتجاهات الحديثة في تصميم المطاعم، كما وافق )
 ( اجابوا لاادري بخصوص ذلك. %5.9( أفراد وبنسبة )6على ذلك، وكان هناك )

حة  تحقيق الرار مهم فيدو ن العبارة السادسة: يلعب النظام اللوني في الفراغ الداخلي لمطعم أوزو 
 النفسية للزبائن.

سة ت أفراد عينة الدرا( التوزيع التكراري لإجابا3/1/23( والشكل رقم )3/1/23يوضح الجدول رقم )
 على العبارة السادسة.

 (23 /3/1جدول رقم )
 رة السادسةأفراد عينة الدراسة على العباالتوزيع التكراري لإجابات 

 النسبة المئوية العدد الإجابة
 %35.3 36 أوافق بشدة

 %58.8 60 أوافق

5.9 6 لاأدري% 

 %100 102 المجموع

         

 (3/1/23شكل رقم )
 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة السادسة
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( فرداً في عينة الدراسة وبنسبة 36( أن )3/1/23( والشكل رقم )3/1/23يتبين من الجدول رقم )

( وافقوا بشدة على أن يلعب النظام اللوني في الفراغ الداخلي لمطعم أوزون دور مهم في تحقيق 35.3%)
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( أفراد 6( على ذلك، وكان هناك )%58.8( فرداً وبنسبة )60الراحة النفسية للزبائن، كما وافق )
   اجابوا لاادري بخصوص ذلك. ( %5.9وبنسبة )

ى وزون يعمل علطعم أان لمالعبارة السابعة: معالجات الإيقاع من تكرار الخطوط والأشكال والألو 
 خلق حركة في التصميم وتعكس أثر جمالي مريح ومبهج للعين.

سة ت أفراد عينة الدرا( التوزيع التكراري لإجابا3/1/24( والشكل رقم )3/1/24يوضح الجدول رقم )
 على العبارة السابعة.

 (24 /3/1جدول رقم )
 أفراد عينة الدراسة على العبارة السابعةالتوزيع التكراري لإجابات 

 النسبة المئوية العدد الإجابة
 %35.3 54 أوافق بشدة

 %46.1 47 أوافق

0.1 1 لاأدري% 

 %100 102 المجموع

         
 (3/1/24م )شكل رق

 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة السابعة

 
( فرداً في عينة الدراسة وبنسبة 54( أن )3/1/24( والشكل رقم )3/1/24يتبين من الجدول رقم )

ل والألوان لمطعم أوزون ( وافقوا بشدة على أن معالجات الإيقاع من تكرار الخطوط والأشكا52.9%)
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( فرداً وبنسبة 47يعمل على خلق حركة في التصميم وتعكس أثر جمالي مريح ومبهج للعين، كما وافق )
 ( اجاب لاادري بخصوص ذلك.%0.1( على ذلك، وكان هناك فرداً واحداً وبنسبة )46.1%)
دة في ا يحقق الوحا ولونهجهسيالعبارة الثامنة: التناغم وتآلف العناصر الأساسية من شكل القطع ون 

 التصميم الحديث لمطعم أوزون.
سة ت أفراد عينة الدرا( التوزيع التكراري لإجابا3/1/25( والشكل رقم )3/1/25يوضح الجدول رقم )

 على العبارة الثامنة.
 (25 /3/1جدول رقم )

 اسة على العبارة الثامنةأفراد عينة الدر التوزيع التكراري لإجابات 
 النسبة المئوية العدد الإجابة

 %35.3 36 أوافق بشدة
 %58.8 60 أوافق


5.9 6 لاأدري% 

 %100 102 المجموع

         
 (3/1/25شكل رقم )

 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الثامنة

 
( فرداً في عينة الدراسة وبنسبة 36( أن )3/1/25( والشكل رقم )3/1/25دول رقم )يتبين من الج

( وافقوا بشدة على أن التناغم وتآلف العناصر الأساسية من شكل القطع ونسيجها ولونها 35.3%)
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( على ذلك، %58.8( فرداً وبنسبة )60يحقق الوحدة في التصميم الحديث لمطعم أوزون، كما وافق )
   ( اجابوا لاادري بخصوص ذلك. %5.9( أفراد وبنسبة )6) وكان هناك

من  مة في المطعملمستخدالية العبارة التاسعة: توجد ملامح تعبر عن الرسالة الفلسفية للقيم الجما
 حيث الأشكال والألوان والملامس.

ة الدراست أفراد عينة ( التوزيع التكراري لإجابا3/1/26( والشكل رقم )3/1/26يوضح الجدول رقم )
 على العبارة التاسعة.

 (26 /3/1جدول رقم )
 أفراد عينة الدراسة على العبارة التاسعةالتوزيع التكراري لإجابات 

 النسبة المئوية العدد الإجابة
 %35.3 36 أوافق بشدة

 %41.2 42 أوافق
 %5.9 6 لاأدري

 %11.8 12 لا أوافق

5.9 6 شدةلا أوافق ب% 

 %100 102 المجموع

     
 (3/1/26شكل رقم )

 التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة التاسعة
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( فرداً في عينة الدراسة وبنسبة 36( أن )3/1/26( والشكل رقم )3/1/26يتبين من الجدول رقم )
على أن توجد ملامح تعبر عن الرسالة الفلسفية للقيم الجمالية المستخدمة في ( وافقوا بشدة 35.3%)

ن ( على ذلك، وكا%41.2( فرداً وبنسبة )42المطعم من حيث الأشكال والألوان والملامس، كما وافق )
( فرداً وبنسبة 12جابوا لاأدري بخصوص ذلك، ولم يوافق )( أ%5.9( أفراد وبنسبة )6هناك )

 .( على ذلك%5.9( أفراد وبنسبة )6)لك، وكذلك لم يوافق بشدة ( على ذ11.5%)



 

 

 

 

 الرابع الفصل

 (النتائج مناقشة)
 

 



138 

 

 تمهيد: 1_4
ا ية خاصة عندمالداخل اغاتد القيم الجمالية والأبعاد الوظيفية الفكر المعبر عن تصاميم الفر تع

لة برة عن الحاعيمية المتصملحسية الفي تشكيل الفراغ، فتنشأ الإثارة ا بكل حرفية يراعى الربط بينهما
، ال الزبائنذب وإقبجفي  تساهم فتتكون علاقات تصميمية ناجحة وفعالةضمن المجال المرئي،  التعبيرية

  .لفي هذا الفص ةالدقيق ائيةوالنسب الإحص بالمناقشة والتحليل وإثباته وهذا ماقامت الدارسة باختباره

تجمع بين إضفاء فلسفة خاصة تجسيد و  فيالمصمم  ودور التصميم الداخلي الحديثولأهمية    
 سة إثبات هذهى الدار  علتعيّن  متكاملة داخلية فراغات وتكوين خلق الوظيفة في جمالية الشكل وفعالية

 .عبر فرضيات الدراسة النظريات ومناقشتها

بارات عمن  ارةعب ب الوسيط لكلللإجابة على تساؤلات الدراسة والتحقق من فرضياتها سيتم حساو 
ي تصميم الداخللسفة الف في البعدين الوظيفي والجماليوالتي تبين آراء عينة الدراسة بخصوص  ةانستبالإ

ل ( كوزن لكـ4جة )( كوزن لكل إجابة " موافق بشدة "، والدر 5، حيث تم إعطاء الدرجة )الحديث
ن لكل إجابة " غير موافق كوز   (2د "، والدرجة )كوزن لكل إجابة " محاي(  3"، والدرجة ) إجابة "موافق
يل التحل حسب متطلباتو كوزن لكل إجابة " غير موافق بشدة ". إن كل ما سبق ذكره (  1"، والدرجة )

ار مربع كاي ام اختبستخداالإحصائي هو تحويل المتغيرات الاسمية إلى متغيرات كمية، وبعد ذلك سيتم 
 .ة على عبارات كل فرضيةلمعرفة دلالة الفروق في إجابات أفراد عينة الدراس
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        عرض ومناقشة نتائج الفرضية الأولى: 2_4
 تنص الفرضية الأولى من فرضيات الدراسة على الآتي:  

 الداخلية لفراغاتل الحديثة ماتالتصمي في الجمالية والمفاهيم الوظيفية القيم بين وثيق إرتباط يوجد"
 ."للمباني

العبارات  بارة منعكل   بغي معرفة اتجاه آراء عينة الدراسة بخصوصللتحقق من صحة هذه الفرضية، ين
لى ارة ومن ثم عى كل عبة علالمتعلقة بالفرضية الأولى، ويتم حساب الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراس

الذي يمثل و لظاهرة اوصف لالعبارات مجتمعةً، والوسيط هو أحد مقاييس النزعة المركزية الذي يستخدم 
 ما في الجدولوذلك ك لياً لتي تتوسط جميع الإجابات بعد ترتيب الإجابات تصاعديًا أو تناز الإجابة ا

 الآتي:

 (4/1/1جدول رقم )                                   
 الأولى فرضيةالوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على عبارات ال             

 التفسير الوسيط اتالعبار                                   ت
رى في الأخ اعمتميز مطعم أوزون بتصميمه الداخلي الحديث وإختلافه عن المط 1

 الخرطوم مما ساعد ذلك في جذب الزبائن
 وافقأ 4

ية لوظيفاات ملائمة التصميم لخدمات الزبائن في طرق وحدة وتنيسق العلاق 2
 داخل فراغ المطعم 

 وافقأ 4

 فيعام  شكلومسارات الزبائن وأماكن جلوسهم ب تم مراعاة مساحات الحركة 3
 تصميم المطعم

 وافقأ 4

صميم ع التم متتلاءم المعالجات الوظيفية للإضاءة الإصطناعية داخل المطع 4
 الداخلي الحديث

 وافقأ 4

يم ة في التصملمميز اات الأعمدة الخشبية الرفيعة المستخدمة في الجدار أحد المعالج 5
 الحديث للمطعم

   افقو أ 5
 بشدة
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الكراسي( مع تتناسب الأثاثات البلاستيكية الخفيفة والملونة )الطاولات/ 6
 مطلوبات المطعم الحديث

 وافقأ 4

 وافقأ 4 لزبون ليعد تصميم الأثاث في مطعم أوزون عامل إستقرار نفسي وجسماني 7

   وافقأ 5 ئة لبيان والمكاتتلاءم الأثاثات الخشبية في المساحات الخارجية للمطعم مع  8
 بشدة

 وافقأ 4 بية يجاتنجيد الكنب بالجلد في مواقع محددة من المطعم شكل إضافة إ 9

م الحديث لتصمي اتوظيف عناصر الضوء واللون والظل لتحقيق التنوع والتباين في 10
 لأوزون لا يشعر الزبون بالملل والرتابة 

   وافقأ 5
 بشدة

هزة ت وأجثابر عن القيم الوظيفية من أثاوجود مكونات مميزه في أوزون تع 11
 ومعدات

   وافقأ 5
 بشدة

ستقرار إعلى  فاظإستخدام الموسيقى الهادئة والمبهجة في أوزون يساعد في الح 12
ات اعم ذلمطاوهدوء الزبون مما يدعم الأفكار المستخدمة في تطوير مفهوم 

 التصميم الداخلي الحديث 

   وافقأ 5
 بشدة

 وافقأ 4 جميع العبارات                              
 

 ( ما يلي:4/1/1يتبين من الجدول رقم )

لقيمة أن وتعني هذه ا (،4بلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الأولى ) .1
م عفه عن المطاث وإختلاالحدي تميز مطعم أوزون بتصميمه الداخليعلى أن  غالبية أفراد العينة موافقين

 الأخرى في الخرطوم مما ساعد ذلك في جذب الزبائن.   

، وتعني هذه القيمة أن غالبية (4بلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الثانية ) .2
لاقات يسق العدة وتنوحالتصميم لخدمات الزبائن في طرق  ملائمةعلى أن  أفراد العينة موافقين

 .طعمالوظيفية داخل فراغ الم
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، وتعني هذه القيمة أن غالبية (4بلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الثالثة ) .3
هم بشكل كن جلوسن وأما تم مراعاة مساحات الحركة ومسارات الزبائعلى أن  أفراد العينة موافقين

 .عام في تصميم المطعم

، وتعني هذه القيمة أن (5العبارة الرابعة ) بلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على .4
ناعية داخل ة الإصطلإضاءلموافقين بشدة على أن تتلاءم المعالجات الوظيفية غالبية أفراد العينة 

 .المطعم مع التصميم الداخلي الحديث

، وتعني هذه القيمة أن (5بلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الخامسة ) .5
الحسابات  جية علىالخار  من عوامل قياس جودة الرقابةعلى أن بشدة  البية أفراد العينة موافقينغ

 .تجميع الأدلة الكافية والوافية لعملية المراجعة

، وتعني هذه القيمة أن (4) السادسةبلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة  .6
لملونة فيفة واتتناسب الأثاثات البلاستيكية الخأن على  غالبية أفراد العينة موافقين

 .)الطاولات/الكراسي( مع مطلوبات المطعم الحديث

، وتعني هذه القيمة أن (4) السابعةبلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة  .7
فسي قرار نتامل إسعيعد تصميم الأثاث في مطعم أوزون على أن  غالبية أفراد العينة موافقين

 .وجسماني للزبون

، وتعني هذه القيمة أن (5) الثامنةبلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة  .8
مع  ارجية للمطعمحات الخالمسا تتلاءم الأثاثات الخشبية فيعلى أن بشدة  غالبية أفراد العينة موافقين

 .المكان والبيئة

، وتعني هذه القيمة أن (4) التاسعةعينة الدراسة على العبارة  بلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد .9
طعم شكل ة من المع محددتنجيد الكنب بالجلد في مواقعلى أن بشدة  غالبية أفراد العينة موافقين

 .إضافة إيجابية
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(، وتعني هذه القيمة أن 4) العاشرةبلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة  .10
التباين في لتنوع و اتحقيق لتوظيف عناصر الضوء واللون والظل على أن  ة أفراد العينة موافقينغالبي

 .التصميم الحديث لأوزون لا يشعر الزبون بالملل والرتابة

ني هذه (، وتع5) شرالحادية عبلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة  .11
بر عن القيم وزون تعه في أوجود مكونات مميز على أن بشدة  افقينالقيمة أن غالبية أفراد العينة مو 

 .الوظيفية من أثاثات وأجهزة ومعدات

ني هذه القيمة (، وتع4) شرالثانية عبلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة  .12
يساعد في   أوزونفيبهجة إستخدام الموسيقى الهادئة والمعلى أن  أن غالبية أفراد العينة موافقين

طاعم ذات هوم المر مفالحفاظ على إستقرار وهدوء الزبون مما يدعم الأفكار المستخدمة في تطوي
 .التصميم الداخلي الحديث

تعني هذه و (، 4 )لأولىابلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على جميع عبارات الفرضية 
 لأولى.ية افقين على ما جاء بعبارات الفرضالقيمة أن غالبية أفراد عينة الدراسة موا

اول ورد في الجد نه وكمايث أحإن النتائج أعلاه لا تعني أن جميع أفراد عينة الدراسة متفقون على ذلك، 
ختبار ين على ذلك، ولا( أن هناك أفراداً محايدين أو غير موافق3/1/17( إلى رقم )3/1/6من رقم )

 تائج أعلاه تمقين للنلموافاتأكدين وغير المأعداد الموافقين وغير  وجود فروق ذات دلالة إحصائية بين
ية الأولى، ت الفرضبارااستخدام اختبار مربع كاي لدلالة الفروق بين الإجابات على كل عبارة من ع

 ختبار لهذه العبارات:ئج الإ( يلخص نتا4/1/2الجدول رقم )
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 (4/1/2جدول رقم )
 الأولى فرضيةللإجابات على عبارات الاختبار مربع كاي لدلالة الفروق 

درجة  العبارات                             ت
 الحرية

قيمة مربع  
 كاي

1 
لأخرى اعم المطتميز مطعم أوزون بتصميمه الداخلي الحديث وإختلافه عن ا

 36.71 2 في الخرطوم مما ساعد ذلك في جذب الزبائن

2 
ظيفية ت الو لاقاوحدة وتنيسق الع ملائمة التصميم لخدمات الزبائن في طرق

 داخل فراغ المطعم 
2 87.53 

3 
ام شكل عم بتم مراعاة مساحات الحركة ومسارات الزبائن وأماكن جلوسه

 في تصميم المطعم
3 63.18 

4 
لتصميم ام مع طعتتلاءم المعالجات الوظيفية للإضاءة الإصطناعية داخل الم

 34.59 2 الداخلي الحديث

ميزة في ات المالجية الرفيعة المستخدمة في الجدار أحد المعالأعمدة الخشب 5
 التصميم الحديث للمطعم

2 30.35 

الكراسي( مع ت/تتناسب الأثاثات البلاستيكية الخفيفة والملونة )الطاولا 6
 مطلوبات المطعم الحديث

2 47.29 

 19.53 3 بون للز مانييعد تصميم الأثاث في مطعم أوزون عامل إستقرار نفسي وجس 7
 53.65 2 والبيئة  لمكانع امتتلاءم الأثاثات الخشبية في المساحات الخارجية للمطعم  8
 19.76 2 ة يجابية إتنجيد الكنب بالجلد في مواقع محددة من المطعم شكل إضاف 9

صميم  التن فيتوظيف عناصر الضوء واللون والظل لتحقيق التنوع والتباي 10
 ون بالملل والرتابة الحديث لأوزون لا يشعر الزب

2 43.06 

11 
أجهزة و ثات أثا وجود مكونات مميزه في أوزون تعبر عن القيم الوظيفية من

 ومعدات
2 36.71 

12 
ى اظ عللحفاإستخدام الموسيقى الهادئة والمبهجة في أوزون يساعد في 
وم ر مفهطويإستقرار وهدوء الزبون مما يدعم الأفكار المستخدمة في ت

 التصميم الداخلي الحديث المطاعم ذات 
3 77.29 
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  :بناءً على ما ورد تم تفسير النتائج كما يليو 

وغير  ينقين والمحايدالمواف راسةبلغت قيمة مربع كاي المحسوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد عينة الد .1
د دولية عنيمة مربع كاي الج( وهذه القيمة أكبر من ق36.71على ما جاء بالعبارة الأولى ) الموافقين

رد في الجدول رقم و واعتماداً على ما ،( 9.21( والبالغة )%1( ومستوى دلالة )2درجة حرية )
%( بين 1لة )فإن ذلك يشير إلى وجود فروق ذات دلالة إحصائية وعند مستوى دلا (3/1/6)

 وإختلافه ديثاخلي الحه الدتميز مطعم أوزون بتصميمإجابات أفراد العينة ولصالح الموافقين على أن 
 . عن المطاعم الأخرى في الخرطوم مما ساعد ذلك في جذب الزبائن

ين على قين والمحايدالمواف راسةبلغت قيمة مربع كاي المحسوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد عينة الد .2
رية حلجدولية عند درجة ا( وهذه القيمة أكبر من قيمة مربع كاي 87.53ما جاء بالعبارة الثانية )

 فإن (3/1/7دول رقم )واعتماداً على ما ورد في الج، (9.21( والبالغة )%1( ومستوى دلالة )2)
إجابات أفراد العينة  ( بين%1ذلك يشير إلى وجود فروق ذات دلالة إحصائية وعند مستوى دلالة )

ظيفية الو  لعلاقاتاتنيسق وحدة و التصميم لخدمات الزبائن في طرق  ملائمةعلى أن  ولصالح الموافقين
 . داخل فراغ المطعم

ين وغير قين والمحايدالمواف راسةبلغت قيمة مربع كاي المحسوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد عينة الد .3
ند يمة مربع كاي الجدولية عمن ق كبر( وهذه القيمة أ63.18الموافقين على ما جاء بالعبارة الثالثة )

ورد في الجدول رقم  واعتماداً على ما، (11.34)( والبالغة %1( ومستوى دلالة )3درجة حرية )
%( بين 1لة )فإن ذلك يشير إلى وجود فروق ذات دلالة إحصائية وعند مستوى دلا (3/1/8)

 زبائن وأماكنارات الة ومستم مراعاة مساحات الحركإجابات أفراد العينة ولصالح الموافقين على أن 
 . جلوسهم بشكل عام في تصميم المطعم

ة مربع كاي المحسوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد عينة الدراسة الموافقين والمحايدين وغير بلغت قيم .4
من قيمة مربع كاي الجدولية عند  كبر( وهذه القيمة أ34.59الموافقين حول ما جاء بالعبارة الرابعة )
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لجدول رقم واعتماداً على ما ورد في ا، (9.21( والبالغة )%1( ومستوى دلالة )2درجة حرية )
( بين %1فإن ذلك يشير إلى وجود فروق ذات دلالة إحصائية وعند مستوى دلالة ) (3/1/9)

تلاءم المعالجات الوظيفية للإضاءة الإصطناعية داخل  أن الموافقين علىإجابات أفراد العينة ولصالح 
 . المطعم مع التصميم الداخلي الحديث

ين وغير قين والمحايدالمواف راسةوق بين أعداد أفراد عينة الدبلغت قيمة مربع كاي المحسوبة لدلالة الفر  .5
يمة مربع كاي الجدولية من ق كبر( وهذه القيمة أ30.35)الموافقين حول ما جاء بالعبارة الخامسة 

ما ورد في الجدول رقم  واعتماداً على، (9.21( والبالغة )%1( ومستوى دلالة )2عند درجة حرية )
 ( بين%1لالة )إلى وجود فروق ذات دلالة إحصائية وعند مستوى د فإن ذلك يشير (3/1/10)

ار خدمة في الجدة المستلرفيعالأعمدة الخشبية ا أن الموافقين بشدة علىإجابات أفراد العينة ولصالح 
 .أحد المعالجات المميزة في التصميم الحديث للمطعم

ين وغير قين والمحايدالمواف اسةد عينة الدر بلغت قيمة مربع كاي المحسوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفرا .6
 يمة مربع كاي الجدوليةمن ق كبر( وهذه القيمة أ47.29) السادسةالموافقين حول ما جاء بالعبارة 

ما ورد في الجدول رقم  واعتماداً على، (9.21( والبالغة )%1( ومستوى دلالة )4عند درجة حرية )
 ( بين%1لالة )ت دلالة إحصائية وعند مستوى دفإن ذلك يشير إلى وجود فروق ذا (3/1/11)

ة والملونة الخفيف تيكيةتتناسب الأثاثات البلاس أن الموافقين علىإجابات أفراد العينة ولصالح 
 .)الطاولات/الكراسي( مع مطلوبات المطعم الحديث

والمحايدين وغير  بلغت قيمة مربع كاي المحسوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد عينة الدراسة الموافقين .7
من قيمة مربع كاي الجدولية عند  كبر( وهذه القيمة أ19.53) السابعةالموافقين حول ما جاء بالعبارة 

واعتماداً على ما ورد في الجدول رقم ، (11.34( والبالغة )%1( ومستوى دلالة )2درجة حرية )
( بين %1توى دلالة )فإن ذلك يشير إلى وجود فروق ذات دلالة إحصائية وعند مس (3/1/12)
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يعد تصميم الأثاث في مطعم أوزون عامل  أن الموافقين بشدة علىإجابات أفراد العينة ولصالح 
 .إستقرار نفسي وجسماني للزبون

ين وغير قين والمحايدالمواف راسةبلغت قيمة مربع كاي المحسوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد عينة الد .8
ند يمة مربع كاي الجدولية عمن ق كبر( وهذه القيمة أ53.65) الثامنةارة الموافقين حول ما جاء بالعب

رد في الجدول رقم و واعتماداً على ما ، (9.21( والبالغة )%1( ومستوى دلالة )2درجة حرية )
 ( بين%1لالة )فإن ذلك يشير إلى وجود فروق ذات دلالة إحصائية وعند مستوى د (3/1/13)

جية ساحات الخار ة في الملخشبيتتلاءم الأثاثات ا أن الموافقين بشدة على إجابات أفراد العينة ولصالح
 .للمطعم مع المكان والبيئة

ين وغير قين والمحايدالمواف راسةبلغت قيمة مربع كاي المحسوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد عينة الد .9
ند عيمة مربع كاي الجدولية ن قم كبر( وهذه القيمة أ19.76) التاسعةالموافقين حول ما جاء بالعبارة 

رد في الجدول رقم و واعتماداً على ما ، (9.21( والبالغة )%1( ومستوى دلالة )2درجة حرية )
 ( بين%1لالة )فإن ذلك يشير إلى وجود فروق ذات دلالة إحصائية وعند مستوى د (3/1/14)

المطعم شكل  ددة منمحواقع في متنجيد الكنب بالجلد  أن الموافقين علىإجابات أفراد العينة ولصالح 
 .إضافة إيجابية

يدين افقين والمحاسة المو لدرابلغت قيمة مربع كاي المحسوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد عينة ا .10
من قيمة مربع كاي  كبر( وهذه القيمة أ43.06) العاشرةوغير الموافقين حول ما جاء بالعبارة 

اداً على ما ورد في واعتم، (9.21( والبالغة )%1لالة )( ومستوى د2الجدولية عند درجة حرية )
لة عند مستوى دلافإن ذلك يشير إلى وجود فروق ذات دلالة إحصائية و  (3/1/15الجدول رقم )

الظل و اللون لضوء و توظيف عناصر ا أن الموافقين على( بين إجابات أفراد العينة ولصالح 1%)
 .الرتابةو لل ث لأوزون لا يشعر الزبون بالملتحقيق التنوع والتباين في التصميم الحدي
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يدين افقين والمحاسة المو لدرابلغت قيمة مربع كاي المحسوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد عينة ا .11
من قيمة مربع كاي  كبرأ ( وهذه القيمة36.71) الحادية عشروغير الموافقين حول ما جاء بالعبارة 

اداً على ما ورد في واعتم، (9.21( والبالغة )%1دلالة )( ومستوى 2الجدولية عند درجة حرية )
لالة عند مستوى دفإن ذلك يشير إلى وجود فروق ذات دلالة إحصائية و  (3/1/16الجدول رقم )

أوزون تعبر  يزه فيت مموجود مكونا أن الموافقين بشدة على( بين إجابات أفراد العينة ولصالح 1%)
 .زة ومعداتعن القيم الوظيفية من أثاثات وأجه

يدين افقين والمحاسة المو لدرابلغت قيمة مربع كاي المحسوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد عينة ا .12
من قيمة مربع كاي  كبرأ ( وهذه القيمة77.29) الثانية عشروغير الموافقين حول ما جاء بالعبارة 

ماداً على ما ورد في اعتو ، (11.34( والبالغة )%1( ومستوى دلالة )3الجدولية عند درجة حرية )
لالة عند مستوى دفإن ذلك يشير إلى وجود فروق ذات دلالة إحصائية و  (3/1/17الجدول رقم )

 ادئة والمبهجةقى الهلموسيإستخدام ا أن الموافقين بشدة على( بين إجابات أفراد العينة ولصالح 1%)
تطوير  خدمة فيلمستاالأفكار في أوزون يساعد في الحفاظ على إستقرار وهدوء الزبون مما يدعم 

 .مفهوم المطاعم ذات التصميم الداخلي الحديث

ة للتحقق من صحبها، و  علقةمما تقدم لاحظنا تحقق فرضية الدراسة الأولى لكل عبارة من العبارات المت
وعلى كل  ةبار ( ع12) ددهاعالفرضية بصورة إجمالية لجميع العبارات، وحيث أن عبارات الفرضية الأولى 

بارات عى جميع لدراسة عل( إجابةً هذا يعني أن عدد الإجابات الكلية لأفراد عينة ا102نها هناك )م
بارات دراسة على الع( إجابةً. ويمكن تلخيص إجابات أفراد عينة ال1224الفرضية الأولى ستكون )

 ( أدناه:4/1/1( والشكل رقم )4/1/3الخاصة بالفرضية الأولى بالجدول رقم )
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 (4/1/3) جدول رقم
 لأولىارضية التوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على جميع عبارات الف 

 النسبة المئوية العدد الإجابة
 %39.2 480 وافق بشدةأ
 %45.6 558 وافقأ

 %5.4 66 لاأدري
 %9.8 120 وافقلاأ

 %100 1224 المجموع
 

 (4/1/1شكل رقم )
 لأولىضية اعلى جميع عبارات الفر  دراسةينة الالتوزيع التكراري لإجابات أفراد ع

 
( إجابةً 480( أن عينة الدراسة تضمنت على )4/1/1( والشكل رقم )4/1/3يتبين من الجدول رقم )

( إجابةً وبنسبة 558( موافقة بشدة على ما جاء بجميع عبارات الفرضية الأولى، و )%39.2وبنسبة )
( غير %9.8( إجابةً وبنسبة )120، و )لاتدري( %5.4( إجابةً وبنسبة )66وافقة، و )( م45.6%)

موافقة على ذلك. وقد بلغت قيمة مربع كاي المحسوبة لدلالة الفروق بين أعداد الإجابات الموافقة 
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ن ( وهذه القيمة أكبر م607.76والمحايدة وغير الموافقة على ما جاء بجميع عبارات الفرضية الأولى )
واعتماداً على ، (13.28بالغة )( وال%1( ومستوى دلالة )4قيمة مربع كاي الجدولية عند درجة حرية )

فإن ذلك يشير إلى وجود فروق ذات دلالة إحصائية وعند مستوى  (4/1/3ما ورد في الجدول رقم )
 ية الأولى.( بين الإجابات ولصالح الإجابات الموافقة على ما جاء بجميع عبارات الفرض%1دلالة )

 الوظيفية القيم بين وثيق إرتباط يوجده التي نصت على أنمما تقدم نستنتج أن فرضية الدراسة الأولى و و  
 قد تحققت. للمباني الداخلية للفراغات الحديثة التصميمات في الجمالية والمفاهيم
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 : الثانيةعرض ومناقشة نتائج الفرضية  4-3
 فرضيات الدراسة على الآتي:من  الثانيةتنص الفرضية          

لتصاميم اية في مالهنالك اختلاف وتفاوت في الحكم الجمالي وفي درجة تواجد القيم الج"
 ."الداخلية المختلفة للفراغات الحديثة

 (4/1/4جدول رقم )
 لثانيةفرضية االوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على عبارات ال           

 التفسير الوسيط العبارات                                ت

1 
ابعا ضفى طم أإستخدام ورق الحائط بشكله ولونه في أحد جوانب جدران المطع

 جماليا
5 

 وافقأ
 بشدة

2 
عم ساعد للمط ريةإستخدام الإكسسوارات السودانية التقليدية في الأرفف الجدا

 5 انسودفي الربط بين التصاميم الحديثة والموروثات الثقافية في ال
 وافقأ

 بشدة

3 
لق في خ عدتالواجهات الزجاجية للمطعم المطلة على المساحات الخضراء سا

 تواصل بصري ممتمع للزبائن
 وافقأ 5

 بشدة

لحديثة ااهيم لمفاطلاء الفراغ الداخلي للمطعم بدرجات الألوان الفاتحة يدعم  4
 لتصميم المطاعم 

 وافقأ 4

5 
ثات لأثافي بعض أجزاء المطعم من اتوظيف الألوان الدافئة والملفتة 

 م والإكسسوارات يعتبر من الإتجاهات الحديثة في تصميم المطاع
 وافقأ 4

6 
يق الراحة  تحقم فييلعب النظام اللوني في الفراغ الداخلي لمطعم أوزون دور مه

 وافقأ 4 النفسية للزبائن

عمل على زون يأو  معالجات الإيقاع من تكرار الخطوط والأشكال والألوان لمطعم 7
 خلق حركة في التصميم وتعكس أثر جمالي مريح ومبهج للعين

 وافقأ 5
 بشدة

8 
الوحدة  يحقق نهاالتناغم وتآلف العناصر الأساسية من شكل القطع ونسيجها ولو 

 في التصميم الحديث لمطعم أوزون
5 

 وافقأ
 بشدة

9 
 المطعم من مة فيخدستتوجد ملامح تعبر عن الرسالة الفلسفية للقيم الجمالية الم

 حيث الأشكال والألوان والملامس
 وافقأ 4

 وافقأ 4 جميع العبارات                             
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 ( ما يلي:4/1/4يتبين من الجدول رقم )

عني هذه (، وت5)ولى بلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الأ .1
كله ولونه ائط بشق الحإستخدام ور موافقين بشدة على أن القيمة أن غالبية أفراد العينة 

 .في أحد جوانب جدران المطعم أضفى طابعا جماليا

تعني هذه و (، 5) انيةبلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الث .2
لسودانية اوارات كسسإستخدام الإ على أن  بشدة القيمة أن غالبية أفراد العينة موافقين

والموروثات  لحديثةاميم لتقليدية في الأرفف الجدارية للمطعم ساعد في الربط بين التصاا
 .الثقافية في السودان

تعني هذه و (، 5) الثةبلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الث .3
المطلة مطعم جية لللزجاالواجهات اعلى أن  بشدة القيمة أن غالبية أفراد العينة موافقين

 .على المساحات الخضراء ساعدت في خلق تواصل بصري ممتمع للزبائن

تعني هذه و (، 4) ابعةبلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الر  .4
م بدرجات للمطع داخليطلاء الفراغ الالقيمة أن غالبية أفراد العينة موافقين على أن 

 .لحديثة لتصميم المطاعمالألوان الفاتحة يدعم المفاهيم ا

تعني هذه و (، 4) امسةبلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة الخ .5
لفتة في بعض ة والملدافئاتوظيف الألوان القيمة أن غالبية أفراد العينة موافقين على أن 

يم صمة في تديثأجزاء المطعم من الأثاثات والإكسسوارات يعتبر من الإتجاهات الح
 .المطاعم

عني هذه (، وت4) دسةالسابلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة  .6
طعم اغ الداخلي لم الفر فيلوني يلعب النظام الالقيمة أن غالبية أفراد العينة موافقين على أن 

 .أوزون دور مهم في تحقيق الراحة النفسية للزبائن
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عني هذه (، وت5) بعةالساعينة الدراسة على العبارة  بلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد .7
كرار الخطوط ع من تيقا معالجات الإعلى أن  بشدة القيمة أن غالبية أفراد العينة موافقين

الي أثر جم تعكسو والأشكال والألوان لمطعم أوزون يعمل على خلق حركة في التصميم 
 .مريح ومبهج للعين

عني هذه (، وت5) منةالثاينة الدراسة على العبارة بلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد ع .8
 الأساسية من لعناصرلف االتناغم وتآعلى أن  موافقين بشدةالقيمة أن غالبية أفراد العينة 

 .زونم أو شكل القطع ونسيجها ولونها يحقق الوحدة في التصميم الحديث لمطع

عني هذه (، وت4) سعةلتاابلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على العبارة  .9
الفلسفية  لرسالةا عن توجد ملامح تعبرالقيمة أن غالبية أفراد العينة موافقين على أن 

 .مسالملاو للقيم الجمالية المستخدمة في المطعم من حيث الأشكال والألوان 

(، 4) ثانيةالضية لفر بلغت قيمة الوسيط لإجابات أفراد عينة الدراسة على جميع عبارات ا 
 .انيةالثالفرضية  عباراتباء عني هذه القيمة أن غالبية أفراد عينة الدراسة موافقين على ما جوت

د أنه وكما ور  ك، حيثذل إن النتائج أعلاه لا تعني أن جميع أفراد عينة الدراسة متفقون على
ين ايدين أو غير موافق( أن هناك أفراداً مح3/1/26( إلى رقم )3/1/18في الجداول من رقم )

لمتأكدين اوغير  قينعلى ذلك، ولاختبار وجود فروق ذات دلالة إحصائية بين أعداد المواف
لى  عين الإجابات فروق بال وغير الموافقين للنتائج أعلاه تم استخدام اختبار مربع كاي لدلالة

ختبار لهذه ئج الإ( يلخص نتا4/1/5كل عبارة من عبارات الفرضية الثانية، الجدول رقم )
 :العبارات
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 (4/1/5جدول رقم )                                  

 انيةية الثرات الفرضنتائج اختبار مربع كاي لدلالة الفروق للإجابات على عبا      

 العبارات                                ت
درجة 
 الحرية

قيمة مربع  
 كاي

1 
 أضفى عمطإستخدام ورق الحائط بشكله ولونه في أحد جوانب جدران الم

 طابعا جماليا
3 94.24 

2 
مطعم ية للدار إستخدام الإكسسوارات السودانية التقليدية في الأرفف الج

 30.35 2 ودان السة فيساعد في الربط بين التصاميم الحديثة والموروثات الثقافي

ت في اعدسالواجهات الزجاجية للمطعم المطلة على المساحات الخضراء  3
 تمع للزبائنخلق تواصل بصري مم

2 110.82 

 يم الحديثةلمفاهم اطلاء الفراغ الداخلي للمطعم بدرجات الألوان الفاتحة يدع 4
 لتصميم المطاعم 

2 36.71 

5 
ت ثاثاالأ توظيف الألوان الدافئة والملفتة في بعض أجزاء المطعم من

  اعموالإكسسوارات يعتبر من الإتجاهات الحديثة في تصميم المط
2 43.06 

6 
يق الراحة  تحقفيهم ملعب النظام اللوني في الفراغ الداخلي لمطعم أوزون دور ي

 43.06 2 النفسية للزبائن

عمل يوزون أعم معالجات الإيقاع من تكرار الخطوط والأشكال والألوان لمط 7
 عينعلى خلق حركة في التصميم وتعكس أثر جمالي مريح ومبهج لل

2 20.35 

8 
ق ا يحقلونهالأساسية من شكل القطع ونسيجها و التناغم وتآلف العناصر 

 الوحدة في التصميم الحديث لمطعم أوزون
2 43.06 

9 
 المطعم فيخدمة ستتوجد ملامح تعبر عن الرسالة الفلسفية للقيم الجمالية الم

 من حيث الأشكال والألوان والملامس
4 58.59 

     

 

 



- 154 - 

 

 :وبناءً على ماورد تم تفسير النتائج كما يلي

غير الموافقين و  لدراسةاينة ت قيمة مربع كاي المحسوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد عبلغ .1
بر من قيمة مربع كاي ( وهذه القيمة أك94.24الموافقين على ما جاء بالعبارة الأولى )

واعتماداً على ، (11.34( والبالغة )%1( ومستوى دلالة )3الجدولية عند درجة حرية )
 ت دلالة إحصائيةفإن ذلك يشير إلى وجود فروق ذا (3/1/18رقم )ما ورد في الجدول 

ى أن قين بشدة عل( بين إجابات أفراد العينة ولصالح المواف%1وعند مستوى دلالة )
 . الياابعا جمفى طإستخدام ورق الحائط بشكله ولونه في أحد جوانب جدران المطعم أض

الموافقين  لدراسةينة اأعداد أفراد عبلغت قيمة مربع كاي المحسوبة لدلالة الفروق بين  .2
كبر من قيمة مربع كاي أ( وهذه القيمة 30.35والمحايدين على ما جاء بالعبارة الثانية )

واعتماداً على ، (13.28( والبالغة )%1( ومستوى دلالة )2الجدولية عند درجة حرية )
لة إحصائية ت دلافإن ذلك يشير إلى وجود فروق ذا (3/1/19ما ورد في الجدول رقم )
ى أن عل بشدة قين( بين إجابات أفراد العينة ولصالح المواف%1وعند مستوى دلالة )

في الربط  م ساعدلمطعلإستخدام الإكسسوارات السودانية التقليدية في الأرفف الجدارية 
 . بين التصاميم الحديثة والموروثات الثقافية في السودان

الفروق بين أعداد أفراد عينة الدراسة الموافقين بلغت قيمة مربع كاي المحسوبة لدلالة  .3
( وهذه القيمة أكبر من 110.82والمحايدين وغير الموافقين على ما جاء بالعبارة الثالثة )

، (9.21( والبالغة )%1( ومستوى دلالة )2قيمة مربع كاي الجدولية عند درجة حرية )
يشير إلى وجود فروق ذات  فإن ذلك (3/1/20واعتماداً على ما ورد في الجدول رقم )
 ( بين إجابات أفراد العينة ولصالح الموافقين%1دلالة إحصائية وعند مستوى دلالة )

الواجهات الزجاجية للمطعم المطلة على المساحات الخضراء ساعدت في على أن  بشدة
 . خلق تواصل بصري ممتمع للزبائن
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الموافقين  لدراسةانة د أفراد عيبلغت قيمة مربع كاي المحسوبة لدلالة الفروق بين أعدا .4
( وهذه القيمة أكبر من 36.71والمحايدين وغير الموافقين حول ما جاء بالعبارة الرابعة )

، (9.21البالغة )و ( %1( ومستوى دلالة )2قيمة مربع كاي الجدولية عند درجة حرية )
روق ذات  وجود ففإن ذلك يشير إلى (3/1/21واعتماداً على ما ورد في الجدول رقم )

 على ولصالح الموافقين ( بين إجابات أفراد العينة%1دلالة إحصائية وعند مستوى دلالة )
ديثة لتصميم يم الحلمفاهطلاء الفراغ الداخلي للمطعم بدرجات الألوان الفاتحة يدعم اأن 

 . المطاعم

افقين المو  لدراسةاينة بلغت قيمة مربع كاي المحسوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد ع .5
( وهذه القيمة أكبر من 43.06والمحايدين وغير الموافقين حول ما جاء بالعبارة الخامسة )

، (13.28البالغة )و ( %1وى دلالة )( ومست2قيمة مربع كاي الجدولية عند درجة حرية )
 وجود فروق ذات فإن ذلك يشير إلى (3/1/22واعتماداً على ما ورد في الجدول رقم )

 على ولصالح الموافقين ( بين إجابات أفراد العينة%1ند مستوى دلالة )دلالة إحصائية وع
كسسوارات ت والإ ثاثاتوظيف الألوان الدافئة والملفتة في بعض أجزاء المطعم من الأأن 

 .يعتبر من الإتجاهات الحديثة في تصميم المطاعم

الموافقين  اسةلدر اينة بلغت قيمة مربع كاي المحسوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد ع .6
( وهذه القيمة أكبر من 43.06) السادسةوالمحايدين وغير الموافقين حول ما جاء بالعبارة 

، (13.28البالغة )و ( %1وى دلالة )( ومست2قيمة مربع كاي الجدولية عند درجة حرية )
 وجود فروق ذات فإن ذلك يشير إلى (3/1/23واعتماداً على ما ورد في الجدول رقم )

 على ولصالح الموافقين ( بين إجابات أفراد العينة%1صائية وعند مستوى دلالة )دلالة إح
ة لراحة النفسيقيق افي تح يلعب النظام اللوني في الفراغ الداخلي لمطعم أوزون دور مهمأن 

 .للزبائن
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الموافقين  لدراسةاينة بلغت قيمة مربع كاي المحسوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد ع .7
( وهذه القيمة أكبر من 20.35) السابعةن وغير الموافقين حول ما جاء بالعبارة والمحايدي

، (13.28البالغة )و ( %1وى دلالة )( ومست2قيمة مربع كاي الجدولية عند درجة حرية )
 وجود فروق ذات فإن ذلك يشير إلى (3/1/24واعتماداً على ما ورد في الجدول رقم )
 ولصالح الموافقين ( بين إجابات أفراد العينة%1)دلالة إحصائية وعند مستوى دلالة 

زون يعمل طعم أو ان لممعالجات الإيقاع من تكرار الخطوط والأشكال والألو على أن  بشدة
 .على خلق حركة في التصميم وتعكس أثر جمالي مريح ومبهج للعين

وافقين الم لدراسةاينة بلغت قيمة مربع كاي المحسوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد ع .8
( وهذه القيمة أكبر من 43.06) الثامنةوالمحايدين وغير الموافقين حول ما جاء بالعبارة 

، (13.28البالغة )و ( %1وى دلالة )( ومست2قيمة مربع كاي الجدولية عند درجة حرية )
 وجود فروق ذات فإن ذلك يشير إلى (3/1/25واعتماداً على ما ورد في الجدول رقم )

 على ولصالح الموافقين ( بين إجابات أفراد العينة%1وعند مستوى دلالة )دلالة إحصائية 
حدة في قق الو ا يحالتناغم وتآلف العناصر الأساسية من شكل القطع ونسيجها ولونهأن 

 .التصميم الحديث لمطعم أوزون

الموافقين  لدراسةاينة بلغت قيمة مربع كاي المحسوبة لدلالة الفروق بين أعداد أفراد ع .9
( وهذه القيمة أكبر من 58.59) التاسعةايدين وغير الموافقين حول ما جاء بالعبارة والمح

، (13.28البالغة )و ( %1وى دلالة )( ومست4قيمة مربع كاي الجدولية عند درجة حرية )
 وجود فروق ذات فإن ذلك يشير إلى (3/1/26واعتماداً على ما ورد في الجدول رقم )

 على ولصالح الموافقين ( بين إجابات أفراد العينة%1دلالة )دلالة إحصائية وعند مستوى 
عم من حيث  المطفيخدمة توجد ملامح تعبر عن الرسالة الفلسفية للقيم الجمالية المستأن 

 الأشكال والألوان والملامس.
مما تقدم لاحظنا تحقق فرضية الدراسة الثانية لكل عبارة من العبارات المتعلقة بها، وللتحقق 

ة الفرضية بصورة إجمالية لجميع العبارات، وحيث أن عبارات الفرضية الثانية عددها من صح
( إجابةً هذا يعني أن عدد الإجابات الكلية لأفراد 102( عبارات وعلى كل منها هناك )9)



- 157 - 

 

( إجابةً. ويمكن تلخيص 918عينة الدراسة على جميع عبارات الفرضية الثانية ستكون )
( 4/1/6راسة على العبارات الخاصة بالفرضية الثانية بالجدول رقم )إجابات أفراد عينة الد

 ( أدناه:4/1/2والشكل رقم )

 (4/1/6جدول رقم )
 الثانية لفرضيةارات االتوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على جميع عب   

 النسبة المئوية العدد الإجابة
 %51.6 474 وافق بشدةأ
 %38.6 354 وافقأ

 %2.0 18 دريلاأ
 %6.5 20 وافقلاأ
 %1.3 12 وافق بشدةلاأ

 %100 918 المجموع
       

 (4/1/2شكل رقم )                                     
 الثانية لفرضيةت االتوزيع التكراري لإجابات أفراد عينة الدراسة على جميع عبارا
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( أن عينة الدراسة تضمنت على 4/1/2( والشكل رقم )4/1/6يتبين من الجدول رقم )

( موافقة بشدة على ما جاء بجميع عبارات الفرضية الثانية، %51.6( إجابةً وبنسبة )474)
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، و لاتدري( %2.0( إجابةً وبنسبة )18( موافقة، و )%38.6( إجابةً وبنسبة )354و )
( غير %1.3( إجابةً وبنسبة )12) ( غير موافقة على ذلك، و%6.5( إجابةً وبنسبة )20)

بشدة على ذلك. وقد بلغت قيمة مربع كاي المحسوبة لدلالة الفروق بين أعداد  ةموافق
وغير الموافقة على ما جاء بجميع عبارات الفرضية الثانية  ولاتدريالإجابات الموافقة 

وى ( ومست4( وهذه القيمة أكبر من قيمة مربع كاي الجدولية عند درجة حرية )1010.43)
فإن ذلك  (4/1/6واعتماداً على ما ورد في الجدول رقم )، (13.28( والبالغة )%1دلالة )

( بين الإجابات ولصالح %1يشير إلى وجود فروق ذات دلالة إحصائية وعند مستوى دلالة )
 على ما جاء بجميع عبارات الفرضية الثانية. بشدة الإجابات الموافقة

تفاوت في تلاف و ك اخهنال والتي نصت على أن الثانيةية الدراسة مما تقدم نستنتج أن فرضو 
ة للفراغات لمختلفاة اخليالحكم الجمالي وفي درجة تواجد القيم الجمالية في التصاميم الد

 قد تحققت.الحديثة 

 :اختبار الفرضية الأولى 4_4
اغات لحديثة للفر اميمات لتصايوجد ارتباط وثيق بين القيم الوظيفية والمفاهيم الجمالية في 

 الداخلية للمباني.
دائما ماتؤكد النظرة الفلسفية المعاصرة على أهمية الجمال وفق معطيات المنفعة باعتبار 
أن الجمال جزء من الوظيفة المعنية التي تتخذ صورا عديدة، فكافة الأشياء النافعة للبشر 

لائمة صالحة بشكل عام هي جميلة وخيرة في آن واحد ما دامت تمثل موضوعات م
للإستعمال، وهذه النظرة توضح لنا عدم غياب الوظيفة والمنفعة في الجمال لأي منجز 
تصميمي، فالعلاقة تفاعلية بين الجمال كفكرة وبين الوظيفة كتطبيق. وبالتالي فإن محاولة 
الربط بينهما توفر لنا تصميم داخلي ناجح، وهذا ما تحقق بالفعل في مطعم أوزون الذي 

نا أن الجمال ذو صلة حتمية بالمنفعة والوظيفة في الجانب التطبيقي من تصميمه صور ل
 الداخلي.
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ط بين القيم  الربن فيبلغ التصميم الداخلي للمطعم مستوى النجاح والتطور من خلال التواز 
ة وبنية من يث بيئلحداالوظيفية والجمالية، حيث استطاع المطعم أن يؤلف بتصميمه الداخلي 

ذو إنتماء  ن منهاكويتالتركيبية للمكونات المادية بشكل متوازن جعل كل جزء أو  العلاقات
التصميم  يثة فيلحدافعلي ويحقق بالوقت نفسه منفعة حسية وعقلية. وبذلك فإن التكوينات 
ة وهادفة مفروض الةلا تخرج أبدا عن النسق الوظيفي والجمالي، إضافة إلى أنها توجد كح

جمالية و ظيفية ة و وي بين الإنسان والتصميم، فتنتج معالجات فنيتهدف إلى خلق تكيف عض
قد راعى في زون، فأو  بطريقة تطبيقية حرفية كما هو الحال في التصميم الذي أتبع في مطعم

ت نفسه،  الوقفيثة تصميمه تشكيل العناصر الوظيفية النفعية والخصوصية الجمالية الحدي
ة إلى لإضافث، باالتصميم من إضاءة وسطوح وأثافتلاءم الفضاء الداخلي مع كل مفردات 

ى امل الذي أعطوالتك ساعتطابق المؤثرات الفيزيائية للإنسان التي تشير إلى الإنسجام والإت
 دلالة جمالية ضمن آلية المنفعة والغاية منها.

 :اختبار الفرضية الثانية 5_4
 التصاميم الية فيمالج يوجد اختلاف وتفاوت في الحكم الجمالي وفي درجة تواجد القيم

 الداخلية المختلفة للفراغات الحديثة.
لأي فراغ داخلي مهما كان اتجاهه مجال للتشبع بالنظم والقيم الجمالية سواء صيغت 
باستلهام من الطبيعة أو من محتوى التعبير الفني والفكرة التصميمية، فتشكيل الجماليات 

الحس تستطيع التأثير على الذوق العام بمختلف أشكالها ونظمها التي تعمل من خلال 
وعكس الصيغة المقبولة من الجمال في التصميم الداخلي، وجمال الأشياء لايقوم في معزل عن 
التقبل والفهم الإنساني، فالفهم الإنساني هو محور التفسير للحكم الجمالي، وهذا الحكم يتغير 

و القدرة على تمييز القيم الجمالية في من زمن لآخر ومن فراغ داخلي لآخر. فالحكم الجمالي ه
الفراغ الداخلي بمعنى أننا نستطيع الحكم عليها بحيادية ونقول أن هذا التصميم جميل من 
خلال الإحساس بالرضا عن نظمه التي لاتشعرنا بالضيق. ومفهوم الحكم الجمالي بشكل عام 
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ستخراج القيم الجمالية لا يقتصر على القول بجمال الشئ أو قبحه، بل يتعدى ذلك إلى ا
المتوفرة في التصميم من خلال إجراء المقارنات وتوضيح المفاهيم المتعلقة بالتذوق التي هي في 
الأساس قائمة على معايير للحكم وفلسفة جمالية متغيرة وغير ثابتة يخرج بها المصمم في 

 النهاية.
ة التي كان لجماليم اقيومن خلال الملاحظة لمطعم أوزون فقد تبين أنه غني ومشبع بال

الية م الجملقيالهدف الرئيسي منها جذب الزبون من خلال طابع فلسفي علمي، فتنوع ا
اسه، فتثير كه وحو درا وتعددها في المطعم تعمل على جذب عين الزبون وشد انتباهه وإيقاظ إ

بعا تالزبون  يشعرفة به، يطحسه المعنوي والوجداني المتعلق بالعمل الفني والقيم الجمالية المح
 طيع الحكم في، فنستخليلذلك بالكمال والإستقرار والراحة النفسية المنعكسة من محيطه الدا

ن خلال وقيه متذالإجمال على أنه تصميم جميل وعمل متكامل لأنه يحقق متعه جمالية لم
لعمل بما اوحدة  قيقالعلاقات التنظيمية الناجحة للعناصر وما تظهره من قيم وأسس في تح
ع تباين والتنو من ال ليةيتفق مع مضمونه وفكرته، وبشكل عام نجد أن درجة تواجد القيم الجما

كون باه الزبون تشد انتر و والإيقاع في المطاعم والمباني التجارية التي تعتمد على حاسة البص
ناصر الوحدة بين عوافق و التو أكبر مقارنة بالمباني السكنية والإدارية التي تركز على الإنسجام 

  التصميم في الدرجة الأولى.
 :التحليل والمناقشة 6_4

يتناول هذا البحث مدى العلاقة والإرتباط بين الأبعاد الوظيفية والقيم الجمالية في مطعم 
السابقة وجدت الباحثة أن هناك ارتباط كبير ووثيق بين  ةانوزون، ومن خلال نتائج الإستبأ

وظيفة التي يؤديها المبنى، وبالنسبة لمطعم أوزون فقد تبين من تواجد القيم الجمالية وارتباطها بال
خلال النتائج أنه قد راعى جيدا تحقيق اعتبارات ومعايير العلاقة بين البعد الوظيفي والجمالي 

 الداخليين المشاركين في في التصميم الداخلي الحديث للمطعم، فقد أجمع كافة المصممين
من أفضل المطاعم الحديثة الموجودة في  لأن يكون واحداً  على أن المطعم يرتقي ةانالإستب
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الخرطوم، لأنه نجح في رصد وتوثيق العلاقة بين الوظيفة التي يؤديها المطعم وبين القيم الجمالية 
المتواجدة به، حيث أظهر التحليل الإحصائي النتائج الإيجابية تجاه المطعم وتجاه الطرق 

 تصميمه. وقد قامت الباحثة باستنتاج عدد كبير من الدقيقة والمدروسة التي أتبعت في
 وهي كالآتي: ةاند ظهور النتائج الإحصائية للإستبالملاحظات وتحليلها بع

 

 

 
الحديث  لداخليم ا_ تبين أن أول مايجذب الناس لمطعم أوزون هو الشكل المميز والتصمي

 مختلفة أشبه وبيئة لفكان مختانتباه الزبون من الوهلة الأولى ويشعره أنه في م تالذي يلف
تصميم لال الن خمبالمطاعم الأجنبية الموجودة خارج السودان، وقد ترجم هذا الإحساس 

ناسب مع يل يتل جمالداخلي المميز والأنيق للسطوح والأرضيات والأثاثات وتوزيعها بشك
 شكل الحركة والوظائف المقدمة داخل المطعم.
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رت الجانب ات أظهساحفي التصميم والإستفادة من كافة الم _ البساطة والمرونة والوظيفية

لإضافة جهزة باالأو الحديث في تصميم المطعم، وظهر ذلك من خلال ترتيب وتنسيق المعدات 
نتظاره حال ا في لتصميم مكتبة صغيرة تضم عددا من الكتب يمكن أن يلجأ إليها الزبون

 شخصا آخر.
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 أعطى العالي سقفبين الخطوط الرأسية والأفقية وتصميم ال _ تناسب الأشكال والتوازن
 إحساسا باتساع المساحة والحرية والإنفتاح.

 

 

 

 

 

 

 

 

_ المعالجات المبتكرة في تصميم الحوائط من خلال الأعمدة الخشبية الرفيعة والمتتالية في أحد 
ظر جميل في غاية جوانب جدران المطعم وتصميم الإضاءة المخفية فيما بينها قام بعكس من

 على التصميم. وحديثاً  الروعة وأضفى طابعا مميزاً 
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_ تصميم الأرفف الأفقية التي وضع عليها عدد من الإكسسوارات التقليدية والشعبية قد 
عن الموروث السوداني الأصيل في ظل حداثة التصميم للمطعم، حيث قام  قامت بالتعبير

ة السودانية للسياح والزوار وتعريفهم عليها، إضافة للإشارة إلى ذلك بعكس جزء من الثقاف
إمكانية الربط بين التصاميم التراثية القديمة والحديثة في فراغ داخلي واحد بشكل يخدم الغرض 

 والوظيفة المعنية.
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ركة، لة الحسهو _ ساعد الإتزان والنظام في توزيع الأثاثات بشكل يراعي المسافات و 
مابين و لحائط با من الخامات مابين الجلد في تصميم الكنبات اللصيقة استخدام عدداً و 

م على المطع اءالذي صممت منه الطاولات والكراسي الأخرى الموزعة في أنح البلاستيك
حول اختيار  لمتاحةت اتشكيل التنوع والإختلاف والتغيير، وإعطاء الزبون عددا من الخيارا

 ريح لجلوسه.المكان المناسب والم
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ن ة المتدلية ملوظيفياءة _ التوازن في توزيع الإضاءة العامة في السقف )سبوت لايت(، والإضا
ضاءة افة للإضالطعام، بالإ السقف على كاونتر الحساب وثلاجة الحلويات وعلى طاولات

ائع ر كل بش طعمالمسلطة على أرفف الإكسسوارات، كل هذا ساعد في إظهار الم فيفةالخ
لإضاءة وزيع اد تومتكامل، وساهم في إضفاء جو جميل ومريح في أنحاء المطعم، وقد ساع
ستيلاء في الإح و وتوظيفها بشكل جيد في إمكانية رؤية الزبون لكل التفاصيل بشكل واض

 مالية فيوالوظيفة الج لجماليب اعلى الحالة النفسية والمزاجية الجيدة بالنسبه له وفي إظهار الجان
 التصميم والعرض شكلا ومضمونا بدون أي مبالغة.
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صل لق توا خ_ الواجهة الزجاجية التي استخدمت في تصميم المطعم ساهمت بالفعل في
ارجية ات الخصو بصري بين الفراغين الداخلي والخارجي، كما أنها عملت على تقليل الأ

متصاص ي في اساسأالإستفادة بشكل  المحيطة بمستوى أدنى، ومن خلالها تمكن المطعم من
 مل.العضوء النهار المحتاج إليه في الداخل وتوفير مكان مريح للإستخدام و 

_ الموسيقى الهادئة والجميلة التي استخدمت في المطعم تعتبر أحد أهم النواحي الوظيفية ومن  
طاعم الحديثة، على نطاق واسع في الم الأسباب الجاذبة للزبون والتي أصبحت شائعة مؤخراً 

فالموسيقى تساعد الزبون على امتصاص الإنفعالات التي قد يأتي بها من البيئة الخارجية، كما 
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تعمل على استقرار حالته النفسية عن طريق الإشباع الروحي والإستمتاع الجمالي والترفيه 
تستخدم  الذي يؤدي إلى المتعة والتنفيس عن التوتر والإنزعاج والطاقات السلبية، فأصبحت

في المطاعم الحديثة كوسيلة ناجحة بهدف الإطالة من المدة الزمنية لفترة بقاء الزبون، وبالتالي 
 الزيادة في نسبة الطلبات التي تعود على المطعم بالزيادة في نسبة الأرباح.

 

 

 

 

 

 

 

د . وقالداخلي لتصميم ا_ استخدام الألوان الفاتحة بدرجاتها يعتبر من المفاهيم الحديثة في
ع جميع متماشى ت تاستخدم مطعم أوزون اللون الأبيض كخلفية مثالية متعددة الإستعمالا

 الفراغ يزة فية ممالألوان الأخرى بدون تناقض، كما عمل الأبيض على خلق أناقة وجمالي
م نفسيا والسلا احةالداخلي للمطعم باعتباره لون متزن ومريح للعين ويعمل على جلب الر 

فئة النشطة ن الدالواان والمساحة وظيفيا. وقد أدخل على الأبيض عددا من الأواتساع المك
ت على  ، فعملراتوالقوية في تصميم المطعم من خلال الأثاثات وورق الحائط والإكسسوا

كما كانت   لزبون،لحة كسر حدة اللون الأبيض وخلق التباين وإضافة الروح الإيجابية والمر 
 إظهار النواحي الجمالية. عاملا مهما في شد انتباهه و 
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لجمالي لدور ااال وبشكل عام فقد عمل النظام اللوني الناجح في تصميم المطعم على إيص
عمل على و الات، نفعالكبير الذي يلعبه عنصر اللون في إيصال التعبيرات والمضامين والإ
ة الدرامية كق الحر خل تعزيز القيم الحسية والوظيفية والتعبيرية بالنسبة للزبون من خلال

ـ  الخطلعناصر )اموعات مج ي واللوني بينوالديناميكية في تشكيل الفراغ وتحقيق التوازن الضوئ
 ل.متكام خلي( والعلاقات فيما بينها وتجميعها بهدف تشكيل فراغ داالظل ـ الضوء

لداخلي الفراغ  افي_ تمكن المطعم من الحرص على راحة عين الزبون خلال انتقال حركتها 
تحقيق  لت علىعم ان، وذلك عن طريق معالجات الإيقاع الحركية الغير ملموسة التيللمك

ن لإيقاع المتز عم، فالمطالحركة في التكوينات الصامتة وإضفاء الحيوية والديناميكية داخل ا
يق الإيقاع مد تحقاعتو والمنتظم في تصميم المطعم حمل العين على الحركة بشكل سلس ومريح. 

اع، حيث الإيق وينخلي للمطعم على التكرار الذي يعتبر من أشهر طرق تكفي الفراغ الدا
علت التي جم و تحقق ذلك من خلال تكرار عناصر الخط واللون والشكل في أرجاء المطع

 الزبون يشعر بتوافق المكان وتجانسه.

امل جميع لال تكن خ_ عمل المطعم على تحقيق الوحدة والإستمرارية في الفراغ الداخلي م
 خطط اللوني،مة والمتخدجزاء المحتوى الفراغي كل جزء على حدا من الأثاثات والخامات المسأ

لوحدة على عملت ا. فوقد تم تنسيقهم سويا لخلق تأثير تناغمي ممتع جماليا وفعال وظيفيا
  مرتبكانيمصنع علاقات سليمة بين عناصر الفراغ الداخلي وعملت على تحقيق حيز 

 بالنسبة للزبون. ومرضي بصريا وعاطفيا

_ تمكن المطعم من إيصال الرسالة الفلسفية المعبرة عن القيم الجمالية بحرفية ووضوح وربطها 
بالجانب الوظيفي، وذلك من خلال تآلف عناصر التصميم الداخلي الذي يزيد من حدة 

لتوافق الإبصار الجمالي ومن زيادة التجربة الجمالية إمتاعا وإبهارا، فقد عمل المطعم على ا
والتوظيف الجمالي بين العناصر والعلاقات الإبداعية التي كانت سببا رئيسيا في تغيير هيأة 
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الفراغ الداخلي وتعزيز محيطه وأبعاده، وبالتالي انعكاس مفهوم القيم الجمالية والرمزية التي 
                                                                           أضفت على الفراغ مزيدا من الإدراك الجمالي والشاعرية والدلالات الحسية.        

فالقيم الجمالية لاينحصر وجودها على إضافة بعض العناصر والزخارف والألوان فحسب، إنما 
تعتمد على الأفكار والحلول الإجمالية والإنطباعات التي تخلق فينا ردود فعل إيجابية أو سلبية 

احنا، ويعمل تأثير القيم الجمالية على القرارات الإنسانية بطريقة فاصلة من خلال في عمق أرو 
تلبية المتطلبات الجمالية والإحتياجات العاطفية أو رفضها، وهذا مانجح المطعم في تطبيقه 

 وإيصاله بشكل صحيح.



 

 

 

 

 الخامسالفصل 

 )النتائج والتوصيات(
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 تمهيد: 1_5
عــدد  فصــل علــىتبانة ومناقشــتها في الفصــل الســابق يشــتمل هــذا البموجــب عــرض نتــائج الإســ

 ياتالفرضــــ تمــــن الإســــتنتاجات المتوصــــل إليهــــا بعــــد نتيجــــة التحليــــل الإحصــــائي الــــتي حققــــ
لعامـــــة أهدافـــــه، كمـــــا يحـــــوي هـــــذا الفصـــــل كـــــذلك عـــــدد مـــــن التوصـــــيات االرئيســـــية للبحـــــث 

 والمقترحات.

 النتائج: 2_5
ة في مجال حصائيالإ نب التطبيقية والملاحظات والنتائجمن خلال الدراسة النظرية والجوا

 عدة نتائج كان أهمها:               الدارسة إلىالدراسة توصلت 

ها في تباعباقام  نجح مطعم أوزون بتصميمه الداخلي من خلال الفلسفة الحديثة التي /1
ل داخلي متكام ق فراغقيتح إلىالربط بين القيم الوظيفية والجمالية ومراعاة العلاقات بينهما 

ة والقيم لوظيفياد اأن هناك بالفعل ارتباط وثيق بين الأبع وأكدعمل على جذب الزبائن، 
 .الأولى لفرضيةه اتثبت وهذا ما الجمالية في كافة الفراغات الداخلية الحديثة للمباني

عناصر ار الاختي اتضح من خلال الدراسة وجود فلسفة خاصة في تصميم مطعم أوزون في /2
م أشبه بالمطاعلخاص و اه له طابع والوحدات التصميمية والجمالية التي جعلت منه مطعما مميزاً 

جم ، وهذا مايتر كبيرة  ورةالحديثة الموجودة خارج السودان، مما ساعد في إقبال الناس عليه بص
 انب.ب والأجن الغر ة موتميل للتصاميم الحديثة المختلفة والمقتبس أن الناس تتأثر سريعاً 

لية ت داخصميماتإمكانية الإستفادة من فلسفة التصميم الداخلي الحديث في تطبيق  /3
 معاصرة ذو طابع معماري مميز وخاص.

ة للتصميم لنسببايتها للجماليات قيم أساسية رئيسية مهمة للتصميم الداخلي تتعاظم أهم /4
 الداخلي المعاصر.
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ية بية والإبداعلإيجاااهات يث أثر في تنمية الإتجللقيم الجمالية في التصميم الداخلي الحد /5
ذواق مختلف سيس وأأحاعند المصممين، كما لها أثرها البالغ في تحقيق الإرتقاء بثقافات و 

 الأفراد في المجتمعات.

اخل الحيز دلفرد لمالي للقيم الجمالية دور مؤثر ومباشر في عملية التذوق والإدراك الج /6
 لتحكم بأبعاده المزاجية والنفسية.الداخلي والقدرة على ا

  تدعيمفي ناجح ثالم العناصر والقيم الجمالية والوظيفية المستلهمة من مطعم أوزون /7 
 طوم.لمباني الخر  لحديثةالية وتطوير البيئة العمرانية والتكوين الجمالي للتصاميم الداخوتحسين 

ساعد في  ة(قليديالت الإكسسوارات) وجود الدلالات الثقافية المستخدمة في تصميم أوزون /8
 إبراز وعكس الهوية السودانية وربطها بالتصميم الداخلي الحديث.

الحديثة  داخليةالات مراعاة الأنظمة والمخططات اللونية المستخدمة في مكونات الفراغ /9
رار الحالة  استقشر فيعمل على تحقيق راحة الفرد، كما له تأثير إيجابي ودور مباللمباني 
 النفسية.

على الحكم  ثيراً تأتيب قيم التنوع والإيقاع والإتزان هي أهم القيم الجمالية على التر  /10
صة في نى، خالمبالجمالي وعلى درجة تفضيل الفرد وانسجامه وتقبله للفراغ الداخلي ل

م والمباني المطاعكصر  الفراغات الداخلية التي تعتمد على الإبهار والتركيز على حاسة الب
 .وهذا ما تثبته الفرضية الثانية تجاريةال

 :الدراسة توصيات 3_5
 عامه:التوصيات ال 1_3_5
نهــا في مجــال ســتفادة مالإهتمــام بدراســة التصــميم الــداخلي الحــديث واســتلهام جمالياتــه والإأ/ 

 التصميم الداخلي للفراغات المختلفة.
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ي الــوعي الحقيقــو  لغريبــةوا ختلفــةضــرورة الإعتــدال والمنطــق في اســتعارة التصــاميم الحديثــة المب/ 
يئــي قتصـادي والباعي والإبالخطـورة الـتي آلـت إليهـا فنوننـا مـن غربـة وابتعـاد عـن المحتـوى الإجتمـ

 والقيمي.
 الفنـــون لمجـــال وبـــيناإلى أهميـــة الـــربط بـــين هـــذا توجيـــه المهتمـــين بمجـــال التصـــميم الـــداخلي ج/ 

 رة.التراثية بما يتوافق مع الفكر الحديث بصورة مبتك
وءه جعلــت نشــ لــداخلي والأســباب الــتيضــرورة تشــكيل وعــي بفكــر الحداثــة في التصــميم اد/ 

لبيئـة يتناسب مـع ا وب جديدفي محاولة لإثراء الفكر العربي وفق أسل ضرورة والعوامل المؤثرة فيه
 الثقافية.بيعية و العربية والهوية السودانية بالتحديد بكافة جوانبها الاجتماعية، الط

ا سـتفادة مـن هـذاتي والإأكيد على أهمية الإنفتاح نحو الآخر كمبـدأ في تطـوير الفكـر الـذالته/ 
 مختلـــف فيلبشـــرية الإنفتـــاح بشـــكل معتـــدل، والإســـتفادة مـــن التقنيـــة العلميـــة ومـــن التجـــارب ا

 المجالات بعيدا عن التقليد الغير واعي.
ة في رية والتراثيالمعماو ية تصميمتركيز الإعلام المحلي والمؤتمرات والندوات على الجوانب الو/ 

 السودان.
 وجهة إلى الطلاب:المتوصيات ال 2_3_5

لي وعلاقتها الداخ ميمأ/ تكريس مزيد من الدراسات العليا الخاصة بالبحث في جماليات التص
 بالوظيفة ومناقشتها وتحليلها برؤية جديدة ومفهوم مختلف.

ا أن ن شأنهمتي م الداخلي الحديث الب/ تشجيع جميع الدراسات الخاصة بفلسفة التصمي
مية حول التصميو ية لأهم المنشآت العمران تساعد السودان في التطور بحيث يصبح منافساً 

 العالم.
لطلبة التصميم الداخلي في الجامعات لإلقاء الضوء على  أو مدة زمنية ج/ تخصيص مساق

ن وتعريفهم عليها وكيفية تطويرها العمارة والتراث والتصاميم السودانية في جميع مناطق السودا
 مع إمكانية إدخال بعض العناصر عليها لترقى لمستوى التصميم الداخلي الحديث.
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تطورات قشة الناد/ إقامة محاضرات لطلبة التصميم الداخلي في فترات ليست متباعدة لم
 ت الحديثةاماد والخواوالمستجدات لمواكبة التصميم الداخلي الحديث حول العالم ومعرفة الم

 المستخدمة في تصميم وإنشاء الفراغات الداخلية.
ت لثقافادل اخاصة بالمصممين الداخليين تساهم في تبا جمعيات ومنتدياته/ إنشاء 

 صل للمصممين.المتواو قي والأفكار التصميمية وكيفية توظيفها، وتعمل على توفير الدعم الحقي
السودان،  خلي فيلداشار وتعزيز التصميم اإقامة مراكز ومعاهد متخصصة تساعد على انت /و

داخلي مما ميم اللتصبحيث يتسنى للدارس وغير الدارس والهاوي معرفة أبجديات وأساسيات ا
ي حتما ، والذسيطيساهم في إثراء وتطوير الذوق الجمالي العام للمواطن السوداني الب

  السودان. فيختلفة لملية اسيساعد في تغيير وتحسين وتحديث صورة التصاميم للفراغات الداخ
 الخاتمة: 4_5

وختاما أرجو من الله عز وجل أن أكون قد وفقت في إلقاء بعض الضوء في مجال هذه 
الدراسة البحثية الهامة، وإن كان هناك من نقص فهو طبعا موجود فالكمال لله وحده، 

به، وأسأل الله بأن والحمدلله رب العالمين أن مكنني من إنجاز هذا العمل الذي طالما حلمت 
أكون قد أجبت على كل الأسئلة والإستفسارات والنقاط الهامة  في سياق الإطار البحثي 
والدراسي، وأن تكون هذه الأوراق مادة مفيدة ومثرية لكل مصمم داخلي ولكل فرد قام 
بالإطلاع عليها، وأتمنى أن  يكون هذا البحث إضافة قيمة في ظل البحوث المقدمة في هذا 
المجال، وأن يساعد فعليا في تطوير مفهوم التصميم الداخلي الحديث في السودان، والله 

 الهادي لسواء السبيل، والحمدلله رب العالمين.
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 ( م رسة الباوهاوس1) الصور 
 

 

 

 

 

 

 (   سي من تصميم  وزيف  لبي س2) الصور 

 

 

 

 

 

 

 ميم  وزيف  لبي س( وا هة   ارية من تص3) الصور 
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 ( المقع  الأ  يقي من تصميم مارسيل   وي 4) الصور 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (   سي واسلي من تصميم مارسيل   وي 5) الصور 
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 ( مق  اليو سكو  ي  اريس من تصميم مارسيل   وي 6) الصور 

 

 

يل رسم ما( المتحف اللاتيني الأم يكي للفنون  ي  يويورك من تصمي7) الصور 

   وي 



- 188 - 

 

 

 ( المتحف القومي  ي   لين من تصميم ميس  ان  ي و8) الصور 
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 (  يلا سا و  من تصميم لو  ور وزييه9) الصور 
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 (   اسي من تصميم لو  ور وزييه10) الصور 
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 (Minimal Art)   الح اثيالتج ي  اتجاه الفك ( 11) رقم الصور
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 (Art Nouveau) الت كيلي اتجاه الفك ( 13) رقم الصور



- 195 - 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (Art Deco) الت كيلي اتجاه الفك ( 14) رقم الصور
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 ( Organic Design) الت كيلي تجاه الفك ا( 15) رقم الصور
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 التقني  تجاها( 16) الصور 

 

 

 

  ي التصميم ال اخلي الموضو ية مستوى يم ل( 17) ال كل
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 م1880غ  ة طعام لمبن  سيجلي  ي ما  ست   ام ( 25) الصور 
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 م1901غ  ة رسم صممها الأخوان  لاسكو  ام ( 30) الصور 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 م1901غ  ة  وم من تصميم الأخوان  لاسكو  ام ( 31) الصور 
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 م1902  اية  خول ورق الحائط  ي التصميم ال اخلي الح يث  ام ( 32) الصور 

 

 

 ول شما ة للمعاطف والمظلا  من تصميم الأخوان  لاسكو  ام ( 33) الصور 

 م1903
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 م1905غ  ة  لوس من تصميم  وزيف هو مان  ام ( 34) الصور 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 م1905مطعم تي ليس  ي  يويورك من تصميم  ليس    وولف  ام ( 35) الصور 
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 م1908ا  من تصميم  و ولف لووس  ام غ  ة مبيع( 36) الصور 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 م1912مقه  المتحف  ي  يينا من تصميم  و ولف لووس  ام ( 37) الصور 
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 م1912غ  ة است ارا  قا و ية من تصميم وولت    و يس  ام ( 38) الصور 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 م1913ت  ام غ  ة  وم لبيت    سي من تصميم  ول  وي  ( 39) الصور 
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 م1920غ  ة لتناول ال ا   ي  ن ا  ام ( 40) الصور 

 

 

 

 م1925مطبخ من تصميم مارسيل يورور  ام ( 41) الصور 
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 م1925غ  ة مكتب من تصميم  ا ليون  ي  اريس  ام ( 42) الصور 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 م1930مطبخ ح يث من تصميم إي ينا ماي   ام ( 43) رقم الصور 
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 م1930  سي ح يث من تصميم ليكور  اس   ي  لما يا  ام ( 44) الصور 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 م1930غ  ة معي ة من تصميم  ون   ا ك  ام ( 45) الصور 
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م مكتب لويس  ان  ي متحف مت و وليس للفنون  ي  يويورك  ا( 46) الصور 

 م1934

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 م1937  ة معي ة من تصميم  وزيف   ا ك  ام غ( 47) الصور 
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 م1939غ  ة  طور من تصميم  و    ام ( 48) الصور 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   وولف  غ  ة رسم لعائلة هاملتو ز  ي  يويورك من تصميم  ليس( 49) الصور رقم

 م1940 ام 
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 م1940 يم هيزل   اون  امغ  ة  وم م مجة مع مكتب العمل من تصم( 50) الصور 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 م1940تصميم قا ة طعام  قطار  لما يا من تصميم هن    ام ( 51) الصور 
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 م1940منزل من تصميم  وسي  ام ( 52) الصور 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

صميم  يضاء اللون لمنزل ت يلسي  ي   يطا يا من تغ  ة معي ة ( 53) الصور 

 م1945مو ام  ام 
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 م1951منزل  لا و من تصميم ميس  ان  ي و  ام ( 54) الصور 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 م1954م خل غ  ة  هو من تصميم  لور س  ول  ام ( 55) الصور             
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 م1955غ  ة معي ة من تصميم   ا ك لوي  رايت  ام ( 56) الصور 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 م1962 ي مطار واشنطن ال ولي  ام  غ  ة ا تظار( 57) الصور 
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 م1965 ر ف  مالية من تصميم  ول  لارك  ام ( 58) الصور 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

من  غ  ة معي ة وم اه   التلفاز مصممة من الجل  وخ ب الور ( 59)الصور  

 م1967تصميم ت ارلز إيميز  ام 
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ام  يب ستاك كي  ي  يويورك من تصميم  لالتصميم ال اخلي للفن ق المل( 60) الصور 

 م1988

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 م2000تصميم حمام من  ن ق حيا  هوتيل  ي  يويورك  ام  (61) الصور 
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 م2002التصميم ال اخلي لمتج   رما ي  ي هو ج  و ج  ام ( 62) الصور 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 م2005تصميم متج  تجار   ي  لب تا  ام ( 63) الصور 
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 م2008تصميم غ  ة طعام  ي  ح  المنازل ال اقية  ام ( 64) الصور 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 م2012تصميم غ  ة ا تظار  ي ش  ة  امة  ام ( 65) الصور 
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 م2014تصميم  هو مست ف   ي   يطا يا  ام ( 66) الصور 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

وستائ   ون مقا ض مع ت طيبا  مصقولةاستخ ام   اسي  لاستيكية   ( 67) الصور 

 خفيفة  ي التصميم ال اخلي الح يث
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خلي ميم ال ااستخ ام الموا  الأولية  الز اج والجل  والخ ب  ي التص( 68) الصور 

 الح يث  لمسة  ص ية لتحقي  التاغم  ين الخطوط والجو العام

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

اخلي صميم ال ن الفاتحة والظلال الصامتة  ي التاستخ ام  ر ا  الألوا( 69) الصور 

 الح يث
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 عةا  الس يالتصميم ال اخلي لمطعم ما  و ال ز من  شه  مطا م الو ب( 70) الصور 
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 مقه  ) و ي شوب(  تصميم  اخلي ح يث( 71) الصور 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 م ال لمطعم )البو يه المفتوح(( 72) الصور 
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 م ال لمطعم )القائمة(( 73) لصور ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ا ضاء  العامة  ي المطا م( 74) رقم الصور
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 م المطا ما ضاء  الم  ز  )المت لية من السقف( واستخ امها  ي تصمي( 75) رقم الصور

 



- 227 - 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ا ضاء  الم  ز  )المعلقة  ل  الحائط(( 76) الصور 
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 المطا م ا ضاء  الم  ز  )ح   التعلي ( واستخ امها  ي تصميم( 77) رقم الصور
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 (  ي تصميم المطا مledاستخ ام ا ضاء  ال )( 78) الصور 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ةالضوئية  ي تصميم المطا م الح ي استخ ام الألياف ( 79) رقم الصور
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صميم تة و ي ( استخ ام الألواح الخ بية  ي معالجة الج ران ال اخلي80) الصور 

 لي ا   يلا( الخ طومالأ واب  ي  ن ق )الج ا   هو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ي  ن ق ( استخ ام الأقم ة المزخ  ة  ي تنجي  الكنب والك اسي 81) الصور 

 )الج ا   هولي ا   يلا(
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مع  ( استخ ام السجا   ي  رضية  ما ن الجلوس وما حولها82رقم ) الصور

 استخ ام المو يت  ي مم ا  التوزيع
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 ق  ي  ن   الزيتية الكبي    ي معالجة الحوائط( استخ ام اللوحا83) الصور 

 )ريجينسي( الخ طوم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ة  ي ء   ام( استخ ام ال  يا  الكبي    ا ضا ة للسبو   يت  إضا84) الصور 

  هو ا ستقبال  ي  ن ق )  ا   هولي ا   يلا(
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 با يك  ي العا س  ي تصميم الأ واب وال الخ ب والز اجاستخ ام ( 85) رقم الصور

 مطعم سولوتي 
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ن ة الج رااستخ ام ورق الحائط والأ م   الخ بية الأ قية  ي معالج( 86) الصور 

  اخل مطعم سولوتي 
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لتصميم ة  ي اط ق توزيع ا ضاء  العامة والوظيفية وال يكوري( 87) رقم الصور

 ال اخلي لمطعم سولوتي 
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 ي استخ ام الأثاثا  الخ بية ال اقية  ي تصميم مطعم سولوت( 88) الصور 
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 مطعم   ي تصميمالمعالجا  ال اخلية للأرضيا  والأسقف والحوائط ( 89) الصور 
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 سولوتي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ولوتي المعالجا  الخار ية  ي تصميم الجزء الخار ي لمطعم س( 90) رقم الصور
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   ياالتصميم ال اخلي لمطعم )المق ن(  ي   ج الفاتح  ورو( 91) رقم الصور
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سلم ز ا ي صُمِم  ط يقة مميز   ي وسط مطعم )المق ن(  ي   ج ( 92) رقم الصور

 اتحالف
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ما  ئة والخاالتنوع  ي المعالجا  التصميمية  استخ ام الألوان ال ا ( 93) الصور 

 الح ي ة  ي تصميم مطعم )الخ طوم(  ي   ج الفاتح  ورو  يا
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تصميم  اصل  ائ     كل مميز يفصل  ين  ما ن الجلوس ( 94) رقم الصور

   ائيةوالمصا   الكه
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 روتا ا التصميم ال اخلي الح يث لمطعم )النو ة(  ي  ن ق السلام( 95) الصور 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ب حوائط وخاستخ ام الألواح الخ بية المستوية  ي تصميم الأسقف وال( 96) الصور 
 ن ق  ة(  يالبار يه  ي تصميم الأرضيا   ي  ح  الأ زاء المميز   ي مطعم )النو 

 لسلام روتا اا
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 ((1رقم ) )إستبانة 

 لحديثالي الوظيفي والجمالي في فلسفة التصميم الداخ إستبانة عن البعد

 (ن نموذجامطعم أوزو)

لحصول على وذلك للإفادة منها في ا (  /) العبارات الآتية بوضع علامة الإجابة على  )أرجو

 مي فقط(درجة الدكتوراة في التصميم الداخلي فهي لغرض البحث العل

 ..............الاسم: .......................................................................

 ................................................................................... الوظيفة:

 ................................................................................... العنوان:

ة وظيفيتسعى الباحثة عبر العبارات الآتية لمعرفة رأيك حول مدى الإرتباط بين القيم ال
 والمفاهيم الجمالية )الفلسفية( في التصميم الداخلي الحديث لمطعم أوزون 

 العبارو
 أوافب
 بلدو

 أوافب
  
 أدرت 

  

 أوافب

   أوافب

 بلدو

 التصميم الداخلي

صميم الدارلي الحدي  لموعم أو ون جذب الزبائن الت
 لتميزا عن المواعم ااررى.

     

و ئمة التصميم لمدواه الزبائن في ررب وحدو وتنميب 
 الع قاه الوظيفية دارل فراغ الموعم

     

ورعاو وماحاه الحر ة ووماراه الزبائن وأواكن جلوسهم 
 بلكل عاى في تصميم الموعم

     

 اتالتشطيب
تر يب أو وضع ورب الحائل في أحد جوانب الددران في 

 الموعم أضفى رابعا جماليا
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الواجهاه الزجاجية المولة على المماحاه الحضران 
 ساعده في رلب تواصل بصرت ومتع للزبائن

     

المعالداه الوظيفية والدمالية للإضانو الإصوناعية دارل 
 لي الحدي الموعم تت نى وع التصميم الدار

     

إستمداى الإسكممواراه المودانية التقليدية في اارفف 
الددارية للموعم يماعد في الربل بين التصاويم الحدي ة 

 والموروىاه ال قافية في المودان

     

ااعمدو الملبية الرفيعة الممتمدوة في الددار أحد 
 المعالداه المميزو في التصميم الحدي  للموعم.

     

 الأثاثات

تنديد الكنب بالدلد في وواقع وحددو ون الموعم شكل 
 إضافة إيدابية للموعم

     

ه تتناسب ااىاىاه الب ستيكية والمفيفة والملونة  الواو 
 والكراسي وع وولوباه الموعم الحدي 

     

يعد تصميم ااىاىاه في ووعم أو ون عاول إستقرار نفمي 
 وجمماني للزبون.

     

ااىاىاه الملبية في المماحاه المارجية للموعم تت نى 
 وع المكان والبيلاة

     

 الألوان

ما ر ن الفراغ الدارلي للموعم بدرجاه االوان الفاتحة  سي
 اللون اابيض يدعم المفاهيم الحدي ة لتصميم المواعم

     

توظيف االوان الدافلاة والملفتة في بعض أجزان الموعم ون 
اىاه والإكممواراه يعتبر ون الإتداهاه الحدي ة في ااى

 تصميم المواعم

     

يلعب النظاى اللوني في الفراغ الدارلي لموعم أو ون دور 
 وهم في تحقيب الراحة النفمية للزبائن

     

     توجد و و  تعبر عن القيم الوظيفية لمكوناه ووعم المفاهيم الوظيفية 
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 أجهزو ووعداهأو ون ون أىاىاه و  والجمالية

توجد و و  تعبر عن الرسالة الفلمفية للقيم الدمالية 
الممتمدوة في الموعم ون حي  ااشكاو واالوان 

 والم بع

     

وعالداه الإيقاع لموعم أو ون ون تكرار المووو 
وااشكاو واالوان تعمل على رلب حر ة في التصميم 

 وعكع أىر جمالي وري  ووبه  للعين

     

يلعب التناغم وترلف العناصر ااساسية ون شكل القوع 
ونميدها ولونها على تحقيب الوحدو في التصميم الدارلي 

 الحدي  لموعم أو ون 

     

قاى الموعم بتوظيف عناصر الضون واللون والظل لتحقيب 
 التنوع والتباين في التصميم الحدي  او ون والذت   يلعر

 بةالزبون بالملل والرتا

     

إستمداى الموسيقى الهادئة والمبهدة في أو ون يماعد في 
الحفاظ على نفمية وإستقرار وهدون الزبون وما يدعم 
اافكار الممتمدوة في تووير وفهوى المواعم  اه 

 التصميم الدارلي الحدي 
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 ((2رقم ) )إستبانة

 لحديثاي الداخل الوظيفي والجمالي في فلسفة التصميم إستبانة عن البعد

 (مطعم أوزون نموذجا)

لتصميم في ا )أرجو تحكيم العبارات الآتية وذلك للإفادة منها في الحصول على درجة الدكتوراة
 الداخلي فهي لغرض البحث العلمي فقط(

 ..............الاسم: .......................................................................

 ..............ة: .....................................................................الوظيف

 ..............العنوان: .....................................................................

ة يفيوظتسعى الباحثة عبر العبارات الآتية لمعرفة رأيك حول مدى الإرتباط بين القيم ال
 والمفاهيم الجمالية )الفلسفية( في التصميم الداخلي الحديث لمطعم أوزون 

 

 إقتراح التعديل تعدل  تحذف مناسبة العبارة

 التصميم الداخلي

التصميم الدارلي الحدي  لموعم أو ون جذب الزبائن 
 لتميزا عن المواعم ااررى.

    

ميب و ئمة التصميم لمدواه الزبائن في ررب وحدو وتن
 الع قاه الوظيفية دارل فراغ الموعم

    

ورعاو وماحاه الحر ة ووماراه الزبائن وأواكن جلوسهم 
 بلكل عاى في تصميم الموعم

    

 التشطيبات

تر يب أو وضع ورب الحائل في أحد جوانب الددران في 
 الموعم أضفى رابعا جماليا

    

    ران الواجهاه الزجاجية المولة على المماحاه الحض
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 ساعده في رلب تواصل بصرت ومتع للزبائن

المعالداه الوظيفية والدمالية للإضانو الإصوناعية دارل 
 الموعم تت نى وع التصميم الدارلي الحدي 

    

إستمداى الإسكممواراه المودانية التقليدية في اارفف 
الددارية للموعم يماعد في الربل بين التصاويم الحدي ة 

 ىاه ال قافية في المودانوالمورو 

    

ااعمدو الملبية الرفيعة الممتمدوة في الددار أحد 
 المعالداه المميزو في التصميم الحدي  للموعم.

    

 الأثاثات

تنديد الكنب بالدلد في وواقع وحددو ون الموعم شكل 
 إضافة إيدابية للموعم

    

  الواو ه تتناسب ااىاىاه الب ستيكية والمفيفة والملونة
 والكراسي وع وولوباه الموعم الحدي 

    

يعد تصميم ااىاىاه في ووعم أو ون عاول إستقرار نفمي 
 وجمماني للزبون.

    

ااىاىاه الملبية في المماحاه المارجية للموعم تت نى 
 وع المكان والبيلاة

    

 الألوان

ا  سيم ر ن الفراغ الدارلي للموعم بدرجاه االوان الفاتحة
 اللون اابيض يدعم المفاهيم الحدي ة لتصميم المواعم

    

توظيف االوان الدافلاة والملفتة في بعض أجزان الموعم ون 
ااىاىاه والإكممواراه يعتبر ون الإتداهاه الحدي ة في 

 تصميم المواعم

    

يلعب النظاى اللوني في الفراغ الدارلي لموعم أو ون دور 
 الراحة النفمية للزبائنوهم في تحقيب 

    

المفاهيم الوظيفية 
توجد و و  تعبر عن القيم الوظيفية لمكوناه ووعم 

 أو ون ون أىاىاه وأجهزو ووعداه
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توجد و و  تعبر عن الرسالة الفلمفية للقيم الدمالية  والجمالية
الممتمدوة في الموعم ون حي  ااشكاو واالوان 

 والم بع

    

الإيقاع لموعم أو ون ون تكرار المووو  وعالداه
وااشكاو واالوان تعمل على رلب حر ة في التصميم 

 وعكع أىر جمالي وري  ووبه  للعين

    

يلعب التناغم وترلف العناصر ااساسية ون شكل القوع 
ونميدها ولونها على تحقيب الوحدو في التصميم الدارلي 

 الحدي  لموعم أو ون 

    

م بتوظيف عناصر الضون واللون والظل لتحقيب قاى الموع
 التنوع والتباين في التصميم الحدي  او ون والذت   يلعر

 الزبون بالملل والرتابة

    

إستمداى الموسيقى الهادئة والمبهدة في أو ون يماعد في 
الحفاظ على نفمية وإستقرار وهدون الزبون وما يدعم 

ى المواعم  اه اافكار الممتمدوة في تووير وفهو 
 التصميم الدارلي الحدي 
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 ((3رقم ) )إستبانة

 بيانات إستبانة بحثية
 

 ..............الاسم: .......................................................................

 ...............الوظيفة: ....................................................................

 ..............العنوان: .....................................................................

 

 البيانات الشخصية:

 ضع علامة )      ( داخل المربع أمام العبارة التي تراها مناسبة:

 

 الجنس:               ذكر           أنثي

 فأكثر   50       49 – 40      39 – 30       29 – 20العمر:         

 دكتوراه     ماجستير     دبلوم عالي   بكالريوس المؤهل العلمي:   

 الخبرة العملية:

 فأكثر  21      20 – 16          15 -11        10 –6          5 – 1      

 غير ذلك    خاص         عام/خاص     عام                          قطاع العمل:
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الوظيفي والجمالي في فلسفة التصميم الداخلي  إستبانة عن البعد
 الحديث

 (مطعم أوزون نموذجا)

لى علحصول (  وذلك للإفادة منها في ا /)أرجو الإجابة على العبارات الآتية بوضع علامة ) 

 العلمي فقط(درجة الدكتوراة في التصميم الداخلي فهي لغرض البحث 

 

ة وظيفيتسعى الباحثة عبر العبارات الآتية لمعرفة رأيك حول مدى الإرتباط بين القيم ال
 والمفاهيم الجمالية )الفلسفية( في التصميم الداخلي الحديث لمطعم أوزون 

 ن:أ. عبارات المحور الأول: البعد الوظيفي في التصميم الداخلي الحديث لمطعم أوزو
 

 العبارة م
أوافب 
 بلدو

 أوافب

  

 أدرت 

  

 أوافب

   أوافب

 بلدو

تميز ووعم أو ون بتصميمه الدارلي الحدي  وإرت فه عن  1
 المواعم ااررى في المرروى وما ساعد  لح في جذب الزبائن

     

وحدو وتنيمب التصميم لمدواه الزبائن في ررب  و ئمة 2
 الع قاه الوظيفية دارل فراغ الموعم 

     

اعاو وماحاه الحر ة ووماراه الزبائن وأواكن جلوسهم تم ور  3
 بلكل عاى في تصميم الموعم

     

تت نى المعالداه الوظيفية للإضانو الإصوناعية دارل الموعم  4
 وع التصميم الدارلي الحدي 

     

     ااعمدو الملبية الرفيعة الممتمدوة في الددار أحد المعالداه  5
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 للموعم المميزو في التصميم الحدي 

تتناسب ااىاىاه الب ستيكية المفيفة والملونة  6
 لالواو ه/الكراسي  وع وولوباه الموعم الحدي 

     

يعد تصميم ااىاث في ووعم أو ون عاول إستقرار نفمي  7
 وجمماني للزبون 

     

تت نى ااىاىاه الملبية في المماحاه المارجية للموعم وع  8
 المكان والبيلاة 

     

تنديد الكنب بالدلد في وواقع وحددو ون الموعم شكل إضافة  9
 إيدابية 

     

توظيف عناصر الضون واللون والظل لتحقيب التنوع والتباين في  10
 التصميم الحدي  او ون   يلعر الزبون بالملل والرتابة 

     

وجود وكوناه وميزا في أو ون تعبر عن القيم الوظيفية ون  11
 ىاه وأجهزو ووعداهأىا

     

إستمداى الموسيقى الهادئة والمبهدة في أو ون يماعد في  12
الحفاظ على إستقرار وهدون الزبون وما يدعم اافكار 
الممتمدوة في تووير وفهوى المواعم  اه التصميم الدارلي 

 الحدي  
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 ي الحديث لمطعم أوزون:ب. عبارات المحور الثاني: المفاهيم الجمالية في التصميم الداخل

 العبارة م
أوافب 
 بلدو

 أوافب

  

 أدرت 

  

 أوافب

   أوافب

 بلدو

إستمداى ورب الحائل بلكله ولونه في أحد جوانب جدران  1
 الموعم أضفى رابعا جماليا

     

ة إستمداى الإكممواراه المودانية التقليدية في اارفف الدداري 2
يم الحدي ة والموروىاه للموعم ساعد في الربل بين التصاو

 ال قافية في المودان

     

الواجهاه الزجاجية للموعم المولة على المماحاه المضران  3
 ساعده في رلب تواصل بصرت ومتمع للزبائن

     

ر ن الفراغ الدارلي للموعم بدرجاه االوان الفاتحة يدعم  4
 المفاهيم الحدي ة لتصميم المواعم 

     

ان الدافلاة والملفتة في بعض أجزان الموعم ون توظيف االو  5
ااىاىاه والإكممواراه يعتبر ون الإتداهاه الحدي ة في 

 تصميم المواعم 

     

يلعب النظاى اللوني في الفراغ الدارلي لموعم أو ون دور وهم  6
 في تحقيب الراحة النفمية للزبائن

     

واالوان لموعم وعالداه الإيقاع ون تكرار المووو وااشكاو  7
أو ون يعمل على رلب حر ة في التصميم وتعكع أىر جمالي 

 وري  ووبه  للعين

     

التناغم وترلف العناصر ااساسية ون شكل القوع ونميدها  8
 ولونها يحقب الوحدو في التصميم الحدي  لموعم أو ون 

     

توجد و و  تعبر عن الرسالة الفلمفية للقيم الدمالية  9
 مدوة في الموعم ون حي  ااشكاو واالوان والم وعالممت

     

 


