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في تطور القيمة الجمالية للرمز في  العمل  ساعد الفن التجريدي( 1)جدول رقم 

 الفني

 

 النسبة التراكمية النسبة الحقيقية  النسبة  العدد  

من  جديدة قواعد يديرالتج الفن أرساء 

 خلال الرمز
2 14.3 14.3 14.3 

 28.6 14.3 14.3 2 فلسفية قيم اكتشاف

 42.9 14.3 14.3 2 الفني للعمل الجمالية القيم مفهوم تطوير

 50.0 7.1 7.1 1 الجماعي والعمل اللونية الحركة اكتشاف

 71.4 21.4 21.4 3 الفنانين خيال مساحة توسيع

 78.6 7.1 7.1 1 ومتقدمة مختلفة اساليب اكتشاف

 100.0 21.4 21.4 3 والتفكير الافكار  حرية اكتشاف

  100.0 100.0 14 المجموع

 

 

ويتضح من خلال إجابة المفحوصين بأن الفن التجريدي ساعد في من الجدول والشكل أعلاه 

تطور القيمة الجمالية للرمز في العمل الفني، وذلك بأكتشاف قيم فلسفية وكانت إجاباتهم 

واكتشاف حرية الأفكار والتفكير % .434وتوسيع مساحة خيال الفنانيين بنسبة % 3.41بنسبة 

 %3.41ع مساحة خيال الفنانيين بنسبة كما أن الفن التجريدي يوس% .434بنسبة 

 

14.30% 

14.30% 

14.30% 

7.10% 

21.40% 

7.10% 

21.40% 

ساعد الفن التجريدي في تطور القيمة الجمالية للرمز في العمل 
 الفني

 أرساء الفن التجديدي قواعد جديدة

 اكتشاف قيم فلسفية

تطوير مفهوم القيم الجمالية للعمل 
 الفني

اكتشاف الحركة اللونية والعمل 
 الجماعي
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 :الفرضية الثانية 

  (4)جدول رقم

 في إنجاح عملية الجمال؟ اللون اساسيالأساليب التي تجعل 

  

 النسبة  العدد

النسبة 

 الحقيقية 

النسبة 

 التراكمية

 28.6 28.6 28.6 4 لونال لنجاح أساليب هناك ليست 

 50.0 21.4 21.4 3 اللوحة في التقنية البنية  استخدام

 الفنان ذاتية علي الأساليب تعتمد

 والعملية الثقافية
4 28.6 28.6 78.6 

 92.9 14.3 14.3 2 الفنان رؤية أساليب

 100.0 7.1 7.1 1 الفني العمل نجاح في كبير أثر لها

  100.0 100.0 14 المجموع

 

 

 

في ل إجابة المفحوصين بأن الأساليب اللونية  تساعد في الجدول والشكل أعلاه يتضح من خلا

، واستخدام الأساليب كبنية تقنية في اللوحة % 4246الجمال، بنسبة الرمز ومن ثم  إنجاح عملية 

، كما % 4246، كما أن الأساليب تعتمدعلي ذاتية الفنان والثقافية والعملية بنسبة %.434بنسبة 

، كما أن الأساليب لها أثر كبير في إنجاح العمل الفني %3.41ة الأساليب تظهر رؤية الفنان بنسب

 %0437بنسبة 

 

28.60% 

21.40% 28.60% 

14.30% 

7.10% 

الأساليب التي تجعل اللون اساسي  في أنجاح 
 ليست هناك أساليب لنجاح اللون عملية الجمال؟

 استخدام البنية التقنية في اللوحة

تعتمد الأساليب علي ذاتية الفنان 
 الثقافية والعملية

 أساليب رؤية الفنان
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 :الفرضية الثالثة 

 تتم توظيف المفردة التشكيلية في العمل الفني التجريدي (1)جدول رقم 

 

  

 النسبة  العدد

النسبة 

 النسبة التراكمية الحقيقية 

 14.3 14.3 14.3 2 والأنتشار الإيقاع طريق عن 

 21.4 7.1 7.1 1 جديد خلق التشكيلية المفردة

 42.9 21.4 21.4 3 التشكيلية المفردة ومعرفة فهم عدم

 الخبرة حسب التشكيلية المفردة تكون

 الدائمة والممارسة
4 28.6 28.6 71.4 

 85.7 14.3 14.3 2 الفني العمل في وتوظيفها المفردة استخدام

 التي والمدرسة واسلوبة الفنان ثقافة حسب

 اينتمي اليها 
2 14.3 14.3 100.0 

  100.0 100.0 14 المجموع

 

 

من الجدول والشكل أعلاه يتضح من خلال إجابة المفحوصين بأن المفردة التشكيلية توظف في 

، %.434العمل الفني التجريدي، يتضح ذلك من خلال عدم فهم ومعرفة المفردة التشكيلية بنسبة

، استخدام المفردة %4246التشيكلية حسب الخبرة والممارسة الدائمة بنسبة تكون المفردة 

، كما نجد المفردة حسب ثقافة الفنان واسلوبه والمدرسة %3.41وتوظيفها في العمل الفني بنسبة 

 %.3.41التي ينتمي اليها بنسبة 

 

14.30% 

7.10% 

21.40% 

28.60% 

14.30% 

14.30% 

تتم توظيف المفردة  التشكيلية في العمل الفني 
 والأنتشار الإيقاع طريق عن التجريدي

 جديد خلق التشكيلية المفردة

 التشكيلية المفردة ومعرفة فهم عدم

 والممارسة الخبرة حسب التشكيلية المفردة تكون
 الدائمة

 الفني العمل في وتوظيفها المفردة استخدام

 اليها ينتيم التي والمدرسة واسلوبة الفنان ثقافة حسب
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 :الفرضية الرابعة 

دي وما هي دلالاتها وكيف يتم الرموز السائدة الاستخدام في الفن التجري ( .)جدول رقم

 التعرف عليها؟

 

  

 النسبة  العدد

النسبة 

 الحقيقية 

النسبة 

 التراكمية

 تختلف الرموز 

 الفنان بيئة باختلاف
6 42.9 85.7 85.7 

 الرموز استخدام

 وتنظيمها
1 7.1 14.3 100.0 

  100.0 50.0 7 المجموع

 

 
 

إجابة المفحوصين بأن الرموز السائدة الاستخدام في  من الجدول والشكل أعلاه يتضح من خلال

الفن التجريدي وما هي دلالاتها وكيف يتم التعرف عليها فنجد من خلال إجابات المفحوصين 

دام ، كما أن لابد من استخ%2.46بأن الرموز تختلف باختلاف بيئة الفنان فنجدها بنسبة 

 3141الرموز وتنظيمها بنسبة 

 

85.60% 

14.30% 

الرموز السائدة الاستخدام في الفن التجريدي وما هي دلالاتها 
 وكيف يتم التعرف عليها؟

الرموز تختلف باختلاف 
 بيئة الفنان

 استخدام الرموز وتنظيمها
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 :الخامسةالفرضية 

  الفن التجريدي مقارنة بالواقعيالغموض في( .)جدول رقم 

 

  

 النسبة  العدد

النسبة 

 الحقيقية 

النسبة 

 التراكمية

 7.1 7.1 7.1 1 يكون الغموض علي حسب ثقافة المتلقي 

يوجد غموض بين الفن التجريدي مقارنة 

 بالواقعي 
6 42.9 42.9 50.0 

لايوجد غموض بين الفن التجريدي 

 والواقعي
7 50.0 50.0 100.0 

  100.0 100.0 14 المجموع

 

 

من الجدول والشكل أعلاه يتضح من خلال إجابة المفحوصين بأن هنالك غموض في الفن 

من إجابات المفحوصين تؤكد بان لا يوجد غموض بين الفن % 7.التجيدي مقارنة بالواقعي، 

يؤكدون بأنه يوجد غموض بين الفن التجريدي بأن % 444.التجريدي والفن الواقعي ، كما أن 

 . ن الغموض علي حسب ثقافة المتقلييؤكدون بأ% 0437ومقارنة بالواقعي، 

 

7.10% 

42.90% 

50% 

 الغموض في الفن التجريدي مقارنة بالواقعي

 يكون الغموض علي حسب ثقافي المتقلي

يوجد غموض بين الفني التجريدي 
 مقارنة بالواقعي

لا يوجد غموض بين الفن التجريدي 
 والواقعي
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 :الفرضية السادسة 

 نوع الغموض الذي اجتاح الفن التجريدي؟( 6)جدول رقم 

 

 

 النسبة التراكمية النسبة الحقيقية  النسبة  العدد  

 التعبير وبؤرة الأحاسيس مخاطبة 

 العمل في
2 14.3 14.3 14.3 

 28.6 14.3 14.3 2 أعرف لا

 78.6 50.0 50.0 7 بغامض ليس التجريدي الفن

 100.0 21.4 21.4 3 واضحة الغير والأشكال الرموز

  100.0 100.0 14 المجموع

 

 

الفن  من الجدول والشكل أعلاه ومن خلال إجابة المفحوصين تأكد بأن الغموض الذي اجتاج

، كما نجد أن إجابة % .434التشكيلي هي الرموز والاشكال الغير واضحة وكانت بنسبة 

، والذين لا يعرفون أسباب %7.بعض المفحوصين بان الفن التجريدي ليس بغامض كان بنسبة 

، الذين يعرفون بان الغموض يعني مخاطبة الأحاسيس وبورة % 3.41الغموض كانوا بنسبة 

 %.3.41ل كانت بنسبة التعبير في العم

 

 

14.30% 

14.30% 

50% 

21.40% 

 ما نوع الغموض الذي اجتاح الفن التجريدي

مخاطبة الأحاسيس وبؤرة التعبير في 
 العمل

 لا أعرف

 الفن التجريدي ليس بغامض

 الرموز والأشكال الغير واضحة
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 :ج الأعمال الفنيةذعرض نتائج نما

 :تمهيد

( 37)استعان الباحث ايضا عن طريق الملاحظة بعدد مما سبق وبعد اجراء اختبار الفرضيات 

أعمال فنية للوصول الي نتائج مؤكدة بالنسبة للأعمال وقد لاحظ الباحث أن اغلب الأعمال 

وظف فيها الرمز ولكن اختار منها الباحث الرموز الواضحة التشكيلية السودانية المعاصرة 

 .المتداولة لدي الفنانين التشكيلين المعاصرين

ومن خلال الملاحظة فقد حصر الباحث عدة نماذج لتأكيد إستخدام الرموز ودلالاتها، وقيمها   

.فنانينالجمالية، وقد وضح ذلك في الفن التشكيلي السوداني المعاصر في غالبية تجارب ال
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.. 

  . م ، الفن الحديث ، دار المعارف القاهرة1965محمود البسيوني ،  -15

 .م ، الرسم بالزيت ، مكتبة جرير ، الرياض 2006مايكل ساندرز ،  -16

 



97 
 

 

م ، الأسس النفسية للابداع الفني والشعر، دار المعارف، 1910مصطفي سويف ،   -11

 .مصر

 .التذوق الفني ، دار المعارف ، القاهرة م ، 1916محمد حمدي خميس ،   -19

 

، دار البركة 1م ، الألوان في التصميم والطباعة الملونة ، ط 2000محمد ابو عودة ،   -19

  .للنشر والتوزيع 

  .، دار المعارف  2م ، الفن وعالم الرموز ، ط 1996محسن عطية ،   -20

، مكتبة المجتمع العربي 1م ، الرسم الحر والزخرفة ، ط 2005الدرايسة ، محمد عبدالله   -21

 .للنشر 

، دار المثلث للطباعة  1910 – 1910م ، الفن التشكيلي المعاصر1991محمود أمهز،  -22

 .بيروت

  .دار المعارف القاهرة م، القيم الجمالية ، 1994محمدعزيز نظمي،  -23
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 (1)نموذج رقم 

 

 جامعة السودان للعلوم والتكنلوجيا

 كلية الدراسات العليا

(قسم التلوين) كلية الفنون الجميلة والتطبيقية   

 استمارة مقابلة

:...................................................................................................الإسم  

:.............................................................................................التخصص  

.........................................................................................التخرجتاريخ   

:................................................................................................الوظيفة  

....:.......................................................................................مكان العمل  

 

:أسئلة المقابلة  

كيف ساعد الفن التجريدي في تطور القيمة الجمالية للرمز؟ -1  

ماهي الأساليب التي تجعل اللون اساسي في انجاح عملية الجمال؟ -2  

كيف تتم توظيف المفردة التشكيلية في العمل الفني التجريدي؟ -3  

السوداني المعاصر؟ماهي الرموز السائدة الأستخدام في الفن التشكيلي  -4  

هل هنالك غموض في الفن التجريدي مقارنة بالواقعي؟  -5  

مانوع الغموض الذي اجتاح الفن التشكيلي التجريدي لدي بعض الفنانين ؟ -6  
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 (2)نموذج رقم 

 المدلول الرمزي لنماذج من الرموز التشكيلية السودانية

 –السحر  –المكيدة  –الخداع  –الشر 

 العارض والأذي –الجن 

 الثعبان 

 

 –الأستقرار  –العدالة  –المساواة 

  -التوازن 

 المثلث المتقابل 

 –طرد الروح الشريرة  –منع الأذي 

  -الحماية بالخير  –اتقاء الحسد 

 الكف  

الحركة  –الحد من شرور الغير 

 نظرات الآخرين  –والحرية 

 السهم  

 –يلبس للحماية من الشرور بأنواعها 

 الشر  –العمل 

 الحجاب  

 الأبريق   والوفرة والطمانينة   -الرزق 

 التاج   التصوف  –الملك  –السلطة 
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 السيادة -الأقدام  –الشجاعة 

 

 

 الأسد 

تخويف العين  –الكرم  –النيل  –الخير 

 الحاسدة

 التمساح  

 

يرتبط بالفرح  –الترحاب  –السلام 

 حسن  –الأستقرار  –والمناسبات 

 

 سعف النخيل  

الكرم والأجر  –السكون  –الكتمان 

 المستمر

 الزير  

 –التكاثر  –الحياة  –الأمل  –الخير 

 النيل  –الأستمرارية 

 

 السمكة  

 البركة -الضريح  –اللوح  –الحماية 

 

 

 القبة  

 قرون البقر   رد الشر –القوة   -الكنة الإجتماعية 
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 الكعبة   زيارة بيت الله الحرام والعودة منه

العقيدة  –السلامة  –الخير  –الإسلام 

 والإيمان

 المسجد  

  -الخصوبة  –الجمال  –النضج 

 

 القمر والشمس  

  -المقادرة -الشاطيء  –الترحال 

 

المركب أو  

 القارب

 القوة والصمود –السمو  –الخير 

 

 النخلة 

 البداية   –النجوي  –الحياة   -الأسلام 

 

 الهلال  

 التعدد  –الليل 

 

والجود تستخدمه الجمعيات  -رمزللخير

 الخيرية وهيئات الأغتثة

 

 النجمة  

 

 السنبلة 

استخدم لدي الأفكار  -يرمز للبحر 

 الوثنية المسيحية

 

 موج البحر 
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رمز  -ارتبط صياحه بصلاة الفجر

يرسم علي الأباريق  –اسلامي 

 الأسلامية القديمة

 

 الديك  

 من الرموز الأسلامية  –رمز للفداء 

 

 الشاة  

اصبح له صفة العالمية  –رمز للسلام 

 من كثرة استخدامه 

 

 

الحمامة وغصن  

 الزيتون
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 تكملة بيانات ومعلومات الصور

 

 
 

 

 

 (1)صورة رقم 

 

 عتيبي:  من أعمال الفنان

 الوان زيتية علي كانفس 

40×60cm  

 الأنترنت: المصدر 
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 (2)صورة رقم 

 

 فنان غير معروف

 الوان اكريلك علي كانفس 

 الأنترنت: المصدر
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 (3)صورة رقم 

 محمد فضل: من أعمال الفنان 

 ألوان  أكريلك علي  كانفس

90×50cm 

 الأنترنت: المصدر
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(4)صورة رقم   

محمد فضل/ من أعمال الفنان   
 ألوان زيتية علي كانفس

800× 80 cm 
 الأنترنت: المصدر
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 (5)صورة رقم 

 

 عزالدين كجوري: من أعمال الفنان 

 ألوان أكريلك علي ورق

 الأنترنت: المصدر
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 (6)صورة رقم 

 عزالدين كجوري: من أعمال الفنان 

 ألوان أكريلك علي ورق

 الأنترنت: المصدر
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 (1 )صورة رقم

 راشد دياب. د: من أعمال الفنان 

 ألوان أكريلك علي كانفس

 مرسم الفنان: المصدر
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 (مدرسة الخرطوم )جيل الرواد 

 أبراهيم الصلحي:الفنان 

 

 
 

 

 
 

 (9)صورة رقم
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 محمد أحمد شبرين: الفنان 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (9)صورة رقم 
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 عثمان وقيع الله: الفنان 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 (10)صورة رقم 
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 الفن الشعبي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (11)صورة رقم 
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 (1)صورة رقم 

 

 

 من أعمال الباحث

 ألوان زيتية علي كانفس/ 

 /100×90cm 

 5ب
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 (2)رقم صورة 

 

 من أعمال الباحث

 ألوان زيتية علي كانفس/ 

 /100×90cm 
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 (3)صورة رقم 

 

 90cm×90/ خامات مختلفة : أعمال الباحث  

 من أعمال الباحث

 ألوان زيتية علي كانفس

100×100cm 
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 (4)صورة رقم 

 من أعمال الباحث

 الوان زيتية علي كانفس

60×90 cm 
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 (5)صورة رقم 

 

 :من أعمال الباحث 

 ألوان زيتية علي كانفس

 /100×90cm 
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 (6)صورة رقم 

 

 من أعمال الباحث

 ألوان زيتية علي كانفس

100×100cm 

 

 

 

 


