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 الإىداء
إلي أخي كأستاذؼ كصديقي إلي الحبيب الذؼ كنت أتمني أف يرؼ مجيكدؼ 

 ىذا إلا أنو رحل في ىدكء متكسدا الثرػ 
 إلي ركح شقيقي الأديب الإعلامي ك الصحفي سعد الديف إبراىيـ
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 الشكر
 الشكر ك الثناء لله تبارؾ ك تعالى الذؼ كفقني في إكماؿ ك انجاز ىذا البحث .

ك الدكتكر اليسع حسف أحمد ك الشكر في ىذا البحث البركفيسكر سميماف يحيى محمد 
لما إستطعت أف أكمل إعداد ىذا  الحثيث سعييماك  متابعتيماك  اىتماميما الذاف لكلا
 .المحدد لو في المكعد  البحث 

ك الشكر لمدكتكر محمد حامد امباػ الذؼ قدـ لي عدد مف المسرحيات كانت معيف لي 
 في ىذا البحث .

ك كل التقدير لدار الكثائق المركزية بالخرطكـ لتعاكنيـ ك مدػ بالدراسات ك المجلات 
ك الصحف مف اجل التكثيق في ىذا البحث ك الشكر لمكتبة مركز عبد الكريـ ميرغني 

مكتبة الإذاعة القكمية ك مكتبة أـ درماف ك مكتبة أـ درماف المركزية ك مكتبة جامعة ك 
الخرطكـ كمية التربية لإتاحتيـ لي الفرصة لمقراءة ك التحصيل ك مدػ بالمراجع القيمة 

 ك الميمة في البحث.
 ك الشكر للأستاذة فاتف نيازؼ لإسياميا في طباعة ك تنسيق البحث .

مريـ النعيـ سميماف بجامعة أـ درماف الإسلامية كمية المغة العربية  ك الشكر لدكتكراه
 التي قامت بمراجعة ك تصحيح البحث .

مسيرة ىذا  في ك الشكر لأبنائي سارة سعد الديف ك الطاىر مف الله لمساندتيـ لى
 البحث.

 ك الشكر لزكجي السيد عاطف مأمكف عمي مساندتو ك دعمو لي طيمة فترة البحث .
كر لجامعة السكداف كمية الدراسات العميا ك كمية المكسيقي ك الدراما لإتاحتيـ لي ك الش

 ىذه الفرصة .  
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 المستخمص
يشكل المكركث الثقافي الخصائص كالمميزات لأؼ أمو مف الأمـ لذا كاف لا بد مف 
 العكدة إلى الحكاية الشعبية كتفعيميا في قيـ كمكركثات ثقافية تساعد في عكدة الحكاية

 لما كانت عميو خاصةً كأف تأثيرىا عمى الأجياؿ القادمة أصبح متلاشياً.
انحصرت أىمية المسرحية في حكايتيا المحكمة كفي تصكير نفسية الشخصيات 
كاكتسبت قيمتيا الفنية مف الفكرة أك الأفكار التي تحتكؼ عمييا, سبق كاىتـ أرسطك 

سعادة كجعل الحكاية محكراً لأىـ بالحكاية لأنيا أساس الفعل كىي مدار الشقاء كال
 النكاحي الفنية كالكظيفية المسرحية  في المحاكاة كالكحدة العضكية كالتطيير.

تأتي أىمية الدراسة في تقديـ دراسة عممية تخصصيو في مجاؿ الدراما تكضح كيفية 
تكظيف المكركثات الثقافية كفف في عكس دكر دراما المسرح أيضاً تعزيز الجيكد 

لة تجاه المسرح السكداني في تأسيسو ليككف ذك خصائص كملامح سكدانية المبذك 
براز خصائص الشخصية.  بجاب المساىمة في التعبير عف اليكية السكدانية كا 

اتبعت الباحثة المنيج التاريخي الكصفي  التطبيقي كىك المنيج المناسب نظراً لطبيعة 
حث ىي إمكانية التعبير عف الدراسة ك الفرضيات التي اتبعتيا الباحثة في الب

المكركثات الثقافية في الدراما المسرحية. ىل يمكف التعبير عنيا مف خلاؿ الدراما ك 
الحكاية الشعبية كما تفترض أيضاً انو يصعب ذلؾ تماماً نسبة لضيق أمكانتيا 

 التعبيرية .
مف تكصيات الباحثة الاىتماـ بتكثيق النشاط المسرحي كجمعو كتشجيع الركاد 
كالدرامييف عمي كتابة مذكراتيـ مشفعة بالكثائق التي تكجد بحكزتيـ. كما أكصي بإنشاء 

 أقساـ بدراسة المسرح كتراثو في جميع جامعات السكداف.
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Abstract 
The heritage of any nation constitutes its culture and characteristics that 

distinguishes its existence for this reason anecdotes and domestic narrative 

should be activate and shaped in plays and drama works, this motivation 

will help revive the old stories and save them from extinguishing on the 

hand allow new generations to view their grand fathers cultures. The 

importance of the play has precisely pictured the psychological case of the 

characters and it acquire it value from the artistic thoughts and idea. 

Previously: Aristotle pay anecdotes high concern because it is the axel of 

happiness and coarseness also the role it play in simulation: unity 

andpurity. 

Theimportance of the study came as a scientific and specialized line in 

drama where it explains the heritage and reflexes that in theatric drama. 

Adding to that the hard efforts given to Sudanese theatre in its formation to 

reflet Sudanese identity and presents it in the way it deserves: 

The researcher has adopted the historical descriptive and application which 

is the appropriate one due to the nature of the study 

The assumptions followed by researcher indicate the possibility of 

expressing our heritage through drama or it may be completely difficult 

because of its expression means. 

Theresearcher recommended collection and authentication of theatrical 

activities in the future and encourage veterans and dramatists to document 

their memories supported by certificates they hold. The researcher also 

added in her recommendations the formation of sections so as to study the 

theatre with and heritage with their systems and to be taught in all Sudan 

universities. 
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 : المقدمة
تحتكؼ البيئة السكدانية عمي إرث ثقافي متعدد كمتبايف الأمر الذؼ يجعمو غني 
 الأخرػ بالمككنات الأدبية كالفينة كالإبداعية المتكافرة في العادات كالتقاليد كالممارسات 
ير عنيا مف مف بينيا الطقكس الشعبية التي تشكل مادة إبداعية خصبة يمكف التعب

المككنات كالمتمثمة في المكرثات  ىذهخلاؿ الدراما المسرحية كالتي تتجسد فييا 
المادية كغيرىا في الحضارات السكدانية القديمة مثل القصص الشعبية كالأحاجي 

المكركثات كالنظر إلييا  ىذهكالحكايات الشعبية ما يدفع بأىمية ضركرة إعادة قراءة 
فالمكركث الثقافي يشكل الخصائص كالصفات المميزة لأؼ  كالحرص. الاعتباربعيف 

ملامح  كليصبغأمو مف الأمـ أك شعب مف الشعكب بما يعكس ذاتيتيا كقيميا الثقافية 
بما يحقق قيـ السلاـ كالتعايش  الاجتماعيىكيتيا كيبني كيقكؼ مف نسيجيا 

التي  تالإنتاجيا فقد شيدت حركة التأليف كالكتابة الإبداعية في السكداف الاجتماعي
بيذا الجانب خاصة في مجاؿ الكتابة الدرامية في فترات سابقة كشكمت ما  اىتمت

ميف القيـ كالمكركثات الثقافية, التي لاقت ضيمكف أف يسمي بالتيار القكمي في ت
حظا كبيرا مف التناكؿ كالنجاح كالقبكؿ في حقل الدراما مما يجعل ىذا الجنس 

كمنطمقاتو كأفكاره كشكمو  اتجاىاتوكالبحث في كل الإبداعي مصدر الدراسة 
 كمضمكنو.

الإبداعية عبر المبادرات  تالإنتاجياالمسرح السكداني أف يقدـ ىذه  استطاعلقد  
ـ ٜٙٚٔكشيدت الساحة الفنية في الفترة مف  انتظمتالفردية كالمكاسـ المسرحية التي 

المسرحية عدداً مف حقيقي حيث نشّطت الحركة  ازدىارـ فيي فترة ٜٜٚٔإلي 
الكتاب كالمؤلفيف الدرامييف كالمخرجيف لفف المسرح الذؼ لعب فيو التأىيل الأكاديمي 

استمياـ كتكظيف التراث متمثلًا  باتجاىاتدكرا ميما في ترسيخ كتثبيت مفاىيـ تتعمق 
في القصص كالحكايات الشعبية كذلؾ بفضل المساىمات الأكاديمية لمجامعات 
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انية بعدد كبير مف الخريجيف كما شكمت كمية المكسيقي كالدراما حجر كالمعاىد السكد
ممكنا كجاذبا لو إضافة إلي البحث فيو كمحاكلة تأكيد  الاتجاهالزاكية في جعل ىذا 

لمطمكبات  كاستجابةكترسيخ لما تـ التكصل إليو مف نتائج أثبتت قكتيا كفعاليتيا 
الآف كما أف المكركث الثقافي  ىاعل حتكالثقافي الذؼ يتشكل كيتف الاجتماعيالكاقع 

قيمة كمضامينو التي تأكد  اتجاهبو بشكل كاؼٍ في  كالإحاطةلـ يتـ التعرؼ عميو 
حضكرىا عمي المستكؼ الإقميمي كالدكلي كذلؾ رغـ الإشارات البسيطة التي برزت 

ة مف كالقصة. كبما أف المسرح ظاىر  الركايةفي مجاؿ الكتابة الإبداعية الدرامية كفي 
التي تمعب الجماعة دكرا كبير لتطكيره كخمق أسس تعكس  الاجتماعيةالظكاىر 
( فقد جاء ٕٛـ.صٜٔٚٔ)النصيرؼ في الحياة " يقكؿ عثماف  ةالإيديكلكجيرؤيتيـ 

إلى السكداف كافدا عبر جاليات الشكاـ كالمصرييف كالبريطانييف حيث كانت الصكرة 
كف مف نصكص مسرحية كافدة كخشبة مسرح تتك استقبالوالتقميدية لممسرح الذؼ تـ 

كافدة.  كا غراضكافدة  أزياءعمي ىيئو صندكؽ كجميكر كافد كمجمكعة كافديف أيضا, 
كعنصر إيياـ مفركض مف خارج المحفل لذلؾ كانت في محاكلات النقاد كالباحثيف 

 المتعمميف تأثركا بيذه الفرؽ  ف السكدانيك تسعي لتأصيل المسرح السكداني. خاصة كأف 
المسرحية الكافدة. لاسيما  الطلاب الذيف كرثكا ىذا الفف في كمية غردكف التذكارية 

. أمثاؿ صديق فريد, عبدالرحمف الانجميزعمي أيدؼ معممييـ الشامييف كالمصريف ك 
فكزؼ, عمي بدكؼ, أبكبكر عثماف,  عمي طو, عكض ساتي, طو صالح, إسماعيل

 المؤسسةأف ب تالدراساكقد أكدت . ىنا آخريفشكقي الأسد, عبدالرحمف شكقي ك 
, الاستعمارالتي سادت إباف فترة  الاضطرابالمسرحية العربية بعد أف عبرت حالة 

مما جعميا تبدك حتى الكقت  كالاستقلاؿالتطكر التدريجي في مرحمة التحرر  بدأت
الراىف متأثرة بأبعاد الفف المسرحي الأكربي. لدرجو تكشف أف اغمب المسرحيات 

لأعماؿ كتاب أكربييف خاصة الأعماؿ التي كانت تكافح مف  اقتباسارة عف كانت عب
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نتاج  تستبعدأجل التحرر الكطني. التي لـ  الكتاب  الأكربيةالتجارب  أساليبأعادة كا 
لكمكر السكداني فقد نشر عبدالله  يساىمكف بالكتابة عف الفك بدءكاالسكدانيكف 

الكتاب اعتماداً  أعتمدـ حيث ٕٕٜٔ عبدالرحمف الضرير العربية في السكداف عاـ
عمى بعض الحكايات الشعبية كالمعتقدات  حتكػ  إذاكبيراً عمى التراث الشعبي 
 كلكي المسرح سكدانياً لا بد أفالأخرػ   ةالفمكمكريكالمعارؼ الشعبية كالأجناس 

يرتبط بأصكؿ الدراما الشعبية كليست الدراما ما يكمف داخل التراث السكداني مف 
نما ىيرؤػ  جماع الممارسات الشعبية في طقكس الميلاد,  كشخكص فحسب, كا 

, كالألعاب الشعبية كرقصات الإخصاب كتراث الاستسقاءالترشيد, التدشيف, التزكيج, 
البانتكمايـ الذؼ يحرؾ الرقص الشعبي كل سكاء, كاف ذلؾ في حمقات البرامكة 

ـ, ص ٜٜٚٔىر محمد عمي)لمدراما كما أكضح "الطا الاتجاهأكالمديح. لذلؾ كاف 
كتعبيراً عف  اتصالاً ( أظير مظاىر الأدب القكمية كأف الأدب المسرحي أكثر ٕٛٔ

ليا مسرح قكمي غير قميفٌ بأف تتكمـ عف الأدب  ليستحياة الشعكب كالأمـ, كأمة 
كفي السكداف في مطمع العشرينيات مف القرف العشريف برزت  كتدعيوالقكمي 

المجمكعة في مناقشة مكضكعات  ىذهسكدانييف بدأت مجمكعة مف المتعمميف ال
كالعادات كالتقاليد السكدانية كقد شيدت فترة العشرينيات  كالثقافةكقضايا مثل القكمية 

أدب قكمي  إلىكالثلاثينيات صحكة في الشعكر القكمي كبدأ حكار حكؿ الحاجة 
التي  عبيةالشالثقافي السكداني خاصة القصص  كالإرثكلممحافظة عمى القكمية 
 الشعبية, إذاً فالعكدة لمحكاية الشعبية أك القصة الانقراض إلىصارت في طريقيا 

قد  ثقافيةمف قيـ كمكركثات  تحمموكتفعيميا في أعماؿ درامية كمسرحية كذلؾ لما 
تساعد في عكدة القصة لما كانت عميو خاصة كأف تأثيرىا عمى الأجياؿ القادمة 

مف العكدة لمقصة الشعبية كالبحث في مككناتيا  بدأصبح شبو منعدـ. لذلؾ كاف لا
مخزكنيا كذلؾ لتأسيس خطاب درامي مسرحي متميز كتحكيل  كاستمياـالتراثية 
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مشيد. فينالؾ مجمكعات مف المكاضيع التي لـ يتطرؽ ليا الكتاب كالتي  إلىالمسمع 
ككل تمؾ  تكجد في القصص الشعبية كالأمثاؿ السكدانية كالحكـ كالأزياء كالألعاب.

الممارسات يمكف أف تخمق تكاصلًا بيف الجماىير عبر تراثو الفني كالأدبي كالفكرؼ 
تخاطب كجداف كتطمعات المشاىد  كيمكف أف يبدع المسرحييف في خمق نصكص

أف المكرثات الثقافية السكدانية تصيح ىي  إضافةالمسرحي كىك في عصر المكاكبة. 
لتي تتمثل فطرة المكاطف البسيط كمخاطبة الكاقع إذ إف المسرح يمثل الطقكس ا

سرح لما يحمل مف مالكجداف الشعبي مف خلاؿ التراث. بالتالي يمكف أف يكظف في ال
كفني, كا عادة ىذا الكـ الذاتي إنتاجاً كتكظيفاً مسرحياً متميزاً . فالمسرح  ثقافيكزف 
ىنالؾ يككف  أفتماعية كفف جمعي. فمكي يككف ىنالؾ مسرح لابد مف اجظاىرة 

جميكر بحاجو إلي ىذا الفف كميمة الجميكر ىي تطكير ىذا الفف مف خلاؿ المتابعة 
بداء الرأؼ "يقكؿ يكسف تكنو) ( بما أف لكل أمو مف ٖٕـ, العدد ٜٛٛٔكالمشاركة كا 

التجارب كالمعارؼ  عبارة عف ذاكرة جماعية مف الثقافةالأمـ ككل شعب نسيج مف 
في الغالب الأعـ عنصر متميز  الثقافة كىذه الأمةؾ بيئة كالتاريخ لتميكتسبيا مف ال

ليا عف بقية الأمـ كالشعكب كدكف تعريف أكاديمي لماىية الثقافة يمكف القكؿ بأنيا 
تشكل الملامح الأساسية ليكية الأمة كتحدد نمطيا السمككي تجاه المكاقف الحياتية 

فية السكدانية الزاخرة في مف المكرثات الثقا القصكػ  الاستفادةالمختمفة كاف لابد مف 
المسرح فالدراما بحكـ تأثيرىا في المجتمع لابد مف تفعيل تمؾ المكرثات في المسرح 

ىا الفاعل في المجتمع بحكـ قربيا الكجداني مف نفسية الجماىير.   ثرا كذلؾ لأ
فالمسرح قد عالج أيضا الكثير مف القضايا الساكنة, لذلؾ لابد مف الرجكع لمماضي 

منو في الحاضر كترسيخ القكمية السكدانية مما يؤكد اليكية  كسيما أف  دةللاستفا
الشخص مف خلاؿ تتبع أحكاؿ كأخبار قصص الزماف   ةبسيككلكجي أرتبطالمسرح قد 

القيـ الشعبية الأصيمة ذلؾ الضياع  اندثارخكفو مف  الإنسافإذ أف أكثر ما يشغل 
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بكجكده  إلالا يعيش حياتو  نسافالإيترتب عميو بالضركرة تفكؾ المجتمع حيث أف 
الحقيقي في ظل الجماعة لذا لابد مف الطبيعي أف ييتـ بالقصص الشعبية كركاياتيا 
كيعبر عنيا في قصصو,  فالقص عمكما يحتكؼ التجربة العميقة عمي مدؼ التاريخ 
أذا القصة ىي المرتكز الأساسي الذؼ تقكـ عميو الدراما كظفتو جميع كسائل 

جماىيرؼ لخدمتو لأنيا قابمة لمتطكر عمي مدؼ الزماف فف القص عبارة ال الاتصاؿ
عف لقاء بيف الراكؼ كالمستمع دكف حكاجز مف الصنعة أك التغمف فتأتي أشكاؿ 

في بساطة في طكعية كيسر دكف عكائق مف التشكؾ  يالإبداع الفني الركائي الشفاى
ه السامع . لذا كاف لابد الفكرؼ أك المكقف النقدؼ أك الرفض المستحيل لما تمقا

منيا في المسرح لأنيا تمثل  كالاستفادةالمحافظة عمي المكركثات الثقافية السكدانية 
كاسعة في التناكؿ الإبداعي لممكركث الثقافي  إمكانيات أرث ثقافي, أيضا ىنالؾ

السكداني الشعبي في المسرح كذلؾ لأنو يشكل المصدر الأساسي في التناكؿ 
الرؤية الإبداعية في العرض الفني عند  اتجاىاتتابة الدرامية تشكل الإبداعي فالك

تناكليا مسرحيا كما أف ىنالؾ مؤشرات بنجاح بعض الأعماؿ الدرامية في فترات 
لذلؾ تنبع أىمية الدراسة مف  الانقطاعسابقة إلا أنيا لـ يكتب ليا التكاصل بفعل 

داعية ضمف العرض المسرحي بما التي تتيح تناكؿ كل القكالب الإب القصكػ الضركرة 
يجعمو منظكرة متكاممة في التأكيد عميو كحفظو كالتكثيق لو بما يشكل مرجعية ثقافية 
في فترات لاحقة في المستقبل في التناكؿ الإبداعي بما يؤكد عمي ىكية كأصالة 

إلي التراث  ينتميالممارسات المسرحية الإبداعية في السكداف . أف الأدب الشعبي 
في مرحمة  رالفمكمك عبي ككاحد في أبرز مكضكعاتو كأكثرىا عراقة ذلؾ أف عمـ الش

, كقد ساعدت مسميات  مف مراحل تطكره قاـ كنيض أكلا كأخيرا عمي الأدب الشعبي
مكضكعاتو الفرعية كلكف يمكف القكؿ  فيتحددالباحثكف  كأختمفمختمفة ليذا الجنس 

لشفاىي أك الفف المفظي أك الأدب بأنو يسمي أحيانا الأدب الشعبي أك الأدب ا
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أف يككف ليـ  تالثلاثينياإبراىيـ العبادؼ كخالد أبك الركيس فترة  استطاع.  التعبيرؼ 
مكانيات مقدراتيـ الفنية عمي إنعاش  دكراً بارزاً في بحث الركح القكمية بقدرات كا 
مكتكب القصة الشعبية كتكظيفيا في المسرح , مقدرة الكتاب في تحكيل الشفيي إلي 

كتحكيل الكتابة كالمكركثات الثقافية إلي كاقع, فطقكس السحر لا يمكف كميلاد البطل 
نما يحتاج إلي كشف  ككثير مف خيالات الحكايات الخرافية لا يحتاج لشرح فمكمكرؼ كا 

ذا تساءلنا عف دكافع لنشؤ القصة  الاىتماماتعف تمؾ  الركحية التي دفعت لمظيكر كا 
بداية الحقيقية لممسرح في السكداف إذ حاكلنا إرجاع تمؾ الشعبية التي تمثل ال

القصص إلي أصكليا إلي ديانات الشعكب القديمة نجد أف الشعكب البدائية كمف 
تصكراتيـ كمعتقداتيـ ثمتطكرت كأخذت شكلا فنيا عمي يد القاص الشعبي كأصبحت 
إذ أف  ليا قكاعد كأصكؿ فكثير مف المكركثات التي يتحتـ تدكينيا كالحكاية
 كاجتياداتمجالياالركاية الشفكية فيي تنمك مف خلاليا. لقد كضعت محاكلات 

بالنص الفمكمكرؼ خاصة القصة الشعبية حيث تنبو  للاىتماـالنكاة الأكلي  فالتربكيي
قطاعات المتعمميف كالكتاب  بكجو خاص إلي إثراء كخصكبة ىذا النص كقد سعي 

 ناسب الطفل السكداني.مناىج للإطلاع ت لاستنباط فالتربكيي
الجماعة أما كيف نشاط حصيمة  لأنولذلؾ فإف الأدب الشعبي لا يعرؼ لو مؤلف 

في  الانتباهكما يستدعي  الافتراضاتشكلا محددا فيذا أمر رىف  ذأتخ حتىنشأ 
الأخلاقي فيي تكافئ الخير بخيره كالشر بشره كما  اتجاىياالقصة الشعبية الخرافية 
نساف مع عالمو الداخمي كتصكر الأمكر كما يجب أف تككف أنيا تصكر صراع الإ

عميو في حياتنا كترفض القصة الشعبية الخرافية عالمنا الكاقعي رفضا باتاً كتحل 
الخرافية تصكر أناس لا  القصةمحمو عالما أجمل كأكثر سحراً كبياء. كما نجد 

 لمستقبل.يعيشكف في الزمف, أؼ بمعني أنيـ ييرمكف كيعيشكف في الماضي كا
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ر الذؼ يتصل بخكتعرؼ المعاجـ الألمانية القصة الشعبية كمكركث ثقافي بأنيا ال
بحدث قديـ ينتقل عف طريق الركاية الشفكية مف جيل إلي أخر أك خمق جسر الخياؿ 
الشعبي ينسجو حكؿ حكادث ميمة كشخكص كمكاقع تاريخية فمف أكائل الكتاب 

ـ ٜٜٙٔرة الفمكمكر كىك"محمد عشرؼ الصديق)بأىمية كضرك  أحاطكاالذيف  ف السكدانيك 
لفع أدب شعبي في كتاباتو ليككف أكؿ كاتب  استخداـ( الذؼ ذىب إلي حد ٕ٘ٔص 

سكداني يستخدـ ىذا المصطمح بقكلو فالأدباء الطامحكف إلي إحياء الآداب القكمية 
سكاء كانكا في مصر أك في أؼ بمد آخر مف بمداف الشرؽ الناىض يميق بيـ أف 

حياتيا كيحيطكا  سمكببأكميا كأف يستأنسكا  الاجتماعيةمقكا في حياة الأكساط يتع
بأفكارىا كأمزجتيا كخفايا أفئدتيا, كيألفكا مثميا العيا كمثميا السفمي كخرافاتيا 
 باسـكأساطيرىا كقصصيا بالأجماؿ كل ما يتعمق بما يدعكه الغربيكف كيدرسكف 

دانية فإف كظيفتيا ترتبط بمجمكعة مف الأدب الشعبي. أما القصة الشعبية السك 
مع التي تؤدييا  الاجتماعيىذه القصص بالنظاـ  ارتباطالتطكرات كالمعتقداتالمتكارثة ك 

أف تؤثر في سمكؾ الفرد كالجماعة  منشأتيافالمعتقدات كالتصكرات الشعبية النشطة 
ة الشعبية إيجابا كسمبا كقد تخمق قكاعد كأطر عامة لمسمكؾ فبالرغـ مف أف المسرحي

في السكداف كانت البداية تقميدية تفتقر لمرجعية فكرية أك نظرية ترتكز عمييا إلا 
أنياميدت لكلادة مسرح سكداني لحما كدماَ يعتمد عمي المادة التراثية كترسيخ القيـ 

 يامياكاستمالعبادؼ  لإبراىيـمف المادة التاريخية كما في مسرحية المؾ نمر  كالاستفادة
مف التاريخ كالأساطير الشعبية كالأمثاؿ السكدانية كالحكـ  يااستخراجك الحكاية 
التي لـ يتطرؽ ليا الكتاب في المسرح كىي جزء مف كجداف  كالاحتفالاتكالألعاب 

الجميكر كتمثل تمؾ المكركثات الفنية التي لابد مف تكظيفيا المسرحي الذاتي كقيمو 
أف  استطاع( فالتراث ٕٚٔص  ـٕٕٔٓككاقع حي ىي كما "قاؿ عبدالمجيد شكير)
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يككف قناة عبكر لايدكلكجيا سياسية لما تحممو المادة التراثية مف ثقل فني كثقافي 
 فلابد مف إعادة ىذا الكـ الذاتي إلي رؤية مسرحية كتكظيفيا جمالياً. 

 مشكمة البحث :
إمكانية تكظيف المكركثات الثقافية السكدانية في المسرح كذلؾ لصمتيا بحياة 

معيف قكؼ كجاد لمعمل  تككف  . ىل يمكف ليذه المكركثات الثقافية أففسكدانييال
الدرامي؟ كىذا ما سيتناكلو البحث. أيضا قمة الدراسات التي تيتـ كتعمل عمي البنية 

لممكرثات الثقافية السكدانية كما تحمل مف قيـ كمضاميف متصمة بحياة  الإبداعية
 الناس ككاقعيـ.

 :البحث  اختيارأسباب 
ىنالؾ سبباف الأكؿ: شخصي كيتمثل في ككف الباحثة خريجو كميو الدرما كتعمل في 

 ىذا المجاؿ بالأجيزة الإعلامية .
العاـ تأكيد الصمة بيف المكركثات الثقافية السكدانية كالدراما المسرحية السبب  كالثاني:

كمككناتيا  إمكاناتياالسكدانية إضافة إلي إبراز دكرىا في التعبير عنيا مف خلاؿ 
 الداخمية .

 أىمية البحث : 
 تقديـ دراسة عممية تخصصية في مجاؿ الدراما تكضح كيفية تكظيف المكركثات

 الثقافية كفف في عكس دراما المسرح .
ليككف ذا خصائص  تأسيسوتجاه المسرح السكداني, في  تعزيز الجيكد المبذكلة

 كملامح
 سكدانية  

براز خصائص الشخصية .المساىمة في التعبير عف اليكية   السكدانية كا 
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 أىداف البحث:
 البحث عف إمكانية تكظيف المكركثات الثقافية السكدانية في دراما المسرح . 

 منيجية البحث:
 المنيج التاريخي الكصفي التطبيقي كىك المنيج المناسب نظراً لطبيعة الدراسة .

 فرضيات البحث:
 في الدراما المسرحية  يمكف التعبير عف المكركثات الثقافية -

 عينة البحث:
تتككف عينو البحث مف عدد مف المسرحيات بغرض الدراسة كالتحميل منيا 

, عرضت الفكي عبد الرحمف مسرحيةالمؾ نمر : تأليف إبراىيـ العبادؼ , إخراج , 
 ـ ٜٛٙٔ-ٜٚٙٔعمي خشبة المسرح القكمي

ج مكي سنادة , عرضت مسرحية : نبتو حبيبتي : تأليف, ىاشـ صديق المؾ , إخرا
 ـٜٗٚٔ-ٖٜٚٔعمي خشبة المسرح القكمي 

ـ ٕٖٜٔمسرحية مصرع تاجكج كالممحق : عرضت عمي مسرح نادؼ الخريجيف 
ـ ٜٙٚٔ-ٜ٘ٚٔبابكر بدرؼ, عرضت عمي خشبة المسرح القكمي مكسـ  أخرجيا

 إعداد محمد سميماف سابك, إخراج الريح عبدالقادر.
 حدود البحث:

 المسرح القكمي . -: أمدرماف نيةالمكا)أ( الحدكد    
الساحة  لإثرائياالفترة  ىذهحددت  ـٜٙٚٔ-ٜٚٙٔ:  الزمنية)ب( الحدكد    

 الفترة . ىذهالمسرحية بالمكضكعات التراثية السكدانية كالتي قدمت خلاؿ 
 مصطمحات البحث:

 –الإبداع  –الخرافة  –الأسطكرة  –القصص الشعبي  –المكركثات الثقافية السكدانية 
 الإعداد الدرامي المسرحي . 
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 :  Sudanese Cultural Lrgacies / الموروثات الثقافية السودانية1
تتسع الكممة لتشمل كمما خمفو السابقكف في الفكر كالمعرفة كالثقافة "يقكؿ إبراىيـ 

المكركثات الشعبية تشمل الحكايات كالبطكلات  (٘ـ صٜٜٓٔ)السعافيف 
, كالخياؿ الشعبي, الشفييةملاحـ الشعبية, كالركايات كالنكادر, كال كالانتصارات

كأساطير كخكارؽ, كالمكركث الديني يعتبر مصدرا خصبا لتناكلو في الدراما كقد لعب 
دكراً ىاما في خمق الدراما منذ فجر التاريخ فقد كلدت في أحضاف الديف في مصر 

الكيف تكفيق الحكيـ  كثيرا مف الأعماؿ الدرامية لممكركث الديني كأىل ستميمتاكقد 
 التي مزج  المكركث الديني كالأسطكرة .

 : Popular Narratives  / القصص الشعبيٕ
في المغة الخبر   القصةتعني  (ـٜٜٙٔصفحو )عرفيا "أميل يعقكب كميشيل عاصي 

كالحديث كسرد الكقائع كالأحداث أك جزء منيا  يتصل  الأمركالجممة مف الكلاـ أك 
رد, سردا منظما غير معتمد عمي إبراز الحقائق, مصكرا لخياؿ بماضي جماعة أك ف

,يراد بو كصف  كالأسمكبمتضمنا قكاعد فنية كعناصر الحدث  كالشخصية كالحبكة 
عديدة  اشتقاقاتدقيق لسمكؾ أشخاص منظـ أك غير منظـ حقيقة أك خياؿ  كلمكممة 

كىك  مثل القصص كىك الخبر المقصكص كالقص ىك سرد الأحداث ثـ القاص
 الشخص الذؼ يأتي بالقصة عمي كجييا كيتتبع معانييا كألفاظيا . 

 :  Legend الأسطورة/3
قصة خرافية عادة ما تككف مف  بالأسطكرة( ٜٓٔـ ص ٜ٘ٛٔعرفتيا سامية أسعد )

أصل شعبي, تصكر كائنات تجسد في شكل رمزؼ قكؼ الطبيعة أك بعضا مف 
 الأسطكرةف نقكؿ بصفة عامة إف جكانب عبقرية البشر كمصيرىـ كتضيف يمكف أ

قصة أك حكاية رمزية بسيطة كمؤثرة تمخص عددا لا ينتيي مف المكاقف المتشابية 
قكاعد السمكؾ عف جماعة  الأسطكرةقميلا أك كثيرا كبالمعني المصيق لمكممة تترجـ 
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 حكلوإلي العنصر المقدس الذؼ تككنت  أك دينية بعينيا, كتنتمي بالتالي اجتماعية
لا مؤلف ليا كيتعيف أف يككف أصميا غامضا كأف يككف  كالأسطكرة لجماعة.ا ىذه

 معناىا نفسو
 إنيا تتمكف منا رغما عنا عادة .  الأسطكرةغامضاً إلي حد ما كلعل أعمق سمات 

 :  Superstition /الخرافة4
( الخرافة ىي حكاية ذات طابع خمقي ٓٛٔـ ص ٖٜٙٔيقكؿ محمد غنيمي ىلاؿ)
منحي الرمز في معناىا المغكؼ  اتنحك بيا الأدبي الخاص بيا كىي كتعميمي في غال

العاـ لا في معناىا المذىبي فالرمز فييا معناه أف يعرض الكاتب شخصيات كحكادث 
عمي حيف يريد شخصيات كحكادث أخرؼ عف طريق المقابمة أك المناظرة التي تكشف 

ا ما تحكي عف خمف ىذه الشخصيات الظاىرة كغالب تتراءػعف شخصيات أخرؼ 
لساف الحيكاف أك النبات أك الجماد كلكنيا قد تحكي كذلؾ عمي السنة شخصيات 

 إنسانية تتخذ رمكزاً لشخصيات أخرؼ . 
 :  Creation /الإبداع5

معارفو لمكصكؿ إلي حل أكمجكعة حمكؿ  استخداـالإبداع ىك قدرة الإنساف عمي 
لة معا كتمثل القدرة كدرجة لمشكمة ما عمي أف يتسـ ىذا الحل بالطرفة كالأصا

لدؼ الفرد لأداء النشاط المعيف كيرتبط بالدكافع التي تعتبر القكة الكامنة  الاستعداد
 كراء السمكؾ الإنساني كقد تككف فسيكلكجية في طبيعتيا كالحاجة 

 كالطمكحات .  كالأمنياتلمطعاـ أك نفسية كالرغبات 
 :  Theatre Drama Equipping /الإعداد الدرامي المسرحي6

صياغة لمعمل الأدبي في قالب مسرحي أك تمفزيكني مع  إعادةىك الإعداد الدرامي 
الشخصيات الميمة في العمل بالإبقاء عمي الفكرة الأساسية ك  الالتزاـضركرة 
 . الأصمي
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 : ىيكل البحث
الباحثة نظاـ الفصكؿ كالمباحث بناء عمي الأطر ك المجالات التي سيتناكليا  اختارت
 .يحتكؼ كل فصل عمي عدد مف المباحثبحث, قسمت الدراسة إلي خمسة فصكؿ ك ال

 الدراسات السابقة :
كميكؿ البحث إلا أف ىنالؾ  اتجاىاتلـ تجد الباحثة أؼ دراسات سابقة في نفس 

 بحثية أخرؼ كىي كالتالي :  اتجاىاتدراسات تناكلت ىذا المكضكع في 
 :/ الدراسة الأولي1

 غير منشكرة بعنكاف بنية دكتكراهـ( رسالة ٜٕٓٓالحاج إبراىيـ) دراسة ىاشـ ميرغني 
 الخطاب القصصي . 

 الآدابإشراؼ عز الديف الأميف جامعة الخرطكـ كمية 
الباحث بشرح  أستيمياتناكلت الدراسة بنيو الخطاب القصصي المغكؼ لمقصة القصيرة 

كيرؼ  كتحميل المصطمحات المستخدمة في البحث كىي بنيو, خطاب؛ القص,
الباحث أف مفيكـ تحميل الخطاب مفيكما جديداً لو جذكره التي تمتد في جذكر التراث 
كما تطرقت الدراسة لمفيكـ القص لغكيا كتاريخيا في السياقيف العربي كالغربي 
كالبحث عف معانييا المختمفة في المعاجـ كما أكرد الباحث التصكرات النظرية 

 فردة قص .المختمفة التي حاكلت الإمساؾ بم
 أىم نتائج الدراسة : 

ناقشت الدراسة التعريفات بنيو , الخطاب , أيضا تناكؿ الباحث تتبع كممة سرد في 
سياقيا التاريخي  كالمغكؼ كالتي تعني في أصميا المغكؼ التتابع كأحكاـ الصنعة  

قسميف ىي الحبكة المتماسكة كالحبكة المفككة كقد  إليالحدث فقد قسميا الباحث 
 في تحميميا عف بناءىا المحكـ .   صحأف
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قص ىك أساس كل الفنكف الميمة خاصة كأف ال والدراسة تعتبر مف الدراسات التكثيقي
 إذاعة كتمفزيكف كخاصة المسرح . مفالدرامية 

 : / الدراسة الثانية2
التراث الشعبي في المسرح  استمياــ بعنكاف ٖٕٓٓدراسة محمد فتحي متكلي  

 ر .ماجستيالسكداني 
إشراؼ عزالديف إسماعيل المعيد العالي لمفنكف المسرحية بأكاديمية الفنكف القاىرة 

المصطمحات المغكية  كتناكلت كاصطلاحاكـ التراث لغة تناكلت الدراسة مفي
شعبي كالتي يعتقد بأنيا ترجمة لمصطمح فمكمكر كأف القامكس كمصطمح تراث 

ي كضعيا كاحد كعشركف عالما مف الكسيط لمفمكمكر يقدـ عدد مف التعريفات الت
عمماء الفمكمكر بالكلايات المتحدة كيتفق أغمبيا حكؿ التركيز عمي الجانب الشفيي, 

كالفنكف الشعبية  ألا  الآدابعنصر المكركث كما ركزت اغمب ىذه التعريفات عمي 
نجد أف الإشكالية المطركحة في البحث تتمخص في أف السكداف قطر غني  إننا

بعض تمؾ الصكر في عدد مف المسرحيات  استخداـتراثية كقد تـ بالصكر ال
 كاستميمتالدراسة جديدة بالرغـ مف أف الدراسة تطرقت لمتراث  ىذهالسكدانية . 
بالفمكمكر برغـ  لعلاقتياكثيقة بالتراث إلا أف الباحث لـ يتطرؽ  علاقةمسرحيات ليا 

 بالجنس الفمكمكرؼ . مف أف المسرحيات التي تـ تحميميا في مجمميا كثيقة 
الميتميف كالمتخصصيف في مجاؿ المسرح كالفمكمكر غياب  أىـ نتائج الدراسة قمة

في المسرح تكظيف شكل كمكاف  تكظيفوالكعي بالتراث كبإمكانياتو الفنية  بغرض 
الفرجة الشعبية  العركض التراثية سكاء دائرؼ أـ مستطيل أـ مربع بما يتفق كتقاليد

دراسة التراث بكمية المكسيقي كالدراما بالسكداف كشف البحث عف عدـ كجكد شعبة ل
تسيـ في خمق مسرح  أفجكىر العركض التراثية كصكرتيا الفنية كالتي يمكف 

 الاستفادةيمفت الباحث النظر بقكة في أمكاف   الاستمياـعف طريق  أصيلسكداني 
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بيقيا في مجالات أخرؼ مف النتائج التصنيفية كالمقارنة الكاردة في ثنايا البحث لتط
 غير المسرح في الركاية كالقصة القصيرة كالسينما كدراما التمفزيكف.

 : الدراسة الثالثة/ 3
 بعنكاف الفمكمكر في المسرح السكداني  (ـٕٗٓٓ)كتاب عثماف جماؿ الديف

 إشراؼ الطاىر محمد عمي الناشركف أركقة لمثقافة كالعمكـ 
ي السكداف مف حكاية شعبية أيضا تطرؽ تناكؿ الكتاب الظكاىر المسرحية ف

التاريخكما تناكؿ معني معتقد ديني أك رمكز دينية سكاء  الأسطكرةلمسرحيات مف 
 شعبي  أفردتو الذىنية الشعبية.  اعتقادمف نص أك  اقتباسكاف 

 أىم النتائج :
مف الرعاية  الدكلةتكصل الباحث إلي تذبذب الخطاب المسرحي كذلؾ لأحجاـ  -

 البشرية كالمادية . كعناصرهة لممسرح مف حيث معماريتو المباشر 
المسرحيات التي تناكليا الباحث بالدراسة عف تكظيف المبدع لمعناصرالتراثية عمي  -

 مختمف أشكاليا بيدؼ خدمة الحاضر كالمستقبل.
 الدراسة الرابعة:/ 4

 بعنكاف الإبداع في السرد الشعبي الشفاىي( ـٕٓٔٓ)بحث سميماف يحي محمد
 . اجامعة السكداف لمعمكـ ك التكنكلكجيالقصصي السكداني أنمكذجاً الناشركف 

 مكضكع البحث حكؿ الإبداع كخبرة شعبية ممارسة في مجاؿ القص الشفاىي يقدـ
 كءبعض التعريفات العممية لمفيكـ الحكاية كمعني الشعبية كالشفاىية عمي ض

في  المتبعةكالأساليب الإبداعية العالمي كالمحمي في مجاؿ عمـ الفكلكمكر  التصنيف
 مف القصص الشعبي السكداني أنمكذجا لمدراسة . أتخذالسرد الشفاىي. كقد 
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 أىم النتائج البحث:
 الاستظيارفي السرد القصصي الشعبي ىما الحفع ك  الإبداع أف خمصت الدراسة إلي 

يعتمد  اءالأخطكالتغير كىما يكمناف في قكة الذاكرة كالقدرة في الحفع كتصحيح 
المستمع  أبعادالإبداع السردؼ بصكرة أساسية عمي المكىبة كتحريكيا كحسف معرفو 

 أك الشخص المشارؾ. 
أف التصنيف الأكربي لمقصص الشعبي يصعب تطبيقو عمي بمداف أفريقيا عامة 

 كالسكداف بصفة خاصة
 : الدراسة الخامسة/ 5

حركة المسرحية في بعنكاف ال( ـٜٜٚٔ)كتاب عثماف عمي الفكي كسعد يكسف
 السكداف الناشركف كزارة الثقافة كالإعلاـ . 

يعتبر الكتاب مف الدراسات الميمة التي كثقت لمحركة المسرحية بالرصد التاريخي 
ف بالشأف المسرحي ك كالميتم المسرحيكف ـ الفترة التي يعتبرىا ٜٚٙٔمنذ  المتسمسل
ي كما كثق الكتاب لممسرحيات السكدان المسرح المنتظـ بالمسرح القكمي بدايةإنيا 

لفف المسرح  الدارسيفـ كيعتبر الكتاب مرجع لكل ٜٛٚٔ-ٜٚٙٔالتي عرضتمف 
 السكداني.

 أىم النتائج :
الكاتب كثق لممسرح السكداني مف حيث تناكلت المسرحيات قضايا مختمفة تتعمق 

 بالتعميـ كالعادات كالتقاليد السكدانية .
كما تناكؿ بالدراسة مسرحيات  الأسطكرةالتاريخ ك  أيضا تناكؿ الكتاب مسرحيات  مف

 مسكدنة  كمسرحيات عربية كأفريقية كمسرحيات أجنبية .
 يعتبر الكتاب مف الكتب الميمة التي كثقت لمحركة المسرحية في السكداف.
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 الدراسة السادسة:/ 6
ـ ٜٓٗٔ-ٖٜٓٔبعنكاف المسرح الشعرؼ في السكداف ( ـٖٕٓٓ)شمس الديف يكنس

كف الخرطكـ عاصمة الثقافة السكدانية, تناكؿ الكتاب بنية التأليف المسرحي الناشر 
ـ كتـ الكشف عف العلاقة المتشابكة بيف النص ٜٓٗٔ -ٖٜٓٔفي السكداف مف 
أف المسرح في السكداف قد نقل مشكلات  باعتباركالثقافي  الاجتماعيكبيف الكاقع 

نسانياكدانيا المجتمع السكداني عمي خشبة المسرح بكصفو تراثا س كشكلا مف  كا 
 أشكاؿ التعبير عف الكجداف السكداني.

جاءت أىمية الكتاب في محاكلتو إعادة النظر في قراءة تاريخ المسرح في السكداف 
جانب النص باعتباره عنصر ذا أىمية في تطكير البناء الفني لممسرح في  مف

المعايير المنيجية  أىـ النتائج كشف الكتاب عف بعض أكجو القصكر في,  السكداف
المستخدمة في دراسة المسرح الشعرؼ في السكداف كرده إلي المسرح الشعرؼ العربي 

إلييا لدراسة تاريخ  الاستنادمنيجية يمكف  إلي أسالب الانتباه عند أحمد شكقي ,
 . المسرح السكداني بصفة عامة كالشعرؼ عمي كجو الخصكص

في تكامميا بما يساعد عمي إعادة تقييـ المناىج النقدية  باستخداـأكصي الباحث 
 . ستشراؽ مستقبمياالتجربة المسرحية في السكداف لإ

 ضبط دراسات المسرح في السكداف فيما يتعمق بتكظيف التراث.
لـ تجد الباحثة دراسة سابقو في نفس المكضكع إلا أف ىنالؾ دراسات تطرقت إلي 

 ذا البحث . إثراء ى في منيا الاستفادةجزء مف المكضكع تمت 
 جل الدراسات التي تناكلتيا الباحثة كاف ليا الأثر الفاعل في إثراء المكضكع . 

 الدراسة السابعة:/ 7
في القص السكداني الناشركف  الإبداعيةبعنكاف  (ـٕٓٔٓ)دراسة احمد عبد المكرـ
 مركز عبد الكريـ ميرغني
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اتو كصراعو مع السكداني مع ذ الإنسافصراع  لإشكالياتتطرقت ىذه الدراسة 
محيطو الحضارؼ ككاقعو السياسي المنتج لكثير مف ىذه الأزمة كتخمف التنمية 
كانييار الأحلاـ كفقداف الأمل كبالتالي يمكف القكؿ كخلاصة أف المبدع السكداني في 

 إمكانياتقد أستطاع تكظيف كل  "كالانتماء"مأزؽ اليكية  تعاممو مع ىذه القضية
- الكاقع المشكل -لخدمة شؤكف ىذا الكاقع المنقسـ الإبداعيةك القص كأشكالو الفنية 

أضحي ىذا المكضكع بنية أساسية دالة في صمب ىذه الأعماؿ  حتىالمأزكـ 
عامة بما  كالمضمكنةكغيرىا. بل كالتيمة المحركة لفاعمية الرؤية الجمالية كالفكرية 

 الإبداعكثر تجميات , ظل كاحد مف أكالانتماءيجعمنا نؤكد بجلاء أف مأزؽ اليكية 
 . كضكحا في خطاب القص السكداني المعاصر

 أىم نتائج ىذه الدراسة
أخذ الباحث ثلاثة نماذج لركائييف سكدانييف حاكؿ بيا طرحرؤيتو لأزمة الكاقع الذؼ 

السكداني مع  لإشكالياتصراعالإنساف,تكصل أيضا  الإبداعأنتج فيو كعنو ىذا 
 . حرب الأىمية كتخمف التنميةالمتمثمة في ال الأزمةذاتو,ىذه 

 الدراسة الثامنة:/ 8
 الأسطكرؼ بعنكاف "البناء  هدكتكرا رسالة  – ـ(ٕ٘ٔٓ)دراسة مركة محمد بشير عمي
كمية المكسيقي  اجامعة السكداف لمعمكـ ك التكنكلكجي كأشكاؿ السرد الدرامي الحديث"

 ك الدراما 
 إشراؼ أ/د عثماف جماؿ الديف

ء الأسطكرؼ كأساليب السرد الدرامي الحديث. قامت الباحثة تناكلت الدراسة البنا
بدراسة تاريخ الأسطكرة بالعالـ منذ بدء الخميقة كحتى كتابة ىذا البحث كقد كصمت 
الباحثة مف خلاؿ دراستيا لعدد مف الأعماؿ الدرامية المنتجة في الفترة التاريخية التي 

ة كالمرئية لا يبتعدكف كثيراً عف ىذا يقكـ البحث بتغطيتيا أف منتجي الدراما المكتكب
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البناء الأسطكرؼ رغـ أنيا كتابات "لا تفتقر للأساليب" العممية كالمعرفية كمف ذلؾ 
يتضح أف كتابة النصكص الدرامية في غالبيا لا تخرج مف شكل البناء التقميدؼ 

 الأسطكرؼ.
 نتائج البحث:

القكاعد الأكاديمية التي تقرب  تقكـ الأعماؿ الدرامية الغربية بتقديـ الأعماؿ كفق
الأعماؿ مف البناء الأسطكرؼ كصكرة البطل مما يقدـ أعماؿ لا تخدـ فكرة السيطرة 

 كفكرياً. ثقافياالفكرية كالثقافية لمدكؿ المييمنة 
بالسػػرد كالحكي أكثر مف  اىتماماً تقكـ الأعماؿ الدرامية الغربية بتقديـ الأعماؿ  

ديمية لصكرة البطل كرغـ إبداعيا المتحرر مف القيكد كالشركط بالقكاعد الأكا اىتماميا
إلا أنيا لا تحظى بالإقباؿ الجماىيرؼ الكبير لعدـ تكفر البطل الذؼ يتكحد معو 

 المشاىد.
 توصيات الباحثة:

دراسة القكاعد الدرامية كدراسة كافية لكل مف تصدػ لمينة الإنتاج الدرامي المكتكب 
مدركسة. تقدـ صكرة جديدة لمسرد كصكرة جديدة لمبطل ثـ التمرد عمييا بصكرة 

الدرامي بحيث تحصل عمى الإقباؿ الجماىيرؼ.أف يقكـ الكتاب بالابتعاد عف التقميد 
بتقديـ رسائل  الاىتماـالأعمى للأعماؿ الدرامية الغربية في المغة العربية كغيرىا.
 عكة لمتعايش في عالـ كاحد.إنسانية فيالإنتاج الدرامي العربي مثل رسائل السلاـ كالد

 الدراسة التاسعة:/ 9
ـ, بعنكاف "دكر الأسطكرة كالطقس ٕٙٓٓماجستير  –إعداد: صالح محمد عبدالقادر 
 في تشكيل الصكرة المسرحية"
 إشراؼ: د/ شمس الديف يكنس 
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التراث السكداني كاستميامو كتكظيفو في الدراما. المسرح  إلىحثت الدراسة بالعكدة 
الفعل الدرامي المسرحي, يتمثل في  كتحذيرلطبعو بطابع الخصكصية السكداني 

كجكد التراث الغني بالمفاىيـ كالأشكاؿ الدرامية المسرحية حيث يحقق ذلؾ تكاصلًا 
مف القديـ كالحديث لاستشراؽ المستقبل. كمف ثـ تـ الكشف عف تمؾ الآثار الثقافية 

كالمدكنة سيتـ كشفيا كتدكينيا كتاريخ  القابعة في التاريخ كالذاكرة الجمعية الشفاىية
 الاستلابدراستيا لخمق الأشكاؿ الفنية كالإبداعية كىكذا تككف المساىمة مف دائرة 

 الثقافي لممساىمة في حضكر اليكية الخصكصية.
 النتائج:
غـ ر  الدراما كالمسرح في الحياة الثقافية السكدانية بالشكل الغربي كالأرسطير كافديو

كمستندة  ناصحةلـ تأت  إلاأنياالدراما كالمسرح  لتحذيرلأكلى كالمبكرة المحاكلات ا
عمى فمسفة كاضحة مما جعميا مجرد دعكات كنداءات لخمق مسرح سكداني رغـ 

انو جاء عمى نفس النمط الغربي في ذات  إلامحاكلات استمياـ التراث كتكظيفو 
المسرحي نفسو كمركزيتو مكسمية الفعل الدرامي ,  "الأرسطيةالمعمارة المسرحية "

مف النشاط الدرامي المسرحي كتطكيره كدعمو في اليامش كخارج  الاستفادةكعدـ 
 المركز.

 التوصيات:
البحث في أشكاؿ الفرجة الشعبية كدراستيا كربطيا بالقيـ الفكرية كالجمالية كالمعرفية 

العمارة  كاستنطاؽ صامتيا لمتفكير في شكل عمارة مسرحية مختمفة عف الاجتماعية
المسرحية الغربية كالأرسطية.العمل عمى قياـ المعامل كالمختبرات الدرامية المسرحية 
القائمة عمى تصكرات كفمسفات فنية كعممية لتأسيس المشاريع الفنية المسرحية 

 لتحقيق معمميتيا كعمميتيا عند تكظيفيا كاستمياميا لمتراث.
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 الدراسة العاشرة:/ 11
بعنكاف: "عركض المسرح السكداني  -رسالة ماجستيرـ( ٖٕٔٓ)دراسة سيير إبراىيـ

ٜٔٚٓ-ٜٜٔٚ" 
 إشراؼ د/ شمس الديف يكنس 

تأتي أىمية الدراسة في تحميل العركض المسرحية التي عرضت في المسرح القكمي 
ـ ك تناكلت الدراسة نشأة كتطكر المسرح في السكداف كعرض ٜٜٚٔ-ٜٓٚٔ

مسرح الجاليات ك الأندية ك  إليية كصكلا الأشكاؿ كالممارسات الطقكسية ك الشعب
الدراسة عمي المنيج التاريخي لرصد الفترة  اعتمدتالمسرح في السبعينيات , 

عمي المنيج التحميمي  اعتمدتالتاريخية المقدمة فييا الأعماؿ المسرحية كما 
 .الكصفي

 نتائج الدراسة:
في الإنتاج المسرحي  ةغزار ىنالؾ  إلاأفالإنتاجية  الإمكانياتبالرغـ مف ضعف  -

 كتكاصل مستمر في المكاسـ المسرحية في فترة السبعينيات.
ـ التي أتمفت المسرحيات لـ يعاد تأىيميا مف جديد برغـ مركر ٜٛٛٔفيضانات  -

أكثر مف عشريف عاما عمي الفيضانات ك تعاقب المدراء عمي المسرح القكمي 
 دكف فعل إيجابي.

 التوصيات:
السابقة في المكاسـ الحالية أك القادمة ك ذلؾ لممكاكبة ك إيقاؼ إعادة المسرحيات  -

 إثراء الحركة المسرحية خاصة ك نحف في عصر العكلمة.
لما لممسرح مف  الأحياءك  الأقاليـدعـ الدكلة لممسرح القكمي ك إنشاء مسارح في  -

 فعالية ك تغيير لحياة الجميكر ك ذلؾ لمباشرتو. 
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 المبحث الأول
 مفيوم الدراما المسرحية

 مفيوم الدراما 
ىذا الفعل لا تككف  أف الدراما محاكاة لسمكؾ البشر ك التعبير عف )فعل( معيف ك بدكف 

( كممة إغريقية الأصل يرجع اشتقاقيا المغكؼ Dramaما )أف كممة درا ىنالؾ دراما ,
الذؼ كاف يعني الفعل عند الإغريق أك التصرؼ أك السمكؾ  (Dran)الفعل  إلي

الإنساني بكجو خاص, كلقد كانت لمغة الإغريقية التي اشتيرت كلا تزاؿ غنية مفرداتيا 
تتضمف كممات أخرؼ عديدة كدقة معانييا كالتصاقيا بالمنطقة كالإيحاء الفني كالفكرؼ. ك 

( الصنع أك poiein( مثل الحدث )Yncha nei ذات معاف قريبة مف معني الفعل )
 ازدىاركممة دراما, خصكصا منذ عيد  اتخذتوغير ذلؾ مما لاعلاقة لو بالمعني الذؼ 

( الفعل لمدلالة عمي (Dranسكؼ كممة  للاستخداـا يختاركالمسرح اللاتيني كلكف لـ 
حيث تتـ المحاكاة عف طريق التمثيل كمف ثـ انتقمت  , المتعمقة بالمسرح كممة الفنكف 
أف ذلؾ لـ يغير المعني الذؼ  إلا ىالمغة العربية كمفع لا كمعن إلي( (Dramaكممة 

يجعمنا أف نقكؿ أؼ مكقف ينطكؼ عمي صراع أك يتضمف تحميلا ليذا الصراع نجد أف 
أنيا  (ٙٔصـ, ٜ٘ٛٔ)نياد صميحة  تجل الممارسات التي يمكف أف تككف كما قال

 الافتراضيالكاعي لتجربة حدثت أك التمثيل  الاسترجاعييدؼ عف طريق  إنسانينشاط 
تجارب  إليانتظاـتشكيل رمزؼ مممكس ييدؼ بدكره  اصطناع, أك  لتجربة محتممة
قائمة لتجارب قد تحدث في نسق الكعي, كالذؼ ينتظـ  احتمالاتحيكية جديدة,أك 
 ك خبرات سابقة. حصيمة تجارب
الدراما ىي التعبير المسرحي لمسمكؾ البشرؼ الناتج عف الفكر, لأنو لا يمكف أف أيضاً 

تككف ثمة دراما لتقرأ فقط دكف التمثيل, لكف الدراما ىي دائما  لمتمثيل كينبغي أف يككف 
 ىذا الشرط مكجكدا باستمرار في ذىف مؤلفيا, الدراما تعبر كاقعي , لأنو يحاكي بنفس
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إلي المحاكاة,  الإنسافالأسمكب الذؼ تـ بو الفعل الأصمي. قاؿ "أرسطك" أف دكافع 
تعتبر مف أبرز خصائص عممية إبداعو الفني كمع أنيا تكاد تككد قسمة بيف سائر 

فيك يكتسب معارفو عف  الإنسافالمخمكقات الحية ألا أنيا أشد تأصلا كأقكؼ تطبعا في 
فطرتو إلي إيقاع كالكزف كيستمتع بمشاىدة المحاكيات طريق المحاكاة, كما أنو يميل ب

( نجد أف ٗٔالفنية التي تشبع رغبتو في التعميـ. يقكؿ ليكف شاىنكصاريل )ب,ت ص 
كل ىذه العكامل تضافرت مع تكجيو غريزة التقميد, كالذكؽ, كالميل الفطرؼ نحك تجسيد 

درامي لذا عمينا أف نككف ما نسميو اليكـ الفف ال إليالمعاني في صكر تطكعية مختمفة 
مدؼ معرفة الشعكب كالمجتمعات  أف(ٜصـ, ٜٚٛٔ )مدركيف كما قاؿ أحمد أبك زيد

زمف ظيكر تمؾ المجتمعات كالثقافات,  أككالثقافات بصرؼ النظر عف التاريخ 
عف درجة رقييا أك تخمفيا. فكانت السمة التي تتسـ بيا الدراما  أيضاً كبصرؼ النظر 
الراقية كانت  الإنسانيةنت تسكد مضمكف طرحيا لترشيد كبناء القيمة كالأفكار التي كا

تدكر حكؿ محاكاة الأحداث التي يراد كقكعيا  كحدكثيا بالفعل كالطريقة التي تقكـ بيا 
ىذه العركض شبو المسرحية كذات الطابع الديني, كلقد كانت الآلية كالأركاح  أثناء

عالية كىامة في كل الحضارات القديمة. بل العميا كالقكة كالإعجاز بو تشغل مكانة 
المتخمفة في الكقت الحالي, كتتدخل في كل أكجو الحياة  أكأيضا الثقافات البدائية 

 المختمفة. كالاقتصاديةكالسياسية  لاجتماعيةت كالناشطااليكمية 
نجد أف الدراما أصبحت مستقمة اك تعرض الآف في أطار يتضمف نصا "أسطكريا أك 

الجميكر.نجد أف المسرح  إضافةإلييزا مكانيا, أصبح يعرؼ بالمسرح دينيا" كح
القديـ كانت تقكـ عمي منظكر الأسطكرة الطقكس الدينية كأساليب حياة الناس  الإغريقي

في المدينة كالتمسؾ الديني كركح المكاطنة, كانت ىي التي تجذب كل المجتمع في 
الآلية جميكر النظارة ينفعمكف ليذه مكاف كاحد لمشاىدة العركض المسرحية في عبادة 
الجماعية كجدت التعبير  الاجتماعيةالطقكس الدينية عمي حد السكاء كتجربتيـ 
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الطبيعي عنيا في فف المسرح الذؼ سمتو الجماعية يعتبر اليكناف أكؿ مف اىتـ 
قبل الميلاد  ٜٓٗسنة  الإغريقبالمسرح ككضع لو نظاما خاصا كقد بدأ المسرح عند 

درجة الأكلي عبر أطر حضارتيا. كظيرت الدراما في درامية ب الإغريقيةقمية أف الع
طريقة تفكيرىـ ك أسمكب حياتيـ ك رؤيتيـ للأشياء كملاحميـ كشعرىـ الدرامي كالذؼ 
جاء تكثيفا لكل ما سبق. كأكؿ نكع مف أنكاع الشعر الغنائي الذؼ كاف ينظمو الشعراء 

اف ىذا الشعر ينشد في بادغ الأمر بمصاحبة كينشدكنو في ميرجانات ديكنسيكس, كك
الناس ككاف يتخذ مكضكعو مف أسطكرة الآلية يتحدث الشاعر عف ميلاده كيتعرض 
لتفاصيل حياتو كيصف الأخطار التي مرت بو. يقكؿ الأكرديس نيككؿ 

كاف يضـ اليو مجمكعة مف الناس يمقنيـ بعض الأبيات التي تمتمئ (  ٖٕص,ٖٜٛٔ)
المقطكعة ككانت ىذه الجماعة تككف ما يعرؼ  إنشاد أثناءيرددكنيا بالحزف كالأنيف 
 إتباعيرتدكف في حفلات دينكسيكس جمكد الماعز كيظيركا بمظير  ابالجكقة ككانك 

الآلية قد عرؼ عمماء النفس الدراما مف منطمق أنيا نشاط معرفي كجمالي جماعي, 
ي لتكحيدىـ عبر مرتبط بالجميكر يتحدث عف سمككيـ كيعالج مشاكميـ كيسع

لتجربة محتممة الحدكث,  الافتراضيالكاعي لتجربة حدثت, اك التمثيل  الاسترجاع
لكل فرد كيعتبر المسرح   كيتمكف عبر ىذه المعالجة مف بناء شخصية متكاممة

كسيمة لمتعبير عف الرأؼ كالنقد كالفكر الديني, كبعض أفكار النيضة الأكربية  الإغريقي
 ألكافكرة الصناعية في منتصف القرف التاسع عشر الدراما الأدب, التي أدت لظيكر الث

مجاؿ غير  إليالفكرؼ كالفني, فمف التجربة  إطارىامختمفة كمدارس متعددة, لكل منيا 
ثـ دراما  محسكس ىك اللاكعي, ثـ الدراما النفسية التي تتكاصل مع حقيقة غيبية,

الدراما بأنيا فنكف التمثيل  العبث التي تنفي غياب المنطق كتمخص نياد صميحة
المتضمنة لفكرة الصراع في شكل قصص يؤدييا الممثمكف أماـ جميكر. التعريف 

كطنيا حيث خصصت الدكلة مبالغ مالية  الدراما التزاما دينيا ك اعتبرتك الدرامي 
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عمي المسرح, ككاف المسرح ىك مكاف العبادة حيث انطمقت  يترددكف لمجميكر الذيف 
, كالتي تعمل عمي الاتصاؿأساسيا  لدراما شكل مف أشكاؿ الاجتماعيةك االدراما, 
جيمعف طريق التعمـ  إليكتغيير حياة الناس, كنقل أشكاليا مف جيل  كاستقرارتنظيـ 

خلاؽ لعكس العادات كطرؽ  كاجتماعيكالتسجيل كالتعبير, فيي نشاط شخصي 
تطرؽ كتشكل بالتجربة, يعرفيا ,اجتماعيةلقيـ كمطامع  بإبرازىاالحياة, كيحاكؿ تفسيرىا 

كانت تقاـ في مكسميف,  (DITHYRAMB)الديثرامب احتفالاتمعمكؼ  أنطكاف
في مكسـ الربيع حيث جفاؼ الكركـ كىك حدث حزيف ينشد فيو أغاني جمعية  أحداىما

مف )ترا(  (TRAGEDIES)لفع تراجيديا  اشتقتتعبر عف حزنيـ لغياب الآلية, كقد 
 ني )جدؼ( أؼ الماعز.أؼ أغنية كالشق الثا

عرفيا أرسطك أنيا محاكاة لفعل نبيل كامل لو طكؿ معيف, بمغة ذات إيقاع كلحف 
كنشيد تتـ عبر أشخاص يفعمكف,لا عف طريق السرد عمي أف تثير عاطفة الخكؼ 
كالشفقة. الحفل الثاني يقاـ في الشتاء بعد جني العنب كعصر الخمكر,كيغمب عميو 

غالبا ما يزيد عدد المنشديف مف خمسيف منشدا كيطمق عمييـ  يل,المرح كتنشد فيو الترات
يؤكد  كتعني الأغنية الماجنة, (COMES)الككرس, ككممة ككميديا مشتقة مف كممة

لمضركرة السببية التي تضـ كل عناصر عقدة الدراما في ( ٕٛٗ,صـٜٜٛٔ )أرسطك
عة,أؼ أف أحداثيا تعاقب محكـ.فعقدة التراجيديا ليست ليا طابع المسمسلات المتقط

تتكالي في تعاقب محتمل عمي أساس مف البنية كالمعقكلية,المتصمة بأزمة فرد أك أفراد 
الخاتمة بقكة  إليعمي أف يسكد المعالجة جك مف الحزف, فالأحداث جميعيا تؤدؼ 

 الأثر.
ما ينتج عنة  باىتماـىذه الكحدة الشكمية تستحكذ عمي المشاىد الذؼ يترقب ذركتيا 

مف عقدة التراجيديا كغالبا ما تككف التجربة التراجيدية  يتجزءاالأـ الذؼ ىك جزء لا تقبل 
عظيمة رغـ ألميا, كىي تصكر الناس الأفضل كتنتزع العناصر السطحية العارضة 
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بصحبة الغمكض كشخصية  , التي تصيغ العلاقة المتبادلة بيف الحكادث في الحياة
شعكر  إليالدرامية, كسحره كجاذبيتو يؤدياف  العقدة ػ مف مجر  يتجزءاالبطل جزء لا 

 المتفرج بالألـ لفداحة الكارثة التي حمت بالبطل.
المفيكـ الأرسطي ليا  (VERISIMILITUDE)شكل الكاقع  أك(MIMESIS) المحاكاة

بأنيا محاكاة الطبيعة كالحياة, عمي أساس الكاقع كالممكف كالمثاؿ كالتي تمتزـ درجة مف 
 بالكاقع. الإيياـالمعقكلية كتخفف 

 الدراما عند قدماء المصريين
قياـ كينة مصر الفرعكنية بطقكس دينيو شبو  إلي الإغريقيىيركدكت المؤرخ  أشار

كجد (  ٜٛٓٔ-ٕٕٜٔ )عرض تمثيمي, كفي الكشف الحديث الذؼ قاـ بو ككرت
قد أخذكا  الإغريقنصكصا تمثيمية تتحدث عف قصة ايزيس كأكزيس كيذكر ىيردكت أف 

الفراعنة المسرحية كلـ تخرج عف النطاؽ الديني كىناؾ سمة مشتركة بيف أكزيس عف 
 لو المصرؼ ك ديانسيكس ككلاىما يرمز لمخصكبة.الإ

 الدراما عند الرومان
حد كبير ألا أنيـ  إليكتابة الملاىي ك المآسر كتقميدىا  الإغريقأخذ الركماف عف 

لقسكة كالممنكعات كالأشباح كالمناظر في تمثيل مشاىد الغمظة كا الإغريقعف  اختمفكا
 الحزينة كالفظيعة عمي المسرح.

 الدراما في فرنسا
عمي يد  افي مسرحياتيـ كتتممذك  كالإغريقحذا الأدباء الفرنسيكف حذك الركماف 

بكتاب الشعر لأرسطك كما يدكر حكلو مف  اكتأثرك الناقد الركماني  (HORAS)ىكراس
-ٓٙٙٔأف ينشدكا في الفترة ما بيف  كاستطاعكا الايطاليةشرح عبر بعض الترانيـ 

أك الكلاسيكي لمتعبير عف  تباعيألإمذىبا متلاحـ الأجزاء ىك المذىب  ٖٓٙٔ
الفخامة, أكؿ مف أظير ىذا المصطمح اكلكس جكليكس في القرف الثاني الميلادؼ كما 
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قرف الكلاسيكية التي سادت منذ بداية ال إلي, ( ٕٚ,صٜٙٛٔ )أشار ناصر الريحاني
في  الاجتماعيةنياية الثامف عشر كميدت لظيكرىا التغييرات  حتىالسابع عشر 

 مختمف مناحي الحياة كظيرت في أشكاؿ الأدب كالفنكف.
الدراما كالمسرح في  أشكاؿمف خلاؿ التعريفات السابقة كالسرد التاريخي لمختمف 

تفرؽ بيف النشاط مختمف الحضارات القديمة تجد الباحثة أف المنظكرات التي أصبحت 
كزميمو في كقتنا الحاضر كتمؾ المنظكرات قد  الإغريقلمشاعر عند قدماء  الإخراجي

حمت مكاف الرؤيا كالتفسير المتكامل لمنص المسرحي الذؼ يشغل باؿ المخرج كيعطيو 
 كل طاقتو في زمننا الحاضر. 

 ترػ الباحثة : خلاصةال ك
ت ك الشكاـ ك المصرييف ك البريطانييف . ك أف المسرح اساساً جاء كافداً عبر الجاليا

نلاحع أف المسرح حتى الكقت الراىف متاثراً بالإطار الشكل الأكركبي فإف أغمب 
لأعماؿ كتاب أكركبييف لذلؾ كاف لا بد أف يساىـ المسرحيات كانت عبارة عف إقتباس 

الحكايات  الكتاب السكدانييف في الكتابة عف الفمكمكر السكداني ك التراث الشعبي ك
الدراما تؤثر تأثيرا دقيقا كمباشرا في الجميكر كبالتالي تستطيع تكجيو ىذا ف الشعبية

الجميكر التكجيو الذؼ يمكف ترسمو كسياسة لو فمردكد العمل الدرامي المسرحي في 
المسرح يظير مباشرة بخلاؼ المردكد الذؼ تحققو السينما أك التمفزيكف أك أؼ كسيمة 

 رتو كتفاعل الجميكر معو.أخرؼ كذلؾ لمباش
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 المبحث الثاني

 الدراما المسرحية السودانية
 :الدراما المسرحية السودانية

قضية نشأة كبداية الدراما في السكداف كثير مف الجدؿ كعلامات الاستفياـ  أثارتلقد 
المسرح في الكطف العربي مسرح كافد طالما أنو يناقش قضايا عربيو كتصل قضاياه  أف

, كلا ربيةالع الثقافةزعمت بأف الشكل بعيد عف  فئةغير أف ىناؾ  العربية الجماىير
المسرح كافد مف الغرب كىذا ما جعل الباحثيف  أفبمعني  أؼيدخل ضمف فنكف العرب" 

عثماف جعفر  بداية المسرح في السكداف يقكؿ أكيدخمكف في جدؿ عف نشأة  ف السكدانيك 
السكداف  إليمي كفد المسرح العربي في منشكرات بالمسرح القك ( ب.ت)النصيرؼ 

كحضكره أمر طبيعي كمنطقي لأف الصمة بيف السكداف كمصر كالشاـ تأكدت بعد 
الفتكح أعني فتح الإنجميز السكداف أنتقل المسرح العربي إلي السكداف بنفس الركح التي 

نشرت صحيفة السكداف  :( ٖٕ, صـٜٜٚٔ)ىناؾ. كيقكؿ الطاىر شبيكو سائدةكانت 
,  مسرحية ىفكات الممكؾ ؿ خبر ليا عف عرض مسرحي خالص بالسكداف,في أك 

مف مكظفي ركاية أدبية أخلاقية كضعيا حضرت الاديب عبد العزيز أفندؼ حمدؼ 
مساء  الثامنة الساعةزفت أمالية السكداف مثمت بالنادؼ المصرؼ في الخرطكـ كما 

يز كالمكظفيف أـ جميكر غفير مف كبار الضباط الإنجم ىالخميس الماضي حت
في ىذا الخبر غياب الجميكر الباحثة المصريف كالسكرييف دار النادؼ. كنلاحع 

ك ذلؾ يعني أف النادؼ لمجميات فقط ك أعتقد أنيا أكؿ . المسرحية مشاىدةالسكداني مف 
قدـ نائب مأمكر القطينة  مسرحية طكيمة تعرض عمي المسرح في السكداف أيضاً 

بعنكاف نكتكت يقكؿ "جعفر النصيرؼ" نكتكت مسرحية  " عبد القادر مختار المصرؼ 
لعميا أكؿ مسرحية طكيمة في السكداف بالميجة العامية ك تدكر معظـ احداث ىذه 

نائب المأمكر  إففي "انداية" تديرىا امرأة تدعي "نكتكت" كيتضح مف ذلؾ  المسرحية 
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عد مسرحيات مستقاة مف الذيف قدمكا لنا فيما ب ف السكدانيك ىذا قد سبق جماعة المؤلفيف 
 كالاحتفالاتفالسكداف كغيره مف البمداف عرؼ العديد مف الممارسات  السكدانية البيئة
جميا تتسـ بالطابع الدرامي, لذا عزا الباحثيف أُصكؿ  جتماعيةالا. كالشعائر الدينية

.  جتماعيةكالا ,كالشعبية, الدينية , سات الطقكسيوالمسرح السكداني للأشكاؿ كالممار 
أرجع البعض أصميا إلي بعض الممارسات الطقكسيو كالزار, كرقصة العركس, أك 

ىنا التسمسل التاريخي الذؼ يكضح لنا  بيمناأذكار الطرؽ الصكفية كالقادرية. إلا ما 
لمنشاط المسرحي ما يعرؼ بمسرح  السكدانييفعف الإشارات التي يعتد بيا لمعرفة 

بذكرؼ كررؼ  احتفاءة كاف يقكـ بيا الإنجميز ـ كىي ممارسة شبو مسرحيٜٜٛٔالتاتك 
فييا عمي جيش الخميفة عبد الله التعايشي. كقبل ىذا التاريخ أؼ  انتصركاالتي  المعركة
 أثناء :ـ( ٜ٘ٛٔ)ـ يعتبر تاريخ أكؿ عمل أدبي ىذا ما ذكره "محمكد القبانئٛٛٔفي 

عمي  بالإشراؼطاكؼ رافع الطي رفاعةالتي كُمف  الأميريةحديثو عف مدرسة الخرطكـ 
ككاف معو الأشراؼ كالأعياف ككبار  الامتحانات." ذكر القباني كيفية إجراء افتتاحيا

, تقدـ طالباف ىما طو كحسيف كمثلا للاحتفاؿالإدارييف, كعندما جمس في المكاف المعد 
, فكاف أحدىما يمثل أبا زيد السركجي, كالآخر الفقييةالمقامة الحريرية  احتكتوما 
 بإشارةفي الذركة مف الإتقاف  تمثيميةرث بف ىماـ بميجة عربية فصحي كأصكات الحا

, كالفضل يرجع في ذلؾ للُأستاذ احمد محمد الجداكؼ  الأيدؼ كالحركات, كالرؤكس(
ـ أؼ بعد الفتح الثنائي نجد أف المكظفيف ٜٛٛٔالأسكاني باشخكجة المدرسة" كفي عاـ 

خذ ىؤلاء المكظفكف ألدكر الذؼ قاـ بو الجداكؼ قد قامكا بنفس ا كالأستاذةالمصرييف 
يقيمكف أندية كجمعيات التمثيل التي تجذب إلييا قطاعات الشعب السكداني, كما كاف 

أكقات فراغيـ بمشاىدة مثل تمؾ التمثيميات,  تزجيوفي  المكظفكف الإنجميز يجدكف متعة
اف يعمق عمي مستكؼ بعضيـ ك أففكانكا يشجعكنيا, كيتبرعكف بالماؿ ليذه الفرؽ بل 

الأداء لمسرحيات مترجمة بأنيا لا تقل عما يمثل عمي مسارح لندف."إشارة أُخرؼ مف 
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لمبنيف قدمكا ركاية  الابتدائيةتلاميذ مدرسة رفاعة  أفمفادىا ( ٚٗد:ت ص )بابكر بدرؼ 
كقد قدمت المدرسة في نياية العاـ الدراسي كما  يقكؿ:  ٖٜٓٔفي ميداف المكلد عاـ 

ركاية المقصد بمناسبة مركر عقد عمي ( ٜٓٔٔ/ٚ/ٕٗ )جعفر النصيرؼ فيعثماف 
,كما حضره  كالسادةإنشاء المدرسو أقيـ حفل كقد أـ ىذا الحفل كثير مف الأعياف 

)مستر كنتر( الذؼ قاـ برسـ رأس الحمارة المسرحية مأخكذة مف المثل الشعبي )إف 
نشاط المسرحي في النيل الأزرؽ قد ربحت التجارة المرة كالحمارة( مف ذلؾ نعمـ أف ال

سبق كصفو مسرح الجاليات في الخرطكـ يقكؿ "عثماف جعفر النصيرؼ"حيث بدأ 
الحكـ الثنائي في السكداف في  اتفاقية( نجد أنو بعد ٜ٘ٔٔ-ٜ٘ٓٔ )الأخير في عاـ
يجمبكف ليا  كبدءكا, الصغيرةبدأ الإنجميز يبتعدكف عف الكظائف  الفترةـ في ىذه ٜٜٛٔ
باط كالمصريف كبذلؾ دخمت الجاليات المصرية السكداف. نجد أنو الأق
بأـ درماف في حفل تكزيع  ةالكاثكليكيقدمت مدرسة البنات لمرسالة ( ـٜٓ٘ٔ/ٚ/ٖٔ)في

لنشاط مسرحي بالسكداف. كما نجد كالحديث  إشارةلمجكائز الركاية الأدبية ىي أكؿ 
مف كباتك, بركمي,  تألفت لجنو( ـٜ٘ٓٔ\ٓٔ\٘ٔ)"لعثماف النصيرؼ" انو في

 مائة ك عشركف كفاديا,كسككتك لجمع الإحساف لمنككبي الزلزاؿ في كلابريا كجمعت 
لجمعيو مسرحية في السكداف كانت تسمي نفسيا بجمعية حب  إشارةجنيو ىي أكؿ 

التمثيل ككاف يقدـ أعضائيا في قيكة الخكاجة لكيزك بعض الركايات اليزلية بالإنجميزية 
قرشا,  عشريفالأكليلعركض المكسيقية. كجعمت سعر التذكرة الدرجة كالعربية كبعض ا

 قرشا.  خمسة عشركالثانية 
الخكاجة لكيزك كاف ذكيا فيك أكؿ مف  أفككانت عركضيا للأعماؿ الخيرية كيبدك 

عرض المسرح عرضا عاما كأكؿ مف أنشأ دكرا لمعرض السينمائي كالتزحمق في مسرح 
نشط النشاط المسرحي في السكداف  الفترةصيرؼ" في ىذه القيكة يقكؿ "عثماف جعفر الن

ككانت يتـ تبعا لمجنسيات المختمفة كبمغات مختمفة مثل  كالأنديةبفضل الجاليات 
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ـ ٜٜٓٔ, كالإنجميزية, كالفرنسية كغيرىا. بالتتبع لنشاط الأندية أنو في عاـ العربية
ـ ٕٜٔٔكالي كفي عاـ قدمت ىذه الأندية ىفكات الممكؾ كما امتد نشاطيـ عمي الت

قدمت ريمكند السفاؾ كالتي قدمت في النادؼ المصرؼ أيضا قدمت مسرحية شالماف 
ـ كغيرىا مف الأعماؿ التي قدمتيا ٕٜٔٔـ كالشعب كالقصر ٕٜٔٔكتارات العرب في 

جمعية التمثيل كالمكسيقي السكرية كما نجد أف طلاب كمية غردكف التذكارية كالذيف 
 ط المسرحي شكمكا نشاطا ككاف ذلؾ بداية كعي ليذا النكع مف الفف.ارتبطكا بيذا النشا

 لإعانةـ نشرت جمعية التمثيل كالمكسيقي السكرية إعلانا لمجماىير ٕٜٔٔ/ٕٔ/ٕٛفي 
مشركع شراء عربة لممآتـ  بتقديـ ىدايا صغيرة لمسكؽ الخيرؼ الذؼ أقامتو الجمعية 

عثماف النصيرؼ" مثمت الجمعية ركاية لممساىمة في ىذا العمل الكريـ كيقكؿ الكاتب: "
الفارس الأسكد ككما ذكر أف عرض الجمعية لممساىمة في الأعماؿ الخيرية كقد عقدت 

مقررت إحياء ليمة تمثيمية في الأسبكع الأكؿ ٕٜٔٔ/ٓٔ/ٖالجمعية جمسة عمكمية في
ة المآتـ تقدـ لبمدية الخرطكـ لمنفعة بمف شير ديسمبر يخصص دخميا لشراء عر 

.العم  كـ
كمف جممة ما قررتو أف تككف الميمة عمكمية حاكية فصكليا أكثر المغات المعركفة في 

لقاء كخلافو, "جريدة السكداف الخميس ـ.  ٕٜٔٔ/ٓٔ/ٖٔالخرطكـ مف أدكار غناء كا 
أمّا مسرح السركر كاف يديره الخكاجة لكيزك قد أعمف بأف المستر باتسجا أحد جنكد فرقة 

استيكية الصعبة تحمس الجميكر كخاصة تكـ بالألعاب الجم" الإنجميزية يق"يكاكشي
ـ ساىمت الجالية ٜٔٔٔ/ٔٔ/ٕٓعشاؽ الرياضة بالحضكر ككاف الإعلاف بتاريخ

الإنجميزية كثيراً في تنشيط الحركة المسرحية في السكداف, ككانت تقدـ عركض لترفيو 
كمسرحيات تصف الجنكد, كاف الجيش الإنجميزؼ يقدمكف ركايات, منيا ركاية التانك 

ىزيمة الجيش السكداني في الميدية, كأيضا نشرت المكسيقى الإنجميزية, كاف ىذا 
ـ, ىذه نشاطات الجالية الإنجميزية ٜ٘ٔٔ/ٜ/ٜٔالخبر في جريدة السكداف في
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. قدمت مدرسة الرسالة الكاثكليكية مساء الثلاثاء بعض الركايات, ككاف  بالخرطكـ
الفلاحيف في  انانية, الإيطالية, كالإنجميزية. كقد أجادك التمثيل بالمغة العربية, كاليك 

"الذخيرة". كمثمكا بالإنجميزية  أسميابالعربية ركاية مف أربعة فصكؿ,  اأدكارىـ كمثمك 
المشيد الرابع كىي أحد ركايات شيكسبير. أما  –مشيداً مف مشاىد ركاية "الممؾ يكحنا"

( ككاف في مقدمتيـ المكاء بيرنارد باشا الجميكر فقد حضر عدد كبير )رغـ البرد الشديد
كمداـ بيرنارد ككانت الحفمة تحت رعايتيما كالفريق سلاطيف باشا كالأميرلاؼ كيمسكف 

, صدر ىذا النبأ مف جريدة السكداف الصادرة في ـ,  ٕٜٔٔ/ٕ/ٕٕبيؾ مدير الخرطكـ
كىذا دليل عمى نشاط ىذه المدرسة في تقديـ العركض المسرحية خاصة كبجميع 
المغات مف أعماؿ الكاتب العالمي شيكسبير, كبفضل الأساتذة المصرييف كالشامييف 
الذيف كصفكا الميمة الأكلى لمنشاط المسرحي بكمية غردكف شكل ىذا النشاط كعياً أكلياً 
بيذا النكع مف الفف "تقكؿ أماؿ الفاضل ب.ت", فضلًا عف تككيف أكؿ فرقة لمتمثيل مف 

في ىذه الفرقة لعبيد عبدالنكر الذؼ درس  الريادةفضل الطلاب في السكداف. كاف 
بالجامعة الأمريكية ببيركت. فكاف عبيد عبدالنكر قائداً ليذا النشاط المسرحي الذؼ بدأه 
بتقديـ بعض التمثيميات القصيرة المقتبسة مف أعماؿ غير عربية محاكلًا مف خلاليا 

ت عبيد تمؾ أُكلي محاكلات . لمسكدانييف فكانت محاكلاجتماعيةالحياةالاتصكير 
كالسكدنة ,إذ خرجت متقدمة نسبيا تناقش قضايا المجتمع السكداني فقدـ  الاقتباس

ابف الُأسرة المحافظة, الذؼ يعكد  استيتارتمثيمية قصيرة عف حياة أسرة سكدانية تصكر 
 الابفإلي البيت في الفجر ثملا لاعنا مف فيو "سابا الديف" فقاـ رب الُأسرة بضرب 

الفاضل د. ت"تعتبر ىذه  أماؿ, كتقكؿ:"كالاستيتارعف حياة المجكف  الابففأقمع 
الإشارة الدالة عمي النشاط المسرحي السكداني كخمف قضايا تناقش الكاقع كالحياة 

. كقد حضرىا السكدانييف عمي أساس أنيا تصكر البيئة التي ةالسكداني ةجتماعيالا
ب أحد القضاة مف الشيخ أبك القاسـ أحمد يعيشكنيا كقد أحدثت ضجة كبيرة إذ طم
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ىاشـ شيخ عمماء السكداف, بتقديـ فتكػ يكفر فييا عبيد عبد النكر. فمما عرؼ الشيخ 
أبك القاسـ بالقصة كما ترمي إليو المسرحية جكز ذلؾ كدعا لعبيد عبد النكر بالتكفيق, 

ف يككف المسرح : فقد كانت ىذه الكاقعة المسرحية, مف أ (د:ت )تقكؿ "أماؿ الفاضل
ـ ٜٜٔٔ, كمثمت مسرحية بعنكاف المأمكر كالمفتش كرجل الشارع المغةالعاديةأقرب إلي 

رجاؿ الإدارة بالمكاطنيف كخكؼ صغارىـ مف كبارىـ مما  استبدادالمسرحية تصكر 
التمثيميات  بإيقاؼعرض عبيد عبد النكر لممساءلة مف قبل مدير المخابرات الذؼ أمر 

لنكع آخر مف  الالتفاتالمثقفيف  فالسكدانييي الأمف كل ذلؾ جعل بدعكة خطكرتيا عم
النشاط فكاف إعداد الأعماؿ المسرحية بكمية غردكف إذ اتجو رئيس شعبة التمثيل 
عكض ساتي نحك المسرحيات التاريخية كالمترجمة فكانت عطيل, مجنكف ليمي. 

السياسية كخمق  محاكلات بخمق جسر بيف الجميكر كالنشاط المسرحي لكسر العزلة
صكرة عامرة بالبطكلات كالأمجاد التي يتطمع إلييا الشعب السكداني بقكة تحت كطأة 

الساعي لفصمو عف ماضيو ككاقعو كمستقبمو فكانت كما قاؿ "خالد المبارؾ  الاستعمار
ـ الذؼ قاده نادؼ الخريجيف بأـ ٖٜٙٔ-ٕٜٓٔ الأنديةنشاط  ( ٕٜص ,ـٜٓٛٔ)سنة

ت الشعب المثقفة حيث بدأت تقدـ الأعماؿ التاريخية كالبطكلية درماف فضـ كافة قطاعا
ـ فالنشاط المسرحي في ٖٕٜٔـ, عطيل ٕٜٔٔمثل صلاح الديف الأيكبي 

ككانت العركض  الاجتماعيالعشرينيات, ارتبط بركافد حركة التحرر الكطني كالتقدـ 
مية غردكف ك احتضنتفي كل مف سكاكف كبكرتسكداف, كعطبرة كشندؼ. بالتالي  ناشطة

بالعاصمة النشاط المسرحي لمعركض المسرحية الكافدة مف خارج الكمية. كاف نشاط 
نادؼ الزىرة الذؼ انشأ كنادؼ رياضي ثقافي, كىذا النادؼ يمتاز عف سكاه مف 

بأنو ميد لأكؿ نص  (ٜٔص)الفاضل بحث غير منشكر  أماؿالأنديةكما تقكؿ "
ـ مثمت مجمكعو مف الخريجيف ٕٜٔٔ/ٕٚ خالد أبك الركس في الأستاذسكداني ألفو 

ـ,  كبعد ٕٜٗٔمسرحية صلاح الديف الأيكبي ككانت بمثابة إعداد الرأؼ العاـ لثكرة 
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فجع الإنجميز في الطبقة المتعممة  إفـ تكقف النشاط المسرحي بعد ٕٜٗٔ انتفاضة
عف  انفصمتبنادؼ الخريجيف ( ٖٕد:ت ص)الفاضل بحث غير منشكر  أماؿ,تقكؿ "
كذلؾ  باسموصديق فريد مجمكعة أخذىا شكقي الأسد كككف بيا فرقة عرفت  جماعة
كقدمكا محمد عمي الكبير كأميرة الأندلس كجدير بالذكر أف  ٖٕٜٔ-ٕٕٜٔفي خلاؿ 

عرض مسرحية صلاح الديف الأيكبي كاف لصالح مدرسة الطب كما قدمكا عطيل 
سماعيل فكزؼ كطو  كيحمل لكاء ىذا المقب صديق فريد, كعرفات محمد عبد الله, كا 

, بأف الخريجيف قدمكا (ٕٚص ,ـٜٜٚٔ )صالح, كما نجد عمي حد قكؿ"الطاىر شبيكة
مسرحيات كىي يكليكس قيصر, تاجر البندقية لشكسبير ككاف العطاء في ىذا النادؼ 
يعكد لصديق فريد أكلا, خرج صديق فريد بالمسرح مف حمقة الجاليات الضيقة كنفذ بو 

العريض. ثانيا أبرز مكىبة الممثل السكداني بأداء شخصيتو. ثالثا  إلي جميكر السكداف
مف نصكص ىادفة  أختاركالديني بما  كالاجتماعيساعد في يقظة الكعي السياسي 

خدمت ىذا الغرض. رابعا أف شخصية صديق فريد المتعمـ المثقف التي كلجت باب 
تت جماعة صديق فريد المسرح رفعت مف شأف التمثيل في السكداف. خامسا بعد ما ثب

نفسيا كحققت أغراضيا كباف إنتاجيا تحركت نحك الأندية الرياضية كككنت فرقيا 
المسرحية, كمف أشير فرؽ ىذه الأندية الزىرة, الكطف, حي العرب, المريخ. كبذلؾ 
كظفكا المسرح لصالح المجتمع الذؼ قدرىـ عمي ىذه التضحية كأعترؼ بجميميـ. 

نما كقكؼ عكده فازدىرت الحركة المسرحية الي  حتىلتمثيل سادسا رعي صديق فريد ا
أف  تسمميا منو جماعة الركاد. كمف تمؾ المحظة انطمق المسرح في السكداف كليس 
المسرح بالسكداف. كما مثمت مسرحية بالميجة السكدانية ركاية النكتكت مثل فييا محمد 

لعميا أكؿ  (ٕٚص ,ـٜٜٚٔ)أحمد محجكب دكر حمداف, "يقكؿ الطاىر شبيكة
 نديةأمسرحية سكدانية طكيمة تعرض في السكداف بالعامية كتدكر معظـ أحداثيا في 

ىذا قد سبق جماعة  المأمكرنائب  أفتديرىا امرأة تدعي نكتكت كيتضح مف ذلؾ 
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المؤلفيف السكدانييف الذيف قدمكا لنا فيما بعد مسرحيات مستقاة مف البيئة السكدانية بعد 
بنادؼ  أخرؼ ف نشاط المسرح ثـ تمت فترة الرككد ىذه حركة مرة تكق ٕٜٗٔ انتفاضة

ذكرت المجمة بأف الأستاذ ( ٛالعدد ,ـٖٜٔٔ)الخريجيف كاستؤنف النشاط" مجمة النيضة
عكض ساتي باشر النشاط حيث قدـ مجمكعة مسرحية كفاء العرب في 

ـ ككاف دخل المسرحية مخصصا لصالح مدرسة بنات الخرطكـ بحرؼ ٕٖٜٔ/ٔٔ/ٕٔ
كقد كاكب ىذه الجماعة القائمة بأمر التمثيل الناقد الأستاذ عرفات محمد عبد الله صاحب 
مجمة الفجر كعمل محررا لمجمة النيضة السكدانية. كمف الأندية التي ميدت لأكؿ 
نص سكداني ألفو خالد أبك الركس كنجد دعكات عرفات كالمحجكب كغيرىـ لقياـ مسرح 

ـ" ٜٗٛٔي مقابمة أجرتيا "نجاة محمكد في شريط سكداني لحما كدما قد تحققت ف
يصف خالد أبك الركس تجربتو عندما كاف المسرح يقدـ تاجر البندقية ,كالفارس 

أضع ركاية سكدانية كلـ يطل التفكير  أفالأسكد,كصلاح الديف الأيكبي دار بخمدؼ 
 استيديت بقصة تاجكج كالمحمق كشرعت في جمع المعمكمات كالمراجع كبدأت حتى

أكممت التأليف. كجدير بالذكر تأثر خالد أبك الركس بأمير  حتىبالتأليف كلـ ينتو العاـ 
أنو جعميا تتككف مف خمسة  إضافةإليالشعراء أحمد شكقي إذ أنو صاغ تاجكج شعرا, 

فصكؿ كما يفعل شكقي في مسرحياتو كقد ساىـ الأستاذ عبيد عبد النكر في إعداد 
لا ننسي الأستاذ  أفلمممثميف كيجب  جالماكيايد بعمل ركاية تاجكج كما قاـ صديق فر 

بابكر بدرؼ كما قدمو مف مساعدات قيمة أكجدت ليذه الفرقة الناشئة مكانة محترمة كقد 
ـ كالملاحع عمي ٕٖٜٔ-ٖٖٜٔطافت ىذه الفرقة معظـ أنحاء السكداف كذلؾ في عاـ 
كاضح, نحك التراث ال الاتجاهكتابات خالد أبك الركس أف مكاضيعيا كطنية كفييا 

كنجد الأستاذ خالد أبك الركس قد ألف لعدد مف  أحياناكمحاكلة بعثو رغـ بدائية التناكؿ 
بالأقاليـ مما ساىـ في كضع الحركة المسرحية في تمؾ  كالاتحاداتالأندية بالعاصمة 

ر الفترة. ككاف نشاط نادؼ الزىرة تاليا لنشاط صديق فريد كجماعتو يخبرنا "الأستاذ بابك
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جماعة نادؼ الزىرة كطمبكا مني تصريح ليـ باسـ مدرسة الأحفاد  جاءتنيبدرؼ د.ت" 
مف المركز لتمثيل ركاية مصرع تاجكج فاشترطكا لي أكؿ مرة اف يككف للأحفاد الثمثيف 

بالمناصفة كبعد أياـ سجمكا  الإيراداتكلنادييـ الثمث في أكؿ تمثيل كبعد ذلؾ تقسـ 
رة قدمت مسرحيات خالد أبك الركس لمصرع تاجكج كخراب الركاية كفرقة نادؼ الزى

جانب كتاب تمؾ الفترة إبراىيـ العبادؼ كسيد عبد العزيز كخالد أحمد سميماف  إليسكبا 
خالد أبك الركس  أشاركانت ىذه نكاة لمكاتب المسرحي السكداني الذؼ يؤلف بالعامية 

 سماعيل الأزىرؼ كخضرحمد إأف 
 مف الخريجيف في النشاط المسرحي. للاستفادةكانا يرمياف 

 نادي حي العرب:
التي كانت فنا مزدىرا نتيجة  الفاكيية تالمنكلكجاشيد نشاطا مسرحيا كعرؼ بتقديـ 
نتقادية الساخرة التي عرفت بيا في كقت كاف الكبت قد لكفكدىا مف مصر كلمركح الا

قدمت مسرحية بمغ مداه كقدمت مسرحية الشاعر سيد عبد العزيز صكر مف العصر. ك 
ليكسف الحسف بعنكاف "حياة رجل بيف زكجتيف "ككلاىما تدكر في محيط الحياة 
براىيـ العبادؼ ينادياف  نبذ  إليالاجتماعية كمحاربة التقاليد ككل مف خالد أبك الركس كا 

 أُمة سكدانية كاحدة  إليحكؿ الدعكة  كالالتفاؼالخلاؼ كرفض القبمية 
 .الرياضي العمدةنادي  حي 
د نشاط مسرحي مكثف ىذا ما كتبو التجاني يكسف بشير في مجمة تحت عنكاف شي

الأدب القكمي كأكضح أف لمتجاني رأؼ في المغة الدارجة التي تنطق بيا المسرحيات ك 
بركفات مسرحية فتاة المستقبل كىي  ػيعجب بقدرتيا عمي التكصيل كقد شاىد إحد

لرعاية لتعميـ الفتيات, كالفتياف كقد تأليف خالد أحمد سميماف كيدكر مكضكعيا حكؿ ا
ـ ك ٖٜٙٔ/ٓٔ/ٖٔسافرت فرقة نادؼ حي العرب لتقديـ المسرحية بنادؼ عطبرة في 

التجاني مف القمة التي أشادت بالأدب القكمي المسرحي أنظر قصيدتو الميداة لمؤلف 
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ؿ ىذا كقد قدمت مسرحيات العبادؼ مف خلا إشراقوركاية "عائشة بيف صديقيف" بديكاف 
نادؼ المريخ كقد ذاع صيت مسرحية "المؾ نمر" لما تضمنتو مف دعكة نبذ القبمية 
كمحاربة سياسة المستعمر "فرؽ تسد" كما أف أندية الجاليات أيضا تكاصل نشاطيا 

ـ مسرحية ٖٜ٘ٔأثناء الحركة التي عمت الأندية الكطنية فقدمت فرقة المكتبة القبطية 
 السكدانية. النيضةمف عرفات محمد عبدالله في مجمة  "كقد تعرضت لمنقدالبندقية"فراف 

 :نادي المريخ
العبادؼ كالذؼ بدأت محاكلاتو لمكتابة لممسرح  إبراىيـأرتبط النشاط في ىذا النادؼ باسـ 

بمسرحية عركة كعفراء كقد استمد مادتيا مف التراث العربي في مقابمة مسجمة مع "سيد 
فت بو الناس ككاتب مسرحي تبدأ بركاية المؾ أحمد غاندؼ"ذكر أف كتاباتو التي عر 

ـ " كقد قاـ ٖٜٗٔنمر التي "يقكؿ: عنيا ىاشـ صديق في محاضرة بالكمية التي قدمت 
بدكر المؾ نمر العبادؼ نفسو نجد أف المؾ نمر قد كتبت بالشعر القصصي كالكتاب 
رة الفكر في تمؾ الفترة بطبيعتيـ شعراء نجد في تمؾ الفترة رقابة المستعمر كمحاص

ـ قدـ العبادؼ مسرحية عائشة بيف صديقيف, كىي ٖٜ٘ٔكيقكؿ "ىاشـ صديق" في 
تحكي عف نزاع صديقيف عمى عاىرة, كنجد أف المجتمع لـ يستنكر ىذه المسرحية. 

بالنشاط السياسي في ىذه الفترة الحرجة مف تاريخ البلاد إذ  لارتباطياكربما يرجع ىذا 
بمثابة مراكز سرية كأماكف تجمعات لمثكار الذيف ضاقكا نجد أف "بيكت العاىرات كانت 

بحصار السمطة فمجأكا ليذه الأماكف بديلًا حتى يككنكا في أماف كبعيد عف أعيف 
 المستعمر. نجد أف أىـ ما يميز كتابات العبادؼ ىك دعكتو إلى التمسؾ بالحميد مف

 ية.الأخلاؽ كنبذ كل ما ىك شائف, بالإضافة إلى قياـ قكمية سكدان
 : حديدسكة نادي ال

 قدـ عدة مسرحيات في فترة الثلاثينيات منيا مسرحية "حياة الرجل بيف زكجتيف" لمخميفة
ـ. ككذلؾ قدـ النادؼ مسرحية ٖٜ٘ٔيكسف الحسف, كقدميا في بعض الأقاليـ في 
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"صكر مف العصر" لمشاعر سيد عبدالعزيز, كاشترؾ في التمثيل سيد أحمد غاندؼ 
حسف الزبير, كغيرىـ مف أعضاء النادؼ. يقكؿ "سيد أحمد غاندؼ في كالفناف زنجار, 

نادؼ الحديد, أف الفريق لما  إلىشريط مسجل بالكمية, مف نادؼ حي العرب أنتقل 
الأقاليـ لعرض المسرحيات لـ يمحع ىنالؾ نشاط مسرحي كاضح, كأف الناس  إلىذىب 
كمف ثـ  جبالماكياالعركض  , فيـ يركنيـ أثناءمعجزيفالممثميف كأنيـ  إلىينظركف 

كانت المكف  جالماكيا. محتكيات جماكيايركنيـ في مجاؿ الحياة العادية عادييف دكف 
, في صنع المحى كالشكارب كاف المسرح  الأبيض كالأسكد كالشعر يمصق بالجممكة

الذؼ تمثل عميو الفرقة عبارة عف زريبة تكضع أككاـ مف الحطب كخشبة لممسرح ككاف 
 يمدكنيـ بزيت الكابكرات يستخدمكنو في إنارة المسرح."الأىالي 

 : مسرح الأقاليم
, بكرتسكداف, بعض المدف التي عممكا بيا  كاصل الخريجيف نشاطيـ في مدني, عطبرة

عف (ٚص,ـٜٔٚٔ)كقد حظيت تمؾ المدف الثلاثة نشاطاً كبيراً يقكؿ "خالد المبارؾ
مثيل الخيرية كالتي كجييا النشاط المسرحي في شرؽ السكداف كعف جمعية الت

ـ كقد قدمت الفرقة ست مسرحيات ٕٜٗٔثكرة  انفجارالمستعمر لمحركة الكطنية عقب 
في بكرتسكداف, سكاكف منيا ىاممت, كفاء العرب كغيرىا كفي عطبرة يقكؿ "مختار 

كاصل النادؼ المصرؼ تقديـ المسرحيات كفي مدني قدمت  (ٛٚص,ـٕٗٓٓ )عجكبة
الأدبي مسرحية "العفك عند المقدرة" كخصص الدخل لصالح مد  فرقة النادؼ الرياضي

مكاسير المياه لممقابر كما شيد نادؼ الخريجيف بكد مدني تقديـ عدد مف مسرحيات 
صديق فريد إشترؾ فييا بعض أبناء مدني كالأستاذ عثماف أبك بكر,كميرغني عشرية, 

ـ كفي ٕٖٜٔفي بكرتسكداف كمسرحية "مجنكف ليمى لأحمد شكقي مثمتيا فرقة السكاكنية 
 دنقلا مثميا المكظفكف في نفس العاـ".
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 :النقد المسرحي في الثلاثينيات
فترة الثلاثينيات فترة ذىبية بمغ الأدب كالعمـ شأكاً بعيداً كتفتح بعض المثقفيف كمعظميـ 
مف خريجي كمية غردكف عمى الثقافات الأجنبية كدار الصراع عنيفاً بيف التقميدييف كبيف 
حاممي راية التجديد كالمتصفح لمجمة الفجر كالنيضة يدىش لمستكػ ركادنا المجمة 
تعمر بكل ضركب المعارؼ الإنسانية كالأقلاـ متمكنة أما المسرح كفنو فقد جاءا 
متأخريف متعثريف كبذلت رغـ ذلؾ محاكلات كثيرة خلاؿ الثلاثينيات أصاب بعضيا 

ر كمحاصرة الفكر. ظاىرة أخرػ. تتميز كأضعف البعض الآخر كذلؾ لرقابة المستعم
ىذه الفترة بظيكر النقد الذؼ يمكف تعريفو بأنو خيط الصمة الكثيق بيف العمل المسرحي 
كالجميكر فمقد تحصمنا عمى معظـ المعمكمات التي تكضح النشاط المسرحي خلاؿ 

 عف مجمتي العشرينيات كالثلاثينيات مف خلاؿ مقالات الناقد الأستاذ عرفات محمد عبدالله
النيضة كالفجر. مف خلاؿ مقالات عرفات نحس الى مدػ بعيد بعممية تطكر كاضح 
كمممكس في مجاؿ الأدب كالفف المسرحي الذؼ عرفناه مف خلاؿ حركة النقد, كالنقد 
عممية ميمة إذ أنو بمثابة قراءة ثانية لممسرحية فالمسرحية تختمف عف النص الأدبي 

 الدراما أك ركحيا.في الحركة كالتي ىي جكىر 
 -ٖٜٔٔمف  امتدتكمف خلاؿ مقالات عرفات التي نشرت خلاؿ خمس سنكات 

ـ. نجد أف عرفات كاف ناقد متميز, فقد كاف ييتـ في نقد العمل المسرحي بكل ٖٜ٘ٔ
العناصر التي تتشابؾ لتعطي الصكرة النيائية لمعمل المسرحي بالإضافة ليذه النظرة 

لإشارات أف عرفات ىك مف أىـ أصحاب الأقلاـ الذيف كتبكا الكاعية الشاممة, مف أىـ ا
عف الممارسة المسرحية في ذلؾ الزماف, بل ىك مف أميز الذيف كتبكا حيف ذاؾ ليضع 

 مياسـ كاضحة عف المسرح السكداني.
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 ترى الباحثة :الخلاصة 
تيا أف المسرح في السكداف لـ يستفيد مف الجاليات التي كانت تقدـ عركضيا في اندي

عمي السكدانييف أما مسرح  لمكاطنييا دكف السكدانييف لذلؾ لـ تكف ذات تاثير كبير
فقد لعبت دكراً كبيراً ك ميـ كما ذكرنا ك عرفت السكدانييف بالمسرح مف خلاؿ  الأندية

التي كانت تقدـ في الاندية لاف التجربة في المسرحية في المجتمع العركض السكدانية 
دثة لـ تتطكر مف الممارسات الشعبية ك الطقكسية السكدانية مما السكداني كانت مستح

بغية تأسيس نظرية مسرحية مف التراث الشعبي جعل بعض الكتاب يمجأكف لمتجريب 
السكداني لذلؾ كاف لابد مف الجكء لمحكاية الشعبية ك التراث الشعرؼ الشعبي السكداني 

الثقافة الانجميزية ك الشامية ك بثقافات أخرػ كمف جانب أخر فقد ساعد السكدانييف 
المصرية ىذه الثقافات عرفت السكدانييف بالنشاط المسرحي ك كانت بداية إنطلاؽ نحك 

 تأسيس مسرح ذات ثقافة اجتماعية مف صميـ المجتمع السكداني ك ممارساتو .
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 المبحث الأول
 التراث السوداني

 السودان خمفية عامة عن أولا:
رؼ اسـ بلاد التركي المص ستعمارللاكاف يطمق عمى سكداف اليكـ قبل خضكعو 

, ٕٕٓٓ), ٜ٘٘ٔ – ٕٓٛٔالسكداف. يقكؿ محمد سعيد القداؿ في تاريخ السكداف الحديث
, إف ىذا اصطلاح جغرافي عرقي ابتدعو الرجاؿ المسممكف عند ملامستيـ (ٓٔص

ليذه المنطقة التي تسكنيا قبائل سكداء البشرة, فسمكىا بلاد السكداف, كسكداف جمع 
, كأكسط كتشمل بلاد ا إلىسكد, ثـ قسمكىا  لسكداف الشرقي كتشمل أغمب سكداف اليكـ

دارفكر ككداؼ, كغربي تمتد حتى المحيط الأطمسي. ككاف سكداف اليكـ كبلاد السكداف 
 الشرقي كجزء مف بلاد السكداف الأكسط يتألف مف عدة ممالؾ كمشيخات.

ية المرجع السابق, أف الذؼ جعل فترة تاريخ( ٕٓص)المقصكد بالسكداف الحديث 
معينة تتصف بالحداثة لتميز عما سبقيا مف فترات ىذه الحداثة  في أصميا تركيبيا 

الاجتماعي, لأنو ىك العامل الأساسي في تشكيل ىياكل المجتمع كبنياتو  –الاقتصادؼ 
 الأساسية.

بعض التحكلات منيا تعرضت  شيدت بلاد السكداف في بدايات القرف التاسع عشر
السياسية المكجكدة لمسكدانييف, كرغـ  الكينكنةنتج عنو بركز أجنبي  غزك إلىالمنطقة 

الكحدة  إرىاصاتأف ذلؾ التكحيد فرضو سياسية الحكـ التركي الأجنبي, إلا أف 
تمؾ الكحدة ما  فيالداخمية التي أطمت بشائرىا منذ القرف الثامف عشر, قد كجدت 

 ينسجـ مع كقع خطاىا.
كعة نظـ سياسية ذات علاقات محددة بالعالـ ـ مف مجمٕٔٛٔانتقل السكداف بعد عاـ 

 متفاكتة الدرجات. كثقافيةسياسية  كينكنة إلىالخارجي 
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لـ يكف العامل الخارجي ىك العامل الكحيد في تككيف السكداف الحديث فالنظـ السياسية 
 المختمفة كانت تعصف بيا تحكلات عميقة في قاع بنائيا الاقتصادؼ الاجتماعي.

مسار تطكره الذؼ  مىارجي ليجيض التحكؿ الداخمي كيتعرؼ بو عجاء التعامل الخ
تحكؿ مفركض بقكة مف الخارج دفعت بو متطمب  إلىتحكمو قدرات السكداف الذاتية, 

 السكؽ الرأسمالية.
 قاموس الميجة الثقافية في السودان:

ل عنو , ىنالؾ تنكع في البيئة لا يقكيتميز السكداف بتنكعو البيئي الثقافي الاجتماعي 
أىمية في مجاؿ  التككيف البشرؼ لسكاف البلاد فيناؾ العنصر النيمي في جنكب البلاد 

فكاف  ةمتفاكتكالقكز في غربيا كقد جاء العنصر العربي ليختمط بكل ىؤلاء في نسب 
كسب السكداف أبمثابة القاسـ المشترؾ الأعظـ بيف مختمف العناصر البشرية مما 

 .الكحدة رغـ اختلاؼ العناصر
فبالرغـ مف ىذا التنكع في الطبيعة كالبشر يجد صداه في مجاؿ المغة إذ أف كل ىذه 
العناصر ترضخ لغتيا الخاصة بميجاتيا المتفرعة كلكف كعظميا يتخذ مف العربية أداةً 
للاتصاؿ كالتفاىـ كنستثني مف ذلؾ القبائل النيمية التي كانت كما تزاؿ تتخذ مف العربية 

نجميز في مطمع ىذا القرف ا بينيا, الأمر الذؼ دفع المستعمريف الإكسيمة لمتفاىـ فيم
 نجميزية محميا دكف طائل.المغة الإ إحلاؿلمحاربة المغة العربية في الجنكب كمحاكلة 

في السكداف كاسعة  العربية, أف المغة (ٗٔ, صٜٗٛٔ ) كما يؤكد عكف الشريف قاسـ
ختلاؼ التبايف كالنماذج كالاختلاط سعة ىذا السكداف ينطبع عمى صفحتيا كل ىذا الا

مما يشيد بو ىذا العدد الضخـ مف ليجات القبائل في شرؽ البلاد كغربيا, كشماليا 
العرب قبيل  جزيرةككسطيا, كالأمر في ذلؾ شبيو بما كاف عميو حاؿ المغة العربية في 

ذلؾ يحدث كبعده بقميل. فينالؾ ىيكل لغكؼ عاـ يشترؾ فيو الجميع ثـ مف بعد  الإسلاـ
 التمايز كالاختلاؼ باختلاؼ في المؤثرات كالبيئات.
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  حسيف, السكداف التراث كتأصيل اليكية, اليأسكعف مفيكـ اليكية يقكؿ أحمد 
نجد  الإسلاـقبل  الإسلاميمفيكـ المكاطنة اليكية في التراث  إف, (ٕٓ, صٕٛٓٓ)
ىنالؾ كياف سياسي كاحد القبيمة, كلـ يكف  إلىاليكية كانت فبمية, فالفرد ينتمي  إف

يضـ سكاف شبة الجزيرة التي نشأت ىناؾ باستثناءات قميمة في الجنكب قامت عمى 
القبيمة  إلىقبمية. فالقبيمة كانت محكر الحياة في شبو الجزيرة يتمتع المنتمي  أسس

 بالأمف كالحقكؽ المتعمقة بالجكانب الاجتماعية كالاقتصادية كافة.
ليس مف الضركرؼ أف يككف عبر صمة الدـ فالقبيمة بصكرة عامة كالانتماء إلى القبيمة 

نسب أفرادىا كلكف لؾ يكف رابط الدـ شرطاً في الانتماء  إليوحد كاحد يرجع  إلىتنتمي 
, فقد تضـ القبيمة شخصاً لا صمة لو بيا, يعرؼ ذلؾ بنظاـ الكلاء, كيتمتع  القبيمة إلى

 ذيف يتمتعكف بصمة الدـ في القبيمة.كافة ال الآخريفالفرد فيو بحقكؽ الأفراد 
 إلى الانتسابف إف كانكا عرب أـ أفارقة, فالتراث المحمي الذؼ يدعى ك أما السكداني

 العرب الفجكة بيف معنى اليكية ككاقع حاؿ المكاطف.
جامعة الدكؿ العربية, فعززت الشعكر  إلىزادت تكسع الفجكة بانضماـ السكداف 

أغمب الشعب السكداني يبحث عف ىكيتو كأصكلو خارج  العرب, كأصبح إلىبالانتماء 
باليكية الداخمية, كأدػ البحث  كالإحساسعمق كل ذلؾ ضعف الانتماء  إقامتوحدكد 

ا عدا القميل مف المناطق مبركز التساؤؿ عند كثير مف المكاطنيف,  إلىعف الانتماء 
فريقيارتبط الانتماء في الأذىاف بيف ىذيف الخياريف عربي  كزاد  المشكمة تعقيداً , كا 

إذ أف أغمب الناس يعتقدكف أف الإفريقي ىك ذلؾ المكف  عدـ الكعي الكامل يميز أفارقة
 .الأسكد 

كـ( كىك ٖ٘ٛٔ-ٖٔٛيقطف السكداف أكثر مف ثلاثيف مميكف نسمو عمى مساحو تبمغ)
حو في بذلؾ ثاني اكبر بمد في إفريقيا بعد الجزائر, كالثالث في العالـ ككاف الأكبر مسا

فريقيا قبل انفصاؿ الجنكب في عاـ" " العاشر عالميا,بمساحو ٕٔٔٓالعالـ العربي كا 
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"مميكف كيمك متر مربع تقريباً. كيعد السكداف كاحد مف أكثر أقطار العالـ    ٘-ٕقدرىا "
)العرقي( كالثقافي الكاسع. لاثنيأتفتتاً سكانيا كتعدداً قبمياً, إذ يتميز السكداف بالتبايف 

رتب عمي ىذا التنكع الثقافي كجكد أشكاؿ تراثية متعددة في مختمف أنحاء السكداف كقد ت
كما أف السكداف  يحكـ المكقع الإفريقي العربي كيتمتع بثراء كتنكع حيث أف الثقافة 
مابيف  العربية كالزنجية كالإسلامية  كالمسيحية, فيك يحتكؼ عمي مختمف المغات 

كجد السكداف العديد مف  أ :)(ٔص)كؿ حامد حريزكالديانات كأيضاً النشاطات, يق
الصلات الأزلية كالعلاقات كالعناصر الثقافية الممتدة التأثير بحضارات عديدة مف 
ضمنيا: "الحضارة الفرعكنية الميبية, حضارة نير الكنغك, حضارات غرب كشماؿ 

 ةالأثينيعناصر كجنكب أفريقيا كاليكناف كبلاد مابيف النيريف كبلاد فارس(, كأكؿ ىذه ال
البعد التاريخي كالديني كطرؽ كسب العيش كغيرىا مف الأساليب الحضارية, كالتي 
يرجع مردكدىا عمى الثقافة كالأدب الشعبي مف قصص كسير شعبية, الصناعات 
اليدكية, الملابس كالإكسسكارات, الزينة كالممارسات الطقكسية ككثير مف العادات 

ف يقع في المنطقة المدارية كتتنكع فيو الأقاليـ المناخية كالتقاليد كالفنكف, فالسكدا
كالمناخ الصحراكؼ الحار في شماؿ السكداف كمناخ البحر الأبيض المتكسط  عمى 
ساحل  البحر الأحمر  كمنطقو جبل مره في دارفكر كالمناخ شبو الصحراكؼ  في 

ب السكداف كيتسـ شماؿ أكاسط السكداف,كمناخ السافانا الفقيرة في  جنكب أكاسط  غر 
المناخ المدارؼ بارتفاع درجة الحرارة في معظـ أياـ السنة, خاصة في الصيف كيتدرج 
مف مناخ جاؼ جداً في  أقصي الشماؿ, إلي حار ماطر في الصيف, كمعتدؿ في 
الشتاء كفيما يخص المكارد الاقتصادية في السكداف يمثل القطاع الزراعي مع القطاع 

% مف الصادرات كتبمغ مساحة الأرض الصالحة لمزارعة ٜٓ ـ"ٕٓٓٓالحيكاني عاـ"
بمغت المساحات  , فداف (ٖٛ.ٕمميكف ىكتار"كيساكؼ اليكتار) ٗٛفي السكداف "

" مف المساحة الكمية شكمت الزراعة ٕٔ-ٚٔـ"ٕٓٓٓالمستغمة مف ىذه الأراضي عاـ"
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ار", يتكاجد مميكف ىكت٘ٔمميكف ىكتار" فيما تبمغ مساحة الأرض المطرية"ٕالمركية "
في السكداف أىـ المحاصيل الزراعية بما أنو يضـ بيئات جغرافية متعددة, لذلؾ مف أىـ 
المحاصيل الزراعية في السكدانيي محاصيل الغلاؿ كمحاصيل الزيكت كالمحاصيل 
البقكلية, كالألياؼ, كالخضر كالفاكية, أما الإنتاج الحيكاني تبمغ مساحة المراعي في 

%"مف مساحة المراعى في الكطف العربي, ٕٙيكف ىكتار"كىي تعادؿ"مم ٛٛٔالسكداف "
فالسكداف   لسمكيةا%" مف الاحتياجات الغذائية لمحيكاف, أما الثركة ٓٛكتسيـ بحكالي"

, كالتي يمكف أف تككف أساس لإنتاج  يزخر بمصادر متنكعة  لممياه العذبة كالمالحة
لغابي كمف أىـ  المنتجات النباتية: اتاج ىنالؾ الإن حياء المائية, أيضاً الأسماؾ  كالأ

نتاج الفحـ كأغراض المباني كالصناعة كيمثل الصمغ  الأخشاب التي تستغل لمكقكد كا 
الصناعة  مف الناحية الاقتصادية, أما بالنسبة إلى ىاماً  غابياً  منتجاً  العربي أيضاً 

سية كيمثل مجمع فينالؾ الصناعات الغذائية كالصناعات الكيميائية  كالصناعات اليند
جياد الصناعي ثكرة في عالـ الصناعات اليندسية في السكداف, كالأمر الذؼ يعكس 

 يضاً أيضاً ىنالؾ صناعة الغزؿ كالنسيج كمف أىـ الصناعات أتنكع كتعدد منتجاتو 
الصناعات الجمدية كيرتكز عمى دبغ الجمكد كتجييزىا لمصناعة, أيضا ىنالؾ مكاد 

المكاسير كطكب البناء كالجبص, كالرخاـ, كالبلاط كاىـ ىذه  البناء كىى تشمل صناعة
عطبرة كربؾ, كتعتبر الطاقة الكيربائية ىي المحرؾ  يالصناعات صناعو الاسمنت ف

الأساسي للاقتصاد كعمييا تعتمد ألزراعة كالصناعة كالنقل كتقدر الطاقة التي يمكف 
لا يستغل منيا حاليا سكػ ميجاكات"  ٓٓ٘.ٖتكفيرىا مف شلالات السكداف كخزاناتو"

%" مف الطاقة الكاممة, أيضا ىنالؾ "البتركؿ" كالذؼ تـ ٓٔميجاكات" أك " ٖٓ٘"
 جة عف تكرار البتركؿ: الجازكليفالتنقيب عنو في أكائل السبعينات, كأىـ المنتجات النات

 كما نجد الإنتاج المعدني كقد تـ الكيركسيف ,الفيرنس,  زيت الكقكد, النافثا,
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معدنا في السكداف أىميا: الذىب, ألفضو, النحاس,الحديد,الزنؾ,  "ٕٛؼ"اكتشا
 الرصاص, المنجنيز, التنجستيف,  كمكاد البناْء, كالألمكنيكـ.

كالأخشاب  نجد أف معظـ ىذه المكاد التي ذكرت يستفاد منيا في فف المسرح, فالجمكد
الديككر,  المسرحككالصمغ العربي كالجبص كالطكب كالاسمنت كميا تستخدـ في بناء 

كأيضا بقية المكاد يستفاد منيا في الديككر كالماكياج كالإكسسكارات كتدخل في مختمف 
كيخمق  أنكاعياأشغاؿ المسرح  لتخمق منو عالـ يشكل كاقعيتو مف الطبيعة بمختمف 

 كاقع الإيياـ كالدىشة لممتفرج.
 ثانيا: تعريف التراث:

 لابد مف تعريف معنى كممو تراث. نيةالسكداقبل الكلكج إلى المكرثات الثقافية  
لا أجد لمتراث مادة معينة في معاجـ المغة ( ٖـ,صٜٛٚٔ) يقكؿ عبد السلاـ ىاركف 

كبيرىا كصغيرىا, فميس في المغة العربية في المكاد المبدكءة بالتاء كالمختكمة بالثاء إلا 
 ثلاث مكاد:

اف الكريـ:)ليقضكا تفثيـ(, كقضاء : ماده "تفث", كمما كرد فييا ما جاء في القر الأولى
 التفث إذىاب الشعث كالدرف, كىك مايفعمو المحرـ اذاحل كقص الشعر كتقميـ الأظافر.

 : مادة "تمث ", كفييا التميث بكزف فعيل كىك ضرب مف نجيل السباخ .الثانية
: مادة تكث, كقد كردت التكث: كىك لغة ضعيفة في التكث كما ذكر بعض الثالثة
 ف.إذف مف أيف جاءت كممو التراث ".المغكيي

إنيا مأخكذة مف مادة "كرث" التي تدكر معانييا حكؿ حصكؿ المتأخر عمى نصيب 
أك نحك ذلؾ. كفي كتاب العزيز:  يمما سبقو مف كالد أك قريب أك مكص ؼ معنك مادؼ أك 

ف تا ء "ككرث سميماف داكد", كأجمع المغكيكف عمى أف التراث ما يخمفو الرجل لكرثتو, كا 
أصميا الكاك أؼ "الكرّاث", كلو نظائر في كممات أخرػ منيا النجاة, كأصميا "الكجاة":أؼ 
الجية. كمنيا التيمة: كىك تكىـ الإنساف, أف أخاه قد أساء إليو كتجاكز حداً مف الحدكد 
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كلاف أؼ الاعتماد عمى الككيل. كترػ أصميا ك "الكىمة" ككذلؾ التكلاف أصميا ال كأصميا
ذا يدكر قمب الكاك المتصدرة ليذه الكممات تاء, لأنيا أجمد مف الكاك كأقكػ "الكقى" كىك

كلا يتغير أحكاؿ ما قبميا كما يقكلكف, أما إبراىيـ مدككر" فيقكؿ: يذىب معجـ العمكـ 
الاجتماعية عمي أف التراث  الثقافي ىك مجمكعة النماذج الثقافية التي يتمقاىا جيل مف 

أىـ العكامل في تطكر المجتمعات البشرية, لأنو ىك الذؼ الأجياؿ السابقة, كىك مف 
يدفع المجتمع إلي السير خطكة جديدة,في سبيل التطكر, فعف طريق دراسة ذلؾ الإرث 
يصل العمماء إلي التجديد كالابتكار. فكل فيمسكؼ ككل عالـ كفناف مديف في تجديداتو 

تعددت آراء في كممة  يدات.كمبتدعاتو إلي الإرث الثقافي الذؼ يمكنو مف تمؾ التجد
في لساف العرب  ـ(ٜٜ٘ٔ) أنيا كميا تصب في معني كاحد قاؿ ابف منظكر إلاتراث 

كالكارث كالتراث كميا تغني  كالإرثبف الإعراب الكرث, كالكراث, افي مادة كرث قاؿ: 
ياء لكسر  بتمانق , الميراث أصمو مكرث (ٜٕص ,ٜٔٛٔ) أمرا كاحدا, كقاؿ الجكىرؼ 

كالتراث أصل التاء فيو كاك.كقاؿ أبف سيدة كالكرث كالتراث كالميراث ما كرثت  ما قبميا
" كىك قكاـ  , كما جاء في التراث الشعبي, كما ذكر "محمد الجكىرؼ في نفس الصفحة

أصكؿ أك مراحل تاريخية أك تكشف عف  ى, كليس مجرد ركيزة تدلل عم الحياة الشعبية
  ف التراث يصبح كما قاؿ سيد أحمدإكر كالحضارة فركاسب لـ تعد ليا كظيفة تلائـ التط

 كالاجتماعيةمفيكـ عاـ ينتظـ كل المنجزات الفكرية كالثقافية  (ٜٕص, ـٕ٘ٓٓ)
كالأخلاقية ككل القيـ كالمعاني. بل يشمل كل العطاء البشرؼ للأمة المعنية, فالتراث 

أذف الفائدة  (ـٜٗٛٔ)يقكؿ أحمد عثماف للاسـيمتد في حياة الشعكب كيمثل الكياف 
التراث أؼ تراث أف لـ يكف في خدمة الحاضر كتصكير أحكالو  إحياءرجكة مف مال

 كتسميط الضكء عمي أمالو كحاضره.
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 ثالثا: تاريخ الكممة : 
لعل مف أقدـ النصكص التي كردت  (٘-ٖص , ـٜٛٚٔ )يعرفيا عبد السلاـ ىاركف 

رة الفجر:)كيأكمكف التراث أكلا لما(, فييا ىذه  الكممة ما جاء في القرآف  الكريـ مف سك 
ككانكا في جاىميتيـ يمنعكف تكريث النساء كصغار الأكلاد فيأكمكف نصيبيـ 

, ككانكا يممكف جميع  ما تركو  يأكلكيقكلكف:لا الميراث إلا مف يقاتل كيحمي حكزة القكـ
سعد بف الميت مف حلاؿ أك حراـ كيسرفكف في إنفاقو. كمما كرد في الشعر القديـ قكؿ "

 ناشب" كىك شاعر إسلامي, ككاف بلاؿ بف برد  قد ىدـ داره لأنو أصاب دما في قكـ:
"فاف تيدـ بالغدر دارػ فأنيا تراثُ كريـ لا نبالي العكاقب", كظمت كممة التراث محدكدة 
الاستعماؿ تنكب عنيا أختيا, الميراث في كثير مف الأمر إلى أف أطل عمينا ىذا 

ا ىذه الكممة تشيع بشيكع البحث عف الماضي: ماضي التاريخ العصر الحديث, فكجدن
, كماضي الحضارة, كالفف كالأدب كالعمـ كالقصص, ككل ما يمت إلى القديـ.         

 يالمعنى المعاصر كالذؼ يعنينا في ىذا الذؼ قصدنا لو ىك التراث الفكرؼ  المتمثل ف
لينا إة أك مبتكرة, فكصمت الآثار المكتكبة المكركثة التي حفظيا التاريخ كامم
ترث كاف, فكل ما خمفو مؤلف مف  أؼبأشخاصيا, كليست ىناؾ حدكد معينو لتاريخ 

بعد حياتو طالت تمؾ الحياة أك قصرت يعد تراثاً فكرياً. يقكؿ سيد حامد  ؼ نتاج فكر إ
شممت أيضا جكانب عديدة كتشعبت كتضمنت الجانب  (ٜٕـ,صٜٙٛٔ)حريز

كالشيء المتكارث كعنصر التداكؿ, كمف بيف المحاكلات الشفيي, كعنصر المكركث أ
غمب ىذه التعريفات عمى الآداب كالفنكف أ التي تنطكؼ تحت ىذا المصطمح ركزت 

الشعبية, كما تطرؽ حكالي نصف أصحاب ىذه التعريفات إلى العادات كالمعتقدات 
 كادخمكىا ضمف مجاؿ المصطمح .
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 حياء التراث:إرابعا: 
حديثا بل ىك عمل  ليس إحياء التراث أمراً  (ٛـ, صٜٗٛٔ)يد,يقكؿ فاركؽ خكرش
الأجياؿ القديمة , كعمى صكر شتى مف نشر أك تفسير, أك تمخيص, و طبيعي قامت ب

خمفيا أصحابيا فقاـ النساخكف أك  ةأك نقد أك تعميق, كما يقكؿ فكـ رأينا مف كتب قديم
ذاعتيا عمى نطاؽ كاسع,يقكؿ إسما  عيل عمى الفحيلالكراقكف بإحيائيا كا 

الثقافة التقميدية التي تميز  يكمف ضمف ما تضمنو ىذا التراث الشبع (ٔـ,صٜٗٛٔ)
أعضاء جماعة ما, كالتى يتـ تناقميا عف طريق المشافية أك الراكية أك الممارسة التى 
سادت مدة طكيمة بيف أعضاء جماعة ما, يشمل المصطمح ايضاً كما يقكؿ فاركؽ 

معاً, كما يضـ  ة, الممارسات الشعبية السمككية كالطقكسييخكرشيد:التراث الشبع
الضمير الشعبي, أك العطاء الجمعي لأدباء  أبدعوالذؼ  يالشعبالمثيمكجيا كالأدب 
. يقكؿ عبد إمسيرتو الحضارية مف قديـ ي الشعب ف لى اليكـ
فالتراث كفى ىذه العيكد الحديثة قد لبس ثكباً جديداً  (ٕٗـ,صٜٛٚٔ)ياركف مالسلا

كانت عاملًا فعالًا  يإنتاج المطبعة الحديثة, في ييمتاز بالنشاط السريع الذؼ يتمثل ف
عمى نطاؽ كاسع, كعمى صكر شتى كدرجات مختمفة مف  ؼ في نشر التراث الفكر 

 يالصحة كالتكثيق كمراحل متدرجة مف الدقة كالعناية حتى كصمت إلى مايشبو القمة ف
كلعل مف أعظـ ماكرثناه مف ( ٜـ, صٕ٘ٓٓ)دعصرنا الحاضر. يقكؿ سيد احمد العقي

كثيقة الرشد الربانية الخالدة المحفكظة  يكحدة معيارية نستطيع أف نقكؿ كبكل فخر ى
مف التحريف كالتبديل كالتعديل عمى مر العصكر كىى "القراف العظيـ كالسنة 

مف ؼ مف البشر عمى مر العصكر كمف مختلاآتصدػ لتحقيقيا كتنقيتيا  يالمطيرة"الت
بالحفاظ كالنقل  الإسلاـالجنسيات كالبمداف كالثقافات, يقكؿ أيضا قد تميزت حضارة 

الأميف كالإبداع فيو كالإضافة لتراث الآخريف بدكف استثناء كبذا قد أسيـ تراثنا بنصيب 
الحضارة الإنسانية باعتراؼ عمماء الغرب المنصفيف مف أمثاؿ "زيغريد  يكافر ككبير ف
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 يعمى الغرب كاثر الحضارة العربية ف عتستطما القيـ "شمس العرب" ىكنكو" كفى كتابي
كقت مضى  ؼلآف أكثر مف أاأننا مف الناحية النفسية البحتة نحف  أكربا, يقكؿ أيضاً 

بحاجو إلى التسمح بتراث حضارؼ عريق يشكل لنا حصناً معنكياً كاقياً كليذيب في 
كيرد إلينا الثقة بذاتنا. كما يرػ أيضا أف دكاخمنا كفى اللاشعكر عندنا الإرادة الميزكمة 

التراث لو بعد قكمي إذ يحرر الإرادة مف ذؿ اليزيمة  الدينية كالقكمية كالتاريخية كبذا 
نسانيتو مف ىذه الزاكية لأنو كببساطو شديدة   يحق لنا أف نتحدث عف قكميو التراث كا 

الغربية, ىي التي  ذا كانت لنا حضارة قامت عمى ىذا التراث العظيـ كالحضارةإ
بداع كانجاز  استثمرت ذلؾ التراث استفادت مف أخر ماكصل إليو عمماؤنا مف معرفو كا 

"يقكؿ سيد احمد العقيد في نفس الصفحة,أف مفيكـ التراث ىكمفيكـ عاـ  يكثقاف ؼ فكر 
ككل  القيـ كالمعاني  ةينتظـ كل المنجزات الفكرية كالثقافية كالاجتماعية كالأخلاقي

كالأمثاؿ, بل يشمل كل العطاء البشرػ للأمة المعنية كبالتالي لابد مف أف كالحكـ 
نستبعد مف مفيكـ التراث "الكحي" إذ لا يدخل ضمف العطاء البشرػ, كىك يشكل 

  إلىكىذا يقكدنا  الأمةالإسلاميةكىذه خصكصية  تراث  نطلاقواأصكؿ التراث كقاعدة 
ثقفيف, إذ ساد مفيكـ خاطئ لدػ جمع تحرير مفيكـ التراث لدػ العامة بل بعض الم
    المساس بو. كما عرؼ سيد احمد العقيد ينبغينفير بأف التراث ىك شيء مقدس لا 

نساني كديني, كىك عبارة  يكمكان يأف التراث لو بعد زمان (ٜـ, صٕ٘ٓٓ)  كا 
 عنتراكمات فييا النجاح كفييا الازدىار كفييا الرقى, كفييا الإخفاؽ كالفشل كالانحطاط
 السياسيكفييا العمـ كالمعرفة كالتنكير كفييا الجيل كالتأخر كالظلاـ كفييا الاستبداد 

كالقانكني  السياسيكالمساكاة كفييا التميز كفييا الجكر  كالسياسييكفييا العدؿ القانكن
 نجاز العقمي كالتميز كفييا التقميد كالعقـ العقمي.كفييا الإبداع العممي كالإ
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 المبحث الثاني
 الشعبية:  لاحتفالاتا
 ييمكف تقنينيا ككضعيا ف يلأشكاؿ التراثية التي تدخل في منظكر الدراما كالتامف 

شماؿ السكداف كأكاسطو "البطاف " ففيو العريس يجمد  يف ؼ أكليا لعبة تجر  يقالب درام
ذلؾ عمى ظيكرىـ بالسكط دلالو عمى شجاعتيـ كذلؾ أماـ الفتيات  يالشباف الراغبيف ف

الكتف  يمككب السيرة , كالجمد يككف عادة ف يحمقو العرس أك ف يما يككف ف كعادة
عادة البطاف ىي  يالتي يعتمد عمييا ف يأكعمى الظير بعد إزالة الملابس. الأغان

مككب السيرة يزيل  يالحماس,حيث تجرؼ أحداثيا كسط حمقة العرس ,أما ف يأغان
لحدث ككسط زغاريد النسكة كىتاؼ يذانا ببداية اإالشاب ملابسو كيرتكز عمى عصا 

 ؼالرجاؿ,فيبدأ الضرب بالسكط كالمطمكب مف الذؼ يقف لمبطاف أف لاتبدك عميو أ
تعابير تدؿ عمى الخكؼ كالتردد. فاف كاف قد أستطاع أف يتحمل الجمد بالسكط حاز 

 يرجف كساؿ عرقو حظ فإعمى زغاريد النساء كصيحات الإعجاب مف الرجاؿ,أما 
سرعاف ماتبدأ بالبحث عف غيره, ىذا ىك البطاف,  يكخطيبتو الت أصدقائوبالسخرية مف 

ترػ ىل نستطيع أف نعثر في مككناتو عمى عناصر درامية تحتكػ عمى كحدات ذات 
 غانا الذؼ نريده                   تىدؼ أعمى ىك مب إلىأىداؼ تكصل 
 يأـ فمسرح مخصص سكاء كاف داخل حكش أىل العركس  يفالأحداث تجرػ ف

 يمككب السيرة المسرحي مكجكد ىنا بالشكل الدائرؼ بجانبو "المجمكد" ف يالشارع ف
"بالإضافة إلى مكسيقى  مكجكدة لمبات الزينة أك"الرتايف مكاف ظاىر كالإضاءة

الحماس كالسيرة, أما الجميكر فيـ  يأغانتصكيرية مصاحبو لمحدث كىى عبارة عف 
كالصراع  محكره الشخص الذؼ كقف عمى خشبة  أصدقاء العريس كأىمو كأىل العركس,

المراد تثبيتيا إذا  النقطةالمسرح أك مكاف الأحداث ليختبر شجاعتو كرجكلتو كىذه ىي 
نفس الكقت المتحمق حكؿ المسرح. إذا  يتكاممت بكجكد الجميكر المشجع  كالساخر ف
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كالخشبة كىك  يتـ التفاعل فيو بيف الصالة يتكفرت لدينا عناصر المسرحية كجك مسرح
 تفاعل طبيعي فى جك مشحكف بالدراما.  

 : لعبة الكيسا: أولا
كلككا" لكجدنالعبة  –كرنقك –كافينا–تكنا  –إلى مناطق جنكب كردفاف"كاتتشا انتقمناإذا 

كىذه المعبة تقاـ عادة  (ٔبدكف تاريخ)تمعب ىناؾ يقكؿ: آدـ محمد الزىرػ ,  يالكيسا الت
الحصاد كفي المناسبات المختمفة, ككثيراً ما تجرؼ ىذه أياـ الأعياد كفى كقت  يف

أحدىـ اجتمع  لو النساء  قترف أأحد مبدعي ىذه المعبة فإذا  اقترافمناسبات  يالمعبة ف
كالرجاؿ عمى مختمف أعمارىـ حيث يعـ الفرح كالسركر كيزدحـ الممعب كما يصنعكف 

نصف دائرة  يكينتظمكف ف المساحيق الممكنة الداكنة كبيا يتـ صبغ جمكدىـ ككجكىيـ
يحمل كل منيـ بكقا مف القرع ىذه الأبكاؽ ذات أحجاـ متباينة كالمطمكب مف كل شاب 
إبراز مكىبتو كمقدرتو في العزؼ فييا, كتنطمق أصكات الفتياف )بالرطانة( كالزغاريد 
إعجابا بعزؼ الشباب ىناؾ أيضاً نصف دائرة يقف فييا شباف يحمل كل منيـ عصا 

بدك منيـ حركات نظاميو بديعة  تكحي بالشجاعة كالخشكنة, كيزداد المكقف كدرقة فت
الجك طربا كيحتفل الكل بيذا  ئفيمتمحدة كنشاطا حينما يسمع ىؤلاء زغاريد النساء 

اليكـ الذؼ أتيح  فيو ىذا المقاء المسرح بمككناتو بكجكد حمقة نصف دائرية بيا راقصكف 
ناسبا كصبغ جمده بالرماد كالرمل الداكف كلبست م اماكياجكراقصات كل منيـ قد كضع 

تجرؼ أما في  إذكل فتاة حمييا سكسؾ كفستاف صارخ الإضاءة تككف بالضكء العادؼ 
العصر أك الأياـ المقمرة كىنالؾ جميكر يتفاعل بإحساسو مع الراقصيف كالراقصات, 
كالدرؽ كالشد كالجذب يككف في أف كل طرؼ يحاكؿ إبراز قدرتو,  فحاممي العصا 

يحاكلكف إبراز الجانب الرجكلي كالبطكلي فييـ, كحاممي الأبكاؽ يريدكف تكصيل المحف 
إلى قمكب ألمشاىديف, كل في طرؼ يصارع ليصل إلى قمب كل مشاىد كبأسيل 

بيف  فئتيف فتتجمى حلاكتيا كسرعة إيقاعيا  صراعياً  لطرؽ, فتأخذ المعبة طابعاً ا
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يكره الذؼ يندفع بزغاريد نسائو كصيحات رجالو ,فيتككف لدينا مسرحا شعبيا لو جم
مككنا حمقة كصل بيف المسرح الذؼ تجرؼ عميو الأحداث كبيف الجميكر كمتمقي, أما 
 إذا انتقمنا إلى منطقة أخرػ محاكليف استشراؽ دراما بيف ثناياىا فسنجد عادة الجرتق.

 ثانيا: الجرتق:
ف بتبايف المجتمعات كالعادات, تجرؼ أحداثيا في معظـ أكاسط كشماؿ كغرب السكدا

كليا أسمكبيا الخاص كطابعيا المميز المستمد مف تقاليد كعادات المنطقة المعينة, 
كعادة الجرتق عادة قديمو تجرؼ أحداثيا في اليكـ الختامي لأياـ الزكاج, ففي زمف غير 
ي يكـ زمننا ىذا كانت أياـ الزكاج أربعكف  يكما تقمصت إلى أسبكع, كحاليا  تجرؼ ف

كاحد, كما ييمنا ىنا "الجرتق" الذؼ يجرؼ في زكاج الأسبكع, كمف الأسبكع ىذا اشتق 
لختاف الفتياف كالفتيات, كيخصنا الجرتق الذؼ يجرؼ في  يضاً ألفع )السبكع(, كيقاـ 

ة ءبملاالزكاج )في حكش أىل العركس المرطب بالماء عنقريب كسط الحكش مفركش 
رة طاكلة كبيره عمييا صينية كبيرة عمييا حق كبير بو مخممية كجكار العنقريب مباش

ضريرة ك حق صغير كصينية نحاس مميئة بعيش كذرة كبمح, كأيضا صحف كبير بو 
زيت معطر كمبخرة لبخكر الصندؿ, ككذلؾ يكجد صينية نحاس بيا حرير احمر كككب 
)جرتق ممئ بالمبف, كتكجد إكسسكارات أـ العريس أك مف ينكب عنيا في أداء ميمة 

(, كما يكجد الجميكر ممتفا بالعنقريب فتيات كفتياف, نساء كرجاؿ كأطفاؿ.  الابف
لكف محدد غير فستاف اليكـ الأكؿ بلائـ جك  ككتككف العركس في كامل زينتيا)فستاف ذ

المساء, إضافة إلى الحمي كالحناء, عطر مميز كالحمي المميزة كتسريحة شعر معينو 
بالتحديد(, أما العريس في "جمباب أك سركاؿ كقميص بمدؼ" ليا خاصيتيا ليذا اليكـ 

فالعركساف الآف بجكار بعضيما البعض في أعمى العنقريب, )المسرح( كمف ثـ تبدأ 
بالزيت كسط  يءالمراسيـ بأغنية العديل كالزيف كيدخل العريس يده في الصحف المم
بالزيت, أيضا أـ  زغاريد النساء كتيميل الشباب كيضع يده عمى رأسو ليبتل شعره
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العركس تضع ليما الضريرة معا بكميات تتفاكت مف العريس لمعركس فالعركس أقل 
نيا اليلاؿ المربكط في ابحتى لايؤثرعمى الماكياج العاـ ليا, أـ العريس تقكـ بإلباس 

لباس العركس خاتـ أعد ليذه المناسبة, نلاحع أف أغنية  منديل أحمر في جبينو, كا 
مستمرة كتشتمل ىذه الأغنية عمى تعديد مميزات العريس, كمف ككب العديل كالزيف 

المبف يشرب كل منيما جرعة كالذؼ يكصل المبف إلى كجو زميمو أكلا ىك الذؼ يككف قد 
 فاز بالزغاريد, بعد ذلؾ يرش العريس العطر عمى الجميع .

كالأحداث : إذا تكجد لدينا دراما المسرح فكجكد)العنقريب, الجميكر,أىل العركسيف ( 
تبدأ المسرحية بأغنية العديل كالزيف كافتتاحيو, فإذا سممنا بكجكد مسرحيو يستمر فييا 

كىي رش المبف كبرش المبف تصل  المسرحيةالحدث تمك الحدث حتى نصل لعقدة 
لقمتيا, كتنتيي المسرحية كما ذكرنا برش العريس العطر عمى الجميكر,  المسرحية

 العركس.ليبدأ فصل جديد كىك رقصة 
 : العروسثالثا: رقصة 

القديمة كالتي أدخمت فييا بعض التحديثاتممكاكبة الفترة  الاحتفاليةىي مف الممارسات 
الراىنة, فتجييز العركس يأخذ شيكر أك أسابيع فتقكـ النساء بعمل ما يعرؼ عنو حاليا 
عكاد )ساكنا( كىك كما ىك متعارؼ عميو في السكداف )الدخاف( كيتككف مف بعض الأ

لشاؼ( ك)الطمح(, كفيو يأخذ شكل ألعركس لكف مغاير لمكنيا)المكف االعطرية مثل )
الأصفر( مع رائحة طيبة كزكيو, بعد ذلؾ تبدأ مراسيـ الاحتفاؿ بتجييز مكاف العرض 
كىك حكش أىل العركس أك الخيمة المعدة لذلؾ كالتي تزيف بالجريد,  تمثل المصابيح 

لمدعككف أجمل ما لدييـ مف ثياب, كالنساء تتزيف بالحمي الممكنة الإضاءة, كيرتدؼ ا
الذىبية كتنقش الحناء احتفالا بيذا اليكـ البييج, كتقكـ إحدػ صديقات العركس أك 
قريباتيا مقاـ "الكصيفة" حيث تقكـ بجميع مياـ العركس مف تجييز كتحضير كل 

س كىي في كامل متطمباتيا, كأيضا تقكد العركس إلى حمبة الرقص حيث تدخل العرك 
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زينتيا كتككف طاقية الرأس مرصعة بالجنييات الذىبية مع شعر أسكد طكيل بالإضافة 
إلى فتيل مربكط بالخيط الأحمر كالجدلة كالأساكر الذىبية, كتغطي العركس فركة 

دكف تغييرىا,  بالرقصكاحده كتقكـ  لبسوالقرمصيص. في البدء كانت العركس ترتدؼ 
بمكف مختمف كحمي مختمفة, كقد  لبسوس ترتدؼ في كل فاصل أما الآف أصبحت العرك 

تقارب الخمس لبسات في خمسو فكاصل ككل فاصل يحتكؼ عمى أكثر مف عشر 
أغنيات, أؼ قد ترقص عمى خمسكف أغنية أك أكثر, يؤخذ مف الأغنية أربع كصفات 
لعركس تؤدييا العركس بحركات تحمل مضمكف الأغنية, كتقكـ بأداء الأغنيات كتعميـ ا

الرقص فتاة متخصصة في ىذا المكف مف الأداء, يبدأ الرقص بتحية الجميكر أؼ 
 الحضكر مف أىل العريس كالعركس .

كنجد في ىذه الاحتفالية عناصر مسرحية درامية, حيث تمثل المسرح : المساحة التي 
العركس بالإضافة إلى زؼ العريس الذؼ  زػ تؤدؼ فييا رقصاتيا, الإكسسكارات : 

كف مف اليلاؿ عمى جبينو كالجمباب الأبيض كالطاقية كالسكط في يده كيحمل عمى يتك
القرمصيص التي تخص العركس كالإضاءة مكجكدة كالجميكر  كذلؾ. كمف  فركوكتفو 

مظاىر التصعيد الدرامي: العركس في رقصاتيا تتظاىر بالسقكط إلى الأرض إلى أف 
ذا جفمت مف العريس تعتبر نق ذا سقطت تعتبر نقطة تسقط بالفعل كا  طة في صالحيا, كا 

فكز في صالح العريس, كىذا شكل مف أشكاؿ الصراع الدرامي في رقصة العركس, 
 جالماكياأيضا نجد عناصر العرض المسرحي في المكاف المخصص لمعرض: 

,الإكسسكارات, كالكصيفة : التي تقكـ بتكجيو العركس كما ذكرنا كالتي تعمف بدء 
عمف نيايتو فيذه الكصيفة تقكـ بعمل "المخرج" الذؼ يقكد العمل. يمعب الاحتفاؿ كأيضا ت

الغناء دكرا أساسيا مع الككرس ) بقية الفتيات مف صديقات كقريبات العركس( 
بالإضافة إلى )الدلككو( كىي :آلة شعبية إيقاعية محببة لمسكدانييف يستخدمكنيا في 

 راسـ الاحتفالية الشعبية.الأعراس كالزار كفي احتفالات الختاف كجميع الم
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 رابعا: حمقة الذكر:
, مراسـ الذكر دائما ما تككف في عصر (ـٕ٘ٔٓ)بزيارة لضريح الشيخ حمد النيل

الجمعة حيث يكتع المكاف بالزائريف كالجماعات مف مشايخ الطرؽ الصكفية يحممكف 
و إلا الله", الرايات تتقدـ حممة الرايات الجماعة ذات الرايات التي كتب عمييا: "لا إل

كينشدكف في أصكات مييبة كمنتظمة يضربكف عمى الطارات كالدفكؼ متجييف نحك 
قبة الشيخ حمد النيل, يجتمع أصحاب الطرؽ الصكفية في حمقة كبيرة ينشدكف كيرددكف 
اسـ الجلالة, كنرػ أشكاؿ مف الأزياء, خلاؼ الجمبابات البيضاء نرػ جبب في لكف 

كسبح كبيرة )لالكب( كمباخر كالجميع في حالة ابتياؿ أخضر زرعي مع حكاؼ حمراء 
يتمايمكف شمالا كيمينا في إيقاع منتظـ, كلعمنا نجد في ىذه الحمقة عناصر العرض 
المسرحي كالتالي: فالذاكر يمثل الممثل, كما نجد المكاف الذؼ يتـ فيو الذكر أؼ مكاف 

ى الضريح , كالأزياء التي العرض يمثل لنا المسرح, كالجميكر: الذاكر كالزائريف إل
ذكرناىا تمثل أزياء الممثميف في العرض, بالإضافة إلى الإكسسكارات كالسبح كالمباخر 
كالعصي, أما الإضاءة فيي إضاءة طبيعية معتمدة عمى أشعة الشمس. أما عف 
العرض الدرامي فنجد المشاركيف في حالة ابتياؿ كىـ يحاكلكف الكصكؿ إلى طبقات 

يـ في حالة خشكع يبتسمكف بو عمى الحياة كضغكطيا في محاكلة أسمى كأرفع ف
لتطيير الركح, الشيخ في الطريقة القادرية في السكداف يقكد المريد كيرشده كيدربو مف 
خلاؿ ىذه العلاقة التي تعتبر معبرا كطريقا إلى حب المريد للإلو كعبادتو باستخداـ 

حمقة الذكر بتكاجد عناصره كالتالي: جسده كتطكيع نفسو كعقمو.إذف يكجد المسرح في 
ف يمثمكف الجميكر, كالإضاءة طبيعية ك فالذاكريف يقابمكف الممثميف في المسرح, كالزائر 

بكاسطة الشمس, فبالتالي ىذا المكاف يساعدنا عمى تككيف صكرة عف البنية الدرامية 
دكرا ميما في , أما مكاف العرض في حمقة الذكر عند القادرية يمعب  المسرحية لممتفرج
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يستمد قداستو مف حالة الجذب القدسي  حتفاؿاكأنو مكاف  كأداءممارسة طقكس الذكر 
 كب الذاكريف إلى ضريح الشيخ متبركيف بو.ك تنطمق مف قبة الشيخ حيث يتكجو م التي

 خامسا: الزار:
ظاىرة مف ظكاىر الممارسات الشعبية في عدد مف الدكؿ العربية كىي ممارسة  الزار
أنيا زنجية الأصل, كفي "معجـ سبيرك"  (ٗٛـ, ص ٜٔٚٔ)ة تقكؿ سمجماف,نسائي

للألفاظ ألعربية الدارجة في مصر يعرؼ الزار بأنو رقية زنجية, كما يرػ البعض أف 
الزار كممة حبشية الأصل تعني الركح, ككما ترػ الباحثة سمجماف أف الزار بدعة 

كقد جاء إلى مصر مف الحبشة عف طريق ابتدعيا الأفارقة مف زنكج أفريقيا الاستكائية 
الذؼ قاـ بدراسة ىامة أف الزار يقكـ في  (ٜٙـ,صٖٜٗٔ) السكداف, كيؤكد "لايريز

لا أف النتائج التي إ نفس الأسس كالعناصر التي يعتمد عمييا في مصر ىالحبشة عم
العالماف النمساكياف مف كاقع ملاحظتيما لمزار في الحبشة كفي مصر   إليياانتيي 

المعتقدات الشعبية في العالـ  كنشرا نتائج بحكثيما النظرية كالميدانية في كتابيما "
" كنلاحع أف الظاىرة لا تقتصر  ككاف الجزء الثاني عف السحر كالأدعية الإسلامي

عمي مصر كالحبشة بل نجد ىناؾ عديد مف الدراسات التي تناكلت ىذه الظاىرة 
حيث أف السكداف كاف المعبر الرئيسي الذؼ  بالتسجيل كالتحميل في السكداف أيضا

ىذه الظاىرة في انتقاليا مف الحبشة إلي مصر كمف أبرز ىذه الدراسات  اجتازتو
زنككفسكي عف الزار كالطمبكر في أمدرماف. كاعتمدت النساء في السكداف عمى أف 

, أنو مف (٘ٗـ, صٜٜٗٔ)الزار ىك خيط أحمر, "كيقكؿ في ذلؾ ياسر محمد مكسى
ميماف عميو السلاـ كقد ظيركا ليذا النبي في شكل خيكط حمراء تتدلى مف جف س

السماء فطمب منيا النبي سميماف النزكؿ, لكف الجف أك الريح الأحمر رفض النزكؿ 
للأرض إلا إذا ضربت الطبكؿ,  كعزفت ليـ المكسيقى, كأطمق البخكر, كقد عرفكا 

ر عندما تييمف عمييـ, كبذلؾ تككف أنفسيـ لو بأنيـ أركاح مشاغبة ربما أزعجت البش
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شركطيـ ىي الرقص كالمكسيقى كالأشياء الممتعة مف بخكر كملابس ككحكؿ, لذلؾ 
ارتبط "الزار" بالديف حتى في أدياف أخرػ قديمة في التاريخ يتخمميا سمكؾ بعض 

, كالحيكانات الخرافية )كالغكؿ الفريسةليفترس فيو  الحيكانات, كالأسد في  رقص دا ٍـ
لسحاحير(, كتعتبر ىذه الأشكاؿ مف الأىمية في طقكس الزار, كالإيقاع الطبمي فيو كا

يزداد سخكنة كيككف كالرقص أكثر عنفا, كمما يميز ىذا الشكل أف أكثر استجابات 
مرضى الزار يتأثر بالحركة لدرامية, كالإيقاع الساخف فيو, كيعبر ىذا الشكل عف 

لأقدـ الأدياف كىذا ما ذكره ياسر محمد مجمكعة مف الطقكس الدينية المختمفة 
, لذلؾ نجد أف شيخات الزار عندما يبدأف في الإنشاد يصميف (ٗـ,ص ٜٜٗٔ)مكسى

عمي النبي صلى الله عليه وسلم, كنجد شخصيات الزار بأكصاؼ عديدة منيا الدراكيش كمنيا العامة, أك  
خ البدكؼ كالشيخ عبد كالشي الأشراؼ, كمنيـ الأكلياء الصالحكف مف شيكخ الإسلاـ )

(. أما الأزياء فيي مميزة فأزياء الأكلياء مف المكف الأبيض الناصع  القادر الجيلاني
أف شخصيات الزار الرئيسية  :( ـٕ٘ٔٓ) , تقكؿ شيخة الزار نجاة دليل الطير كالنقاء

 بالرقص الحبشي كتعد الأطعمة تنتيي ( الحبشي ) منيا , تتقمص المريضات التي
, كالملابس تتككف  , كأيضا الإيقاع يككف صاخب بمكسيقى حبشية " كالزقني " الحبشية

مف القطيفة الحمراء بالإضافة للإكسسكارات كنجد الغناء ىك العنصر الأساسي كأيضا 
, كل تمؾ الأشياء تجدىا الباحثة أنيا مف العناصر المسرحية بالإضافة  الحركة سريعة

ف نفس الشخصية المريضة أك المزيكرة, أيضا لمشاركة مف الحاضرات اللاتي تتمبسي
غالبا العراقي كالسركاؿ كيمسؾ بالعصا, كتغني  ىناؾ شخصية )العربي( كيرتدؼ

الشيخة لمشخصيات العربي "كأحمد البشير اليدندكؼ أك كد الجمالي أك كد النعماني, 
بية "الخكاجة" كيتمثل في أزياء الإنجميز كما نجد المغة العر  مف ضمف الشخصيات:

ىناؾ شخصيات خيالية مثل ( ٕٚـ, ص ٕٛٓٓ) ركيكة, يقكؿ فضل الله احمد
)السحار كالبعاتي( كىك يأكل المحـ نيئا أماـ الحضكر كيقكـ بشرب الدـ, أيضا ييجـ 



ٜ٘ 

 

عمى الحضكر خاصة الأطفاؿ أيضا ىناؾ شخصيات عديدة مثل الطبيب كالشحاذ. 
مصر كما أسمفنا فالزار كفد لمصر نجد أف ىناؾ سمة مشتركة بيف الزار في السكداف ك 
: نجد أف النساء ( ٕٚص ـ,ٜٔٚٔ) عف طريق السكداف, يقكؿ عبد المنعـ شميس
مع الإنشاد المدىش كالسيدة راكعة أماـ  يقمف بمسؾ الدفكفكيضربف ضربا مزعجاً 

الضاربات منكسة رأسيا إلى الأرض, إلى أف تجيء إحداىف كمعيا "بقجو" فييا بدلةمف 
مف الحرير اليندؼ  ءةاؿ, كىي عباءة مزركشة بالقصب كأخرجت ملاملابس الرج

مشغكلة أطرافيا بالفضة, كطربكشا مكملا بالمؤلؤ, كأخرجت الخنجر بيدىا, ككقفت 
 : السلاـ عميكـ,وقالتتتمايل كسط ذلؾ الجمع العظيـ, كالآلات تضرب ثـ انتفضت 

 :أىلا كسيلا , كسألت عف مف ىك.فقيل ليا
يخ عبد السلاـ, ثـ ضرب ليا عمى الطريقة  المعتاد عمييا الشيخ عبد : أنا الشفقالت

السلاـ, فرقصت رقصا يعجب كيطرب, حتى إذا فرغ الدكر, قامت زعيمة القكـ 
"الككديا" كلبّستيا, كبذلؾ انصرؼ الشيخ عبد السلاـ إلى حاؿ سبيمو, ثـ حضرت 

ـ عميكـ  يا ستات بصكت زكجتو كاسميا رقية, كدخمت في جسـ المرأة التي قالت:السلا
, فأحضرت ليا يمرفيع فيو آثار التصنع, فسممت عمى الجميع كطمبت الممبس كالحُ 

صب, كعمى كل بدلو قطعة عسبع بدؿ مف الحرير كل بدلة بمكف ككميا مزركشة بال
قماش رقيق مف الحرير بمكف البدلة يسمكنيا "ألطرحو" كأحضرت ليا المصاغ مف 

راديف كخكاتـ كبار خلاؼ الخكاتـ المعتادة كغير ذلؾ قدمف أطكاؽ كأساكر كخلاخل كك
ليا السبع بدؿ, ككل طريقة تمبس ليا بدلو, كصنفا مف الحمي, كفي أثناء ذلؾ قامت 
بعض المدعكات كرقصف معيا, ككميف لا تقل ملابسيف كمصاغيف عما كضعت, 

لسلاـ بعد كالأخريات مصاغيف فضة, كلما فرغف مف ذلؾ انصرفت السيدة زكجة عبد ا
أف كدعت  ثـ أف الشيخ عبد السلاـ الصغير حضر, كلبس جسـ المرأة, كحينئذ تغيرت 

كلكف التصنع  , كقعدت عمى الأرض تمعب كالأطفاؿ أحكاليا كرجعت إلى الطفكلة,
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ظاىر, فعممت ليا الطريقة التي اعتادت عمييا كىي تنط كنط الأطفاؿ حتى فرغت 
 . الطريقة ثـ انصرفف عنيا إلى أمو

فالزار مف الممارسات الفمكمكرية الذاتية الشعبية, التي تدخل في منظكر المسرح أك 
الدراما, حيث نجد أف ىنالؾ جميكر يشارؾ في الأداء بالإضافة إلى المسرح 
كالإكسسكارات كالغناء الصاخب, لذلؾ تعتبر مف الاحتفالات التي تمتاز بشعبية تعبر 

اد بالأركاح ككجكدىا كاتصاليا المباشر بعالـ البشر, عف مكركثات ثقافية تمتاز بالاعتق
أف:الممارسات كالطقكس المختمفة ( ٖٔـ,صٜ٘ٛٔ) كقد أكدت " زينب عمي الحكيرص

التي تقدـ قبل الاحتفاؿ أك في أثناء ذلؾ التداعي أك كما يقاؿ "التمبش",أك ما يمكف 
ت كحركات , كفي تسميتو تمبس الركح لممصاب  كما يصاحب ىذا التمبس مف انفعالا

 بعينيا,كغير ذلؾ مما يستدعي المكقف.  ءارتداء أزيا
المريضة تنتابيا حالات التمبس الكاحدة تمك الأخرػ, فقد تتمبسيا شخصية معينة, ثـ  -

 تتمك ذلؾ شخصية أخرػ مخالفة لمسابقة ككل مكاصفاتيا.
 أف الزار يعتمد اعتمادا كبيرا عمى الغناء كالمكسيقى كالرقص. -
 ف الزار يقصد إلى علاج المرضى بتمبية رغبات الأسياد.أ -
 أف الزار يقكـ عمى أساس المشاركة بيف الحاضريف. -

 كما أسمفت فالشخصيات الرئيسية التي يعتمد عمييا الزار مع أنشكدة لكل شخصية,
كرقص كزػ معيف, أكلا:الأكلياء الصالحيف احتفالية لمشيخ عبد القادر الجيلاني ثـ يمييا 

ثـ العبيد, ثـ أناس البحر فيـ التمساح ثـ الشحاذ  دراكيش ثـ الحبشي, ثـ الخكاجات,ال
كالسحار كالجمالي كاليدندكؼ كالدكتكر كالعربي كالتربي, فقد شاىدت الباحثة في 
شخصية التربي أحد النساء "المزيكرات" انتفخت بطنيا كشخص نظرىا,فقامت "شيخة 

عمى ظيرىا كلا تزاؿ المرأة المزيكرة منتفخة البطف  الزار" بكضعيا عمى الأرض كالقتيا 
فأحضرت الشيخة غطاء ابيض "ثكب" مثل الكفف. ثـ كضعت رماد عمى بطنيا أعمى 
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الثكب, كفكؽ الرماد كضعت سكيف فبدأ الانتفاخ يقل تدريجيا إلى أف قامت المرأة 
 المزيكرة مف جديد.

ء المزيكرات, أيضا بمقابمة عدد مف ترػ الباحثة مف خلاؿ تتبع ك مقابمة عدد مف النسا
شيخات الزار اللائي يقع عمييف مياـ "فتح العمبة" لتشخيص حالة المريضة كما تحتاجو 
إلى حفل الزار كما تحتاجو قبل يكـ أك يكميف أك ثلاث أياـ حسب ما تقتضيو حالة 
ب المريضة, فالزار يمجأف إليو النساء لعدـ تقبل المجتمع لما يدكر فيو مف "شر 
السجائر, ارتداء أزياء ممكنة كصارخة, التعطير, الرقص" , فالزار متنفس لمنساء 

كالتمرد عمى كل  كالذككرةكخركج مف حالة الكبت كالقير كالخركج مف السمطة الأبكية 
القكانيف كالأعراؼ, لذلؾ تتقمص المرأة شخصية الخكاجة كالعربي كغيرىـ مف 

شخصيات يعطييا قكة باف تقكؿ كتفعل ما لـ فدخكليا في ىذه ال الذككرةالشخصيات 
 تستطع أف تفعمو خارج حمقة الزار. 

لو مردكده الإيجابي بجانب السمبي ,فالإيجابي يطير  اً نفسي اً كقد يككف الزار علاج
شخصية المرأة كالسمبي ىك الميزانية الكبيرة لتمؾ الاحتفالية كتجييزات مف مآكل مميزة 

التي ترتدييا المزيكرة, فالزار طقس فمكمكرؼ جاذب  كمشركبات, بالإضافة للأزياء
لمفرجة لديو جميكر يتفاعل كيستمتع بيذا الطقس الاحتفالي.مف جانب المسرح نجد أف 
ىنالؾ مسرح كىك كسط الاحتفاؿ كفي المقدمة الممثميف ثـ شيخة الزار, كعمي جميع 

أف منظكر المسرح  الجكانب المشاىديف بالإضافة إلى الإكسسكارات كالمكسيقى, فنجد
 يتجسد في ىذه الاحتفالية.

نلاحع في ىذه الدراسة ظاىرة الزار تتميز بالثراء ك التنكع ك ىي دراسة تحميمو فنية , 
عمي أساس أف الزار شكل مف أشكاؿ العرض ك الغرض مف ىذه الدراسة ليس إحياء 

 , ك تقاليد فرجتو . الزار بما ىك ظاىرة تراثية , بل الاستفادة الفنية مف سماتو العامة
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تحكيل الجميكر مف جميكر ساكف إلي جميكر مشارؾ فعاؿ  المبحثىذا  نلاحع في
الشعبية في السكداف ك بحكـ النكع العرقي ك الثقافي , مف العسير  تلذا فإف الاحتفالا

الكقكؼ عند مختمف ىذه الأشكاؿ لذا لجأنا إلى انتخاب بعض منيا ك تمثيميا لمناطق 
 ختمفة .السكداف الم
 الخلاصة :
أف البيئة السكدانية ك ما تحممو مف إرث ثقافي ك في ىذا المبحث  خمصت الباحثة

متبايف يجعمو غنى بالمككنات الأدبية ك الفنية ك الإبداعية المتكافرة في الطقكس ك 
العادات ك الممارسات الشعبية ك التي تشكل مادة خصبة في التناكؿ الإبداعي لتكظيف 

ؤية مسرحية ك التي بيا الكثير مف الأشكاؿ ك القكالب التي ثات الثقافية بر ىذه المكرك 
القديمة كاف تتجسد فييا ىذه المككنات المتمثمة في المادة الثقافية ك الحضارة السكدانية 

لا بد مف إعادة قراءة ىذه المكركثات في القصة ك الحكاية الشعبية ك الاسطكرة ك 
لأؼ أمو مف الأمـ ك لأؼ شعب مف المكركث الثقافي النظر إلييا بعيف الحرص لاف 

 الشعكب يعكس مضمكنيا ك قيميا الثقافية ك يصيغ ملامح ىكيتيا .
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 المبحث الثالث
 مسرحيات مستمدة من المعتقدات والقصص الشعبية

 أولا: مسرحية ريش النعام :
 رامي لمشيخ تاج الديفكالتي استميميا مف التقديـ الد (ٜٚٙٔ)كتبيا خالد المبارؾ في 

, كقد كرد في كتاب الشيخ "باف النقاءالضرير  البيارؼ في اجتذاب المريديف كالأتباع
 لجعمي" كالتي كردت في كتاب الطبقات "مؤلفو محمد النكر ضيف اللهالفضمي ا
يقكؿ: كاف "عكازا عند الممؾ نايل, فمما أتتو العناية الإليية عمى  (ٜٗٔـ, صٜٔٚٔ)

الأزلية أرسمو الممؾ إلى الشيخ عجيب سنار, فمما جاء في القكبية, الميمة  كقف الإرادة
أربجي اجتمعكا بالشيخ تاج الديف البيارؼ عند الشريف محمد اليندؼ, اجتمعت الناس 
عنده ليسمكيـ طريق الصكفية, فخبأ ليـ خبية, كأدخل كباشة في قطيع كقاؿ لمناس 

لصادؽ" فيك حينئذ شاب لابس قميص عمج تفرقكا منو إلا الشيخ "محمكد كلد عبد ا
فتكضأ كصمى ركعتيف كأدخمو في القطيع كسمكو كذبح احد الكباشة كساؿ الدـ ا ممصك 

مف القطيع فظنكا أنو ذبحو ثـ جاء الشيخ باف النقاء ككاف شيخا كبيرا قاؿ أنو تكر كمل 
كساؿ  كراه, أخذت لقاء ربي فتكضأ كصمى ركعتيف كدخل عميو سمكو كذبح كبشا آخر

, كبعد ذلؾ خرج الرجلاف فامتنعكاالدـ عمى الناس, كقاؿ لمناس لا حسد كلا بخل 
, طكػ لو فيو سرا كقاؿ:"ىذاف الكلداف  سالميف كأمر كل كاحد أف يأمل لحـ كبشو

الشيخ تاج الديف بالتقديـ الدرامي لكي  باستعانةالبمد". لقد كجد خالد المبارؾ  يجيبكا
إلى الطريقة في مرحمتيا  الانضماـاء كمعدف الراغبيف في يتأكد مف صدؽ كجدية كنق

الأكلى الصعبة, فالشيخ قد نصب "خباء" استعممو كمسرح مبسط, كأغمب الظف أنو فعل 
ذلؾ قبل أف يدعكا الناس لأنو تمكف مف إدخاؿ الكباش كالتأكد مف أصكاتيا لف تكشف 

 باء لكي يحجب الرؤية .عند كجكدىا ثـ أنو ربما عمد إلى نشر ستار عمى مدخل الخ
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فييا الشيعة التقديـ الدرامي فما  أبتدعالشيخ تاج الديف البيارؼ قد قدـ مف العراؽ حيث 
عرؼ بالمشيد الممقب "بالتعاذؼ" كىي مسرحيات كتبيا مؤلفكف مجيكلكف كيتـ تمثيميا 
 في الساحات العامة كفي اليكاء الطمق, أف الشيخ تاج الديف البيارؼ قد ضمف لنفسو

الشرارة التي أكقدىاكانتشار الطريقة  ندلاعلإمكانا بارزا في التاريخ "السكداني" ليس فقط 
لقد استمـ خالد المبارؾ مادة ىذه المسرحية مف كتاب طبقات "كد ضيف  , القادرية

بما حكاه كتاب الطبقات ككاف  اىتمكاالله",شأنو شأف كثير مف الكتاب السكدانييف 
ب يكسف خميل مسرحيتو "الخضر", أيضا كتب "يكسف مصدر إلياـ ليـ فقد كت

عيدابي" مسرحيتو "حصاف البياحو" كقد أخذ افتتاحية المسرحية كاممة مف كتاب 
الطبقات, فيكذا كاف لكتاب الطبقات أثر كبير في استمياـ الكتّاب السكدانييف,مادتيـ 

ايات كالحكايات المسرحية كغير المسرحية منو, جمع كد ضيف الله مادة كتابو مف الرك 
الشفيية التي تكاترت إليو عف أصحاب الفكر في حياة السكدانييف الثقافية كالدينية, 
كجاء الكتاب في معظمو بالأسمكب الدارج كذلؾ لأخذ الركاية شفكيا كما ىي,كما يعد 
مف أىـ المراجع عف التصكؼ في السكداف بسبب أسمكبو الدرامي المبتكر في الدعكة, 

الذؼ يجعل مؤرخ المسرح ينافس مؤرخ الديف كالاعتزاز بو كبما حققو فقد ذلؾ الأسمكب 
أف الشيخ تاج الديف البيارؼ البغدادؼ ىك ( ٕٚٔـ,صٜٔٚٔ)جاء في متف الطبقات

الذؼ أدخل الطريقة القادرية "أكثر الطرؽ الصكفية انتشارا في السكداف",كقد قدـ إلى 
ؤد بف ك الحجاز إثر دعكة مف دا ـ مف بغداد عف طريقٚٚ٘ٔق/ٜ٘ٛالسكداف في عاـ

عبد الجميل التاجر السكداني, كفي أثناء إقامتو التي بمغت سبع أعكاـ سمؾ "تاج الديف" 
عددا مف المريديف إلى مكة في طريق عكدتو إلى العراؽ كلكنو تكفى بمكة كدفف بيا؛ 
استقى اتجو المؤلف خالد المبارؾ إلى التراث الذؼ حكاه كتاب طبقات كد ضيف الله ك 
يا كئمنو مادة المسرحية "ريش النعاـ", كالحقائق التي أفادت المؤلف كنسج عمى ض

 المسرحية :
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 دخكؿ العرب السكداف كتأسيس الممالؾ "الفكنج , العبدلاب" . -
 دخكؿ الطرؽ الصكفية السكداف. -
- ."  الطقس الصكفي المعركؼ "بتسميؾ القكـ

أف بكاكير ( ٕـ,صٜٔٚٔ)ر ضيف اللهكجاء في مقدمة كتاب الطبقات "لمحمد النك 
الجزء الشمالي مف السكداف كادؼ النيل أك السكداف  ىلإقد تسربت  الإسلاميةالدعكة 

الشرقي منذ أكاسط القرف السابع الميلادؼ عمى يد التجار كالمياجريف العرب,كقد 
 في طرؽ رئيسية ثلاث : الإسلاميةتدفقتيذه المؤثرات 

 ق كادؼ النيل أك الصحراء الشرقية.أكليا كأىميا مف مصرعف طري
 باضع ,عيذاب كسكاكف.  يمكانكثانييا مف الحجاز عبر البحر الأحمر عف طريق 
 كثالثيا مف المغرب عبر أكاسط بلاد السكداف.

 أحداث مسرحية"ريش النعام" :
ذكر خالد المبارؾ في بداية مسرحيتو أنيا مستكحاة مف تاريخ السكداف في القرف 

الميلادؼ كىك القرف الذؼ شيد ىجرة جمكع عربية إلى السكداف بعد السادس عشر 
سماعيا عف أرض السكداف البكر الخضراء الشاسعة. تبدأ المسرحية بالمقاء بيف عثماف 

عف الآخر ككاف المقاء  اً مختمف اً كياسر ينضـ إلييما عبد السلاـ ككل كاحد يمثل نمكذج
يا,ترؾ بمدتو ىربا مف سمطاف جائر؛"عثماف": بلاد السكداف؛"ياسر": قادـ مف شماؿ أفريق

, ترؾ بمدتو خشية بطش الكالي الذؼ عارضو بخطبة  قادـ مف مكاف ما عبر بحر القمزـ
ألقاىا عمى المصميف؛ "عبد السلاـ": نمكذج مخالف لياسر كعثماف, فيك لاييتـ إلا 

كجو الآخر لعثماف بشكاغل الدنيا المادية كلا يعنيو إلا إشباع غرائزه, إلا أنو يمثل ال
كياسر؛ فيك قد ترؾ مدينتو ليس خكفا مف حاكـ جائر بل تجنبا لحاكـ عادؿ صارـ في 
تطبيق أحكاـ الشريعة.يتجو الثلاثة نحك بلاد السكداف يمتفكف في الطريقة "بالشيخ تاج 
الديف "البيارؼ" الذؼ كفد لمبلاد قبل سبع سنكات, حيث يراكده حمـ تشييد مجتمع مثالي 
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ف كاف ىنالؾ مف يريد إلسكداف كفي لقائو بمجمكعة مف الناس تضـ الثلاثة سائلاً في ا
السير في طريق الله, فخرج إليو ياسر ثـ عثماف حيث يتـ قبكليـ بعد مشيد مثير 
" فيجمس المريد قبالة الشيخ بحيث تتلاصق  " ثـ مشيد "تسميؾ القكـ يعرؼ "باختيار القكـ

يد اليمنى بعد صلاة ركعتيف كقراءة الفاتحة ثـ يككف الركب, كتكضع اليد اليمنى في ال
ىنالؾ دعاء كترديد كممة التكحيد ثلاث مرات, ثـ يمي ذلؾ في المشيد الثالث مف 
الفصل الثاني نجد عثماف كقد انتخبكه حاكما عمييـ كقد تعيد بالتزاـ الشكرػ في الحكـ, 

لبيارؼ يرفض )إقامة سجف( كمع مركر الكقت تبدأ المشكلات كتقع الجرائـ لكف الشيخ ا
لأنو يتخيل دائما تجربة سجكف بغداد التي تأخذ المذنب كالبرؼء معا, يستجيب عثماف 
ظاىريا لأنو يقكؿ لمبيارؼ سأفعل ذلؾ غير أنني سآتي إليؾ مذكرا في اليكـ الذؼ 
ترتكب فيو جريمة كاف يمكف تلافييا؛ كفي نفس المشيد تأتي امرأة جميمة رثة الثياب 

ؿ عثماف عف جارىا المفقكد "ياسر عبد الغفار" كبرغـ معرفة عثماف عف كل كتسأ
تفاصيل المكقف فإنو ينكر معرفتو بياسر,كنعمـ أف ىذه المرأة ما ىي إلا "كفاء" بنت 
نكر الديف الشاذلي حبيبة ياسر التي تركيا قبل فراره مف بمدتو. كيتخذ المؤلف مف 

المسرحية,لأف ياسر تزكج مف سكدانية  كصكؿ كفاء نقطة لبناء مكاقف جديدة في
كأنجب منيا طفمة اسماىا "كفاء" كفاء منو لذكرػ حبيبتو, كحيث يمتقي عثماف بياسر 
يخفي عنو خبر كصكؿ كفاء لشيء أضمره في نفسو.كفي المشيد الثامف: يحضر 
الشيخ البيارؼ إلى عثماف كيخطره بعزمو عمى مغادرة البلاد كالعكدة لبغداد بعد أف 

ف عمى أىل المدينة بأنيـ قد أصبحكا جميعا في "الطريق", لكف الأمكر لاتستمر أماط
بعده كما كانت مف قبل فعثماف يحكـ كحكلو الحراس, كيجمس عمى عرش فاخر, كأنو 
قد بنى السجف,كأنو يحارب القبائل المجاكرة, كيمارس سمطانو كأؼ حاكـ؛كحيث يحضر 

ة الشيخ بل يتسمميا الحرس بالنيابة عنو؛كفي رسكؿ الشيخ البيارؼ لا يتسمـ منو ىدي
نفس الكقت لا يسمح لمرسكؿ بزيارة ياسر كيجبره عمى أف ينادؼ أسمو مسبكقا 
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بمقب"سيدؼ شمس العارفيف كدرة السالكيف كنكر الطارقيف المكصل إلى الله كالمستنير 
قد بو عثماف بف حسيف الحجازؼ".في المشيد الأخير: يدخل ياسر السجف لأنو انت
سياسة عثماف في إحدػ خطب الجمعة , كفي المقاء الذؼ يتـ بيف ياسر كعثماف داخل 
السجف يرفض ياسر كل الحمكؿ التي يقدميا لو عثماف,كالتي تيدؼ إلى إبعاده مف 
البلاد. كينتيي الأمر بأف يطمب عثماف مف حرسو الحضكر كيأمرىـ بإعدامو عمى أف 

كاء بالطكب كتبدأ بالفعل عممية إعداـ ياسر الذؼ يقكـ الحراس بإغلاؽ المنافذ عف الي
 لا يأبو بشيء ىك فقط يردد:

 الخافض جل جلاله           جل جلاله
 الجبار جل جلاله           جل جلاله                       
 المتكبر جل جلاه           جل جلاله                       
            جل جلالهالقيار جل جلاله                       

 يردد أسماء الجلالة إلى أف يسكت نيائياً.
د التاسع: يقكؿ خالد المبارؾ:الشيخ تاج الديف البيارؼ البغدادؼ مكاجياً يفي المش

الجميكر, يحمل منضدة مف خشب, كيأتي "بستارة" مف سعف النخيل كيثبتيا بحيث 
ى المنضدة بحيث يرػ تحجب المنضدة عمى شكل نصف دائرؼ كيقف الشيخ عم

 المشاىدكف نصفو الأعمى فحسب,
عممت أف انتظاركـ ليذا اليكـ قد طاؿ: ىيا مف منكـ يريد أف يسمؾ طريق  :البياري 

؛أصكات كثيرة:أنا..أنا..أنا..  القكـ
حسناً, ما شاء الله.. ما شاء الله.. كالأصكات مستمرة.."فيرفع يديو  :البياري 

ياكـ خيبة الأمل,مف يرقب فميتقدـ..." كيقكؿ: كقانا اللهفيصمتون    كا 
 فيتقدـ "ياسر" مف بيف الناس كىك يقكؿ: الطريق افسحك الطريق..

 : تريد أف تصير صكفياً؟البياري 
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 نعـ  ياسر:
 : تقدـ, كيقكده خمف "الستارة"؛البياري 

 آه.. آه..آه..–نسمع صرخة رىيبة 
لدـ شيقة مكتكمة مف كبعد لحظات يقف الشيخ البيارؼ كبيده سكيف يقطر منيا ا

المجتمعيف, "ينظف البيارؼ السكيف بمنديل" كيقذؼ بو عمى الأرض كيقكؿ في 
 : ىل مف راغب آخر؟ ىل مف شخص يحب الله أكثر مف حبو لنفسو؟ البياري كءىد

 :أنا عثمان
 ىل تعرؼ ما أنت فاعل عميو؟  البياري:
 :أجلعثمان
 : ىل رأيت الدـ؟ البياري 
 ؼ نعـ"يكمئ برأسو "ا عثمان:
 :ىل سمعت الصرخة؟ البياري 
 : يكمئ برأسو "اؼ نعـ"عثمان
: تقدـ إذف,يقكده خمف الستارة, صمت لمدة لحظات ثـ سمع صرخة أشد كأعمى البياري 

دكياً مف الأكلى "ينيض الشيخ البخارؼ كالسكيف تقطر دماً"..شيقة جماعية: دـ..دٌـ 
رػ ما ترػ فيل ترػ ما أرػ كجمرٌ سائل "فيشير بيده نحك مشاىد: يا ىذا إني أ

"بسرعة" أرػ ما ترػ , فيل ترػ ما أرػ؟" كيكررىا أرػ ما ترػ فيل ترػ ما أرػ, مف 
؟, أيف الأصكات التي كنت أسمعيا تقكؿ:  يريد أف يسمؾ طريق القكـ
 أنا..أنا..انا..أيف ذىب الناس بتمؾ الناحية يشير بيده,ماذا عنؾ أنت؟ 

 ما فائدة الطريق إف كنت لا أعيش لكي أسمكو. : ارغب في أف أحيا,عبد السلام



ٜٙ 

 

: مف غيره؟ أنت؟ ..أنت؟ "يزيح الستار"  فنرػ "عثماف كياسر" جالسيف كبينيما البياري 
كبش مذبكح, يأخذ بيدييما: ستككف أنت تابعا لي كما الحكار لمناقة: كستككف أنت 

 "(.أيضا لي حكارا)كيقدـ ليما جبتيف مرقعتيف بمكنيف فقط "أبيض أخضر
نجد أف جكىر الصراع في المسرحية يدكر حكؿ مفيكـ الديف الحقيقي كما جاء عمى 

 .(ٜٙنفس المرجع ص )لساف "عثماف" أحد شخكص المسرحية 
:الديف الحقيقي فعالية كعمل لـ يكف مف المناسب أف تحكؿ خطبة الجمعة إلى عثمان

 مجرد صراخ سياسي لا صمة لو بالديف مف بعيد كلا مف غريب .
 أة, يا لممفاج أة: أما تزاؿ تحدث عف الديف؟ يا لممفاجاسري

عثماف:اخرس: الديف الحقيقي فعالية كعمل: كأنا أعمل مف أجل ىذه الأمة: عملا 
أصعب مما تتصكر: أسير كأقمق كأتصدػ لممسائل الشائكة: أما أنت فتقرأ في أكرادؾ 

مف في داخل ىذه كتنتقد: كما أسيميا مف ميمة كىي ميمة يمكف أف يؤدييا كل 
 الأسكار.

:أكرادؼ ليست سيمة إف كنت أتمكىا مف القمب فأنا لا أقدر عمى حمميا لأف ياسر
حامميا كمف يحتكؼ في جكفو الجمر المتقد,كليس غيره ىك السبب في التياب كمماتي 
التي تصفيا أنت بأنيا استفزازية, أتظف أنني أطمع في الحكـ؟لقد سبق أف سألتني كيف 

ة لك كليت الأمر لـ أكف أعرؼ إجابة غير أنني أعرؼ الآف.., أنصت جيدا أكمل جمم
 "لك كليت الأمر لجمعت الناس في اليكـ التالي كتنازلت لغيرؼ"؛

 :ىو ىوعثمان
 : ثـ لبقيت بالمرصاد لمحاكـ الجديد أرقب أفعالو بمجير كأجير برأيي.ياسر

تتـ  ياسر عمي الحاكـ جعل تمردأف خاصية السرد قد أضعفت المسرحية, فالمؤلف 
خارج الخشبة كما انو لـ يجسد مشيد انتخاب الناس لعثماف كاليا, مكتفيا بالأخبار 

كاعتماد النص المسرحي عمى السرد حيف يعرض النص لقصة "عبد السلاـ"  . كالسرد
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بل تركت كطني فرارا مف حاكـ  . فإنو يقدميا عمى ىيئة حكاية عمى لساف عبد السلاـ
ابتلانا الله بحاكـ نزيو لا يرتشي كلا يرشي عمالو كلا أعكانو, نفذ فينا  وىو ى , عادؿ

الأحكاـ بنزاىة كتصميـ لـ يعرؼ إلا في زمف الخمفاء الراشديف,منعنا الخمر فلا نذكقيا 
إلا سرا,كىل ىنالؾ معنى لمكطف بلا خمر معتقة نقية؟! ابتلانا الله بيذا الحاكـ فنفذ 

عقابو ل بالماؿ كتكظيف الماؿ كمضاعفة الماؿ: كالزنا صار تحريـ الربا كأنا كنت أعم
ف قابمتؾ حسناء فارىو كدعتؾ بمحظيا فإنؾ لا تستجيب بل تتذكر الجمد الجمد : كا 

كتيرب مثل مخنث أك خصي تتمنى أف يككف لؾ جناحاف لتطير بعيدا: عنيا كأؼ 
باختصار:  :!, ورقصكطف يينأ فيو الناس بغير زنا:!,أؼ كطف بدكف غناء كميسر 

ابتلانا الله بحاكـ أحاؿ حياتنا جحيما لأنو نفذ تحريـ كل الممذات ككل ما يجعل الحياة 
 تستحق أف تعاش.

 بل يقفبمقارنة المسرحية بمصادرىا التراثية لـ يقبل المادة التراثية كميا كلـ يرفضيا 
 الالتقاءبرجل في التراث كالأخرػ في كاقعو, كمف خلاؿ ىذا الاتصاؿ كالانفصاؿ أك 

إذف فإننا نجد كثير مف المعتقدات  . كالافتراؽ تبمكرت عمى يده قيمة العدالة
كالممارسات كالشعبية كالتي تككف قد نشأت داخل بعض الجماعات الشعبية كىي 
المعتقدات الشعبية التي يؤمف بيا العامة أك الجماعة  ىذه المعتقدات الشعبية تشكل 

عدد مف المؤلفيف في مسرحياتيـ كما أسمفت  بل كفي  العقمية الشعبية فقد استميميا
 أعماليـ الأدبية كالقصة كالركاية.

 ثانيا: مسرحية خراب سوبا:
 عرضت عمى , أحمد عثماف عيسى : إخراج , الركس أبكتأليف خالد عبد الرحمف 
تعد خراب سكبا مف القصص الشعبية التي  ,ٜٚٔ,ٜٜٙٔ-خشبة المسرح القكمي
أف حمة سكبا كىي  :( ٕٔٔـ, صٕٜٚٔ)كيذكر نعكـ شقير,  صارت مضرب مثل

ف ميلا" مف الخرطكـ,كفي داخميا أطلاؿ سكبا يحمة صغيرة عمى بعد "كاحد كخمس
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القديمة عاصمة مممكة عمكه كقد كاف فييا قصكر شامخة ككنائس فخمة كبساتيف زاىرة, 
, كاثني عشر كىـ يزعمكف أنيـ مف أبناء "سبأ" بف نكح,تقع المسرحية في خمسة فصكؿ

 مشيدا,مكتكبة بالشعر الشعبي في أكزاف الدكبيت.
 شخصيات المسرحية :

 :ممؾ سكبا.الممك نائل
 سكبا أـ طيبة

 :ابنة سكبا.طيبة
 سالـ كزير نائل "يتسـ بالمكر".

 :كزير نائل ىادغ كمحنؾ.عدلان
 : قائد جيش نائل.صاقعو

 :حاكـ مقاطعة "يخدع نائل".الممك سيف
 :كزير سيف.مسمار
 :كزير سيف.صادق
 :قائد جيكش سيف.عظيم

 : خادمة سكبا.أم الحسن
 سكبا".   دنيا"خادمة:

يقكؿ "آدـ داكد,أرشيف كمية الدراما",كقد قامت الركاية الشعبية عمى أف المرأة ليست 
ذات قدرة أك تحمل لتبعات الحكـ فتصدت "عجكبة" متحدية مجتمعيا في ككنيا قادرة 

الشيكخ متيكما:"البت ألما بتقدر تكسر فص التمر كيف بالفعل أف تحكـ؛ فقاؿ أحد 
تقدر تيزـ ممكؾ",لكف بعض أفراد المجتمع كافقكا أف يمنحكا عجكبة الفرصة لتثبت أنيا 
جديرة بأف تجمس عمى عرش كالدىا ثـ بدأت عجكبة المشكار مستقمة جماليا لمكصكؿ 

د المجتمع المبررات إلى غايتيا,كلـ تمتزـ بمبادغ كأخلاؽ المجتمع كرغـ ذلؾ أكج
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لأفعاليا انتصارا لبمكغيا الغاية كىك اليدؼ الذؼ حددتو بتخريب مممكة سكبا,فأثارت 
الظف بيف رجاليا كممككيا مستخدمة جماليا الأخّاذ,كفي نياية الحكاية تنجح في 
إضعاؼ المممكة,فرجعت إلى بلادىا كجمعت جيشيا كىزمت ما تبقى مف مممكة سكبا 

ا الفتف كما كاف مف شعبيا إلا أف قاؿ: "السكتو بت ممكنا بعقميا التي ىدت أكصالي
 نحف ما نقدر نسكيو بسيكفنا"  

 مضمون المسرحية:
تكفى الممؾ ككانت كريثتو ابنتو الكاحدة شديدة الجماؿ كالذكاء, كلـ يقبل أىل البمد أف 

اؿ,فطمب منيا بنة الممؾ بأنيا تستطيع أف تفعل ما لـ يفعمو الرجاتحكـ امرأة فتتحداىـ 
الناس أف تبرىف عف قدرتيا فذىبت البنت كأميا كمربيتيا إلى سكبا المممكة المشيكرة 
بالقكة,سكنت الأـ كالبنت جكار كبار القادة.  قالت الأـ لمقائد, نطمب منؾ الحماية,سأؿ 
القائد مف أيف أنتـ:؟قالت:"جينا ىربا مف العرب الرحل, قاؿ ليا:ىل ىـ أىمؾ؟ فأجابت 

ا جاءت مف بمد بعيد كزكجيا تكفى في الطريق كصادفيا العرب فتقاتمكا في سبيل بأني
الحصكؿ عمى ابنتيا فلاذت بالفرار كحضرت في طمب الحماية,كعندما رأػ القائد 
جماؿ البنت طمع فييا فأسكنيـ معو,كبعيدا عف زكجاتو خكفا منيف,كبعد زمف غير 

نيا تخاؼ الفتنة لأف أحد أصدقائو أعجبتو بعيد أظيرت المرأة خكفيا لمقائد كأخبرتو بأ
البنت فطمبيا لمزكاج,غضب القائد غضبا شديدا لأنو أحب البنت لنفسو  فأقسـ القائد 
باف يناؿ مف كل مف تسكؿ لو نفسو النظر إلى البنت؛تخرج المرأة كتترؾ القائد مع 

ه ىك,لكف قائد ابنتيا كتذىب إلى صديقة تطمب الحماية مف قائد الجيش لاف ابنتيا تريد
الجيش يقف في طريقو كيريد أف يتزكجيا؛غضب صديق القائد كأخذ سيفو كذىب إلى 
منزؿ المرأة,سبقت المرأة صديق القائد إلى المنزؿ كأخبرت المرأة القائد قائمة باف صديقو 
التقاىا بالسكؽ كتحرش بيا قائلا بأنو يريدؾ لأنؾ تأخذ كل شيء ىك يريده,يدخل 

ش في غضب يقتل قائد الجيش كصديقو,فيصرع قائد الجيش,تيرب صديق قائد الجي
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البنت كالمرأة إلى الممؾ كتخبراه بما حدث كأف صديق القائد قد قتمو, كطمبكا الحماية مف 
الممؾ, استجكب الممؾ صاحب القائد,فذكر لو الرجل بأف قائد الجيش عدكه يأخذ كل 

كزير بأف يييئ  لممرأة كابنتيا شيء منو, فغضب الممؾ كقتل الرجل, أخبر الممؾ ال
ف لـ تقتل الممؾ لا يتركنا نزكجؾ مف البنت, رفض الكزير إسكنا, فقالت المرأة لمكزير: 

طمب المرأة؛ فذىبت المرأة كقالت لمممؾ أف يتزكج ابنتيا حتى تطمئف عمييا مف الرجاؿ 
المرأة لمكزير لا  ككزيرؾ يريد الزكاج منيا, فقاؿ الممؾ أنو يريد الزكاج مف البنت, قالت

بد أف تذىب كتقكؿ لمممؾ انؾ ترغب في الزكاج مف البنت, ذىبت المرأة لمممؾ كقالت 
لو:إف الكزير جاءىا كقاؿ ليا أنو يريد الزكاج مف البنت كصادفت المرأة الكزير في 
الطريق, كقالت لو إف الممؾ يريد أف يتزكج مف البنت,فقاؿ ليا الممؾ لـ يذكر ذلؾ مف 

الت لو:أنيا قالت لمممؾ أنؾ تريد الزكاج مف البنت فقاؿ الممؾ أنو ىك الذؼ يريد قبل,فق
الزكاج منيا  كبمجرد دخكؿ الكزير إلى الممؾ طمب منو الممؾ أف يجيز لو لمزكاج مف 

كسكمت المرأة لمممؾ بأف الكزير غير راض,فقاؿ الكزير لمممؾ:أرػ مكيدة,  البنت,
مق فتنة بيننا كالممؾ,فغضب الممؾ كزج الكزير في فقالت البنت لمكزير تريد أف تخ

السجف,ذىبت المرأة لأخ صاحب القائد كقالت لو بأف الممؾ قتل أخاؾ كسجف الكزير 
فسأليا عف السبب؟ فردت لو بأف أخيو كاف يريد الزكاج مف ابنتيا لكف القائد أرادىا 

يرض الممؾ بذلؾ فقتل لنفسو ككاف يريد قتل أخيؾ,دافع أخكؾ عف نفسو,كقتل القائد,لـ 
أخكؾ كعندما طمب الكزير مف الممؾ أف يتحقق مف الأمر سجنو الممؾ,قالت المرأة 

لا تتركيا لغيرؾ,طمب الرجل رؤية البنت ففتف بجماليا  امرأتؾلمرجل خطيبة أخيؾ مثل 
كقرر قتل الممؾ. تركت المرأة ابنتيا عند الرجل كذىبت لمممؾ كقالت لو بأف الفارس 

يا,كقاؿ لا يرجعيا إلا بعد أف يأخذ ثار أخيو,قالت المرأة لمممؾ أرسل لو حتى أخذ ابنت
حد الخدـ لإحضار البنت؛فقتل الفارس رسكؿ الممؾ. كىنا أيحضر البنت فأرسل الممؾ 

سمع الممؾ بذلؾ فاستدعى الجيش,كسرعاف ما  خكة الكزير جيشا,ا  خكة الفارس ك إككف 
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كالفارس,ككل كاحد يريد أف يصبح اشتدت أكاصر الحرب كمات الممؾ فييا 
الممؾ,كانتيزت المرأة كبنتيا الفرصة كىربتا إلى ديارىـ كجمعكا الجيش كىجمكا عمى 
سكبا كاستكلكا عمييا, فآمف الناس بذكاء البنت ككلكىا ممكة عمييـ؛كمنذ ذلؾ الحيف 
أصبحت مضرب مثل في السكداف "عجكبو الخرّبت سكبا",كلأف سكبا مف القصص 

ة فتجدىا تقص بطرؽ مختمفة,إلا أف أساس القصة ىك "خراب سكبا" متفق عميو الشعبي
مف مختمف القصص. كفي نص المسرحية تبدأ المسرحية في قصر نائل كحكلو 

 رجالو,يعرض عمييـ فكرة زكاجو:
 :مكضكعا ميـ داير اشاكركـ فيو نائل

 :أعرضكا لمبحث لك بحثت بتكفيوعدلان
 الدكلة :الشكرػ بتحل كل صعب في سالم

 :قكؿ قكؿ يا ممؾ يبغيؾ لينا المكلى صاقعو
 :طبعا تعرفك السكيتو مف أعماؿ:نائل

 سابتو مع الزماف كيا ما لدؼ آماؿ
 الماؿ غير البنيف كيفف تسمى كماؿ
 زينة الدنيا قاؿ الله البنيف كالماؿ
 بالنسل الكريـ أبكاتنا سدكا قبايل
 كليذا الأكاف ترػ ممكيـ متداكؿ

( ٖٗـ,ص ٜٓٚٔ )يقكؿ خالد أبك الركس , ات أنا بخشى قكؿ القايلفي ساعة المم
يقترح عمييـ سالـ طيبة بت سكبا كيبدأ في عرض شمائميا كتشبو طيبة ,  سكباخراب 
لخضراء نجيمتو ؛الكزير عدلاف يعارض ىذا الزكاج لأف نائل قد قتل كالدىا االكادؼ 

تعمقو بيذا الزكاج كعندما يشتد  إلا أف الممؾ نائل يظير فكيف تتزكج مف قاتل أبييا,
 الخلاؼ بيف الممؾ كعدلاف يأمر الممؾ نائل بسجف عدلاف الكزير بصفة الخيانة. 
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أيضا يتضح مف المسرحية في مشيد بمنزؿ سكبا نجدىا تشكك حاؿ الدىر ككيف جار 
الزمف بيا لتتحكؿ مف ممكة لامرأة فقيرة تكد كتشقى مف أجل العيش, تمعف الممؾ نائل 

كعد في أف تقتمو انتقاما لزكجيا فيدخل عمييا سالـ كيخبرىا عف عرض الممؾ نائل كتت
الذؼ يريدىا مف أجمو,كيخبرىا أنو أكعز لمممؾ أف يتزكج طيبة حتى يمكنيا مف الممؾ 
لمثأر لزكجيا كتسعد سكبا ليذه الخدمة.كفي المشيد الرابع يككف الحكار في قصر الممؾ 

ؿ دفع الجزية لمممؾ نائل كتدخل سكبا عميو كابنتيا سيف بيف سيف كصادؽ كزيره حك 
قتل كالدىا لتشكك إليو جكر الممؾ نائل ككيف أنو أراد أف يتزكج طيبة عنكة بعد أف 

 :  ظمما
 نائل عشق طيبة كطمع في قدرؼ 
 كقبل الآف كتل زكجي كجرح صدرؼ 
 قمت ليو امتنع بي حالنا قط ما بتدرؼ 
 كأنا دافعة لسيف الممكؾ مف بدرؼ 
 طيبو دافعة ليؾ احمييا مف اعداىا 
  كمف كل المصائب يا ممكنا أفداىا

  سكبا( خراب ٖٗـ,ص ٜٓٚٔ )خالد أبك الركس
كيتشاكر سيف مع كزرائو,كينتيي بيـ الأمر إلى ضركرة محاربة نائل كمف ىنا تبدأ 
دفع الفتنة التي أشعمتيا سكبا. سيف في بداية المشيد كاف يكتب رسالة إلى الممؾ نائل ب
 الجزية كفركض الكلاء كالطاعة كلكنو في النياية يغير رأيو كيكتب رسالة يتكعده فييا. 
يبدأ الفصل الثالث بالمشيد الخامس: في قاعة الشرب في قصر الممؾ نائل كىك يتغنى 

 بحب "طيبة" بمغة الدكبيت.
ي : الدكبيت عرؼ عنو القبائل العربية ف( ٔٗـ, صٜٛٙٔ)يقكؿ "عز الديف إسماعيل

ج الشعر القكمي ذبكادغ كسط السكداف,كىك نكع مف الأداء الحر,يؤديو الفرد عمى نما
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"كىي ما يؤدػ أكلا في بداية الغناء,كيتخممو "التميـ" ةالمنظكـ, فتسبقو ما يسمى:"الرمي
أك "الترنيـ", كيؤديو أحيانا شخصاف أك ثلاث أك أكثر بالتناكب الذؼ عرؼ عنيـ 

 ة ."بالمجادعة" كىي المناظر 
 : دكف الفاتنات يا طيبو ما أحلاكي يقول نائل

 يا سغمي كشقاؼ كحياتي ثـ ىلاكي
 أىمي كأقرباؼ اتمنك أف أسلاكي

 كأيضا أصدقائي يا طيبة مف عزلاكي
يدخل رسكؿ سيف برسالة لكف الممؾ لا يقرأىا بل يقذؼ بيا لسالـ قائلا : سالـ أحفع 

 الجكاب باكر نشكؼ الفيو 
 فتح لينا كل خافيوفي الديكاف ىناؾ أ

 ىذا اليكـ سعيد تبقى لو دايما ذكرػ 
 فيو ازداد سركرنا كصفت الميالي العكره .

كيبدأ الحكار مع نائل  وكيبدأ الفصل الرابع في قصر الممؾ نائل كيظير القائد صاقع
حكؿ الحرب التي أعمنيا عمييـ سيف, فيغضب نائل مف سيف الذؼ نكر جميمو 

تو كاحتمت بسيف.كينتيي المشيد بتسيير الجيكش لمقتاؿ كيغضب مف طيبة التي خذل
ه كتدخل عمييـ طيبة كسكبا, كأثناء حكارىـ ءكفي ىذا الفصل نشاىد الممؾ سيف ككزرا

يدخل عمييـ جندؼ كيخبرىـ بيزيمة الممؾ نائل كأسره كالكزير سالـ, كيطمب سيف 
 إعداـ الممؾ ككزيره .

ا كدىائيا كتدخل طيبة كتطمب الزكاج : تظير سكبا تحكي عف مكرى الفصل الخامس
مف سيف الذؼ نصرىـ كقتل الممؾ نائل ككزيره, لكف سكبا تخبرىا بأنيا تريد أيضا 
الانتقاـ مف الممؾ سيف, كعندما تسأؿ طيبة عف السبب تخبرىا سكبا بأف سيف كاف 
يـ أحد كزراء كالدىا الممؾ لكف تىمر عميو مع نائل كقتمو ليحل محمو. يدخل عمييـ عظ
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قائد جيكش سيف كيسأليـ عف أحكاليـ كيبدأ التغزؿ في جماؿ طيبة, فتمعب عميو سكبا 
 المعبة القديمة نفسيا كتمنيو مف الزكاج مف طيبة قائمة :

 طيبة دؼ مف زماف تيكاؾ 
 كما دايره الزكاج كالله قط بسكاؾ       
 مف سيف ادركيا أصبحت تحت ىكاؾ       

جده ينشد الأشعار في حب طيبة,فيأمره بالابتعاد عف يدخل عظيـ عمى الممؾ سيف ي
طيبة فيبتدغ النقاش بينيـ بحدة كينتيي بمقتل سيف فييرب عظيـ, كيدخل كزير سيف 
صادؽ فتخبره سكبا بأف الذؼ قتمو ىك عظيـ كتبدأ في تحريض صادؽ لأف ينتقـ مف 

ا نفس المعبة, عظيـ كفي ىذه الأثناء يخرج عدلاف الكزير مف السجف فتحاكؿ معو سكب
 عدلان:لكنو لا يأبو بذلؾ فيقتل سكبا كابنتيا طيبة كتنتيي المسرحية؛ يقكؿ 

 بي مكتكف أنا يا خاينو ما بتشكر
 كمكركف أنتشر للأمو أتعب عكر 
 دبار المكيدة لك عرؼ اتفكر 

 ما ممكف يقبل مف الحناضل سكر 
: المصدراف المذاف أخذ عنيما "خالد ابك الركس" (ٔٚـ,صٖٜٙ)يقكؿ "محمد عبد الرحيـ

شعبياف, لا ينماف بحقيقة كجكد الشخصيات عمى كجو الحقيقة التاريخية, كأحيانا قد 
تغيب الحقيقة بأكمميا بيف تضاعيف الصنعة كتسامح المؤلف أك جيمو بالكاقع أك عدـ 

ة سكبا التي صبره عمى التدقيق. عميو يؤكد خالد أبك الركس عف سؤالو عف شخصي
صكرىا شخصية شريرة رغما عف عدالة قضيتيا؛ أجاب خالد أبك الركس" :في مبادغ 

قتداء بما جاء في القصة الشعبية, كلكف االأمر جعمت سكبا ىي المنتصرة في النياية 
عندما عرضت المسرحية عمى أخي أقنعني بأف الشر يجب أف ينيزـ كتنتصر قيـ 

 الخير. 
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 يوسف خميل":ثالثا: مسرحية الخضر"
. (, إخراج: صلاح تركابٜٔٚٔعرضت عمى خشبة المسرح القكمي بأمدرماف مكسـ )

 الخضر: 
كممة تستخدـ في السكداف يقصد بيا الخضر الّذؼ يقاؿ,خضر الأخضر, يقكؿ 

: كقد كضّحّت كتب التفسير القرآني أف الرجل الصالح ( ٕٕٛص ) الثعمبي"بدكف تاريخ
ل ى جانب كتب التفسير فإف قصة مكسى كالخضر قد ىك الخضر عميو السلاـ, كا 

كجدتا مكانيا في كتب قصص الأنبياء , إف رؤيتو في المناـ تدؿ عمى الرخص بعد 
الغلاء كالخصب ككثرة النعـ, كالأمف مما ىكفييمف شدة ككآبة ,كمف رأػ الخضر عميو 

 السلاـ فإنو يطكؿ عمره كيحج .
المسرحيات حيث شكمت نقمة كبيرة مف  مسرحية الخضر مف فصل كاحد كتعد مف أميز

 حيث كتابة النص المسرحي كالتي جاءت مف فصل كاحد متجنبة التقميدية. 
أحداث المسرحية تدكر في قرية مف قرػ المديرية الشمالية, يشير الكاتب بالزمف 

: رية أك الغنية تتمثل فيالحاضر, تدكر المسرحية عف الصراع بيف الطبقات, الطبقة الث
ركد نايل كبيف البسطاء الضعفاء متمثمة في: )الفاضل كد محجكب المزارع الطاى

ضد  ف المتمرد, كمعو الخميفة كد عمي التاجر صاحب دكاف بالقرية (, أىل القرية يقفك 
الطاىر الذؼ يحاكؿ التزكج بفتاة مف القرية ترفضو, يساندىا في ذلؾ الإسكافي المبارؾ 

اع الخير كالشر,القكؼ كالضعيف, كفي قمة كالنكر, يشتد الصراع بينيما نحك صر 
الصراع تخرج العجكز حكيمة القرية )السرة بت شاشكؽ( كالتي تبدأ المسرحية بيا تقص 
مناميا مبشرة أىل القرية بخضر الذؼ زارىا في المناـ كأعطاىا فرع أخضر ليزرع كسط 

و كجشعو, تنتيي البمد لينمك كيعـ الخير القرية بعد أف جففيا الطاىر كد نايل بجبركت
المسرحية كالقرية قمقة معمقة أمميا عمى حمـ )السره( كلكي يتحقق حمـ السرة لا بد مف 

 الكقكؼ ضد الطاىر كد نايل كزراعة الأرض.
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بالمداح تشاىدكف أنشكدة, سكؼ يمثل  (ٔـ, صٜٔٚٔ)يكسف خميل تبدأ المسرحية"
قكف, فالدنيا ىنا في مسرح الأشخاص, كأف المعنى معناكـ, كىـ أنتـ كأنتـ ىـ فلا تصف

التمثيل, فافتحكا عيف عيناكـ, كنبكي مف خطاياكـ, أتينا لنشعل النار التحرؽ رجسكـ 
 كالعار, نقص عميكـ أقصكصة ؛ 

 المداح )مقاطعا(: أىل حقا ىي أقصكصة ؟
 .  ( ٔالخضر , ص : ) مسرحية  الشيالة: فقل أسطكرة يا أنت ككاصل حيثما كنت

لتصكرات الشعبية حكؿ الخضر عميو السلاـ كلكنيا في أغمبيا قد كقد تعددت مظاىر ا
 كما ىك كاضح مف ىذا الحكار مرت عمى محكر أساسي كىك خمكد ىذه الشخصية, 

 : ما زار قريتنا نبي الله الخدر؛الرجال
 : ما زار قريتنا أمس نبي الله الخضر؛النساء

 : ما زار قريتنا أمس نبي الله الخضر, المجموعة
 في إيقاع منظـ.ىكذا 
, عيكنك كساع ككشو مدكر مثل ىلاؿ نص الشير,  : لابس ىدكـ شحاتالمداح

مربكع, كطكلو حرـ يشبو نخمة عالية فكؽ القيف, جبينك يلالي في القمرة تقكؿ السيف, 
, كحسو ملأ مزارع  كصدرك عريض مثل التمساح, كلامك عسل كريحتك العنبر الفكاح

نخمنا الناشف اليبساف, خدر كفرىد كشاؿ دفيق جريدك فرد الحمة كالسيمة, كقف بي حدا 
, القمكؽ رقص مبسكط سعيد زغرد كتمرك نجض كسبيطتك خلاص مف  نخمنا الشايل

 التمر السمح تقمت مف القنديمة لمبركاكؼ لمجاكه .
 يدخل النساء كالرجاؿ: ما زار قريتنا أمس نبي الله الخضر.

د في التراث المسرحي خاصة عند كليـ أف الحمـ بكصفو ىذا يمثل استيلاؿ كج
,  )ماكيث( يستيل بمشيد في مفتتح المسرحية ( في مسرحيةٙٔٙٔ-ٗٙ٘ٔشكسبير)

: لمحمـ  تظير فيو الساحرات الثلاث مف كسط الضباب, يقكؿ )محمد النكر ضيف الله(
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كقع خاص عند السكدانييف الذيف يؤمنكف بالرؤػ كالأحلاـ التي تشكل جزء مف بناء 
 ية السكدانية كقاؿ: سلاـ يا السرة بت شاشكؽ الشخص

 :حبابؾ يا المبركؾقالت
 قاؿ لي ىاؾ الفرع دا كسط البمد أزرعيو كبمكية نيمكـ اركيو

 عاينت لمفرع شفتو زؼ فرع الأراؾ
: بالدس أزرعيو مافي زكؿ أبدا يراؾ كما تخافي أكلاد الحراـ البجيبك عقب قال لي

 الكلاـ كل شيف يطرح ملاـ
 لمناـ مافيو عيب دا خبر داقش البمد: اخضر
 : الخضر زار البمدنفيسة
 : النبي الناسينة تبعمي
 : قبل ما أمسح كفكفي القرع قاـ شجر عالية لامست باب السماالسرة

 (٘ـ,ص ٜٔٚٔ)يكسف خميل  كتب : يا لطيف يا لطيف..عرشت السماالمجموعة
اة جميمة تبدك عمييما كأيضا تقكؿ السرة أنيا رأت في المناـ شابا كسيما كفت 

السعادةكأنيما زكجاف جديداف, يغنياف الأغاني الشجية كتحكي السرة في تمثيل, كفجأة 
غطت الغيكـ نكر السما فأصبحت الدنيا ظلاما كىبت سمكـ كفي الكقت نفسو ظير 
رجل بديف قبيح الشكل كطمب مف الشاب أف يسممو الفتاة الحمكة كينصرؼ, كلما رفض 

لبديف بحجر أرداه قتيلا. كتقكؿ السرة أنيا استيقظت مف نكميا مذعكرة. الشاب عاجمو ا
الأحلاـ كقدرتيا عمى  استدلاؿيقكؿ كلا شؾ أف الإيماف  كتألـ الجميع لعدـ نياية الحمـ.

نما  بيف كل فئات  مشاعةىي الإنباء بالمستقبل, لـ تكف تقتصر عمى العامة فقط كا 
كنبي الله  . اجتماعي التركيز بكضعدكف  أؼ أنيا متاحة لكل إنساف, , المجتمع

الخضر في مفيكـ الذىنية الشعبية كلي مف أكلياء الله الصالحيف القادريف عمى تقديـ 
الكرامات كالمعجزات. يمكف القكؿ بأف المسرحية لا تستمد مغزاىا مف الحمـ في حد ذاتو 
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قيقو أك نفيو مع كحمـ بل الكشف عف كاقع مستتر يدفع بالأحداث سعيا كراء إثبات تح
العمـ أف ىناؾ اعتقادا شعبيا يفسر الحمـ أحيانا مف كاقع المعنى الظاىر الكارد في 

لمتميزيف بأفضل ا: المفسر لمحمـ مف ( ٛٔـ,صٕٜٛٔ)الحمـ, يقكؿ "ابف سيريف
الخصاؿ, كما أنو لا بد أف يككف عالما بكتاب الله حافظا لحديث الرسكؿ "صلى الله عليه وسلم" خبيرا 

مساف العرب كاشتقاؽ الكممات, عارفا بييئات الناس ضابطا لأصكؿ التعبير, عفيف ب
 النفس طاىر الأخلاؽ صادؽ المساف.

كيركؼ المبارؾ أيضا حممو كيقكؿ:أنو في الحمـ تصارع مع الرجل البديف,كلكنو لا 
يعرؼ النياية لأنو صحا مف نكمو مذعكرا؛ يسأؿ الفاضل المبارؾ عف أسعار الجمكد 

السكؽ كذلؾ لأف المبارؾ )جزمجي( لديو دراية كاممة عف أسعار الجمكد؛ يحاكؿ في 
الطاىر تغيير الحديث كالعكدة للأحلاـ إلا أف المبارؾ يحاصره كيذكر ليـ أنو شاىد 

 الطاىر يبيع الجمكد في السكؽ بأسعار مرتفعة, فيحاكؿ الطاىر الإنكار إلا أف
 الحاضريف يحاصركنو.
في كثير مف الحكايات الشعبية , في مختمف البمداف العربية . تظير شخصية الخضر 

, إذ يقصد بو التغبير فكل حمـ يؤدؼ لتغيير  الكاتب يكسف خميل مف الحمـلقد استفاد 
حاؿ الناس فحمـ السرة تغيير حياة الناس إذا ما زرعكا كعممكا, كبالمعتقد الشعبي الحمـ, 

بقكة أماـ كل ما يضر بحياة أىل القرية أك كحمـ النعمة أيضا ىدفو التغيير كالكقكؼ 
المجمكعة, أيضا الطاىر كجد في الحمـ منفذ لتغيير حالو كالفكز بنعمة, إذا التغيير ىك 
ىدؼ الكاتب كربما كاف يقصد بالتغيير حاؿ أىل السكداف في ظل الظركؼ السياسية 

لكنيا في  كقد تعددت مظاىر التصكرات الشعبية حكؿ الخضر عميو السلاـ الضاغطة
 .الشخصيةىذه عمي أساس تخميد معظميا قامت 
, يدكر النقاش  الطاىر كالخميفة الفاضل, كعبد المحمكد كغيرىـ : يجتمع أىل القرية

عف التبرعات التي  قدمكىا في شكل جمكد لمطاىر لكي يقكـ ببيعيا كيشرؼ بيا عمى 
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لذلؾ حاصره أىل  بناء الجامع, إلا أف طمعو كجشعو دفعو لبيع الجمكد لمصمحتو
القرية, كلكي يدعـ الطاىر مطامعو يخمق فكرة الحمـ فيقكؿ أنو رأػ في منامو النبي 
الخضر, حيث أعطاه فرعا أخضر كقد حذره الخضر مف ترؾ الفتاة الصغيرة لمشاب 
الغريب الكسيـ, بل طمب منو أف يحمل حجرا كبيرا يقتل بو ىذا الشاب الغريب حتى لا 

الحمـ, يؤكد الطاىر حمـ السرة بالرجل البديف في حمميا, الحمـ  يضر بسمعتيـ بيذا
يمعب دكرا ميما في المكركث الشعبي العربي, إذ يتقدـ دائما لينبو إلى الأحداث, 
كيؤشر إلى مظاف الخطر, أك مظاف الانتصار كىك بيذا يقدـ دراما للأحداث كيتيح 

ضة التي كردت في الحكايات الفرصة لمتفسير كالتعميل لكثير مف السمككيات الغام
 الشعبية العربية القديمة, كالغربية عمى كجو السكاء.

 يستنكر الفاضل حمـ الطاىر كيفسر بأف الرجل السميف في حمـ السرة ىك الطاىر
نفسو كالشاب الكسيـ المبارؾ كتدخل نعمة التي حضرت ركاية الحمـ, كتحكي ىي أيضا 

لخضر باسما ضاحكا كأعطاىا فستانا أبيض تفاصيل الحمـ الذؼ رأتو, فقد جاءىا ا
عندما كانت تجمس ىي كالشاب الكسيـ عند الشجرة كقاؿ ليا "مبارؾ عريسؾ" كىذا 

 إعلاف لمحاضريف بأنيا ترفض الطاىر المسف زكجا ليا كتقبل مبارؾ 
يف كنبي الله الخضر في مفيكـ الذىنية الشعبية ىك كلي مف أكلياء الله الصالحيف القادر 

, لقد نسبت الذىنية الشعبية في المعتقد الشعبي  قديـ الكرامات كالمعجزاتعمى ت
للأكلياء شفاء الأمراض كقطع المسافات البعيدة كتمبية دعكة مف يمكذ بو كالتمتع بالعناية 

, لذلؾ فالحمـ بنبي الله الخضر ثـ التفسير الشعبي لمحمـ يشير إلى سبل تأثر  الإليية
, يرػ المعتقد الشعبي أف الأحلاـ ليست أمرا  اىرؼ لمحمـالظ المحتكػ عمى  الشعبية

حديث العيد أك ىي بدعة خاصة بعيد دكف آخر أك شعب دكف شعب كلكنيا ملازمة 
 لمجنس البشرؼ منذ آدـ أبي البشر.  

 



ٖٛ 

 

 الطيب صالح"رابعا: مسرحية دومو ود حامد 
عني أمو ترتبط تأتي أىمية المكاف في دكمو كد حامد كأثر مقدس,كمجتمع كد حامد ي

بالتصاىر,كتتضافر جميع السمبيات مف سياسية كاجتماعية كاقتصادية كدينية كتشير 
إلى مجتمع كد حامد, فالشرائح الدينية كالعرقية التي كانت نتاج تأثير مف دكلة 
الفكنج,عبرت إلى كد حامد التي تستكطف ضفّة النيل كالتي تتغير بقدكـ الغريب الذؼ 

فكرة الشيكخ التي أخذىا الطيب صالح مف أكلئؾ الشيكخ الذيف  يحل بالدكمة, كلعل
قدمكا إلى السكداف كالتممساني مف المغرب, كالبيارؼ الذؼ جاء مف بغداد عف طريق 
الحجاز كالشيخ محمد بف عمي بف قرـ الفقيو الشافعي مف مصر كما أحدثكه في المجتمع 

 , ـٜٜٗٔ) فرج إخلاصعند مف ثقافات ركحية,فالمكاف عند الطيب صالح كما جاء 
فالطقكس تجمع كل الناس في  : إف المكاف رمزا لمتصالح الديني كالتكحيد,( ٔٙص

ىاىي  , ٖٚص يقكؿ الراكؼ  . مكاف كاحد كتربط بينيـ برابط اجتماعي ركحي مقدس
برأسيا إلى السماء,أنظر إلييا ضاربة بعركقيا  شامخةذؼ دكمو كد حامد انظر إلييا 

 اكقالك  أف ينظمكا مشركعا زراعيا, اقررت الحككمة مرة قطعيا كأرادك  في الأرض؛عندما
إف مكقع الدكمة ىذا ىك خير مكضع لإقامة مكنة الماء, كأىل بمدنا كما نراىـ 

عمى شيء قط؛ كلكنيـ لما سمعكا  امنصرفكف كل إلى ىمكـ يكمو, كلا أذكر أنيـ ثارك 
عتبر قصة دكمة كد حامد مف بأمر قطع الدكمة ىبكا عمى آخرىـ ىبة رجل كاحد, ت

, كما أنو  القصص التي كتبيا الطيب صالح ليس أنيا نقطة إنطلاؽ في حياتو فقط
, تأثر الطيب صالح  يجد أنيا تصب في مشكمة رئيسية كىي قضية دكمة كد حامد

, كأنيا صنـ قديـ  . يتحدث الراكؼ عف الشجرة شامخة أنفة متكبرة بالتراث أك الفمكمكر
. يعكد لفع  في ىذه البمدة تراىا بل كأنؾ لتراىا كأنت في رابع بمدة مف ىناأينما كنت 

القداسة ىذا إلى التكريـ الشعبي, كيلاحع أف في كثير مف بلاد العالـ الإسلامي بيا 
أماكف تحتكؼ عمى بعض الأشجار المقدسة التي تحظى بمكانة خاصة كمنيا أشجار 
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لزيتكف , التكت , ك السدر , كنجد منيا أيضا السندياف , البمكط , كالخركب ,التيف كا
" كيفتـ زرعيا أكمف زرعيا, "يقكؿ ةكبدرجة أقل الصنكبر كالنخيل , كعف الشجرة "الدكم

ما مف أحد زرعيا يا بني كىل التي تنبت فييا أرض  :(ٖٛـ,صٜٔٚٔ)الطيب صالح
كأنيا قاعدة  زراعية؟ ألـ ترػ أنيا حجرية مسطحو, مرتفعة ارتفاعا بينا عف ضفة النير
 تمثاؿ, كالنير يتمكػ تحتيا كأنو ثعباف مقدس مف آلية المصرييف القديمة؟.

: كالأشجار التي ترتبط بضريح معيف لشيخ أك ( ٕٚـ, صٜٓٛٔ)"يقكؿ الجكىرؼ 
ترتبط بعيف كبئر, أك مكاف مقدس لأؼ سبب آخر يعطي الشجرة المقدسة كافة  شيخو

ادؼ, بل أننا نجد الكلي المجاكر لا يككف لو أسـ مظاىر التكريـ الذؼ يتمقاه الكلي الع
نما يطمق عميو اسـ الشجرة القائمة في ضريحو, كالأشجار المقدسة ترتبط  عمـ محدد, كا 
بضريح أحد الأكلياء ارتباطا كثيقا, بحيث أف الكلي أك دكمو لا تككف ليا أؼ فعالية أك 

ة بيف الكلي كالشجرة شديدة تأثير إلا مف خلاؿ الشجرة, كفي ىذه الحالة تظل الرابط
: قاؿ المكظف إف المكعد الذؼ سيحدد ( ٜٖص , ـٜٔٚٔ)القكة. "يقكؿ الطيب صالح

لكقف الباخرة في محطتيـ سيككف في الرابعة بعد الظير مف يكـ الأربعاء فرد عميو 
الرجل:"لكف ىذا ىك الكقت الذؼ نزكر فيو ضريح كد حامد عند الدكمة, كنأخذ نساءنا 

كنذبح نذكرنا نفعل ذلؾ كل أسبكع", لقد أنشأت قرية كد حامد عمى جنس  كأطفالنا
( ٚ٘ٔص  ـ,ٜٓٛٔ)فمكمكرؼ ىك الكرامة كالكلي الصالح.كفي ذلؾ "يقكؿ محمد الجكىرؼ 

: إف لكل كلي محمي بالمنطقة قدرة خاصة, فيككف الدعاء كالاستغاثة بالأكلياء, لثقل 
ليميف عند أضرحتيـ, أيضا في قدرات مكتيـ في يكـ معيف, كحمف ا , كزف الكلاية

الكلي السحرية بتسخيرىـ الجاف, كأخذىـ العيكد عمى الجف بعدـ إيذاء أحد مف 
كلي عند الجف, أيضا مف قدرات الكلي إيقاؼ مفعكؿ  كأتباعالمريديف, أخذ الطريقة 

الظكاىر الطبيعية كفيـ أصكات الحيكانات كالطير, تأثير تعميق شيء ببكابة المتكفى 
ضرار الكلي  عمى الشخص الذؼ عمقيا إجابة رغبات الأتباع دكف تصريحيـ بيا, كا 
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لمف يعارضو.نجد أف الغريب الذؼ يظير في جميع أعماؿ الطيب  صالح كيككف ذا 
أثر كبير عمى المنطقة كما في"دكمة كد حامد" فالغريب يحل بالقرية كيحدث نقمة كبيرة 

عف جدؼ قاؿ: "كاف كد حامد في الزمف السابق  حدثني أبي نقلا , لممنطقة يقكؿ الراكؼ 
مممككا لرجل فاسق ككاف مف أكلياء الله الصالحيف, يتكتـ إيمانو كلا يجرؤ عمى الصلاة 
جيارا حتى لا يفتؾ بو سيده الفاسق, كلما ضاؽ ذرعا بحياتو مع ذلؾ الكافر دعا الله 

كقفت بؾ عمى  أف ينقذه منو, فيتف بو ىاتف أف افرش مصلاتؾ عمى الماء فإذا
الشاطئ فانزؿ, فكقفت بو المصلاة عند مكضع الدكمة الآف,ككاف مكانا خربا فأقاـ 
الرجل كحده يصمي نياره, فإذا جاء الميل أتاه امرؤ ما بصحاؼ الطعاـ, فيأكل كيكاصل 
العبادة حتى يطمع عميو الفج, فكذب مف يقكؿ لؾ أنو يعرؼ تاريخ نشأتيا, كذلؾ لا 

الدكمة في أرض حجرية ترتفع عمى الشاطئ كتقكـ فكقو  يذكر أحد كيف نمت
كالديدباف, فالدكمة ىنا رمز بيا الكاتب لممعجزات كالكرامات, كىك تكريـ شعبي جعل 
الدكمة أف تككف مكانا مقدسا, فالضريح الذؼ يدفف بو كلي صالح يصبح مزار فالمكاف 

قامة  الكرامات كذبح عند الطيب صالح يكتسب أىمية قصكػ مف حيث القداسة كا 
الأضحية, كىك معتقد جاء بو "ضيف الله في كتابو" الطبقات.جسد أىمية المكاف 
الطيب صالح )ىل تظف أف الدكمة ستقطع يكما؟( "لف تككف ثمة ضركرة لقطع الدكمة 
كليس ثمة داعي لإزالة الضريح", الأمر الذؼ فات عمى ىؤلاء الناس جميعا أف المكاف 

 كيتسع لمدكمة كالضريح كمكنة الماء كمحطة الباخرة.يتسع لكل ىذه الأشياء 
,حيث ٜٓٙٔلقد دافع الطيب صالح عف التعددية في دكمة كد حامد التي كتبيا عاـ 

كاف يصكر "مشكمة الجنكب" المشكمة التي كانت سببا في التغيرات العنيفة في 
لمتعدد, حيث  السكداف, يقكؿ: كانت ركايتي نكعا مف النقد للانقلابات العسكرية كدعكة

يؤكد الطيب صالح أنو كتب دكمة كد حامد لمتأكيد عمى التعددية كالديمقراطية كىما 
 . لحالمذاف سيخففاف كل شيء إذا أردنا التطكر ك
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 الخلاصة :
المسرح السكداني استطاع أف يقدـ ىذه الانتاجات الإبداعية عبر المبادرات الفردية ك 

ـ ٜٚٙٔلساحة الثقافية السكدانية ك شيد العاـ المكاسـ المسرحية التي انتظمت في ا
ازدىار حقيقي حيث نشطت الحركة المسرحية بعكدة الكتاب الدرامييف ك المخرجييف 
لفف المسرح الذؼ لعب فيو التأىيل الاكاديمي دكراً ميماً في ترسيخ مضاميف تتعمق 

فعل المساىمات باتجاىات استمياـ التراث ك الحكاية الشعبية ك الاساطير التاريخية ب
 الاكاديمية لمجامعات ك المعاىد السكدانية بعدد كبير مف الخريجيف ك الباحثيف .
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 المبحث الرابع
 الملامح الدرامية في السرد الشعبي

 الإبداع في السرد الشعبي: - أ
يتجمي الابداع في اظيار مقدرة الكاتب في تصكره ك خمق كاقع فني بصكرة جمالية 

لًا ممكناً ك ذلؾ بستخداـ ميارتو درتو الفنية ك تجعل ما ىك نادراً أك مستحيتظير مق
 , البعمبكي المكردالفنية ك سرد يتجاكز فيو الكاقع لخمق كاقع متكامل . فقد عرفو 

(تعني "يخمق, يبدع, create, في شرحو لعممو الإبداع بأف ) (ٜٕٔ, ص ـٜٙٛٔ)
( (creationكؿ مف يمثل كذا كيقكؿ أيضاً تمثيل كذا يككف أ إلىيحدث, يعيف, يسبق" 

 -الأكلى شيء مخمكؽ مثل العالـ أك الككف  لممرةتعني إحداث, تعييف, تمثيل دكره 
 الخميقة أك الكائنات جممة, المبدع, المبتكر, أثر آخر  ينـ عف عبقرية مبدعة / مثاؿ.

(Creation & ant) أؼ(creative)  تعني مبدع, قادر عمى الإبداع أماcreative 
alent   فتعني إبداع قسـ بالإبداع كالخمق لا بالمحاكاة كالتقميد, ذلؾ كأف
 ( أؼ عمل خلاؽ أك مبدع.creative workنقكؿ)

مكند  ج, يفسر كممة الإبداع مف خلاؿ رده عمى سي(ٕٛٔ, صٜ٘ٚٔ)أما ىربرت ريد,
ة الفناف المبدع, فركيد بقكلو )أعتقد بأف المتعة الجمالية التي تتكلد في دكاخمنا بكاسط
الناتج عف  الارتياحإنما تمتمؾ طابعاً تمييدياً, كأعتقد أف التمتع الحقيقي يعمل كليد 

بعض حالات الإرىاؽ النفسية( فيك يرػ في ذلؾ أف العمل  المبدع ىك الذؼ يحقق لنا 
ف لككنو تعبيراً جمالياً ناتجاً عف التفاعل  بي نظراً الحقيقي, كذلؾ  ياحكالارتالمتعة  

أحاسيس المبدع كالذكؽ الجمالي في المجتمع الذؼ يشكل أىـ مككنات الإبداع  الشعبي 
, أف الخطابةالشعبيةباعتباره أحد صكر الثقافة العصرية كىذا ما ذكره صفكت كماؿ 

 الابتكارالإبداع الشعبي ىك تعبير دقيق عف الخبرة الفكرية كالكجدانية, كالميارة 
 لممجتمع.
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( التي onal formulaicالمعركفة بدراسة الصيغ الشفيية  ةفكلكمكريالكفقاً لمنظرية 
بدراسة الأدب الشعبي )السماعي(  اىتمتكالتي   ابك كر أنشأت في أمريكا كانتشرت في 

يمثلاف مفتاح فيـ  فالمذاالشفيي بالذات, نرػ أف القصاص  كأداءه ىما العنصراف 
قصص المغامرات الخيالية وBalladكالمكاؿ القصصي  Fpicتككيف كبناء كل ممحمة 

 ) , أف ريتشارد دكرسكف ( ٜٛٚٔ )كالحكايات كالقصص الشعبية كقد ذكر محمد الجكىرؼ 
ىذه النظرية الذيف ركزكا عمى تحميل الأسمكب  كأتباع, قد أخذ بيذا الفيـ (ٕٜٚٔ

الشفيي لمملامح ىك ميركس كدراسة خط الحكاية كطريقة تككيف الإطار العاـ لمممحمة 
 بناء القصيدة ككل. كأساس

, أف (ٚٓٗ,صـٕٓٔٓ)السكدانية في كاقع متغير الركايةكقد ذكر سميماف يحي 
لى نكعيف مف المبدعيف في مجاؿ السرد الشفيي إالدراسات الفمكمكرية تكصمت 

لمقصص الشعبي يشكل كل منيما نمط قائـ بذاتو كلكل منيما أسمكبو الخاص بو. 
فع نصكص الحكاية كيسترسل في سردىا تجربو فالنمط الأكؿ يقكـ الراكؼ فيو بح

 خاصة كبكل ثقة كحيكية دكف أف يغير فييا سكاء بالحذؼ أك الإضافة.
كىك ما قالو ىكفماف كرايد , أف الشعب لا يبدع جديداً إنما يستنسخ فقط عف محمد 

, الأمر الذؼ يعني أف ىذا النكع يعتمد في إبداعو عمى (ٕٖٗ, صٜٛٚٔ )الجكىرؼ 
 ى إظيار القصة الشعبية كيقكـ فيو الحاكي بتصحيح نفسو كمما أخطأ.السردؼ عم

كنعتبر في ىذه الحالة أف قكة الذاكرة ىي أىـ معاينتو السردية, كخير مثاؿ ليذا النكع 
الذؼ لا يعتمد في إبداعو  الركاةىي الركاية. أما النمط الثاني فيك ذلؾ النكع مف 

كيحذؼ منو كيؤكد عمى  إليومي, بل يضيف بركاية النص الأص الالتزاـالسردؼ عمى 
ذلؾ  إلىبعض الأحداث دكف الأخرػ يزيد الحكار مراراً في مكاضع معينو كقد أشار 

كالذؼ قاـ بدراسة كتسجيل لراكٍ عدة مرات حيث أبدؼ فييا  ـ(ٜٙٙٔ)ماينس تسندر
ف كاضحاً في كل مرة سكاء في إطار الحفع أك التعيير عميو يقكؿ: "سميما اختلافاً 
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يمكف تعريف الإبداع في السرد الشفيي بصكرة عامة "بأنو ىك  (ٛٓٗ,صـٕٓٔٓ)يحي
أك السمكؾ  ة, أؼ أنو عبارة عف إيجاد ما ىك جديد كمرضي سكاء في الفكر الابتكار

السردؼ أك في الإنتاج بالصكرة التي ترضي الطمكح الفردؼ كالجماعي كتشبع النفس 
عممياً ىذا مع ملاحظة أف مجالات الإبداع متعددة البشرية كتفيد حياة الإنساف نظرياً ك 

 ككثيرة.
كبصكرة أساسية عمى المجاؿ السرد لمقصص الشعبي عمى امتلاؾ المكىبة  الاعتمادأف 

كالتغير, كما أنو يككف دكماً مرتبطاً بالأفراد  الابتكارالسردية في كلا النمطيف. 
 .إليياينتمكف  المتميزيف كليس بالطبقات أك الشرائح المجتمعية التي

, معظـ التقسيمات الشائعة ىي تقسيـ الحكايات (٘٘,صـٜٜٛٔ)يقكؿ فلاديمر بركب,
خيالي كأخرػ عف الحياة اليكمية كثالثة عف الحيكانات  ػ لى حكايات ذات محتك إ

أف التقسيـ يبرر أف حكايات الحيكانات تشمل احياناً عناصر  لىكيظير لمكىمة الأك 
 في الحكاية الخرافية .كراً خرافية تمعب الحيكانات د

 الخلاصة :
ترػ الباحثة أف ارتباط العممية الابداعية بالدكافع التي تجعل الشخص يتخذ مف الرمكز 
ك الاشارات ما يعبر بو عف رغباتو المخذكنة في اللاشعكر , ك ممارستو لمدراما يقكـ 

ؾ باسقاط التجارب بتفريغ الشحنات الابداعية مما يحقق الاشباع النفسي ذلمف خلاليا 
  السالبة .
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 الفصل الرابع
 

 دراسة وتحليل المسرحيات التالية:

 مسرحية المك نمر. - أ
 مسرحية مصرع تاجوج والمحلق - ب
 مسرحية نبة حبيبتي - ت
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 دراسة و تحميل بعض المسرحيات ( أ

 مسرحية المك نمر:/ 1

ذا العبادؼ تشكل  لإبراىيـالمؾ نمر  أفالشعبية في التاريخ نجد  حكاية إلىاؿانتقمنا  كا 
ضافةحضارية  أبعادذات  أىمية المسرح السكداني كالأدب القكمي. المؾ  إلىثرة  كا 

الرحمف ككاف ىذا العاـ بداية  ـ, إخراج الفكي عبدٜٚٙٔنمر قدمت في مكسـ 
 ظمة. تالمكاسـ المسرحية المن

 المصادر التاريخية في مسرحية المك نمر 

 لاريخ في ا خبر الشكرية و الجعمين

الله عمي ابراىيـ لمسرحية المؾ نمر في طبعتيا الأكلي عاـ المقدمة التي كتبيا د. عبد
د. عبد عمي ـ عف كزارة الإعلاـ ك الشئكف الاجتماعية ك النص الذؼ ترجمو ٜٜٙٔ
 إبراىيـ .

S-Hillelson, Historical poemsand Traditional of the Shukriya 

 تاريخ الواقعة 

ممػػػكؾ السػػػكداف ( بػػػاف فتنػػػة الجعميػػػيف ك الشػػػكرية قػػػد كقعػػػت فػػػي سػػػنة  يػػػنص ) تػػػاريخ
فػػػػي ذلػػػػؾ العػػػػاـ النيػػػػل زيػػػػادة عظيمػػػػة , ـ ( إذ زاد ٛٔٛٔ – ٚٔٛٔلميجػػػػرة )  ٖٖٕٔ

فيػػدـ حمػػة البشػػاقرة بالشػػرؽ . كقػػد عػػرؼ ذلػػؾ النيػػل بنيػػل حمػػد كد أبػػك سػػف الػػذؼ قتمػػو 
 –بػػػيف أىػػػل القتيػػػل  البطػػػاحيف , ك لجػػػأكا إلػػػي المػػػؾ نمػػػر , ممػػػا كػػػاد أف يحػػػدث حربػػػاً 

 ك الجعمييف .الشكرية 
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 –كقػػد كصػػل ىيمميسػػكف بطريػػق ممتػػف إلػػي تقريػػب لتػػاريخ الكاقعػػة , فيػػو تسػػامح كبيػػر 
إذاً قبػػل الحكػػـ إتخػػذ ىيمميسػػكف المػػؾ نمػػر محػػكراً لتحديػػد التػػاريخ , فالكاقعػػة قػػد كقعػػت 

 التركي .

 :الخبر والتحقيق

البشارييف كمعو نفر قميل  أخكالوكر سف ذات مرة ليز  أبكذىب حمد كد عكض الكريـ 
كفي الصحراء داىمو عمي كد برير البطحاني كاليمباتي ذائع الصيت كالمكغر الصدر 

ـ, ٜٚٙٔعمى حمد كصمـ عمى قتمو لثأر لـ يخمد بيف القبيمتيف, يقكؿ ماؾ ميلاف 
سف عمى يد البطاحيف عاـ  أبكربما كاف ىذا الثأر ناجماً عمى مقتل عكض الكريـ 

تقانو, كالتقيا كتباريا. كعرؼ عف حمد قدرتو ك  ـٕٓٛٔ كد  كأدرؾبالدرقة  الاتقاءفي  ا 
رب عالمتقف فصاح فيو: الميمة يا شيخ ال الاتقاءىذا  اختراؽبرير انو سيخيب في 

كد  أدرؾتخمع متل العركس في الرقيص, فرمى حمد درعو كعاجمو كد برير كقتمو, 
ف غضبة الشكرية بادر لممؾ نمر قصد الملاذ برير اف قبيمتو لف تقكػ عمى حمايتو م
كد برير فيك يعرؼ أف الشكرية لا بد  إيكاءكالحماية. لـ يكف المؾ نمر راغباً في 

منادية بدـ حمد حتى إذا اضطركا قتاؿ المؾ نمر كلعلاقة المصاىرة المؤسسة بينيـ 
ارة, خالد, )أحمد, عمر, عم أمأكلادهكبينو بزكاجو مف شمة بت عماره التريتينابي* 

الزيف( تكفمكا آف ذاؾ مف الجانب الآخر. كاف المؾ يخشى أف يسمـ كد برير 
ىذه سبة تكصمو كالجعمييف كتمحق جنا الجنا, كاختار المؾ أف  أفبو إذ  فلممطالبي

يرسل كد برير ليـ كاف يحيطكا الأمر بالكتماف, فإذا ما  أفيكتب لمشكرية يعدىـ 
فالحرب لا شؾ كاقعة بيف الشكرية كالجعميو. كنمر تفشي الأمر عائد بالسبة لنمر 

 - الصير بينو كبيف الشكرية - يتفادػ ذلؾ لأسباب عدة عمى رأسيا عرقو أفيأمل 
يضع الخطاب الا بيف يدؼ أحمد أبك سف, كاف يحذرىـ  إلا, ككرر نمر عمى رسكلو 

في مراراً مف أف يصل شيء منو لمشكرية الدريشاب, لما عرؼ عنيـ مف تفريط 
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 جاءهمحمد ناظر عمكـ الشكرية الذؼ كافق عمى ما  أخيوالسر. قرأ حمد الرسالة عمى 
ة الله ككاف فيو شيئاً مف الدريشاب مف تفريطيـ في السر ممف عند نمر ككمف محمد رح
, بمغ الخبر مسامع عمي  مف نمر فتسرب الأمر كذاع جاءىـفنقل لأحد الدريشاب ما 

 إلىالمؾ نمر كطمب السماح لو بالذىاب كالمجكء كد برير في شندؼ فدخل مجمس 
المؾ نمر الرئاسة في  انتزاع إلىمساعد بالمتمة كىك عدك المؾ المدكد, كيعكد العداء 

الحق الذيف  أصحابنمر الطامحيف الجدد كبيف  أكلادـ بعد صراع بيف ٔٓٛٔعاـ 
في  فضع أقل شأك  إلى, كقد انتيى مساعد مف بعد ذلؾ  يمثميـ مساعد كد سعد

شياخة المتمة كحمل كد برير عمى خطاب المؾ نمر لمشكرية كاتيمو بالفزع كالجبف 
مف مكاجيتيـ. اشتعل المؾ نمر غضباً كدعا مجمساً مف أىل شكرتو التي اضطر ليا 

سعد عـ المؾ كعقيد قيمو نفكراً مف الحرب كطمب مف المؾ أف يقمب  ػأبداضطراراً, 
ف يصادؼ نصح سعد ىكػ في نفس المؾ نمر جيداً, خشي عمي كد برير أ الأمر

فيصرفو عف الحرب فرشى الإعيسر لبيب المؾ ليحرض المؾ عمى القتاؿ كقف 
 المبيب في مجمس المؾ كأنشد:

 كد عز البيا* ماؾ الغشيـ متمحف

 شمس لك ناقرؾ اتغلا ىل يمبخف

 ادينا غد في النكؽ الحلاؿ يدخف

 خل حسف يبيع الشطو فكؽ ما يسخف

بأف يضرب النحاس كلكف سعد ما  أمراً صدر أالمؾ نمر ليذا الشعر كلدػ سماع 
يخبط النحاس كاف  أفالمؾ  أمريزاؿ عازفاً عف الحرب حاثاً المؾ أف يؤجل المسألة. 

الحرب, كفي ىذا الأثناء جمع الشكرية حمفائيـ كقدمكا بنسائيـ  إلىينيض الرجاؿ 
عث الشكرية برسل فييـ أبك مف شندؼ كب أياـكعياليـ كسعيتيـ كبقك عمى مسافة 
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المؾ نمر رسمو كفييـ المبل  كأرسلدقينو الشاعر ليطمبكا تسميـ عمي كد برير ليـ, 
اكتر مف تسميـ عمي  أكلادهليعرض الدية في دـ حمد فالمؾ نمر يستسيل تسميـ احد 

الشكرية عف عركض المؾ نمر كلـ يبق غير اف يمتقي الجمعاف  أشاحكد برير, 
ما ىـ مستقبمك ليس  إفاص يسعكف سعي السمـ أدرؾ سعد عـ المؾ كبقي ثلاث أشخ

نياقكماً كاف الشكرية قدمكا بنسائيـ كعياليـ كسعيتيـ  أكغارة  الحرب التي لا تبقي  كا 
كلا تذر. كبخاصة نساء كعياؿ السعداب بشندؼ كلا ميرب ككاف بذلؾ الى السمـ أميل 

ف كاف عمارة كد دكيف في أسى في حي أىمياكانت شمة زكجة المؾ حزينة مف أجل 
 .لأبنتوكألـ 

يحمل المؾ لمسمـ, بينما  أففمح أاتصمت شمة بالمبيب ككعدتو بالجائزة كالنكاؿ إف 
كاف سعد ما يزاؿ يأمل أف يستجيب المؾ لنصحو بالعدكؿ عف الحرب, كذىب عمارة 

جيا سف قائلًا أف شمة ستشق الجيكب كتحمق شعرىا كتترمل إذا قتمت زك  أبكلمحمد 
ف لـ افعمو فمف يترددكا في قتمي.  أنيكىذا ما ينبغي أف افعمو مع  كأكلادىا كالدىا كا 

قمبو بسف الذؼ اعتمج الحزف  أبكحمد أاستشاط الشكرية غضباً ليذا القكؿ ما عدا 
حيف احتشد الجمعاف كاقتربا كاف سعد عقيد الخيل يؤجل المسألة كيقرأ دلائل الخيرات 

مف المؾ  إليوسعد لمدعكة الصادرة  يستحبس كبد السماء لـ بيدكء كلدػ تكسط الشم
 أناعناف الحصاف صائحاً:  كأرخىالمؾ  إلىنمر, ركب سعد حصانو بعد ذلؾ كتكجو 

سعد الله يعمـ كبحمد مف بعد ذلؾ ىذا المساف الذؼ أتكمـ بو مف عذرانا* كنما عرس 
صدر عف عقيد خيمو كغرؽ حتى يكـ الديف. إنزعج نمر لأف أذنو لـ تألف قكلًا كيذا ي

 طقطق المبيب منشداً: المحظةالمؾ لمحظة متأملًا مفكراً كفي ىذه 

 الميمة النمر أصبح مطابق الحممو

 فكؽ بحر العريض يحمي الغريب ما علا
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 كقت الرجاؿ تجي تحت الدركع متغممو

 داؾ اليكـ تغرز كنيزة الشممة

, بعث بالشكرية أف يرجى تقرع القرب أفالمؾ  أمركاف لمكممات فعل السحر إذ 
يشرح غامض الكممات التي خاطبو  أفالقتاؿ لمغد عقد مجمساً مع سعد كطمب منو 
بخبث* كيأتي بنياية كل فتى محارب  اقتتالابيا, قاؿ سعد انو فكر في الحرب 

مدحكر مف الطرفيف. جنح المؾ نمر لمسمـ كلكف ظل لا يدرؼ كيف يعالج مسألة 
الفرصة كبعث سراً لعمي كد برير برسالة أف يبارح شندؼ عمي كد برير. انتيز سعد 

دكف عمـ المؾ عمـ الجانب الآخر الشكرية بفرار عمي كد برير طارد الشكرية عمي كد 
برير بعجمة كلكنيـ لـ يدرككه لأنو جعل بينو كبينيـ النير لدػ عكدتيـ مف الملاحقة 

جعميكف الذيف احتشدكا ليـ ككذؿ فعل ال كأىدػدعاىـ المؾ نمر لشندؼ فنحر ليـ 
 لمحرب كعاد الشكرية أدراجيـ.

المكسـ *طو أحب  فتتاحيةإـ ككانت ٜٚٙٔأمّا المسرحية كالتي عرضت في مكسـ 
عمو ريا مف قبيمة البطاحيف إلا أف زكاجيا تأخر بسبب كفاة كالد ريا كتقدـ ليا  ابنة

كقكة مف قبيمة  أكثر عدداً  ةكد دكيف أحد رجاؿ الشكرية الأقكياء, كقبيمة الشكري
ديار  إلىالبطاحيف لذلؾ يخشى طو أف يتزكج كد دكيف ريا بالقكة كييرب مع ريا 

أنو يخشى أف يدخل قبيمتو في حرب مع الشكرية  إلاالجعمييف يحتمي بالمؾ نمر 
ككما ذكرت أنيا قبيمة كبيره كأكثر قكة. يمحق بو كد دكيف كفي الطريق يتبارزاف فيقتل 

شندؼ كفي شندؼ يضمف ليـ المؾ الحماية ىك  إلىاليرب  طو كد دكيف كيكاصل
مف مسرحية المؾ  (ٗٔ)صكريا, إلا أف حمـ ريا كطو يزعجيما فكاف ىذا الحكار في

 نمر

 : بسـ الله قكلي أخكؾ طيب طيبطو
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 نصيح كشديد كحاضر قمبي ماىك مغيب

 إلا الشفتك في النكـ مف ىكايمك يشيب

 الزكؿ الفي صحى مخدكـ عميو شقاىك

 الصف إبميس انا بخافك لقاىك

 يا ليت الحمـ في صحايا كاف بمقاىك

 : (ٗٔػصنفس المرجع,  )ريا ترد في

 كعب نكـ النيار

 أحس العصير كت نايمو

 رأيت قداـ فريقنا أشكؼ صقكراً حايمة

 كبيرف غار عمي

 مف نكمي تبيت قايمو

 صحيت ميجكمو لا مفصل كلا في قايمو

نتي كماف رأيتي صقكر عيطو  ارة غريبة: كا 

 علامتيا كافيو ظنيت الحكاية قريبة

 ىاؾ مني الصحيح الما بتدخمك الريبو

 ىادؼ الحمو بي عيني أشكؼ تخريبا

(ٙٔـ , ص : ٜٜٙٔ) إبراىيـ العبادؼ , المؾ نمر   
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كرؤية الصقكر في الحمـ عادةً عند كثير مف أىل السكداف نذير شؤـ, لذلؾ لجأ 
الؾ حدث قد يحدث ككانت الحرب لذلؾ نجد كثير العبادؼ ليذا المشيد ليدلل لأف ىن

مف المسرحيات العالمية استميمت بالحمـ كما في ماكبيث لكيمياـ شيكسبير, فالحمـ 
في المؾ نمر عنصر إبداع. نجد العقبة التي تقابل المؾ نمر في حمايتو لطو كريا 

يخ ىي زكجة المؾ نمر كأـ أبنائو, يبعث ش كأبنتوىي أنو صير شيخ الشكرية 
الشكرية برسالة مطالباً بتسميـ طو أك بالحرب عمى الجعمييف الذيف لا يراعكف لمنسب 

لمحرب كتبذؿ شمة زكجة المؾ  الاستعداداتحرمة. يرفض المؾ نمر تسميـ طو كتبدأ 
 عـ المؾ نمر كتنجح مساعي شمة كيتصافى الجميع. أبفجيداً كبيراً كترسل 

مميف السكدانييف مطمع العشرينيات في القرف ترػ الباحثة أف بركز مجمكعة مف المتع
بدأت ىذه المجمكعة مناقشة مكضكعات مثل العشريف تاثركا بالثقافة الإنجميزية 
ك الثلاثينيات صحكة في الشعكر القكمي العشرينيات القكمية السكدانية ك شيدت فترة 

 إلي ادب قكمي فكاف الاىتماـ ك ضركرة الاحاطةالحكار حكؿ الحاجة  أك بد
بالفنكمكر ك ذلؾ بالاىتماـ بالحكاية ك الاساطير ك قصص الاسفار ك الامثاؿ ك 

  . الدكبيت ك الشعر ك كمما ىك يساىـ في التعبير الشعبي

, لغة الدكبيت سيمة دارجةىذا مضمكف المسرحية التي كتبيا إبراىيـ العبادؼ بمغة 
التاريخية ربما لأف  ةالقصالعبادؼ لغى قصة اليمباتة التي كردت في  إفكسمسة نجد 
مع تقدـ الحياة كالتحضر إذ أصبح القانكف ىك الفيصل لمكثير  اندحرتىذه العادة قد 

مف التفمتات التي كانت سائدة أما مسألة الثأر فكانت ىي الأساس في تكصيف* 
بكل  أىتـالحكاية التاريخية كالمسرحية ربما لأنيا كانت مستمرة. نجد العبادؼ 

رحية كجعل لكل حدث مبرر حتى الأمثاؿ المأثكرة كالتي بيا بلاغة الأحداث في المس
 كحكـ كىي تجعل الكاتب يتفادػ الشرح كالتطكيل كىي تستخدـ للإيجاز.
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  طو : خبر الزكؿ يقكؿ : ميما الامر يتيكؿ
  قالكا الناس عمي فالك الحمـ يتأكؿ
  غاية الحي فناه أف كاف قرب أك طكؿ

 ٙٔص: بتقكؿيترؾ ذكر الناس الكرػ ك 
  

 ٚٔص :  ك الزكؿ دكف قبيمتك غناه شف معناه
 ٛٔص :  طو : سمح الزكؿ صيي يمدؼ ك يربي جناه
 ٛٔص :  طو : الحد ك الحزف ما جابمك زكؿ مف قبرك
 ٜٔص :  ريا : قالك العربي ما بنعز كما مراحك

 ٕٔص :  عربي : صدقك أىل المثل تكب العرب صح لاـ 
 ٕ٘ص :  حنا كقالك كاصمة السايقة طو : اخد خاترنا ن

  بعك طو : ده الشء السمعتك مف الابا ك الت
 ٖٓص :  الراجل فعايمك يبيف لؾ لي معناه 

  شيخ العرب : إف ماؿ الشجر ما بكسرف فراعك
 ٖٖص :  مكجعك بيربطمك كراعك البقكؿ راسك 

 ٖٖص :  عبد الله : حبل الميل يربط ك انت ارتاح بيت 
  بخبرك رب : الزكؿ في الرقاد شقك البريحك شيخ الع
 ٖٗص  ايدك بيحفر قبرك  بيكؿ البميد ز ك ال

 ٖٙص :  طو : خربانو البمد بي كبارة
  طو : إف حييف نعكد إف طاؿ زمنا ك مره 
 ٖٚص :  زايل ما بدكـ ك الزكؿ بمكت فد مره 

 ٖٛص :  عبد الله : بنخاؼ كترتف كايد الرجاؿ بتحكؽ 
 ٜٖص :   : إف كقع القدر ما بتقدركا تصدكه عبد الله

 ٗٗص :  طو : الكاينة التككف بي كراىا ما بتندـ 
 ٔ٘ص :  طو : الياكمكا الأسد أحسف لو مف الضبعة 
 ٗ٘ص :  النصيح : لا يغرؾ ىكػ مثل الضحى المدير 
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 ٛ٘ص :  المؾ : الكاجب اجيرك إف كاف كتل في كلادؼ 
 ٜ٘ص :  عند الله يمقي جزاه المؾ : ك البعفي المسيء 

 ٔٙص :  شكرؼ : ك الحاسو السرج لا بد تككرؾ راقية 
 ٔٙص :  المؾ : فراسة العربي داب سفركقك يجنب كمبك 
 ٔٚص :  شيخ العرب : ما بتحدث السكداؼ تشكفك براىا 

 ٗٚص :  لكف المقدر كاصل النعساف : ما ىك كفاه 
 ٗٚص :  لو  شكرؼ : الزكؿ ما بفكت الأصمك إتقدر
 ٙٚص :  كفينا شيخ العرب : إف كقع القدر اينعركف 

  ٙٚص :  النعيساف : ربنا يحفظؾ ما تشكفكا عاد يكـ شكرؾ 
 ٛٚص :  النعيساف : قالكا أىل المثل دـ ما بغسل دـ 

 ٜٚص :   شريؾ الكالد  النعيساف : يقكلك أىل المثل الخاؿ
 ٓٛص :  حتك : ديما المكرؼ ممخكـ ما بشكؼ التالمؾ

 ٗٚص :  النعسياف : عف نصف الحقكؽ الفاس اكازف الابرة 
 ٙٛص :  في المثل الأبل سكقكىا ني ىادييا :  المؾ

 ٙٛص :   قابيل قتل ىابيل المؾ: عد طو كحمد 
  شيخ العرب : الزكؿ المقدر ليو ما بيفكتك 
  مسكيف العبد ما بدرؼ ني يكـ مكتك 

  كمل قكتك ككتيف أصمك مف الدنيا ي
 ٛٛص :   كاحد كاف يمكت فير غربة ك إلا بيكتك 

ركح الحادثة التاريخية المتمثمة في  أستميـنجد أف الكاتب ( ٚٔصػ)في المسرحية 
قكلبة الركاية الشفيية رأساً عمى عقب داعياً  إلىشجاعة كحنكة ككرـ المؾ إضافةً 

المكحد لذلؾ كاف ليذه نبذ الخلاؼ كالعيش تحت ظل بمد كاحد ىك السكداف  إلى
المسرحية كقع خاص في نفكس السكدانييف خاصةً كأف الجعمييف كالى يكمنا ىذا 

ـ. يقكؿ عبدالله عمي ٖٕٛٔيعتزكف بالمؾ نمر كحادثة حرقو إسماعيل باشا في 
, تقع المؾ نمر في سياؽ إبداعي شعرؼ في العشرينيات (ٕٕـ, صػٜٕٓٓ )إبراىيـ
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ر التاريخي الشعبي لمتركيج لمكطنية كفي زاكية مسرحية المأثك  أستدعىكالثلاثينيات 
ىذه المسرحيات لغتيـ جاىزة في مصطمح الدكبيت لـ يخترعكا لغة  مؤلفكأدؽ كجد 

لجنسيـ الأدبي المبتكر كما ىي سنة المبدعيف بل البسكه المغة التي تدربكا عمييا ىـ 
حيازه لقبيمة الجعمييف فجاء كشعراء شعبييف. كحتى لا يتيـ العبادؼ بالتميز القبمي كان

 فايداني شكرؼ شف, جعمي كدنقلاكؼ ك  عمى لساف النصيح نديـ المؾ نمر

 نقطة خلاؼ خمت أخكؼ عاداني غير 

 خمك نبأنا  يصل لمبيعيد ك الداني

  يكفي النيل أبكنا ك الجني السكداني

ج المػكركث كانت ىذه الأبيات دعكة لمقكمية كضد القبمية كانت لمعبادؼ الريادة فػي مػز 
 الشعبي لمثقافة الكافدة كأيضاً المسرح. 

 : ترػ الباحثة في ىذا التحميل ك 

أف العبػػػادؼ قػػػد اسػػػتمد مػػػادة مسػػػرحيتو مػػػف التػػػاريخ فيػػػي تعبػػػر عػػػف الكجػػػداف الشػػػعبي 
بطػل لمسػرحيتو أراد جػذب المشػاىد ك لفػت إنتبػػاه  فاختػار العبػادؼ شخصػية المػؾ نمػر
مػف أجػل الكحػدة لتكػاتف بػيف أبنػاء الػكطف الكاحػد الرأؼ العاـ ك بث ركح التعادض ك ا

ك نبذ القبمية فالعبادؼ لمؾ يتطمع عمي النصكص الغربية ليسػتنير مػف الاطػار العممػي 
قػػػد اسػػػتطاع جػػػذ المشػػػاىد السػػػكداني لممسػػػرح الشػػػعرؼ , ك لمعمػػػارة المسػػػرحية إلا انػػػو 

تمد عمي سػمات استطاع أف يخمق مف المادة التراثية الشعبية شكل مسرحي تقميدؼ يتع
ك الكػػػرـ التػػػي ىػػػي حػػػاؿ الإنسػػػاف فػػػي المجتمػػػع يصػػػبكا إلػػػي الفضػػػيمة ك ركح التسػػػامح 

الحرية في تمؾ الفترة التي كاف الكتاب يتممسكف فييا معرفة اشكاؿ جديػدة لممسػرح مػف 
أفكار ك مكاضيع لا تخرج عف أطػار مشػاكل المجتمػع المطركحػة فػي تمػؾ خلاؿ خمق 
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بحػػػث فػػػي التػػػراث ك تناكلػػػو فػػػي قالػػػب درامػػػي مػػػع معالجػػػة الفتػػػرة مػػػف خػػػلاؿ الفرجػػػة لم
    لمقضايا المطركحة .

 / مسرحية مصرع تاتجوج و الممحق 2

ـ قػػػدمت عمػػػي خشػػػبة نػػػادؼ الخػػػريجيف بػػػأـ درمػػػاف منظكمػػػة ٕٖٜٔفػػػي مسػػػتيل عػػػاـ 
بالشػػعر السػػكداني الشػػعبي " الػػدكبيت " فكانػػت أكؿ مسػػرحية سػػكدانية فكػػراً ك تمثػػيلًا ك 

ت بتمثيميػػػا فرقػػػة نػػػادؼ الزىػػػرة الريػػػاض بػػػأـ درمػػػاف لصػػػالح مػػػدارس إخراجػػػا كقػػػد قامػػػ
الأحفػػػاد لمؤسسػػػيا المربػػػي المرحػػػكـ بػػػابكر بػػػدرؼ ثػػػـ بعػػػد ذلػػػؾ مثمػػػث فػػػي جميػػػع مػػػدف 

 السكداف الكبرػ ككانت ىذه المسرحية النكاة الأكلي لممسرح السكداني .

ـ ٕٖٜٔتتػػألف المسػػرحية مػػف خمسػػة فصػػكؿ , كقػػد كتبيػػا خالػػد أبػػك الػػركس فػػي عػػاـ 
 كىي بذلؾ تعتبر أكؿ مسرحية شعرية سكدانية .

 أشخاص ىذه المسرحية :

 محمق : زكج تاجكج ك أبف عميا 

 سامر : غريما محمق في حب تاجكج

 صقير : كالد لمحمق في حب تاجكج 

 مدينة : كالدة المحمق 

 حامد : زكج تاجكج " الثاني " بعد المحمق 

 دىب : خادـ محمق 

 , رجب , فرساف مف قبيمة الحمراف  عتبو , نمير , كافكت

 عميد : فارس مف قبيمة اليدندكة 
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 مجمكعة مف البنات 

 حربة , حجر , شكتاؿ , زلف , مف قبيمة اليدندكة 

 الفصل الأول 

يظير محمػق مػف بػيف الغابػات كالجبػاؿ ك الػتلاؿ المنتشػرة فػي شػرؽ السػكداف ك البحػر 
تػاجكج كقػد كضػع سػيفو ك درقتػػو  الأحمػر يظيػر محمػق ىائمػا عمػي كجيػو يتغنػػي بحػب

 عمي كتفو يقكؿ :

  يا كجدؼ العمي كل يكـ أراؾ تجدد 
 ك أشكاقي تزيد كالبي ما بتجدد 

  كب صبرؼ أضحى مقددأنا قمبي داب كت
 عائش في سراب ك أنا أممي شاع كتبدد 

  تائو في لغفار بيف الجباؿ في الكادؼ
 طائل كجدؼ زائد شكقي ك الحب زادؼ 
  ي الصيد صار العذاب لي حادؼفارقن
 كبي اسمؾ دكاـ تاجكج صبحت بنادؼ 

 (٘ـ ص : ٜٔٚٔك المحمق ,  خالد أبك الركس , مصرع تاجكج)

ك الصػػػيد بقصػػػد بيػػػا الظبيػػػة ك تشػػػبيو الفتػػػاة بالصػػػيد دلالػػػة عمػػػي الرمزيػػػة كنقصػػػد بيػػػا 
تشػبيييو الجماؿ إذا يقصد بو المحمق جماؿ كخفة تاجكج كقد استخدمت ىػذه الصػكرة أل

في كثير مف الدكبيت في فترة الثلاثينيات نلاحع أف المسػرحية كتبػت بالميجػة الدارجػة 
ك يعػػػرؼ باسػػػـ "الػػػدكبيت" ك ينقسػػػـ الػػػدكبيت السػػػكداني فػػػي الغالػػػب إلػػػي رباعيػػػات كػػػل 
رباعية تتألف مف أربعة أشطر تحمل كلا قافية كاحػدة . كىػذه الاشػطار الأربعػة تؤلػف 

 اثنيف , مثاؿ :
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  ج ىكاؾ في قمبي أضحي سككف يا تاجك 
 ك الزكؿ لك عشق دايماً بيظمـ ككف  

  الحب صعب ياما فضح ممككف 
 ي ىكاؾ صار في البرارؼ سككف محمق ف 

  لك شفتيو ما بيف الجباؿ كيف حالك
 زاد عشق العمي ك الحب قرب بمجالك 

  جمالؾ ني الشعر دكف البشر أك حالك
 ي حالكياتاجكج محمق رؽ يكـ ف 

 (٘ـ ص : ٜٔٚٔك المحمق ,  خالد أبك الركس , مصرع تاجكج)    

ك الدكبيت عند بعض القبائل العربيػة فػي بػكادؼ كسػط السػكداف , كىػك نػكع مػف الأداء 
الحػػر , يؤديػػو الفػػرد عمػػي نمػػاذج الشػػعر القػػكمي المنظػػكـ فػػي ىػػذا الفصػػل "الأكؿ" نجػػد 

 يكصف جماليا :محمق يييـ ك يتغني بيف الكدياف ك الفريق بحب تاجكج ك 

  في نكمي كصحاؼ عذبني ديمو ىكاىا
 مكلاؼ صكرة لي عذابي قد سكاىا 

  رة ك البدرؼ ما بسكاىاسمحو متب
 (ٛ)المرجع السابق , ص:

يطمػػب خمػػف كسػػامر مػػف محمػػق أف يػػرحـ نفسػػو فييػػا كلاف أف يخففػػا عنػػو عػػبء ذلػػؾ 
 الحب الذؼ أضحي يعذبو مما يبعث في نفسو السككف ك الطمأنينا 

 يامحمق كفاؾ كالله تاجكج شينو خمف :  

 كضاب ياخمف ماىا الشكينة محمق :  

 تاجكج كعبة قبيحو سامر :  

 ؼ سامر أخكؼ ما بينبذكىا محمق :  
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  عناؽ أـ سكمر الخدر جزكىا
 عشاف اىمؾ رخاس ما بيشبيكىا 

  حمب لبف البكار عف ناس ابكىا
 ( ٛ) المرجع السابق ص :   
  الفصل الثاني

فػػي حػػػي الحمػػػراف أمػػػاـ خبػػػاء محمػػػق بػػيف أشػػػجار السػػػياؿ الظميمػػػة تجمػػػس كالػػػدة محمػػػق 
 تغزؿ في الصكؼ ك تترنـ بيذه الأغنية 

  : الراجل الصميـ بي حق ما ىك بخيل  مدينة
 مكت العز سمح فكؽ لي ضيكر الخيل  

  يا حميل الراجل دايماً يعدلكا الميل
 رقد ادمر ك المكلي حكيـ جيل 
  ختفي ك احتجنا لي قنديلالبدر ا
 كفقدنا الرجاؿ يايمو كر مف ديل 
 (ٗٔـ , ص : ٜٔٚٔ)خالد ابك الركس , مصرع تاجكج ك المحمق ,  

 يدخل خمف يتبعو سامر كىـ في خكؼ ك ذىكؿ ك الكل يتمفت خائف 

 سلاـ يا مدينة يقول خمف :  

 مرحب حبابكـ عشرة مدينة :  

 عمي صقير معاؾ ؟خمف :  

 كالله شاؿ العشرة ... ك انت منك ؟: مدينة  

 خمف خمف :  

 بي صغير خمف شف داير مدينة :  
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 كلدؾ يا مدينة عمي اصبح غائر  خمف :  

 كلدؾ يا مدينة لقيت كسط الغابة ىائج كالأسد داير معاؼ حرابة  

 ىاج مف غير سبب ؟؟مدينة :  

 سبب الغراـ يا كالدة سامر :  

 خالدة  كفي قمب العميل تاجكج أضحت 

 عاشق بت عمو مدينة :  

 أؼ سامر :  

 ( ٘ٔ) المرجع السابق ص :             كافضيحة أمو مدينة :  

تخشى مدينة مػف مشػاكل ىػذا الحػب ك تغنػى ك شػعر محمػق فػي ابنػة عمػو نجػد مدينػة 
صػػقير كالػػد محمػػق بحػػب لتػػاجكج ك معاناتػػو , ك تسػػتحثو عمػػي طمػػب يػػدىا مػػف أخيػػو , 

اككػػد , كفػػي المجمػػس يطمػػب صػػقير يػػد تػػاجكج زكجػػو لابنػػو فيرسػػل صػػقير فػػي طمػػب 
محمق , يرفض اككد في بادغ الأمر عمي عادات العرب لا يتزكجكف مف تشػبب بفتػاة 

 .. كلكنو يكافق في نياية الأمر كيتـ الزكاج 

 في الفصل الثالث 

فػػي خيمػػة محمػػق القميمػػة الأثػػاث عمػػق عمػػي جػػدارىا سػػيفو ك درقتػػو ك فػػي زاكيػػة سػػرج , 
 ريبيف فرشا بالريش الحمراء , تظير تاجكج نائمة ك تسمع في الخارج محمق يغني عنق

  : فارقني الشقا ك انا لمعذاب فارقت  محمق
 ك ارتاح الفؤاد مف المتاعب رقت 

  عماني السركر في الفرحة شكفني غرقت
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 ك اليـ فات غرب ك انا في ىناؼ شرفت 
  في صباحي ك مساؼ تاجكج بقتمي خميمو

 كبعد داؾ البعاد أضحت معاؼ كل ليمة 
 ( ٕٛـ , ص : ٜٔٚٔ)خالد ابك الركس , مصرع تاجكج ك المحمق ,  

يػػدخل فيراىػػا نائمػػة فيػػدنك منيػػا بكػػل تحفػػع ك ينظػػر ليػػا طػػكيلًا يطمػػب منيػػا اف تتجػػرد 
عارية امامو حتى يتمعف في جماليػا فتػرػ فػي ىػذا الطمػب اىانػة ليػا ك لعزتيػا ك يبػدك 

ب مخجػلًا فػػي نظػر العػػرب التقميػديف لػػذا رفضػت تػػاجكج ىػذا الطمػػب لانػػو اف ىػذا الطمػػ
انيػة ك لػيس رؼ ك عػرض الجمػاؿ يسػاكؼ تػاجكج بالغبمعايير البادية السكدانية فإف التع

 بالزكجة المصكف .

كتحت الحاح ك اصرار محمق , تمبي تاجكج الطمػب ك ذلػؾ بعػد اف تاخػذ يمػيف مغمظػاً 
د ذلػؾ , فيكافػق محمػق بعػد اف تتجػرد مػف ملابسػيا ك مف محمق بأف يمبي ليا طمػب بعػ

نػػاؿ محمػػق مػػا اراد , كمػػا أف لبسػػت ملابسػػيا حتػػى فاجأتػػو بطمػػب الطػػلاؽ , كبعػػد شػػد 
كجػػػذب بػػػيف تػػػاجكج كمحمػػػق , يػػػدخل صػػػقير كالػػػد تػػػاجكج ك يجبػػػر محمػػػق عمػػػي الايفػػػاء 

 بكعده , ك ينتيي الفصل الثالث بطلاؽ تاجكج .

  الفصل الرابع

تتػػػزكج تػػػاجكج مػػػف حامػػػد ممػػػا اثػػػأر سػػػخط محمػػػق عمػػػي حامػػػد فكػػػاف فػػػي ىػػػذا الفصػػػل 
 يتربص بو ك يسمبو مالو ثـ يرده لو إكراماً لتاجكج .

يييـ محمق في الكدياف بيف الجبػاؿ كالػتلاؿ حػاملًا سػيفو ك درقتػو كقػد بػدأ عميػو الحػزف 
 كىياـ كظير عميو الشحكب ك اليزاؿ كىك يغني 

  : تاجكج كفاؼ زاد العذاب  محمق
 ياحميل نغماتو العذاب 

  السمحة نائرة الحي 
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 تاجكج كفاؼ قمبي انشكؼ  
  طاؿ العذاب زاد النكػ 

 انت الاذؼ ك انت الدكػ  
  كالمكية لا يسلاكي حي

 تاجكج حشاؼ اصبح اليـ 
  عقمي اتفقد انا ما سميـ

 (ٗٗ) المرجع السابق ص :   
تػاجكج قبػل اف يمػكت فيسػتدعي يمرض محمق حتى تسكء حالتو يطمػب مػف اىمػو رؤيػة 

اىمػو الفكػػي , لكػػي يداكيػػو , يحضػػر الفكػػي ك معػػو بخػػرات ك تقػػكـ مدينػػة كالػػدة المحمػػق 
بحػػرؽ البخػػرات ك ىػػذه طقػػكس شػػعبية منتشػػرة فػػي كثيػػر مػػف أنحػػاء السػػكداف التطيػػب 
بػػػػالفكي ك البخػػػػرات كىػػػػي ظػػػػاىرة تراثيػػػػة عنػػػػدما يشػػػػتد المػػػػرض بػػػػالمحمق يطمػػػػب رؤيػػػػة 

 محبكبتو تاجكج 

 ضر تاجكج تشاىد محمق كىك في حالة اعياء تح

  تاجكج : النار يميف حرقت حشاؼ  
 كما عارفاؾ بقيت كدا ياعشايا 

 يفتح محمق عينيو ك يفيق مف اغمائو ك يقكؿ بكل ألـ 
  تاجكج حبيتني في ككت الممات 

 بعد الفكات ما فات 
  انا ركحي في طقطاقي جات

 ركحي الكداع انا ماني حي  
  : محمق أنا معاؾ محمق اصحي جوجتا

 : يا أـ قبيل عبادة محمق 
  مسحكؾ بالعطر ك الناس مراضو

 حبؾ في الضمير ىرد الكبادة 
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 ( ٔٙـ, ص : ٜٔٚٔ) خالد ابك الركس , مصرع تاجكج ك المحمق ,  
 ك يسمـ الركح كيعمك الصياح مف الجميع 

ك مثمػػػت فػػػي مختمػػػف مػػػدف لقػػػد مثمػػػت مسػػػرحية تػػػاجكج ك المحمػػػق عمػػػي عػػػدة مسػػػارح 
السػػكداف غيػػر أنيػػا مثمػػت حسػػب طمػػب الجميػػكر أربعػػة عشػػر مػػرة ك أكؿ مػػرة كػػاف فػػي 

ـ لمسػػػاعدة الاحفػػػاد عمػػػي مسػػػرح نػػػادؼ الامريكػػػاف عمػػػي مسػػػرح مدرسػػػة ٖٖٜٔفبرايػػػر 
 القنصمية كقد نجحت فرقة نادؼ الزىرة الرياض في اداء ىذه المسرحية .

 الفصل الخامس 

اؿ ك ركنػػػق , ك حربػػػة ك حجػػػر يتشػػػاكركف فػػػي شػػػكتدكه كمعػػػو يظيػػر عميػػػر قائػػػد اليدنػػػ
 طريقة اليجكـ عمي حي الحمراف بقصد النيب ك السرقة .

تمنح تاجكج عمػي محمػق . ك المناحػة لػكف مػف الشػعر الشػعبي , كىػك تعػدد محاسػف ك 
 مآثر الميت بكممات حنينو مأخكذة مف النكاح بصكت رقـ فيو نبرة حزف 

  ي البيت يكرـ الضيف تاجكج كتاؿ في الخلا كف
 : أسكتي خميني لي السخلاف حامد 

  قمبي الشجاعو مف كلدت ملاف
 بكلادة الحديده الاصمك قط مالاف 

  جميع البنات الميمة سكػ الفكت
 ينصاع الجميع الحرب تبدأ المعركة بيف الطرفيف ك النساء يرددف 

  : الحي ما بمكت في ضبط الككرات البنات
 كت لكطار مع الطايراتك الميت بم 

  مكت العز كراكـ النايرات
 ك العيف لي البقر لكدارت الدايرات 
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تصبح تاجكج اسيرة عند اليدندكة ك يتقاتل الرجػاؿ عمييػا لجماليػا كحتػى لا تثيػر الفتنػو 
إلػػي أف ينتيػػي أحػػد شػػيكخ اليدنػػدكة فينػػادؼ تػػاجكج مػػف  فيقتتمػػكف بػػيف الفرسػػاف اليدنػػدكة 
 ا طعنة يردييا قتيمة ليصيح الجميع استرحنا منؾ يافتنو يافتانو .خبائيا ك يسدد لي

 تنتيي المسرحية

فيما يتعمق بالحكاية فجدير بالملاحظة انيا مستمدة مف كىاد السػكداف ك سػيكلو , مػف 
حياة العرب الذيف استقركا بالسكداف كصارت ليـ خصائص محميو تميػزىـ عػف غيػرىـ 

 جاءت كخالطت اليدندكة كغيرىـ.مف العرب فالحمراف قبيمة عربية 

تستمد المسرحية اثرىا الطاغي مػف الفتػرة التاريخيػة التػي كتبػت فييػا ك اذا اخػذنا المغػة 
التي كتبت بيػا فيمكننػا اف نسػجل اف العاميػة ك اف بػدت اليػكـ عقبػة فػي سػبيل التفػاىـ 

 فػػي ذلػػؾ الكقػػت كانػػت عمميػػة ٖٖٜٔعمػػى نطػػاؽ العػػالـ العربػػي الػػى الامػػاـ فػػي عػػاـ 
صير القبائل السكدانية المتعددة في كياف قكمي جديػد تسػير عمػى قػدـ . ليػذا فالكتابػة 
بالعامية لغة السكداف ك الاكسط كالشماؿ كنشرىا كانت تشػكل عنصػر تكحيػد فػي كجػو 
الاستعمار فالحكايات قد ركيت منػذ القػدـ كانتقمػت مػف مكػاف الػى آخػر كمػف جيػل الػى 

در الى ذىف احد السؤاؿ عف مؤلػف الحكايػة الاكلػى جيل مف خلاؿ الركاة دكف اف يتبا
كمكػػػاف ركايتػػػو الاكلػػػى كىػػػذا مػػػا يجعػػػل مػػػف الحكايػػػة نمطػػػا مػػػف الانمػػػاط المتعػػػددة مػػػف 
ظكاىر الحياة الشعبية التي نعبر عنيا بصػدؽ ك عفكيػة يجعميػا تنفػرد فػي التعبيػر عػف 

جتمػع بجانػب الحياة الشعبية بصكرة دقيقة بالإضػافة الػى التطػكر الػذؼ يحصػل فػي الم
إبقائيا عمػى القػيـ ك المعػارؼ ك التعبيػر عػف العػادات ك التقاليػد التػي كانػت ك لا تػزاؿ 

 سائدة في المجتمع .
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   مسرحية تاجوج       

المحمػػػق لخالػػػد ابػػػك تػػػاجكج ك ك بعػػػد مػػػركر اثنػػػيف ك أربعػػػيف عامػػػا عمػػػى عػػػرض مصػػػرع 
ميػػة الػػكدع اخرجيػػا الػػركس كتػػب محمد سػػميماف سػػابك مسػػرحية تػػاجكج ك اضػػاؼ فييػػا را
فالحكاية الشػعبية  ٜ٘ٚٔالربح عبد القادر ك عرضت عمى المسرح القكمي بأـ درماف 

يمكػػف اف نػػدخل فييػػا الاسػػطكرة كيمكػػف اف نػػدخل فييػػا التػػاريخ لػػذلؾ نجػػدىا تتنػػكع . ك 
يمكف لمحكاية الكاحدة اف تػركػ بعػدة طػرؽ فػي الحكايػة الشػعبية اك القصػة الشػعبية لا 

اذا اف مجاليػػػا الركايػػػة الشػػػفكية فيػػػي تنمػػػك مػػػف خلاليػػػا لػػػذلؾ فالحكايػػػة  يتحػػػتـ تػػػدكينيا
الشػػػػعبيو لػػػػيس ليػػػػا مؤلػػػػف لانيػػػػا حصػػػػيمة الجماعػػػػة امػػػػا كيػػػػف نشػػػػأة فيػػػػذا امػػػػر رىػػػػف 
الافتراضات فالحكاية الشعبية تتضمف في مقدمتيا تجييػل المسػتمع لمحػدكد الزمانيػة ك 

ك اعفػػاء الػػراكؼ مػػف مسػػؤكلية  المكانيػػة لمحكايػػة ممػػا يتػػيح لمضػػمكنيا صػػلاحيو مسػػتمرة
 الصدؽ ك الكذب ك الاكتفاء بالدافع النفسي الانساني .

مس .. الػػنفس مػػي مرقػػت مػػف باليػػا ... لكػػف قػػدامؾ تػػتمح: نسػػتؾ ك   الوداعيةةة    
 طماعة

ػػ تضع الكدع ك تضع بيدييا عمػى رأسػيا باسػتغراب سػجـ خشػمي قيرتيػا بػي الله يػا    
فػات الزايغػات ك شػكفمؾ بػت حػلاؿ ىديػة كرضػية جناؼ شكؼ ركحػؾ ك ابعػد مػف الياي

 مالك الحلاؿ شف قاؿ ؟

 : المسنكحة خمقتيا كيفيا ؟ المحمق    

: " تخت الػكدع " كصػف الػكدع بنيػة صػغيرة سػمحة مربكعػة ك متبػرة  الوداعية  
 ك نائرة كشامتيا ترارؼ في ...

 : في شنك ؟ المحمق  
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 : تردد في ... جيب اضانؾ ... الوداعية

 : " يعطييا اذنو " قالمحم

 : تيمس لو في اذنو الوداعية

 : " يفكر ك يقف ببطئ " .. بنية .. شامة .. في .. المحمق

 ( ٖ, ص :  ٜ٘ٚٔ) محمد سميماف سابك , منشكرات المسرح القكمي , 

نجػػػد اف ىػػػذه الاضػػػافة التػػػي ادخميػػػا محمد سػػػميماف سػػػابك اضػػػافة طبيعيػػػة فػػػي الحكايػػػة 
مفػرده تثبػت مػف حيػاة الشػعكب البدائيػة ك مػف تصػكراتيـ ثػـ الشعبية تككنت مف اخبار 

تطكرت ك اخذت شكلا فنيا عمى يد القاص الشعبي ك اصبحت ليػا قكاعػد ك اصػكؿ , 
ك مػػػف تعػػػدد الاراء فػػػي الحكايػػػة الشػػػعبية حكايػػػة تػػػاجكج ك المحمػػػق فقػػػد اتخػػػذت ايضػػػا 

 طابع الإضافات

 : ما بعرؼ كيد النساء الا النساء الوداعية

 بس ده كل العميؾ سكاتو ك احمف لؾ املاؾ كقركش لما تدفقي : اوىاج

 : يبرد حشا البتريدىا الوداعية

: اىا لا تنسي المحمق بمسؾ الدرب التحػت لمقػنص ك برجػع داره بػدرب  اوىاج
 البير ك بجي السكؽ بدرب السدرة ك كل خميس بقيل في كاد السمـ

 : خمك عمي الوداعية

 : اىا مع السلامة اوىاج

 (ٖ)المرجع السابق ص        : الله يسممنا منو اعيةالود
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 ك يمتقي المحمق الكداعية عمى قارعة الطريق كأف الامر مصادفة

 : دبابكا سلاـ يا كالدة المحمق

 : حباب حباب كد شيلاب الوداعية

 : انا ما كد شيلاب المحمق

 : شبيتؾ عمي باقي انا غريبة جابني الدرب ما مف الفريق الوداعية

 رج المحمق بعض الماؿ ك يعطيو لمكداعية كيدكر بينيما حكار طكيلفيخ

 : ك البنية اـ شامة الوداعية

 : ك البنية دؼ ياتيا يارب ؟ المحمق

 : يفكر اـ شامة الشاغمة بالي المحمق

 الفصل الثالث

المحمػق  ىػاج السػمع كيفػرح لمخططػو الػذؼ مػلأيدخل الشػؾ فػي المحمػق كيسػترؽ اك    
لشػػػؾ فػػػي داخػػػل المحمػػػق شػػػيريف ك ىػػػك يغػػػالط فػػػي نفسػػػو ك الحيػػػرة بالشػػػؾ ك يسػػػتمر ا
 تأخذه لمشؾ مرة اخرػ 

 فطمب المحمق مف تاجكج اف ترقص امامو عارية لانو يرغب في ذلؾ 

: دكف اف ينظػػر الييػػا الشػػاغل بػػالي ك مغيػػر حػػالي بػػزكؿ فػػي لحظػػة  المحمةةق
 مانعيبس كيف انتي ترضي بالطمب الطمبتك منؾ لي شيريف بترجاؾ ك انت بت

: انت جنيت انػا بتػؾ يػا محمد عمػي كيػف اقبػل ارقػص لػؾ ع ... عػر ..  تاجوج
 مثل امي ما كلدتني
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 : كاف رقصتي لي مثل امؾ ما كلدتؾ بديؾ الابل ك الماؿ المحمق

 : حتى كاف تديني كزني دىب رخيص عمى عرضي تاجوج

 : " بغضب شديد " الشئ الآخر شنك ؟ تاجوج

 حممت المرا لي راجميا الا كاف جبتيمؾ شريعة ثانية : لمبعرفو الشريعة المحمق

 : تفكر طكيلا ك المحمق يتكقع تاجوج

 : ابيت ترجع في طمبؾ تاجوج

 : البريدؾ بكىب عمره فيشانؾ المحمق

 : بديؾ التطمبي مني المحمق

 : احمف تاجوج

 : عمي طلاؽ بالثلاثة المحمق

اف تنطػق الجممػة  : بقضي ليؾ غردؾ " تضع كجييا عمى الارض قبػل تاجوج
 , لكنو ما برضاؼ " تذىب كتدخل خيمتيا "

: يحادث نفسو , كاف لقيت الشامة في المكاف الكصفتو الكداعيػة بكػتـ  المحمق
 نفسيا ك ادفنيا في مكانيا ك اف كاف ما لقيت الشامة بضبح الكداعية ك اشرب دميا

 (ٚ)المرجع السابق ص : 

ك يخػرج المحمػق حػاملا سػيفو يريػد اف يػذىب ك ترقص تػاجكج لممحمػق عاريػة كمػا اراد 
لمكداعيػػػة ك قتميػػػا لانػػػو لػػػـ يجػػػد شػػػامة , الا اف تػػػاجكج تسػػػتكقفو ك تطمػػػب منػػػو الكفػػػاء 
بالكعػػد ك ىػػذه القيمػػة قيمػػة الكفػػاء بالكعػػد كانػػت المغػػذؼ المضػػاؼ لمحكايػػة الشػػعبية ثػػـ 
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ك  كانػػت القطيعػػة ك الطػػلاؽ فتػػاجكج شػػعرت بػػأف زكجيػػا لػػـ يصػػنيا حيػػث اف الػػرقيص
التعػػػرؼ شػػػبييا الجاريػػػة التػػػي تػػػرقص لسػػػيدىا ك ىػػػي سػػػيدة ك بػػػت قبيمػػػة لػػػذلؾ شػػػعرت 

 باىانو ك تقميل لشأنيا .

تتزكج تاجكج مف رجل آخر ك تدكر الاياـ ك يتـ طلاقيا لتعكد الػى المحمػق مػرة آخػرػ 
بعػػد اف عرفػػت المكيػػدة المػػديرة ليػػـ تػػاجكج اكلا إضػػافة لمعقػػدة اك الحبكػػة لمحكايػػة كىػػي 

يػػة ك الشػػامة ك الشػػؾ الػػذؼ سػػاكر المحمػػق غيػػر اف العقػػدة فػػي مصػػرع تػػاجكج ك الكداع
المحمق عند خالد ابك الركس ىي انو ارادىا عارية كما كلػدتيا اميػا لكػي يراىػا صػديقو 
ابػػف المممػػـ مػػف فتحػػة فػػي الخيمػػة كانػػت تعمػػـ تػػاجكج بكجكدىػػا . ك منيػػا كػػاف الفػػراؽ ك 

سرحية مصرع تاجكج مػكت تػاجكج مقتكلػة طمب الطلاؽ جعل خالد ابك الركس نياية م
عمػػى يػػد احػػد شػػيكخ اليدنػػدكة حيػػث كجػػد رجػػاؿ القبيمػػة يقتتمػػكف لمفػػكز بيػػا ك نيػػل كدىػػا 
عكػػس نيايػػة مسػػرحية تػػاجكج لسػػابك الػػذؼ جعميػػا تتػػزكج كتعػػكد مػػرة اخػػرػ لممحمػػق اؼ 

 جعل القفمة اك النياية سعيدة

ريخ لتصػػبح حكايػػة شػػعبية قصػػة تػػاجكج ك المحمػػق قصػػة تاريخيػػة لكػػف تحكلػػت مػػف التػػا
لػػدخكؿ بعػػض الزيػػادات كالنقصػػاف لقػػد اعتنػػى خالػػد ابػػك الػػركس بػػالتراث بالاضػػافة الػػى 
الاحاجي التي كانت تسردىا عميو عمتو بنكنو ك مف تاثيره بامير الشعراء احمد شػكقي 
اسػػتند الػػى الكلاسػػيكية باسػػتحداـ الشػػعر كػػاداة لػػلادب المسػػرحي اذ صػػاغ تػػاجكج شػػعرا 

الػػى اف جعميػػا تتكػػكف مػػف خمسػػة فصػػكؿ نجػػد اف طمػػب المحمػػق لتػػاجكج اف بالاضػػافة 
تػػػرقص عاريػػػة فػػػي الحكػػػايتيف الشػػػعبية ك تػػػرػ الباحثػػػة اف اىػػػـ اسػػػباب نجػػػاح الحكايػػػة 
مصرع تػاجكج ك المحمػق انيػا حكايػة مؤلفػة مػف الػدكبيت السػكداني ك الػدكبيت كالغنػاء 

ف البدكيػة السػكدانية اذ اف لو كقع خاص في نفكس السامعيف ك ىك مػا جعميػا قريبػة مػ
الممثمػيف ينشػدكف اشػعار ابطاليػا الحقيقيػيف كمػػا تػكاترت ليػـ عنػد رؤيتيػا ايضػا تميػػزت 
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المسػػرحية بسػػمات دراميػػة كاسػػتثمار المػػادة التاريخيػػة فػػي الػػنص ك ىػػك مػػف القصػػص 
 التاريخية المعركفو .

 مسرحية نبتة حبيبتي:/ 3

عمى خشبة المسرح القكمي عاـ  نبتة حبيبتي لمكاتب ىاشـ صديق كالتي عرضت
ـ كىي ترمز لمممكة نبتة في شماؿ السكداف, تعتبر مف أقكػ ٜٗٚٔ – ٖٜٚٔ

مجمكعة مف الحكايات الشعبية الممالؾ في الشماؿ "كسالي فكحمر" الاسـ مقتبس مف 
" حيث يقكؿ:"فرار أييا ٔٔ"سالي فكحمر" لمكاتب جماؿ محمد أحمد, صالأفريقية 

كأخكاتيا مف الحكاية الأفريقية كسالي فكحمر أسماىا جماؿ  الصغار"سالي فكحمر"
كقد خص بيا أطفالو في  ةالمحكيمحمد "شيرزاد بلادنا" فيي تحمل  معالـ الأسطكرة 

مقدمة الكتاب "عارؼ كعاطف" أيضاً اتخذت قصة "سالي فكحمر" سمات تاريخية 
 يف.تكجد في القتل الطقس لمممكؾ عند الفكنج, تقع المسرحية مف فصم

اتخذت المسرحية مف الأسطكرة كالتاريخ مادة ليا كتفصح الأسطكرة في فنكناتيا أف 
كياف مممكة ككش كانكا يقكمكف بقتل الممؾ زاعميف أف النجكـ قد قضت بقتميـ ككاف 
الممكؾ يسممكف رقابيـ دكف سؤاؿ أك احتجاج, كعندما تكلى الممؾ الشاب "أرخاميس" 

ليتمقى فييا العمكـ كالفنكف, كعاد الممؾ  الشاب  الإغريقمدارس  إلىالذؼ أرسمو كالده 
ككاف حتماً أف يتساءؿ كيف أخضع قكمو الحياة لمنجكـ  الإغريقكىك مزكد بفمسفات 

كاستقر  بعد فكر طكيل   الاعتقادكىي لا تقكؿ شيئاً كالحياة أثمف مف يصدميا ىذا 
لذؼ كانكا يسيطركف مف بعسكره عمى الكياف في معبدىـ ا فانقضىعمى تدبير جديد, 

مادكنو المؤرخ الرحالة  خلالو عمى العباد  فقضي عمييـ كاحداً بعد الآخر
"ديكدكركس" في عادة قتل الممكؾ في ككش, كىي أغرب ما تككف لمحقائق, قابميا 

يسير فالممؾ في الكصية يقتل الكياف  الاختلاؼإذف بكصية سالي لف تجد بينيا 
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حقيقة كما دكنو "ديكدكركس" في مفكرتو  بقتل كينة بسحر الحكمة, كالممؾ في ال
 ٕٜٔٔركاىا عاـ  حتىككش اقتداراً كعنكة, كظمت ىذه القصة في ضمير الشعب 

أحد الرعاة لرحالة ألماني, ككانت مممكة  ككش قبل أفكليا تعيش أياماً زاىرة, تثقف 
ذىب الأمير الشاب نفسيا بفمسفة الإغريق التي تمجد الإنساف كتشيد بالحياة, كألا لما 

يدرس ىناؾ كينقل تمجد الحياة كالأحياء, ثـ يقتل الكينة الذيف ييددكف أمف الناس 
, كعمى ىذا النحك ألقت (ٖ, صـٜٕٓٓ)"محمد حسف فكاؾ ذكر بالأذػ كالمكت, ك

الأساطير حكؿ ظاىرتي المكت كالحياة كالمكاجية استسلاماً بأف حياةً أخرػ تنتظره 
يستميـ طكرة قكػ المكت بينما يمثل فارماس ككمماتو قكة الحياة, يمثل الكياف في الأس

فقد جسد في فارماس عدد مف القكالب الابداعية فيك  الإيحاءات مف دكاتب عدال
ك أيضا صاحب رسالة د مة ك يحرض ك يحث الناس عمي التمر يناضل بالكم شاعر

أيضاً يرمز لمخلاص  يتنقل بيف الناس ينثر اشعاره ك يحثيـ عمي التمركد عمي الحاكـ
, تككنت حكلو (ٜٓٔ, صٜ٘ٛٔ)قالت "سامية أسعد,  ك الخير في مسعاه الجميل

 ىذه الجماعة.

 وكالأسطكرة لا مؤلف ليا, كيتعيف أف يككف أصميا غامضاً كأف يككف معناىا نفس
تمكف منا رغماً عنا عادةً,  أنياحد ما كلعل أعمق سمات الأسطكرة  إلىغامضاً 

ي كانت في الحكاكؼ الشعبية كطمكع الإنساف القمر أصبحت حقيقة فالأساطير الت
كاقعة أك التعبير عف أشياء كانت مستحيمة كالنار التي تخرج مف باطف الأرض 
حقيقة كالبراكيف كالقنابل كالألغاـ التي تزرع في الأرض كتحدث دكؼ كدمار كانت 

رة لـ تعد مجرد أحاجي كقصص شعبية متخذه مف الخياؿ كالأساطير لذا فالأسطك 
نما بدأت  إلىقصة تركػ كتشير في خير حالاتيا  مغزػ غالباً ما يككف أخلاقياً, كا 

مؤشر حضارؼ يتعامل مع  إلىتتخطي حدكد ىذه النظرة البسيطة المباشرة لتتحكؿ 
في انتشاره مكانياً كاستمراره زمانياً ذلؾ أف الأسطكرة إذا تكقفت عند  الإنسانيالكجكد 
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ة تردييا تحكلت الى أداة تسمية عابرة تفقد الباعث الأساسي عمى حدكد المباشر 
 عمييا عف طريق التسجيل أك الركاية مف جيل لآخر. كالإبقاءبيا  الاىتماـ

 الفصل الأول:

تبدأ المسرحية بصكت الراكؼ حيث يكضح أف ىنالؾ عادة قديمة في مممكة مف 
ف. كانت ىنالؾ عادة تكارثيا السني فالآلممالؾ شماؿ السكداف القديمة, كذلؾ عبر 

, كمضمكف ىذه العادة أف كينة البلاد كانكا يراقبكف كالقمر في كل كالأبناءالجدكد 
ليمة. كعندما تغرب النجكـ مف القمر في شكل محكرؼ, تككف ىذه إشارة باف الممؾ قد 

المعبد كسط الأدعية كالتراتيل ليذبح دبح الشاه, ثـ  إلىحانت منيتو, فيسكقكنو 
صبكف مكانو ممكاً جديداً, يككف ابف أخت الممؾ الراحل, ككانت العادة أف يختار ين

الممؾ مجمكعة مف أصدقائو ليذبحكا معو يكـ أف تقكؿ النجكـ كممتيا, ككاف أيضاً 
مف ضمف مراسيـ تمؾ العادة أف تكقد نار كبيرة, يكـ تنصيب الممؾ الجديد, تقكـ 

داً ككانت ىذه النار تخمد عندما يحيف أجل عمى حراستيا فتاة عذراء لا تتركيا أب
الممؾ, كتكقد نار جديدة عند تنصيب الممؾ الجديد, أما الفتاة فتساؽ مع الممؾ لتذبح 

الممؾ لحراسة النار كتستمر العادة  أختمعيـ, ثـ يتـ اختيار فتاة جديدة تككف ابنة 
 عمى ىذا المنكاؿ.

" أك "الممؾ المقدس" أؼ الإلوأف نظرية "الممؾ  (ٖٛ, صٜ٘ٛٔ)يرػ "يكسف فضل,
(king- god or divine king ىذه النظرية  تعكس بعض المعتقدات خاصة عند )

الشعكب البدائية التي ترػ أف ىنالؾ قكة خفية ليا تأثير عمى الطبيعة قكة خفية تييمف 
منيـ. كمف ثـ يقكؿ  الإلييةقكاىـ لتجسيد القدرة  إلىعمى الممكؾ كتخضع مجريات 

ر أؼ عجز أك مرض أك شيخكخة تؤثر عمى كفاءتيـ تمؾ, كعمية لا يسمح إف ظيك 
, بل لابد مف قتل الممؾ الإلييةأك الركح  الجذكةليـ بالمكت طبيعياً حتى لا تذبل تمؾ 
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كل ذلؾ  الإلوالذؼ تظير عمية علامات الكىف, كتعيف خميفة لو ليمثل ركح الممؾ 
 كفق طقكس معمكمة قد تختمف مف شعب لآخر.

كيمكف  (ٜٓٔ, صٜ٘ٛٔ)لأسطكرة قصة يمكف أف تحدث كما تقكؿ:"سامية أسعد,فا
 إليياأف تككف معتقد لدػ فئة مف فئات المجتمع إذاً فيي حقيقة معاشة لذا فقد لجأ 

كتاب المسرح الحديث كالمعاصر عمى أنيا أحد الكسائل لمتعبير عف أفكارىـ كآرائيـ 
 ةالأسطكر أك الدينية ليـ, فشخصيات  دكف أف يتعرضكا لملاحقة السمطة السياسية

ستار يتخفي كراءه الكاتب لقكؿ كل ما يريد كىك في مأمف مف السجف أك النفي, 
نصص نبتة حبيبتي يناقش في جكىره  (ٙٚ,صٖٕٔٓ)كأيضاً يقكؿ:"السر السيد,

السمطة كقكة منظمة كشاممة سياسياً كثقافياً كاجتماعياً في أؼ زماف كأؼ مكاف أما إف 
حية تعرضت لممنع كالإيقاؼ فيذا لا يعني أنيا ضد السمطة المايكية لأف في المسر 

ىذا ابتسار لمنص كتحجيـ لقيمتو الغنية كقيمة تعبر عف الكاقع كفي نفس الكقت 
 تتعداه.

كىذا ما عنيناه بأف استمياـ المسرح لمحكاية الشعبية لأنيا جزء مف حياة المجتمع كلا 
 (ٙٚ, صٖٕٔٓ)راتو كما ذكر "السر السيد,تنفصل عف حياتو كتجاربو كتصك 

في النص كالسمطة في  إليالتماثل الذؼ كاف في مسرحية نبتة حبيبتي في السمطة 
الكاقع أؼ السمطة المايكية ىذا التماثل تمشياً مع حدة الصراع السياسي في ذلؾ 

 بيف السمطة كالجماىير التي إليياالكقت صكر المسرحية تصكيراً كحد مكقع النظر 
شاىدت العرض خاصة الطميعة مف الجماىير كطلاب جامعة الخرطكـ كالكثير مف 

أف المسرحية ضدىا فأكقفت عرضيا كالجماىير اعتقدت  اعتقدتالمثقفيف, فالسمطة 
 .فأحبتياأف المسرحية ضد السمطة 
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لذا فقد كفق الكاتب في أف يقكؿ مايريد كيرمي بحجر في البركة الساكنة معتمداً  
كرة التي تنشأ نتيجة دكافع نفسية كظركؼ حضارية محددة كمف الطبيعي عمى الأسط

أف الإنساف القديـ عندما حاكؿ أف يحكي قصة الظكاىر الككنية كاف الخياؿ كسيمتو 
        كالأكلى في تشخيص ىذه الظاىرة, كتتفق الباحثة مع رأؼ "محمد حسف فكاؾ,

ية "نبتة حبيبتي" ىك في أف الصيت الذؼ لاقي عرض المسرح (ٖٕ, صٜٕٓٓ)
التكجييات الأيدلكجية لكاتب  إلىعرض المسرحية بالإضافة  إلىبالأساس يعكد 
 المسرحية.

 في الفصل الأول:

نشاىد مف أعمى كسط الصالة يظير مككب الكينة, كسط الطبكؿ كالأدعية كالتراتيل 
يـ الكينة يتقدـ المككب في  تيا ممكية, كمف خمفو مجمكعة مف الرجاؿ, كفتاة يحيط ب

كالحراس مف الجانبيف, يستمر المككب في سيره كىك يخترؽ كسط الصالة كيقترب 
مف خشبة المسرح, تضيء خشبة المسرح لنرؼ مدرجات الممر المعبد يقع بينيما 
مجرػ شكل مجرػ يبدك كالمذبح, المككب يصعد الى خشبة المسرح, حتي يصل 

تتكاصل مع ايقاع الطبكؿ, المككب   الى أعمى المسرح, التراتيل كالأدعية لا زالت
يتكقف أماـ المعبد ثـ ينتشر حكلو في شكل نصف دائرؼ .. الممؾ المقنع يصعد الى 
المدرج عمى ايقاع الطبل, حتي يصل أعلاه كيقف أماـ الكاىف يتأممو في بركد, 
الممؾ يركع أماـ الشكل الحجرؼ, كيضع رأسو عميو في اتكاءة مستسممة , الكاىف 

 لسكيف, رفاؽ الممؾ كفي ايقاع مكحد ييتفكف: "حبيبتي نبتا .. حبيبتي نبتا".يحمل ا

الكاىف ينحدر بالسكيف عمى عنق الممؾ ينزؿ ستار أسكد مف سقف المعبد يحجب 
المشيد كالمعبد مع نزكلو تعمك المكسيقي البكائية ثـ يظمـ المسرح. كالصراع ىنا بيف 

اف في التقرب بيف مفيكمي المكت كالحياة قكػ الحياة كالمكت إلا أف محاكلة الإنس
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كالمكاجية استسلاماً بأف حياة أخرػ تنتظره فالمفيكـ الأسطكرؼ ينجمي في أف الكينة 
 حيث يمثمكا في الأسطكرة قكة المكت بينما يمثل "فارماس"  ككمماتو قكة الحياة. 

الممثميف, كأيضاً لقد استخدـ المخرج في سناده عدداً كبيراً أك فمنقل حشداً كبيراً مف 
استخدـ المكسيقي الصاخبة بالإضافة للألحاف التي شارؾ في تمحينيا. نلاحع أف 
الممؾ عندما يذبح يخمف بدلًا عنو شخص مف أسرتو ابف أختو, كالنار تكقدىا فتاة 
يافعة تككف ابنة أخت أك شقيقة الممؾ, بذلؾ يككف ىنالؾ نكع مف الإنقراض لمعائمة 

 كلي السمطة أك الممؾ.التي يقع  عمييا ت

كدائماً ما يككف الممؾ مف الشباب كيككف ذلؾ مصدر ألـ كحسرة ممتدة لمعائمة ثـ 
السمطة المطمقة التي يمتاز بيا الكينة, حيث ىـ الآمركف كالناىكف ثـ بعد ذلؾ ىـ 

في ىذا المشيد مف مسرحية  المستفيدكف مف قكة الشعب كنرػ الشعب كىك ساخط
 .(ٜ, ٜٙٛٔ )لياشـ صديق نبتة "

 طكؿ العمر كتكسر كتقمع في  الحجار
 كلي حسو با يتيف القكا
 كالجكع قدح في بطكنا نار
 كالماؿ يمشي لمكينة
 أسياد الفخار

كيتضح لنا مف ىذا المقطع أف الرجل كىك يمثل الشعب ساخطاً مف كضعو, فما 
ينة كمف يعممو يرجع مردكده الى الكينة, في حيف أنو يحتاج لمطعاـ أكثر مف الك

الممؾ ككزرائو ايضاً, كذلؾ لأنو يعمل ك ينتج, تناكلت المسرحية مكضكعاً عاماً, كىك 
الإنساف كالطغياف, كىذا مكضكع قديـ كممتد في الزماف كالمكاف, كأياً كاف الطاغية 
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الكينة يذبحكف بالخنجر ذلؾ تحقيقاً لأطماعيـ في السمطة كالسيطرة عمى قكة 
 الشعب.

التي تحرس النار, كىي شقيقة الممؾ تمعب دكراً كبيراً في تحريض  نجد سالي الفتاة
الناس أك الشعب ضد الكينة كظمميـ, كىي عمى قناعة أف ما يفعمو الكينة ىك ليس 

 .ٜأمر الله, بل مشيئتيـ, كيتضح ذلؾ في ىذا المطمع ص المرجع السابق, ص

 الله سيدنا كسيد أرضنا
 كسيد سماىا لك دار يشيل عبدك الكفي

 أك حتي دنياىك البناىا
 أمرك نافذ كما نجيب
 كقكلكا كاضح ما يريب
 كياريت يغيب جكـ النجـ
 كيرجع بيف حكـ السما

 ( أنا تسابق الغنـ راقديف كتارٕمف رجل ) ٜ(ٔأيضاً يسخر رجل )

 (ٔرجل )
 ماتضبحني

كيقصد الخكؼ كالرعب الذؼ يعيشكنو, كيدرككف بأف ىنالؾ يكـ سكؼ يأتي كيذبحكف 
ذبح الشاه كغيرىـ كيعممكف أف ما يفعمو الكينة ليس أمر السماء كلا إرادة الله, ىي فيو 

 إرادة الكينة, كيتضح ذلؾ في المقطع التالي:

 عكاؼ في ص 
 عرشك تبارككا النجكـ
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 أمر النجكـ أمر عجيب
 .(ٔٔ-ٜ, صٜٙٛٔ )ىاشـ صديق,
 (ٔٔص )عكاؼ,

 الله بدؼ كالله باخد
 ككل عمراً لييك آخر

 . قكؿ النجكـإلا بس .
 ما أظف أمر الالو
 أمر الالو معنا ظاىر

استطاع المؤلف أف يستخدـ الأسطكرة  (٘ٔٔ, صٜ٘ٛٔ)تقكؿ: سامية أسعد
استخداماً معاصراً إبرز عف طريقيا المشاكل كالقضايا التي يطرحيا الكاقع الراىف مف 
رؤية خلاؿ الإبتعاد في الرماف كالمكاف, كمف خلاؿ تناكؿ الحقائق, في إطار 

معاصرة تخفي كراء الرمكز كالعناصر التي ينطكؼ عمييا النص الأسطكرؼ دكف أف 
يتعرض المؤلف لتيمة مناىضة السمطة القائمة. كلكي يكضح المؤلف حالة القحط ك 
 الجفاؼ يقكؿ عمى  لساف عكاؼ كقت الأكل مافي انعدـ الحطب حيفيد شنك.

حتي البحر جفت فيو الأسماؾ,  الكزير: مكية كممح. كىذا يكضح بأف الجفاؼ عـ,
كىي نكع مف المبالغة, إلا أنيا مجازة لمتدليل عمى القحط كالتماسيح كردت في النص 
يقصد بيا الكاتب الرأسمالية التي تيجمت عمى كل شي, كتكدس القكت مف أجل 

 الربح.

الكاىف الأكبر: يصيح مؤامرة "المسرح يضاء بالمكف الأحمر" يجتمع الكينة كذلؾ 
ف الممؾ الكافر كأختو الناكره, كيقرر الكينة عمى مصادرة صكت الخادـ لأف فيو لكق

تحريض, يقرر الكينة بأف  يصدركا بياف لمشعب يقككلكف فيو أنو ممحد كخطير ضد 
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الدكلو بعد كاف الناس ييمسكف كيحذركف بعض, حتى لا يسمعيـ الكينة, كيتبدؿ 
 الحكار: حاليـ لأسكأ يتحدثكف دكف خكؼ كيتضح ذلؾ عند

 (ٕرجل )
 حراـ بنكتنا يحرسكا جمر
 ككل ما النجمة تلاقي القمرة 
 ممكنا يمكت كيلاقي أمر
 كبنكتنا يمكتف كصفكه ناسنا
 ككل يكـ الحالة تمر

سالي دائمة التمرد عمى الكينة كىي تحاكؿ أف تكضح ليـ أنيا عمى دراية بأف ظمـ 
ىـ فالله حكمو أعدؿ كأقكؼ الكينة كبطشيـ ىي ليست مشيئة الله بل ىي مشيئتيـ 

, ترػ الباحثة إف النص يدعك ك يثير في الجميكر الحماس مف أجل التغير ك  كأحكـ
ىذه ميمة المسرح التحريضي مف أجل شحف المشاىد بشحنات إيجابية تجعمو يفكر 

 ك تغيير الكاقع إلي الافضل . في تغيير حياتو 

 :يدخل كبير الكينة يقول

 لممكنا آلاؼ التحايا
 عرشكا تباركك النجكـ

الممؾ عكاؼ يصفق .. يدخل فارماس يحي الممؾ بانحناء ثـ يحي الكاىف 
 الكاىف ينظر اليو في حقد كاضح.

 عكاف:

 فارماس أحكي كلامؾ كضكؼ الميمة شاف تحمى الجمسة



ٕٔٗ 

 

 فارماس:

 ا الكينة الخمسة ر أقكؿ أفصكصة قديمة سمكىا جدكدنداي
 (ٕٚص)فارماس يسرد القصة ؼ 

 ا ممؾ في مممكة شاشعة  بباب)كاف ي
 جباليا النايمة في حضف الصحراء
 كبيرة كعالية صخكرىا عجاب
 محل ما تعايف تمقى الرممة
 كل ما تمشي تلاقي خراب
 لك ردت المكية محاؿ تمقاه
 إلا نعدؼ كىاد كرىاب
 المقمة عزيزة قميمة كمالحة
 عشاف تمقاىا  تلاقي عذاب
 ناس يامكلى انغمكا كتعبكا

الكاتب حضكر الكاىف الأكبر لكي يكاجيو الممؾ عكاؼ كسالي بتحقيقة  لقد قصد
نفس المرجع )الكينة التي ضممكا بيا المكليى كظممكا الشعب نقرأ ذلؾ في  سياسية
 (٘ٚص

 يستمر فارماس في التكضيح
 الممؾ الحاكـ كاف جنبو

 كشعبو الجايع كاف في صحرا
 كالكينة الخمسة ستار في السكة

 تـ الصرخةيدكس الصكت كيك
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 كانكا الخمر في عرؽ الحاكـ
 كنكمكا أعقمكا كحجبكا الحاصل
 كل السمطة في يدىـ شايبة
 بيبصكا بمصكا كداؾ ما سائل
 كالناس في البمدة دمكعيـ سالت
 جكعيـ طكؿ كعينيـ نامت
 كالكينة يغشكا الناس بصلاتيـ
 يطمبكا الرب شاف يمقى الأمة 
 ينزؿ  مطركا يفرد زرعكا
 البمد الغمةيزيل مف عيف 

يكضح فارماس بأف الكاىف يتحكؿ لطاغية كاسر يحكـ عمى الممؾ كفارماس بالمكت 
معملا ذلؾ بأنو قكؿ النجـ كبذلؾ يككف الماىف اتخذ صفة الأكلكية في حق مصير 
 ةالربكبيالممؾ .. كيمعف قكة الممؾ كخادمو فارماس يككف الكاىف قد انتحل صفو 

 أف يككف ىناؾ سفؾ دماء. كلكف ييدا كتيدأ النجكـ  لابد

نرػ سالي تتمرد ضد جبركت كظمـ الكينة كتحث شعب نبتو عمى الثكرة  التي تيدؼ 
التغيير لكي تحيا  إلىأمالمتغيير الجذرؼ الشامل, فيذا المكقف الثكرؼ لسالي يقكد 

ما ثكرة تقكد لدرمار نبتة كأىل نبتة لأف قضيتيـ  نبتة, كشعب نبتة في أماف, كا 
 طة بالفقر كالقير كالعبكدية كالمكت.أصبحت مرتب

الجميكر يركض في قاعة عرش الممؾ كمعيـ سالي كفارماس, يصيح الكينة في 
 جانب مف المسرح كالجميكر في الجانب الآخر.
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عكاؼ  تضاء الخشبة بالمكف الأحمر القاني, بداية الثكرة كالمصادمة بعد مكت الممؾ
 كانتفاضة الشعب كاليتاؼ المستمر.

 التحميل خلاصة 

في ذلؾ خمصت الباحثة إلي إف الشعر الغنائي الذؼ كاف ينظمو الشعراء ك ينشدكنو 
يكس , كاف ىذا الشعر ينشد في بادػ الامر بمصاحبة في الميرجانات ديكنس

الجميكر ك كانت تتخذ مكضكعو مف الاسطكرة الآلية حيث الشاعر يتحدث عف 
ر التي مرت بو نجد أف المسرح ك يصف الاخطاميلاده ك يتعرض لتفاصيل حياتو 

السكداني إتجو إلي الحكاية الشعبية ك التراث ميد لو نادؼ الزىرة بقياـ مسرح سكداني 
فالحكاية الشعبية السكدانية تحدث القبكؿ النفسي لاف لحماً ك دماً كما اكضحت سالفاً 

الحكاية تنتقل مف جيل إلي جيل عبر التدكيف أك تركػ عف طريق مؤلف ككما 
نصكص المختارة إف الحكاية تظل تسمع ك تركػ بالإضافات ك كضحت مف خلاؿ الأ

 بدكف إضافات أك تغيرات يدخميا الراكؼ الجديد عمييا .

يمكف إف تدخل فييا الاسطكرة ك يمكف أف يدخل فييا التاريخ لذلؾ فالقصة الشعبية  
تاجكج ك نجدىا تتنكع ك يمكف لمقصة الكاحدة أف تركػ بعدة طرؽ كما في قصة 

 المحمق

ىاشـ صديق بالشعر صكراً مختمفة تعبر عف ىمكـ الجميع ك . لقد جسد الشاعر  
  ىي إضافة تثبت لنا ملاءمة الشعر في التعبير في كثير مف القضايا في المسرح .
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 مناقشة الفرضيات : ( ب

 عبارة محور الفرضية الأولى : ) علاقة المسرح بالتراث السوداني (

رؼ لعبارات الفرضية الأكلى : إجابات أفراد عينة الدراسة لعبارات الفرضية التكزيع التكرا
 الأكلى تظير في الجدكؿ كما يمي: 

 (التوزيع التكراري لعبارات الفرضية الأولي 5/9جدول ) 

موافق  غير غير موافق موافق موافق جدا العبارة الرقم
 إطلاقا

المجم لا ادري 
 وع

  نسبة تكرار نسبة تكرار نسبة رتكرا نسبة تكرار نسبة تكرار 

يمكف إعادة قراءة التراث لتأسيس  ٔ
 مسرحا سكدانيا متميز ؟

ٖٗ ٛ٘ ٙ ٔ٘ ٓ ٓ ٓ ٓ ٓ ٓ ٓ 

تساىـ الأعماؿ المسرحية في  ٕ
 إبراز ك نشر الثقافة السكدانية ؟

ٖٙ ٜٓ ٗ ٔٓ ٓ ٓ ٓ ٓ ٓ ٓ ٓ 

يشكل المكركث الثقافي مصدر  ٖ
أساسي في التناكؿ الإبداعي في 

 تابة الدراما المسرحية ؟ك

ٕٙ ٙ٘ ٔٓ ٕ٘ ٗ ٔٓ ٓ ٓ ٓ ٓ ٗٓ 

ىنالؾ مؤشرات نجاح لبعض  ٗ
الأعماؿ الدرامية في فترات سابقة 
لـ يكتب ليا التكاصل بسبب 
انقطاعيا عف العرض المسرحي 

 ؟

ٕٓ ٘ٓ ٔٙ ٗٓ ٕ ٘ ٓ ٓ ٕ ٘ ٗٓ 

 ـ .ٕٚٔٓ,  المصدر : إعداد الباحثة , بالاعتماد عمى بيانات الإستبانة , الخرطكـ

 ( يتبيف ما يمي : ٓٔ/٘مف الجدكؿ ) 

أف جميع أفراد العينة يكافقكف عمى إعادة قراءة التراث يؤسس مسرحا سكدانيا متميزا حيث 
 % .ٓٓٔبمغت نسبتيـ 
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أف جميع أفراد العينة يكافقكف عمى أف الأعماؿ المسرحية تساىـ في إبراز ك نشر الثقافة 
 % .ٓٓٔالسكدانية ك ذلؾ بنسبة 

أف غالبية أفراد العينة يكافقكف عمى أف المكركث الثقافي يشكل مصدر أساسي في التناكؿ 
% , بينما نسبة الذيف لا يكافقكف ك ٜٓالإبداعي في كتابة الدراما المسرحية ك بمغت نسبتيـ 

 % لكل منيـ .٘الذيف لا يدركف بنسبة 

ح لبعض الأعماؿ الدرامية في أف غالبية أفراد العينة يكافقكف عمى أف ىنالؾ مؤشرات نجا
فترات سابقة لـ يكتب ليا التكاصل بسبب انقطاعيا عف العرض المسرحي ك بمغت نسبتيـ 

 % .ٓٔ% , بينما الذيف لا يكافقكف بمغت نسبتيـ ٜٓ

الإحصاء الكصفي لعبارات الفرضية الأكلى : فيما يمي جدكؿ يكضح المتكسط ك  -ٕ
ية لعبارات المقياس ك ترتيبيا كفقا لإجابات المستقصى الانحراؼ المعيارؼ ك الأىمية النسب
 منيـ ك ذلؾ في الجدكؿ كما يمي 
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 (الإحصاء الوصفي لعبارات الفرضية الأولى5/11جدول )

 الترتيب الانحراؼ المعيارؼ  التفسير المتكسط العبارة الرقـ

يمكف إعادة قراءة التراث لتأسيس مسرحا  ٔ
 سكدانيا متميز ؟

ٔ.ٔٚٙ  ٓ.ٖٙٔ  

تساىـ الأعماؿ المسرحية في إبراز ك نشر  ٕ
 الثقافة السكدانية

ٔ.ٔٔٔ  ٓ.ٖٖٓ  

يشكل المكركث الثقافي مصدر أساسي في  ٖ
التناكؿ الإبداعي في كتابة الدراما المسرحية 

 ؟

ٔ.ٖ٘ٛ  ٓ.ٙٚٚ  

ىنالؾ مؤشرات نجاح لبعض الإعماؿ  ٗ
الدرامية في فترات سابقة لـ يكتب ليا 

بسبب انقطاعيا عف العرض  التكاصل
 المسرحي

ٕ.ٓ٘ٔ  ٓ.ٜٙٙ  

 ـ .ٕٚٔٓالمصدر : إعداد الباحثة , بالاعتماد عمى بيانات الإستبانة , الخرطكـ , 

 مف الجدكؿ يلاحع ما يمي :

( بانحراؼ معيارؼ ٙٚٔ.ٔبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الأكلى )
معظـ أفراد العينة يكافقكف بشدة عمى إعادة قراءة ( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف ٖٔٙ.ٓ)

 التراث يمكف أف تؤسس مسرحا سكدانيا متميزا .

( بانحراؼ معيارؼ ٔٔٔ.ٔبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الثانية )
( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف معظـ أفراد العينة يكافقكف ك بشدة عمى أف الأعماؿ ٖٖٓ.ٓ)

 تساىـ بدرجة كبيرة في إبراز ك نشر الثقافة السكدانية .المسرحية 
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( بانحراؼ معيارؼ ٖٛ٘.ٔبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الثالثة )
( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف معظـ أفراد العينة يكافقكف ك بشدة عمى أف المكركث ٚٚٙ.ٓ)

 كتابة الدراما المسرحية . الثقافي يشكل مصدر أساسي في التناكؿ الإبداعي في

( ك ٜٙٙ.ٓ( بانحراؼ معيارؼ )ٔ٘ٓ.ٕقيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الرابعة )
ىذه القيمة تدؿ عمى أف معظـ أفراد العينة يكافقكف ك بشدة عمى أف ىنالؾ مؤشرات نجاح 

يا عف العرض لبعض الأعماؿ الدرامية في فترات سابقة لـ يكتب ليا التكاصل بسبب انقطاع
 المسرحي .

عبارات محكر الفرضية الثانية : استمياـ الأدب الشعبي في العرض المسرحي ) القصص ك 
 الطقكس الشعبية (

التكزيع التكرارؼ لعبارات الفرضية الثانية : إجابات أفراد عينة الدراسة لعبارات الفرضية 
 الأكلى تظير في الجدكؿ كما يمي:

 
 
 
 
 

 

 

 

 

 



ٖٔٔ 

 

 توزيع التكراري لعبارات الفرضية الثانية(ال5/12جدول )

غيرمكافق  غير مكافق مكافق مكافق جدا العبارة الرقـ
 إطلاقا

المجمك  لا ادرؼ 
 ع

  نسبة تكرار نسبة تكرار نسبة تكرار نسبة تكرار نسبة تكرار

تساعد القصص الشعبية ك  ٔ
الأساطير ك الخرافة عمى 
تشكيل اتجاىات الرؤية 
ض الإبداعية في العر 
المسرحي عند تناكليا 

 مسرحيا.

ٕٛ ٚٓ ٙ ٔ٘ ٓ ٓ ٓ ٓ ٓ ٓ ٗٓ 

يمكف مخاطبة الذاكرة الشعبية  ٕ
مف خلاؿ الطقكس الشعبية 
المستمدة مف التراث ك تفعيميا 

 في المسرح .

ٖٓ ٚ٘ ٔٓ ٕ٘ ٓ ٓ ٓ ٓ ٓ ٓ ٗٓ 

تحكيل الحكايات الشعبية مف  ٖ
الشفيية الى حكايات مكتكبة 
يسيل تحكيميا لمسرحية 

تميمة مف المكركثات ك مس
 التراث .

ٖٗ ٛ٘ ٙ ٔ٘ ٓ ٓ ٓ ٓ ٓ ٓ ٗٓ 

الدراما المسرحية جسدت  ٗ
الممارسات الطقكسية ك 

الشعائر السكدانية في المسرح 
 السكداني .

ٔٗ ٖ٘ ٕٕ ٘٘ ٕ ٘ ٕ ٘ ٓ ٓ ٗٓ 

 ـ .ٕٚٔٓالمصدر : إعداد الباحثة , بالاعتماد عمى بيانات الإستبانة , الخرطكـ , 
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 ؿ يتبيف ما يمي :مف الجدك 

أف غالبية أفراد العينة يكافقكف عمى أف القصص الشعبية ك الاساطير ك الخرافة تسيـ 
في تشكيل إتجاىات الرؤية الإبداعية في العرض المسرحي عند تناكليا مسرحيا  

 % .٘ٔ% , بينما نسبة الذيف لا يكافقكف بمغت ٘ٛحيث بمغت نسبتيـ 

عمى إمكانية مخاطبة الذاكرة الشعبية مف خلاؿ أف جميع أفراد العينة يكافقكف 
الطقكس الشعبية المستمدة مف التراث ك ك إمكانية تفعيميا في المسرح ك ذلؾ بنسبة 

ٔٓٓ. % 

أف جميع أفراد العينة يكافقكف عمى أف تحكيل الحكايات الشعبية مف الشفيية إلى 
لمكركثات ك التراث حكايات مكتكبة يجعل مف السيل تحكيميا لمسرحية مستميمة مف ا

 % .ٓٓٔك بمغت نسبتيـ 

أف غالبية أفراد العينة يكافقكف عمى أف الدراما المسرحية نجحت في تجسيد 
%  ٜٓالممارسات الطقكسية ك الشعائر السكدانية في المسرح السكداني ك ذلؾ بنسبة 

 % .ٓٔ, بينما الذيف لا يكافقكف بمغت نسبتيـ 

ضية الثانية : فيما يمي جدكؿ يكضح المتكسط ك الإحصاء الكصفي لعبارات الفر  -ٕ
الانحراؼ المعيارؼ ك الأىمية النسبية لعبارات المقياس ك ترتيبيا كفقا لإجابات 

 المستقصى منيـ ك ذلؾ في الجدكؿ كما يمي :
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 (الإحصاء الوصفي لعبارات الفرضية الثانية5/13جدول )

 الترتيب ارؼ الانحراؼ المعي التفسير المتكسط العبارة الرقـ

تساعد القصص الشعبية ك الأساطير ك الخرافة  ٔ
عمى تشكيل اتجاىات الرؤية الإبداعية في 

 العرض المسرحي عند تناكليا مسرحيا .

 ٔ ٕٜٛ.ٓ أكافق بشدة ٕٛٗ.ٔ

يمكف مخاطبة الذاكرة الشعبية مف خلاؿ  ٕ
الطقكس الشعبية المستمدة مف التراث ك تفعيميا 

 في المسرح .

 ٖ ٖٛٗ.ٓ كافق بشدةأ ٖٖٖ.ٔ

تحكيل الحكايات الشعبية مف الشفيية الى  ٖ
حكايات مكتكبة يسيل تحكيميا لمسرحية 

 مستميمة مف المكركثات ك التراث .

 ٗ ٖٔٙ.ٓ أكافق بشدة ٙٚٔ.ٔ

الدراما المسرحية جسدت الممارسات الطقكسية ك  ٗ
 الشعائر السكدانية في المسرح السكداني .

 ٕ ٚ٘ٚ.ٓ أكافق بشدة ٚ٘ٛ.ٕ

 . ـٕٚٔٓالمصدر : إعداد الباحثة , بالاعتماد عمى بيانات الإستبانة , الخرطكـ , 

 مف الجدكؿ يلاحع ما يمي :

( بانحراؼ معيارؼ ٕٛٗ.ٔبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الأكلى )
( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف معظـ أفراد العينة يكافقكف بشدة عمى أف ٕٜٛ.ٓ)
صص الشعبية ك الاساطير ك الخرافة تساعد عمى تشكيل إتجاىات الرؤية الق

 الإبداعية في العرض المسرحي عند تناكليا مسرحيا .

( بإنحراؼ معيارؼ ٖٖٖ.ٔبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الثانية )
أنو  ( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف معظـ أفراد العينة يكافقكف ك بشدة عمىٖٛٗ.ٓ)
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يمكف مخاطبة الذاكرة الشعبية مف خلاؿ الطقكس الشعبية المستمدة مف التراث ك 
 تفعيميا في المسرح .

( بإنحراؼ معيارؼ ٖٛ٘.ٔبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الثالثة )
( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف معظـ أفراد العينة يكافقكف ك بشدة عمى أف ٚٚٙ.ٓ)

ايات الشعبية مف الشفيية الى حكايات مكتكبة يسيل تحكيميا لمسرحية تحكيل الحك
 مستميمة مف المكركثات ك التراث .

( بإنحراؼ معيارؼ ٙٚٔ.ٔقيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الرابعة ) 
( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف معظـ أفراد العينة يكافقكف ك بشدة عمى أف ٖٔٙ.ٓ)

جسدت الممارسات الطقكسية ك الشعائر السكدانية في المسرح  الدراما المسرحية
 السكداني .

 عبارات محكر الفرضية الثالثة : التعبير عف المكركثات الثقافية مف خلاؿ المسرح

.التكزيع التكرارؼ لعبارات الفرضية الثانية : إجابات أفراد عينة الدراسة لعبارات ٔ 
 مي :الفرضية الأكلى تظير في الجدكؿ كما ي
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 (التوزيع التكراري لعبارات الفرضية الثالثة5/14جدول )
الر
 قم

غيرموافق  غير موافق موافق موافق جدا العبارة
 اطلاقا

المج لا ادري 
 موع

 نسبة تكرار نسبة تكرار نسبة تكرار نسبة تكرار نسبة تكرار 

يمكف إبراز المككنات الجمالية ك  ٔ
ية الثقافية ك الفنية ك التاريخ
لممكركثات الثقافية مف خلاؿ 

عكس العادات ك التقاليد بالمسرح 
 ؟

ٖٓ ٚ٘ ٛ ٕٓ ٓ ٓ ٓ ٓ ٕ ٘ ٗٓ 

يمكف لمعرض المسرحي  ٕ
المتضمف عمى المكركثات ك 
الثقافة السكدانية التعبير عف 

 اليكية السكدانية ؟

ٖٕ ٛٓ ٙ ٔ٘ ٕ ٘ ٓ ٓ ٓ ٓ ٗٓ 

تعتبر الرسالة المكجية عبر  ٖ
العمل المسرحي ك 

تيتستصحبالمكركثات ك التراث ال
اعمق ك ابمغ مف غيرىا في 
 تكصيل تمؾ الرسالة ؟

ٕٛ ٚٓ ٛ ٕٓ ٕ ٘ ٓ ٓ ٕ ٘ ٗٓ 

استخداـ الفمكمكر ك العادات ك  ٗ
التقاليد السكدانية تؤسس لمسرح 

 سكداني متميز ؟

ٖٗ ٛ٘ ٙ ٔ٘ ٓ ٓ ٓ ٓ ٓ ٓ ٗٓ 

يمكف مف خلاؿ العركض  ٘
المسرحية المحافظة الإرث 

 في الامد البعيد؟السكداني 

ٖٓ ٚ٘ ٔٓ ٕ٘ ٓ ٓ ٓ ٓ ٓ ٓ ٗٓ 

يمكف لممسرح التعبير عف  ٙ
المكركثات الثقافية السكدانية ك 
خاصة القصص الشعبية بكل ما 
تحتكيو مف مكضكعات فمكمكرية 
 ك مضاميف متصمة بحياة الناس؟

ٕٛ ٚٓ ٔٓ ٕ٘ ٓ ٓ ٓ ٓ ٕ ٘ ٗٓ 

 ـ .ٕٚٔٓالإستبانة , الخرطكـ , المصدر : إعداد الباحثة , بالاعتماد عمى بيانات 

 ( يتبيف ما يمي : ٗٔ/٘مف الجدكؿ ) 



ٖٔٙ 

 

بمغت نسبة أفراد العينة يكافقكف جدا عمى أنو يمكف إبراز المككنات الجمالية ك الثقافية ك 
الفنية ك التاريخية لممكركثات الثقافية مف خلاؿ عكس العادات ك التقاليد بالمسرح  السكداني 

 % .٘قكف ك الذيف لا يدركف بمغت نسبتيـ % مكافٕٓ% , بينما ٘ٚ
أف غالبية أفراد العينة يكافقكف جدا عمى أنو يمكف لمعرض المسرحي المتضمف عمى 

% ك نسبة ٓٛالمكركثات ك الثقافة السكدانية التعبير عف اليكية السكدانية ك ذلؾ بنسبة 
 % .٘% , بينما بمغت نسبة غير المكافقكف ٘ٔالذيف يكافقكف 
ة أفراد العينة يكافقكف جدا أف الرسالة المكجية عبر العمل المسرحي ك التي بمغت نسب

% , ك ٓٚتستصحب المكركثات ك التراث أعمق ك ابمغ مف غيرىا في تكصيل تمؾ الرسالة 
% بينما بمغت نسبة الذيف لا ٘% ك نسبة غير المكافقكف ٕٓنسبة الذيف يكافقكف بمغت 

 % .٘يدركف 
ة يكافقكف جدا عمى أف استخداـ الفمكمكر ك العادات ك التقاليد السكدانية أف غالبية أفراد العين

% , بينما الذيف لا يكافقكف بمغت نسبتيـ ٘ٛتؤسس لمسرح سكداني متميز ك بمغت نسبتيـ 
ٔ٘. % 

بمغت نسبة أفراد العينة يكافقكف جدا عمى أنو يمكف مف خلاؿ العركض المسرحية المحافظة 
 %.ٕ٘% , بينما بمغت نسبة المكافقكف ٘ٚمد البعيد الإرث السكداني في الأ

بمغت نسبة أفراد العينة يكافقكف جدا عمى أنو يمكف لممسرح التعبير عف المكركثات الثقافية 
السكدانية ك خاصة القصص الشعبية بكل ما تحتكيو مف مكضكعات فمكمكرية ك مضاميف 

% بينما بمغت نسبة ٕ٘بمغت  % ك نسبة الذيف يكافقكف ٓٚمتصمة بحياة الناس الحالية 
 % .٘الذيف لا يدركف 

الإحصاء الكصفي لعبارات الفرضية الثالثة : فيما يمي جدكؿ يكضح المتكسط ك  -ٕ
الانحراؼ المعيارؼ ك الأىمية النسبية لعبارات المقياس ك ترتيبيا كفقا لإجابات المستقصى 

 منيـ ك ذلؾ في الجدكؿ كما يمي :
 



ٖٔٚ 

 

 وصفي لعبارات الفرضية الثانية(الإحصاء ال5/16جدول )

الانحراؼ  التفسير المتكسط العبارة الرقـ
 المعيارؼ 

 الترتيب

يمكف إبراز المككنات الجمالية ك الثقافية ك الفنية ك  ٔ
التاريخية لممكركثات الثقافية مف خلاؿ عكس العادات ك 

 التقاليد بالمسرح ؟

 ٕ ٕٜٛ.ٓ أكافق بشدة ٖٖٖ.ٔ

المتضمف عمى المكركثات ك يمكف لمعرض المسرحي  ٕ
 الثقافة السكدانية التعبير عف اليكية السكدانية ؟

 ٖ ٖٗ٘.ٓ أكافق بشدة ٖٕ٘.ٔ

تعتبر الرسالة المكجية عبر العمل المسرحي ك التي  ٖ
تستصحب المكركثات ك التراث أعمق ك ابمغ مف غيرىا 

 في تكصيل تمؾ الرسالة ؟

 ٔ ٕٖٜ.ٓ أكافق بشدة ٕٛٗ.ٔ

مكمكر ك العادات ك التقاليد السكدانية تؤسس استخداـ الف ٗ
 لمسرح سكداني متميز ؟

 ٗ ٖٔٙ.ٓ أكافق بشدة ٙٚٔ.ٔ

يمكف مف خلاؿ العركض المسرحية المحافظة الإرث  ٘
 السكداني في الأمد البعيد؟

 ٕ ٕٜٛ.ٓ أكافق بشدة ٖٖٖ.ٔ

يمكف لممسرح التعبير عف المكركثات الثقافية السكدانية  ٙ
شعبية بكل ما تحتكيو مف ك خاصة القصص ال

 مكضكعات فمكمكرية ك مضاميف متصمة بحياة الناس؟

 ٔ ٕٖٜ.ٓ أكافق بشدة ٕٛٗ.ٔ

 ـ .ٕٚٔٓالمصدر : إعداد الباحثة , بالاعتماد عمى بيانات الإستبانة , الخرطكـ , 

 ( يلاحع ما يمي :ٙٔ/٘مف الجدكؿ )



ٖٔٛ 

 

( بإنحراؼ معيارؼ ٖٖٖ.ٔبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الإكلى )
( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أنو يمكف إبراز المككنات الجمالية ك الثقافية ك الفنية ك ٕٜٛ.ٓ)

 التاريخية لممكركثات الثقافية مف خلاؿ عكس العادات ك التقاليد بالمسرح السكداني .
( ٖٗ٘.ٓيارؼ )( بإنحراؼ معٖٕ٘.ٔبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الثانية)

ك ىذه القيمة تدؿ عمى أنو يمكف لمعرض المسرحي المتضمف عمى المكركثات ك الثقافة 
 السكدانية التعبير عف اليكية السكدانية .

( بإنحراؼ معيارؼ ٕٛٗ.ٔبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الثالثة )
ر العمل المسرحي ك التي ( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف الرسالة المكجية عبٕٖٜ.ٓ)

 تستصحب المكركثات ك التراث اعمق ك ابمغ مف غيرىا في تكصيل تمؾ الرسالة .
( بإنحراؼ معيارؼ ٙٚٔ.ٔبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الرابعة )

( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف استخداـ الفمكمكر ك العادات ك التقاليد السكدانية ٖٔٙ.ٓ)
 مسرح سكداني متميز .تؤسس ل

( بإنحراؼ معيارؼ ٖٖٖ.ٔبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الخامسة )
( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أنو يمكف مف خلاؿ العركض المسرحية المحافظة الإرث ٕٜٛ.ٓ)

 السكداني في الامد البعيد .
( بإنحراؼ معيارؼ ٕٛٗ.ٔبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة السادسة )

( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أنو يمكف لممسرح التعبير عف المكركثات الثقافية ٕٖٜ.ٓ)
السكدانية ك خاصة القصص الشعبية بكل ما تحتكيو مف مكضكعات فمكمكرية ك مضاميف 

 متصمة بحياة الناس الحالية .
لثقافية مف خلاؿ مشاىدة عبارات محكر الفرضية الرابعة : ) تقييـ إستخداـ المكركثات ا

 عركض مسرحية المؾ نمر (
التكزيع التكرارؼ لعبارات الفرضية الرابعة : إجابات أفراد عينة الدراسة لعبارات الفرضية 

 الأكلى تظير في الجدكؿ كما يمي :



ٖٜٔ 

 

 (5/17جدول )
 التوزيع التكراري لعبارات الفرضية الرابعة

 ـ .ٕٚٔٓالمصدر : إعداد الباحثة , بالإعتماد عمى بيانات الإستبانة , الخرطكـ , 

 مف الجدكؿ يتبيف ما يمي :

ك العادات ك التقاليد  نسبة أفراد العينة الذيف يكافقكف جدا عمى أف إستخداـ المكركثات
% منيـ ٕ٘% بينما ٓٚالسكدانية جعل عرض مسرحية المؾ نمر مميزا ك جذابا بمغت 

 % .٘مكافقكف ك غير المكافقيف بمغت نسبتيـ 

نسبة أفراد العينة الذيف يكافقكف جدا عمى أف مسرحية المؾ نمر خاطبت الذاكرة الشعبية مف 
%  ٖ٘% بينما نجد نسبة الذيف يكافقكف ٘ٙثل خلاؿ تجسيد الطقكس الشعبية ك التراث تم
 مف خلاؿ مشاىدة مسرحية المؾ نمر .

موافق  غير غير موافق موافق موافق جدا العبارة الرقم
 اطلاقا

 المجموع لا ادري 

 نسبة تكرار نسبة تكرار نسبة تكرار نسبة تكرار نسبة تكرار
استخداـ المكركثات ك  ٔ

العادات ك التقاليد السكدانية 
جعل العرض مميزا ك جذابا 

 ؟

ٕٛ ٚٓ ٔٓ ٕ٘ ٕ ٘ ٓ ٓ ٓ ٓ ٗٓ 

خاطبت المسرحية الذاكرة  ٕ
الشعبية مف خلاؿ تجسيد 
 الطقكس الشعبية ك التراث ؟

ٕٙ ٙ٘ ٔٗ ٖ٘ ٓ ٓ ٓ ٓ ٓ ٓ  ٗٓ 

إعتمدت المسرحية عمى   ٖ
الاساطير في السرد 
 المسرحي ؟

ٕٔ ٖٓ ٔٙ ٗٓ ٕٔ ٖٓ ٓ ٓ ٓ ٓ ٗٓ 

عبرت المسرحية عف اليكية  ٗ
 السكدانية ؟

ٕٓ ٘ٓ ٔٗ ٖ٘ ٙ ٔ٘ ٓ ٓ ٓ ٓ ٗٓ 

حافظت المسرحية عمى  ٘
 الإرث السكداني ؟

ٕٙ ٙ٘ ٕٔ ٖٓ ٕ ٘ ٓ ٓ ٓ ٓ ٗٓ 

ميز المسرحية إستخداـ  ٙ
ر ك الفمكمكر الازياء ك الديكك 
 السكداني ؟ 

ٕٕ ٘٘ ٔٗ ٖ٘ ٙ ٔ٘ ٓ ٓ ٓ ٓ ٗٓ 



ٔٗٓ 

 

بمغت نسبة أفراد العينة الذيف يكافقكف جدا عمى أف مسرحية المؾ نمر إعتمدت  عمى 
% بينما بمغت نسبة الذيف لا ٓٗ% ك نسبة الذيف يكافقكف ٖٓالأساطير في السرد المسرحي 

 % .ٖٓيكافقكف 

فراد العينة الذيف يكافقكف جدا عمى أف مسرحية المؾ نمر عبرت عف اليكية نجد أف نصف أ
 السكدانية 

بمغت نسبة أفراد العينة الذيف يكافقكف جدا عمى أف مسرحية المؾ نمر حافظت عمى الإرث 
 % .٘% , بينما الذيف لا يكافقكف ٖٓ% ك نسبة الذيف يكافقكف بمغت ٘ٙالسكداني 

لذيف يكافقكف جدا عمى أف ما ميز المسرحية إستخداـ الازياء ك بمغت نسبة أفراد العينة ا
% , بينما بمغت نسبة ٖ٘% ك نسبة الذيف يكافقكف بمغت ٘٘الديككر ك الفمكمكر السكداني 

 % .ٓٔالذيف لا يكافقكف 

الإحصاء الكصفي لعبارات الفرضية الرابعة : فيما يمي جدكؿ يكضح المتكسط ك  -ٕ
ىمية النسبية لعبارات المقياس ك ترتيبيا كفقا لإجابات المستقصى الانحراؼ المعيارؼ ك الأ

 منيـ ك ذلؾ في الجدكؿ كما يمي :

 

 

 

 

 

 

 



ٔٗٔ 

 

 (الإحصاء الوصفي لعبارات الفرضية الرابعة5/18جدول )

 ـ .ٕٚٔٓ, المصدر : إعداد الباحثة , بالاعتماد عمى بيانات الإستبانة , الخرطكـ 

  

الإنحراؼ  التفسير المتكسط العبارة الرقـ
 المعيارؼ 

 الترتيب

ة استخداـ المكركثات ك العادات ك التقاليد السكداني ٔ
 جعل العرض مميزا ك جذابا ؟

 ٗ ٜٚ٘.ٓ اكافق بشدة ٕٛٗ.ٔ

خاطبت المسرحية الذاكرة الشعبية مف خلاؿ تجسيد  ٕ
 الطقكس الشعبية ك التراث ؟

 ٘ ٖٛٗ.ٓ اكافق بشدة ٖٛ٘.ٔ

اعتمدت المسرحية عمى الأساطير في السرد المسرحي  ٖ
 ؟

 ٔ ٗٛٚ.ٓ أكافق بشدة ٖٖٖ.ٖ

 ٕ ٖ٘ٚ.ٓ أكافق بشدة ٓٓٓ.ٕ لسكدانية ؟عبرت المسرحية عف اليكية ا ٗ

 ٘ ٖٛٗ.ٓ أكافق بشدة ٖٛ٘.ٔ حافظت المسرحية عمى الإرث السكداني ؟ ٘

ميز المسرحية استخدامالأزياء ك الديككر ك الفمكمكر  ٙ
 السكداني ؟

 ٖ ٚٚٙ.ٓ أكافق بشدة ٛٔٛٓ.ٔ



ٕٔٗ 

 

 ( يلاحع الأتي :ٛٔ/٘مف الجدكؿ )

( بانحراؼ معيارؼ ٕٛٗ.ٔبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الأكلى )
( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف استخداـ المكركثات ك العادات ك التقاليد السكدانية ٜٚ٘.ٓ)

 جعل العرض مميزا ك جذابا .

( بإنحراؼ معيارؼ ٖٛ٘.ٔالدراسة لمعبارة الثانية )بمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة 
( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف مسرحية المؾ نمر خاطبت الذاكرة الشعبية مف خلاؿ ٖٛٗ.ٓ)

 تجسيد الطقكس الشعبية ك التراث .

( بإنحراؼ معيارؼ ٖٖٖ.ٖبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الثالثة )
دؿ عمى أف مسرحية المؾ نمر إعتمدت عمى الاساطير في السرد ( ك ىذه القيمة تٗٛٚ.ٓ)

 المسرحي ؟ .

( بإنحراؼ معيارؼ ٓٓٓ.ٕبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الرابعة )
 ( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف مسرحية المؾ نمر عبرت عف اليكية السكدانية .ٖ٘ٚ.ٓ)

( بإنحراؼ معيارؼ ٖٛ٘.ٔلمعبارة الخامسة ) بمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة
 ( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف مسرحية المؾ نمر حافظت  عمى الإرث السكداني؟.ٖٛٗ.ٓ)

( بإنحراؼ معيارؼ ٕٛٗ.ٔبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة السادسة )
الازياء ك الديككر ( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف ما ميز مسرحية المؾ نمر إستخداـ ٚٚٙ.ٓ)

 ك الفمكمكر السكداني .

عبارات محكر الفرضية الخامسة : ) تقييـ إستخداـ المكركثات الثقافية مف خلاؿ مشاىدة 
 عركض مسرحية تاجكج (

 



ٖٔٗ 

 

إجابات أفراد عينة الدراسة لعبارات  التوزيع التكراري لعبارات الفرضية الخامسة : .1
 :الفرضية الأكلى تظير في الجدكؿ كما يمي 

 (التوزيع التكراري لعبارات الفرضية الخامسة5/19جدول )
مكافق  غير غير مكافق مكافق مكافق جدا العبارة الرقـ

 إطلاقا
المجم لا ادرؼ 

 كع
 نسبة تكرار نسبة تكرار نسبة تكرار نسبة تكرار نسبة تكرار

استخداـ المكركثات ك  ٔ
العادات ك التقاليد السكدانية 
جعل العرض مميزا ك 

 جذابا ؟

ٕٙ ٙ٘ ٛ ٕٓ ٓ ٓ ٓ ٓ ٙ ٔ٘ ٗٓ 

خاطبت المسرحية الذاكرة  ٕ
الشعبية مف خلاؿ تجسيد 
 الطقكس الشعبية ك التراث ؟

ٔٙ ٗٓ ٔٛ ٗ٘ ٕ ٘ ٓ ٓ ٗ ٔٓ ٗٓ 

اعتمدت المسرحية عمى  ٖ
الاساطير في السرد 
 المسرحي ؟

ٔٛ ٗ٘ ٕٔ ٖٓ ٙ ٔ٘ ٓ ٓ ٗ ٔٓ ٗٓ 

عبرت المسرحية عف اليكية  ٗ
 السكدانية ؟

ٕٓ ٘ٓ ٕٔ ٖٓ ٗ ٔٓ ٓ ٓ ٗ ٔٓ ٗٓ 

حافظت المسرحية عمى  ٘
 الإرث السكداني ؟

ٔٛ ٗ٘ ٔٙ ٗٓ ٕ ٘ ٓ ٓ ٗ ٔٓ ٗٓ 

ميز المسرحية  ٙ
استخدامالأزياء ك الديككر ك 
 الفمكمكر السكداني ؟ 

ٕٓ ٘ٓ ٕٔ ٖٓ ٗ ٔٓ ٓ ٓ ٗ ٔٓ ٗٓ 

 ـ .ٕٚٔٓ, المصدر : إعداد الباحثة , بالاعتماد عمى بيانات الإستبانة , الخرطكـ 

 مف الجدكؿ يتبيف ما يمي :



ٔٗٗ 

 

نسبة أفراد العينة الذيف يكافقكف جدا عمى أف استخداـ المكركثات ك العادات ك التقاليد 
% منيـ مكافقكف ٕٓ% بينما ٘ٙالسكدانية جعل عرض مسرحية تاجكج مميزا ك جذابا بمغت 

 % .٘ٔك غير المكافقيف بمغت نسبتيـ 

قكف جدا عمى أف مسرحية تاجكج خاطبت الذاكرة الشعبية مف نسبة أفراد العينة الذيف يكاف
%  ٘ٗ% بينما نجد نسبة الذيف يكافقكف ٓٗخلاؿ تجسيد الطقكس الشعبية ك التراث تمثل 

 % مف خلاؿ مشاىدة مسرحية تاجكج .ٓٔك بمغت نسبة الذيف لا يدركف 

مدت  عمى الأساطير بمغت نسبة أفراد العينة الذيف يكافقكف جدا عمى أف مسرحية تاجكج اعت
% بينما بمغت نسبة الذيف لا يكافقكف ٖٓ% ك نسبة الذيف يكافقكف ٘ٗفي السرد المسرحي 

 % .ٓٔ%  ك بمغت نسبة الذيف لا يدركف ٘ٔ

نجد أف نصف أفراد العينة الذيف يكافقكف جدا عمى أف مسرحية تاجكج عبرت عف اليكية 
% , بينما بمغت نسبة الذيف لا ٖٓبمغت % , ك نسبة الذيف يكافقكف ٓ٘السكدانية  بنسبة 

 % مف خلاؿ مشاىدة مسرحية تاجكج .ٓٔ% ك قد بمغت نسبة الذيف لا يدركف ٘ٔيكافقكف 

بمغت نسبة أفراد العينة الذيف يكافقكف جدا عمى أف مسرحية تاجكج  حافظت عمى الإرث 
%  ك قد ٘ف % , بينما الذيف لا يكافقك ٓٗ% ك نسبة الذيف يكافقكف بمغت ٘ٗالسكداني 

 % .ٓٔبمغت نسبة الذيف لا يدركف 

بمغت نسبة أفراد العينة الذيف يكافقكف جدا عمى أف ما ميز المسرحية استخدامالأزياء ك 
% , بينما بمغت نسبة ٖٓ% ك نسبة الذيف يكافقكف بمغت ٓ٘الديككر ك الفمكمكر السكداني 

 ىدة مسرحية تاجكج.% مف خلاؿ مشآٔ% ك الذيف لا يدركف ٓٔالذيف لا يكافقكف 



ٔٗ٘ 

 

الإحصاء الكصفي لعبارات الفرضية الخامسة : فيما يمي جدكؿ يكضح المتكسط ك  -ٕ
الانحراؼ المعيارؼ ك الأىمية النسبية لعبارات المقياس ك ترتيبيا كفقا لإجابات المستقصى 

 منيـ ك ذلؾ في الجدكؿ كما يمي :

 (الإحصاء الوصفي لعبارات الفرضية الخامسة5/21جدول)  

 ـ .ٕٚٔٓالمصدر : إعداد الباحثة , بالاعتماد عمى بيانات الإستبانة , الخرطكـ , 

 ( يلاحع الأتي :ٕٓ/٘مف الجدكؿ )

الانحراؼ  التفسير المتكسط العبارة الرقـ
 المعيارؼ 

 الترتيب

استخداـ المكركثات ك العادات ك التقاليد  ٔ
 السكدانية جعل العرض مميزا ك جذابا ؟

 ٔ ٚٔٗ.ٔ أكافق بشدة ٖٛ٘.ٔ

خاطبت المسرحية الذاكرة الشعبية مف خلاؿ  ٕ
 تجسيد الطقكس الشعبية ك التراث ؟

 ٗ ٙٚٔ.ٔ أكافق بشدة ٓٓ٘.ٕ

اعتمدت المسرحية عمى الأساطير في السرد  ٖ
 المسرحي ؟

 ٕ ٕٓٗ.ٔ أكافق بشدة ٕٕٕ.ٕ

 ٖ ٖٕٙ.ٔ أكافق بشدة ٓٓٓ.ٕ عبرت المسرحية عف اليكية السكدانية ؟ ٗ

 ٕ ٕٓٗ.ٔ أكافق بشدة ٕٕٕ.ٕ حافظت المسرحية عمى الإرث السكداني ؟ ٘

ميز المسرحية استخدامالأزياء ك الديككر ك  ٙ
 كر السكداني ؟الفمكم

 ٖ ٖٕٙ.ٔ أكافق بشدة ٓٓٓ.ٕ



ٔٗٙ 

 

( بإنحراؼ معيارؼ ٖٛ٘.ٔبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الإكلى )
ستخداـ المكركثات ك العادات ك التقاليد السكدانية ( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف إٚٔٗ.ٔ)

 جعل العرض مميزا ك جذابا .

( بإنحراؼ معيارؼ ٓٓ٘.ٕبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الثانية )
( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف مسرحية تاجكج خاطبت الذاكرة الشعبية مف خلاؿ ٙٚٔ.ٔ)

 .تجسيد الطقكس الشعبية ك التراث 

( بإنحراؼ معيارؼ ٕٕٕ.ٕبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الثالثة )
( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف مسرحية تاجكج إعتمدت عمى الاساطير في السرد ٕٓٗ.ٔ)

 المسرحي ؟ .

( بإنحراؼ معيارؼ ٓٓٓ.ٕبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الرابعة )
 القيمة تدؿ عمى أف مسرحية تاجكج عبرت عف اليكية السكدانية .( ك ىذه ٖٕٙ.ٔ)

( بإنحراؼ معيارؼ ٕٕٕ.ٕبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الخامسة )
 ( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف مسرحية تاجكج حافظت  عمى الإرث السكداني ؟ .ٕٓٗ.ٔ)

( بانحراؼ معيارؼ ٓٓٓ.ٕالسادسة )بمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة 
( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف ما ميز مسرحية تاجكج استخدامالأزياء ك الديككر ك ٖٕٙ.ٔ)

 الفمكمكر السكداني .

عبارات محكر الفرضية السادسة : ) تقييـ استخداـ المكركثات الثقافية مف خلاؿ مشاىدة 
 عركض مسرحية نبتة حبيبتي(

بارات الفرضية السادسة : إجابات أفراد عينة الدراسة لعبارات الفرضية .التكزيع التكرارؼ لعٔ
 الأكلى تظير في الجدكؿ كما يمي :



ٔٗٚ 

 

 (التوزيع التكراري لعبارات الفرضية السادسة5/21جدول )

غيرمكافق  غير مكافق مكافق مكافق جدا العبارة الرقـ
 إطلاقا

المجم لا ادرؼ 
 كع

 نسبة تكرار نسبة تكرار ةنسب تكرار نسبة تكرار نسبة تكرار 

استخداـ المكركثات ك  ٔ
العادات ك التقاليد السكدانية 
جعل العرض مميزا ك جذابا 

 ؟

ٕٗ ٙٓ ٔٓ ٕ٘ ٓ ٓ ٓ ٓ ٙ ٔ٘ ٗٓ 

خاطبت المسرحية الذاكرة  ٕ
الشعبية مف خلاؿ تجسيد 
 الطقكس الشعبية ك التراث ؟

ٕٗ ٙٓ ٔٓ ٕ٘ ٓ ٓ ٓ ٓ ٙ ٔ٘ ٗٓ 

اعتمدت المسرحية عمى  ٖ
الأساطير في السرد 
 المسرحي ؟

ٖٗ ٛ٘ ٓ ٓ ٓ ٓ ٓ ٓ ٙ ٔ٘ ٗٓ 

عبرت المسرحية عف اليكية  ٗ
 السكدانية ؟

ٕٓ ٘ٓ ٔٗ ٖ٘ ٓ ٓ ٓ ٓ ٙ ٔ٘ ٗٓ 

حافظت المسرحية عمى  ٘
 الإرث السكداني ؟

ٖٔ ٖٕ.٘ ٕٔ ٕ٘.ٕ ٓ ٓ ٓ ٓ ٙ ٔ٘ ٗٓ 

ميز المسرحية استخداـ  ٙ
الازياء ك الديككر ك الفمكمكر 

 السكداني ؟ 

ٖٓ ٚ٘ ٗ ٔٓ ٓ ٓ ٓ ٓ ٙ ٔ٘ ٗٓ 

 ـ .ٕٚٔٓالمصدر : إعداد الباحثة , بالاعتماد عمى بيانات الإستبانة , الخرطكـ , 

 ( يتبيف ما يمي :ٕٔ/٘مف الجدكؿ )

نسبة أفراد العينة الذيف يكافقكف جدا عمى أف استخداـ المكركثات ك العادات ك التقاليد 
% منيـ ٕ٘% بينما ٓٙمميزا ك جذابا بمغت السكدانية جعل عرض مسرحية نبتة حبيبتي 
 % .٘ٔمكافقكف ك الذيف لا يدركف بمغت نسبتيـ 



ٔٗٛ 

 

نسبة أفراد العينة الذيف يكافقكف جدا عمى أف مسرحية  خاطبت نبتة حبيبتي الذاكرة الشعبية 
 ٕ٘% بينما نجد نسبة الذيف يكافقكف ٓٙمف خلاؿ تجسيد الطقكس الشعبية ك التراث تمثل 

 % مف خلاؿ مشاىدة مسرحية  نبتة حبيبتي.٘ٔلذيف لا يدركف % , بينما ا

بمغت نسبة أفراد العينة الذيف يكافقكف جدا عمى أف مسرحية نبتة حبيبتي اعتمدت  عمى 
 % .٘ٔ% , بينما بمغت نسبة الذيف لا يدركف ٘ٛالأساطير في السرد المسرحي 

تة حبيبتي عبرت عف اليكية نجد أف أفراد العينة الذيف يكافقكف جدا عمى أف مسرحية نب
% , بينما بمغت نسبة ٖ٘% , ك نسبة الذيف يكافقكف بمغت ٓ٘السكدانية بمغت نسبتيـ 
 % . ٘ٔالذيف لا يدركف 

بمغت نسبة أفراد العينة الذيف يكافقكف جدا عمى أف مسرحية نبتة حبيبتي حافظت عمى الإرث 
 % .٘ٔينما الذيف لا يكافقكف % , ب٘.ٕ٘% ك نسبة الذيف يكافقكف بمغت ٘.ٕٖالسكداني 

بمغت نسبة أفراد العينة الذيف يكافقكف جدا عمى أف ما ميز المسرحية استخدامالأزياء ك 
% , بينما بمغت نسبة ٓٔ% ك نسبة الذيف يكافقكف بمغت ٘ٚالديككر ك الفمكمكر السكداني 

 % .٘ٔالذيف لا يكافقكف 

فيما يمي جدكؿ يكضح المتكسط ك الإحصاء الكصفي لعبارات الفرضية السادسة :  -ٕ
الانحراؼ المعيارؼ ك الأىمية النسبية لعبارات المقياس ك ترتيبيا كفقا لإجابات المستقصى 

 منيـ ك ذلؾ في الجدكؿ كما يمي :

 

 

 

 



ٜٔٗ 

 

 (الإحصاء الوصفي لعبارات الفرضية السادسة5/22جدول)

 ـ .ٕٚٔٓثة , بالاعتماد عمى بيانات الإستبانة , الخرطكـ , المصدر : إعداد الباح

  ( يلاحع الأتي :ٕٕ/٘مف الجدكؿ )

( بانحراؼ معيارؼ ٚٙٙ.ٔبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الأكلى )
( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف استخداـ المكركثات ك العادات ك التقاليد السكدانية ٙٓٗ.ٔ)

 ميزا ك جذابا .جعل العرض م

الانحراؼ  التفسير المتكسط العبارة الرقـ
 المعيارؼ 

 الترتيب

استخداـ المكركثات ك العادات ك التقاليد  ٔ
 السكدانية جعل العرض مميزا ك جذابا ؟

 ٖ ٙٓٗ.ٔ أكافق بشدة ٚٙٙ.ٔ

خاطبت المسرحية الذاكرة الشعبية مف خلاؿ  ٕ
 تجسيد الطقكس الشعبية ك التراث ؟

 ٖ ٙٓٗ.ٔ أكافق بشدة ٚٙٙ.ٔ

اعتمدت المسرحية عمى الأساطير في السرد  ٖ
 المسرحي ؟

 ٔ ٙٗٗ.ٔ أكافق بشدة ٙٚٔ.ٔ

 ٗ ٖٙٚ.ٔ أكافق بشدة ٓٓٓ.ٕ عبرت المسرحية عف اليكية السكدانية ؟ ٗ

 ٘ ٖٗٓ.ٔ أكافق بشدة ٜٚٓ.ٖ حافظت المسرحية عمى الإرث السكداني ؟ ٘

ميز المسرحية استخدامالأزياء ك الديككر ك  ٙ
 الفمكمكر السكداني ؟

 ٕ ٖ٘ٗ.ٔ أكافق بشدة ٖٖٖ.ٔ



ٔ٘ٓ 

 

( بإنحراؼ معيارؼ ٚٙٙ.ٔبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الثانية )
( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف مسرحية نبتة حبيبتي خاطبت الذاكرة الشعبية مف ٙٓٗ.ٔ)

 خلاؿ تجسيد الطقكس الشعبية ك التراث .

( بإنحراؼ معيارؼ ٙٚٔ.ٔثة )بمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الثال
( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف مسرحية نبتة حبيبتي إعتمدت عمى الاساطير في ٙٗٗ.ٔ)

 السرد المسرحي؟.

( بإنحراؼ معيارؼ ٓٓٓ.ٕبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الرابعة )
 ية السكدانية .( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف مسرحية نبتة حبيبتي عبرت عف اليك ٖٙٚ.ٔ)

( بإنحراؼ معيارؼ ٜٚٓ.ٖبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة الخامسة )
 ( ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف مسرحية حبيبتي نبتة حافظت  عمى الإرث السكداني .ٖٗٓ.ٔ)

( بإنحراؼ معيارؼ ٖٖٖ.ٔبمغت قيمة المتكسط لأفراد عينة الدراسة لمعبارة السادسة )
ك ىذه القيمة تدؿ عمى أف ما ميز مسرحية حبيبيتي نبتة استخدامالأزياء ك ( ٖ٘ٗ.ٔ)

 الديككر ك الفمكمكر السكداني 
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 الفصل الخامس

 الخلاصة: (1

إمكانية التعبير عف  ترػ الباحثة مف خلاؿ التحميل الإحصائي الذؼ أجرتو أف فرضية الباحث
المكركثات الثقافية السكدانية مف خلاؿ الدراما المسرحية السكدانية ك التي قامت عمى الأسئمة 

 التالية :

ىل يمكف قراءة التراث السكداني لتأسيس مسرح , ك أف المسرحيات تستطيع اف تبرز المكركث 
الثقافية السكدانية المادية ك الثقافي السكداني ك تككف ميما لمكقكؼ عمى طبيعة المكركثات 

 غير المادية .

كعميو أثبتت الدراسة الإحصائية صدؽ الفرضية بأف المسرح السكداني ك مف خلاؿ حالة 
أف يعبر عف  أستطاعالدراسة المتمثمة في مسرحيات المؾ نمر , تاجكج ك نبتة حبيبتي 
ج ( ك مصادره غير المادية المكركث الثقافي في مصادره المادية ) مف أزيار , ديككر ك مكيا
 كما يتجمى في الحكـ ك الأمثاؿ الشعبية ك طرؽ الحياة المختمفة .

كما لعب المسرح دكرا بارزا في الحفاظ ك عرض المكركث الشعبي ك نقمو للأجياؿ المتلاحقة 
في صكرتو المثمى كما ىك معبر عنو في المسرحيات التي تمت دراستيا خلاؿ مسيرة ىذا 

 البحث .

الباحثة أف تجيب عف سؤاؿ اليكية السكدانية ك كيفية التعبير عنيا مف خلاؿ  استطاعت كما
يمثل  أفالأعماؿ المسرحية , ك بالتالي أصبح المسرح ك خاصة مف خلاؿ مسرحية المؾ نمر 

الكسيمة الأنجع في التعبير عف الكحدة الكطنية ك أصبحت المؾ نمر ايقكنة الكحدة الكطنية 
 السكدانية .  

 



ٖٔ٘ 

 

 النتائج: (2
 . يمكف لمدراما أف تعبر عف المكركثات الثقافية السكدانية .ٔ
براز كنشر الثقافة  تساىـ المكركثات الثقافية .ٕ في التعبير عف اليكية السكدانية كا 

 . السكدانية مف خلاؿ المسرح
 حتىمكتكب نص دراسي مدكف ك الشفيي إلي  التداكؿ يمكف تحكيل الحكاية مف .ٖ

 . ستميمة مف البيئة كالتراثتصبح الحكاية مسرحية م
جسدت الدراما الممارسات الطقكسية كالشعائر الدينية كالاجتماعية في المسرح  .ٗ

 . السكداني
تسييل ميمة لكتكثيق النشاط المسرحي بكلايات السكداف المختمفة  ك كتابة جمع .٘

دراسة ك تحميل ك إبراز علاقة المكركثات الثقافية السكدانية الباحثيف في ىذا 
 .دراما ك دكرىا ك طرؽ تكظيفيا لمتعبير عف اليكية الثقافية السكدانية بال

 الخاتمة: (3

مصداقية ىذا  كصمت اليحتىثلاثة سنكات مف البحث كالمقابلات كالتكثيق  حصيمة
الطرح العممي  حيث تكصمت الباحثة إلي أنو يمكف تكظيف التراث الشعبي في المسرح 

التي  الثقافية السكدانية كتكظيف ىذه المكركثاتالقصة,كالحكاية,كالأسطكرة  باستمياـ
 تخاطب الكجداف الشعبي كالتعبير عنيا.

الباحثة في ىذا  أكضحتالشعبية كما  الاحتفاليةإبراز السمة المسرحية خاصة في 
التي قامت الباحثة بدراستيا كعرضيا تحتكؼ عمي عناصر  الاحتفاليةالبحث, تمؾ 

مكسيقية تكظف لتشكل  كآلاتلمعرض,كأزياء, العرض المسرحي مف ديككر , كمكاف
يمتف حكلو جميكر يشارؾ بالفرجة كأيضا بالفعل أؼ التمثيل كالذؼ  متحركاً  مسرحاً 

يتمثل في المشاركة مف تصفيق كغناء ,كما نجد البيئة السكدانية كما تحممو مف إرث 
تي تمثل ثقافي مختمف كمتبايف متكفر في الطقكس كالعادات كالممارسات الشعبية ال
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.فقد استطاع المسرح السكداني أف يقدـ ىذه الإبداعيمادة خصبة في التناكؿ 
عبر المبادرات الفردية كالمكاسـ المسرحية التي انتظمت الساحة  الإبداعيةتنتاجياالإ

فترات ازدىار حقيقي حيث نشطت فييا  ٜٜٚٔ-ٜٚٙٔالثقافية السكدانية كشيد العاـ 
لتأىيل الأكاديمي دكرا ميما في ترسيخ كتثبيت مفاىيـ الحركة المسرحية كلعب فييا ا

تتعمق بتكظيف التراث كالحكاية الشعبية كالأساطير التاريخية في المسرح حيث تكصمت 
 . لممكركثات الثقافية الاجتماعيالكاقع  لمطمكباتفعاليتيا استجابة  إليالنتائج 

افية كالتي يترتب عمييا لممكركثات الثق الإبداعيةالدراسة تيتـ تعمل عمي البيئة 
 المكركثضركريات كفرائض في الكاقع الثقافي الراىف .فقد جاءت أىمية البحثفي تناكؿ 

متفردة في تناكؿ القكالب  إمكانياتالثقافي في كل أشكالو في الدراما المسرح لما لو مف 
المساىمة في  أيضاضمف العرض المسرحي مما يجعمو منظكمة متكاممة  الإبداعية
براالت  . كنشر الثقافة السكدانية مف خلاؿ المسرح كعبير عف اليكية السكدانية كا 

 التوصيات: (4
إعادة تاىيل مكتبة المسرح القكمي ك إعداد المسرحيات التي اتمفتيا فيضانات  .ٔ

تكثيق بتاريخ ـ حتى يتثني لمدارسيف ك الباحثيف لدراما المسرح السكداني الٜٛٛٔ
 الحركة المسرحية في السكداف .

الاىتماـ بتكثيق النشاط المسرحي كجمعو كتشجيع الركاد الدرامييف عمي كتابة  .ٕ
 . بحكزتيـمذكراتيـ مشفكعة بالكثائق التي تكجد 

كبة إيقاؼ إعادة المسرحيات السابقة في المكاسـ الحالية أك القادمة ك ذلؾ لممكا .ٖ
 ك إثراء الحركة المسرحية خاصة ك نحف في عصر العكلمة .

بالمكاسـ المسرحية ك تشجيع الكتاب مف انتاج مسرحيات جديدة ك  إىتماـ الدكلة .4
 إقامة الميرجانات ك المسابقات المسرحية .
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 المراجعالمصادر و 
 الكتب:
, المسرح بيف الفكر كالفف الييئة المصرية العامة لمكتاب, القاىرة,  صميحة ,  نيمة /ٔ

 ـ .ٜ٘ٛٔدار الشؤكف الثقافية العامة, بغداد, 
 ـ.ٜٛٚٔ, عبدالسلاـ , التراث العربي, دار المعارؼ كتابؾ, / ىاركف ٕ
حماد, مكتبة الأنجمك  إبراىيـطاليس, فف الشعر, ترجمة, حماد, أرسطك , / ٖ

 ـ .ٜٜٛٔالمصرية, 
 الييئة المصرية العامة, معجـ العمكـ الاجتماعية "مادة التراث". مدككر ,  إبراىيـ /ٗ
 ـ.ٖٕٓٓمركز القاىرة لمدراسات, السيد, دكائر لـ تكتمل,  السر ,  /٘
 ـ.ٜٚٚٔ, كالإعلاـ/ المبارؾ, خالد, تاجكج دار النشر مصمحة الصحافة ٙ
 ـ.ٖٜ٘ٔ, تاريخ الثقافة العربية السكداف, القاىرة, شكس,  عابديفعبدالمجيد , / ٚ

 :الكتب
 ـ.ٕٗٓٓ, أصكؿ الأدب الشعبي السكداف, دار عزة لمنشر,  عجكبةمختار , د. / ٛ
.)محمد ,  جماؿ/ ٜ  (.ـٜٓٚٔأحمد, سالي فكحمر, التأليف كالنشر, جامعة الخرطكـ
 ـ.ٜٜٙٔ, مقدمة مسرحية الممؾ نمر, دكتكر  إبراىيـ عبدالله عمى ,  /ٓٔ
 .ـٖٜٙٔ, الأدب المقارف, دار العكدة, بيركت, دكتكر  ىلاليمحمد غنيمي , / ٔٔ
 ـ.ٖٜٚٔالنقد الأدبي الحديث, دار العكدة, بيركت,  -
عبدالله, فضل الله احمد , الفنكف المسرحية آراء الذكر الصكفي, قاؼ لمخدمات / ٕٔ

 .ـٕٛٓٓالمتكاممة, 
 ـ.ٕٓٔٓالمسرح السكداني, قاؼ لمخدمات, الطباعة  -
ـ, كزارة ٜ٘ٔٔ – ٜ٘ٓٔ/ النصيرؼ, عثماف جعفر ,  المسرح في السكداف, ٖٔ
 منشكرات المسرح القكمي)ب:ت(. كالإعلاـالثقافة 
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كدراسة المعتقدات الشعبية, دار  ٕ, عمكـ الفمكمكر ـ دكتكرالجكىرؼ,  محمد/ ٗٔ
 ـ.ٜٓٛٔالمعارؼ, 
 ـ.ٜٚٚٔالبطكلة في الأدب الشعبي, دار المعارؼ,   -
, , لساف العرب, بيركت, دار صاد لمطباعة بف  منظكر بفجماؿ الديف / ٘ٔ مكرـ

 ـ.ٜٜ٘ٔكالنشر, 
عربي, دار العمـ لمملاييف, بيركت,  –/ البعمبكي, منير , المكرد قامكس انجميزؼ ٙٔ
 ـ.ٜٙٛٔ
كالمؤانسة, مركز عبدالكريـ  الإمتاع/ محمد, معاكية جماؿ الديف محمد, في فضاء ٚٔ

 ـ.ٖٕٔٓ الثقافيميرغني 
 / عبدالرحمف, الفكي , كاف يا مكاف, سكلك لمطباعة كالنشر, الخرطكـ.)ب:ت(.ٛٔ
فضل, يكسف فضل, دار جامعة الله , محمد النكر , الطبقات, تحقيق,  / ضيفٜٔ

 ,  .ـٜٔٚٔالخرطكـ
 قائمة المراجع في المغة الانجميزية :

1\ F.O. Harwood : The Story of Tajoj : SNR.1941. 

2\ Devereux, Gorge : Dreams in Greek Tragedy : Basil Blackwell,Oxford. 

3\ Zwemer; Samual M.; The Influence of animism on Islam; London ; 

1920. 

4\ Seligman; Brenda Z.; On the origin of the Egyption Zar ; Folklor; 1914 . 

 الرسائل الجامعية والدراسات:
, بحث الزار في السكداف, دراسة مقدمة لممعيد العالي  الحكيرص, زينب عمى / ٔ

 ـ.ٜ٘ٛٔلمفنكف الشعبية الأكاديمية, رسالة ماجستير, 
المسرح في السكداف مخطكط كمية المكسيقى كالدراما, رسالة  , الفاضلأماؿ , / ٕ

 .ـٜٛٚٔبكالكريكس, 
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 الدراسات:
 , منشكرات الفنكف.ٜ٘ٔٔ – ٜ٘ٓٔالنصيرؼ, )ب:ت( مسرح الجاليات  عثماف ,  /ٔ
 .ـٜٗٛٔ, عمى الفحيل, كرقة بحث, الفمكمكر كالمجتمع إسماعيل/ ٕ
كجية انثركبكلكجية", مجمة الثقافة / ياسر مكسى, "الزار في السكداف دراسة سيككلٖ

 ـ.ٜٜٗٔ/ ٕٙالسكدانية الييئة القكمية لمثقافة كالفنكف, العدد 
الركاية السكدانية في كاقع متغير, مركز عبدالكريـ  دكتكر , يحي , سميماف محمد/ ٗ

 الكثائق. , ـٕٓٔٓميرغني, 
 .ـٜٚٙٔ, ٕتاريخ العرب في السكداف بالمغة, ط –ماكمايل / ٘

 :المجلات
/ مكسى, ياسر محمد , الزار في السكداف, مجمة الثقافة السكدانية, الييئة القكمية ٔ

 ـ.ٜٜٗٔ/ ٕٙلمثقافة كالفنكف العدد 
 ـ.ٖٜٗٔالعدد الرابع يكليك  ٔ, الأدب القكمي في مجمة الفجر ـ إبراىيـ/ النكر, محمد ٕ
كسيقي كالمسرح, الكريـ, , مجمة المكسيقى كالمسرح معيد الم عبد, ابراىيـ الضك / ٖ

 ـ.ٜٓٛٔ
مجمة الفصكؿ الشعبية / عبد المنعـ شميس : الزار مسرح غنائي شعبي لـ يتطكر , ٗ

 ـ .ٜٔٚٔيكنيك  ٚٔالييئة المصرية العامة لتأليف ك النشر , القاىرة عدد 
, استقباؿ المسرح الأرسطي بالسكداف, مجمة المكسيقى,  النصيرؼ  , عثماف جعفر /٘

 ـ.ٜٜٚٔ
شبيكة, صديق فريد كالمسرح العربي في السكداف, مجمة المكسيقى  الطاىر ,/ ٙ

 ـ.ٜٜٚٔكالمسرح, 
 ـ.ٜٕٓٓالمسرح القكمي,  إصدارفكاؾ, فارماس عبقرية الحضكر, , حسف / ٚ
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/ أسعد, سامية أسعد, الأسطكرة في الأدب الفرنسي المعاصر, عالـ الفكر, الككيت, ٛ
 ـ.ٜ٘ٛٔالعدد الرابع, 

شكاليةتكظيف التراث  رمضاف, , / مصطفى ٜ التأصيل في المسرح العربي, عالـ  كا 
 ـ.ٜٚٛٔالفكر, العدد الرابع, 

 ـ.ٕٕٔٓالمجيد , المادة الذاتية في المسرح العربي, مجمة العربي,  / شكير, عبدٓٔ
المسرح القكمي السكداني,  إصداردىيب, مجمة المنضدة,  العزيز مختار,د عب /ٔٔ
 ـ.ٜٕٓٓ, ٛٛالعدد 
 ـ.ٜ٘ٛٔ, ٙكالبناء الاجتماعي, عالـ الفكر, ـ كالأسطكرةالرمز  أبكزيد  أحمد , /ٕٔ
/ شبيكة, الطاىر , صديق فريد كالمسرح العربي, مجمة المكسيقي كالمسرح العدد ٖٔ
 ـ.ٜٜٚٔالأكؿ, 
مجمة الثقافة السكدانية  الإداريةتكنو, الثقافة كأثرىا في تجديد الاتجاىات  يكسف , /ٗٔ
 ـ.ٜٛٛٔ, ٖٕالعدد 

 لصحف:ا
 ـ.ٕٜٗٔ/ بشير, التجاني يكسف , حضارة السكداف, ٔ
 ـ.ٖٜ٘ٔ/ٔٔ/ٙٔ/ أرباب, خكجمي مصطفى , جريدة حضارة السكداف ٕ
 .ـٖٜٜٔ, ٕ/ فكزؼ, زينب , جريدة النيل, العدد ٖ
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 قــلاحـالم
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 منيجية الدراسة والتحميل ( أ
 إجراءات الدراسة -

 مشاىدة:

ناء حفل أقيـ بمنطقة الخرطكـ بتاريخ مشاىدة حفل زار بككالة السكداف للأب
 ـ.ٕٙٔٓ/ٔ/ٕٔـ. تاريخ المشاىدة ٕٙٓٓ/ٚ/ٗٔ

 مشاىدة مسرحية المؾ نمر, تاجكج , خراب سكبا , نبتو حبيبتي , بالتمفزيكف 

 ـ.ٕٙٔٓ/ٖ/ٛٔالسكداف القكمي بتاريخ 

البطاف كالزار كرقص القركس بالنت السكداف كيكيبيديا  احتفالاتمشاىدة عدد مف 
 عة الحرة.المكسك 

HTTPS:llar-m-wikedia.Ona. 

 بالنت معمكمات عف السكداف.

W-alizeernorf Sandi net reviews 

 عة الحرة.ك المكقع الجغرافي كيكيبيديا المكس

Ch TTPS://aw.wikipedia-ong wiki 

 ـ.ٕ٘ٔٓ/٘/ٕدخكؿ بالنت مكقكع نعكـ شقير تاريخ السكداف كذلؾ في 

Pdf,Archivesiarchiveli 

 ـ.  ٕٚٓٓشقير جغرافية السكداف الخرطكـ دار عزة نعكـ 

WWW.alKweiaie .com 

http://www.alkwe/
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 الزكاج في السكداف الجرتق.

WWW-ahham .org.eg 

 C WWW.arigadn.comرقصة العركس 

 زيادة المكتبات:

 المكتبة المركزية بأمدرماف. -
 السكدانية أمدرماف. الإذاعةزيارة مكتبة  -
 تبة جامعة السكداف لمعمكـ كالتكنكلكجيا.مك -
 كتبة كمية المكسيقى كالدراما. -
 دار الكثائق لتكثيق بعض المصادر. -
- .  مكتبة جامعة الخرطكـ
 مكتبة الخرطكـ كمية التربية أمدرماف الثكرة. -
 جامعة الخرطكـ كمية التربية أمدرماف. -
 الجامعة الأىمية أمدرماف. -

 الكتب: قراءة

ـ ناشركف ٜٗٙٔيجة العامية في السكداف ماسـ , قامكس القاسـ ,عكف الشريف ق -
 ـ.ٜٗٛٔجامعة الخرطكـ ,

أحمد , فائق مصطفى أحمد ,أثر التراث الشعبي في الأدب المسرحي النثرؼ في  -
 ـ.ٜٓٛٔمصر , دار الرشيد لمنشر بغداد 

 ـ.ٜٛٚٔالطيب , عبدالله الطيب, كتاب الأحاجي السكدانية,  -
سرح بيف الفكر ك الفف , دار الشئكف الثقافية العامة صميحو , نيمو صميحو , الم -

 ـ.ٜ٘ٛٔلكتاب القاىرة مصر 
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إسماعيل , عز الديف إسماعيل , قضايا الإنساف في الأدب المسرحي المعاصر ,  -
 ـ.ٜٓٛٔدار الفكر العربي القاىرة 

في المسرح السكداني , مؤسسة أركقة  رالفمكمك جماؿ الديف , عثماف جماؿ الديف ,  -
 ـ.ٕٗٓٓفة كالعمكـ لمثقا
 رقصة العركس مف النت -
- WWW.aihigadh.com 

 التصوير:

قامت الباحثة بتصكير فتكراغرفي لي حمقة ذكر ك تصكير حمقة ذكر بضريح الشيخ 
 ـ.ٕ٘ٔٓ/ٙ/٘ٔحمد النيل بأمدرماف 

 بطاف.قامت الباحثة بحضكر عدد مف رقصات العركس كالجرتق كال

 قامت الباحثة بالاستماع لبعض التسجيلات.

الباحث عبدالحميد حسف بتاريخ  أجرةلقاء مسجل مع دكتكر خالد المبارؾ 
 ـ.ٜٗٛٔ/ٔ/٘ٔ

ـ شريط بأرشيف كمية ٜٗٛٔ/ٔٔ/٘ٔلقاء مسجل مع دكتكر خالد المبارؾ أبك الركس 
 المكسيقى كالدراما.

 ـ.ٜٗٚٔ/ٚ/ٖٔلدراما خالد أبك الركس تسجيل  صكتي أرشيف المكسيقى كا

 ـ.ٜٗٛٔمكي شبيكة لقاء مسجل بالمكتبة الصكتية مكتبة المسرح القكمي السكداني 

 ـ.ٜٙٛٔمكتبة مسرح سكداني كمية المكسيقى كالدراما  –سيد أحمد غاندؼ 

 ـ.ٕٙٔٓ –بالإنترنت التكاصل مع الصحفي معاكية جماؿ الديف محمد بكندا 

http://www.aihigadh.com/
http://www.aihigadh.com/
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 ـ.ٕٙٔٓىيـ إسحاؽ بالإنترنت التكاصل مع الركائي إبرا 

بالإنترنت التكاصل مع القاضي الحائز عمي جائزة الطيب صالح أحمد المصطفى 
 ـ.ٕٙٔٓالحاج 
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 منيجية الدراسة

 الدراسة الميدانية

يتناكؿ ىذا الفصل تحميل بيانات الاستبانة ك اختبار الفرضيات ك ذلؾ مف خلاؿ تناكؿ 
لدراسة , ك تحميل بيانات الدراسة الميدانية , ك اختبار ا أداةك خطكات تصميـ  إجراءات

 فرضيات الدراسة ) تكظيف المكركثات الثقافية السكدانية في المسرح السكداني ( 

 أولًا : إجراءات و خطوات تصميم الدراسة 

تشتمل إجراءات ك خطكات تصميـ الدراسة عمى التخطيط لمدراسة الميدانية ك ذلؾ مف 
جمعيا مف  أسمكبنة الدراسة كخصائصيا ك مصادر المعمكمات ك خلاؿ مجتمع ك عي

إثبات الفرضيات الذؼ ستتبعو الدراسة ك الذؼ يتمثل  أسمكبالمصادر الميدانية , ك 
نتائج تثبت فرضياتيا ك  إلىفي جمع المعمكمات ك تبكيبيا ك تحميميا بيدؼ الكصكؿ 

 ذلؾ كما يمي :

 . مجتمع الدراسة  1

(  ٓٗلجمع البيانات في ىذه الدراسة ىي الاستبانة فقد تـ تكزيع ) الأداة المستخدمة 
استمارة استبانة عمى مجتمع الدراسة , تـ اختبار عينة غير عشكائية ىي عينة عمرية 

( ٔ/٘في المسرح القكمي السكداني ك مختصيف  في مجاؿ المسرح , الجدكؿ ) قصديو
 العينة . يبيف عدد الاستبانات المكزعة ك المستممة لمجتمع
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 / المحور الأول : البيانات الشخصية1

  ٖٙ-ٗ٘  ٖ٘-ٕ٘السف : 

ٗٙ-٘٘         ٘٘أكثر مف    

 ....................:الأخرػ المستكىالتعميمي:......................... الشيادات

 الكظيفة : .............................................

 سنكات  ٓٔ-ٙ      سنكات  ٙمف  سنكات الخبرة :    أقل

 سنة    ٕٓأكثر مف سنة   ٕٓ-ٔٙسنة   ٘ٔ-ٔٔ  
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 / المحور الثاني : علاقة المسرح بالتراث السوداني :2

غير  موافق موافق جدا العبارة الرقم
 موافق

غيرموا
فق 

 إطلاقا

 المجموع لا ادري 

مسرح  لتأسيسيمكف إعادة قراءة التراث  ٔ
 تميز ؟سكداني م

      

المسرحية في إبراز ك  الأعماؿتساىـ  ٕ
 نشر الثقافة السكدانية ؟

      

 اًأساسياً يشكل المكركث الثقافي مصدر  ٖ
في التناكؿ الإبداعي في كتابة  الدراما  

 المسرحية؟

      

 الأعماؿىنالؾ مؤشرات نجاح لبعض  ٗ
الدرامية في فترات سابقة لـ يكتب ليا 

عف العرض  انقطاعياالتكاصل بسبب 
 المسرحي؟

      

 

 

 

 

 



ٔٙٚ 

 

الشعبي في العرض المسرحي ) القصص و  استميامالأدب/ المحور الثالث : 3
 الطقوس الشعبية (

مكافق  العبارة الرقـ
 جدا

غير  مكافق
 مكافق

غير 
مكافق 
 إطلاقا

لا 
 أدرؼ 

ك الخرافة عمى  الأساطيرتساعد القصص الشعبية ك  ٔ
الإبداعية في العرض المسرحي الرؤية  اتجاىاتتشكيل 

 عند تناكليا مسرحياً 

     

يمكف مخاطبة الذاكرة الشعبية مف خلاؿ الطقكس  ٕ
 الشعبية المستمدة مف التراث كتفعيميا في المسرح.

     

حكايات  إلىتحكيل الحكايات الشعبية مف الشفيية  ٖ
مكتكبة يسيل تحكيميا لمسرحية مستميمة مف المكركثات 

 كالتراث .

     

الدراما المسرحية جسدت الممارسات الطقكسية كالشعائر  ٗ
 السكدانية في المسرح السكداني .

     

 

 

 

 

 



ٔٙٛ 

 

 / المحور الرابع : التعبير عن الموروثات الثقافية من خلال المسرح :4

غير  مكافق مكافق جدا العبارة الرقـ
 مكافق

غير 
مكافق 
 إطلاقا

لا 
 أدرؼ 

لجمالية كالثقافية كالفنية كالتاريخية يمكف إبراز المككنات ا ٔ
لممكركثات الثقافية مف خلاؿ عكس العادات كالتقاليد 

 بالمسرح؟

     

يمكف لمعرض المسرحي المتضمف عمى المكركثات كالثقافة  ٕ
 السكدانية التعبير عف اليكية السكدانية؟

     

تعتبر الرسالة المكجية عبر العمل المسرحي كالتي  ٖ
بمغ مف غيرىا في أك  أعمقركثات كالتراث المك  ستصحب

 تكصيل تمؾ الرسالة؟

     

استخداـ الفمكمكر كالعادات كالتقاليد السكدانية تؤسس  ٗ
 لمسرح سكداني متميز؟

     

الإرث  عمي يمكف مف خلاؿ العركض المسرحية المحافظة ٘
 البعيد؟ الأمدالسكداني في 

     

ت الثقافية السكدانية يمكف لممسرح التعبير عف المكركثا ٙ
كخاصة القصص الشعبية بما تحتكيو مف مكضكع 

 كمضاميف متصمة بحياة الناس؟ ةالفمكمكري

     

 

 



ٜٔٙ 

 

الموروثات الثقافية من خلال مشاىدة عروض  استخدامالمحور الخامس : تقييم / 5
 .مسرحية المك نمر 

مكافق  العبارة الرقـ
 جدا

غير  مكافق
 مكافق

غير مكافق 
 إطلاقا

 لا
 أدرؼ 

المكركثات ك العادات ك التقاليد السكدانية جعل العرض  استخداـ ٔ
 مميزا ك جذابا؟

     

      في السرد المسرحي؟ الأساطيرالمسرحية عمى  اعتمدت ٖ

      ليكية السكدانية؟اعبرت المسرحية عنا  ٗ

      حافظت المسرحية عمى الإرث السكداني؟ ٘

      كالديككر ك الفمكمكر السكداني؟ زياءاستخدامالأميز المسرحية  ٙ

 

 

 

 

 

 

 

 



ٔٚٓ 

 

الموروثات الثقافية من خلال مشاىدة عروض  استخدام/ المحور السادس : تقييم 6
 مسرحية تاجوج .

مكافق  العبارة الرقـ
 جدا

غير  مكافق
 مكافق

غير 
مكافق 
 إطلاقا

لا 
 أدرؼ 

 المكركثات ك العادات ك التقاليد السكدانية جعل استخداـ ٔ
 العرض مميزا ك جذابا؟

     

      في السرد المسرحي؟ الأساطيرالمسرحية عمى  اعتمدت ٖ

      عبرت المسرحية عنا ليكية السكدانية؟ ٗ

      حافظت المسرحية عمى الإرث السكداني؟ ٘

      كالديككر ك الفمكمكر السكداني؟ استخدامالأزياءميز المسرحية  ٙ

 

 

 

 

 

 

 



ٔٚٔ 

 

بع : تقييم إستخدام الموروثات الثقافية من خلال مشاىدة عروض / المحور السا7
 مسرحية نبتة حبيبتي .

مكافق  العبارة الرقـ
 جدا

غير  مكافق
 مكافق

غير مكافق 
 إطلاقا

 لا أدرؼ 

المكركثات ك العادات كالتقاليد السكدانية   استخداـ ٔ
 جعل العرض مميزا كجذابا؟

     

في السرد  رالأساطيالمسرحية عمى   اعتمدت ٖ
 المسرحي؟

     

      عبرت المسرحية عف اليكية السكدانية؟ ٗ

      حافظت المسرحية عمى الإرث السكداني؟ ٘

كالديككر كالفمكمكر  استخدامالأزياءميز المسرحية  ٙ
 السكداني؟

     

 

 

 

 

 

 

 



ٕٔٚ 

 

 يوضح عدد الاستبانات الموزعة و المستممة (5/1جدول )

 الرقـ عينة البحث الإستبانات المكزعة ات المستممةالاسبان النسبة المئكية

  المسرح القكمي ٕٓ ٕٓ %ٓٓٔ

دارسي ك ممتيني فف  ٕٓ ٕٓ %ٓٓٔ
 المسرح

 

 المجمكع ٓٗ ٓٗ %ٓٓٔ

 ـ .ٕٚٔٓعمى بيانات الإستبانة , الخرطكـ  بالاعتمادالمصدر : إعداد الباحثة , 

 يتكون مجتمع الدراسة من :

 مخرجين -

 ناقدين -

 ممثمين -

 تب دراميكا -

الباحثة عينة مف مجتمع الدراسة , ك ذلؾ  اعتمدتعينة الدراسة ك خصائصيا : 
مف مجتمع البحث المكضح  اختيارىابغرض الحصكؿ عمى البيانات المطمكبة , ك تـ 
عمى المستيدفيف مف عينة  استمارة ٓٗفي الفترة السابقة , حيث قامت الباحثة بتكزيع 

بعد ممئيا بكل  أعادكاالاستمارات% حيث ٓٓٔبنسبة منيـ  ٓٗالدراسة , ك استجاب 
المعمكمات المطمكبة في محاكر الإستبياف , ك لمخركج بنتائج مكضكعية ك دقيقة قدر 
الإمكاف حرصت الباحثة عمى أف تككف العينة ممثمة لمجتمع الدراسة بكل تفاصيمو ك 

 ذلؾ مف حيث شمكليا عمى الخصائص التالية :

 



ٖٔٚ 

 

 العمر ( أ

 يالتخصص العمم ( ب

 سنوات الخبرة ( ج

 الأساليب الإحصائية المستخدمة في الدراسة  -ٖ

( ٕٓمف الإستبياف عددىا ) تطلاعيةاسصدؽ الإستبانة : تـ تكزيع عينة  اختبار
عمى العينة المستيدفة كإجراء تجريبي لمعرفة صدؽ أفراد العينة في إجاباتيـ  استمارة

قامت الباحثة  الاستطلاعيةة إستبانات العين استردادعمى أسئمة الإستبياف , ك بعد 
( إستبانة مرة أخرػ عمى نفس أفراد العينة كجزء مف عينة الدراسة , ك  ٕٓبتكزيع ) 

 إجاباتخطي بسيط بيف  ارتباطذلؾ لمعرفة الصدؽ في الإجابات أجرت الباحثة 
 : كالأتيالإستبياف الأكؿ ك الأخير ك كانت النتائج 

 Correlationsنات : يوضح أتبار صدق الإستبيا (5/2جدول )

 العينة الاستطلاعية العينة عينة الدراسة

 العينة الإستطلاعية 1.11 1.83

 عينة الدراسة 1.83 1.11

 ـ .ٕٚٔٓعمى بيانات الإستبانة , الخرطكـ ,  بالاعتمادالمصدر : إعداد الباحثة , 

لعينة مف خلاؿ النتيجة في الجدكؿ أعلاه نلاحع أف العلاقة بيف إجابات أفراد ا
% ( تؤكد ٖٛفي الإستبياف الأكؿ ك الثاني علاقة إيجابية قكية بنسبة )  الاستطلاعية
 عينة الدراسة صادقيف في إجاباتيـ عمى أسئمة الإستبياف . أفرادأف 

مدػ تكافر الثبات ك الاتساؽ  لاختباردرجة الثبات في محاكر الإستبانة :  اختبار- أ
معامل المصداقية ألغا كرنباخ )  احتسابتـ  , الأسئمةعمى  الإجاباتالداخمي بيف 

Alpha-Cronbach  ك ٓٙلمعامل ألفا كرنباخ  إحصائيا( ك تعتبر القيمة المقبكلة %



ٔٚٗ 

 

لجميع محاكر الإستبانة ك  المستجيبيفالمصداقية عمى إجابات  اختبارقد تـ إجراء 
 ( التالي :ٖ/٘جاءت نتائج التقدير كما ىك مكضح في الجدكؿ )

 ألفا كرنباخ لعبارات محاور الدراسة و متوسطيا اختباريوضح نتائج  (5/3جدول )

 ـ .ٕٚٔٓعمى بيانات الإستبانة , الخرطكـ ,  بالاعتمادالمصدر : إعداد الباحثة , 

الثبات حيث أف قيـ ألفا كرنباخ  لجميع محاكر  اختبار( نتائج ٖ/٘يكضح الجدكؿ )
%( ك تعني ىذه القيـ تكافر درجة عالية جدا مف الثبات الداخمي ٓٙالدراسة أكبر مف )
الإستبانة , سكاء كاف ذلؾ لكل محكر عمى حده أك عمى مستكػ جميع لجميع محاكر 

( ٜٛ.ٓمحاكر الإستبانة حيث بمغت قيمة ألفا كرنباخ لممقياس الكمي في المتكسط )
عمييا الدراسة  اعتمدتكىك ثبات مرتفع , ك مف ثـ يمكف القكؿ بأف المقاييس التي 

في تحقيق  الإجاباتعمى ىذه  عتمادالاتتمتع بالثبات الداخمي لعباراتيا مما يمكف مف 
 ك تحميل نتائجيا . ةالدراسأىداؼ 

الأساليب الإحصائية الكصفية بشكل  استخداـالأساليب الإحصائية الكصفية : تـ  -ج
عاـ لمحصكؿ عمى قرارات عامة عف خصائص ك ملامة تركيبة مجتمع الدراسة ك 

بات المبحكثيف عف طريق تكزيعو , ك قد تضمنت الأساليب التكزيع التكرارؼ لإجا
 :الأتي

 قيمة ألفا كرنباخ عبارات محاكر الإستبانة

 ٜٔ.ٓ الأكلىعبارات محكر الفرضية 

 ٖٜ.ٓ عبارات محكر الفرضية الثانية

 ٘ٚ.ٓ عبارات محكر الفرضية الثالثة

 ٜٙ.ٓ عبارات محكر الفرضية الرابعة

 ٜٛ.ٓ ع المحاكرمتكسط عبارات مجمك 



ٔٚ٘ 

 

مقياس الكسيط ليعكس متكسط إجابات عينة الدراسة حيث تـ  استخداـالكسيط : تـ 
لعبارة غير  ٖلعبارة مكافق , ك الكزف  ٗلعبارة مكافق بشدة , ك الكزف  ٘إعطاء الكزف 
 لعبارة لا أدرؼ . ٔلعبارة غير مكافق إطلاقا , ك الكزف  ٕمكافق , ك الكزف 

المبحكثيف ك لقياس  إجاباتلقياس مدػ تجانس  استخداموالمعيارؼ : تـ  حراؼالان
 النسبية لعبارات محاكر الإستبانة . الأىمية

الدلالة الإحصائية  الاختبارلاختبارىذا  استخداـ) كاؼ تربيع ( : تـ  اختبار استخداـ
ع كاؼ % ك يعني لؾ انو إذا كانت قيمة مرب٘لفركض الدراسة عند مستكػ معنكية 
% يرفض فرض العدـ ك يككف الفرض البديل ) فرض ٘المحسكبة عند مستكػ معنكية 

% فذلؾ معناه ٘إذا كانت قيمة مربع كاؼ عند مستكػ معنكية  أماالبحث ( صحيحا , 
 قبكؿ فرض العدـ ك بالتالي يككف الفرض البديل ) فرض البحث ( غير صحيح .

 استخدمتاسة : لتحميل بيانات أسئمة الإستبانة البرنامج المستخدـ في تحميل بيانات الدر 
كىي  Statistical package For Social scienceؿ  اختصارSPSSالباحثة برنامج 

, ك يعتبر ىذا البرنامج مف أفضل البرامج  الاجتماعيةتعني الحزمة الإحصائية لمعمكـ 
تحميل المستخدمة في عمميات التحميل الإحصائي , ك يختص ىذا البرنامج في 

 .الفركض باختبارما يعرؼ  أك,  طيااستنباتحميلا  أكالبيانات سكاء كاف تحميلا كصفيا 

 ثانيا : تحميل بيانات الدراسة الميدانية

تيدؼ الباحثة مف تحميل البيانات الأساسية إلى التمكف مف معرفة مدػ تمثيل 
بيانات الأساسية المبحكثيف لمجتمع الدراسة ك مف ثـ تقدـ الباحثة إحصاءا كصفيا لم

لأفراد عينة الدراسة , ك قد قامت الباحثة بتمخيص البيانات في جداكؿ ك التي تكضح 
أىـ المميزات الأساسية لمعيف , في شكل أرقاـ ك نسب مئكية ك الإحصاء الكصفي 

 المبحكثيف لجميع محاكر الاستبانة : لإجابات



ٔٚٙ 

 

المبحكثيف ك  لإجاباتيع التكرارؼ الخصائص الأكلية لعينة الدراسة : ك فيما يأتي التكز 
الذؼ يعكس الخصائص الأكلية لعينة الدراسةتحميل متغير العمر لأفراد عينة الدراسة : 

 إجابات أفراد عينة الدراسة كفق متغير العمر

 (التوزيع التكراري لأفراد العينة وفق متغير العمر5/4الجدول )

 ـ .ٕٚٔٓعمى بيانات الإستبانة , الخرطكـ ,  بالاعتمادالمصدر : إعداد الباحثة , 

% , ك أف ٓٔمغ سنة تب ٖ٘( أف نسبة الذيف تقل أعمارىـ عف ٗ/٘يتضح مف الجدكؿ )
سنة ك ىذا يعني أف ىذه العينة يعتمد  ٘ٗ_ٖ٘غالبية أفراد العينة تتراكح أعمارىـ ما بيف 

% , ك بمغت نسبة ٓ٘عمييا أكثر مف غيرىا ك ذلؾ لخبراتيا المتراكمة حيث بمغت نسبتيـ 
% , بينما بمغت نسبة الذيف تتراكح ٕٓسنة تبمغ  ٘٘-٘ٗالذيف تتراكح أعمارىـ ما بيف 

 % .ٕ٘سنة  ٘٘مارىـ أكثر مف أع

تحميل متغير المؤىل العممي لأفراد عينة الدراسة : إجابات أفراد عينة الدراسة  - ب
 وفق متغير المؤىل العممي تظير في الجدول أدناه : 

 

 

 الترتيب النسبة% التكرار الكظيفة الرقـ

 ٔ %ٓٔ ٗ سنة ٖ٘مف  اقل ٔ

 ٖ %ٓ٘ ٕٓ سنة ٘ٗاقل مف  لنقد ٕ

 ٕ %٘ٔ ٙ سنة ٘٘اقل مف  ٖ

 ٕ %ٕ٘ ٓٔ سنة ٘٘أكثر مف  ٗ

  %ٓٓٔ ٓٗ المجمكع



ٔٚٚ 

 

 (التوزيع التكراري لأفراد العينة وفق متغير المؤىل العممي5/5الجدول )

 ـ .ٕٚٔٓعمى بيانات الإستبانة , الخرطكـ ,  بالاعتمادالمصدر : إعداد الباحثة , 

اجستير حيث بمغت مف الجدكؿ يتبيف أف غالبية أفراد العينة حممة الدبمكـ العالي ك الم
% , أما حممة الدكتكراة فقد ٓٗ سالبكالكريك % بينما بمغت نسبة حممة ٓ٘نسبتيـ 

%مف العينة الكمية , ك عميو يمكف القكؿ بأف عينة الدراسة مف ٓٔبمغت نسبتيـ 
مكضكعية ك  أراءالحصكؿ عمى  إلىالعينات المؤىمة عمميا ك بالتالي سكؼ يؤدؼ 

 عممية حكؿ مكضكع البحث .

تحميل متغير التخصص العممي لأفراد عينة الدراسة : إجابات أفراد عينة الدراسة  –ج 
 كفق متغير التخصص العممي تظير في الجدكؿ أدناه :

 

 

 

 

 لترتيبا النسبة% التكرار المؤىل العممي الرقـ

 ٔ %ٓٗ ٙٔ سبكالكريك  ٔ

 ٖ %ٕ٘ ٓٔ دبمكـ عالي دبمكـ ٕ

 ٕ %ٕ٘ ٓٔ ماجستير ٖ

 ٕ %ٓٔ ٗ دكتكراه ٗ

  %ٓٓٔ ٓٗ المجمكع



ٔٚٛ 

 

 (التوزيع التكراري لأفراد العينة وفق متغير التخصص العممي5/6الجدول )

 ـ .ٕٚٔٓالمصدر : إعداد الباحثة , بالإعتماد عمى بيانات الإستبانة , الخرطكـ , 

( يتبيف اف التخصص العممي لغالبية أفراد العينة ىك تخصص ٙ/٘مف الجدكؿ )
% , كما بمغت نسبة المختصيف في النقد المسرحي ٖٓمغت نسبتيـ الإخراج حيث ب

% ك بالمثل ٕ٘% , بينما بمغت نسبة المختصيف في التأليف ك الكتابة المسرحية ٕٓ
% ك ىذا يدؿ عمى أف أفراد العينة لدييـ المعرفة ك الدراية ٕ٘كانت نسبة التمثيل 

مف فيـ فقرات الإستبانة  الكافية بالمسرح ك خصصاتو الفنية الشيء الذؼ يمكنيـ
 بكضكح ك الإجابة عمييا .

تحميل متغير الكظيفة لإفراد عينة الدراسة : إجابات أفراد عينة الدراسة كفق متغير  -ق
 الكظيفة تظير في الجدكؿ ادناه :

 

 

 

 

 الترتيب النسبة% التكرار التخصص العممي الرقـ

 ٔ %ٖٓ ٕٔ الإخراج ٔ

 ٖ %ٕٓ ٛ النقد ٕ

 ٕ %ٕ٘ ٓٔ التأليف ك الكتابة المسرحية ٖ

 ٕ %ٕ٘ ٓٔ التمثيل ٗ

  %ٓٓٔ ٓٗ المجمكع



ٜٔٚ 

 

 (التوزيع التكراري لأفراد العينة وفق متغير الوظيفة5/7الجدول )

 ـ .ٕٚٔٓعمى بيانات الإستبانة , الخرطكـ ,  بالاعتمادالمصدر : إعداد الباحثة , 

بتيـ مف الجدكؿ تبيف اف الكظيفة لغالبية أفراد العينة ىي كظيفة المخرج حيث بمغت نس
% مف النسبة الكمية كىي فئة مطمكبة لتحقيق غرض الدراسة , بينما بمغت نسبة ٖٓ
% لكل منيـ , ٕ٘% , ك بمغت نسبة مؤلفي ك كتاب المسرحيات ك الممثميف ٕٓالنقاد 

 ك ىذا يبيف أف جميع أفراد العينة ليـ علاقة بمكضكع البحث .

بات أفراد العينة كفق متغير سنكات تحميل متغير سنكات الخبرة لأفراد العينة : إجا -ك
 الخبرة تظير في الجدكؿ أدناه :

 

 

 

 

 

 لترتيبا النسبة% التكرار الكظيفة الرقـ

 ٔ %ٖٓ ٕٔ مخرج ٔ

 ٖ %ٕٓ ٛ ناقد ٕ

 ٕ %ٕ٘ ٓٔ مؤلف ك كاتب مسرحي ٖ

 ٕ %ٕ٘ ٓٔ ممثل ٗ

  %ٓٓٔ ٓٗ المجمكع



ٔٛٓ 

 

 (التوزيع التكراري لأفراد العينة وفق متغير سنوات الخبرة5/8الجدول )

 ـ .ٕٚٔٓعمى بيانات الإستبانة , الخرطكـ ,  بالاعتمادالمصدر : إعداد الباحثة , 

العينة الذيف ليـ خبرة اقل مف عشرة سنكات بمغت  أفراد( أف  ٛ/٘يلاحع مف الجدكؿ ) 
سبة الذيف لدييـ % , بينما ن٘ٔسنة  ٘ٔ% , ك بمغة نسبة الذيف ليـ خبر اقل مف ٓٔنسبتيـ 

% ك ٘٘سنة بمغت نسبتيـ  ٕٓمف  أكثر% , ك الذيف لدييـ خبرة ٕٓسنة  ٕٓخبرة اقل مف 
 ىذا يعني انعكاس إجابات أفراد عمى سلامة النتائج عمى ضكء الخبرات المتعددة .

الكصفي لإجابات المبحكثيف ك  الإحصاء. فرضيات الدراسة : فيما يمي التكزيع التكرارؼ ك ٕ
 عكس عبارات فرضيات الدراسة :الذؼ ي

 

 

 

 

 

 الترتيب النسبة% التكرار سنكات الخبرة الرقـ

 ٔ %ٓٔ ٗ سنكات ٓٔاقل مف  ٔ

 ٖ %٘ٔ ٙ سنة ٘ٔ-ٓٔ ٕ

 ٕ %ٕٓ ٛ سنة ٕٓ-٘ٔ ٖ

 ٕ %٘٘ ٕٕ سنة ٕٓ مف أكثر ٗ

  %ٓٓٔ ٓٗ المجمكع



ٔٛٔ 

 

 بسم الله الرحمن الرحيم
 جامعة السكداف لمعمكـ ك التكنكلكجيا

 الدراسات العميا
 قسـ الدراما -كمية المكسيقى ك الدراما
 
 ستبانةا

 

ستبانة مقدمة لجمع المعمكمات ك البيانات الضركرية ك الميمة المتعمقة ىذه الا
بكمية المكسيقى ك الدراما : تكظيف المكركثات الثقافية في الدراما  الدكتكراهبأطركحة 

إلى  ٜٜٙٔالسكدانية في المسرح السكداني . المسرح القكمي نمكذجا مف الفترة 
( أماـ الإجابة  ـ . لمدارسة سيير إبراىيـ محمد أحمد .الرجاء كضع علامة ) ٜٜٚٔ

ككف في سرية تامة ك الصحيحة التي تختارىا عمماً بأف المعمكمات التي تدلي بيا ست
 ؼ لف تستخدـ لأؼ غرض آخر غير البحث .ك س

 كشكراُ ,,,,

 

 أحمد محمد إبراىيـ الدارسة : سيير

 المشرؼ الرئيس : البركفسكر : سميماف يحي محمد

 المشرؼ المعاكف : الدكتكر : اليسع حسف أحمد

 ـ(ٕٚٔٓ)

 



ٕٔٛ 

 

 / المحور الأول : البيانات الشخصية1

  ٖٙ-ٗ٘  ٖ٘-ٕ٘السف : 

ٗٙ-٘٘         ٘٘أكثر مف    

 ....................:الأخرػ المستكىالتعميمي:......................... الشيادات

 الكظيفة : .............................................

 سنكات  ٓٔ-ٙ      سنكات  ٙسنكات الخبرة :    أقل مف 

    سنة ٕٓأكثر مف سنة   ٕٓ-ٔٙسنة   ٘ٔ-ٔٔ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ٖٔٛ 

 

 / المحور الثاني : علاقة المسرح بالتراث السوداني :2

مكافق  العبارة الرقـ
 جدا

غير  مكافق
 مكافق

غيرمكافق 
 إطلاقا

لا 
 ادرؼ 

 المجمكع

 لتأسيسيمكف إعادة قراءة التراث  ٔ
 متميز ؟ مسرح سكداني

      

المسرحية في إبراز  الأعماؿتساىـ  ٕ
 ؟ ك نشر الثقافة السكدانية

      

يشكل المكركث الثقافي  ٖ
في التناكؿ الإبداعي  اً أساسياً مصدر 

 في كتابة  الدراما  المسرحية؟

      

ىنالؾ مؤشرات نجاح لبعض  ٗ
الدرامية في فترات سابقة  الأعماؿ

لـ يكتب ليا التكاصل بسبب 
 عف العرض المسرحي؟ انقطاعيا

      

 

 

 

 



ٔٛٗ 

 

لشعبي في العرض المسرحي ) القصص و ا استميامالأدب/ المحور الثالث : 3
 الطقوس الشعبية (

مكافق  العبارة الرقـ
 جدا

غير  مكافق
 مكافق

غير 
مكافق 
 إطلاقا

لا 
 أدرؼ 

ك الخرافة  الأساطيرتساعد القصص الشعبية ك  ٔ
الرؤية الإبداعية في العرض  اتجاىاتعمى تشكيل 

 المسرحي عند تناكليا مسرحياً 

     

رة الشعبية مف خلاؿ الطقكس يمكف مخاطبة الذاك ٕ
 الشعبية المستمدة مف التراث كتفعيميا في المسرح .

     

حكايات  إلىتحكيل الحكايات الشعبية مف الشفيية  ٖ
مكتكبة يسيل تحكيميا لمسرحية مستميمة مف 

 المكركثات كالتراث .

     

الدراما المسرحية جسدت الممارسات الطقكسية  ٗ
 المسرح السكداني . كالشعائر السكدانية في

     

 

 

 

 



ٔٛ٘ 

 

 / المحور الرابع : التعبير عن الموروثات الثقافية من خلال المسرح :4

مكافق  العبارة الرقـ
 جدا

غير  مكافق
 مكافق

غير 
مكافق 
 إطلاقا

لا 
 أدرؼ 

يمكف إبراز المككنات الجمالية كالثقافية كالفنية  ٔ
كالتاريخية لممكركثات الثقافية مف خلاؿ عكس 

 دات كالتقاليد بالمسرح؟العا

     

يمكف لمعرض المسرحي المتضمف عمى المكركثات  ٕ
 كالثقافة السكدانية التعبير عف اليكية السكدانية؟

     

تعتبر الرسالة المكجية عبر العمل المسرحي كالتي  ٖ
بمغ مف غيرىا أك  أعمقالمكركثات كالتراث  ستصحب

 في تكصيل تمؾ الرسالة؟

     

الفمكمكر كالعادات كالتقاليد السكدانية استخداـ  ٗ
 تؤسس لمسرح سكداني متميز؟

     

 عمي يمكف مف خلاؿ العركض المسرحية المحافظة ٘
 البعيد؟ الأمدالإرث السكداني في 

     

يمكف لممسرح التعبير عف المكركثات الثقافية  ٙ
السكدانية كخاصة القصص الشعبية بما تحتكيو مف 

 كمضاميف متصمة بحياة الناس؟ ةمكمكريفلامكضكع 

     

 



ٔٛٙ 

 

الموروثات الثقافية من خلال مشاىدة عروض  استخدامالمحور الخامس : تقييم / 5
 .مسرحية المك نمر 

مكافق  العبارة الرقـ
 جدا

غير  مكافق
 مكافق

غير 
مكافق 
 إطلاقا

لا 
 أدرؼ 

المكركثات ك العادات ك التقاليد السكدانية جعل  استخداـ ٔ
 ك جذابا؟ العرض مميزا

     

      في السرد المسرحي؟ الأساطيرالمسرحية عمى  اعتمدت ٖ

      ليكية السكدانية؟اعبرت المسرحية عنا  ٗ

      حافظت المسرحية عمى الإرث السكداني؟ ٘

كالديككر ك الفمكمكر  استخدامالأزياءميز المسرحية  ٙ
 السكداني؟

     

 

 

 

 

 

 



ٔٛٚ 

 

الموروثات الثقافية من خلال مشاىدة عروض  ستخداما/ المحور السادس : تقييم 6
 مسرحية تاجوج .

مكافق  العبارة الرقـ
 جدا

غير  مكافق
 مكافق

غير 
مكافق 
 إطلاقا

لا 
 أدرؼ 

المكركثات ك العادات ك التقاليد السكدانية  استخداـ ٔ
 جعل العرض مميزا ك جذابا؟

     

في السرد  الأساطيرالمسرحية عمى  اعتمدت ٖ
 ؟المسرحي

     

      عبرت المسرحية عنا ليكية السكدانية؟ ٗ

      حافظت المسرحية عمى الإرث السكداني؟ ٘

كالديككر ك الفمكمكر  استخدامالأزياءميز المسرحية  ٙ
 السكداني؟

     

 

 

 

 

 



ٔٛٛ 

 

/ المحور السابع : تقييم إستخدام الموروثات الثقافية من خلال مشاىدة عروض 7
 .مسرحية نبتة حبيبتي 

مكافق  العبارة الرقـ
 جدا

غير  مكافق
 مكافق

غير مكافق 
 إطلاقا

 لا أدرؼ 

المكركثات ك العادات كالتقاليد  استخداـ ٔ
 السكدانية  جعل العرض مميزا كجذابا؟

     

في  الأساطيرالمسرحية عمى   اعتمدت ٖ
 السرد المسرحي؟

     

      عبرت المسرحية عف اليكية السكدانية؟ ٗ

      المسرحية عمى الإرث السكداني؟حافظت  ٘

كالديككر  استخدامالأزياءميز المسرحية  ٙ
 كالفمكمكر السكداني؟

     

 

 

 

 

 

 



ٜٔٛ 

 

 (1مرفق)

 المقابلات :

ك القاضي , إبراىيـ إسحاؽ  ؼ الراك  –مقابمة  –قامت الباحثة بعدد مف المقابلات 
 ـ.ٕٚٔٓ/ٓٔ/ٜٔ

جامعي بمنزلو بانت شرؽ    أـ  أيضا مقابمة مكتكبة ىاشـ صديق , كاتب ك محاضر
 ـ.ٕٚٔٓ/ٗ/ٔٔدرماف بتاريخ المقابمة 

قامت الباحثة بمقابمة مكتكبة مع الصحفي معاكية جماؿ الديف بمنزلو بانت شرؽ    أـ 
 ـ.ٕٚٔٓ/ٗ/ٔٔدرماف بتاريخ 

مقابمة مريـ عمي التكـ مدير سابق لمسرح الجزيرة مدني باحثو بمدينة كد مدني بتاريخ 
 بالتمفكف .ـ ٕٚٔٓ/٘/٘ٔ

مقابمة السيدة/ نجاة )طمبت عدـ الإفصاح بيكيتيا(. شيخة الزار بمدينة أـ درماف الثكرة 
 ـ.ٕ٘ٔٓ/ٔ/ٕ٘الحارة الخامسة 

 (2مرفق)

 زيارات:

 ـ.ٕ٘ٔٓ/ٗ/ٖٔزيارة كحضكر حفمة زار بمنطقة كررؼ العجيجة في تاريخ 

ـ لحضكر ٕ٘ٔٓ/ٖ/٘ٔمنطقة الشمالية منطقة أبكحمد  إليقامت الباحثة بالسفر 
 احتفالات الجرتق.

 ـ لحضكر احتفالات الجرتق.ٕ٘ٔٓ/ٗ/ٕٓأيضا زيارة مدينة شندؼ في 



ٜٔٓ 

 

قامت الباحثة بزيارة ضريح الشيخ حمد النيل بأـ درماف كقامت بالتصكير الفتكغرافى 
 ـ.ٕ٘ٔٓ/ٙ/٘ٔكذلؾ في 

 ـ.ٕٚٔٓ/٘/٘ٔزيارة مسرح مدينة كد مدني 

ـ كقامت بتصكير مسرح ٕٙٔٓ/ٕٔ/ٔأيضا زارت الباحثة مسرح القضارؼ في 
ـ ٖٜٛٔ/ٚ/ٗٔالخرطكـ بتاريخ  بمنطقةالقضارؼ قامت الباحثة بمتابعة حفل زار 

 ـ.ٖٜٛٔ/ٚ/ٗٔبتاريخ  ٕ٘رصدتو ككالة السكداف للأنباء "سكنا" في نشرتيا رقـ 

 (3مرفق)

 (1راوي رقم )ال

 لقاء بمركز عبد الكريـ ميرغني. -
 ـٕٚٔٓ/ٓٔ/ٜٕتاريخ المقابمة  -
 ركائي كقاضي ككاتب دراسات سكدانية.المينة  -
 إسحاؽ إبراىيـ –إسحاؽ إبراىيـ  -
تمقى تعميمو بمدينتي الفاشر ك أـ درماف ك تخرج في معيد التعميـ العالي الخرطكـ  -

 السكداف.
 ـ.ٜٙٗٔمكاليد  -
 متزكج ك لديو أبناء. -
 يسكف الخرطكـ , أـ درماف . -
 كلد بقرية كدعو محافظة شرؽ دارفكر السكداف. -

 (4مرفق)
 (2راوي رقم )ال

 ىاشـ صديق المؾ. –ىاشـ صديق المؾ  -



ٜٔٔ 

 

 لقاء في منزلو بانت شرؽ بأـ درماف. -
 ـ.ٕٚٔٓ/ٗ/ٔٔتاريخ المقابمة  -
 كاتب ك شاعر. –كاف محاضر بجامعة السكداف لمعمكـ كالتكنكلكجيا  -
تمقى تعميمو بأـ درماف تخرج دبمكـ المعيد العالي لممكسيقى ك المسرح تخصص نقد  -

خراج ـ دراسٖٜٚٔ  ـ(.ٜٙٚٔات عميا بالمممكة المتحدة )تمثيل كا 
 ـ.ٜٙٗٔمف مكاليد بانت شرؽ أـ درماف  -
 متزكج لديو أبناء. -
 يسكف الخرطكـ / مف الشمالية / شايقي. -

 (5مرفق)
 (3راوي رقم )ال

 لقاء بمنزلو بحي بانت شرؽ أـ درماف. -
 ـ.ٕٚٔٓ/ٗ/ٔٔتاريخ المقابمة  -
 صحفي. -
 معاكية جماؿ الديف محمد. -
 تعميمو بأـ درماف تخرج مف جامعة بيركت كمية الإعلاـ.تمقى  -
 متزكج. -
 الآف مقيـ بكندا. –يسكف أـ درماف حي بانت  -
 كلد بمدينة أـ درماف / مف الشمالية. -

 (6مرفق)
 (4راوي رقم )ال

 لقاء بمدينة مدني الجزيرة. -
 ـ.ٕٚٔٓ/٘/٘ٔتاريخ المقابمة  -



ٜٕٔ 

 

 مدير سابق لمسرح الجزيرة,باحثة. -
- .  مريـ عمي التكـ
 تمقت تعميمو بشماؿ كردفاف , خريجة كمية الدراما كالمكسيقى. -
 متزكجة لدييا أبناء. -
 تسكف مدينة مدني , تقيـ بمدنية كد مدني. -
 / مف غرب السكداف. ةكلدت بشماؿ كردفاف أـ ركاب -
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ٜٖٔ 

 

 (4ممحق رقم )

 ( 1الصورة رقم )

 
اج لدػ بعض الجماعات :أؼ الجمد بالسكط ك ىك ممارسة ثقافية في الزك  البطاف

 السكدانية يؤكد عمي الشجاعة .

 المصدر تصكير الباحثة 

 

 

 

 



ٜٔٗ 

 

 (2الصورة رقم )

 
 تكضح زينة ك زفة العركس في بعض مناطق السكداف

 المصدر تصكير الباحثة

 (3الصورة رقم )

 
صكرة تكضح صينية الجرتق المستخدمة في الزكاج بالسكداف . ك ىي تعكس الثقافة 

 سكدانيةالمادية ال

 المصدر تصكير الباحثة



ٜٔ٘ 

 

 (4الصورة رقم )

 
أماـ ضريحو كممارسة ثقافية  الشيخ حمد النيلصكرة تكضح حمقة الذكر في مقابر 
 دينية لدػ الطرؽ الصكفية في السكداف .

 المصدر تصكير الباحثة

 (5الصورة رقم )

 
كداني في ك تبرز استمياـ التراث الشعبي الس مسرحية المؾ نمرتعكس مشيداً مف 

 الأزياء ك مكضكعات أخرػ متصمة بالتعبير عف الحياة السكدانية .

 المصدر : المخرج حاتـ محمد عمي



ٜٔٙ 

 

 (6الصورة رقم )

 
 المصدر : المخرج حاتـ محمد عمي

 (7الصورة رقم )

 
تعكس التراث لمتعبير مف خلاؿ  مسرحية مصرع تاجكج ك المحمقك ىي مشيد مف 

 ة التقميدية .المسرح عف الحياة السكداني

 المصدر : نت كيكيبيديا 

 



ٜٔٚ 

 

 (8الصورة رقم )

عبارة عف مشيد مف مسرحية نبتة حبيبتي المستميمة مف الاسطكرة السكدانية تكضح 
استمياـ المكركثات الثقافية السكدانية لمتعبير عف الطقكس المرتبطة بالحياة التاريخية 

 ؾ .السكدانية في علاقتيا بالسمطة الحاكـ ك الشعب آنذا

 
 المصدر : المخرج حاتـ محمد عمي

 (9الصورة رقم )

 
 لمصدر : المخرج حاتـ محمد عميا



ٜٔٛ 

 

 
  (11الصورة رقم )

 تظير المسرح القومي في مدينة أم درمان
 

 
 

 Google Earthالمصدر 
 
 



ٜٜٔ 

 

 
 (11الصورة رقم )

 تظير مدينة أم درمان

 
 Google Earthالمصدر 

 (12صورة رقم )
 نفصال بعد الإ تظير السودان 

  
 Google Earthالمصدر 



ٕٓٓ 

 

 
 (12صورة رقم )

 الإنفصال  قبلتظير السودان 

  
 Google Earthالمصدر 
 
 
 
 
 
 

 


