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  ري أُنموذجاً )الخصائص الإیقاعیة واللحنیة في غناء قبیلة التنجر( غناء الهجو 
  رجاء موسى عبداالله عبدالخیر واحمد ابوبكر شریف احمد  

  جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا 2.1
    المستخلص: 

هدفت الدراسة إلى معرفة الخصائص الإیقاعیة واللحنیة في غناء قبیلة التنجر وخاصة غناء الهجوري الذي   
عد من أنماط الغناء الشعبي التي ساهمت في  ُ إثراء الموسیقى السودانیة من خلال معرفة الأشكال والقوالب ی

الموسیقیة التي تُبنى علیها الألحان وطریقة أداء الرقصات الشعبیة المصاحبة للأعمال الغنائیة والمناسبات التي 
  تتم فیها ممارسة الغناء ومعرفة الدور الوظیفي للأُغنیة الشعبیة لدى التنجر. 

ث المنهج الوصفي والمنهج التاریخي من أجل الوصول لأغراض البحث وتوصلت من أجل ذلك إتبع الباح
الدراسة إلى أن قبیلة التنجر تمیزت برقصة الهجوري التي إتسمت بالقفز إلى أعلى بإنتظام, مما یؤكد أن أنسان 

تسمت الألحان بالبساطة والخماسیة التي تخلو من نصف البعد الصوت ي، كذلك نجد قبیلة التنجر قوي البنیة، وإ
  الغناء التبادلي بین المغني ( صولو ) والشیالین( الكورس ) وتبدأ أغلب الألحان بسكتة على النبر القوي.

تتكون أغلب الألحان من جملة أو جملتین لحنیتین وتتكرر لیستمر الرقص في إنسجام ما بین العازفین  
  كب على أغلب الألحان.والراقصین، ویسیطر المیزان الثلاثي البسیط والثنائي المر 

الین، القفز إلى أعلى.الكلمات المفتاحیة:    الغناء التبادلي، الشیّ
ABSTRACT: 
The Study aimed to know the rhythmic and  melodies characteristics of  Tonjor Tribe 
Songs especially Hajory Songs its one of a popular song type which is contribute to 
richness the form of Sudanese Songs, Moreover music forms which the melodies 
depend on, and the way of  pop dance performing then the Functional role of pop 
Song of  Tonjor tribe. 
Researcher use describe and historical methods for research Purposes. 
The research comes out with the following results: 
 Tonjor tribe characterize by Hajory dance which is depend jumping up on the 
rhythm and that means the fitness of  Tonjor  man and the Melodies are simple in 
pentatonic Scales without semitones. 
The Singing is between solo and chorus, and most of it starts after hard beat with 
polyphony sequence 
 The most melodies depending on its structure in one or two repeated sentences for 
the dance - which increase interacting between musicians and dancers and The most 

of songs depending on common simple time signatures which like 
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  المقدمة:
ختلاف المناخ من   تساع أراضیه الزراعیة والرعویة وإ السودان قطر متعدد الثقافات بفضل موقعه الجغرافي وإ

منطقة إلى أُخرى، إذ یسكنه عدد كبیر من القبائل بعضها من المحلیین وأُخرى وافدة، وقبیلة التنجر من ضمن 
ئل وتصاهرت مع بعضها البعض ونتجة لذلك حمل القبائل التي إستقرت في دارفور حیث إمتزجت هذه القبا
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إنسان المنطقة صفات متمیزة في القیم الإجتماعیة والموروثات والعادات والتقالید الشعبیة، وبما أن التراث 
الشعبي هو مخزون وجداني لدى الشعوب وهو منتوج إرث شعبي ماضي وجزء من مكونات الحاضر، لذلك 

اح ویمارس في المناسبات العامة والخاصة ویشمل أغراض المدح والذم، فهناك نجد غناء الهجوري مرتبط بالأفر 
من القبائل التي تشترك في أنواع وتختلف في الخصائص الإیقاعیة واللحنیة ویعتمد ذلك على البیئة والمجال 

ت في بلورة الثقافة الثقافي الذي تعیش فیه القبیلة، وقبیلة التنجر من القبائل السودانیة ذات التاریخ القدیم ساهم
شتهرت في مجالها الثقافي في إقلیم دارفور بالعدید من الأنماط الغنائیة، بالإضافة إلى  الموسیقیة السودانیة وإ

  الأدبیات الخاصة بالممارسات الموسیقیة والرقص. 
الإیقاعیة رأى الدارس أن یتناول الثقافة الموسیقیة لدى التنجر متمثلاً في غناء الهجوري ومعرفة ضروبه 

واللحنیة بالدراسة والتحلیل، بغرض التوصل لخصائص وممیزات موسیقاها من خلال تناول أغانیها الشعبیة 
  وتحلیل الألحان.

  مشكة الدراسة:                                                                                           
راسات سابقة تناولت الخصائص الإیقاعیة واللحنیة في غناء الهجوري لدى تكمن المشكلة في عدم وجود د     

قبیلة التنجر، والمناسبات التي یمارس فیها، وبما أن التراث ینتقل شفاهةً من جیل إلى جیل فأنه عُرضة للزوال 
  والتغیُّر.

  أهداف الدراسة:              
اللحنیة إلى جانب معرفة الهجوري كأحد أنماط الغناء تهدف الدراسة إلى معرفة الخصائص الإیقاعیة و      

الشعبي لدى قبیلة التنجر، بالإضافة إلى معرفة الأشكال والقوالب الموسیقیة التي تُبنى علیها ألألحان، 
والمناسبات التي تمارس فیها وطریقة أداء الرقصات الشعبیة ومعرفة الدور الوظیفي للأُغنیة الشعبیة لدى قبیلة 

    التنجر.
  أهمیة الدراسة:

تعتبر من الدراسات الأولى التي تتناول الأغاني الشعبیة لدى قبیلة التنجر والمتمثل في غناء الهجوري     
بالدراسة والتحلیل من أجل التوصل لمعرفة خصائص وممیزات بناء الألحان والموسیقى في الأغاني الشعبیة, 

  ثیق التراث الغنائي الشعبي لدى قبیلة التنجر.بالإضافة إلى أن الدراسة سوف تسهم في حفظ وتو 
  منهج الدراسة: 

  إتبع الدارس المنهج الوصفي ( تحلیل محتوى ) إلى جانب المنهج التاریخي. 
  الدراسات السابقة: 

هناك بحوث غیر مباشرة أجریت في هذا المجال من بینها، الغناء والموسیقى لدى قبیلة الهبانیة بجنوب دارفور 
)، خرجت بنتائج أهمها وجود نظام نغمي سباعي, وهذا نادر الوجود  2002بدالقادر سالم عبدالقادر( للدارس ع

  في الموسیقى الفلكلوریة والتقلیدیة.
)، 2007بحث آخر بعنوان الثقافة الموسیقیة لدى قبیلة السلامات بجنوب دارفور للدارس محمد یعقوب صالح (

الحركي والرقص بالبیئة إرتباطاً وثیقاً وهو بمثابة ترجمة لمشاعر  توصلت إلى نتائج أهمها إرتباط الأداء
  وحركات الطیور والحیوانات بالمنطقة.
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  الخلفیة التاریخیة للتنجر:
) فیقول أن  Arclیرجّع عبدالمجید عابدین كلمة تنجور إلى لغة النوبة حیث تعني قوس الصید أما آركل ( 

وا یعیشون في هضبة التبستي التي تقع شمال بحیرة تشاد   ثم هاجروا ) الذین كان  TIBUSالتنجر من التبو(
منها إلى دارفور بسبب حرب شنتها دولة الكانم ضد التبو في القرن الثالث عشر المیلادي،  ویفسر نعوم شقیر 

ختلطت كلمة التنجر بأنها مشتقة من لفظ ( تجارة ) إشارة إلى التجار العرب الذین وفدوا إلى إقلیم دارفور و  إ
) من      أن التاجو أو الداجو Nachtigalدماءُهم بدماء غیر عربیة مستنداً في ذلك على ما ذكره ناختیجال(

الذین حكموا دارفور قد سلموا سلطانهم وحكمهم بلا قتال لهؤلاء التجار النازحین                      ( شوقار 
  .(  

ن كانوا    نهم قدِموا من تونس ویذكر تعدّدت الآراء حول أصل التنجر وإ یدّعون كسابقیهم بأنهم عرب وإ
حین مروره بكانم حیث یوجد عدد كبیر من التنجر بتلك المنطقة، هذا بالإضافة    إلى  Nachtigal)ناكتیجال(

إنه وجد هناك منطقة تسمى تونس مما لا شك فیه أن هذه الإشارة لها دلالتها التاریخیة والمنطقیة والتحلیلیة، 
ا هو معلوم أن القبائل أثناء تجوالها لا تنسى موطنها الأول وقد سُميَ به مقامها الجدید،  ویبدو ذلك أكثر وكم

وضوحاً للمتأمل للمسمیات التي عرفتها مناطق عدة في العاصمة الخرطوم وضواحیها بعد الجفاف والتصحّر في 
لسودان أمثال  سوق( كرور ) و( خمسة بدایات ثمانینیات القرن الماضي، والهجرات التي قدمت من غرب ا

دقائق) و( أم دفسو ) وهي مسمیات وافدة من غرب السودان مع من وفدوا،    كذلك أسماء الأشخاص في 
محاولة للإرتباط بالأصل ولو عن طریق الأشواق الأمر الذي یدل على الصلة بینهم وبین الأصل، ویمكن القول 

ویلاحظ إنهم یتمتعون من غیر رصفائهم برقي عقلي وذكاء یتمثل في عن التنجر بأن بینهم وبین تونس صلة 
إستلامهم السلطة من أسلافهم بغیر مقاومة, وعدم ذوبانهم في الشخصیة الجاهلیة الوثنیة السابقة لهم، وهذا فى 

رث سوداني  ینبغي إبرازه ( سید على    م ). 2007حد ذاته  سلوك حضاري راقي محمود وإ
، ویقال أن یذكر( جوستاف ) إن ه وجد في كانم حیث تعیش مجموعة منهم مكان إسمه "تونس" كما ذكر آنفاً

التنجر هم الذین قاموا بتسمیته تخلیداً لموطنهم الأمُ، وتشیر كل المراجع إلى أن جد التنجر هو احمد المعقور 
السلطة من  الداجو  ویبدو أن تفوقهم الذهني ومدنیتهم فضلاً عن حضارتهم وكرمهم الفیاض أدّى لسحب بساط

دون قتال أو عنف رغم أن إسلامهم لم یكن حسناً بالوجه الكافي للتأثیر على البلدان التي تجاورهم أو لدرء الردة 
والوثنیة عن غیرهم، ومع ذلك فهم وثیقو الصلة بشعوب الجبال الأُخرى التي تعیش في عزلة عن بعضها 

) الحكام الحالیون ینتسبون لأحمد المعقور أیضاً ویرجح الصلة البعض، بالإضافة للتنجر فإن عائلة( الكیرا 
بینهما، وتشیر الروایات إلي أن التنجر هم الذین أدخلوا اللغة والثقافة العربیة في دارفور، وقد إقتصر سلطانهم 

لى الصلة على القبائل الجبلیة فقط مع إلزام بعض القبائل مثل الداجو بدفع الضرائب لهم، ولا تقتصر الدلائل ع
الوثقى بین أُسرة الفور المالكة والتنجر على إدعاءات الطرفین بالإنتماء لأحمد المعقور بل أن الشواهد التاریخیة 

  التي تتعلق بإنتقال السلطة من التنجر ألى أُسرة الكیرا تثبت ذلك.
لاهم التنجور ثم الفور یذكر أهل البلاد أن قبیلة الداجو هم أول من أسس دولة في منطقة دارفور الحالیة وت

نهم هاجروا من بلاد النوبة في القرنین الخامس  ختلفت الآراء في أصل التنجور أنهم من النوبیین وبني هلال وإ وإ
شتهروا هناك في دارفور وأسسوا دولة في شمال دارفور وعاصروا دولة الداجو في جنوب  عشر والسادس عشر وإ
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ودّاي وتوسع حكمهم وأدى ذلك إلى إضعاف سلطانهم في دارفور لذا جبل مرة، ثم بسط التنجور سلطانهم على 
  ).1965إنتزعته منهم أُسرة من الفور تسمى الكیرا( التونسي 

  أغاني الهجوري:  
الهجوري هو نوع من أنواع الغناء الجماعي لدى قبیلة التنجر، یؤدى بدون مصاحبة الآلة    الموسیقیة یتناول 

، یمارس الهجوري في مناسبات الأفراح والمناسبات العامة والأعیاد وكذلك عندما تتم الجانب الإجتماعي الثقافي
عملیة الحصاد، ویقام الهجوري في مكان یسمى ( المدي ) وهو المسرح الشعبي التقلیدي وهي أرض مسطحة 

الفتیة واسعة ونظیفة یقوم بتجهیزها شخص معین، تقع في مكان یتوسط القرى  والفرقان بحیث یستطیع كل 
والفتیات في القرى المجاورة للوصول إلیها وتكون بعیدة عن أماكن الكبار من أجل ممارسة الرقص والتعبیر عن 

  م إتصال شخصي). 2015أنفسهم بحریة تامة ( ابراهیم ابكر، 
نساء حیث تتجمع الفتیات ویقفن في حلقة مقوسة مع المغنیات ویشكرن الشباب ومناداتهم للملعب، وتقوم بقیة ال

الات، فیأتي الفتیة فرادى وجماعات ویقفون في شكل حلقات    دائریة صغیرة  بأداء الكورس ویطلق علیهن الشیّ
متجهة نحو الفتیات، وتكون هناك أكثر من حلقة عندما یزداد عدد الفتیة ویؤدون الكریر مصحوباً بالصفقة مع 

و السمایة وغیرها، تقام الهجوري بالقرب من منزل الرقص، أما في المناسبات الخاصة مثل الزواج أو الختان أ
المناسبة في میدان واسع، وترتجل الأغاني في وقتها بصورة جماعیة وهي ولیدة اللحظة وتشمل أغراض المدح 
والذم، وتتناول كل ما یدور من أحداث في مجتمع التنجر،  وتغنیها شیخات الغناء ویوصفن فیها الشباب 

م، أیضاً تُغنى فیها للذین هم ذو  مواقف سالبة مثل الخوف والبخل وعدم المواجهة بالشجاعة والقوة والكر 
لتخلف من المهام الموكلة إلیهم، وتغني الشیخة الأغُنیة وتقوم المجموعة بتردیدها(الكورس) ویقوموا الفِتیة  وا

ى مؤلفة لآلات الباص، بالكریر وهو عبارة عن همهمات بالحناجر  بصورة منتظمة ومتناسقة وكأنّ هنالك موسیق
وأحیاناً یكتفي الفتیة بتردید الأُغنیة   نفسها مع المغنیات، ویُصاحب هذا العزف صفقة بالأیدي في مقاطع 
منتظمة تضیف للإیقاع تشكیل ولونیة متفردة، وأحیاناً یتفنن الراقص ویُصفق أثناء ممارسته للرقص ویكون 

ُكسب العمل طابع خاص.العزف في شكل دائري أي من جملة واحدة ومكر    رة مما ی
أیضاً یعتبر الهجوري نوع من أنواع الرقصات الشعبیة لدى قبیلة التنجر وهي القفز إلى أعلى بصورة   منتظمة 
أكثر من مرة بین الفتى والفتاة على إیقاع الهجوري من دون أن یكون هناك خلل في الإیقاع وذلك بأن یتقدم أحد 

الحناجر( الكریر ) للأمام ویضرب برجله الأرض( السكّة ) أو ( الساجا ) أمام الفتاة  هؤلاء الفتیة المؤدیین على
الذي یریدها أن ترقص معه لإلفاتها والخروج للرقص، وأحیاناً یخرج الراقص من حلقة العزف للأمام ویرمي 

ف المقوس وتشاركه الفتاة من الص بنظراته نحوها، ویقوم بالقفز( النط ) على الإیقاع ویستمر علیه، فتخرج
الرقص بأن تقفز معه بإنتظام على ذات النسق دون خلل ویستمران    لفترة قصیرة من الزمن في تناسق تام مع 
عطاء الفرصة لغیرهما, ویتم  العزف ثم تنتهي هذه اللوحة بوقوف أحدهما أو كلاهما، فیرجع كل منهما لموقعه وإ

ظهار الرجولة بینما  یتم عرض    جمال ورشاقة الفتیات، وكثیراً ما یتم إختیار شریك فیها عرض قوة الشباب وإ
  الحیاة من خلال هذه الرقصة لمواصفاتها وتمارس رقصة الهجوري في مناسبات الأفراح والمناسبات العامة.

  ینقسم أغاني الهجوري إلى ثلاثة أنواع:
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طابعها الخاص والغناء والصفقة  النوع الأول: أغاني( مندؤوس ) هي أغاني ذات طابع إیقاعي بطئ السرعة،
  من قبل الرجال، ویمارسها كبار السن.   

النوع الثاني: أغاني ( هجوري ) وهي أغاني ذات طابع إیقاعي متوسط السرعة، توجد في مناطق مختلفة في 
  منطقة الدراسة.

وخفتها، ویوجد  هذا  النوع الثالث: أغاني ( كشوك ) وهي أغاني ذات طابع إیقاعي سریع تتمیز بسرعة إیقاعها
النوع من الأغاني في الجهات الجنوبیة من مدینة كتم وضواحي مدینة الفاشر، وهذه المناطق تتمیز بأراضیها 
الرملیة التي تتخللها القیزان ولذلك جاءت سرعتها من هذه الناحیة وهي كرقصة شائعة أغلب مناطق    دارفور 

  ما عدا حزام البقارة.
میدوب بشمال دارفور قبیلة التنجر في رقصة الهجوري وتتشابه مع بعضها في طریقة أداء كما تشارك قبیلة ال

  الغناء والرقص، ویرجع ذلك لعلاقة الجوار.  
توجد رقصة مشابهه لرقصة الهجوري في منطقة شمال كردفان لدى قبیلة الحمر وتسمى برقصة ( الكدندایة ) أو 

وتختلف عن رقصة الهجوري في القفز فقط إذ إنها تعتمد على الرقص ( العجیلة ) وتمارس في مناسبات الأفراح 
  الإنسیابي من أسفل إلى أعلى بإنتظام وتحریك الرأس بواسطة العنق للأمام والخلف.

  أغاني الهجوري القدیمة: 
  ) أُغنیة عزابا 1نموذج رقم ( 

  عزابا یا حلیل نسكن مرادنا یا حلیلنا
  ا حلیلناأولاد حلى یا حلیل نسكن مرادنا ی

  الضرب الإیقاعي: هجوري
المیزان:

8
3    

  إسم الشاعر: مجهول
  إسم المؤدي: أداء نسائي من مغنیة وكورس

  اللحن: 
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  إسم الملحن: مجهول
  السلم: صول خماسي

  المدى الصوتي: جاء من الصوت ري أسفل الخط الأول إلى الصوت سي في الخط الرابع على المدرج.

  
نتهى في  6لیل اللحن: یتكون اللحن من جملتین توجد في تح موازیر بدأ اللحن في الجملة الأولى بالنبر القوي وإ

نتهت في المازورة   6الجزء الأول من المازورة الثالثة, والجملة الثانیة من الضلع الثاني للمازورة الثالثة نفسها وإ
زمني في أكثر من موضع, وهنالك مرجع ویتكرر اللحن مع وأكثر الأشكال تكراراً هو شكل الكروش ویوجد رباط 

  الإختلاف في الكلمات. 
  الوظیفة الإجتماعیة: غزل

  ) أُغنیة طلبة 2نموذج رقم ( 
  طلبة مدارسكم وین یا طلبة

  سُوقِیني معاك یا سلمة نبقى لیك سواق یا سلمة  
  حِلي أم دورین یا طلبة طلبة مدارسكم وین یا طلبة 

  یا سلمة نبقى لیك سواق ي سلمة   شِیلیني معاك 
  حِلة أم دورین یا طلبة طلبة مدارسكم وین یا طلبة

الضرب الإیقاعي: هجوري

  
  إسم الشاعر: مجهول
  إسم الملحن: مجهول

  إسم المؤدي: رجالي 
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  اللحن: 

  
  السلم: صول دییز صغیر الخماسي.

  الموسیقي.المدى الصوتي: جاء من الصوت دو دییز للصوت لا دییز في المدرج 

  
تحلیل اللحن: یتكون اللحن من جملتین توجد في عشرین مازورة, الجملة الأولى من المازورة الأُولى حتى 
المازورة الثامنة وبدأ اللحن بعد النبر القوي بسكتة وهناك تكرار في الجملة نفسها, أما الجملة الثانیة من المازورة 

الجملة اللحنیة بعلامة الإعادة, ثم یعود اللحن للجملة الأوُلى من  التاسعة حتى المازورة الرابعة عشر ویتكرر
المازورة الخامسة عشر حتى المازورة رقم عشرین, أیضاً یتكرر اللحن ویوجد رباط زمني بین المازورة الثالثة 

 .   والرابعة وبین الرابعة والخامسة وبین السادسة والسابعة وفي مواضع أخرى أیضاً
  جتماعیة تربویةوظیفة الأغنیة: إ

  ) أُغنیة شباب الجیتو 3نموذج رقم (  
شباب الجیتو أرمي لي ساجا أنا ساجا ما حاجه أرمي لي ساجا هلا  شباب الجیتو أرمي لي ساجا هلا      

  ریدة ما حاجا أرمي لي ساجا هلا
  الضرب الإیقاعي: هجوري

المیزان: 
8
3
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  إسم الشاعر: مجهول
  لحن: مجهولإسم الم

  إسم المؤدي: جماعي من الجنسین 
 اللحن:

  
  لا الصغیر خماسي.

المدى الصوتي: من الصوت صول في الخط الثاني   إلى الصوت مي في المسافة الرابعة.

  
تحلیل اللحن: یتكون اللحن من جملة لحنیة واحدة توجد في جزئین متشابهین في عشرة موازیر, الجزء الأول یبدأ 

ة الأوُلى حتى الرابعة حیث بدأ اللحن بسكتة على النبر القوي أي السانكوب, وبدأ بصوت الأساس من المازور 
ستقر قلیلاً في صوت الدرجة سي, والجزء الثاني بدأ من المازورة الخامسة حتى  ستمر في الصعود والهبوط وإ وإ

ر إلى نهایة الأُغنیة, وینتهي في التاسعة ویتكرر اللحن من البدایة بعلامة الإعادة ویستمر اللحن في التكرا
غنیة جماعیة تقوم بأدائها كل من الفتیة والفتیات في الملعب وهي دائریة.   المازورة العاشرة والأخیرة وهي اُ

  الوظیفة الإجتماعیة: غزل
  ) أُغنیة الصافي قمح  4نموذج رقم ( 

  یا الصافي قمح قصب السكر یا  
  یا عادیلا یا بلدي بلد النیلا یا

  رب الإیقاعي: هجوريالض
المیزان:

8
3   
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  إسم الشاعر: مجهول
  إسم الملحن: مجهول

  إسم المؤدي: نسائي مغنیة وكورس
  اللحن:

  
  السلم: فا رباعي
  المدى الصوتي:

  
 تحلیل اللحن: یتكون اللحن من جملتین لحنیتین مختلفتین تنحصر في أربع عشرة مازورة, الجملة الأوُلى من
المازورة الأوُلى للتاسعة بدأ اللحن بعد النبر القوى بسكتة والسانكوب وتتكرر الجملة اللحنیة بعلامة الإعادة 
بغرض التحلیة والإنسجام والجودة والإستمراریة في الغناء والرقص, والجملة الثانیة من المازورة العاشرة إلى 

ذلك الغرض, یوجد رباط زمني في المازورة الخامسة  المازورة الرابعة عشر وتتكرر الجملة اللحنیة من أجل
  . 14,  9,  5والتاسعة والرابعة عشر ویوجد رباط زمني في المازورة 

  وظیفة الأغنیة: غزل
  أغاني الهجوري المعاصرة:

أغاني  الهجوري المعاصرة هي مشابهة لأغاني الهجوري الشعبیة القدیمة في القالب الإیقاعي, ونجد الإختلاف 
ناولها للموضوعات، وفي التألیف والتلحین وطریقة الأداء وتؤدى بأستخدام الآلات الموسیقیة الحدیثة. یورد في ت

  م ).2015) أُغنیة بقینا جرجار( على احمداي صالح عبدالجبار، إتصال شخصي  5الدارس نموذج رقم ( 
  حربنا دي خرابا وعندو فرفار قبیل أنحنا وحدة بقینا جرجار

  ا بقینا كیمان من البلد نزحنا رقدنا دیفانجتك جتك بقین
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  ترن ترن سكنا بنینا عیدان  من البرد شبعنا وبطونا جیعان
  جنقر أكلنا وباقي غفران جنقر جرو جرو عیالنا متل سخیلان 

  حرابا دي كعب واصلو حریق ونیران هیا عیال تعالوا ولمو جیران
  طاننوقف المشاكل ونبقو اخوان نوحد القبائل نطردو الشی

  نهذب الشمائل نزیدوه إیمان  نعیشو في قرانا وطنا السودان
  تحلیل النص:

الضرب الإیقاعي: كشوك ، المیزان:
8
3  

اللحن:  
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  إسم الشاعر: الصافي صالح النور

  إسم الملحن: على أحمداي صالح عبدالجبار
  إسم المؤدي: على أحمداي صالح عبدالجبار

  لخماسي.السلم: صول ا
  المدى الصوتي: جاء من الصوت ري أسفل الخط الأول إلى الصوت ري أُوكتاف.

مازورة, بدأ اللحن بالنبر القوي في الجملة  65تحلیل اللحن: یتكون اللحن من عدة جمل لحنیة تنحصر في 
نتهت في المازورة الرابعة والجملة الثانیة من المازورة الخامسة حتى المازورة  التاسعة وتتكرر هاتین الأوُلى وإ

الجملتین بعلامة الإعادة, ثم تلي هاتین الجملتین جمل أخرى وهنالك مرجات وتتدرج في الصعود والهبوط إلى 
  نهایة اللحن.

  وظیفة الأُغنیة: السلام الإجتماعي ونبذ العنف.
  ) أُغنیة شایلا لیك 6نموذج رقم ( 

  حبیت  شایلا لیك شرابو أنا حبیت      لا لیت شرابو انا
  كو لبیت یا سري كو لبیت یاالله  كو لبیت یا سربي كو لبیت یاالله

  من تاتیت لحدي ما تبیت یاالله   كو لبیت یا سربي كو لبیت یاالله 
  من تاتیت لحدي ما تبیت یاالله        ما رأیتُ زیو ما رأیت

  أُمُ ولدا رقبتُ زي صومیت    االله خلا ندوري یبقى ست بیت یاالله
  رابو انا حبیت یاالله    شایلا لیك شرابو انا حبیت یااللهشایلا لیك ش
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  كو لبیت یا سري كو لبیت یاالله   كو لبیت یا سري كو لبیت یاالله 
  خضرة جرجیر في إیدو عندو مندیل    شعر زي مویه طویل سبیب الخیل

  وجه قمرا یضاوي نُصّ اللیل     زي سمحه ومن بنات درجیل یاالله
  شایلا لیك شرابو انا حبیت     لالیت شرابو انا حبیت 

  كو لبیت یا سري كو لبیت    كو لبیت یا سري كو لبیت
  الشاعر: الصافي صالح النور

الضرب الإیقاعي: مندؤوس، المیزان:
8
3

 
  

  إسم الشاعر: الصافي صالح النور، اللحن:
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  إسم الملحن: على أحمداي صالح عبدالجبار 

  على أحمداي صالح عبدالجبارإسم المؤدي: 
  السلم: لا خماسي

  المدى الصوتي: جاء من الصوت ري اسفل الخط الأول إلى الصوت ري أوكتاف.

  
مازورة, بدأ اللحن في الجملة الأُولى بسكتة  105تحلیل اللحن: یتكون اللحن من أكثر من جملة لحنیة توجد في 

وتتكرر  17حتى المازورة  9, والجملة الثانیة من المازورة 8رة على النبر القوي وتتكرر هذه الجملة إلى المازو 
هاتین الجملتین بعلامة الإعادة, ثم تلي هاتین الجملتین عدة جمل أُخرى ولا توجد مرجعات أُخرى, ویتدرج اللحن 

  في الصعود والهبوط إلى نهایة اللحن.
  وظیفة الأُغنیة: غزل

 النتائج:
هجوري التي إتسمت بالقفز إلى أعلى، مما یؤكد أن أنسان قبیلة التنجر قوي تمیزت قبیلة التنجر برقصة ال - 1

 البنیة. 
 .( Semitone )تتمیز الألحان بالبساطة والخماسیة التي تخلو من نصف البعد الصوتي  - 2
یغلب الغناء التبادلي بین المغني ( صولو ) والشیالین( الكورس ) على الأعمال الغنائیة وتبدأ أغلب  - 3
 لحان بسكتة على النبر القوي.الأ
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تتكون أغلب الألحان من جملة أو جملتین لحنیتین وتتكرر لتزید الرقص إثارة ویتم الإنسجام في الأداء ما  -4
 بین المؤدیین والراقصین.

  یسیطر المیزان الثلاثي البسیط والثنائي المركب على أغلب الألحان. -5
  المراجع:

  .3أضواء على تاریح التنجر, مطبعة جي تاون, بدون تاریخ نشر، صفحةاحمد حامد محمد ( شوقار)،  -1
) صفحة 2007، الدار العربیة للنشر والتوزیع (1سید على احمد عثمان العقید، دارفور والحق المر، ط -2

41.  
  .335جوستاف ناختقال، رحلة إلى ودّاي ودارفور, تعریب سید دیدان, بدون دار نشر وبدون تاریخ , صفحة -3
محمد بن عمر التونسي، تشحیذ الأذهان بسیرة بلاد العرب والسودان, الدار المصریة للتألیف  -4

 . 137)، صفحة 1965والترجمة(
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


