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ِّةممقد ِّلا
 

الحمد لله  الممؾ الديَّاف، خالؽ الإنساف الذم عمَّمو البياف، كالصلبة كالسلبـ عمى سيدنا محمد أفصح 
 بعد.ا الخمؽ لسانان، كأحسنيـ بيانان كعمى آلو كصحبو السائريف عمى ىدل القرآف. أمَّ 

إفَّ العمؿ الشعرم لا ييقصد بو مجرد التعبير، بؿ يتعداه إلى رسـ صكرة لفظية مكحية مثيرة للبنفعاؿ 
في كجداف المتمقّْي، كالفرؽ بيف الشعر كالنثر ليس فقط في الكزف كالقافية، بؿ في طريقة استعماؿ المغة، 

ة الفنية، لذلؾ آثرت الباحثة بية في التجر لتي تكشؼ جكانبو الخففالكلبـ الشعرم إيحائي يقكـ عمى الصكرة ا
أف تتناكؿ ىذه الدراسة الصكرة البيانية في ديكاف )قمب كتجارب( لمحمد أحمد محجكب باعتبار أفَّ عنصر 

ّـَ فإفَّ ييعدُّ مف أىـ عناصر العمؿ الفنيالتصكير في الشعر كفي النقد  قة في الشعر، كمف ث ، إنَّو القكة الخلبَّ
 دراسة الصكرة يعني الاتجاه إلى ركح الشعر مباشرة.الاتجاه إلى 

ِّموضوعِّالدراسةِّوأهميتها: -1

 تتناكؿ ىذه الدراسة الصكرة البيانية في ديكاف )قمب كتجارب( لمحمد أحمد محجكب.
ِّأهميةِّالدراسة: -2

في  –حسب اضطلبعي كجيدم  –تستقي ىذه الدراسة أىميتيا إلى أنَّيا الأكلى مف نكعيا  -1
 محمد أحمد محجكب.ل ديكاف )قمب كتجارب(الفنية بالدراسة كالتحميؿ في  تناكليا لمصكرة

تكشؼ ىذه الدراسة عف الأحاسيس كالمشاعر الكطنية التي ارتسمت في نفس المحجكب  -2
 كالتي رفعت مف رصيد عظمة شاعريتو.

 .إنَّيا تشكؿ إضافة إلى حقؿ الدراسات في الأدب السكداني -3
 :أسبابِّاختيارِّالموضوع -3

عف  مف الإحساس الكطني بضركرة الدراسة كالتنقيب في تراثنا الأدبي، الذم لا يقؿَّ  انطلبقان  -1
 الآداب الأخرل، كلا يزاؿ بكران ينتظر مف يكتشفو كيقدّْمو لمعالـ.

 إبراز دكر الصكرة الفنية في دراسة ما كراء الألفاظ مف جماؿ كتصكير لممشاىد. -2
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بانة مكاضع الصكرة البيانية في  -3 ديكاف )قمب كتجارب( لمحمد أحمد محجكب، تكضيح كا 
ظيار إمكانياتو الشا  عرية كقدرتو كبراعتو في التصكير.كا 

 أسئمةِّالدراسة: -4

 ديكاف )قمب كتجارب(. الشعر أغراضماىي  -1
 ر مفيكميا عبر العصكر.ماذا يعني مصطمح الصكرة الفنية، كىؿ تغيَّ  -2
لى أم  -3 مدل نجح الشاعر في رسـ ىذه ىؿ ضّـَ ديكاف )قمب كتجارب( صكران بيانيو، كا 

 الصكر.

ِّحدودِّالدراسة: -5

ِّـ.1964ديكاف )قمب كتجارب(، منشكرات دار مكتبة الحياة ، بيركت، لبناف،    
 أهدافِّالدراسة: -6

بانة مكاضع الصكرة البيانية في ديكاف )قمب كتجارب( لمحمد أحمد محجكب. -1  تكضيح كا 
 الأدب السكداني كأعلبمو. تشجيع الباحثيف كالدارسيف لمبحث كالتنقيب في -2

 .إثراء المكتبة العربية بدراسات عف الأدب السكداني -3
 :منهجِّالدراسة -7

 اعتمدت الدراسة:
 عمى المنيج التاريخي حتى نتعرَّؼ عمى الشاعر مف خلبؿ حياتو كبيئتو التي عاش فييا. :أوَّلًِّ
خلبؿ عرض النماذج الشعرية كتحميميا، اعتمدت الدراسة عمى المنيج الكصفي التحميمي كذلؾ مف  :ثانياًِّ

ككشؼ ما بيا مف صكر بيانية مع الاستفادة في كثير مف الأحياف مف المنيج النفسي كالمنيج 
 الإحصائي إلى حد ما.
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 الدراساتِّالسابقة: -8

بالرجكع إلى بعض المكتبات الجامعية، كدار الكثائؽ القكمية، كجدتي بعض الدراسات التي 
 كب  كىى عمى النحك التالي:تحدثت عف المحج

 دراسة بعنكاف الخصائص الفنية كالأسمكبية في شعر محمد أحمد محجكب -1
 )دراسة أدبية نقدية(

 بحث مقدَّـ لنيؿ درجة الدكتكراه
 جامعة أـ درماف الإسلبمية

 معيد بحكث كدراسات العالـ الإسلبمي
 إعداد الطالب: مكسى حامد الدكد ىاركف

 الحسف عمي  الأميفإشراؼ: أ. د محمد 
 ـ2111

ّـَ تعرَّ  ،كأصكلو كالبيئة التي عاش فيياحياة  محمد أحمد محجكب  دراسةال تتناكل  تضث
كتجربتو الفنية بيف الصدؽ كالتقميد، كالخصائص الفنية كالأسمكبية في شعره مف حيث:  ،لآثاره كآرائو

 ، كالمكسيقى.لفاظ، كالجمؿ، كالخياؿ، كالعاطفةالأ

ِّأهمِّالأهداف:

 دراسة نصكص المحجكب الشعرية كتفسيرىا كتحميمييا، كالدقة في إصدار الأحكاـ دكف تحيُّز.

ِّأهمِّالنتائج:

كقكة كدقة كسيكلة، كما جزالة  استفاد محمد أحمد محجكب مف خصائص الكممة في شعره مف
 حافظ في معظـ شعره عمى كحدة الكزف كالقافية.
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 ان بيمحجكب أددراسة بعنكاف: محمد أحمد  -2
 بحث مقدَّـ لنيؿ درجة الماجستير

 جامعة الأزىر
 إعداد الطالب: كماؿ الديف السماني محمد

 ـ1982

حياة محمد أحمد محجكب كبيئات عصره المختمفة، كمكضكعات شعره  عف الحديث دراسةال تتناكل
 في عامة دكاكينو، ثـ الحديث عنو أدبيان متخذان كتاب )مكت دنيا( أنمكذج.

ِّالأهداف:ِّ

 لا تكجد      

ِّأهمِّالنتائج:

 يعتبر المحجكب  أحد ركاد النيضة الأدبية الحديثة في السكداف .

 دراسة بعنكاف: محمد أحمد محجكب شاعران  -3

 )دراسة كصفية تحميمية(                        

 بحث تكميمي مقدَّـ لنيؿ درجة الماجستير                 

 السكداف لمعمكـ كالتكنكلكجياجامعة                   

 كمية الدراسات العميا                        

 عمر الحسف عكضيوإعداد الطالبة:                 

 إشراؼ:  د. عبدالرحيـ سفياف                        
 ـ 2004
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ّـَ الخصائص الفنية، كالأسمكبية، كالكحدة  دراسةال تتناكل الحديث عف عصر كحياة المحجكب، ث
 العضكية في شعره.

ِّأهمِّالأهداف:

 دراسة التجربة الشعرية لمحمد أحمد محجكب.

ِّأهمِّالنتائج:

 تأثير الشاعر بالقرآف الكريـ جعؿ أسمكبو مميزان اقتبس أساليبو كمعانيو مف أفكاره.

 ان بيحمد محجكب أددراسة بعنكاف: محمد أ -4

 لنيؿ درجة الماجستير في الدراسات الأدبية كالنقدية مقدَّـ بحث تكميمي

 جامعة السكداف لمعمكـ كالتكنكلكجيا

 كمية الدراسات العميا

 إعداد الطالبة: منى يعقكب عبدالقادر

 إشراؼ: د. آسيا محمد كداعة الله

 ـ2112 –ق 1433

لسياسية كالثقافية كالاجتماعية، كدكره في الحياة ا كبيئتو، حياة محمد أحمد محجكب دراسةال تتناكل
ّـَ ـ1976 – 1931كداني في الفترة مف عف الأدب الس تتحدَّث كما المحجكب شاعران  ت الدراسةتناكل ، ث

 كأدبيا مع تحميؿ بعض النماذج الشعرية كالنثرية.

ِّأهمِّالأهداف:

 ف مكانة محمد أحمد محجكب بيف أدباء السكداف.ابي
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 أهمِّالنتائج:

 كانت لمحمد أحمد محجكب بعض الآراء الأدبية كالنقدية

اتقفت جميع  الدراسات السابقة مع ىذه الدراسة في الجانب التاريخي كالبيئة التي عاش فييا 
دكاكينو، بينما اختصت ىذه الدراسة  عامة الشاعر، لكنَّيا تختمؼ عنيا في تناكليا لنماذج مف أشعاره في

كىك ديكاف )قمب كتجارب(، كما أنَّيا اختصت بدراسة الجانب الفني )البياني(  لشعر محمد بديكاف كاحد 
 أحمد محجكب.

ِّ:دراسةهيكلِّال
يف بيما عدد مف المباحث فصم، ك مة، كتمييدعممية انتظمت في مقدّْ سارت ىذه الدراسة كًفؽ خطة 

مت نتائج المدراسة كال ان مكجز  نتخاتمة تضمَّ  تففكىما ّـَ لتي تكصَّ ممحؽ لبعض  تمتيا ات،التكصي إلييا، ث
 المصادر كالمراجع.بقائمة  كأخيران  ،ديكافال فيرس البحكر كالقكافي لقصائد  ثـ قصائد الديكاف،

لِّر ِّع ِّفقد جاء في قسميف:  التمهيدأمَّا  ِّأحمدِّمحجوبفِّفيِّقسمهِّالأوَّ  لقي، كاي بالشاعرِّمحمد
الحديث عف البيئة  الدراسة .  ابتدأتوالبيئةِّالتيِّعاشِّفيهاِّعصرِّالشاعرالضكء في القسـ الآخر عمى 

ـ لأفَّ ىذه المرحمة ىي ألصؽ المراحؿ 1955ـ حتى عاـ 1898السياسية مف الحكـ الإنجميزم الممتد مف 
شاعة الكراىية بيف الناس، كالآثار  قتبعمر المحجكب، كتطرَّ  فييا لسياسية المستعمر القائمة عمى التفرقة كا 

فييا الحديث عف  دراسةال تدية كالاجتماعية المترتبة عمى ذلؾ.  أما الحياة الثقافية كالفكرية، فتناكلالاقتصا
يقكـ عميو مف سكء ، كالتعميـ كما كاف كمدل الحرية المتاحة لتحقيؽ ذلؾ أنكاعيا كرسالتيا الصحافة بكؿّْ 

الحياة الاجتماعية كحاؿ المجتمع آنذاؾ الذم كاف يسكده الجيؿ كالفقر،  ت، كما عرضالتخطيط كالقصد
 القيكد. كيئف تحت كطأة الكبت كذؿ

لِّفصلالا أمَّ  ِّوتجارب(فتناكؿ  الأوَّ ِّ)قمب ِّديوان ِّفي ِّالشعرية لمحمد أحمد محجكب  الأغراض
كالآـ، كغبف،  ،ؿكما حكاه مف آما الشعرِّالسياسيعمى أربعة مباحث: المبحث الأكَّؿ: فصؿ كاشتمؿ ال

لى الكفاح كالنضاؿ لطرد كثكرة نفسية ىادرة جيَّاشة انفعؿ فييا محمد أحمد محجكب بقضايا كطنو، إذ دعا إ
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، كانتزاع الحرية، كشرائيا بكؿّْ غاؿو كنفيس، كبمركر الأيَّاـ تتعدَّد المكاقؼ كيفيض قصيده بالتغني المستعمر
، كقد ظير فيو المحجكب مجيدان بارعان في عكاطفو، الغزلث عف بالحرية كالخير. أمَّا المبحث الثاني تحدَّ 

، فظير في رثائو رثائياتِّالمحجوبران كرسامان ماىران لجماليات المرأة. بينما المبحث الثالث تحدَّث عف مصكّْ 
لأمّْو منفطر القمب في حزف عميؽ، كألـ مبرح، كذلؾ في رثائو لعبد الرحمف الميدم، كخميؿ فرح ، كأحمد 

، معتزَّان بمكاقفيـ، كما نمحظ في رثائو أنَّو باكيان ، كالعقَّاد، نجده حزينان عبد اللهيكسؼ ىاشـ، كعرفات محمد 
زكاج بيف الرثاء كالمدح، كفي المبحث الرابع نجد الشاعر نظـ في مكضكعات لـ تنتظـ في سمؾ أغراض 

 ،عف النيؿ كعف العادات كالتقاليد الشاعر، كفييا تحدَّث موضوعاتِّأخرىالشعر التقميدية ، فجاءت بعنكاف 

لبيانيةِّفيِّديوانِّالفنيةِّلمصورةِّاالدراسةِّفتناكؿ  الثاني لفصلا، أمَّا كعف المرأة كالدعكة إلى تعميميا

ِّالقدماءِّ( مف خلبؿ خمسة مباحث،  تحدَّث المبحث الأكَّؿ عف وتجارب )قمب ِّبين ِّالفنية الصورة
مف ركائز العمؿ الأدبي، فيي تمثّْؿ جكىر الشعر، كأىـ كسائط ، باعتبارىا ركيزة أساسية والمحدثين

قدية المعقَّدة شديدة الشاعر في نقؿ تجربتو، كالتعبير عف كاقعو، كلكف مفيكـ الصكرة الفنية مف المفاىيـ الن
ب دلالتو الفنية بيف القدماء كالمحدثيف، فتعرضت الدراسة لآراء كؿ مف الفريقيف ، كذلؾ لتشعُّ الاضطراب

ِّالتشبيهيةحكؿ مفيكـ الصكرة الفنية، أمَّا المبحث الثاني فجاء عف  ، حيث اعتمد محمد أحمد الصورة
ياتو ، فجاءت تشبيتخدمان أدكات التشبيو المختمفةية مسنايالتشبيو في رسـ كثير مف صكره البمحجكب عمى 

، ظـ، كممتحـ الأجزاءـ النئالفني ممتميكحية كمؤثّْرة ، تعطي ىدفيا كتحقؽ غرضيا كذلؾ لما فييا مف البناء 
، ككانت مف أكثر ضركب التصكير البياني حضكران في ديكاف الستعارةبحث الثالث  فقد تناكؿ أمَّا الم

، فجاءت عمى مستكيات مختمفة ة الأخرللى مف بيف الصكر البيانيلأك ا)قمب كتجارب(  إذ احتمت المرتبة 
تكياتيا الثلبثة، الكناية بمس الكنائية الصورةمكَّنت الشاعر مف الطرافة كالإبداع.  كتناكؿ المبحث الرابع 

بينما احتمت الكناية عف مكصكؼ  ف نسبة التي جاءت عمى قمة نادرة،، كععف صفو، كعف مكصكؼ
الصورةِّتيا الكناية عف صفة.  كأخيران المبحث الخامس تناكؿ المرتبة الأكلى مف بيف أنكاع الكناية تم

في استعمالاتيا كعبَّرت عف أفكاره كخمجات  أجاد ولكنَّ ، كجاءت لعدد محدكد مف علبقات المجاز، المجازية
ّـَ  لبعض قصائد  ممحقثـ  ،النتائجِّوالتوصيات متياتلمدراسة  ان كالتي حكت مكجز  الخاتمة نفسو الممتاعة.  ث

 .المراجعوِّالمصادرِّفيرس أخيران ديكاف ك اللقصائد  القوافيوِِّّالبحور فيرسالديكاف، ك 
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 التمهيد
ِّ

ِّتعريفِّبالشاعرلً:ِّأوَِّّ
ريخ ميلبده، فقد ذكر محمد أة الدكيـ، كقد اختمؼ المؤرخكف حكؿ تنيكلد محمد أحمد محجكب بمد

 2"ـ1905كلد سنو  وباشرم "أنَّ ، كقاؿ محجكب عمر  1"ـ1908و كلد في الدكيـ سنو أنَّ  "إبراىيـ أبك سميـ 
ـ، 1908مايك  17الغربية لمنيؿ الأبيض في  الضفةو كلد في الدكيـ خ لو في ديكانو )قصة قمب( أنَّ ، كأرَّ 

 ":يصفيا المحجكب بقكلو كالتيـ 1908ة الدكيـ نيو كلد بمدكالراجح أنَّ  ،)مكت دنيا( ككذلؾ في كتابو
يا كتمازجيا، ناءت الطبيعة أف تحشد فيو سنإلى شاطئيا الفريد الذم ش أحفُّ  التي رأسي...الدكيـ مسقط 

 . 3"ففي شماليا سندس أخضر، كجنكبيا تلبؿ رممية ناصعة البياض

الياشماب،  حيكفمو خالو عبدالحميـ محمد  في فأشير،  يةتكفي كالده كىك في بطف أمو ابف ثمان
 .4"حتى فتح الخرطكـ لساعد الأيمف لعبد الرحمف النجكميمساعد االأمير عبدالحميـ "و ككاف جده لأمّْ 

مع دراستو اليندسة في كمية غردكف كتخرج  كالثانكماب الدكيـ كالأكسط تَّ لي في كي ى تعميمو الأكَّ تمقَّ 
مار، كاشتغؿ بعد المع ى دراسة عممية في ففّْ حيث تمقَّ  الأشغاؿـ، كالتحؽ بمصمحة 1929فييا في يناير 

 فالسكدانييمف أقرانو  أكفأو كاف دقيقان في عممو مثابران كمعتدان بكفاءتو ... أنَّ "ة الخرطكـ نيميندسان بمدذلؾ 
ى أحيانان بالدقة بعامؿ و يضحّْ جاز، غير أنَّ عشرة سنة سريع الإن أك خمس خدمة بعشرالذيف يسبقكنو في ال

ّـَ  5"ز بسرعة التفكيرالزمف، تميَّ  ـ، فاشتغؿ 1938ج فييا عاـ ـ، كتخرَّ 1936التحؽ بمدرسة الحقكؽ سنة  ث
ؿ في كتنقَّ مؿ السياسي كترأس فييا المؤتمر، كاشترؾ في الع انتقؿ إلى شندمالمدني كالجنائي، بالقضاء 

                                                 
 11ص  ـ،1991سكداف، دار الجيؿ، بيركت، أبك سميـ، محمد إبراىيـ، أدباء كعمماء كمؤرخكف في تاريخ ال -1
 291، ص 2ـ ط1991باشرم، محجكب عمر، ركاد الفكر في السكداف، دار الجيؿ، بيركت،  -2
 290السابؽ، ص المرجع  -3
، ط 4  76ـ، ص2002، 2القدَّاؿ، محمد سعيد، تاريخ السكداف الحديث، الناشر مركز عبدالكريـ ميرغني، الخرطكـ
 294ركاد الفكر في السكداف، ص   -5
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الأدبية غ لمعمؿ السياسي كمعالجة القضايا كالمكضكعات استقالتو حتى يتفرَّ قدَّـ "ثـ  ،مدف السكداف المختمفة
 . 1"كالاجتماعية

الحكـ المشترؾ في السكداف ككانت لاتزاؿ ىناؾ مطامع في فترة تكطد  نشأتي " :كيقكؿ عف نشأتو
في  دكر رئيس في مراحؿ الصراع السياسي كقكمي كمحاميية ناشطة كخصكصان في مصر، ككاف لي كطن

ـ، كفي السنكات 1956عاـ  ف فيحيث ساعدت عمى رفع عمـ السكدا سبيؿ الاستقلبؿ، كجاءت مكافأتي
 . 2"تمت ذلؾ أصبحت زعيـ المعارضة ثـ كزيران لمخارجية التي

د الجبية الاستقلبلية لعرض قضية تيران لمجبية الاستقلبلية فقاد كفاشتغؿ بالسياسة فكاف سكر 
ممان ـ.  كاف ع1948بأمريكا، كباريس، كلندف سنة  كفرانسيسكاستقلبؿ السكداف في الأمـ المتحدة في ساف 

ّـَ  دة،لو مف كفاءات متعدَّ  امى مع نجمو لً في مسرح السياسة كالحكـ، ل ستقلبلية كانضـ استقاؿ مف الجبية الا ث
كاف زعيمان لممعارضة في أكؿ برلماف بعد الاستقلبؿ، كاعتمى منصب كزير الخارجية، ثـ إلى حزب الأمة، ف

 ـ.1969رئيسان لمكزراء حتى مايك 

متاز افي حياتو السياسية كالكطنية كالقكمية،  مضيئةلممحجكب مكاقؼ سياسية تبقى منارات 
ا رشحو لإلقاء بسعة الصدر كفصاحة المساف كقكة الحجة كالإبانة، ذلؾ ممَّ  -الله رحمو –المحجكب 

ة اب الأمَّ ـ، كما ألقى خط1956الخطاب العربي في الأمـ المتحدة بعد العدكاف الثلبثي عمى قناة السكيس 
عيقدت في  التيؿ القمة العربية ـ، ككاف ممثّْ 1967 الإسرائيميالعربية في الأمـ المتحدة بعد العدكاف 

 ـ.1967الخرطكـ في سبتمبر مف عاـ 

و استطاع بما يتمتع بو مف القدرة الفائقة عمى إشاعة الكد أف يزيؿ ذكر لممحجكب أنَّ كمما يي 
ا في منزلو ككاف رئيسان كالرئيس جماؿ عبدالناصر، فكاف لقاؤىم الخصكمة المستحكمة بيف الممؾ فيصؿ

 . .  ذلؾ المحجكب في  حياتو السياسية في خطكط عريضة كعرض مبسطآنذاؾلمكزراء 

                                                 
 153ـ، ص 2000عبد المحمكد، الفاتح ىاشـ، لمحات مف حياة أدباء كشعراء سكدانييف، دار الكتب الكطنية، بنغازم، -1
 15ـ، ص 1946جكب، محمد أحمد، محمد، عبدالحميـ )مكت دنيا( القاىرة، مح -2
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 الحبَّ  ز الأنغاـ كتفرزىا، كقمبان يعيتميّْ زؽ منذ صغره أذنان محجكب الشاعر فقد ري ا محمد أحمد أمَّ 
 ، فقدالمتنبئلطكؽ بعد، كاف ديكاف ؿ كتاب كقع في يده كىك لـ يشب عف اأكَّ "ح، كيكفمو، كعقلبن يزف كيرجّْ 

ككاف مغرمان  ان كألكانان مف المعارؼ كالآداب.لخالو مكتبة كبيرة ضخمة ضمت أشتاتك حفظ الكثير منو. 
 المحجكب بكجكد العمماء في حي يى ظً كحى ريخ، أعمى كتب الأدب كالثقافة كالت بالقراءة كالأدب فانكبَّ 

 .1"ه في الدكاكيف كالكتبأالياشماب بأمدرماف  كاستمع لمجالس الأدب كحفظ الشعر مف الأفكاه قبؿ أف يقر 

كاضحة في النيضة الأدبية، فكتب العديد مف  ؿ السكدانييف الذيف كانت ليـ بصمةكىك مف أكائ
ح قمبو شاعر تفتَّ  "الكثير مف كؿ ذلؾ فيك  ظى فً كالأدب العربي كحى  نجميزمالإالأدب  ؼى قً المقالات الأدبية، ثى 

ران ث الإنجميزية بطلبقة لا ترل لو تعثُّ لمحياة كالجماؿ، كقد أجاد القمـ بالإنجميزية كما يجيده بالعربية كيتحدَّ 
 .2"كلا بحثان عف الكممة

لمع في  "ل الحياة الأدبية في السكداف فقد و شارؾ في كثير مف الميرجانات الأدبية كأثر كما أنَّ 
، كعندما الخريجيففي أندية  رى ، كاشترؾ في الندكات الفكرية كحاضى (حضارة السكداف)ك (النيضة)مجمة 

كتب في الأدب . 3"التحرير أسرةكألؼ كاف أحد أفراد  كتسعمائةعاـ أربعة كثلبثيف  (الفجر)صدرت مجمة 
الاجتماعية عف المرأة كمكقعيا في كالفف كالاجتماع فكتب في تجديد الأدب كنيضتو ككتب في الحياة 

ككانت ػػػ ػػػػػػػ كفي مجمة )الفجر( عف الأسرة كعاداتيا كقرض الشعر. المجتمع ككظيفتيا كما يراد منيا.  كتب
امتدت الحركة الناىضة ككانت  كقفت بمكت صاحبيا عباس أبك الريش ػػػػػػػػػت التي (النيضة)امتدادان لمجمة 

 دبي، كلـ يقؼ عنده أك يقتصر عميو.محجكب الجانب الأمحمد أحمد ى فييا أكثر عمقان كأكسع نطاقان، تكلَّ 
كأكضح سبيلبن.   ة، ككانت كتاباتو فييا أكثر عيمقافكما امتدت معاركو السياسية امتدت معاركو الأدبي

ية مما أدخمو في الكثير مف المعارؾ الفكرية الجدلية مع كتاباتو في )الفجر( تتسـ بالمكسكع فأضحت
في نقاشو المحجكب  أفَّ ىنا، تسجيمو  ا ينبغيكممَّ لصديؽ كغيره. ا كعة مف زملبئو أمثاؿ عبدالله عشرممجم

يقكؿ عنو الأديب بالعفك كذلؾ نيجو في حياتو كميا. كاف ىادئان لا يثكر كلا يغضب بؿ يقابؿ الإساءة 
                                                 

 297ركاد الفكر في السكداف، ص   -1
 297المرجع السابؽ، ص  -2
 299المرجع السابؽ، ص  -3
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كاف المحجكب بسيطان عمى نمط لـ أعرؼ مثمو في أحد غيره، كىى بساطة نابعة مف "الطيب صالح: 
ـ بذلؾ التفكؽ دكف و يفترض أنؾ سكؼ تسمّْ تصالح كامؿ مع نفسو كقناعة عفكية بتفكقو، بحيث يبدك لؾ أنَّ 

ان كذلؾ نكع مف و لـ يكف متكاضعان كلـ يكف مغركران أبدحاجة منو إلى إقناعؾ، كاف بسيطان بيذه الطريقة كلكنَّ 
محمد إبراىيـ أبك  صديقو الشخصي محجكبالص شخصية . كما لخَّ  1"البساطة يذكر لمعباقرة كالعظماء

ت، نشطان جادان، معتدان بنفسو د الممكاكاف المحجكب مف أبرز رمكز ىذا الجيؿ، ككاف متعدّْ  ":سميـ بقكلو
قاضيان كمحاميان، كفي السياسة كالاجتماع كاتبان نجازه، مؤمنان بدكر الثقافة كالفكر في بناء المجتمعات كبإ

المحجكب كؿ ذلؾ مف مكانتو الشخصية كمف تراث أسرتو الكاسع كمكانتو الاجتماعية  ككزيران، كقد استمدَّ 
 .3"إليؾ يصبح لطيفان كدكدان بسيطان  سى ... كاف إذا أنً ":كيقكؿ أيضان  2"المرمكقة

 ،ريخ  السياسة السكدانية  كالنيضة الأدبيةأبالبناف في تشار إليو أصبح المحجكب معممان بارزان يي 
صاؿ كجاؿ في مياديف السياسة كالفكر كالأدب إلى أف طكيت ىذه الحياة الذاخرة عندما ذاؽ المحجكب 

لعبكد الحكـ  كلى عندما اسقط النظاـ الدكتاتكرم العسكرممرارة الدكتاتكريات العسكرية مرتيف، كانت الأ
يي الدكتاتكرية فإلى جكبا، كأما الثانية  فيؿ كني قالمعارضيف لمنظاـ كاعيتي جكب في مقدمة ككقؼ المح المدني

ثـ عاد إلى البلبد إلى . إلى لندف كاستقر بياى المحجكب نفسو فى حككمتو، كنى  أسقطت التي العسكرية لنميرم
 كستكف عامان. ـ إثر أزمة قمبية كلو مف العمر ثمانية1976يكنيك  22انتقؿ إلى جكار ربو في أف 

لمممكة المتحدة كاتخذىا مقامان قبؿ أف أحضر إلى ا "ث المحجكب عف ىذه المرارات بقكلو: كتحدَّ 
الذم حكـ  كسبعيف يكمان بعد أف أطاح حككمتي النظاـ العسكرم ، عانيت الحجز في البيت مائة كثلبثةلي

ع كؿ اتصاؿ بالعالـ كقيطً  كمينعتي  ،العقكبات، حيجزت ضمف جدراف بيتي أأسك السكداف، كالحجز في البيت 
 لأفراد عائمتي الأقربيف بزيارتي أك لمقميميف الذيف استطاعكا أف يحصمكا عمى إذف مف سمح إلاَّ تمفكني، كلـ يي 

الكحيد.  لـ تكف ىذه  ر الداخمية، فكانت القراءة تعزيتي الكحيدة في تمؾ العزلة، ككاف الكتاب جميسيكزي
 ني قضيتي يا مف قبؿ بصكرة أخرل، كذلؾ بأنَّ حرية الحركة في كطني، فقد حدث مثم فييا عتٍ زً نتي أكؿ مرة اي 

                                                 
 ، مقاؿ بعنكاف )محجكب الشاعر( 45ـ، ص 1979(، مارس 39مجمة الدكحة القطرية، العدد ) -1
 25ريخ السكداف، ص أدباء كعمماء كمؤرخكف في تا -2
 53المرجع السابؽ، ص  -3
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ؿ في الأكَّ  ب خط الاستكاء خلبؿ الحكـ العسكرمفي بمدة جكبا قر  مائتي يكـ كيكميف في معتقؿ عسكرم
فيو جميعان  جيف بالسلبح، ككاف رفاقيجنكد مدجَّ  ـ، ككاف المعتقؿ محاطان بالأسلبؾ الشائكة يحرسو1961

غزان حتى لي  في نظرم قىى ذلؾ البائع معنا فقد بى  ا لماذا كافمف رجاؿ السياسة ماعدا بائعان إقطاعيان، أمَّ 
 ريخ شعب.أة كت. ألا رحـ الله المحجكب فقد كاف أمَّ 1"اليكـ

ِّمؤلفاته:
 (الحضارة)ك (النيضة)كاف يكتبيا في مجلبت  في المقالات التي ؿ أدب محمد أحمد محجكبتمثَّ 

لغد( كىى ، كىى البداية الأكلى لمؤلفاتو، كىذه المقالات جمعيا فيما بعد في كتاب سماه )نحك ا(الفجر)ك
محاضرات ىذه المقالات كال إفَّ  "صؼ الكاقع السكداني، فيقكؿ عنيا المحجكب: عبارة عف مقالات أدبية ت

 ليذا البمد الذم يراه أبناء جيمي دبيةلا كىك كضع أساس لحياة اجتماعية كأجميعيا كيتبت بغرض كاحد أ
، كىى تكجيو نحك الغد المنشكد كمف لو، ىذه الفصكؿ تمييد لما ىك آت كيطمحكف لو، كأراه معيـ كأطمح

 .2"(نحك الغد)ىنا كانت تسمية الكتاب 

ّـَ  ىذه  ةر كتابأقرّْ  ما جعمني فَّ يقكؿ عف سبب تأليفو: "إالذم  (كتابو ) الديمقراطية في الميزاف ث
مف الحجز في   ، عانيتي يارمباخت عف كطني يّّ تيف مف خريؼ العمر، منففي الرابعة كالس نيالتأملبت أنَّ 
، ككاف لعقكبات ... فكانت القراءة تعزيتي الكحيدة في تمؾ العزلةا أأسك الحجز في البيت مف  البيت كأفَّ 

 .3"الكتاب جميسي الكحيد

يا دنيا كلا إنَّ "محمد عبدالحميـ الذم قاؿ في مقدمتو  وابف خالبالاشتراؾ مع أيضان كتابو )مكت دنيا( 
نا شأننا في ذلؾ شأف كؿ أبناء جيم ضحيات الرجكلةضرة الشباب كبيجتو، كتكدنيا الناس، عشناىا في ني 
ىا في نثر رحيب كشعر جميؿ، كلكف دخمَّ زكاؿ تمؾ الدنيا الجميمة، ن إلاَّ  ءشي... لقد حسبنا حساب كؿ 

نَّ  كؿ:القدر كاف لنا بالمرصاد، ...فأصاب مجتمعنا بالتخريب لنستقبؿ دنيا الكاقع ... ثـ يق يالسخرية نا كا 

                                                 
 9ـ، ص 1989، 2محجكب، محمد أحمد، الديمقراطية في الميزاف، دار جامعة الخرطكـ لمطباعة كالنشر، ط -1
2-  ،  9، صـ1970محجكب، محمد أحمد، نحك الغد، قسـ التأليؼ كالنشر، جامعة الخرطكـ
 18، ص الديمقراطية في الميزاف -3
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 جاء في أحرج الفترات التي كاضحة لجيؿ نا كمف عاصرنا في ىذا الكتاب صكرةميلنأمؿ أف يجد أبناء ج
نَّ  تمرُّ  ة، كفاح جيؿ في سبيؿ الحيارة مف صكر المقبمة صك  فيو الأجياؿ جدنا لنأمؿ أف تبالشعكب ... كا 

 ؾ تعيشيقكؿ: قد يؤلمؾ أنَّ  لباقية كفي آخر صفحة منوتو اأمَّ  لإسعادليس لأشخاصو الفانية بقدر ما ىك 
لت ؾ تبدَّ لأنَّ ؾ انتقمت إلى عالـ غير العالـ الذم نشأت فيو، ذلؾ عرفتيا كأنَّ  في دنيا غير دنياؾ التي

 .1"قد ماتت دنياؾ الحبيبة رت كأفَّ كتغيَّ 

لى أيف تتجو؟ وثـ كتاب  وـ، ثـ كتاب1941بع في عاـ الذم طي  ()الحركة الفكرية في السكداف كا 
 ـ.1945القاىرة بع في الذم طي  (الحككمة المحمية في السكداف )

 ا فيما يخص شاعريتو فقد أفرغيا في أربعة دكاكيف كىى:أمَّ 

تسعان كستيف قصيدة  مكيحك  عف دار مكتبة الحياة، ـ في بيركت،1961ديكاف )قصو قمب(، طيبع عاـ  -1
 كمقطكعة.

مكتبة الحياة،  دار ـ، في بيركت عف1964طيبع عاـ  ػػػػػػػػػػ الدراسة كىك مصدرػػػػػػػػػػ  ديكاف )قمب كتجارب( -2
، ككرد فيو معظـ ف قصيدة كمقطكعةنيمحجكب كيتضمف خمسان كثماالديكاف الثاني لمحمد أحمد كىك 
ؿ باسـ الديكاف الثاني، كقد ؿ اسـ الديكاف الأكَّ المحجكب بدَّ  أفَّ  ديكانو )قصة قمب(، كيبدكائده في قص

الاسـ الثاني فيو مف السعة ما يسمح لمشاعر بالتجكاؿ في ميداف أكثر  يعكد السبب في ذلؾ إلى أفَّ 
أغكار النفس  كالزمانية تحؼُّ ة دة كالقمب عاشيا بكؿ أبعادىا المكانيالتجارب كثيرة كمتعدَّ  ، أفَّ ةن رحاب
في الحب كالجماؿ، كمع ىذا الديكاف أنشدىا لتجارب جميعيا، كأغمب القصائد في احتضنت تمؾ ا التي
 ؿ فييا كفاحو ككفاح جيمو مف أجؿ الكطف كحريتو.سجَّ  ر ديكانو بالقصائد الكطنية التيصدَّ ذلؾ 

. كلكف ىذه النسخة هرمزية لبعض قصائدكالديكاف مطبكع في كرؽ متكسط الحجـ، كبو صكر فنية 
كاحدة  فمـ أعثر عمى نسخةجميعان عمييا  فقد طفتي  الجامعية أك التجارية، )بيركت( لـ تتكفر في المكتبات

داية عمى في الب ده داخؿ السكداف، لذلؾ اعتمدتي ك جك إلى نفسي عف عدـ حتى دبَّ اليأس  مف ىذا الديكاف
 ـ كىى طبعة2005 العربية تيا مف ضمف منشكرات الخرطكـ عاصمة الثقافةأعدَّ  نسخة كزارة الثقافة التي

                                                 
 34صمكت دنيا،  -1
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ف  ػػػػػػػػػػ حـ القافية بالكزف كلا تر  خؿُّ طاء عظيمة تي بأخ مميئة ػػػػػػػػػػ)قمب كتجارب( لمناس ديكافأعادت نشر كا 
كما في قصيدة)بعد  )حرفان(ط مف البيتنجد أحيانان يسقي  عيةاطبال مف كثرة الأخطاء اما فييكعمى كالمعنى، 
 البيت الأكَّؿ 54صكقرب( 

ا اسٍتىتىرتٍ  ؤٍيتىيىا مى مًمىتٍ        شىكٍقًي لًري لكٍ عى نان كى  نىاغىيتييىا زىمى

 في طبعة بيركت. كما (تٍ ترى ت)لىمىا اسٍ  حرؼ اللبـ في قكلو )ما استترت( كالصحيحذؼ حي حيث 
 19ص البيت الثالث مف البيت كما في قصيدة )ذكريات الجياد( طتسقي  (كممة)أحيانان نجد ك 

 يلبى بً نى  بان عٍ شى  اةى دى الغى  يدي يشً كى            يثان ثً ..... حى  ابى بى الشَّ  تى ثٍ عن بى كى 

 ى(عى سٍ كىى كممة )يى 

 البيت السادسفي  كفي القصيدة نفسيا
 يلبى ثً ا مى يى نٍ مً  اةً يى الحى  يعً بً ي رى فً               اانى كأرى ...... ى  اللهي  ػػػػػػرى طَّ عى 

 ا(ىى دى يٍ )عى كممة 

ص  (خميؿ فرح)ة )مأتـ الفف( في رثاء الفناف دفي قصي الحاؿ ىك د أبيات القصيدة كماسقط أحي كأحيانان 
154. 

تًوً الكىكٍفى في ذً  بَّ قىدٍ أىحى   المبٍتىكىرٍ  يؿً مً اٍنىاٍ بًالجى كىأىت  رٍكى

كما في القصيدة نفسيا كالشطر الثاني مف ذات البيت مع البيت بعض تتداخؿ الأبيات بعضيا في  كأحيانان 
 الذم قبمو:

يٍرى أفَّ الحبَّ مًفٍ آيىاتًو  ميًؿً المبٍتىكىرٍ نىاٍ بًالجى تىاأى   غى

 :كالصحيح كما في طبعة بيركت
يٍرى أفَّ الحبَّ مًفٍ آ        ي بىدرى كالٍغً  الريشدى  أفٍ يىردَّ       يىاتًوغى

 )مأتـ الفف(: ة نفسياالقصيدط مقطع بأكممو كما في يسقي ف ،بؿ أكبر مف ذلؾ
ابي        فٍ نىبٍ  ذىاؾى يا أصٍحى ػػفٍ   كًيػػػمى مى  رٍ ػػبى ػػاٍةه كىعً ػػػػيى ػػحى  ءً شٍ منى لً وً ػػفىيً كى
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ٍدو ػػبً ػػره لً ػػػػػػخٍ ػػػػػػكى فى ػػػػػىى        رٍ ػػػػطى ػػالٍخى  ؿُّ ػػكي  وي ػػفَّ ػػحى  يٍؽو فًي طرً   تٍ ػػػػػجى ػػػػدلى  لبى
يلً امٍمًعى إفٍ تىسىاٍمىىٍ لً        قىؼٍ ال  اٍ ػي بًعٍضي كٍركى  بىعٍضي ميجًدَّان فيً الخى

 العربية ةعاصمة الثقافلمخرطكـ العامة  و رئيس الأمانةلب تقديـ سكل ما خطَّ تشكيو عظيـ، بؿ نسخة ب
، تقديـ مطبكع ميما كاف جنسو يـ لكؿّْ كىك تقد ،ـ2004ميندس السعيد عثماف محجكب في أكتكبر باشال

يـ رائعان لك أنَّ ك كاف جميلبن دمكعو كحبو لمكطف كأىمو،  سكب شاعرو  بمشاعر كللئحساسالأدبي  يفتقر لمحسّْ 
يكتب عف ىذا الديكاف في غياب شاعره، ما كاف ذلؾ ليعجزىـ كلا ليعجز أف طمبكا مف أحد أدباء السكداف 

 مف عرفكا  قدره.

ـ 1964الحياة دار مكتبة بيركت، طبعة  مف الحصكؿ عمى نسخة كتكفيقو تمكنتي بفضؿ الله  ّـَ ث
بيا  لبحظ أفَّ يي كما  .يا مف صكر بيانيةميميا كبياف ما بعمييا كميان في تناكؿ أبيات الشاعر كتح كاعتمدتي 

بعيد ال، شاعر، ، ثكرة شاعر، إلى الشاعر الباكينفسي :كىىد. في فيرس القصائ تٍ بى ثٍ تسع قصائد لـ تي 
 دكد، راىب الحاف.دالكنا، ياكثير الص، فير القريب، الربع الخالي

عشرة  عمى اثنتي مـ، يحتك 1972القاىرة،  ،طباعة دار المعارؼ ،(يكدنّْ  أما ديكانو الثالث )مسبحتي -3
عاتبو لابتعاده عف الشعر قصيدة كمقطكعة كجاءت تسميتو بيذا الاسـ ردان عمى أحد أصدقائو حينما 

 قكؿ:فأنشد يكالفف 
 يػػػنّْ ػػفي كى ػػجً ػػيازً ػػػأىى  فٍ كعى  دً   ػيصً القى  فٍ عى  عدتي ا ابتى ا مى أنى 
 يػنّْ ػػػظى ي كى يحً ارً بى تى  فٍ عى كى  م  كاػػػػػػػػػػػػػىى  فٍ ػػػػكعى  اةً ػػيحى ػػال فً ػػػعى كى 
 يػػػػػػػنً ػػػػحٍ ػػػلى كى  مارً ػػػػػأكتى  زُّ ػػػيػػكيى   يػػػػػنً زُّ ػػػػػػػػػيي ػػيى  اؿً ػػػػػػمى ػػجى ػػال فً ػػػػعى كى 
نَّ  دتي ػػػػػػػػعػػػػػػػا بى ػػػػمى ا ػػػػأنى   نيجى ي التَّ فً  ؼي رً سٍ يام تي نٍ دي   اػػػػػمػػػػػػػػػػكا 
 1يػػنّْ دى ي كى ػً حتػػبى سٍ ػػمً  ري ػػعشَّ ػالكى   ره ػػػػػػػػػػػػػػػاعً ػػػػػػػػػػة شى ػػػيَّ ػػػػػػػا أمي ػػػا يى ػػػػأنى 

                                                 
 7ـ، ص1972محجكب، محمد أحمد، ديكاف )مسبحتي كدنّْى(، دار المعارؼ، القاىرة،  -1
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ـ كيتككف مف قصيدة كاحدة طكيمة نظميا 1969بع في بيركت عاـ طي  ،المفقكد(ديكاف )الفردكس  -4
كعندما  ،في أحد المؤتمرات ـ ليمثّْؿ بلبده1967عاـ  ر حينما سافر إلى اسبانيا في رحمة رسميةاعالش

 إليو المجد العربي فييا، كعصؼ بو الحنيف فكقؼ عمى الأطلبؿ يقكؿ: ؿنظر إلى تمؾ البلبد ىالو ما آ
 اػػػػػػػى انكى ػػألٍ  يحً رً بٍ التَّ  فٍ مً  يؾً فً  تي قٍ ذفى   اػانى ػػيى لٍ كى  فً يٍ بى الٍ  دى عٍ ؾ بى طّْ شى  تي لٍ زى نى  
 اػػػػػانى كى ػػػػػػػخٍ أى ان كى ابى ػػبى ػػػحٍ أى ان كى كقى ػػػشى ان كى ارى دى   هي ري امً سى  ؿَّ ضى  ان يبى رً غى  يؾً فً  تي رٍ سً كى 
 اػػػػػػػى انػػػػػػكى ا كى ػػنَّ ػػػا كي ػػمى ػػاف كى ػػمى زَّ ػػػػػ اللاى كى   وي فى رً عٍ نى  بً رٍ عي اف الٍ سى اف لً سى مً  الٍ لبى فى 
 اانى ادى ػػػػػػػمى ا كى ػػيى نٍ الدَّ  وً تً كى طٍ ػػسى لً  تٍ ػػانى دى   ةن ػػمى ػػػػثَّ ؤى ػػػان مي ادى ػػجى ػػمٍ أى  بً رٍ ػػعي مٍ ػػلً  ادى ػػشى كى 
 اانى كى جٍ نى لً  تٍ غى صٍ أى  لن كى ار ىى دى  رى يٍ غى كى  انى قي رً ؤى ل تي رى كٍ ل ذً كى سً  ؾً نٍ مً  ؽى بٍ يى   ٍـلى 
 ا1كافى نٍ عي   ًـلبى سٍ لئً لً  افى ا كى مى  دً عٍ بى  فٍ مً  وي تى عى كٍ رى  ؼي مٍ خي الٍ  اعى ضى دو أى جٍ س مى كٍ دى رٍ فً 

 ه القصيدة عمى منكاؿ نكنية شكقي في الأندلس.ىذفنظـ 
 2اينى ادً كى ى لً أسى تى   ٍـأى  يؾى ادً كى لً  ىجى شٍ نى  اينى ادً كى عى  اهه بى شٍ أى  حً مٍ الطَّ  حى ائً نى  ايى 

 كالقافية كتدكر حكؿ نفس المعاني كالفكرة.كىي قصيدة عمى ذات الكزف 

إلى جانب تخصصاتو المختمفة في اليندسة كالقانكف  قد جمع المحجكب كفي كؿ ذلؾ نجد أفَّ 
انان كصغاران سى ى لمكطف نيلبن كرفاقان كنضالان كسيكلان كميادان كجبالان، كحً قمبان نديان شاعران، فغنَّ يحمؿ  ،كالسياسة
ة شعر لفدكل طكقاف بالعراؽ، ج رسال، كيدبّْ إسبانياكلمعركبة في  ى لمبنافالكطف فغنَّ ، كتجاكز حدكد ككيكلان 
قصيدة  يس( الفاتنة، نيتا فكر كقد رسـ فييا )جكا  )بيترك أنيقكني(تة لمفناف الإيطالي إليو صكرة صام كتكحي

 ينجميزية لمشاعر الركسلمغة العربية ليترجـ قصيدة مف الإفيعبير حدكد المغات )حيرة فناف( كيتجاكز حدكد ا
 ،، كخميؿ فرحالميدم نسى ذكرل الإماـأحبيا )العربية(، ذاؾ دكف أف ي في لغتو التي ينثر لآلئيااسترناؾ فب

جاؼ، كدلامى ككردفاف، كالجماؿ في الشرؽ في سنكات كارككيت، كيكاسي كمعاكية نكر كغيرىـ، كالرَّ 
ف كاف دكف إخبار بالكصكؿ الحبيب الذم يستقبؿ كؿ )سفينة( في بمدتو النيؿ  الأبيض عؿَّ الحبيبة تأتى كا 

 ذلكـ ىك المحجكب في ديكانو )قمب كتجارب(.

                                                 
1
  7ـ، ص1969)الفردكس المفقكد( بيركت. محجكب، محمد أحمد، ديكاف -

 179ـ، ص2001، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، 1شكقي، أحمد، الشكقيات، ج -2
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محجكب )مسبحتي كدنّْي( حمف الشرقاكم في تقديمو لديكاف محمد أحمد عبد الر يقكؿ عنو كما 
في  مضيءكجو  بقكلو: "محمد أحمد محجكبؽ عمى شخصية المحجكب باسـ )شاعر كقصيدة( كالذم عمَّ 
كزراء السكداف العزيز، كلا رجؿ الدكلة الكبير  القراء رئيسني ىنا أيقدـ إلى ظممات المحنة الداجنة .....كلكنَّ 

الذم عرفو العالـ كمو في المحظات الحالكة كجيان عربيان يشعُّ بالمحبة كالإخاء، كقائدان عربيان إفريقيان عظيمان، 
ىذه  كا أسرار البلبغة العربية، فألقيت إلييـ بمفاتيحفيك شاعر مف جيؿ الركاد الكبار الذيف فيم

 1و مف ىذه البقعة القميمة الصالحة التي كرثت ما في البياف بعمؽ كثراء كركعة"الأسرار.....إنَّ 
  

                                                 
(، المقدمة -1  ديكاف)مسبحتي كدنيّْ
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ِّ:بيئةِّالشاعرِّثانياً:

رد كنفسيتو، فيي تمتزج البيئة بمختمؼ أنكاعيا كنظميا ليا آثارىا في تككيف حياة الف "لاشؾ أفَّ 
1ِّمف طبيعتو، كتؤثر في كؿ ما يحيط بو". ان الفرد كدمو، حتى لتصبح جزءِّبكياف

ص الجيد ىك ثمرة ىذا المبدع الذم عاش في ىذه الشاعر نتاج البيئة التي يعيش فييا، كالنَّ  إفَّ 
 .البيئة تنتج الأدب، كالأديب ينتج النص الأدبي البيئة، عمى ذلؾ يككف الأدب صكرة لصاحبو كبيئتو لأفَّ 

عمى نتاجو الشعرم في ديكانو ) قمب  رتكاجتماعية أثَّ  ،سياسية، كثقافية فكاف المحجكب ثمرة بيئات
 .المختمفة الكقكؼ عمى ىذه البيئات -إف شاء الله –كتجارب(. كستحاكؿ الباحثة 

 البيئةِّالسياسية:
 م1855ِّ–1181ِّنجميزيِّالحتلالِّالِّ -ِّأ

نجميزم عمى استكلى المستعمر الإـ 1898عاـ بعد حرب ضركس طاحنة استبسؿ فييا السكدانيكف 
نجميزم المصرم الذم عيرؼ في التاريخ باسـ )الحكـ الثنائي( كمف ىذا السكداف كبدأت فترة الحكـ الإ

ِّريخ بدأ عيد كبت الحريات كتكميـ الأفكاه كتكبيؿ الشعب كقيره كاستبداده.أالت

ذكاء نار العص شعاؿ أكارىا الذم أخمده كبدأ المستعمر يعمؿ جادان عمى الفرقة كا  بية مف جديد كا 
الميدم، كما عمؿ عمى نشر سياستو كتعاليمو الجديدة القائمة عمى العداء المرير لمديف كالأخلبؽ كالفضيمة 

 ساعيان بكؿ ما في كسعو لإحلبؿ ثقافتو كعاداتو كتقاليده في ىذه المستعمرة الجديدة.

عمييـ  عكا أكصالو حتى يسيؿالسكداف عف العالـ كيقطَّ ة محكمة ليعزلكا كلقد كضع الانجميز خطَّ "
كمحك المغة العربية كىدـ صرح الأخلبؽ  المد الإسلبمي بمحاربة ابتلبعو كىضمو كرأكا أفَّ ذلؾ لا يقكـ إلاَّ 

الإسلبـ لا يساير  كجعؿ الناس كالضرائر فيما بينيـ فأعانكا المبشريف كاستعانكا بيـ ككطدكا ليـ كقالكا إفَّ 

                                                 
، 1متكلي، محمد مختار، إبراىيـ، محمد إسماعيؿ ،مبادئ عمـ النفس، المممكة العربية السعكدية، كزارة المعارؼ، ط -1

 . 69ـ، ص1985
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 النيكض لا يككف إلاَّ  ضارة. كأفَّ المغة العربية تضيؽ بالعمكـ الحديثة كأفَّ الأخلبؽ السكدانية بربرية كأفَّ الح
 1"بترسـ خطى أبناء التايمز...

ؽ تسد( فعممكا عمى تقكية الزعامات القائمة نجميز في السكداف أكلان عمى مبدأ )فرّْ "قامت سياسة الإ
 2جديدة كعممكا عمى تقكية نفكذ ىؤلاء الزعماء الجدد كزيادة ثرائيـ."كقتئذو كعمى خمؽ زعامات محمية 

بكىـ إلييـ مف السكدانييف بعض المناصب الكبرل في الإدارة كالجيش، "كقامكا بتكلية بعض مف قرَّ 
بًيـ نكا الطبقات بيف أفراد المجتمع الكاحد كأعادكا الرئاسات، كأيقظكا النعرات القبمية مف رقدتيا حتى بمغ ككَّ 

ئؿ عف جنسيتو، فإذا ذكر أنو سكداني العقاب عمى مف لـ يذكر اسـ قبيمتو إذا ما سي  الأمر إلى إنزاؿ أشدَّ 
نكا مف صنع رؤساء لمعشائر كزعماء لمطكائؼ كأبناء فتمؾ جريمة نكراء يعادليا مف العذاب أشده... فتمكَّ 

 3لذيكؿ الحكـ كتربعكا عمى عركش القمكب."

 .قكا الخناؽ، كضيَّ مى الشعب بعامو كعمى الطمبة خاصَّةضغكطان لا تيحتمؿ عنجميز مارس الإ
ىؤلاء  قسكة كذلؾ عممان منيـ بأفَّ  كأحكمكا قبضتيـ عمى الرقاب، ككاف ضغطيـ عمى الطلبب أقكل كأشدَّ 

 الطلبب ىـ الذيف يشعمكف النار ضدىـ كىـ الذيف يككنكف كحدات كجحافؿ الفداء كالتحرر خاصة أفَّ 
عي السياسي بعد الحرب العالمية الأكلى بدأ يزداد في العالـ العربي ككانت ىنالؾ مجمكعة ثكرات الك 

 ممتيبة عمى الساحة.

كبدأت بالمرحمة الابتدائية، كفي عاـ ـ 1899في عاـ  كيضع حجر أساس كمية غردكف التذكارية
اء الشرعي كمدرسة المعمميف، ـ أينشئ الثانكم في الكمية كيضـ مجمكعة دراسات في اليندسة كالقض1905

نجميز ىذه الكمية مف أجؿ الاستزادة مف العمـ كالمعرفة كرفع المستكل العممي كالثقافي بالطبع لـ ينشئ الإ
نَّ  ما كاف القصد منيا عمى حسب رأم المكرد كركمر "إعطاء معمكمات في القراءة كالكتابة ليذه الأمة كا 

                                                 
1- ،  24ـ، ص 1966البكشي، الشيخ مدثر عمي، البعث الكطني كركافد الزحؼ، منشكرات دار الفكر الحديث، الخرطكـ
 .11ـ، ص 1954ف، المطبعة الأميرية، القاىرة، البكباشي، محمد نجيب، رسائؿ عف السكدا -2
، ط ،2نجبمة، حسف، ملبمح مف المجتمع السكداني، ج -3  .77ـ، ص 1980، 1مصمحة الثقافة، الخرطكـ
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جدارة المراكز الثانكية في إدارة البلبد  فيمكنيـ مف أف يشغمكا ع كالحساب لعدد معمكـ مف الشباب بقدر ما
 1كالحاجة لمثؿ ىذه الطبقة ماسة".

نجميز مف البداية سدان منيعان كستاران حديديان حكؿ أكلئؾ الطمبة ككبتكا محاكلاتيـ لمتفكير كضرب الإ
مزيد مف المعرفة كالثقافة في أم استزادة مف العمـ ككاف التطمع لميجرة خارج السكداف لمحصكؿ عمى 

 جريمة نكراء.

لاستماتة في تأميف الظير "مف التككيف الطبيعي لممستعمر الغاصب الخكؼ كالاضطراب كالقمؽ كا
خابراتيـ درجات الحذر كأدنى درجات الحيطة أف يتتبع قمـ م دؽ عنقو، كأقؿَّ يي ؤخذ عمى غفمة منو ك يي حتى لا 

 2رصد كيحاسبكف عمييا حسابان عسيران."حصى كتي يـ الخاصة تي كؿ خطكاتيـ حتى حياتالخريجيف كيحصي 
 3نجميز عدـ السماح بالعمؿ في السكداف لأم سكداني ىرب كتعمـ في مصر.""كلقد قرر الإ

نجميز الضغط كالإرىاب ككبت الحريات ضد الشعب السكداني، كلكف ؼ كاف يمارس الإنمحظ كي
 ترداد حقو المغتصب كدحر الاستعمار كالمستعمريف.ذلؾ كمو لـ يثف الشعب عف قضيتو الأساسية، اس

نجميز قكة ىذا الشعب كفدائيتو، كلـ امتدت كسائؿ الدفاع كالكفاح عمى عدة مراحؿ شيد فييا الإ
ع الحركات التحررية في السكداف يتمثؿ في جفف مف أكؿ يكـ احتمكا فيو السكداف كتتابي  للئنجميزيغمض 

ت ة مف الأحداث كالإضرابات أدَّ مدت ليا. كتمتيا سمسـ كميَّ 1924ثكرة مجمكعة مف الأحداث التي سبقت 
ت إلى استقلبؿ السكداف عاـ ـ كما أعقبو مف تطكرات أدَّ 1938إلى قياـ مؤتمر الخريجيف في عاـ 

 ـ.1956

ِّم:1824ثورةِِّّ-ب
كرة ـ ث1904سبؽ ىذه الثكرة مجمكعة مف الأحداث أدت إلى تككيف كبمكرة الرأم العاـ. شيد عاـ 

الشريؼ محمد الأميف في جباؿ تقمي، كحركة أخرل قاـ بيا الأىالي في تمكدم كالدلنج ككميا في جباؿ 
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 116، ص 2ملبمح مف المجتمع السكداني، ج  -2
 129ـ، ص1972، 4ط الدار السكدانية لمكتب، ،1المرجع السابؽ، ج -3
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ذلؾ مجمكعة مف الثكرات. ففي  لي، كتلباميا الأكَّ ان لدعكتو في أيَّ النكبة المنطقة التي اختارىا الميدم حصن
تقدة كالمشاعر ممتيبة، ككاف الشعب ـ نجد ثكرة كدحبكبة بالحلبكيف، كاستمرت جذكة الحماس م1908عاـ 

ِّ الفرص للبنقضاض عمى المستعمريف . ينتيز كؿ

 رفكا بالتفكؽ كالذكاء، ككانت أحداث البلبددكف مجمكعة مف الطمبة الذيف عي ر ج في كمية غتخرَّ 
كظيرت مكف صفكفيـ ا ينظّْ ية كبدأك بالإعداد لحياة أفضؿ يتمتعكف فييا بالحر كا أتدفعيـ لمجياد كالكفاح، فبد

 في أكساطيـ المنظمات السرية كالأنشطة الاجتماعية كالثقافية.

لى في التكعية زت جمكدىـ الأكَّ ـ أنشأكا نادم الخريجيف بأـ درماف كتركَّ 1918عاـ "ففي 
عداد المجتمع لمتقبؿ كالاستجابة لمصحكة الكطنية التي بدأت معالميا تظير  الاجتماعية كالثقافية كالدينية كا 

 1السطح."عمى 

"كانتشرت الأندية الثقافية كالأدبية في أنحاء المدف كالأقاليـ فقاـ نادم الخريجيف في كؿ مف الخرطكـ 
كمدني كالأبيض كبكرتسكداف كككستي كغيرىا. كأصبحت ىذه الأندية فيما بعد ىي قاعدة الانطلبؽ 

 2الكطني."

الاتحاد السكداني  أكثرىا نشاطا جمعيةككاف أكبرىا ك  "كفي أندية الخريجيف تألفت الجمعيات السرية
رساؿ الطمبة السكدانييف خفية إلى مصر السرية التي تمثَّ  ؿ نشاطيا في الاجتماعات كالنشرات السرية كا 
 3لمتزكد مف العمـ."

تقكؿ  ىذه  النظر اتالحركة الكطنية السرية. إحدل كجي نظر تتجاذب أقطاب كجيات كانت ىناؾ
نجميز، ككاف أنصار ىذا الرأم يخافكف أف ينكشؼ أمر ىذه لمنشاط السياسي ضد الإ البلبد لـ تتييأ بعد إفَّ 
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المجمكعة القميمة المجاىدة فيقضي عمييـ الانجميز دفعة كاحدة. ككجية النظر ىذه تمثؿ الجانب المتزف مف 
 أفراد الجمعية.

حمة سافرة ميما تكف ا الجانب الثائر منيـ فقد كاف يرل أف لابد مف مكاجية المستعمريف بمم"أمَّ 
 1."الاتحادالنتائج. كمف ىنا كلدت جمعية )المكاء الأبيض( انضـ إلييا الجناح الثائر مف أعضاء 

 رسائؿمكا صفكفيـ، كانتشرت النجميز، نظَّ كف العدة لمكاجية الإأخذ رجاؿ )المكاء الأبيض( يعدُّ 
مو )المكاء العاصمة سمسمة مف المظاىرات الكطنية بعضيا ينظّْ  تٍ دى يى الداعية إلى الثكرة في كؿ الأنحاء، كشً 

 الأبيض(، كالبعض الأخر تخمقو ظركؼ جماىيرية.
علبف ثكرتيـ. كالمناسبات الدينية مف أكبر كؿ كاف الثكار يستثمركف  المناسبات لإبداء سخطيـ كا 

 ز عمييا الثكار.التجمعات التي ركَّ 
ان عظيمان حبَّ  الناسو درماف كىك رجؿ مصرم شيـ أحبَّ  كفي مأمكر أــ تي 1924يكنيك  19"في 
ذا بصكتو يع جثمانو عدد قدَّ فخؼَّ إولى تش داكو ينبعث مف كسط  ره البكليس بعشريف ألؼ شخص، كا 
ؿ مظاىرة تشيدىا مدينة مصر( فكانت الشرارة ككانت أكَّ  نجميز تحياحتشدة لمعزاء )يسقط الإالجماىير الم
 2أـ درماف."

في مصر  (السيرلي ستاؾ)"صدر الأمر لمجيش المصرم بالانسحاب مف السكداف، بعد مقتؿ 
يف بقيادة البطؿ كلكف الأكرطة المصرية عصت أمر الإخلبء ىذا كانضمت ليا قكة مف الجنكد السكداني

نجميزية أدت إلى قتؿ القكة الماظ، كدخمكا في معركة حامية كعنيفة مع القكات الإ ضيؿفالثائر عبد ال
السكدانية كدحرىا. فقتؿ في ىذه المعركة عبد الفضيؿ الماظ كعمي عبد المطيؼ كآخركف مف رفاقيما بعد 

 3حسنان كحيكـ عمى البقية بالسجف." بلبءن أف أبمكا 
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 كا رأيان عامان نجميز في السكداف سافرة فعممكا عمى أف يككنّْ ـ أصبحت سياسة الإ1924"بعد حكادث 
بكا إلييـ كؿ مف آنسكا فيو إمكاف يناصرىـ فاستعانكا عمى ذلؾ بالصحافة كطرائؽ التربية في المدارس كقرَّ 

 1ضمو إلى جانبيـ."
مة جدا في تاريخ السكداف الحديث فازداد الشعكر القكمي، كبدأ الشعكر يمـ فترة 1924تمت عاـ 

الحديث عف التحرر كالاستقلبؿ كعف الكحدة بالكحدة القكمية يستشرم في أكساط الشعب السكداني فكثر 
 كنبذ الفرقة في مكاجية المستعمر الغاصب بشتى الكسائؿ.

ِّمؤتمرِّالخريجين:ِّ-ج
ـ ككانكا يعممكف جاديف ليؿ نيار لنيؿ 1924لـ ييدأ الخريجكف كلـ يغمض  ليـ جفف منذ ثكرة 

 حقكقيـ المسمكبة.

ضت الحككمة المرتبات ككاف نتيجتيا أف خفَّ ـ 1929قامت الأزمة الاقتصادية العالمية في عاـ 
عمى السطح مف صيحات  كمارسكا سياسة القمع لكؿ ما يطفك ،كتبع ذلؾ مجمكعة مف الضغكط كالإرىاب

عف الكصكؿ إلى اليدؼ كالغاية التي ينشدكنيا،  شيءه جد الخريجيف أقكياء لـ يثنيـ ن الاحتجاج. "كلكنَّنا
عمى تمؾ القرارات المجحفة التي  ـ احتجاجان 1931فأعمف طمبة كمية غردكف الإضراب العاـ في عاـ 

 2اتخذتيا الحككمة كبدأ نشاطيا يندفع نحك الجماىير لتعبئتيـ لعمؿ أكبر كثكرة كبرل ."

ـ، كتكرر 1935عاـ  (جريدة السكداف)د نادت بو يف، كلق"كظيرت الفكرة لقياـ مؤتمر عاـ لمخريج
، كبرز المؤتمر لمكجكد في  فبراير سان كتحمُّ  ـ فصادؼ النداء قبكلان 1937عاـ  (الفجر)النداء في مجمة 

 3نجميز."ـ قكة سياسية أصبح ليا كزنيا كحسابيا مف قبؿ الإ1938
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عمى عزؿ السكداف عف مصر كالدعكة نجميز لقياـ ىذا المؤتمر مف فكرتيـ القائمة "كاف تصديؽ الإ
 1لكحدة كادم النيؿ كلمحاكلة انفرادىـ بالحكـ."

نجميز ليذا الدكر "فقد اصدر المستر )جيلبف( السكرتير الإدارم إلى كؿ الإدارييف الإ كتأكيدان 
لذيف يقكمكف بنشاط الاجتماعات أك التصدم للؤشخاص ا صغارىـ ككبارىـ يطمب منيـ عدـ التعرض لمنع

المؤتمر يزداد حتى يمكنيـ مف السيطرة عميو كتسيير دفتو في نجميز كلقد أخذ نشاط الإ 2المؤتمر." ىذا
 سياسي كضعكه لو كأحكمكا بنكده. عمى مخطط

"كلكننا نراىـ أكثر تقمبان كالتكاءن كلـ يعرفكا الثبات في سياستيـ نحك المؤتمر فحينان يثيركف حكؿ 
كا ثقة المؤمنيف بو، كأخرل يعممكف عمى استمالة بعض أعضائو المؤتمر عاصفة مف الإشاعات ليزعزع

 3ا لـ يجدكا ذلؾ عممكا عمى إدخاؿ الفرقة إلى صفكفو عف طريؽ الحزبية السياسية."إلييـ، فممَّ 

لـ يكف لممستعمر ما أراد فقد انقمب المؤتمر إلى نكاة لمرأم العاـ كدفة لتسييره في الاتجاىات 
العمؿ في كضح النيار فقد أيقف اف المؤتمر بداية لمتنظيـ كالانطلبؽ الجماعي ك الكطنية القكمية. كلقد ك

التحكلات التي انتظمت العالـ لا تسمح بفرض سياستيـ  الشعب السكداني قد اكتمؿ كعيو كأفَّ  نجميز أفَّ الإ
 كسمطتيـ عمى الشعكب.

مؤتمر الخريجيف في ـ أيسػس مجمس استشارم كؿ أعضائو مف السكدانييف، ككاف 1944"كفي عاـ 
ـ المؤتمر لمحاكـ العاـ مذكرة طالب فييا بحؽ تقرير ذلؾ الكقت قد مارس السياسة بصكرة عمنية، كقدَّ 

صلبحات أخرل دستكرية  جراء بعض الإصلبحات في النظـ المالية كالتعميـ كالقضاء كالتجارة كا  المصير، كا 
 4تميد لمرحمة تقرير المصير."
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ـ دخؿ النضاؿ الكطني مرحمة أكثر 1944كرة تمك المذكرة، كفي عاـ ـ المذكظؿ المؤتمر يقدّْ 
ؿ أكَّ  ،كشيكّْمتـ 1953ج المؤتمر كفاحو بإعلبف اتفاقية تقرير المصير في عاـ تنظيمان كحيكية، كلقد تكَّ 

 ـ.1954حككمة سكدانية في يناير 

ّـَ  ية القصر يتابعو ـ حيث ارتفع العمـ السكداني في سار 1956استقلبؿ السكداف في يناير  كت
حتى عاـ الاستقلبؿ ـ 1898ذلؾ الكفاح الذم امتد مف  الشعب بقمكب ممؤىا الفرحة الغامرة بتتكيج

 ـ.1956
 البيئةِّالثقافيةِّوالفكرية:ِّ-2

عمى مدل أعصر خمت نت دة كتككَّ ة السكدانية جاءت كليدة ثقافات متعدّْ الحياة الثقافية كالفكرية للؤمَّ 
د المناىؿ كالمشارب. كتضافرت مجمكعة مف المككنات دت ألكاف الثقافة بتعدُّ كتعدَّ شة كسنيف حاضرة معي

 الفكرية كالثقافية لتخرج لنا ما نحف عميو اليكـ مف فكر كمعرفة كأدب كفف.

ؿ أقدـ صكرىا في المسجد كالخمكة كحمقات العمـ كالذكر كما يجكد بو العمماء نات تتمثَّ تمؾ المككّْ 
في حمقات تعقد في منازليـ لمدارسة عمكـ الديف كالعربية، ثـ الدكر الكبير الذم قاـ  جلبء عمى الطلببالأ

الذكر كالإنشاد كالميالي ا عف طريؽ المذاكرة أك عف طريؽ حمقات فة في نشر العمـ كالمعرفة إمَّ بو المتصكّْ 
 .الدينية

كالمدارس كالبعثات العممية الكافدة نات في الكميات كالمعاىد العممية ؿ أحدث صكر تمؾ المككّْ كتتمثَّ 
ثـ تأتي الصحؼ كالمجلبت كالكتب التي تزيد مف تعميؽ الفكر كما نتج عف ذلؾ مف  ،مف الدكؿ العربية

 كر في السكدافعقد الندكات كالمحاضرات كالمجالس الخاصة كالعامة مما أدل إلى تبمكر الأدب كالفف كالف

 ليا:أكَّ ك السكداني  لمفكرالأدبية نات الثقافية ك تمؾ ىي المككّْ 
التعميم:ِّ-أ  

المرحمة ـ، كبدأت ب1899 سس في السكداف الحديث سنةؿ معيد نظامي أي كمية غردكف التذكارية ىي أكَّ 
نشئ في الكمية قسـ ثانكم يقضي فيو الطالب أربع سنكات ـ أي 1905كفي عاـ  ـ،1903الابتدائية في عاـ 
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دراسية خاصة لممعمميف كالميندسيف كالقضاة الشرعييف، كما عاكنت الحككمة عمى مد الإدارة الحككمية 
في ىذه  سالثانكم. "درَّ بتخريج كتبة كمحاسبيف نالكا دراسات تخصصية في السنيف النيائية مف القسـ 

1الكمية نخبة فاضمة مف العمماء المصرييف منيـ الأستاذ أحمد ىدايت أكؿ ناظر لمكمية كغيره مف الأساتذة."  

 كمبادئف نجباء منيـ مف حفظ القراف الكريـ ؿ الأمر طمبة سكدانيك ة العربية أكَّ "كالتحؽ بقسـ المغ
ردكف بعد حكادث ى ىؤلاء التدريس في كمية غيـ كتكلَّ العربية في )الخمكة( فأفادكا كثيران مف عمـ أساتذت

 2نجميز المصرييف."ـ التي أرجع فييا الإ1924

مف نجميز عممكا جاديف عمى قتؿ ركح الإسلبـ في نفكس الشعب السكداني كاقتلبعو "كنجد الإ
ة لمعمكـ المدنية كاعتبركىا ىي الجسر الكحيد الذم يقضي عمى المغ ردكفالجذكر، كمف ىنا خططكا كمية غ

بؿ اختطكا  ،، ليس ىذا فحسببالإنجميزيةس درَّ يا إذ كانت كؿ العمكـ تي نجميزية محمَّ العربية، كنشر المغة الإ
ركا بالمسيحية كعممكا عمى تنصير أسمكبان عدائيان بيف المسمميف في الشماؿ كغيرىـ في الجنكب، كبشَّ 

البعيد{ فأغمقكا المعاىد الدينية الجنكب لفصمو عف الشماؿ المسمـ }ككاف ليـ ذلؾ كلك عمى المدل 
 3عنى بتحفيظ القرآف الكريـ."كالمدارس التي تي 

ِّالدينية:ِّالمعاهدِّ-ب
نجميز مف أىداؼ كما يقكمكف بو مف محاكلات لفصؿ الأمة السكدانية فطف العمماء لما يرمي إليو الإ

 منيا.عمى الأقؿ حماية الناس خططاتيـ أك عف دينيـ الإسلبمي، فعممكا عمى إحباط م
د أـ عيرت تمؾ الحمقات إلى مـ تطكَّ 1912عقد فيو حمقات دراسية، في عاـ "كاف مسجد أـ درماف تي 

ى رئاستو الشيخ أبك القاسـ أحمد ىاشـ، ككاف فيو ثلبث مراحؿ الأكلية كالكسطى، درماف العممي كتكلَّ 
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فيو الطلبب مف أصبحكا في ج عطى الطلبب شيادات دراسية. كمعيد أـ درماف تخرَّ ية ككاف يي كالعالًمً 
 1الطميعة مع إخكانيـ الخريجيف"

تتابع إنشاء كتككيف المعاىد بعد ذلؾ، فقاـ معيد مدني كعطبرة كبكرتسكداف كغيره مف المعاىد 
نجميز لا يعجبيـ ذلؾ فحاربكا المعاىد بشتى الكسائؿ كالصكر، فحينان يكقفكف الدراسة فييا الأخرل، كلكف الإ
كا أماميـ مصادر الرزؽ كالعيش، كلكف كؿ ذلؾ لـ بشيادتيا كلا بمف تخرجكا منيا، فسدَّ  كأخرل لا يعترفكف

ة عمى صمة بماضييا العريؽ كتبقى في أداء رسالتيـ حتى تبقى ىذه الأمَّ   إيمانا بقضيتيـ كتفانيان دىـ إلاَّ يز 
 رل الإسلبـ في نفكسيـ.عي 

 الخلبكم"كلقد كاف رجاؿ الطرؽ الصكفية كمشايخيا منارة مف منارات العمـ كالإرشاد، فقد أنشأكا 
 2لتحفيظ القرآف الكريـ كعقدكا مجالس العمـ في المساجد كفي المنازؿ."

الحرب العظمى الأكلى شرىان شديدان إلى المعرفة المصرية يطمبيا مف  "كشيد الجيؿ الذم تلب
اد ككيمز كشك، كغيرىـ مف المذاىب كرجاؿ الدكتكر طو حسيف كمف الدكتكر ىيكؿ كمدرسة أبكلمك كالعقَّ 

 ع تحتمعكا عمى ما كقديثة في السكداف اطَّ اد النيضة الحكركَّ  3الحركة الكىابية كالحركة القكمية المصرية."
نكا معكا عمى الآداب الغربية قديميا كحديثيا كاستطاعكا أف يككّْ أيدييـ مف الأدب العربي القديـ، كما اطَّ 

 ثقافتيـ مف مجمكع تمؾ القراءات في الأدب كالفف كالعمكـ كالفمسفة كالديف.

 :الصحافةِِّّ-ج
الثقافات كالكتابة ر، كاتسعت آفاؽ الناس كمداركيـ كبدأت بينيـ ظيكر ازداد الكعي القكمي كتطكَّ 

ف كاف الإ قة جدان لمف يريدكف كلمكاضيع في الحدكد الضيّْ  نجميز لا يسمحكف بذلؾ إلاَّ في الصحؼ، كا 
 دة عمى الأقلبـ كالتحركات.بعينيا، إذ كانت الرقابة مشدَّ 

                                                 

، 1، مطبعة رمسيس بالفجالة بمصر، ط1ميخائيؿ، سعد، شعراء السكداف، في مقدمة تعريؼ بالشيخ أبك القاسـ، ج 1-
 22ص

 .355، ص 1987محمد، تاريخ التعميـ الديني في السكداف، دار الجيؿ، بيركت، إبراىيـ، يحي  2-
 24معيد الدراسات العربية، ص الطيب، عبد الله، محاضرات في الاتجاىات الحديثة في النثر العربي في السكداف، -3
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حتى نياية العقد الثالث منو ظيرت العديد مف الصحؼ ؿ مف القرف الماضي مف العقد الأكَّ ابتداءن 
 يا السياسي كمنيا الاجتماعي الأدبي.منلمجلبت كا

فَّ  (مف تمؾ الصحؼ التي ظيرت في تمؾ الفترة جريدة )الرائد الصحيفة الكحيدة التي تستحؽ أف  "كا 
ـ أدبية اجتماعية أسبكعية... 1914التي صدرت  (الرائد)نقؼ عندىا طكيلبن في تمؾ الفترة ليي صحيفة 

قب عمى تحريرىا عدد مف الأدباء المصرييف كالسكرييف كفتحت ككاف يصدرىا تاجر يكناني كقد تعا
صفحاتيا للؤدباء كالشعراء كأفردت ليا المسابقات لاسيما في التشطير كقد اشترؾ فييا كثير مف شعراء 

لجيؿ الناشئ الذم كا ،قي ثقافتو في  الأزىر الشريؼجيميف، الجيؿ الذم تمَّ ى كانت الرائد ممتق 1السكداف."
 ردكف.كمية غتخرج مف 

كىك  ،ى رئاسة تحريرىا حسيف شريؼـ تكلَّ 1919"كما كأينشئت جريدة )حضارة السكداف( في عاـ 
 2ؿ صحيفة سكدانية لحمان كدمان كركحان."ؿ صحفي سكداني يحترؼ الصحافة. ككانت ىذه الصحيفة أكَّ أكَّ 

ف ليـ عظيـ الأثر كظير أدباء كشعراء كا ،حت براعـعمى صفحات جريدة )حضارة السكداف( تفتَّ 
في النيضة الحديثة. انتيت الصحيفة في الثلبثينيات بعد قياـ العديد مف المجلبت التي كاكبت النيضة 

 الفكرية كالسياسية.

ي قت الفكر كنشرت المعرفة فكؿ جكانبيا كعمَّ  رت الحياة فيكمف أكبر المجلبت السكدانية التي أثٍ 
النيضة )في العالـ العربي لدرجة التبادؿ الثقافي مجمتا  ككاف ليا صكته مسمكعه الكسط السكداني، 

 في العقد الثالث مف القرف الماضي. ككمتاىما أينشئتا (كمجمة الفجر)،(السكدانية

ى رئاسة تحريرىا ـ كتكلَّ 1932-1931الييف ك عاميف مت لمدةصدرت مجمة )النيضة السكدانية( 
مجمة رائدة في مجاؿ الصحافة السكدانية التقى عمى صفحاتيا جيابذة  دُّ عمحمد عباس أبك الريش. كتي 

 الأدبية في السكداف. رت الحياةأثٍ صفحاتيا معارؾ قمميو اب كالأدباء مف الشباب كالشيكخ كدارت بيف الكتَّ 

                                                 
 17ملبمح مف المجتمع السكداني، ص -1

 19، صالمرجع السابؽ2-
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 ،كمسرحان لمنقاش الأدبي كالفكرم ،كانت صفحات مجمة )النيضة السكدانية( معرضان لمرأم الحر
كغير ذلؾ مف  ،كالتعميـ ،كالاجتماع ،كالتاريخ كالعمكـ السياسية كالفمسفية ،كالأدب ،تناكلت الإسلبميات
 المكاضيع العامة.

ت حان الأسباب التي أدَّ ر مكضّْ ـ كجاء في كممة المحرّْ 1931أكتكبر  4ؿ منيا في صدر العدد الأكَّ 
ت بلبدنا السكداف كغيرىا مف بلبد الشرؽ بيا كثير ... كان "إلى إصدار ىذه المجمة كالميمة المنكطة بيا.
ا كانت ىذه الأشياء لا يمكف إظيارىا بارزة لمعياف كمعالجتيا مف النقص الأدبي كالأخلبقي كالاجتماعي كلمَّ 

شأنيا أف تستغني عنيا بحاؿ مف  ة مف الأمـ ميما قؿَّ يارة التي لا يمكف لأمَّ  بكاسطة الصحؼ السَّ إلاَّ 
اء بعضيـ كأف يتصؿ جميكر القرَّ  ،عمى إظيار ىذه المجمة آملبن خدمة المجمكعة الأحكاؿ ... لذلؾ أقدمتي 

 ،ببعض في الأفكار كالنظريات كالأبحاث كالمعتقدات. كمبدأ المجمة أف تككف بعيدة عف السياسة كالخكض
 1تضمف ليا حياة طيبة."فييا كأف لا تتعرض لتيارىا الجارؼ حتى 

ؿ مجمة مف يقكؿ محمد أحمد محجكب: "بيذا الاسـ تصدر أكَّ  (النيضة السكدانية)كفي مقاؿ بعنكاف 
كيدلكف  ،كشاء صاحبيا أف تككف مسرحان لأقلبـ الشباب يعالجكف فييا شتى المكاضيع الناشئىذا البمد 

 2زر كيخمؽ فييـ قكة ليقكمكا بأعباء النيضة."بطريؽ الآراء... كؿ ىذا كفيؿ أف يبعث في الشباب ركح التآ

كغمبة الجانب الأدبي  ،مف السمات البارزة في مجمة )النيضة السكدانية( استيعاب أقلبـ الشباب
حظان في الجانب النقدم، كىذا  يا أقؿَّ ؿ في القصة كالمقاؿ كالشعر كبعض الأدب المترجـ، كلكنَّ كىذا يتمثَّ 

التي تمت النيضة مباشرة. صدر منيا خلبؿ العاميف اثناف  (الفجر)الجانب نجده أكثر كضكحا في مجمة 
ية تصكيرىا في مايك ـ كأعادت دار الكثائؽ القكم1932 كثلبثكف عددا ثـ ماتت بمكت صاحبيا في

 ـ.1969

مكاصمة المشكار الطكيؿ غير آبية بما يلبقييا في )النيضة(  تي مجمة )الفجر( لتحمؿ الراية عفكتأ
راية الفداء كالكفاح عالية فدخمت  تدت المسيرة الأدبية كالفكرية، كحممطريقيا مف العثرات كالعقبات، جدَّ 
                                                 

 3ـ، كممة المحرر، ص1931ؿ أكتكبر مجمة النيضة السكدانية العدد الأكَّ  -1
 4ـ، مف مقاؿ بعنكاف )النيضة السكدانية( ، ص1931ؿ أكتكبر مجمة النيضة السكدانية العدد الأكَّ  -2



31 

 

مة بنفسيا قائمة لكحدىا مف غير انتماء حزبي، فأليبت المشاعر قنجميز مستالمعترؾ السياسي ضد الإ
 بمسؤكليتيا خير قياـ. ة كقامتدت الأمَّ ككحَّ 

الكثير مف الباحثيف يعتبر مجمة )الفجر( مدرسة أدبية قائمة بذاتيا تضاىي إلى حد ما مدرسة أبكلمك 
رتا إلى حد بعيد في جماعة الفجر كجماعة أصدقاء مدني قد أثَّ  حمد محجكب "أفَّ أفي مصر، كيرل محمد 

 1الحياة الأدبية في السكداف."

 ،كأرسخ قدمان  ،اب كالشعراء عددان أكبر مف مما قدمتو النيضة)الفجر( مف الكتَّ مت مجمة كقد قدَّ 
كأكسع أيفقان كما زاد الاىتماـ فييا بالنقد الأدبي زيادة كاضحة تناكلت المقالات فييا مياديف كثيرة لمفكر، كما 

اصان أكثر فيمان لركح صَّ مت قي ا في مجاؿ القصة فقد قدَّ مت دراسات عف بعض الشعراء المجيكليف، أمَّ قدَّ 
 .كحرفتيياالقصة 

د الكاتب ميمة المجمة كأىدافيا ؿ مقاؿ لرئيس التحرير الأستاذ عرفات محمد عبد الله يحدّْ في أكَّ 
ر صادقة بقدر ما تستطيع أف تصكر مبدأىا الذم تديف بو كى يقكؿ: "فيذه صحيفتنا بيف يدم قارئيا فييا صي ف

ة السكدانية كىذه المغة العربية قبؿ كنرجك بذلؾ خدمة ىذه الأمَّ  ،العامةفي خدمة الآداب كالفنكف كالثقافة 
نقكؿ كممة الحؽ لا نبالي ما يصيبنا مف كرائيا، لا  ،رائدنا الإصلبح ما استطعنا شيءكبعد كؿ  شيءكؿ 

"كىذه بعد صحيفة الأدباء كالشعراء   2نديف لفئة كلا لفرد كلا لتبعية أك خضكع في رأم أك عمؿ."
جميعان يجدكف فييا مسرحان رحبان لجكلات  العربية الشقيقةة كمف أبناء الأمـ كالمصمحيف مف أبناء ىذه الأمَّ 

كنصرة  ،يرمكف إلى ما نرمي إليو مف ترقية الثقافة العامة ما دامكاأقلبميـ كمعرضان لبنات أفكارىـ 
 3الإصلبح الأدبي الفني كالخمقي."

ىا، كأمميـ في ك مجمة )الفجر( تستمد اسميا كصفتيا مف الاسـ الذم أطمقو عمييا مؤسس كيتضح أفَّ 
اح كنيار مشرؽ لتقضي أشعتيا عمى جراثيـ الجيؿ كالفقر  " ذلؾ أف تككف فجران صادقان يتمكه صبح كضَّ

                                                 
 .33مكت دنيا، ص -1
 ـ1934كممة رئيس التحرير عرفات محمد عبد الله، يكنيك  ،العدد الأكؿ، مجمة الفجر  -2
3
 انمشجع انساتق - 
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النيضة . كقد بعثت في السكداف كفي أبنائو ركحان جديدة تقكده إلى طريؽ 1كالعصبية كالتخمؼ كالجمكد"
 الأدبية.

لفتت السمطات نظر أصحابيا أكثر مف مرة كما  ،ة في الدكائر الرسميةأحدثت مجمة )الفجر( "ضجَّ 
كنقمت عنيا "  2أحدثت المجمة دكيان في المجتمع انعكس عمى المساجلبت التي كانت تدكر عمى صفحاتيا."

 3"كالرسالة كغيرىا... الصحؼ كمجلبت كثيرة، بؿ كبريات الصحؼ المصرية كالسياسة كالبلبغ

 :الأدبيةِّوالجمعياتِّالأنديةِّ-د
كمف خلبليا كانت الأنشطة الثقافية،  ،"الجانب الثقافي في تمؾ الفترة بدأ بالجمعيات كالأندية الثقافية

السكداف قد عرفيا في البدء بمجتمع الأسرة باجتماعيـ في  فالجك السكداني كاف مييأ لتمؾ الأندية لأفَّ 
. 4"شاكر كالتفاكر في أمكرىـ كقضاياىـ الخاصة إلى الجانب الترفييي في لياؿ الأنس كالسمرمنازليـ لمت

 لاَّ أكىـ في الغالب "يجمسكف مع بعضيـ طمبا لمراحة عمى البنابر كالبركش لا في الكراسي يقصدكف بذلؾ 
ف دؿَّ  دخيؿه  يككف ىنالؾ شيءه  الداؿ عمى سمك ما يدؿ عمى القكمية كالشعكر الكطني عمى شيء إنَّ  كا 

في الطرقات فقد اىتمكا  يـ الجمكسكأبناء الكطف ليػػس ىم ..... الصادقة،بيـ لمكطنية إدراكيـ كتحزُّ 
 5بالأندية كالجمعيات الأدبية" 

 كالأدب بقصد الترفيو، بؿ تناكؿ عمى قكؿ الشعر كلـ يكف دكر الأندية كالتجمعات الأدبية مقصكران 
كافة الأحداث التي كاف ك كاضيع لمنقاش اىتمت بالأمكر الثقافية كالفكرية رؤساء تمؾ المجالس كالأندية م

يمر بيا المجتمع السكداني "لـ تقؼ جيكد المثقفيف عمى قكؿ الشعر في الصالكنات، بؿ فكركا في إنشاء 

                                                 
 المرجع السابؽ -1
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مؤسسات تجمعيـ بطريقة رسمية لمتشاكر في أمكر الثقافة، فكاف لمؤتمر الخريجيف دكر فعَّاؿ عندما ساىـ 
 1أبناؤه بالكطنية" في التعميـ الأىمي كالكعي القكمي مف خلبلو أحسَّ 

دت في نياية الثلبثينيات بسبب المعاناة كتعدَّ  ،"كمف خلبؿ الأندية الثقافية نشأت الجمعيات الأدبية
عنى ، ففي البداية كانت تي سية كمساكئ السمطة في تمؾ الفترةالتي عاشيا الشعب بسبب الظركؼ السيا
مف  نزكاءالإـ أصاب المتعمميف إحباط فآثركا 1924كبعد ثكرة  ،بالأخبار السياسية كتداكليا بيف المثقفيف

المجتمع فاتجيكا إلى مجالسيـ كجمعياتيـ الخاصة لقراءة أميات الكتب الثقافية كآدابيا فتأثرت بالثقافات 
 2كالاىتماـ بالشعكب العربية كبالجانب الترفييي." ،الحديثة

ِّةِّالجتماعية:البيئ -1
د بتككينو الخاص السكداف بمد مترامي الأطراؼ يحمؿ في طياتو سماتو ك مميزاتو الخاصة بو. يتفرَّ 

كمف حيث التككيف الطبيعي لمبشر كما  ،العرقي كالانتماء ،كالتكزيع القبمي ،مف حيث التنكع السكاني
ؿ كتقاليد، ىذا علبكة عادات كميثي يحممكنو مف ألكاف كسمات، كما يتفردكف بو مف أخلبؽ كصفات كأعراؼ ك 

 ع فييا.عمى طبيعة ىذه البلبد مف حيث التككيف الجغرافي المتنكّْ 
تيا في الصكرة التي تبرز ة كبمكر اؿ كالأكيد في ثقافة الأمَّ ككؿ ذلؾ في جممتو لو تأثيره الفعَّ 

تمؾ  ري المككنات كبالتالي ينسحب ذلؾ عمى التككيف الاجتماعي، كالثقافة السكدانية ثقافة شعب مسمـ كأثى 
، عيرفكا بالشجاعة كالإقداـف. الثقافة في التككيف الاجتماعي كاضح بيّْ  كحب  ،كالمغامرة ،يمتازكف بالكرـ

 3ميا الثقيؿ عمى المجتمع"رعكية تمقي بظأىؿ السكداف حياة التضحية. "كيعيش معظـ 
كأكثر ما يتمثؿ في التكزيع القبمي في السكداف كثرة القبائؿ كغمبة المغة العربية عمى غيرىا مف 
الميجات المحمية التي كانت سائدة قبؿ ذلؾ، كالتمسؾ بالعادات كالأعراؼ القبمية ىي السمة المميزة 

 – 1505تزيد التي حكمت فييا المممكة السنارية أك مممكة الفكنج  لمسكداف، كعمى امتداد الثلبثة قركف أك
 لفترات قميمة كظمت ىي المسيطرة كشيخ تيا إلاَّ كسر حدَّ كلـ تي  ،يات القبمية قائمة عمى أكجَّ ـ ظمَّ 1870

                                                 
 26مكت دنيا، ص-1
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سار كحدة النظاـ القبمي مف الحكـ حنا نمحظ ان أنَّ القبيمة ىك صاحب الرأم كالفصؿ في منازعاتيـ، إلاَّ 
تيا، كلكف أشعؿ أكارىا المستعمر الذم كاف لو التركي مركران بالثكرة الميدية حيث كادت أف تزكؿ حدَّ 

كذلؾ ما جاىد جيؿ النيضة في  ،(دٍ سي تى  ؽٍ رً القائمة عمى سياسة )فى  ي إحياء القبمية تحقيقان لأغراضوالغرض ف
 ككاف مف أكلكيات قضاياىـ الإصلبحية في المجتمع. ،إزالتو

ع جديد لو مفاىيمو مجمكعة كبيرة مف العكامؿ كالمؤثرات عمى تككيف جيؿ جديد كمجتمتضافرت 
قى مف العمكـ كلك الجيؿ الجديد أك جيؿ النيضة ىك الذم نشأ بعد الثكرة الميدية كتمَّ ك . كأفكاره الخاصة
 ت عكده.كقكَّ  جساـ صيرتوتحديات لض قسطان يسيران كتعرَّ 

قاب، كما حمؿ لكاء النيضة ميـ في الرّْ نجميز كسياستيـ كتحكُّ الإ شيد ىذا الجيؿ عراكان عنيفان ضد
. فعممكا تامة بمجتمعو كعاش حياتو كقضياه العممية كالأدبية كالاجتماعية كالسياسية، ككاف عمى معرفة

بعاد كؿ ما ىك بدعة  ،عمى معالجة التعميـ بصفة عامة صلبح أمر العقيدة كا  كتعميـ المرأة بصفة خاصة، كا 
بطاؿ الخرافة كالكىـ كالدجؿ كالشعكذة كالسحر كما ت ،كضلبؿ زكا عمى عادات كركَّ  عيشو بعض القبائؿ.كا 

 الأسر في الممبس كالأفراح كالمآتـ.

نَّ  ،ض لمرأم الآخر باليجكـكعدـ التعرَّ  ،دعا ركاد النيضة إلى حرية الرأم كالتفكير ما يككف الرد كا 
عماؿ الفكر.  بالركية كا 

ردكف لـ غ التعميـ في كمية ع فيو، كىـ يعتبركف أفَّ ح التعميـ المكجكد كالتكسُّ كما دعكا إلى إصلب
نَّ  ،طمب لذاتويي  التعميـ الابتدائي  إفَّ "كتب المكرد كركمركما ظيفة المطمكبة بالنسبة لمحككمة. ما لشغؿ الك كا 

كليس تعميميـ  ،ملبحظة الحقائؽتعميميـ بـ الفقراء الكتابة كالقراءة كالحساب، كأف ييتـ أكثر عمّْ يجب أف يي 
بتعديؿ برامج التعميـ  –جيؿ النيضة  –لذلؾ طالب ىذا الجيؿ   ،1أم شكؿ مف أشكاؿ التفكير التأممي"

 الثانكم ليككف تعميمان عامان يكسب الطالب ثقافة عامة تؤىمو لمدراسات الجامعية.
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د في ىذا المجاؿ مبكرة عاـ أت الجيك "فقد بد ،ا تعميـ المرأة فقد اختمفكا فيو بيف مؤيد كمعارضأمَّ 
الغاية مف تعميـ المرأة أف تعرؼ  محجكب يرل أفَّ ، كلكف محمد أحمد 1عمى يد الشيخ بابكر بدرم" 1903
كىك لا يريدىا أف تعمؿ  ،بلبدىـ كالخير للئنسانية عامة بَّ كتغرس في نفكسيـ حي  ،كتربية أطفاليا ،كاجباتيا

عنى بتربية أطفاليا... كلا تي ان مَّ ريدىا زكجة مدبرة كأي ي أي "كلكنّْ في الأسكاؽ أك تدخؿ ميداف الكظائؼ الكتابية: 
ىا ريدىا سافرة متبرجة كلكف أقكؿ بمحافظتيا عمى تقاليدىا المرعية كعمى تقاليد كتعاليـ دينيا الحنيؼ كأريدي أي 

 2الأسرة." ملبكان يرفرؼ في جمسات

كثيران مف عقلبء المحافظيف الذيف سمت أفكارىـ فكؽ التعصب  " أفَّ  إلى كالأستاذ عرفات يذىب
ؿ مف القرف العشريف خلبؿ الربع الأكَّ  تٍ دى إرساؿ بناتيـ إلى المدارس التي كيجً الأعمى مازالكا يعارضكف في 
كما أساسو  ،سببو الغيرة عمى العرض العادة، كمامنيا ما يرجع إلى  ذاتيا،لعدة اعتبارات كجيية في 

 3أكثر مدارس البنات كانت أكثر للئرساليات يديرىا القس كالراىبات بأمكاؿ التبشير." الديف، كنحف نعمـ أفَّ 

رت عمى حركة المثقفيف، "فالمجتمع ر لنا كتاب )مكت دنيا( الظركؼ الاجتماعية التي أثَّ ككما صكَّ 
بالفكر الجديد كلا يقيـ كزنان لممثؿ العميا كيحاؾ فيو الدسائس كيحجر عمى ب عمى غير ما تصكرناه لا يرحّْ 

 4الحريات كتدكر فيو رحى الحرب التي لا ىكادة فييا كلا ميادنة."

تمؾ ىي البيئة التي عاش فييا محمد أحمد محجكب، كتأثَّر بيا في نتاجو الشعرم في ديكاف )قمب 
 كتجارب(، لا سيما البيئة السياسية.

ِِّّ

                                                 
 .270شعراء السكداف، ص  -1

 52ـ ص1934نكفمبر  2مجمة الفجر عدد  2-
 .16ـ، مقاؿ بعنكاف )تثقيؼ المرأة(، ص 1931مجمة النيضة، العدد الثالث، أكتكبر  -3

 54مكت دنيا، ص 4-



35 

 

ِّالولِّلفصلا
ِّ
ِّ
ِّ
ِّ
ِّ
ِّ
ِّ
ِّ
ِّ
ِّ
ِّ
ِّ
ِّ
ِّ
ِّ
ِّ
ِّ
ِّ
ِّ
ِّ
ِّ
ِّ



36 

 

ِّمة:مقد ِّ
اشة، كالإحساس العميؽ بالحياة كالأحياء، كتشمؿ ة في العاطفة الصادقة الجيَّ ؿ الشاعرية الحقَّ "تتمثَّ 

مقكمات الخمؽ الأدبي مف حيث العاطفة كالفكرة كالتعبير، كترجع قكة ذلؾ أك ضعفو إلى ما ينطكم عميو 
 1الإلياـ كالممكة كالفطرة الفنية."كياف الأديب كمستكاه في 

مات الأصالة مف حيث الأسمكب ترتكز عمى كثرة الرصيد المغكم كالاختيار الدقيؽ لمجمؿ "كمقكّْ 
كالصدؽ في تمثيؿ الأسمكب لشخصية الشاعر كالإيحاء العميؽ الذم يثير  ،كالتعبير كالبساطة في الأداء

طكية في أعماؽ الفكرة الإنسانية، كمف حيث الفكرة التي في ذىف القارئ كالسامع الذكريات المدفكنة الم
 ،الدقة كالعمؽ كقكة الملبحظة لدقائؽ الأمكر ولا تفكتالشاعر الأصيؿ  يدكر حكليا شعر الشاعر، فإفَّ 

ؿ المعاني العميقة كالإليامات الطائفة في مسارح الكجكد كالإحساس بخفايا المشاعر كالعكاطؼ كتمثُّ 
 2."كمشاىدة شتى مظاىره

كبمكرتيا مجمكعة مف الأحداث كالمكاقؼ، منيا السياسي  ،ة مؤثراتكشاعرية المحجكب صقمتيا عدَّ 
كالاجتماعي كمنيا الثقافي كالفكرم، كمنيا مؤثرات خاصة ترجع إلى التربية كالنشأة، كمجمكع كؿ ذلؾ ىك 

 .(قمب كتجارب)والنتاج الرائع في ديكان
نَّ  ر، الناقد كالشاعر، مجمكعة مف المكاىب، فيك الأديب المفكّْ  ماكالمحجكب ليس مكىبة كاحدة، كا 

في  (الفجر)ات كاختارتو يؿ الثلبثينالذم عرفتو مجمة )النيضة السكدانية( في أكَّ  ،كالمصمح الاجتماعي
اح، كىك الميندس القاضي، ثـ ىك بعد ذلؾ كيراعيا الذكي الممَّ  حاليا مف القرف الماضي لسافالعقد الثالث 

 ـ المجد السياسي منذ العقد الرابع.السياسي الذم اعتمى سمَّ 
مف المؤثرات التي عاشيا المحجكب معايشة المدرؾ  اكالفكرية كميفالحياة الاجتماعية كالسياسية 

ركة مثقمة مف نظـ الاجتماع ر جيمو أف يككنكا كرثة تً دى ره كقى دى لكاقعو الناظر إلى بكاطف الأمكر، فقد كاف قى 
 قكا آمالان عراضان كانكا يظنكىا ضربان مف المستحيؿ.السياسة فحقَّ كالحياة ك 
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خكتو:  حمؿ عبء الجياد مع زملبئو كا 
 رً ػػبى ػػػػدىاءً الٍأكٍ ػػً بالف ػادىؾى يى ػػفٍ جً رً ػػكىاقٍ  رػػػػػػػػكىػبّْ ػػػػاب فى ػى ػػبػػػػا شى ػػػػػػى ي ديؾى ػػيػػػػػكٍىـ عً ػػالي
 رً فَّ ػػػظى ػػي ؿّْ مػػػػػاري كي ػػػػػاءى شًعى ػػدّْمػػلإفَّ ا ةن ػػػيَّ ػػخػػػسى  ػاؾى دمى  تٍ الى إفٍ سى  شى ػػخٍ ػػ تى لاى 
ا قىرً تى فً كىلأىنٍ  اػػنى ػػػبً كالٍقى ػػكاضً ػػى ك الٍقػػتى أىخي ػػٍ ندًـ فىأى ػػأقٍ   رً فى ػىنٍ ضى يًعي غى ي الٍيىيٍجى
مٍدو ميجػتٍىرً أىكٍلى الشُّعيػكبً بكيؿّْ  عبينىااءً كشى دى ى الٍفً مى ى الشُّعيكبي عى تيبٍنى   1جى

 كسمبيـ متع الحياة كنعيـ الدنيا. ،كقد حصدىـ المستعمر ،كحياة قكمو ،تناثر أماـ عينيو صكرة كطنو
!  ىذًهً الدَّاري

ىـ فًييا! كَّ فٍ تىحى  مى
مىبىتٍيىا اىلٍحياةي أىغٍمىى حيلبىا،  سى
 كىغىدىا ميشىرَّدًيفى بىنيكىا،
 كاىلٍغيزىاةي المُّصيكصي تىكىالىكٍا،

اصً،  يىحٍصًديكفى الٍأيليكؼى ديكفى قىصى
 ،كفى النَّفًيسى مًفٍ كيؿّْ بىيٍتيىنٍيىبي 

كفى   ،الجرمءيىقٍيىري
اؿً   صًنٍكى النّْضى

 ،حى زىىٍره كَّ كىصى  جنَّةه  أقٍفىرىتٍ 
نىاؿً، عٍبي الٍمى نًيعي صى  كالٍعىرًيفي الٍمى

ارى لًمٍبىغٍي،  صى
 2قىاما.مىرٍتىعان كمي 
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ؽ الطبيعة كأىداىا كيانو، ىاـ شً قت بو نفسو، عى كشبابو عرؼ الجماؿ كتعمَّ اـ صباه المبكر منذ أيَّ 
ع فيو بالحسف الفطرم كالطبيعة كجثى عند محرابو، أرىؼ سمعو لمكسيقى الرعاة في الريؼ كتمتَّ  بالحبّْ 
 :ربيع الحياة(يا شكقو كحنينو )يا ى بالطبيعة كامتزج بيا كبثَّ بة كالقرية كميا حسف كبياء كجماؿ، تغنَّ الخلبَّ 

يٍتي الشَّبابى أىشدي  اعىا  مىعى الطَّيٍػ كقىدٍ قىضى تّْؿي الأىسٍػجى  ػرً طميًقػان، أيرى
حي ػف يى ػػفى الػػػكؾو مً ػػػي ضى ػاػرى الدَّكحي فىكٍقىييفَّ شً ػػنىشَّ   ؽو، ػيػػػػً اضً أىنػػرّْ  رىاعى
قٍ ػً ػمفَّ ػػػػيي ػػنى ػػيٍ ػػػػي بى مً تى ػػػأحٍ   1ػاػػاعى ان كىزًرى ػمى صى فىيىبٍسًطٍفى مًعٍ   ػرّْ ػػػػػحى ػػدىةً الػػػػفٍ كى

ر كيسمع كيعي س خمَّده المحجكب، فتح عينيو كأذنيو كقمبو ليعبّْ كالفف كالجماؿ، ثلبثي مقدَّ  الحبُّ 
مس كنتمَّ  ،ا بعيدةالحرية كىي عنَّ  دي ا ننشي "لقد كنَّ  ،في الحياة كالبشر ،نغمة الكجكد الخالدة في الطبيعة كالككف

ك الكسيمة إلى ىالأدب  قنا بالأدب لأفَّ لحرية كتعمَّ اقنا الجماؿ ك كبيذا تعشَّ  ،مكضعيا كنحف منيا محركمكف
 2."الحرية كالتعبير عف الجماؿ

ـ عمييـ الاستزادة مف العمـ كالمعرفة ميـ بقيكد القير، كحرَّ ضغط المستعمر عمى المثقفيف ككبَّ 
كىي التي أغرتنا بتقدير الجماؿ كالفف  نتأممياىي التي فتحت عيكننا لمحياة تمؾ  تماككانت دائرة المحرَّ "

 ،ا نحف الذيف عرفنا الحزف قبؿ السركرأمَّ "  3كتقديس الحب كتمجيد النبيؿ مف الصفات الإنسانية..."
كصيرتنا الآلاـ، كتسامى بنا شعكر الاضطياد، فلب يعرؼ المكت إلى نفكسنا  ،كشعرنا بالبغض قبؿ الحبّْ 

 4ر."بى كقمكبنا لا يدركيا الكً  ،نا لا يفنىد كحبُّ سبيلب، كتجاربنا تتجدَّ 

ف كاف لنا أف نستزيد مف شرح كتحميؿ شاعرية المحجكب فمنقؼ عمى تعريفو لمشعر بصفة  كا 
 الأمر أكثر.خاصة كالأدب بصفة عامة حتى يتضح أمامنا 

ف في كجكه أصحابو كفي ضربات قمكبيـ طً ه الفى ؤ لو كياف يقر  و "حيّّ ؼ الأدب بأنَّ المحجكب ييعرّْ 
ف لـ يكتبكا سطران كاحدان مف النثر أك يترنَّ  مكا بيتان مف الشعر، كنظرات عيكنيـ كفي ابتسامات شفاىيـ كا 
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العقؿ، فلب يظير عمييا الطيش كالجنكف ة الإحساس كسمك العكاطؼ التي يسيطر عمييا كالأدب عندم دقَّ 
حكلو أف يكبركه كينظركا إليو نظرة التجمة  فٍ ـ عف الكماؿ في نفس الإنساف كتغرم مى نُّ بؿ تبدك ىادئة رزينة تى 

 1كالاحتراـ".
 أدكات لذلؾ ا الكتابة كالشعر كغيرىما مف ضركب الإفصاح كأبكاب الإيضاح، فما ىي إلاَّ "أمَّ 

 2فييا تمؾ القكة التي تزىك بيا كتحببيا لمنفكس".الأدب كقكالب تنصب 
كصدل الإحساس  ، "إذا كاف كليد التجارب الشخصيةكالشعر عند المحجكب لا يبمغ الإجادة إلاَّ 

تسمعو أذف الشاعر فيجرم بو لسانو كتسيطر يده عمى القرطاس. فشعر الشاعر مجمكع قائمة  ،النفسي
مت إليو عف قناس ني أي مو مف تقدَّ  فٍ معاصريف أك مػػى  فٍ حكلو مً  فٍ ع مى كمجمكع كقائ ،غرامية كأخلبقية كسياسية

ككذلؾ الشعر عند  3سبيؿ السمؼ فزاد إلييا كاستنتج منيا، كبذلؾ يخرج غير ما أخرجكه مف آراء".
لى الإفصاح عف خمجات النفكس، فيك إالمغات أقرب السبؿ  "في كؿّْ  المحجكب كما يقكؿ عز الديف الأميف

الجيَّد ىك الذم ينقؿ إليؾ  السطكر كالشعرفي عشرات  الكاتب ينقؿ اليؾ في بيتيف ما ينقموكالتصكير 
في نفس صاحبيا  ىك الذم ينقؿ العكاطؼ التي تطؿٌ  كذلؾ ،صحيحةالفًكىر التي تعيش في ذىف صاحبيا 

 4"مشبكبة الأكار

ديكانو )قمب  محجكب الشعرية قد اتسعت كضّـَ محمد أحمد تجارب  كاستنادان عمى ذلؾ فإفَّ 
 ،كفكرة كمكاقؼ لبعض الأشخاص ،ر لكبار الفنانيفكى كتجارب( مجمكعة مف القصائد أكحتيا لو لكحات كصي 

 و.كأجاد فييا فنَّ  ،كأصبحت تجربتو بغتوقيا الشاعر كأعطاىا صفتعمَّ 
 كالمحجكب يؤمف بفكرة المراجعة كالتدقيؽ في العمؿ الأدبي "كليس كؿ ما يخطر بالذىف أك يثكر

ىنالؾ خكاطر تقكـ في الذىف في ساعات خمكده كعكاطؼ تثكر في  في النفس يستحؽ أف ينظـ شعران، لأفَّ 
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سفاؼ مف قيكد المادة... ليذا كاف مف كاجب الشاعر أف يترؾ أفكاره تتخمر  النفس كىي ثكب حيكاني كا 
 1كتنضج كأف يترؾ عكاطفو حتى تخمد ثكرتيا..."

أف يصير  ة الإصلبح الاجتماعي كينبغي أف يكشؼ عما يصحَّ كالأدب عند المحجكب" يقكـ بميمَّ 
 2عميو ىذا الشعب في مقتبؿ أيامو كما كاف عميو ماضيو."

 فمسفتو تقكـ عمى "متانة الأسمكب كتماسكو حتى يككف كالبنياف يشدُّ  ا عف الأسمكب كالألفاظ فإفَّ أمَّ 
السيكلة كليس المقصكد بالسيكلة أف ينزؿ  إذا تكافرت فيو بعضو بعضا، كلا يككف الأسمكب كذلؾ إلاَّ 

ف إعمى لفظو كاحدة  رالكاتب بمغتو إلى مستكل العامة، كلكنو يختار أنسب الألفاظ كأسيميا كأف يقتص
جميلبن  ىن لفاظ الجكفاء التي لا تحمؿ معنب فضكؿ الكلبـ، كمترادفات الأكانت تسد مكاف اثنتيف، كأف يتجنَّ 

نَّ كلا تصكّْ   3مف سبيؿ الزخرؼ في الكتابة." ما ىير فكرة، كا 
أبكاب  تحت أربعة ايمكف أف ندرجيفا مكضكعات شعر المحجكب، في ديكانو )قمب كتجارب( أمَّ 
 ؿ الخطكط العامة كالعريضة لما اعتممت نفس الشاعر مف عكاطؼ كأحاسيس كمشاعر.رئيسة تمثّْ 
 .الشعر السياسي -1
 زؿ.ػػػػػػغػػػر الػػػػعػػػػش -2
   اء.ػػػػػرثػػػػر الػػػػعػػػػش -3
عات( أك إضافة إلى بعض المكضكعات الأخرل التي يمكف أف ندرجيا تحت عنكاف )منكَّ  -4

مساحة نفسية  ىشعر الحب كالجماؿ قد غطَّ  )مكضكعات أخرل(. بعممية إحصائية سيمة نجد أفَّ 
نصؼ  عف بالمكضكعات الأخرل فقد يربك كرفز شعكرم أكسع إذا ما قعمى حيّْ  ىستكلاأكبر ك 

 .(ب كتجاربمجمكع النتاج الشعرم في ديكاف )قم
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ل ِّالمبحثِّالأوَّ

 الشعرِّالسياسي:
مف  قضايا الكطف أىّـَ  قدَّـ المحجكب الشعر الكطني عمى غيره مف الشعر، كذلؾ شعكران منو بأفَّ 

 .القضايا الشخصية كالغناء الذاتي، كداعي الكطف عنده فكؽ كؿ داعو 
بلبده في نفسو منذ أف كاف يسترؽ السمع كىك صغير إلى أقطاب الحركة الكطنية  ؽ حبَّ كلقد تعمَّ 

كيذىب  1ا كانكا ينتيكف إليو مف تدابير".الذيف تجمعكا في بيتيـ "كيأخذكف في الحديث عف خططيـ كعمَّ 
كنستظيرىا عف ظير  ةفي نبرات خطابي اؿ "نقرؤىكامفى طػصػػػيـ معب الز طيـ الحماس إلى تناكؿ خب

 2."ممنا بالتصفيؽ كاليتاؼقاطع جي ا مكانو مف الجمكع الحاشدة تستمع إلينا في إعجاب كتي قمب، كنحسب أنَّ 
 كشعر ىذا الباب يقكـ عمى:

 ار.ػػػػمػػػالكفاح المستميت ضد الاستع  -1
 ر الأرض.يالدعكة إلى الجياد كتحر   -2
 ر.ػػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػعػػػػستػػػػمػػاؿ الػػػدم لأذيػػػتصػػػػال -3

ات ذلؾ العقد الكطني الذم نظمو المحجكب بخيكط نفسو ككجدانو. فقضية الكطف تمؾ ىي حبَّ 
ـ عمى كؿ كالدفاع عنو كالذكد عف حياضو مف الأشياء الأساسية عند المحجكب، كنداء الكطف عنده مقدَّ 

 كصكتو فكؽ الأصكات. ،نداء
حى  قٍعيوي الٍفيؤىادى  بً   ػػػػشَّعٍ اءو مًفى الى نًدى مى ا عى كنى فىصى  ااعى جى الشُّ غىزىا كى
مى   ان ػػافى ػػفى ػػاحً خً ػػفى ػػكً ػػى الٍ ػػا إًلى ػنى ػػػٍ ػىيضى ػػكمى   اػػػرىاعى ػػدىاءً سً ػػفً ػػى الٍ ػػلا إً ػنى ػيٍ ػشى ػػكى
مى           رىان طىكًيلبن ػػػادى دىىٍ ػيى ػػفٍتي الٍجى ػػً دٍ أىلػػػقى   اػػػ تيرىاعى تي الدّْيارى كىيٍ لاى يٍ كىحى
يى ػػنَّ ػػيى ػػا مي ػػييى ػػتي فً ػػنٍ ػػكي   اتو حى ان كىالً ػكارً ػػعى ما ييى ػػضٍػتي فػػخي   اػػػػػػػرىاعى ػػدان كى
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لػػػػفه عى ػػػػكٍطً ػمى  اةى جًياعىا  لبن ػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػً زَّ أفٍ أرىاهي ذى أىكٍ أىرىل أىىىمىػوي الكيمى
1 

 ةار ثيا القضية التي كانت مـ لأنَّ 1942بت بعد عاـ تً يا كي أنَّ  ب الظفَّ في قصيدة )بنت الجنكب( كأغمَّ 
، فقد أرىؼ رف أقطاب السياسة كدىاة المستعمار جدؿ بيثآنذاؾ كىي )حؽ تقرير المصير( ككانت م

الشاعر سمعو يسمع كلبـ بنت الجنكب، فأصابيا الذىكؿ عندما رأت ذلؾ الأسد الكاسر مكتكؼ اليديف 
 رىيف أقفاص كسكر:
نيكبً غىدى   اػػػػارىىى ػػػػنيكبً أىثى ػػتي الٍجى ػػػنٍ بً   يرٍ أىسى  اأىسىدي الٍجى

دىتٍوي مىكٍتيكؼى الٍ  سي ػػفى ػػٍ فى أىقػػيػػرىىً   يىدىيفً ػػػكىجى  كرٍ ػػػاصو كى
ػابى ػػفػػً تٍ لػػى جًبػػعى   ى ييمىقَّبي بالكسيرٍ أىضٍحػى   ةو ػارًسً غى
 رٍ ػػػػيػػً ثػػػػيكرى كىلا يي ػػثػػأىفٍ لا يى   ا ػػيى ػاعى رى ػػػػػكعى فى ػػػنػػؼى الٍخي ػػً أىل

ى ييسىػأىضى  ئػػدى الٍتَّحفُّ ػػبىعٍ   ازًلان ػػػػػيى ػػػيـ مى اػػحى  2رٍ ػػيػػً زً كالٍزَّ

 لقد أكؿ ذلؾ المكـ قمبو كأحرؽ حشاه كأقمؽ مضجعو كىك الذم لا يعرؼ اليكاف كلا الاستكانة
 لا نىسٍتىػكًيفي عمى الدُّىيكرٍ   ػاػػػػػػإًنَّنى ػػػلبىـ فػػى مػػػػي الػػفّْ ػػكي 
نىثيكري فػي كىجٍوً الميغًي  ػةو ػػػػػػػػذًلَّ ػػػيىػػاةى بً ػػػحى ػػي الٍ أٍبى ػػنى   رٍ ػػػػػكى
ري غى ػػػى قػػػذا يي  فٍ ػػػمى  نىا ػيٍ ػػرّْ ؽَّ الٍحى   رى  رٍ ػػصًيمى ػياةً أىك الحى

نيكبً سىيىمٍتىقً   رٍ ػػػػيػضً ػػنَّ ػػوً الػػادًيػكى ػػان بً ػػكمى ػػػيى   ي أىسىدي الٍجى
يى     3رٍ ػػػػػيً ػئػػػػػػػزَّ ػػالػػدي بً دّْ ػػػػػػيى ػػػػده يي ػػػػػى أىسػ  دو ػػػػػيَّ ػػػقى ػػرى مي ػػيٍ ػػري غى ػسًػيػػكى

قكم لا تميف قناتو، لقد كافح كدافع مستميتان  ،كلا تكىف عزيمتو الشدائد ،شاعرنا لا تثنيو المصائب
كلا ييمو إف كاف مصيره  ،فيك لا يعرؼ مصيره كمصير المجاىديف المناضميف ضد الطغاة الظالميف ،ان أبيَّ 
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رغـ أنفو ميما علب  الشرُّ  زـكسييي  يمكتلا  كلكف الحؽَّ  ،المكت، أك السجف، فيك يصير إلى قبره ميركلان 
 :)ثكرة شاعر(كطغى

 الٍكىاحًدي الٍقيَّاري  يضً يقٍ دان سى غى كى   يري مييرٍكلان م أىسى رً بٍ ى قى إًنّْي إًلى 
ىـ أىنٍ  يـ رىغٍ اتًوً كىالشَّرُّ يييٍزى مى وي الٍاخيىاري   ؼً حي كحى ري ري يٍري يىنٍصي كىالٍخى

1 

مجمة  ئمنشيز عنده عرفات محمد عبد الله ففي قصيدة )ذكريات الجياد( يخاطب صديقو العز 
 ده عمى مكاصمة الكفاح:كرئيس تحريرىا كزميؿ النضاؿ كالكفاح يخاطبو في ذكراه كيعاى (الفجر)

سٍبيػؾى أىنَّ يى يؿى الٍجى مً يىا زى   لبى يٍ كً ران طى ىى دكءى دى ػػػئًمٍنىا الٍيي ػػدٍ سى ػػقى   اػػادً حى
سًػ  اةو ػػكى ػػديكفى شى  ادى ػػػيى ػػا الٍجً ػػنى فى ػػً كأل  لبى ػػػػػػػيػػػقً ػػػػان ثى ػػػػػئػػبٍ ػػػػرىاهي عً ػػػػا يى ػػػػكىانى ػػػػػكى
دّْ  رّْ  دً الٍعىيٍدى جى دًيؽي كىجى  2يلبقى بان صى ضٍ عى  دً لبى في سىبًيؿً البى   دٍ يىا صى

ب حؽ كأصحاب يـ طلبَّ ائرة، كالكياف المتمرد عمى الظمـ، الرافض لمضلبؿ، أنَّ لثؽ ىذه الركح ارافً كتي 
 قضية يدافعكف عنيا.

 كلا يزاؿ حبؿ الكد مكصكلان بيف الشاعر كرفيؽ الكفاح عرفات:
بػػػػػػإًنَّ   يػلبى مً ػػضٍ ػػرىهي التَّ ػػػػػكٍ ػػادى كنى ػػػػػػشى رَّ ػػػػػكل الػػػػػيٍ ػػػنى  اػػػػػػػػػػى ػػدًنػػػػػػػيٍ ػػػػػعى ػػػػػزاؿي كى ػى ػى نػػػػػػػّْؾى لا ػػػػػا كىرى
 لبػػػػػػػػػػػػيػػػػػػذًؿَّ النّْ ػػػػػػػتى ػػػػسػػٍ يػػػػاةً فى ػػػيػى ػػػؽَّ الحػػػػػػػحى  ؿو ػػػػػػػاطً ػػػػػبى ػػً ػػػحي لػػػيػػػػبً ػػػػػػػؽو لا ني ػػػػبي حى لبَّ ػػػطيػػ
ػػػفى  ػران ػػشً ػػػبٍ تى ػػان ميسٍ ػػئادً ػػؾى ىى يحى رً ي ضى ػً ػػٍـ فػػنى   3يػلبىو ػػػػػكا الجً اري ػػػأىثى  دٍ ػػػػؾى قى ػرً ػػػػجٍ ػػاؿي فى ػػرًجى

 لأنَّيـ:
بي حؽو تيميدي الأىرضى صى  يىصٍرىعيكفى  تييـخى رٍ طيلبَّ  4غىضًبيكا ابً إفالغى  كدى أيسي  كى

اكتكل المحجكب كرفاقو ممف حممكا عبء الإصلبح كالتغيير بنار أكلئؾ القكـ الذيف ساركا في ركب 
 كأركاحيـ كأصبحكا أكلياء لمظمـ، ه التي يبطش بيا رقاب الأبرياء، كيحصد نفكسيـيدالمستعمر، كأصبحكا 
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قكه كتساقطكا عمى كفرش ليـ بساط القرب كالكد الكاذب، فصدَّ  ،تعيدىـ المستعمر بالجاه كالسمطاف
 :بريقو الكاذب كالفراش )يا ضيعة الكطف(

ذٍ ػرى فً صٍ فى النَّ كٍ رى قىػكٍهـ يى                        هي اري صى نٍ م أى لذً اَّ  فً لكطى ة اٍ يعى ا ضى يى   فً لاى ي الٍخي                        

ٍـ فً ػػيىاتى ػػفى حى كٍ رى ػػى ػكهـ يػػقى  كٍفى كي    ٍـػػػػػػيً ػػً ي ذيلٌ ػيي يىرى ػيرً فً ػؿَّ الٍخى كى  افً ػي الًإذٍعى
بً   ػاكًوـ ػػحى  فٍ ػػيٍـ مً بً رٍ كفى بًقي ري ػػاخى ػػػتفى ػػيى   ػػافً ػػػػػػػػػػكىالٍأىكٍطى  دً ػرٍ ػػػػػػفى ػػػػػٍ مػػٍـ لً ػػػػػػػػيػػدىسّْ ػػػكى

يٍدً في الٍفيرسىػافً قىدٍ   يػػػرىحً ػػفىامٍ  يىازًؿي مى  ؾً يىااني ىذىا زمى   1عيدَّ كىمٍبي الصَّ

ـ ككاف انطلبقة حقيقية نحك الحرية كتقرير 1938الخريجيف الذم عيقد في عاـ  كفي تحية مؤتمر
كنبذ الفرقة  ،لممطالبة بحقيـ عاؿو  يكرمداف. يدعك المحجكب الشباب بصكت جالمصير كاستقلبؿ السك 

 كالاختلبؼ:
 رً ػػسَّ ػػػػػػػػػػخي ػػفى الػػػيػػنً ػػػائً فى الخى ػيػػػارًقً ػمى ػػالػػكى   فٍ ػكي  تى لاى كى ياةً ي الٍحى قؾى فً ػحى بٍ بً الً طى 
ٍـ لػػػػيصً كفى مى ػػػمي ػػػمى عٍ ك يى لى  فَّ ػػتػػرىىي ىـ الٍعينٍ رً زًم كى فٍ كيػؿّْ ما ييخٍ عى   ػكاػػعي ػػػرى  رً ػػػػصي ي
تً ػػػتػًيً ػػأيمَّ ػػكا بً ػري ػػفى ػػكى   رً ػػػػبّْ ػػػػػػجى تى ػًـ المي ػػاشً ػكؿى الٍغى ػػػبي ػػكٍا طي دى ػػغى كى   ةه ػػمى ػػػػػيػرً ػػؾى جى ػػػمٍ ػػـ كى
 رً ػػمً ػػػقٍ مي بً  ػادً ػػيى ػيؿي الٍجً ػا لى ػػمى ػكا فى ػػػدًعي ػػخي  ةه ػكرى ػػػسي ػيػػػمى  ػوي قي ػػػػيرً ادى طى ػػػػػيى ػػكا الٍجى ػػنُّ ػػػظى 
 رً ػػػصّْ ػػبى ػػػتى ػػػػػحً الٍمي امً ػػػالطَّ  يّْ تً ػػفى ػػيػري الٍ ػػغى  هكرى ػػػػػخي ػػػصى و كى ػػػػمي لبى ػػيعي ظى ػػػػً طتى ػػٍ  يسلاى 
ٍـ يخى صً ؼى المى رى عى  انوي ؼٍ سي يرى كل رً ػػكى ػػػسٍ ػػعى ػى مؿو كى ػػفى ػػحٍ ػجى ػػيٍوً بً ػإًل ىً شى ػمى ػػفى   جَّ

2 

كعمى ىذا الطريؽ الصعب سار جيؿ النيضة "مكاصميف الجياد رافعيف عممو محاربيف الرجعية في 
صيف افة عمى سدنتيا منقّْ ط أنكارنا الكشَّ نصمي الحزبية كابلبن مف أقلبمنا، كنسمّْ  ،كالمجتمعالحككمة 
 3عزيز لدينا في سبيؿ إعلبء كممة الحؽ." يف بكؿّْ مضحّْ  مضاجعيـ
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في قصيدة )المصكص( يعرض صكرة الحياة اليادئة الناعمة بما تحتكيو قمكب أىميا مف الإيماف 
 ه حدكدحدَّ كالأمؿ الذم لا ت ،الكافر

مى   اؿً تىميكري ىذًهً الدَّاري بالٍجى
، يٍري بًيىا الٍخى  كى
، فًيري يـ الٍكى  كالنَّعًي

مىاه،  قىدٍ بىنىى مىجٍدىىىا كحى
يدي شىبىابييا كالٍكيييكؿي أىىٍمييىا الٍصّْ 

1 

ذا كاف الغاصب الأكَّ  ؿ كىك المستعمر الأجنبي قد أكدل بالبيجة كأذىب الخير عف كجكه الناس، كا 
ذا   ةرايىديره كتعالى سخطو كغضبو كأخرج المستعمر مف أرضو كبني مجده كرفع  كاف الشعب قد عّـَ كا 
ىا كنعيميا. كلكف للؤسؼ المستعمريف المصكص لا يعجبيـ ذلؾ، فغاركا عمى البلبد كسمبكىا عزّْ  ، فإفَّ هعزّْ 
 يا:ينالمصكص العتاة بعض ب أفَّ 

يٍرى أىفَّ المُّصيكصى   تىكىالىكٍا غى
 كفى قىصىاصً يىحٍصًدكفى الأيليكؼى دي 

،يىنٍيىبيكفى الٍنَّ   فًيس مًفٍ كيؿّْ بىيٍتو
كفى   ،مءرً الجى يىقٍيىري

اؿً،  صًنٍكى النّْضى
 اييى نً ضي بى عٍ كالٍمٌصيكصي الٍعيتىاةي بى 

يىاتىيىا كىعيلبىىا، مىبيكىىا حى  سى
عىميكىىا ذىلًيمىةن لً   ا،اىى دى عً جى
نًيعي صى  نىاؿً بي عٍ كىالٍعىرًيفي الٍمى  الٍمى

 .كىنا يضع الشاعر أماـ أعيننا لكحة ناطقة لما آؿ إليو بنك ىذه الدار
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نَّةه  نىاىىابً اصً غى مٍ لً  جى  يفى جى
بني   كىىا،كى

يىارىل،  ميشىرَّديكفى حى
 أىثٍقىؿى الٍقىيٍدي أىرٍجيلبن،

بىرىاىىا كى
1 

دت قً كأغمظكا القيد، فضاقت الصدكر، كعي  ،بعري كأذاعكا ال ،مكا الأفكاهدد كمَّ ىؤلاء المصكص الجي 
 الألسف كأيطبقت الشفاه عمى الأنيف المكبكت في الأعماؽ.

دًيثً، مىى الٍحى  لىيٍسى يىقٍكىل عى
،  أىدًيبه

مى   ،ان امى كافى لًمٍنىاسً رىائًدان كاً 
دًيثان،  آهو لىكٍ يىسٍمىعي الٍزَّمىافي حى

دَّهي الٍقىيٍري أىنَّ   2ي الٍشّْفىاهً !فً  ةه رى

 :الظمـ ميما طاؿ فمف يظؿ جاثمان عمى الصدكر، فلببد مف الفداء كلا مناص مف المقاء
، ٍـ مىعى الٍنَّاسي أىمٍرىىي  جى

 كىأىفىاقيكا،
ده  يوً ليىسى فً   كدٍ سي مى كى ميسىكَّ

 كا،ادي نى تى كى 
مًيبً، حًؽ   لًرىدّْ   سى

، بًيسي  كالأىنًيفي الٍحى
 رً،جى نٍ كالخً 
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مىى أىذىا ،هي الٍنُّ تيطٍكىل عى  فيكسي
رى  ميكعي،تي فىجَّ  وي الٍجي

،تيَّارى نى   ارو
،اصًبى ييحٍرًؽي الٍغى   يفى مًنوي الٍمَّيًيبي

 ريدَّ لًمٍدارً مىجٍديىا،
 ان،يبى شً بان قى كٍ مىاؿ ثى ا الٍجى اىى سى كى كى 

بىنيكىىا ييقىبّْميكفى ثىرىاىىا،  كى
 يىنٍشىقيكفى الٍعىبًيرى مًنوي فىتًيقا،

رىل نً   طىمًيقا،يمييا السَّعًيدي كىجى
يٍرى كالنَّ  ىـ الكفً عً يىسٍكيبي الٍخى  ا،يرى ي

،كىاٍنطًلبى  يىاةً مًفٍ كيؿّْ قىيٍدو  ؽي الٍحى
ارى ديسٍتيكرى شىعٍبً  ا الٍمىكٍديكدً يى صى

1 

المحجكب أغنية كطنية خالدة، حارب الظمـ كالظالميف، كحدا الركب، أنشد أغاني قكمو كتران  ظؿَّ 
بة لا تعرؼ الثبات، فسيد الأمس ، دائرة متقمٌ الحياة أمرىا عجبان  كلكفَّ د في القمكب كالأسماع، عذبان يتردَّ 

ر الذكريات طريد اليكـ، كمف غير سابؽ كعد كجد شاعرنا نفسو مغتربان خارج أىمو كداره ككطنو، يجتَّ 
ه حزمة ذكريات ع الأسى بيف أضمعو، تحتشد الرؤل أمامو، كيحيط بخاطره كؿ الأمس حمكه كمرّْ كيتجرَّ 
كالقمب لا يسمك،  الشكؽ لا يطبؽ جفنو،ك كالأىؿ،  أصبح الشاعر غريب الدار كالكطف، غريب الخؿّْ ، فأليمة

 .كالسياد بؿ الكطف الحاضر الغائب ما جبمت عميو، فكاف السيربكالنفس متعمقة 

شاعرنا في ديكانو)قمب كتجارب(، يستنيض اليمـ ليثير  أفَّ  كمف خلبؿ ما سبؽ نجد
صرار إلى كحدة الصؼّْ  ، ، راجيان أف تثكر ضد كؿ مستبد  إحساسيا، كيستنفر شكاردىا في حرارة كا 

 كتقؼ في كجيو صفان كاحدان، ليصبح سيـ الثكرة كاحدان يخترؽ قمب العدك.
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 المبحثِّالثاني

ِّشعرِّالغزل:
ؾ ذكريات، ككثيران المعاني التي خمَّدىا في نفسو، كأصبحت بعد ذل عند المحجكب كثير مف لمحبّْ 
 ،ى سناهعبيره، كتممَّ  كاليكل كذاؽ ريقو، كاشتّـَ  ى صنكؼ الحبّْ الشاعر في شتَّ  بلفراقيا. "تقمَّ  ما نجده يبكي
 )شاعر( : يقكؿ في قصيدة 1"كجثا عمى ركبتيو في محراب الحبّْ  ،الحسف دى بى كعى  ،ىاـ بالجماؿ

 لارى حى الصَّ  بً دٍ جى ى كى بى الرُّ  يرً ضً ي نى فً   ػيّّ خً سى  ابي ػبى كالشَّ  ػفى سٍ الحي  دى بى عى 
 2لارى ػبى ػػتى  ػكفً صي ػػي الغػفً  رً ػػيػالطَّ  جي ػزٍ ىى   اهي ػػػجى ػػشى كى  هي ػرى ػػىٍ دى  ػبّْ ػػحي مٍ لً  اشى ػػػػعى 

 )صبكة(: كيقكؿ في أخرل
 ؾً يٍ دى كا لى ثي جٍ يى   ٍـكى ي كى امً السَّ  ؾً نى سٍ حي   موً ػً كى يٍ ي ىى فً  دي بي عٍ يى  به اىً رى 
 3ػؾً ػػػػيٍ ػػلى إً  ػرً ػػكٍ ػالشَّ ػػة بً ػكى ػػػعٍ دَّ ػػػلا وى ػػجَّ كى   وً تً ػدى جٍ ي سى فً  فى عى ا أمٍ مى مَّ كي 

 :في قصيدة )عيد الحب( كيقكؿ
 كدٍ جي ىي  اسي النَّ كى  ؿً ميٍ ا الَّ ايى نى ي حى فً  كدٍ جي ي كالسُّ تً لبى صى  بّْ حي مٍ لً  افى كى 
 ػكدٍ ػػجي يى  ػعً ػػمٍ دَّ ػػالبى  افى ػػكى  بو مٍ ػػػػقى  أمَّ      ػكدػػػػػكجي ػػم الرً دٍ ا يى ػػمى ػػا فى نى يٍ ػاجً نى ػتى ػػفى 

يفٍ فً دى كى  يؽه مً عى  رُّ السّْ  ؾى لً ذى 
4 

 كما يقكؿ في قصيدتو)رؽ(: عنده رًؽّّ  فلب ريب كلا غرابة إف كجدنا الحبَّ 
 5اؽً نى عٍ ي الأى فً  بّْ الحي  غؿّْ بً   ٍـعً نٍ أى   كدهي يي قي  ؿُّ مى  تي لاى  ؽّّ رً  بُّ حي الٍ كى 
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 :في قصيدتو)عقد المنى( دكنراه يردّْ 
 1افً سى حً  فٍ ا مً يى تي يٍ دى فى  افو سى حً لً  ي ابً بى شى كى  وي تي بٍ ىى م كى رً مٍ عي  ؼي صٍ نً 

ذا ما سألناه عمَّ   فقة قمب(:خييتؼ بأعمى صكتو ) يجده مف الحبّْ  اكا 
سػٍفي كىلاى يى  فٍ عًبى   وي بي جً حٍ إًنَّوي الحي بٍ  ادً اللهً عى ػدى  ده عى  قىاصى

قىػمٍبه ػػػػمىػةه حى ػػقٍ ػػمي     وي ػػكى نيػكري الًله لا تىجٍيىمي ىى   فى  رَّل كى  2اػػػػػقى ػػػخى
 كما يقكؿ في قصيدة)مأتـ الفف(: ب مف الحؽّْ عنده يؤدم إلى عبادة الله كيضفي إلى التقرُّ  كالحبٌ 

مٍؽً أىكٍ مى ي جى فً   وي ػػػػبَّ ػي ر اجً ػػيينى  ػفٍ ػػمى  يهـ ػػظً ػػفىعى  سٍفً الزَّىىرٍ اؿً الٍخى  حي
 3ػدىرٍ ػػػػػػػاءى قى ػػػػػارو إًذىا شى ػػبَّ ػػػػػػعى جى ػػنٍ ػػػػػػصي   فى جىلبلان بىاىًران كٍ ل الٍكى رى يى كى 

 لو )ذكراؾ(:غزُّ و كتىك كثير المناجاة لمطبيعة في حبّْ 
نى  ؾً كًحي ػػػػرىاؾً في طييٍ ػػػكى ػػلبى بى   وً ػػػنً ػػػػػسٍ ػػػػرً المى  ؾً لبى ػػرً حي ػرًيػػغى ػػػؿً الٍ ػفٍ ػػطّْ ػةي الػػاطى ػػسى ػػكى
يي  وي ػػػػمً ػػػػكى ػبىرّْ ػػػػػالشَّ  ضُّ يى   كلى ػػػػػػػػحي كالٍجى كؽي المي ًـ سى ػػػي الٍظَّ دي فً ػػرٍصي ػػؿُّ يى ػػظى ػػكى  اؾً ػنى ػلبى
يي  يي   دىةه ػػػػػػػيػػػػػػعً ػػػػػي بى ػػؾى كىػلبى ػػػػػػػالأىفٍ يـ ادً ػػػػػػنىػػػػػػكى ىـ فً ازً ػػػػػػػغى ػػػػػػػػكى  اؾً ػػػػػػػػػػػػػنى ػػػػػػػػغٍ ػػػي مى ػػػؿي الآرىا

فًي ا ا أىرىاؾً كى ؿي مى  ؾً لبى ػػػػػػرً كىالأىفٍ ػػػػػػػػىٍ زَّ ػػػػػػػػػػفى الٍ ػػيٍ ػػػػاؾً بى ػػػػقى ػػػػلٍ أى    اػمىسى ػػلفًي الٍفىجٍرً أىكَّ
سٍنىؾً قىبٍ  عٍرًفىتًي الٍ قىدَّسٍتي حي تى   كىلػػػػيى ػؿى مى  يػػػالزاكػاؿً ػمى ػػػػجى ػػؿى الٍ ػػػثى ػػػػوي مى ػػػػػذٍتي ػػػػخى ػػػكى

كىالسّْحٍري صًنٍكي الٍشّْعٍرً مًفٍ مىغٍنىاؾً   اةً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى ػػػػػػػػػحى ػػػػػػرى الٍ ػػػػػػعٍ ػػػػشً ي ػػػػنً ػػػػػتً ػػػػػػمٍ ػػمَّ ػػػػػعى 
4 

 غارؽ لمجماؿ، بؿ أحيانان غزلو مسؼّّ ش محجكب قمب ظامئ لمحب، متعطّْ محمد أحمد  نمحظ أفَّ 
 :كما نجده في قصيدة)نجكل غريب( في شيكاتو

 ػؿً ػجى ػػػى عى مى ػػػآفو عى ػػمٍ ػػظى ػػلً   ل فىيىػاتًي قيػبٍمىةن ظىمٍأى 
ػيٍرً فً   رىم ػػػكىىىاتػًي قيػبٍمىةن أيخٍ   ي العىػمىؿً فىكيؿُّ الٍخى
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فٍ أىرٍدىفٍ  ةي الٍنَّ   ةن ػػػػثى ػػً الػػتً ثى ػػكىاً  ػاجى  1ؿً ػىحٍ فىػتًمٍؾى ميجى
ية، كرابعة يكنانية ؼ الشاعر عمى الكثير مف الحساف، فيذه سكرية، كتمؾ لبنانية، كأخرل أرمينتعرَّ 

 :)عقد المنى(كما يقكؿ في قصيدتو ،كثير كغيرىفَّ 
 :(سكسي)فيذه 

افى لًسى دً دتي الحى عىيً  امى   ا ذى ؾً ىى يً فً كجٍ سٍ " كحى سيكسًيإًيوً "  2يانً يثى خى
 كتمؾ )ركز(:

 ػافً ػػػيى ػػٍ رو كًلػػػاعً ػػشى ػً ػػي لػً لاػػفىتىعىػ ي يقً فً رى كى  ػؿه احً " رى كزري ا "ا يى ػأىنى 
 افً ػػػػػػػػتَّ ػػػػفى  فٍ ػػاًـ مً ػرى ػػتً الغى قيبيػلبى  ل ػكى يٍ نى اؽى كى نى ػؽي العً شً نىا نىعٍ كيمُّ 

فىػاتًفى الٍييكنى  مىفٍ   سيكلاى رَّشػاقةً ػػسٍفً كىالػحي ػػآيىةي ال ادىتٍ مى  افً أىعى
يىػاةً بًرًفٍػؽو ي إًلً ذىبىتٍنػً ػػجى  بىػتٍنًي بًعىطٍفًيىا كالحنافً  ى الحى كىحى

3 
 ة(كلا ننسى )أيميَّ 

الىيى  مى  احً ػػػػػػػػؿّْ أىقى كي ػػػزٍرًم بً ػػةه تي ػػكرًيَّ ػػسي  ػاحً! ا صى ا يى ىىلبَّ رأىيتى جى
ظىػاتً فً   احً ػػػرةي التُّفَّ مٍ يعً كحي ػػً بري الرَّ ػػىٍ زى  ا يى اتً نى جى ي كى فىتَّانىةي المَّحى

فٍ ذىا ييقىاكًيـ رىغٍبىةى  ػاػػػػقى ػػً مٌ ػنىػاءىةً كىالػػ" لًمٍيى ةي ػػػيَّ ػػأيمى ا "ػػيَّ ػػىى   4احً الأىرٍكى  مى
اىا تراتيؿ عابد يا كانت كحيدة قمبو ككاف أكثر ميلبن ليا لحسنيا كجماليا كغنَّ ما أنَّ أما )كحيد( ربَّ 
مثؿ قصائده )ذكراؾ( )عيد  (كحيد)ما تككف العديد مف قصائد ىذا الديكاف كانت في كابتيالات ناسؾ، كربَّ 

( كغير ذلؾ مف المقطكعات المتناثرة، يقكؿ فييا "عرفناىا يافعة فقمنا ( )أحمى الحبّْ ( )عكدة الحبّْ الحبّْ 
كى اليلبؿ يتمكه القمر، كعرفناىا فتاة مكتممة الأنكثة، مشرقة   ر، كفي خدكدىا ما لستي الحسف، كفي عينييا حى

، عشقناىا كغنيناىا الشعر، شعر الحب كالغزؿ، فكانت ثمة أدرم ما الذم فييفَّ  أعرؼ كنيو، كخدكد لستي 
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الذم يخاطب القمكب قبؿ العقكؿ  احة بنغـ الحبّْ كتر جديد أضيؼ إلى تمؾ القيثارة الثائرة فعادت صدَّ 
 ر ليا، كدائـ الكفاء.كىك دائـ التذكَّ 1كالآذاف"

 داػيً حً كى  ىـ كٍ يى ل الٍ رى  أى لاى    يػػػنّْ ػػػػمً  فى ػػػػػيٍ د أى ػػػػيػػً ػػػػحكى 
 ادى ػػػػيٍ ػدى ػػا ن جى ػػكنى ػػأ كى ػدى بى ػػفى    مادً ؤى في  تً جٍ جى أى  تً نٍ أى 
 ادى ػػػػػيػػبً ػػػيى  فٍ أى  ػوي ػمي ػػحى رٍ أى ػػفى    كلن ػػػػثٍ ػػمى  ػبّْ ػػحي مٍ لً  وً ػػبً كى 

 :)أحمى الحيب(كما يقكؿ في قصيدة و بَّ ان ملؤ عميو جكانحو كأسر لي يا حبَّ حبَّ 
 اهي ػػػػػايى ػػنىػػػي حى ػػػكحً ا ري ػػػػػػؾى يى ػػبّْ ػػػػحي  ػرً ػػيٍ ػػغى ػػػبى   ػرىتٍ ػػػمي ػػػػػ عى لاى ي كى ػبً ػػمٍ ػػدىؾ قى ػػػيٍ ػػافى عى ػػػػا خى ػػػمى 
ايى  فٍ حبّْ مً مٍ لً  افى كى  فٍ مى   ػػديهي ػػػػػػػػػػػػػػبي ػػػػعٍ ػػػيى  ػافى ػػػػكى  ػب  ػػػػحي ػػً ب كءي ػػػػػػي نػػيى  ػؿٍ ػػػػػىى كى  حى  اهي أىغٍمىى ضى
بػػػػػدَّىٍ ػػػى المى ػػا عى ػػنى ػػشٍ ػػعً   اهي ػػػػػنى ػػػيٍ ػػمى ػػا قى ػػػنَّ ػػا كي ذى ا إً ػػػػيى ػػػنى دُّ ػػػال تٍ ػػانى ػػ كى لاى   تًوً ػػػػػػعى مٍ ػػطى ػادان لً ػػَّ رً عي

 اهي ػرى ػػػػػػػػػػػػكبً ذًكٍ ػػبي ػػحٍ ػى ػػممٍ ػػً ظ لػػػػفى ػػػحٍ ػػنى ػى ػػػا سػػإًنَّ   وػػػػػافى يىجٍيىمي كى  فٍ مى  لك اليى دى يٍ فى عى اإًفٍ خى 
ػػوي ػػػػػػضى ػػػػػػفٍ ػػػكٍحى يى ػػػبى ػػإًفَّ الٍ ػػػػػػػكحى فػػػػػبي ػػػػػػنى  فٍ ػػػػلى كى   2اهي ػػػػػػقى بّْ أىشٍ ى الحي مى أىحٍ يؽى فى ػضً ػػنى  فٍ ػػلى كى   حي

قو كثيران في شعره. عند الكجدانيف الذيف منيـ المحجكب كلقد طبَّ  ي( مبدأ أساسػاهي قى بّْ أىشٍ ى الحي مى أىحٍ )ى 
فالألـ يسمك بو، كينتزع سعادتو مف براثف الشقاء كالتعاسة، كلذلؾ فيك لا يعرؼ التشاؤـ كلا اليأس كيتضح 

 كؽ الألـ.بصكرة كبيرة في شعره السياسي كالكطني، كفي نضالو المتعالي ف

محجكب غابت الحنة مف العاطفة المتدفقة، الشاعر الكلياف عندما يغيب عنو )كحيده( ينقمب إلى شي 
لت إلى عيف ثاقبة، ما خمية في جسمو تحكَّ  عنو فتاتو، طرؽ الدركب بخطى النفس الكالية الباكية، كؿٌ 

إلاَّ سبقتو مشاعره، مسيرة بحث طكيمة أمضى فييا نياره كليمو. استصرخ كؿ ذرة في رماؿ  خطا خطكةن 
يا ماضييا كحاضرىا لا يكاد ينصت إلى إجابة مف سألو حتى يمتفت ليسأؿ غيره الحي، احتشدت الرؤل كمَّ 

 قمؽ الحاؿ )بعد كقرب(: ،طىلا ينتظر إجابة مشتت النفس، مبعثر الخي 
لػػػػمى يا زى يتيػػػغى اػػن ؤيتػى ػػلً شىكٍقًي          ػتٍ ػػػػػػػمى ػػً مػػػػػكٍ عى ػػنػان كى  ػرىتٍ ػػتى ػػػى تػػػػاسٍ  اػػمى ػػلى ا ػػػػػػػيى ري
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كبً طىرى  مى كيؿُّ الدُّري  ػدىتٍ ػػػػشً ػػػػػػػل حي ؤى ي كًالرُّ ػػمً ػػيػػلى كٍمًي كى ػػػيى          ىػػػضى ػػػػقٍتييىا كى
سى  تى ػػػػتي جً ػػلػأى ػػكى لى ػػػػا كبً ػػػػػيى ػػيرى مى ػػػػػػي كى تً ػػػي بالَّ كنً ػػػػػمي ػرً ػػكٍ ػػػػأىفٍ يي          وه ػػػػػػي كى  ػتٍ ػػػػػػػػري
مى ػػػاني ػػػػخى ٍـ ػػػػػيي ػػَّ كًنػػل ضًػػػبً  سه ػػفٍ ػػنى   تٍ ػػػػػسى ػػػػػً ئػػػػا يى ػػكا كى  1تٍ ػػيى ػغىيٍرً الٍحيبّْ مىا رى

ما مف باب الذم حدث إنَّ  كؿَّ  كما عمى الناس كأفَّ يمقي حي كفي محاكلة لإقناع تمؾ النفس المضطربة 
 :الحسد كالعيف

سى  ؾى الً سى سىدُّكا مى   ا سىمًعىتٍ ك فىمى دي رو يىشٍ اعً شى  فٍ عى  دىان سىمٍعًيىا حى
سىعًدٍتي بالقيرٍبى  ان ػػدًىىػا كىمىفػػػػبيعٍ يتي بً ػػقً ػػشى  دٍ قى ػػلى كى   2ا سىعًدىتٍ مى ى كى كى

ى لك لـ يأت الغد، ككـ يككف جميلبن عنده لك لـ يأت الغد فكـ تمنَّ  كالمحجكب يعيش يكمو بكاممو،
 :أبدان 

ػأىغى  مى ػدىرىتٍ   فه دان ييفىػرٌؽي بىيٍنىنىػا زى  3قىػاسو كىأىيَّػاهـ بًنىا غى
و كقع الألـ ( كىي لـ تأت بعد، كلكنَّ غىػدىرىتٍ يا )الشاعر قد حكـ عمى الآتي مف الأيَّاـ بأنَّ  أفَّ  جدن

 و خبر سكء.النفس المرىفة كىك يشيح بكجيو لغده كأنَّ  ع فيالمتكقَّ 
مككب  كلكفبو  يلمتغنّْ الجماؿ كالفف، ككىب شبابو كصباه ك  المحجكب محرابان عاليان لمحبّْ  أشاد

 وبضحائيسير في ىذا المككب مف بزكغ فجره مركران  كالكؿٌ  ،ؼ كالانتظاراـ كالسنيف لا يعرؼ التكقَّ الأيَّ 
با، كبقيت الذكرل يمثميا كيتذكؽ حلبكتيا حينان، ضرة الشباب ككجاىة الصّْ ذىبت ني  كعصره ثـ مغيب شمسو.

 :حنينان في حناياه كحينان يغمض عينيو مف مرارة فراقيا، ذكرياتو تضجُّ 
 كفي قصيدة )غريب( نسمع قكلو:

عٍتي لأىمٍ مى فى   اػػػييى ػػالً ػػيى ػػى لى ػمى ػأىحٍ  فٍ ػػػيى مً مً يٍ ػػلى  ادى ػػػعى كى   يان شً تى نٍ دتي مي عي  يسً ك رىجى
 4اػػػاضًييى المَّذَّاتً مى  فٍ كدي مً عي يى  ؿٍ ىى كى   دان ػػػػػػبى أى  ؼه ػػً الػػسى  ابه ػػػػبى ػػػكدي شى ػػػػعي يى  ؿٍ ػػػىى كى  
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 :ؿ فالفراؽ صعب، كالكداع لا ييطاؽفيناشد) ربيع الحياة( بالتميَّ 
بػػيى  يىػػػػعى الٍ ػػيػػً ا رى دىاعىاا، كىالًله، لاى أيطً أىنى        يَّػؿٍ ػػمى ػػي. تى ػبً  ؼٍ ػػاةً قً ػػحى  يػؽي كى
يٍتي الشَّبى دٍ قى ق اػرً طى  ػػػػػ الطَّيٍػ ابى أىشديكا مىعى ضى اعى تّْؿي الأىسٍجى مًيقا،ن أيرى

1 
نجد ذلؾ  ،يسكده الحرماف كالبعد نتيجة بعد الحبيب أك اختفائو –في أغمبو  –فشعر الغزؿ عنده 

، البعيد القريب مع أنساؾ، عيد الحبّْ  ، حب كليد، لستي في قصائده؛ ذكراؾ، بعد كقرب، أحمى الحبّْ 
أكثر ىذه القصائد أنشدىا كىك في العقد الثاني مف عمره فيي تحمؿ فػػػػي طياتيا ركح الماضي  ملبحظة أفَّ 
 كذكرياتو.

ذا تتبعنا قصائده: في بعض تمؾ القصائد نممس عمؽ العاطفة كالكفاء كالرّْ  باط النفسي الكثيؽ، كا 
كما نمحظ في القميؿ مف ، الحب الركحي كالبراءة كالكداعة مثلبن نجد فييا أحمى الحبّْ  ،عيد الحبّْ ،ذكراؾ 

 :مثؿ قكلو فيد ليا، نجد ذلؾ ر تصيُّ منيا، كىي تأتي عفك الخاطر مف غي ءشيشعره إرساؿ الحكمة أك 
دًعي  ة كرى سي يٍ مى  وي يقي رً ادى طى يى كا الٍجً نُّ ظى  رً مً قٍ مي بً  ادً يى ػيؿي الٍجً ا لى مى كا فى خي

2 

 :(ياضيعة الكطف في قصيدة) كقكلو
يٍدً فً  فىامٍرىحًي مىيىازًؿي ؾً يىاىذىا زماني   3ي الٍفيرسىافً قىدٍ عيدَّ كىمٍبي الصَّ

 :(إلى الشاعر الباكي)كقكلو 
بىػاتً أىكٍ  سىبً الٍعىمٍيىاءى سىيٍلبن نىيٍمييىالا تىحٍ  أىنَّيىا تىأٍتػًي مىعى الٍرَّغى

4 
 :(ثكرة شاعرفي قصيدة )كقكلو 

اتًوً، ىـ أىنٍ غٍ رى  يـ الشَّرُّ يييٍزى كى  مى ػوي الأىخٍيىاري  ؼً حي كحى ري ري يٍري يىنٍصي كىالٍخى
5 
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 المبحثِّالثالث

ِّشعرِّالرثاء:
نو المحجكب لمجمكعة مف العمماء كالمفكريف كالأدباء  ىذا الجزء يضـ شعر الرثاء الذم دكَّ

 و.كفيو مراثي لأقاربو كأمّْ  ،كالجماؿ اؽ الففّْ كالكطنييف كعشَّ 

مو أكلئؾ الذيف رثاىـ المحجكب كما يحممكنو مف معاني خالدة ىك الخيط الشعكرم كالنفسي ما يمثّْ 
ع مف ىذا المركز مجمكعة نفسية المحجكب نقطة المركز في دائرتو العريضة، حيث يتفرَّ ؿ مثّْ العاـ الذم تي 

 إشعاعات شعكرية.

حمد يكسؼ ىاشـ أكلا يبعد رثاء  ،مـ كالفكر كالأدبفرثاء العقاد كمعاكية كجبراف ىك رثاء الع
، كىـ أصدقاء كفاح كأخكة ذكريات.  كعرفات عف ىذا المفيكـ

كينفرد  ،كالجماؿ يا باسميا، رثاء الحب كالففّْ التي لـ يسمّْ  1"الحسناء"ؿ رثاء خميؿ فرح كتمؾ مثّْ كي
 كباعث نغمات الدفاع كالمجد. ،د أغاني الكفاح كالجيادكمردّْ  ،و حادم ركب القافمةالخميؿ بأنَّ 

فيي  –كالدتو  –ؿ كفاح جيؿ كعنكاف مجد، كبنت الأمير ماـ عبد الرحمف الميدم فيمثّْ ا رثاء الإأمَّ 
قى كالصلبح، كىي فكؽ ذلؾ متعيدة أبناء العمياء كبنت الأكابر كصاحبة العفاؼ كالتُّ  ،ربيبة العمـ كالمجد

ككؿ قصائد المحجكب في الرثاء لـ نجد  تمؾ ىي نظرة المحجكب إلى كالدتو.بالتربية كالإصلبح كالتكجيو. 
نَّ ءلشيقصيدة كاحدة أنشدىا رىبة أك طمبان  الجيَّاشة. كالعاطفة  ،كالإخلبص ،ر ليا عامؿ الصدؽتكفَّ ما ، كا 

ذ معنا عمى محتكيات نفسية، عرفنا الندبة في رثائو، كباستقراء قصائد الرثاء عند المحجكب في ما اطَّ  اكا 
المعاني كالقيـ التي يحمميا أكلئؾ الأشخاص لا  ديكانو )قمب كتجارب( كالأشخاص الذيف رثاىـ نجد أفَّ 

كالعمـ كالفكر، كالجياد كالدفاع عف الكطف، بناء المجد كالشيرة،  بىي: الأدة خطكط رئيسة تخرج عف أربع
ؿ فناف كالجماؿ كالفف. فنراه في قصيدة )مأتـ الفف( كالتي رثى بيا الفناف )خميؿ فرح(، كىك أكَّ  كالحبّْ 

و ـ، إذ جعؿ مف فنّْ 1924"كاف الخميؿ أحد شباب عاـ  ف الشعر كيغنيو كما تقكؿ المصادرسكداني يمحّْ 
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تيا الجماىير في كؿ مكاف ىذا علبكة عمى شاعريتو التي شدا بيا الحداة كغنَّ  ةكأغانيو ترانيـ لمحركة الكطني
 1المتدفقة"

، كما ىي رثاء لمكطنية المخمصة البرمءكالميك  كالجماؿ كالحبّْ  القصيدة في مجمميا رثاء لمففّْ 
ؿ عف كظيفة كميمة الحب مة في شخص الخميؿ. القصيدة مكزعة عمى ثلبثة مقاطع. المقطع الأكَّ المتمثّْ 

لمتركيب النفسي لخميؿ فرح، أما المقطع الثالث في القصيدة  في الحياة، كالمقطع الثاني تحميؿ كتكضيح
رشاد كاسترجاع، ف  فيقكؿ في مطمع القصيدة:يك عبارة عف نصح كا 

مًيؿه كىاسٍتىتىرٍ غىابى في الرَّمٍسً  فى ػػػػػره فى ػػػػػػػػػػػػاعً ػػػشى   خى  ػػرٍ ػػػػػػػػػػػػػافه أىغى ػػػػػنَّ ػػػػػذه كى
ركىافه أىكٍ ػػػىى  الٍحيبّْ  سى فيػػػلىيٍ   وي ػػػػػػػػػػػػػػػبى ػػػمٍ ػػػػػوً قى ػػمىيٍ ػػػػػبُّ عى ػػحي ػػؾى الػػى ػمػػمى  رى ضى

2 

، فرح خميؿجة نحك محجكب كعاطفتو المتأجّْ ة )غاب( تحمؿ بيف طياتيا مشاعر محمد أحمد البدء بكمم
ي بو يصيح في الجمع غاب الخميؿ غاب الخميؿ، ثـ تأتي كممة )كاستتر( لتؤكد غياب الخميؿ عف دنيا ككأنّْ 
يا تسدؿ الستار عمى مف كاف مؿء السمع كالبصر، كحركؼ الكممة نفسيا )كاستتر( تكحي بذلؾ كأنَّ  ،الناس

يا الحجر الذم تتحطـ ف ليصطدـ أخيران بالراء ككأنَّ يعقبيا تكأكؤ عمى التائي الساكنة ثـفاليمس في السيف 
 فيو الحياة.

ى في حالة الرثاء. فبعد لة في دركب الجماؿ حتَّ لمحياة المتجكّْ  ةنفسو المحب وكالمحجكب لا تغيب عن
الفقيد قد ممؾ الحب عميو قمبو، استطرد في حديث طكيؿ عف ميمة الحب في الحياة، بؿ  أفَّ  أف عرفنا

 كتأكيد دكره كأىميتو:
فٍ يينىافػً   ػرٍ ػػػػمػػػػدٍرًم الٍقيىػػػسى كىلا ػػػمٍ ػػػرًؼي الشَّ ػػػػيىعٍ  فىلبى  ػبَّ ػػػػعيوي الحي بٍ ي طى مى

ىـ النَّ ػػػمَّ ػػعى  ٍـ قى ػػاىي ػػجى ػػػاسى حً ػػػػ  ػرٍ ػػػػػػػػػػػشى ػػػػػػػػبى ػػػمٍ ػػاةن لً ػػػػػيى ػػػػػػحيبّْ حى ػػػػػػػػي الٍ ػػإًفَّ فً  اػػنى مى ػبٍ ػ
مٍؽً مى ي جى فً  ػوي ػػػػػػػبَّ ػي رى ػػػاجً ػػػيينى  ػفٍ ػػػهـ مى ػػػيػػظً ػػػعى ػػفى  سٍفً  اؿً الٍخى  3رٍ ػػػػػػػػػالزَّىى  أىكٍ حي
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، بؿ تغنَّ باقية تي اىا الخميؿ، كلا زالت كمف الأغاني التي غنَّ   ،كالكرامة ،ؿ شعار العزةمثّْ ى حتى اليكـ
 القصيدة التي جاء فييا: ،كالكحدة

 خٍ اذً البى  ؼى ػرى الشَّ  في حٍ كنى  في حٍ نى 
 ؿٍ ػػػػػػػػػيػػػػالنّْ  ػابى بى ػػػر شػػي الكى ابً دى 
 ةلى كى الدَّ  ػفي حٍ نى كى  ةلى ػكٍ الصَّ  في حٍ نى 
 اػػػػانى ػػمى ػػػػي حً ػػمً حٍ ػػا نى انى ػرى ػػبى  في حٍ ػػنى 
 ؿػػيػا النّْ ػػػػيى ػػحٍ ػػيى ػكت كى ػػمي نى  في ػػحٍ نى 

*  *  * 
 ةػػمَّ الأي  ػكافى ػػاؽ ىى ييطى  ػؼى ػػػٍ يكى 
 1ؿػػػػػػيسً ا تى ػانى مى يػف دً اكزً يؿ عى دً 

أف ينتيز الشاعر  كماداـ الحديث عف المعارؾ الكطنية، كطمب الحرية كالدفاع عف حياضيا، لابدَّ 
 ىذه الفرصة لإعلبء اليمـ )مأتـ الفف(:

 ا السّْيىرٍ يى حٍ تى  ؿٍ ىى يـ كى كٍ ا قى إًيوً يى  ةو ضى يٍ نى  فٍ ا مً مى يـ أى كٍ ا قى إًيوً يى 
 ػرٍ ػػػػػػػػػػثى الأى ػػػزَّل بً ػػػعى ػػتى ػػػكسو تى ػػػفي ػػػػػني ػػػلً  دىهي ػػػعٍ ػػزاءه بى ػػػػرٍءً عى ػػرىةي المى ػػػػػيػػسً 

ػمّْدٍ ذى  ى ػػػػافو قى ػػفىنَّ  رى ػػكٍ فىمٍنيخى رٍ ػاػػتَّ ػػدى فى ػػمَّ ػػبىعٍدى أىفٍ خى  ضى ػكى  2فى الصُّ

حياتيـ، فالكطف عندىـ  سان عندىـ كفكؽ كؿٌ الله المحجكب، كرحـ خميمو كاف الكطف مقدَّ  ىـ حً رى 
 ر كلا تعمكىا الشيخكخةبى ترنيمة الزمف الخالدة لا يبمغيا الكً 

اد، فقد تتممذ عميو مف عمى البعد، كتابع محجكب بالأستاذ عباس محمكد العقَّ أحمد أيعجب محمد 
 كانت مما يمفت النظر، اد ليا إلاَّ كتبو كاستكقفتو مقالاتو "كما مف كتاب أك شخصية تظفر بتحميؿ العقَّ 
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بيداء تمؾ الحياة  رشدنا فياد الناقد كاف مي كيغرم الناس بقراءة ذلؾ الكتاب أك دراسة تمؾ الشخصية، فالعقَّ 
 1الشائكة."

 ،ة الفكركالعبقرم الفذ فيك قمَّ  ،محجكب كأقرانو اليراع الذكيمحمد أحمد ؿ عند ثّْ اد يمفالعقَّ 
 محجكب.محمد أحمد اد ك ذلؾ مما ربط بيف العقَّ  كمكسكعة المعرفة كرائد الأدب كالفف، ككؿٌ 

اد يقكؿ الفاتح حسب الرسكؿ كىك العقَّ يا المحجكب في رثاء نظم)رائد الفكر( عنكاف القصيدة التي 
ّـَ  عاد إلى  أحد أقارب المحجكب:" ... كاذكر أنَّو سافر مرة إلى بيركت كمكث ما شاء الله لو المككث ث

اد إلى رحمة مكلاه، ففكجئت بو يعمف السفر إلى بيركت مرة الخرطكـ، كبعد أياـ قلبئؿ مف رجكعو انتقؿ العقَّ 
بان عف سبب رجعتو السريعة إلى بيركت أخرج مف جيبو قصيدة كقاؿ لي بحزف ثانية، كعندما سألتو مستغر 

طبع اد، كأريد أف ألحقيا بديكاني )قمب كتجارب( الذم يي عميؽ: ىذه قصيدة جديدة عبارة عف رثائي لمعقَّ 
خصيصان ليذا؟ فأجابني بإيماءة مف رأسو كسرح  ستذىبت... كسألتو مندىشان أيضان ىؿ الآف في بيرك 

كالركح العامة التي تشمؿ  2".ظرؼ يكميف أثنيف فقط يفككاف لو ما أراد... سافر إلى بيركت كجاء  بعيدان 
 كركعة الأدب )رائد الفكر(: ي بالفكر كالعمـ، كالكطنية كالقكة، كجماؿ الففّْ ىذه القصيدة ىي التغنّْ 

 وً ػػػنً امػزى  رمُّ ػػػػكٍػرً، عبقػػرىائدي الفً     وػػػػػآبى قىبٍؿى أىكانً رً ػػعػػرى الشّْ ػػبقػػعى                 
مى ػمٍ الٍخي  ابً بى  دى نٍ عً  ػى قى ػياةً كأىلةً الٍحى ػػمػػحٍ رً  فٍ ػػادى مً ػػػػعػى   وً ػانً دً عًقدى جي
 وً ػػػانً نى ػػػّـُ ذىكٍبى جً ػػػضي ػػان يى ػػابتى ػػكً كى   تَّى، شى  ؼً ارً ػػعى ػػمى ػػالٍ  فٍ ػػػكزان مً ػػني ػػككى 
  وً ػػػانً ػػنى ػػػػػؿي بى زٍ ػػجى كى  هي ػري كٍ ػػا فً بى ػػك خى أى  هـ زٍ ػػػعى  وي نٍ مً  ىى كنً  افو مى رٍ قى  ؼي صٍ نً 
 3وً ػػانً يى و كى نٍ مً  ؿٍ نى تى   ٍـلى  ػيفً اعً الفٍرى  فً صٍ ػػحً ؿَّ بً ػػتىظى ػػفاسٍ  ػػرً كٍ فً ػػػال يـ ػػقيّْ 
 

 . كالمعارؼمحجكب بتمؾ العظمة كتأسره تمؾ العبقرية الفذة، فينادم العمكـ محمد أحمد ير ييبى 
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بً رٍ كى  ؿي ثٍ مً ى         نى فٍ يى  سى يٍ لى  هي دي جٍ مى تكّْجيو، فى   1وً ػانً يسى ي نً فً  يػعً دً الرَّ  

 الطغاة لـ يرىبو فو، جاىر برأيو في الحكـ كالحاكمياد كاف صاحب رأم ثابت كاشتير بصلببتالعقَّ 
كلـ ينكسر نصالو رغـ ما لاقاه مف عنت كمعاداة فيك ييمو رأيو كلا ييمو ما يجنيو عميو ىذا الرأم مف 

 كيلبت كشقاء كغبف:
ىـ الٍحى  فًيّْ  يرى غى  – ميفى اكً ىزى  وً ػػػػػانً ػػنى ػػي بى ػػؼو فً ػػػػػػقَّ ػػػػثػػػػػػراعو مػػػػػيػػػػبً  حى

 2وً نٍفكانً ل عي رى ذي  فٍ بى العينٍؼي مً ألٍيى  فٍ ػػكً ػلى ػبي الطُّػغىاةى كى ىٍ يىرى  فٍ كي يى   ٍـلى 

 اد الشاعر فقد قاؿ عنو:ا العقَّ أمٌ 
تٍ أىسٍ ػػفي ػػػفّْ فى   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػجً مٍ لً  ىـ جى رى تى   يفى فَّ حً جً ركَّعى الٍ   3وً ػػػػػػػػسىانً مً اريىـ بً رى ضَّ

 وً ػػػػػػػػانً ػػنى ي دً ػػؽو فً ػػتى ػػػعى ػػدو مي ػػػيصً ػػقى ػػبً   غىنَّىػػتىػػػان يى ػػػعػػاشً ػػػفُّ خى ػػجً ػػا الػدى ػػػغى ػػػفى 
 وً انً يى رى ػماءً في سى ثؿى نجًـ السَّ مً   ي ظممةً الكجكدً مضيئان فً  ارى سى 
ىـ عى ػػثػػػمّْ ػػاطى الٍ ػػكأىمى   4وً ػػػػرآنً ػػػي قي ػػػكؿ فً ػػػرَّسي ػػال اهي ػػنى ػػبى  دٍ ػػقى   ػدو ػػجٍ ػػؿّْ مى ػػكي  فٍ ػػا

لبن بداية حياتو السياسية لـ ينتمي إلى لمسيد عبد الرحمف الميدم فقد كاف المحجكب مستقّْ ا رثاؤه أمَّ 
طريقو نحك  حزب أك طائفة، كانضـ أخيران إلى حزب الأمة الذم يرعاه السيد عبد الرحمف الميدم، فشؽَّ 

ؽ، بً اسي لى رؼ عنو مف حنكة سياسية كدربة ككفاءة محمكدة، فيك سيا عي مى ؿ في الحزب لً الصؼ الأكَّ 
مارىا في ه مف كرائو تجربة طكيمة في الحياة السياسية كالاجتماعية التي خاض غً ، تمدُّ هكخطيب مفكَّ 

 ات القرف الماضي.يأربعين
عجة تشخصٍح عثذ انشحمه انمٍذي َما امراص تً مه غٍشي مه سماخ انضعامح َانسٍادج، كان َقع أ  

 فاسرصشخ عاطفرً ََجذاوً تٍزا انشعش انثاكً.خثش َفاذً أنٍماً َصعثاً عهى انشاعش... 
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فقصيدتو التي رثاىا بو مميئة بالحزف كالمكعة. نجد ذلؾ في تعابيره ككمماتو، كظلبؿ نفسو التي 
، يقكؿ في شدة المكعة، كعظيـ الحزف كالبكاءرسمتيا الألفاظ كالكممات، كفييا نقؼ عمى حرارة الفراؽ، ك 

 قصيدتو)الفقير الغني(
ػارًيـ الػذَّرًبي كىالنَّاسي تىسػأى         ي، فىأىيٍفى الٍبًشٍري كالطػرىبي افى العًػيدي كى   1ؿي أىيٍفى الصى

غير البكاء كالنحيب، فالناس كميا  لا شيءة لإخفاء الدمع المنحدر الحزيف، كلكف استيلبؿ فيو محاكلة جادَّ 
 ع كاتشحت أحداقيا بالسكاد:ك السؤاؿ تمك السؤاؿ، كالدمع تمك الدمع، كالدار نفسيا قد عمتيا الدم مقيذاىمة تي 

 بي حً ػػػػػػتى ػػػػػنٍ ػػػػػػػدَّارً تى ػػمٍ ػػػا لً ػػمى ػػػاتً، فى فى ػػػػً السى ػػػػالػػػكى  ػانى ػى يتػػحً ػػا تى ػػدييػػيٍ ػػػدَّارً ني ػػػػى الػػا إًلػػنى ػػئٍ ػػجً 
ػػػػاًـ كى ػػدىاري الًإم  ػرىبي ػػػػػػػكي ػػا الٍ ػػػاتيى يػَّ ػػي طى ػػػفي فً ػػمي كٍ ػػاءى تى كدى ػػػػػػسى  ػوي،ػػػػتى ػػمَّ ػػزفي حي ػػاىىا الحي ػػسى

 شيبي ػػػبى العي ػكطى طى كاحٍ  ايى ؼَّ بً ػاءي جى ػػمى ػػكالٍ  وً،ػػتً ضػرى ػػػدى ني ػػعٍ ػػا بى ػػػييى ػػدي فً كرٍ ػػػػكَّحى الٍ ػػػكىصى 
 بي ػػػػػشيػػػػػػيىا الٍقي ػػػاتي ػػاحى ػػػػا سى ػػنى ػػارًكي ػػبى ػػػػتٍ تي ػػػشَّ ػػػىى  ػا،يى ػكؼي بً ػػطي ػػا نى ػػنى ػػئٍ ػػػا إًذا جً ػػنَّ ػػكي  ػسو ػػػكأىمٍ 
ى قى ا فً يى لى  ان رى ىٍ زى  ان ا في الدُّجىى شيييبى اىى نى سى  فٍ مً  متٍ سى كأىرٍ   بي ػػػػػرًيعىتً الشُّيي  دٍ ي الدُّجى

ّـَ فقد العظماء يكرث النفس  جمؿ بفقد عظيـ، تتغير بفقده  بيـ خطبه  الألـ كالحسرة، كالناس حيف يم
يـ يمتمسكف مثؿ ىذا التعبير فيما يحيط بيـ مف الأشياء فمف ىنا جاءت تمؾ الركعة الباقية عمى أقكاليـ فإنَّ 

الدىر لبيت الفارعة الذم قالتو في رثاء الكليد بف طريؼ الشارم، حيث أنكرت في دىشة عمى شجر 
 و لـ يحزف عمى ابف طريؼ كما حزنت إذ قالت:أنَّ قان، لا يتغير كالخابكر أف يبقي عمى حالو مكر 

 2ؼً يٍ رً طى  فً ى ابٍ مى عى  فٍ زى حٍ تى   ٍـلى  ؾى أنَّ كى            ان قى كرً مي  ؾى الى مى  كرً ابي الخى  رى جى ا شى أيى 

)أبك سف شيخ قبيمة كقريب مف ىذا القكؿ ما قالو أحد عرب البطانة عندما سمع بكفاة شيخ قبيمتيـ 
 هالشجر كشيخ العرب ذكل عكد يسأؿ كيؼ يخضرَّ  ر مخدّْر كشيخ العرب متحدّْر( إذدالشكرية( )الشَّ 
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ل محاكلة إسقاط ما في النفس مف الحزف كالأسى عمى الطبيعة ذلؾ لا يتعدَّ  كىصرت المنية غصنو، فكؿٌ 
 كالأشياء مف حكلو.

يا ما يعتمؿ بدكاخمو، بؿ يراىا ساكنة منتحبة، الدار فالشاعر ىنا يمجأ إلى الطبيعة فيسقط عمي
، ا، كذكت نضرتيتقد ذبم اى الكركد النضرة عنكاف الحياة كالجماؿ ماليتزرؼ الدمع كيعمكىا الحزف، حتَّ 

 تذركهكتمؾ الخضرة التي كانت تفرش بساطيا عمى ىذا البيت العامر ماليا اليكـ كقد أصبحت ىشيمان 
ب جبينيا أبدان، ة التي لـ تر الكآبة كلـ تقطّْ ة الباشَّ الرياح، كما الذم أصاب الدار الباسمة الضاحكة الياشَّ 

نَّ  مس تيشٌ بالأفقد كانت  ما ىي لمقائنا كتكرـ كفادتنا كتبارؾ سعينا، كالدار ليست داران عادية كغيرىا، كا 
 كمعقؿ المجاىديف. ،كقبمة الحكمة ،مكئؿ الكطنية

كاشتد بيا  ،ماليا قد فارؽ النكـ جفنيا ،لمدينة اليادئة )البقعة( المباركة يا ليكؿ المصيبةىذه ا
 النحيب، كلكف ىؿ مف عزاء غير البكاء كالدمكع )الفقير الغني(!؟

اؿً، أيسيكدي الٍغىابً دىمٍعي الرّْ  ػارً  جى  ػرًبي ػػسى   ٍـػػػيً انً ػػفى ػػػجٍ أى  فٍ مً  ضى قػد بىمَّؿى الٌأرٍ   ةن ػػيضى
كّْعى السّْ   بي ػؤي الرَّطً ػػػمُّؤٍلي ػػفَّ الػػػكعً، كىىي ػػري الديمي ػػمٍ ػػحي  بي الٍغًيدً كانتىشىرتٍ بي سًرٍ رٍ كىري

ػػػيي  ػكفه ػػني ػػكٍ ػػم ري دٍ ػػػخً ػؽى الارى ػػفى كى  مى  وً ػػفُّ بً ػضى  بي جي الحي  وً تٍ بً نًيطى  ػدٍ قى ، كى يكفً ى الٍعً عى
هـ ػػػأٍتىػػػػمى تو ػػػػيٍ ػػػػػػؿّْ دىارو كبى ػػكي ػي ػػػف بً  ػ ػكىبي ػػػا النُّ ػػيى ػػبً  ػتٍ ػػػاقى ػػػةو حى ػػػػػادًبػػنى  ػؿي ػػػكًيػػػعى  وً ػػػػػكى

1 

كّْعى السّْرٍ )ى  ةن فجأ –اللبئي ييضف بيفَّ مف العيكف داىميفَّ  ررب الآمف مف الحساف كذكات الخدك ( ىذا السّْ بي ري
. فقد جحظت الأعيف، كتعالت كمزَّ  ،كفرط عقدىفَّ  ،قر دارىفَّ ما شتت شمميفَّ كىفَّ في عي  – ؽ قمكبيفَّ

، كأحيانان لا ك كطارت أك كادت تطير مف صد ،الأصكات، كتصاعدت الأنفس، كتسارعت دقات القمكب رىفَّ
 كأذىبو الأسى. صكتيفَّ   صدل بكاء كنحيب تركو السرب في الدار بعد أف بحَّ تسمع إلاَّ 

أف يحدثنا عف فقيده، فقد ممؾ الدمع كؿ كعظيـ ألمو كأساه لـ يستطع  حزنوة كالشاعر مف شدَّ 
 تو )الفقير الغني(:و يحاكؿ تجفيؼ دمعو ليحدثنا عف فقيده كفقيد أمَّ حكاسو، كلكنَّ 
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ػفّّ  ػاؿى لا مى ادًؽي الٍكىعٍدً  كػدّْريهي يي  الٍكاىًػبي المى  1بي ذً ، لا ميٍفه كلا كى كىالصَّ

 كىك الذم:
ػمَّ ػى كى بى  ةي الأىرًبي   يفى الأنبيػاءً بًوً بً ى جى اليمصى ػنَّاجى فىػارىؽى المًنٍبىػرى الصى  كى

كيت كليس خطاب الغائب الذم استتر كطي  ،كيتجو الشاعر إلى الفقيد ليخاطبو خطاب مف يقكـ بيننا الآف
 :ني()الفقير الغؼ كقع الألـ عمى النفس خفّْ كىذا الأسمكب لاشؾ يي  –الغائب الحاضر  –صفحتو 

ادمى الرَّكبً   شىعًبي ػػنٍ ػػػدَّرٍبي مي ػػػػعه، كالػػػػػػمتى ػػػجٍ ػيػػكؿي مػػػػػػيى ػػكالٍ   ةه ػػػفػػمماءي عاكً كالظَّ  يا حى
هـ ضى ػػيٍػػػؼه لى ػػيسى  ؾى ػنى ػيػمً ػي يى فً كى   ػرًبي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػادًؽه ضى ػػػػػرىأٍمه صى  ؾى ػػػانً ػػػنى ػػػي جً ػػػػكف ،رًبه ػػػػذى
 رًبي ػػػػػػػطى ػػػضٍ ػػػثي تى ادى ػػػػػػػحٍ يـ كالأى ػػػػػػسي ػػػبٍ ػػػػتى تى ػػػكأىنٍ  فو ػػػمى ػػػي عى ػػفً كى  ػر  ػػػػي سً ػػالًله فً ػػتى بً ػػػنٍ ػػآمى 
 بي ػػػػػػجػػػنَّ ػػػرىأٍمً، كالػػػال ؿي ػػػػىٍ ، كأى  اتي ػػػقىػػػػثّْ ػػإًلاَّ ال وي ػػػكي رً دٍ سى يي ػيٍ بّّ لى ػػبى حي ػػعػػالشَّ  ؾى ػػبُّ ػػكحي 
 بي ػػػحػسُّ ػػحي الػػػمنى ػػػالا تى ػػػرّْؾى مػػػػضً بً ػػػيٍ ػػفى  فٍ ػػػمً  وي،حي نى كدىافً تىمٍ ػػػػػرىؾى لًمسُّ ػػمٍ ػػػتى عي ػػػقٍ ػػػفى ػػأىنٍ 
 بي ػػػػػطً ػػتى ػػحٍ ػػيى دان، كىىٍكى ػػػػفٍ اس رً ػػػنَّ ػػعي الػػنى ػػمٍ ػػػ يى لاى  وً،ػػػػػكءتً ري ػػي مي ػفان ػػيٌ ػػػنغى  رى ػػػيػػقػػفػػالٍ  تػنٍ ػك
ىـ الػػمى ػػا رأىكٍا عى ػػػػمَّ ػػل  بي ػػػػػػقى ػػرٍتى ػػػػاءً تي ػػمػػمٍ ػػػػػػي الظى ػػػؽّْ فػػػػػحى ػػارىةى الػػػنى ػػػػػػمى  ان،ػػػقػػمً ػػػؤٍتى ػػػػافً مي كدى ػػسُّ ػػػػ

! ػػػػػيى ػػجٍ ػػػتى تى ػػػػػكىأىنٍ   بي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحً ػػػتى ػػػػنٍ ػػػكًٍـ تى ػػيى ػؿى الٍ ػػبٍ ػػؾى قى ػػػدتي ػػيً ػػا عى ػػػكم وي ػػػػػػذٍرًفي ػػع تى ػػٍػػػمدَّ ػػػػلابشي
 2ي الٍعىجىبي ضً نقى ك يى لى  ةن ظى حٍ ا لى ليى  بٍ جى فأعٍ  ،تٍ رى بى ظةه عى حٍ ا لى يى تى كٍ ان طى عىامى  سىبٍعيكفى 

 ،مف لكعتود مآثر كخصاؿ الإماـ. لا يكاد يفيؽ كيمضي محمد أحمد محجكب عمى طكؿ القصيدة يعدّْ 
 كيمسح دمعو حتى ينادم:
فٍ لًمٍ  قى بًلبى مى ريىىا أىكٍدى  دٍ دً كى رّْ ائًفي السّْ   ل ميحى  مًٍـ كىالأىىٍكىاءي تىحٍتىرًبي كىصى

 يؽ إمامان:دّْ فينادم بالصّْ 
ادًؽً الٍصّْ  ا ًـ بىعٍدى   اػػتى لىيى دّْيؽ أىنٍ فيىا أىبىا الصَّ حٍفىؿي المَّجًبي الًإمى  ، كنىحٍفي الجى
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مىفىتٍ نىحٍمًي  نىحٍمًي سينَّةن سى  1كاػػبي ػكى ػا نى ػييا، كمى ػديكا فػاىىػػػا جى ػػدىادينى ػػأىجٍ   الٍبًلبدى، كى

محجكب المفعمة بالعاطفة الصادقة. كالقصيدة  محمد أحمد القصيدة تعتبر مف أكثر بكائياتىذه 
ب، شي احطكطب العي حزنو،  لجماداتو اتفي مجمميا مجمكعة تكقيعات حزينة باكية عمى فقد الإماـ. شارك

حكاـ شديديفكّْ كصي  تتصؼ بالفخامة كالجزالة، كالتعابير  ،حت الدار. الكممات كالتعابير فييا منتقاة بدقة كا 
 .شيءى عمى كؿ أسمعتنا البكاء كالعكيؿ كالنحيب كأرتنا الحزف الذم غطَّ 

كؿ معنى. فينا عمى الكممات في أماكنيا مف الجمؿ أعطت الإيحاء المطمكب كألقت الظلبؿ 
ب. جة الأرً الفقر، كىناؾ الإماـ الصناَّ  ىالإماـ الكريـ المعطاء ينفؽ مف العدـ كيعطي عطاء مف لا يخش

ىـ  ، بؿأسكدان يتجكلكف في الغاب لب تراىـفا أنصار الإماـ رب، أمَّ كفي تمؾ الساحة فيك الصارـ الذ
 ة.يأيسكدىا الضار 

)بنت الأمير(. كرثاء الأميات فيو معنى التجربة التي تفيض و في قصيدتو كما نجده أيضان رثى أمَّ 
لطفيا كحنانيا. صكَّر  دى قى مان كأحاسيسان، فى حاسيس الفاجعة، عاشيا المحجكب آلابالمشاعر الصادقة كالأ

معنا عمى مأساتو المصيبة، فيك يط خبر أكلكقكع ال إحساسو بالفاجعة التي تدرؾ الإنساف عند الكىمة الأكلى
ي لمتعاطؼ معو، فصرخاتو الشجية المفعمة بالدمكع ة في أعماقو، المتدفقة في جنباتو،  فتدفع بالمتمقّْ االمدار 

، بؿ فحسب ؿفجيعة داخمية لف يشكبيا صراخ اليك  الحياة، كعف صحراءـ عف شعكر حقيقي بالكحدة في تنُّ 
، فقاؿ يرثييا في كصديقان  ان كأمَّ  و لمتي كانت أبان صادؽ يميؽ بحبّْ  فرثاىا بحب   ،صدؽ الياجس الداخمي
 قصيدتو )بنت الأمير(:

 
 ػائيػػكػػدٍتييىا تبكػي لًميػّْر بي ػػيً ػػكىعى   يػػػػػػائً دى ػػػػػبي نً ػيػػػػجػزةي لا تي ػػيزً ػػػػػي الٍعى ػػأيمّْ 
بػّْرتي مً عٍ بى  فٍ مً   وً ػػبً  ىػقى ػأىشٍ ا ػامى مى ػيى ػػي دينٍ ػؽى فً ػبٍ ػػٍـ يى ػػلى   أىنٍبىاءً  فػدً ما خي

 يزائً ػدتي عى ػقى ػػفى  دٍ قى اءً كى الٍعػزى  آمى   ان ػػػػبػػػفٍ ميتػرقّْ ػػػأىكي   ٍـػػػلى اءي كى ػػرَّجػلبى اػػػػػػذىىى 
 ػاءً ػػػػػقػػً رً لػػيػػػػػػغى ػػا لً ػػػػػػػيى ػػارًقي ػػػػي أيفى ػػأىنّْػ  كلطَّ النَّ ػد شػػما كينٍتي أىحٍسىبينًي كق
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 1ػكعى تىسًػحُّ كالأىنػداءً ػػػػدُّمي ػػػػمٍؾى الػػتً   اػػػيى فً ػطٍ ػػة عى ػػايػػػب نًيسى ػػػأىحٍ   ٍـػػلى ان كى دى ػػػأىبى 

كتتمنى  ،ميا الأـ لابنيار لكعتو الفاجعة يتذكر الكصايا التي تقدّْ محجكب حيف يصكّْ محمد أحمد ك 
ىذه  كالفرساف، كلعؿَّ ا أكصمتو إلى مراقي العظماء كىي تفخر بو لمَّ  ،لو حياة كريمة في الرتب الأعالي

ر الكصايا امتزجت الآماؿ بالآلاـ في دكاخمو ما تذكَّ ر، فكمَّ طً فى ؿ لكعة النفس كالقمب المنٍ مثّْ رة تي الصكرة المعبّْ 
 :كيؼ لا كىك كحيد أمو كغرة عينيا

صًيَّتػػىػ  ػاءً ػػنى ػػللؤىبٍ  نىافى الأيّـْ ػػػأىرىل حى ػػفػ  ػا ػػػػػػػػػػػػيى ػػظى ػػفٍ ػػػػيىا أيرىدّْدي لى ػػي ذل كى
زً يى ا ىمُّ مى   وً ػػكلً ىى كى  يرً زعً الأىخً في ساعةً النَّ   يائً نى ىى  ؿى يا إًلاَّ جى

مياءً  فٍ ػكاهي مً ا أىىى مى  اؿي كىأىنى   ان ػػػػمى ػػػشي مينعَّ ػػيػػػي أىعً ػػك أىنّْ ػػػكدُّ لى ػػػتى كى   عى
دُّ لىكٍ تىدٍرًم مىصيرى كىحًي تىكى مَّفىتٍوي   ا دًىى ػػكى  2حراءً كىرىائًدً الصَّ مىفٍ خى

يا تتمنى أف ترل مصير كحيدىا ككيؼ أنَّ  ،يو أف تكصّْ ليا إلاَّ  فنراىا حتى في ساعة النزع الأخير لا ىّـَ 
متو كأصمحت كىي التي عمَّ  !كما أشقاه ،لو كلا أخت كلا أخ مف بعدىا، فيي كؿ دنياه كىك الذم لا أبَّ 

 فيقكؿ:ى لك كؿ نسائنا في حزميا كىك يتمنَّ  ،أمره
 لبءً ػػػػػبىػػػلً   أىخه لاى ، كى  وً ػػػػػيػػكً تى ػػشٍ ػػا يػػمى   لرى ػته تى ػػ أيخٍ لاى ك كى ػني ػػػحٍ ػػيى  ػده ػً ػػػػال كى لاى 
نىضَّ   وي ػػمًػيمى ػعٍ ػتٍ تى ػػػنى سى ػػوي كأىحٍ ػػتٍ ػػمَّمى ػػد عى ػػق  اءً ضى كمى  ةو يمى زً تٍوي سىيٍؼى عى كى
فى  ػؿّْ ػػػػػكي ػػػػػػا بً ػػيى ػػتى ػػػالى ػػػػػأىدَّتٍ رًسى   رَّةن حي  تٍ انى م فكى رً أىمٍ  تٍ حى مى أىصٍ  دٍ قى   ػاءً ػػػػػػػكى
 3اءً ػػسى خيػرً نً نا بً ائًري ػػػرىتٍ عىشػػػػػػفىخى   ايى مً زٍ ائًنا في حى اف كيػؿُّ نًسى ك كى لى 

ة جاءت في نغمة حزينة خرجت مف دكاخمو، أصبح ضحية ألـ كلذلؾ نجد دعكة المحجكب لأمّْ 
الابتلبءات.  ىذه الصبر أماـ صة لا سبيؿ إلاَّ في كؿ كقت، كفاجعة مستمرة كحياة منغَّ  دمكصكؿ متجدّْ 

 و فقدكفي آخر القصيدة يصؼ المحجكب حالو إزاء ىذا المصاب الجمؿ كالفاجعة العظيمة كيؼ أنَّ 
لا يعرؼ الدمع  فٍ ىك مى  فٍ ذرؼ الدمكع تمك الدمكع فيضانان يترل، كىك مى شجاعتو، كخارت قكاه، كفقد صبره ي
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ما مَّ و فقد حياة عاطفة حانية قف، لأنَّ قد اختمؼ حينيا الآ مرى كلا لنزكؿ بلبء، كلكف الأ لا لفقدو  إليو سبيلبن 
المكت قدر محتكـ ككأس  لأفَّ  ،يميمو الصبر الجميؿ الذم ىك العزاءأف ليا نظراء ثـ يدعك الله  تٍ دى جً كُّ 

 دائرة بيف البشر فيقكؿ:
ائً بٍ دتي صى قى كفى   يتً اعى ػػدتي شىجى قى فى  دٍ قى يؾً فى عً كًـ نى ي يى فً  ؿَّ رىجى  يرم كاضٍمىحى
لى ػػدُّمي ػي بالػػكً ػػتي أىبٍ ػػقٍ ػػفػطى كى  كؿً بى ػػػػػدو أىكٍ ني ػػقٍ ػػػػفى ػػكًػػي لً ػػأىبٍ   أىكيفٍ   ٍـػػػكعً كى  ءً لبى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزي
 ػرىاءً ػػػػػػػػػظى ػػنُّ ػػفً الػػػػزَّتٍ عى ػػػػػػػػةو عى ػػػكمى ػػأيمي كى  ؿو ػػػامً ػػػشى  ػؼو ػػطٍ ػػدي عى ػػػقٍ ػػػػدىؾً فى ػػػقٍ ػػػػفَّ فى ػكً ػل

يى  ان ػػػػػفى ػػػػػػاعى ضى ػػؿى مي ػػيػػمى ػػي الجى نً ػػػػمي ػمٍيً ػػاللهي يي  ّـُ قى ػػػعي ػػػكى  ػاءً ػػػكىضَّ ػػػػا الػػػنى ػسَّ ػالػػبً  ػىرؾً ػػػبٍ ػػػػ

كىك صكرة مف صكر الإيماف لممآؿ  ،الاستسلبـ لمقضاء كالقدركأخيران نرل في ثنايا ىذه القصيدة 
 ،ي بالعزاء كالسمكل لمتخفيؼ مف مصابو الجمؿ التحمّْ كما كاف لممحجكب إلاَّ  ،المحتكـ في نفس كؿ مؤمف

 ىذا القدر نياية كؿ حي: لأفَّ 
ىـ ػػػتَّ ػػػػػحى ػػػدىره تى ػػػوي قى ػػػنَّ ػػػكً ػل قٍ  ػ  نيا حميؼى شقاءً تي في الدُّ فىغىدىكٍ   وي ػػػػػػعيػػػػكى

ػاءي كلى  ّـَ القىضى دي فً ػػفٍ تى ػمى ػػداءى لً ػفً ػػتي الػػنٍ ػػػكي         ي نً تى يٍ أيمَّاهي قد حي  1يائً دى ػػػكَّ

 .مو ي نفسو بالصبر الجميؿ الذم لا ممجأ مف الحزف إلا إليو )الصبر( كالدعاء لقبر أثـ يسمّْ 
اءً  ان فى ػاعى يؿى ميضى مً جى ي الٍ اللهي ييمٍيًمينً  ّـُ قىبٍرىؾ بًالسَّػنىا الكىضَّ يىعي كى

2 

 (النيؿ)ك (لفجر)بالقمـ كبالمساف في مجمة ا كفاحالكما نجده رثى صديقو كرفيؽ دربو في النضاؿ ك 
تسكد بينيما المكدة كالأخكة  ،الصحافة السكدانية، كابف عمو، كأحد أركاف جيمو ك، أب(السكداف الجديد)ك

 بعد كفاة عرفات محمد عبد الله. (الفجر)أحمد يكسؼ ىاشـ الذم أصبح محرران لمجمة 

فييا فقد لأعزَّ صديؽ كابف عـ كاف  فعاطفة المحجكب في ىذه القصيدة عاطفة محترقة لأفَّ 
 فَّ إمو كأحزانو حيث حجكب شارؾ معو معالـ الككف في آلاا رثاه المأمضى مف السيؼ في قكتو، فممَّ 

ة حزنيا كأساىا لا تجيب، كالصخكر كالحدائؽ في صمت مييب، كميا تركت في نفس الطبيعة مف شدَّ 
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د النعي آمالو كأمانيو، حتى لا يعمـ مف أيف يبدأ في دعاء أخيو الذم يتمني المحجكب ظلبلان شاحبة، فبدَّ 
بد الحميـ مف إنقاذ حياتو، فيقكؿ في قصيدتو أف يراه أمضى مف السيؼ، كيسأؿ لماذا لـ يتمكف الطبيب ع

 التي أسماىا )أخي أحمد(:
 بً ػػػيرً ػػػػقى  فٍ ػػمً  أى ٍـ ػكؾى عي يدو أىدى بىعً  مًفٍ   ي ػيبً ا نىصً ػي يى ػػتً بَّ ػػحٍ ػػا مى ػػي يى ػً ا أىخػػػيى 
ػػػا أى ػػػيى  ىـ سً ا قى يى   ػاحه ػػػى ػػفػػػاةي كً ػػيى حى ػػػرً كالػمٍ ػػػا الٍعي خى ىـ الخي  ي ػا قىسًي  كبً ػػػػػطي ػػػالرّْضى
ى مً  اؾى كأىرى   كبً ػػػػػػػبي ػػػػػشٍ ػػػمى ػػػؾى الػػزٍمً ػػعى ػػػػدًم بً ػػيٍ ػػعى ػػػكى   السَّيٍؼً  فٍ الٍقىكًمَّ أىمٍضى
 بً ػػػػػيػػػػػحً ػػػع نى ػػيػػػجً ى رى ػػنى ػػػمي ػػػاؿى الٍ ػػػػكأىحى   يػػػػمػػػمي ػػػػػػػدَّدى حي ػػػػػػػيَّ بى ػػعػػػرى أىفَّ النَّ ػػػيٍ ػػغى 
(ػػػمًيػػاف )حى ػا الٍعيمٍػرً أىيٍفى كى ا أىخى يى   بً!ػػػػيػػػػػػػػبً ػػطَّ ػػالك  ػدىهي ػػنٍ ػػبّْ عً ػػػطّْ ػػػدي الػػكيى   هـ

 1بً ػػػيػػػػػػجً ػػمي  فٍ ػػً م دو ػػمى ػدى أىحٍ ػػعٍ ػػؿٍ بى ػػكىىىػػ  دَّارى ػػػػػػأىؿي الػػان أىسٍ ػػيى ػػػً اكػدَّارً بى مٍ ػػً جًئٍتي ل

ه عمى المنابر أشاد المحجكب بإمكانيات أحمد يكسؼ ىاشـ الفكرية كالثقافية، فيك خطيب مفكَّ 
)الاستعمار(،  ج مف بيف ثناياه البياف، كمعاف كشعاع يبعث النكر لميداية في الدركب كظممات المياليخرً يي 

 سديد الفكر كالرأم:
 يبً طً ر خى ػى يٍ خى  ػكبً ػػطي ػػالخي  عً ػػقٍ كى  كىـ ػػػيى   فًيػوً تى ػػػنٍ ػػػػػػػم كي بػػري الذً مًنٍ  الٍ لبى كخى 
ػػػنطً ػػػػى م  ػػكبً ػمػػػػػػػػػالأس دً ػكَّ ػػػػػػػجػى ػػػػػػػافه مي ػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػكب  ده ػػػػػػدًيػػػأٍمه سى ره كر ػػػاحً ػػػػػؽه سى
كبً  كري يىبٍعىثي النُّ          ان ػػػػػاعى ػػػػفَّ شيعى ػػػػػمٍتىيي ػػػػػػسَّػػػػعػػػافو قى ػػػػكم  في الصُّكىل كىالدُّري
يى   ؿي دىاجو ػػػمَّػػيٍ ػػػؽى كىالػػػػرًيػطَّ ػيري الػػػػً يينػػػفى   2كبً ػػػػػػػػيػػػػػػػػػرى ىى ػػػيػػػػكبى غى ػػي يىيػػػريدُّ الػػػػػػػػػكى

ىك فقد كاف  فٍ كىك مى رفكا الدمكع، ذثـ يناديو يا أبا الشيخ في كناية كاضحة عف جزعيـ لمكتو كقد 
جريئان في كتاباتو كفي مكاقفو ضد المستعمر، دافع دفاع المستميت لمذكد عف حياض كطنو، كاف رقيبان 

 كانتشار الفساد: ،عمى حركة الدخيؿ
ػائًبى الرَّ          م يػػخً مىفٍ ييعًيػدي كييبدً ا الشَّ بػى ا أى يى   يبً!ػػػػأٍم بىعٍدى فىقٍػػدً النَّقً صى
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ؾى قىد بىنى  ػػرٍحى  ػكبً ػػػػػػػػػكىػػرةو مى ػػكػػػذم ف م  ػكً قػى  فٍ ػػً م     احه فى كً  يػعى نً المى  ى صى
اةً، بعًيػد المى          اػػػػػػنى ػػمي ػػال يػػدػػعً ػػى ؤىل برَّ ػال مُّ ػرً ػػػػقى ػػبى ػػػعى  ثيػكبً عً ل بى ػدى جى يد الٍكي

1 

 المكت آخر المطاؼ: ثـ يعكد الشاعر راضيان بحكـ الله في عباده. أفَّ 
يره كنيعٍمىى الً سينَّةي الخى  : خى ٍـ مًفٍ ميثًيبً  دًيفى الىيي  2لًبىني الأرٍضً مى

في فجر ذلؾ " شرت في مجمة )الفجر(نجده يقكؿ في مقالة لو ني ف ا رثاؤه لعرفات محمد عبد اللهأمَّ 
تو التي اـ عمَّ في أيَّ  (عرفات)عمى  ىـكأحنأ كـ استيقظت مف نكمي عمى صكت أقرب الناس إلىَّ ؤ اليكـ المش

 كانفرجت شفتاه بمفظيف لا يزاؿ صداىما يتردد في أذني بعدىا، كما كدت أزيح الغطاء عف كجيي إلاَّ  يقيض
عاطفة حزينة باكية سيطرت  3"فييا حزيف ثاكؿ... فٍ كقمبي )مات عرفات(... كىاأنذا أدخؿ داره فإذا كؿ مى 

د الأشـ، فريد عصره، كنسيج كحده، كٍ إلا كساؿ دمان عمى فقد ذلؾ الطى عمى الشاعر كيراعو ما أف خط حرفان 
 لـ يعرؼ السكداف قاطبة مثؿ جياده كمثيلبن لو، بؿ النيؿ لا ينساه سيفان ماضيان. فكانت ذكرل خالدة تيزُّ 

 كالنضاؿ: جيؿ الكفاح
 لبى ػػػػيػػػػمً ػػػاؿي جى زى ػػ يى ؾى لاى ػػػأٍيػيؿي رى ػػػمً جى كى      لبى ػػػػػػػػػيػػػػػجً ػػػػزُّ الٍ ػػػيي ػدةه تى ػػالً ػػػرىاؾى خى ػػػػػذًكٍ 
يـ ػػػػػػػػػػػػػػَّ رَّتً الأيػػػػا مى ػػػػمى ػػيٍ ػػؿي مى ػيػػنّْ ػػػػكىال  ػلبى ػػػػيػً بػيؼً قيدَّ نى السَّ ىن كى تى يىنٍسىػى فى لاى     ا

ٍـ يعٍرًؼ السُّػ  4ثًيلبى ػػادي مى ػػيى ػػجً ػرىؼى الػػػان كىلا عى ػػيىكٍمى     ادًهً ػػيى كدىافي مًثٍؿى جلى

 تترل: اتا لماذا لـ يعرؼ السكداف لو مثيلبن في الجياد تأتي الإجابأمَّ 
قً يرى دّْ الٍ ػػحى  فٍ ػػتى مً ػػيرى ػىػكب  ةن ػػػكٍا لىحٍظى ػػػا تىػكىانى ػػى مػػفى  ادي ػػيى الجً  تى ػػػمٍ ػػػػقي    يػلباعً صى
 لبى ػػػيػػػبً ػػكؽً سى ػػقػػػتٍ لإدرىاؾً الحي ػنى اػػكى   ان ػػػفي الشَّبىابً مىبىادًئ نفثي تى  ضيتى كمى 

 ػلبى ػػػػنٍدًيػػؿى الٍقً ػػلبىـ كأىشعى ػػتىؾى الظَّػػػىى   وػاعى ػػػإشعى لبن رسً ػػػي م5(ؾى رً ػػػػجٍ ػػكىضيىاءي )فى 
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نىبً مىعٍنى  وً ػػػػػػػػػػػػػػػاتً ػػػػػآي فٍ ػػػػػاثي مً ػدى ػػػػػفي الأىحٍ ػػػػػػػػقَّ ػػى مػػػتى ػػػي ػادًقان كى  لبى ػػػػػيػػالٍبيطيػكلىةً صى

ّـَ  كامتمكت ناصية  الدارجةت فيو و أعاد لمفصحى قديـ عيدىا في زمف تفشَّ ث عنو كيؼ أنَّ يتحدَّ  ث
 أدبان يتمكه الأبرار أدبان تدفؽ في حصافةو: رأيتيا كأخذ بعناف الفصحى، تيتىرجـ ةابى رى القكؿ، فجاء عي 

ىػصٍ ػػادى لًمٍفي ػػكىأىعى  ػػػيدً ػػقى  ػحى مى ىـ دكٍحى ػػػػػكىأىقى   اػػػانًيى ػػىـ زى  لبى ػػػػػػػػيػػػػػمً ػػظى  ػافً ػػػػػيى ػػػػمٍبػػان لً ػػػػػػا
دىلػػػتٍ آيػػػػانى ػػػػكى ػػػػتٍ فى ػػػػيى ػػػػمً ػػػػػتي   ػخةه سٍ ؾى ني ابً ف كتى في كيؿّْ بىيٍتو مً   لبى ػػػػػػػيػػػػً ػػةن كى

يي  رى الٍ ػػػػػػغي   وً ػػػاتً ػػحػػراري في صػفػػالًػعي الأبٍ ػػطػػكى دان كأىصً ػػجى ػػػافً مي ػػيى ػػبى ػػرى  لبى ػػػيػػػكَّ
زًيلبى فىأىصى   دو ػػػػاجػػػافةً مى صى ؽى في حى ػػأىدبه تدىفَّػ  1ابى ىذىا الشَّعبي منوي جى

رست كالعيد الذم اتخذكه لأنفسيـ بالكفاح ة، كلكف تمؾ المبادئ التي غي فكاف مكت عرفات مكت أمَّ 
كذىب فيو  ،د ىذا الطريؽ عرفات محمد عبد اللهكالنضاؿ حتى النصر بالسيؼ كالمساف معان مثمما عبَّ 

ىادئان فيو، مستبشران بصحبو مف رجالات الفجر الذيف أشعمكا القنديؿ   ٍـ، فمينى ربوماضيان إلى أف رحؿ إلى 
 اء فتراه يقكؿ:حتى انجمى الظلبـ لفجر أغر، كصباح مشرؽ، كنيار كضَّ 

بّْ ػػنَّػإً   لبى ػػيمً ضٍ شػادى كنكرىهي التَّ كل الرَّ يٍ نى   ا ػػػػػػػػػػػدًنى ػػػػػػيٍ ػػػػعى ػػػػػػػاؿي كى زى ػػػػػؾى لا نى ػػػا كىرى
 لبى ػػػػػػيػػػتذًؿَّ النّْ ػػيسػػػيػاةً فى ػؽَّ الحى ػػػػػحى   ػؿو ػػػػػػاطً ػػبػػػػػحي لً ػػيػػبً ػػػؽو لا ني ػػػبي حى ػلبَّ ػػػػطي 
ييػكشى الآػػتى   ةو ػػبيكبشٍ ػػػػرَّعو مى ػػػػػشي ػػػػيوً بً ػػػمى ػػي عى ضً ػػقٍ ػػنى  كىػتٍ جي  كلاى ػػػػػمػػػػػبًقًيفى في رى

بًأىلٍ  ثّْؿي لًمٍبى ضى مى فى   ا ػػيى ػظً ػػفٍ ػػػػل عي ػػائً دى ػػبى  تٍ ػػقى ذً ػػػحى  فو ػػسي ػػػكى  ػكلاى ػػػػأيصي  ػافً ػػػيى ػػػتٍ تيؤى
ٍـ في ضرً  اؿي فىجٍػرؾى قػد أىثى   ران ػػتبشً ػػػئان ميسٍ ادً يحؾى ىى نى  يلبى كا الجً اري فىرًجى

مًيعيىا فً  ؾى رى ذكٍ فكا بً تى ػػىى  مَّمػكا عًػبءى الجًيىػادً ثىقًيلبى   ي البًلبدً جى تىحى كى
2 

ّـَ  بمالو كدمائو، علبكة عمى ما فيو مف صفات  مو ييفدقو، ككيؼ أنَّ مي كفائو كدماثة خي  ث عفيتحدَّ  ث
محمد  ىكؿ المصيبة كالجذع الذم أصاب ىذا مف مكانو، كلعؿَّ  البطؿ الشجاع الذم لا يكجد بديؿ لو يسدٌ 

                                                 
 156/ )قمب كتجارب(ديكاف -1
 157 /نفسو -2



68 

 

ا أكلئؾ الأبطاؿ يحمؿ راية الجياد، بؿ حممييرل مف ىك كؼء ليككف بديلبن لو  و لامحجكب حتى أنَّ  أحمد
 :بالاستقلبؿ كالمحجكب كاحدان منيـجت الأشاكس حتى تيكّْ 

 لبى ػػيكً ػكًٍـ الٍفًػرىاؽً طى ػي يى فبىكىػتٍؾى فً          اػػػػايلػيى ػػؿي رًجى ػػػػيػمً ػػػقى ػػتيؾى الٍ ػػؾى أيمَّ ػػيػدً ػػفٍ ػػػػتى 
تىمىفَّتىتٍ بيف الصَّ   ػلبى ػػػػػػدًيػػبى ػكفي ػػػػػكي ػػػػكاؾى يى ػػػػػػػلبن سً ػػطى ػػبى          ا رىأىتٍ ػمى كؼً فى ػفي كى

ػدً ػػػفٍ ػػي دًمػائً ػػػؽى بً ػػدًيػػم الصَّ ػالًوً كى يى         وً ػػمى  1لبى ػػػػػيمً ػػػػػا الٍبىػذٍؿى مًنٍػػوي قذى ػػػدُّ ىى ػػعي ػػكى

 كنخمص مف كؿ ما سبؽ إلى:

 عند المحجكب: وكخصائص ثاءمميزات الرَّ 
ر و صكَّ النظرة الكاقعية لفمسفة الحياة كالمكت، كما أنَّ ثاء عف طريؽ معاينو في الرَّ عف ر المحجكب عبَّ  -1

 مرارة فراؽ أصدقائو.
 دان صفات الميت بصفات كمعاني الخمكد.جاء رثاؤه كما جاء الرثاء في العصر الحديث معدّْ  -2
 كما جاءت مراثيو مميئة بالمكعة كالحزف كالبكاء عمى الميت كعمى أىدافو الإصلبحية الكثيرة التي كانت -3

 سببان لنيكض كطنو.
 أغمب مراثيو كانت في الأدباء كخاصة الذيف اشتغمكا بالصحافة كساىمكا في الحياة كما نمحظ أفَّ  -4

 الأدبية.
ِّ

ِّ
ِّ

ِّ  
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ِّالمبحثِّالرابع
ِّموضوعـاتِّأخرى:

و "فجبنا دكر السينما كأماكف الميك لنقتبس الأدب كالشعر ما نصَّ  (مكت دنيا)كرد في كتاب 
 الذم لا يترؾ صغيرة كلا كبيرة إلاَّ  كامتزجنا بالمجتمع ندرسو دراسة العالـ النفسانيّْ كالقصص مف الحياة 

 1دىا كأعطاىا اعتبارىا ككزنيا."كقيَّ 

 القميؿ مف الشعر الاجتماعي، كلعؿ ذلؾ راجع إلى عدـ اىتماميـ رغـ ذلؾ لـ نجد عنده إلاَّ 
 مف كتاب )مكت دنيا(.نفسيا  كما كرد في الصفحة ،بالأفراد كالجماعات لاشتغاليـ بقضية السكداف العامة

 ففي قصيدة )ليالي الشتاء( نرل يدان حانية تشارؾ المكدكد أساه:

ػػػجي ػػوي الٍ ػػضَّ ػػعى  رو ػػيػػػػػػػػقً ػػػػػػفى ػػفٍ لً ػػػاءً مى ػػػتػػػػالٍشػّْ  ػيى ػػالً ػػػيػػا لى ػػػيى   ػدىافً ػػػػارًمى الأىبٍ ػػػػػػكعي عى
فى ػػػػػػػػػػمٍ ػػػػػػػرٍدي جً ػػػػػػػػػبى ػػػالٍ  زَّؽى ػػػػػػػػمى   ػافً ػػنىػػػػسّْ ػػدى الػػػػػعٍ ػػػافي بى ػػػػنى ػػػػػسّْ ػػػزىاهي الٍ ػػػكىغى  ػرىاهي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىهي كى
مي  ػسى ػػػيٍ ػػلى ػك كى ػػكي ػػشٍ ػػاتى يى ػػػبى   ػافً حنى ضى الٍ ػػػعٍ ػػيفى بى ػائسػػػبى ػػحي الٍ ػمٍنى ػػيى   ره ػػػػػػػػيػػػػجً ػػثىـ َّ
يٍ ػػنى ػً امػي عًظػرىل فً ػدٍ سى ػػقى  رَّان ػػػػػػػػػػػػؾً قي ػػسٍػبي ػػػػاءً حى ػػتػػشّْ ػالػي ى ػالً ػػيػػا لى ػػػيى   رى كىاف ً ػا غى
ىـ الػػػػػى اىػا دى ػػى مػػػػمَّ ػػػػػكي   ػػافً ػػػػػػػيى ػػػػػػػعً ػػػػمٍ ػػػػوي لً ػػػػػكمي ػػػػػجي ػػػػػػػدَّتٍ ني ػػػبى ػػػػػػػتى ك  اران ػػػػػػػػػػػػػػيى ػػاءي نى ػػػػػسى ػػػػمى ػػػ

 افً ػكى ػػػػػػػضٍػعى ثى ػػػػػحياةى بً ػػػػػتي الٍ ػػػبي ػػػسً ػػػػكحى  م ػدً ػػػػػيٍ ػػػعى  رى ػػػػػػػاءى آخً سى خًمٍتي ىذا المى 
 ػافً ػػػػػػيى ػػػػنٍ ػػػػػػػبي ػػالٍ  رً ػائً ػػػكٍػرً خى ػػفً ػػارًدً الٍ ػػػػػػػشػى   يدو رً ػطى  فو ير ميضٍ يٍؿً غى ليس في المَّ 

 ػافً ػػػػػػػػؿّْ حى ػػػمىػى كي ػػػان عى ػػػػبػػػػػػػدىا رىاىً ػػػػػػغى ػػػفى   بو رٍ دى ػؿّْ ػػػػػػػػػػي كي ػػاةي فً ػػيػى ػػػػحى ػػوي الٍ ػػتٍ ػػػذىلى ػػخى 
نً ػػػػنى ػػجي ػػالٍ  فٍ ػػػثو مً ػػػيػػػػبً ػػػػأىكٍ خى   ػكافً ػػػػي اليى ػػػػان فػً ػػػػقى ػارً ػػػػػػغى ذُّؿى ػػؼى الػػػلً أى   وـ ػػػػػػيػػػػػػػػاةً زى

 2ػػافً ػػػػػػػػػػػػطى ػػيٍ ػػػشَّ ػػػػال عى ػػػػران مى ػػػػػامً ا زى ػدى ػػػػػغى ػػػػػفى  اةو ػكى ػػػػػػػػػػظى نى ػػػػػػػػفٍ ػػػػػػػاةي لى ػػيى ػػػػحى ػػالٍ  وي ػػتٍ ػػػػػظى ػػػػػفى ػػلى 
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و الشعر نفسو شأف كبير، فيي التي كىبتلممرأة في حياة المحجكب صكلات كجكلات كليا في ك 
 قيثارتو نغـ الحرب كالجياد كالدفاع )حاطمات القيد(:كالغزؿ، كىي التي أضافت إلى 

 افً ػػعًنى  يرً غى بً  يي  ح ي كؿّْ يتي فً رى ػػػكجى   كىل ػػيى دي الٍ ػبٍ ػػؿي أىنَّنًي عى ذً اػكى العى  ىـ ػػعى زى 
 يػػػػػانً كى ػػػغى بو كى ػػػػاعً ػكى ػػكى  رً ػػحٍ ػػسً  فى ػػيٍ ػػا بى ػػمى   ةن ػػػػػػػابى ػػبى ػكيػفَّ صى ػػأىيَّامًػي بً  تي عٍ كأىضى 

 ػافً ػػػػػػػػػػػجى ػػػيػػػػتّْ ػػػػًـ الٍ ػػػظى ػػػأىعٍ ػػوي بػػيػػػتً ػػػدىا يى ػػػغىػػػفى   ي ػػفٍرًقػػى كىالٍيىكٍىـ تيكّْجى مًػف جًيىادًؾً م
رَّةن لى   1افً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى ػػػاةى سً ػػػبىػػػػػرَّدي أىكٍ شى ػػجى ػػان يي ػػفػػػيٍ ػػسى   يػبً ػػىى رٍ تى   ٍـكىتفػتً غىضٍبىي حي

 )حاطمات القيد(: ةكيشيد ببسالتيا كشجاعتيا في أبيات سابق
 ى الٍعًصٍيىافً مى م عى  تىقٍػكً لمقىيٍػدً لاى   رةن ػػػػػيػػػػأىسً  ابً جى اتى الحً ا ذى ميكؾً يى ػػػزىعى 
مىى الٍطُّغٍ ائً سفػرتً ثى كى   ةن كرى ري ػػػػػػػػػػػبٍ ػػػػرَّةن مى ػػػدؾً حي يٍ ػػػتً قى ػػػػمػػطَّ ػػػحى ػػفى   افً ػػػيى ػػػػرةن عى
 2افً ػػػيى ػػتٍ ػػكرىةى الٍفػػؾً ثى ػػػكتً افي صى يػرى نً   ادً فأىليىبىتٍ يى جً ي الٍ ةى فً يعى مً تً الطَّ نٍ كي 

نجميز ؽ عمييـ الإضيَّ تكفيؽ أحمد البكرم مف الطلبب النابغيف في كمية غردكف، كمف الذيف 
فضاقت بو الحاؿ ىناؾ فانبعث صكتو شجيان نديان، كبعث  ،الخناؽ فيرب إلى مصر طمبان لمعمـ كالمعرفة

 كأصدقائو في السكداف قصيدة بعنكاف الشاعر الباكي تحت تكقيع )ت( يقكؿ فييا: إخكانوإلى 
 اتً ػرى ػػػػػػسى ػػػػػحى مٍ ػػاع لً مى سٍ الأى  صػتي نٍ تي  ؿٍ ىى كى   وي ػػكنى عي مى سٍ اس لا يى ى كالنَّ جى ي الدُّ فً  ىى كى بى 
 ػاتً ػػػػػػػػػػػفى ػػػػمً ػػػػػتى ػػػػػػخٍ ػػػزاف مي ػى ػػػحٍ ه الأى ادي ػػػػتى عٍ ػػػكتى   بو ػػػػػػانً ػػػجى  ػؿّْ ػػكي  ػفٍ ػػػػػو الآلاـ مً ػػػػاكحى ػػػػػػػػنى ػػػػػتى 
 3اتً ػرى ػػجً ػػتى ػػشٍ ػػـ مي ػلبى ػػػحٍ الأى  وً ػػبً  تٍ ػػافى ػػػػكطى   وً ػػػػػػؤكسً ػكي  فٍ ل مً ػرى ػػكى ػػو الٍ ػػػيػػػقً ػػسٍ ػػيى  ّـّ ػػػػػيػػػػف

القصيدة طكيمة تفيض بالألـ كالحسرة كالشعكر بالغربة كالبعد عف الأىؿ. كتعمكه الكآبة كالحزف 
 ظيره كدىمتو الأياـ كالسنكف. انحنىعندما يتذكر كالده الشيخ الذم 
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حياء أمكات أمانيو، انطمؽ العديد مف أصدقائو في تأسية  الشاعر الباكي، كبعث الأمؿ في نفسو، كا 
 منيـ تكفيؽ صالح جبريؿ كمحمد أحمد محجكب. جاء في قصيدة المحجكب )إلى الشاعر الباكي(:

 رىاتً ػػػان مًفى الٍعىبىػأٍسى أىسٍقىيٍتىنػًي كى   ػديؾى آتً ػػػػجٍ ي كمى كً ران يىبٍ ػػػاعً ا شى يى 
مًيػلبن كى   ػيديؾى ميرٍسىلبن صً كرني قى ي لييسٍ إًنّْ   يػاةً ميكاتً الحى سىيٍلب جى

ييعًيدي في نى  ػرً سً فٍ كى هـ تي ػػغى ػػػنى   اتيايرى شكى ي مى لّْ ػػػ فى ػػفي ػػؤى ػرىاتً ػػػػػػوي مًػفى الزَّ
1 

 كبعد أف سرد الشاعر الذكريات المشتركة كالأحلبـ الضائعة يمتفت إلى تكفيؽ بقكلو:
ػعى الٍ ػػأٍتػًػػػا تى ػػػػأىكٍ أىنَّيى   ا ػػػػػمييى ػيٍ ػػالٍعىمٍيىػاءى سىيٍػلبن نى  لا تىحسىب  ػاتً ػػػػػػػبى ػػػػػرَّغى ػػػي مى

طَّمىتً الدُّمىى مً  ذا تىحى تً ػػتىمً ػػػػكٍ ػاؿي مي ػػػػػػثَّ ػػمى ػلديىىا اٍ ػػيػػػييعً ػػسى   رو ػػاعً شى  فٍ كاً   ػلبى
 اتً مى ػػػػػثي الآماؿى بعػدى مى ػػعػى ػػبى ػػا يى ػػػمى   رو ػػػػاحً ػاؿو سى مى ا مًفٍ جى ييى كيفيضي فً 
 اتً ػػػػػػمى زى ػػػؽى الٍعى ػادً ؾى صى ػػربّْ ػػػدٍ بً ػػً كىأىع  وي ػػػػػػالي ػػمى ػيػؿً جى مً فًػؾى الٍجى حى تٍ مى فأىعًدٍ لً 
 راتً ػػػػػػػػػػثى ػػػػػعى ػػػى الآلاًـ كىالٍ مى ػػػا عى ػػحٍيى ػػيى   ره ػػػاعً ػػأىسٍ فإًنَّؾى شى ػػػػػػؽي لا تيػػػػتىكٍفًي
 2كءي الٍفجرً ليسى بًآتً افى ضى كى  إًفٍ   يريهي ػًـ يينً لبى ي الظَّ اءن فً ػىػػػػيل ضً يرى كى 

كؿ تمؾ القصائد أثَّرت في نفس الشاعر كأراحتو كثيران مما دعاه إلى الرد لأصدقائو بقصيدة كميا 
 شكر كثناء كأمؿ كاعد بالمستقبؿ.

النيؿ كما قامت في ركابيو مف حياة عرفت الفف كالجماؿ كالخضرة تناكؿ الشاعر في الكصؼ 
 كطعـ المسرة. ،لكف الحياةك  ،اليانعة

قصيدة )القديـ الجديد( أنشدىا الشاعر في محراب النيؿ، تفيض حيكية كتمكج حركة سارية مع 
عبر السدكد يحكي فييا مسيرة النيؿ الطكيؿ  كجريانو فكؽ السيكؿ. ،تدفؽ مياه النيؿ عمى الضفتيف

 كالقلبع، يتسع ىنا كينكمش ىناؾ، ينثر الخير كالبر بيد كريـ لا يخاؼ الفقر.

                                                 

 26/)قمب كتجارب(ديكاف 1- 
 27/نفسو2- 



72 

 

 
ػػاءً سّْ بى ي كى ػادى فً ؿٍ عى بى     ابً كفي الرُّبىىضى مى اليً ياةى عى ى الٍحى ضى كقى   1حػابادً الٍسَّمى

يا نماء كخضرة تنبعث البسمة ندية مف شفتيو يبثَّ  ،خ الأرض بالنعيـو الحانية، كيضمّْ يمسح جبية الحياة بكفّْ 
ؽ الجزيرة مف فيض حنانو.  كازدىاران، يطكّْ

 اػػػكٍجي يىرٍقيصي حكلىيىا مينسىابى ػى كالم  ػان ػػػػػابى دى ػػػتٍ أىىٍ ػػػػػػبىمى ػػػػػػرىةً أىسٍ ػػػزيػػمٍجى ػػيا لً 
يَّ ػػقىيى كَّ ػػؿي طى ػػالنّْي مىيٍيىا سينٍديسػ  ػاػػػػػيدىىى ػػػػفى جً ػػا، كىزى  اػػػابى ػبى ػػحى ان كى ػييضٍفًي عى

ؽى إلٍ ػكفً طى ػتي ػالٍمًفٍ  كالعىاشًؽً  كابا  وي ػػػػػفى ػػكَّ كٍؼى الٍفًرىاؽً، كلا يىحيري جى  خى
طىاحٍكى الثَّ يىنٍسىابي نى  طىاباعى  ػكٍ لي   غرً ميتَّئدى الٍخي ادى مًفٍ سىفىػرو لىرىؽَّ كى

2 

مكئؿ ك أليس النيؿ ىك منبت الحسف  ،كلا يطيؽ كداعو ،يكدي فراقوالشاعر مفتكف بالنيؿ، مأخكذ بو لا 
 الجماؿ.

الىؾى أىعٍ  دٍ يؿي قى ا نً يى  مى تىفىيَّػأىتٍ مًنٍؾى الٍفي  ره ػػػػػصي ػػػػشىيًػدىتٍ جى  اػػػػػػػػابى ػػػنيػكفي رًحى ػػػػػػكى
مٍ ػي كي ػدّْده فً ػػػػجى ػػتى ػػمي  ػػػػؿّْ كى .شىابى  ػرو ػػػػػاطػػةً خى ضى  اػػػػػػكلا تزاؿي شىػبىابى  الزَّمىافي
، يىرٍىىبيكفى حً  اػػػػػػػيى ػػكري كىأىنَّػػػيػػػػالطّْ  ؾى ػػيػػػنّْ ػػػػغى ػػتي  ػرىتٍ ػػكى ػػبى   ػاػػػػػػػابى ػػػػػسى ػػريىٍبىػافي دىيٍرو
كبي كى ػػؿي الطَّ ػػػخٍ ػػػنَّ ػػؿ الػػايػػمى ػػتى كى  .. تى ػػدو تيػػػػأىيٍ  وي ػػػػػأىنَّ ػػػػػري  ػاػػػى ػابػػبى ػػػػػػبي الأىحٍ ػػرٍقي ػػمىكّْحي
ؿي كى ػال ؾى ػيػتٍ فً ػػػػقى ػػى انػػعى ػػكتى   ػاػػػػػػػرىابى ػػػػػػػػػدًلّْ شى ػػػػنى مٍ ئي لً ػيّْ ػػطه تييػػػػػػسي ػػبي  اػػػػػػػػػيى ػأىنَّػػػػػظّْػػلبى
يى  ان ػػمػػػرٍعي ػػبي ثييـ ػػمٍ ػػرً يى ػػػػزَّىٍ ػػري الػػػغٍ ػػرَّ ثى ػػػتى ػػػكافٍ   ػاػػػػػلبَّبى ػػػػػػان خى ػػنػػاتً ػران فى ػػػػطٍ ػػػكحي عً ػػػفي ػػػكى

حًكى  فىاؼً فأىيٍػ تٍ كىضى ياةً زنى   ػػػػػػػفي شىفةً الضّْ  3اابى قان كرغى ابً ػنىعىتٍ مييىجي الٍحى
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حمك النغمات شجي الصكت، غناء الطيكر  ،لكحة ناطقة كمشيد مف الطبيعة متناسؽ الألكاف كالظلبؿ
يا كممة شكر ح الزىكر كبسمة النيؿ لحسف الاستقباؿ كأنَّ كتمايؿ النخيؿ كتمكٌحيا تعانؽ الظلبؿ الكارفة كتفتى 

 كرقص النخيؿ عمى بساط الزىكر. ،ليذا الميرجاف الذم أقيـ لاستقبالو. فينا تغريد الطيكر

 فاءن بيذا الكريـ الزائر:ينيض الشاعر ليمقي كممة الميرجاف احت
انًحى الٍكىىَّػابا  ؿه يى نٍ مى  ؾى دى رٍ ما طىابى يكمان مًثٍؿى كً               لا زًلػتى أىنتى المى

1 

 د أفضالو:كيعدّْ 
كىسىتٍؾى مًفٍ نيكرً الٍسَّمػاءً ثًيى   ةن ػػػػػمػػػيػػػمً ػػتٍ فًيٍؾى الفيػنيكفي جى عى رى ػػعٍ رى ػػكتى   اػػػػابى ػػػكى
 اػػػػػرىابى ػػػػػحٍ ػػكا المً ػػػػػػقي ػػشَّ ػػػعى ػػذًيفى تى ػػإًلاَّ الَّ   وً ػػػػػػػػدٍسً ػػػػػقي ػػػػػكذي بً ػػمي ػػػف  لا يى ػػابي فى ػرى ػػحٍ ػػمً 
ائً ػػػػػػشى  تى    ٍـػػػػػيً ػميكبً مػو بًفىيٍػضً قي اديكا دىعى لي ػػػػػنى ػػػكى  اػػػػػػػػػكابػػػوً الٍأىكٍ ػػػػػدىنّْ  فٍ ػػػػػكا مً ػػاكى
ػدًيدى كًتىػاػػيًمينػاضًيؾى ييمٍ ػػػمى  دّْده ..ػػػػده متجػػػً الػػبُّػؾى خى ػػيؿي .. حي ػػػنً يا   ابػػػا الٍجى

ىـ عيييػكدًنا اتيؾ انٍتىظىمىتٍ قىدًي فىحى ثَّ ػػػا كىالٍحى ػػدىىى ػػػدًيػػكىجى   صى  2اػػػػػػػابى ػػػػاضًػرى الٍكى

 ثير العطاء مف غير مف  ك الباع كاسع الكؼّْ ذلؾ ىك النيؿ عند المحجكب، فيك عنده الشيـ طكيؿ 
ة كلا أذل، يزرع البسمة في الشفاه، كىك مسرح الجماؿ، كساحة الفف، كمكطف الحب، كفكؽ ذلؾ تأريخ أمَّ 

 قديميا كجديدىا.

، فالنيؿ عند الشاعر ليس ماء يجرم يفكشأف الشعراء الكجداني مطبيعةكصؼ الشاعر لكنمحظ ىنا 
نَّ  ما يعني عنده الحياة بكؿ تفاصيميا. كلذلؾ جاء في مخاطبتو لو مخاطبة الأحياء. بيف ضفتيف فحسب، كا 

نجد ذلؾ في ندائو المتكرر لمنيؿ، كفي كقكفو شاكران كمقدّْمان فركض الكلاء كمجدّْد العيد. بؿ الطيكر كالنخؿ 
 كالظلبؿ كالأشجار تتجمع كميا في مككب كفاء كمسيرة شكر كتقدير.
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أنشدىا مف أجؿ  مفردة في قصيدة –في الغالب  –لمحجكب لا يككف كصؼ الطبيعة عند ا
نَّ  ، يمجأ إلييا كيبثيا نجكاه كيشكك إلييا ألمو كحزنو، كما تأتي الطبيعة ضمف مكضكع القصيدةما الكصؼ كا 

 .ويناجييا في أفراحو كيحتضنيا في نعيم

ف كاف مف الصعب أف نفصؿ كصؼ الغيـ الكارد في قصيدة )شييد الرجاؼ القصيدة كميا  ( لأفَّ كا 
ا فيو مف الركعة مى ىذا الكصؼ لً  اجتزاءنا نستميح الشاعر عذران مف  أنَّ ينتظميا خيط نفسي كاحد إلاَّ 

ت أرجاءه كالجماؿ الفني. كالشاعر في ىذه القصيدة يرل جبؿ الرجاؼ قد اعتلبه السكاد الكئيب كعمَّ 
 الجدب رغـ اخضرار الحياة مف حكلو: ومظاىر الحزف كالأسى كلفَّ 

يـ كى بي الأيَّ اقي عى تى تى   1اكنى بان كحزي سى سىبٍ  تىغٍميػري كىالٍغىيٍثي   يػمىةه،ىػي مىحً ا

كبميارة بارع ثاقب الرؤل  ،ضعت بإتقاف شديدكي  ةلمغيـ عبارة عف لكحة فني رائعففي ىذه القصيدة كصؼ 
 عميؽ الإحساس )شييد الرجاؼ(:

يـ   اػػػػػكنى ػػػػػتي ػػػػفٍ ػػػػػػوي مى ػػػمَّ ػػػػػؿي ظً ػػػقىبّْ ػػؿه يي ػػػػػػػفٍػػػطً  وػػػػأىنَّ ػػكى  كؿً ػػػيي ػػي السُّ ػػػىرحي فً ػػيىمٍ كالغىيٍ
 ػػاػػػػنػػػػػػػػيزً اؿً رى ػػػػػػػبى ػػػػػجً ػػالػػػان كى ػػػػان، كآنػػػػآن دان ػػػػػربً ػعػػػػاؿً مي بى ػػػػجً ػفى الٍ ػػػػيٍ ػػػؿه بى ػػقّْ ػػػنػػػتػػمي 
تٍ جى  اػػػػػػيى ػػمي ػػػػاءً رىؽَّ أىدًيػػػنى ػػسٍ ػػحى ػػػالٍ  ةً لً لبى ػػكىغي  حى  اػػان كىعيييكنى ػػقػرً ػػشٍ ػػنان مي ػػيبً ػػفىضى
ذى  ػكىـ الثَّاقًبىاتً، ضى  وي ػػػػػػػػمي لبى ػػػػػػػّـَ ظى ػػيػػلى ؼى كىادٍ ػػػاثى ػػػػكى ػػػػى ا تكىاً  جىبى النُّجي  اػػينى نً حى
كقي ػػيف بي ػرً ػاظً ييكفى النَّ ػػي عي شً ػػعٍ ػػتي  يىص وي ػػػػػػري  اػػػػػػكنى ػػػتي ػػػىى  ػحُّ ػػسي ػػاران يى دَّ ػػػػػػػكؿي ىى ػػي كى
يىاءي في   ءىةن لبى ابً مي بى يى الٍ  ضً رٍ ى الأى مى ى عى قً ييمٍ  ضٍراءى أىكٍسىػبىيىا الضّْ  2اػػػػػكنى ػػتي ػػخى

و خيؿ إليو مف تييو أنَّ مرحان في سباؽ مع ظمو يي مرح الطفكلة مف السعادة كالنشكة، يجرم الطفؿ معربدان 
كينعـ أىمو بمشاعر  ،الفرح كالبيجة يملؤهكيقفز سريعان مسابقو فيجكب الساحة  ،سابقو. ينحني مقبلبن ظمو

يفيض رقيقان ناعمان ينساب  كحينان  ،حينان الفرحة كالسركر، ينتقؿ ىذا الغيـ المعربد بيف الجباؿ يسرع الخطك 
المتلؤلئ إذا ما تكاثؼ، فيككف  الضكءضكء النجـ الضحكؾ مف خلبلو. كلكف سرعاف ما يضفُّ بذلؾ 
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ذا ما ىطؿ فإنَّو الخير كالنعيـ كبيجة الحياةا ذلؾ الشعاع المتكقّْ ظلبمو الحالؾ ساتران منيعان يحجب عنَّ   ،د، كا 
ذلؾ ىك لكف البيجة التي تشعُّ في الحياة الأمؿ كالرخاء  خضرة.ءة اللبى يكسك الأرض اليباب الجدباء مي 

 كالابتسامة، أما جبؿ الرجاؼ فقد اكتسى لكف السكاد الحالؾ كالميؿ البييـ. ليؿ الأسى كالحزف كالظمـ.
كيمتفت الشاعر إلى الجبؿ كيبكي الشييد الذم ديفف في ترابو. فالجبؿ كالسماء كسمر القنا قسيمة ىذا الحزف 

 كلقد بكتو كثيرا كحزنت عميو:
كٍني كدى ػػسى   بو ػةى راىػػمَّ ػػػاؼي حي ػػػػرَّجػػؿ البى رٍ ػسى ػػتى   اػػػكنى اءى تستري سًػرَّهي الٍمى
مىتً النُّكىاحى حى   رو ػػػػميتقاطً  مىاءي بًدمػعو ػػسَّ ػػتً الػػكى ػػبى  يحي أىرٍسى  اػنى ػػيزً ػػكالرّْ

دتٍ سيمٍري الٍقىنىا في سىفٍحًوً  تىأىكَّ  1تىرٍثًي شييدان في الترابً دفينا  كى

إلي جانب الأغراض التقميدية شعر الكصؼ في الديكاف شعره  كىكذا نجد الشاعر قد ضّـَ 
كبغرض البيجة كالتركيح عف النفس حينان آخر في زمف تكاثرت فيو  ،الاجتماعي بغرض الإصلبح حينان 

الابتلبءات كالمصائب عمى ىذا البمد الجريح كأىمو، فأراد أف يشدك بقيثارتو متغنيان بجماؿ الطبيعة مف حكلو 
كظمـ  ة الألـاف حتى يخفؼ ذلؾ مف كطأساحر الفتَّ ع كالتغني بيذا الجماؿ اللافتان الأنظار كلك لحيف لمتمتُّ 

كالإحساس بالظمـ  توكحدَّ  الألـة شدَّ تخفيؼ في أحمد محجكب  محمدالمستعمر الغاصب. كىكذا نجح 
زان لمكاصمة الكفاح كالجياد ضد ليعيش الناس فسحة مف الأمؿ بدؿ الألـ الدائـ. ليككف ذلؾ دافعان كمحفّْ 

 الغزاة الغاصبيف.

قد خلب تمامان مف شعر المدح كاليجاء.  ما نمحظ أفَّ شعر المحجكب في ديكانو )قمب كتجارب(ك
شار إلييـ المحجكب قد تعيد نفسو مف البداية أف يككف ممف يي  خمك شعره مف المدح يرجع إلى أفَّ  كلعؿَّ 

الينا، كحتى في الرثاء الذم يككف مظنة  بالبناف. فكاف لو ما أراد أعطتو الحياة بسخاء كحممتو عمى أكؼّْ 
ة لتأكيدىا أك تبريرىا كما ىك كاضح في مطمع رثائو كيصكغ الأدلّْ  ،قرر حقيقةالمدح، لـ يزد فيو عمى أف ي

حسب مدحان، كالقميؿ النادر الذم كرثائو لخميؿ فرح، كلا يركف إلى المبالغة في رثائياتو حتى لا تي  ،لجبراف
  دفقة حزف كبكاء قمب.إلاَّ  ما ىكنجده مف ذلؾ 
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مف تصالح كامؿ مع  كىى بساطة نابعة "... عف نفسو ان و كاف راضيا خمك شعره مف اليجاء لعمَّ أمَّ 
تبع المساكئ، لذلؾ لا نرل بيتان كاحدان في ىجاء شخص أك تد الأخطاء كلا يكريمان صفكحان لا يعدّْ  1نفسو"

ا الخصكمات السياسية فمـ يكف يخمط بينيا اعتداده بنفسو كحب الآخريف لو كفاه ذلؾ، أمَّ  جماعة، كلعؿَّ 
 الشخصي.كبيف العداء 

يختمؼ باختلبؼ النبض فقد ا الأسمكب عند محمد أحمد محجكب في ديكاف )قمب كتجارب( أمَّ 
فعاطفة الحب ليا أسمكبيا الخاص مف حيث  ،كالعاطفة التي يحمميا بيف جكانحور عنو الكجداني الذم يعبّْ 

ؾ تختمؼ العاطفة كالبكاء كالدمكع، ككذل القتامةكعاطفة الحزف التي تحمؿ صفات  ،الكممة كالصكرة كالخياؿ
 عف كؿ ما سبؽ في أسمكبيا. الكطنية

بما لو مف  كالدقة كالإحكاـ أكسب أسمكبو ،يمتاز بالقكة كالجماؿ –في عمكمو  –أسمكب المحجكب 
ة نا عمى ملبمح التجربة بكضكح كيسر، كصكره إيحائيكأسمكبو يدلُّ  ،د كالذاتية المستقمةالتفرَّ  مكىبة كخياؿ

كرصانة الأسمكب كقكتو، اختار كمماتو  ،شفافة ندرؾ مف خلبليا ركح الشاعر. كما يمتاز بجزالة المفظ
 كلاءـ بيف مدلكليا المعنكم كبيف جرسيا المكسيقي كصكرىا الفنية. ،بعناية تامة

ِّ
ِّ
ِّ

ِّ  
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ِِّّالثانيِّالفصل
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ل ِّالمبحثِّالأوَّ
ِّالصورةِّالفنيةِّعندِّالقدماءِّوالمحدثين

ِّمفهومِّالصورةِّالفنية:
دة منذ القدـ كحتى الآف، فقد جاءت كممة ض مصطمح الصكرة الفنية لاستعمالات متعدَّ لقد تعرَّ 

اء صكرة في لساف العرب بمعني "الكجو مف الإنساف أك الييئة مف شكؿ أك أمر أك صفة، كصكره مف أسم
منيا صكرة ليا صفة  شيءكؿ  ىفأعطر جميع المكجكدات كرتبيا صكَّ ر: كىك الذم الله تعالى المصكّْ 

 1كىيئة مفردة يتميز بيا عف اختلبفيا ككثرتيا."
كر  كى  ةكما كرد معنى الصي ستعمؿ الصكرة ر...، كتي في القامكس المحيط" بالضـ: الشكؿ كالجمع صي

مرات يا كردت في القرآف الكريـ عدة أم ىي الشكؿ العاـ لمييئة كالصفة. كما أنَّ  2بمعنى النكع كالصفة"
الصكرة ىي الشكؿ الخارجي كما قاؿ ابف كثير في  بصيغ مختمفة. كقد ذىب كثير مف المفسريف إلى أفَّ 

(تعالي: )ى قكلو  ٍـ كىرىكي كَّرىكيـ فىأىحٍسىفى صي صى
كبذلؾ تككف الصكرة في أبسط دلالة لكممة  ،4ف أشكالكـ""أم حسَّ  3

ـ كالأشياء يا تعني في الأصؿ " الشكؿ المجسَّ إذ إنَّ الصكرة كأقربيا إلى الأذىاف ىك دلالتيا عمى التجسيـ، 
 . 5القابمة لمرؤية البصرية "

الشعر، كأىـ كسائط  ؿ جكىرركيزة أساسية مف ركائز العمؿ الأدبي، فيي تمثّْ  عدُّ "فالصكرة تي 
عقدة الشاعر في نقؿ تجربتو، كالتعبير عف كاقعو، كيعتبر مفيكـ الصكرة الشعرية مف المفاىيـ النقدية الم

                                                 

كىرى  ـ،1996ار صادر لمطباعة كالنشر، ابف منظكر، جماؿ الديف محمد، لساف العرب، د1-   مادة  صى
كىر، المطبعة الأميرية3يعقكب، مجد الديف محمد، القامكس المحيط، ط2-   ، مادة صى
 64سكرة غافر، اٌية رقـ  3-
، 4لرياض، جا كالتكزيع، إسماعيؿ، تفسير القرآف العظيـ، دار عالـ الكتب لمطباعة كالنشرابف كثير، أبك الفداء  4-
 .400ـ، ص2،1997ط
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لمحصر،  لا تخضعالفنكف الأدبية بطبيعتيا  ، ذلؾ " لأفَّ 1الفنية" ب دلالتولتشعُّ كشديدة الاضطراب كذلؾ 
 2في ذلؾ". كبيران  لفكرية أثران ا اتجاىاتيـلاختلبؼ ثقافة الأدباء كالنقاد كتبايف  كما أفَّ 

ساىمكا في ىذا الجانب كستحاكؿ الباحثة تقديـ مفيكـ ىذا المصطمح منتفعة بجيكد القدامى الذيف 
ىذا المصطمح قديـ  بحثان كدراسة مسترشدة بما يتسنى ليا الكقكؼ عميو مف مفاىيـ حديثة لمصكرة. يبدك أفَّ 

ر بمصطمحات النقد ت كطأة التأثي و صيغ تحفي مجاؿ دراسات الأدب العربي خلبؼ ما يظف البعض مف أنَّ 
نَّ  3"ربي كالاجتياد في ترجمتياالغ ما الشعر صناعة كضرب فقديمان أيثر عف الجاحظ قكلتو المشيكرة ".... كا 

ؿ أك المدخؿ الأكَّ  عدُّ ي كىي فكرة تي ر بصرية في ذىف المتمقّْ كى يعني ىذا "قدرتو عمي إثارة صي  4مف التصكير"
 5المقدمة الأكلى لمعلبقة بيف التصكير كالتقديـ الحسف لممعنى."و 

فيا العمماء كؿ يفيد مف جانب منيا بعد الجاحظ في فمؾ عباراتو، كتمقَّ قد دارت دراسات الصكرة 
مان ما قالو الجاحظ في تشخيصو لطبيعة يا متمّْ الجرجاني أكفى الصكرة حقَّ   أفَّ كجية نظره، إلاَّ ل ان تأييد

ضان يقكؿ: ، كنراه أي6التصكير. كالصكرة عنده "تمثيؿ كقياس لما نعممو بعقكلنا لا عمى الذم نراه بأبصارنا"
صكغ فيو كالر عنو الشيء سبيؿ المعنى الذم يعبّْ  سبيؿ الكلبـ سبيؿ التصكير كالصياغة، كأفَّ  "كمعمكـ أفَّ 

 7اغ منيا خاتـ أك سكار."صكالفضة كالذىب يي 

                                                 

 37ـ، ص 2003، 1طميمي، مكتبة الآداب، طعمي الغريب محمد، الصكرة الشعرية عند الأعمى الت الشناكم،1- 
كتبة التكبة، الرياض، الخضيرم، صالح، الصكرة الفنية في الشعر الإسلبمي عند المرأة  العربية في العصر الحديث،  م 2- 
 15، صـ 1993، 1ط
 .19الصكرة الشعرية عند الأعمى التطميمي، ص 3- 
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ـ، 1987، 3، أسرار البلبغة، بيركت، دار المسيرة، ط الجرجاني، أبك بكر عبد القاىر بف عبد الرحمف بف محمد7- 
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عبد القاىر الجرجاني عمى منيجو البلبغي، كيسعى في ترسيخ أيسسو، فنراه يعزم الذيف  كيمحُّ "
الأدب قاصرة عمى الألفاظ أك منحصرة في المعاني جاىميف عنصران ثالثان يجمع بيف ىذه ة في يركف المزيّْ 

يـ لما جيمكا شأف : "إنَّ  1"ر في دحض فكرتيـ ىذه قائلبن المعاني كتمؾ الألفاظ، كىك عنصر الصكرة، فيقرَّ 
 2.كلا ثالث" المعنى كالمفظ قاعدة، قالكا : ليس إلاَّ  ككضعكا لأنفسيـ أساسان كبنكا عميو الصكرة

ما جعمنا المعرض كقبكؿ الصكرة شرطان في في قكلو: "إنَّ فا الصكرة عند أبي اليلبؿ العسكرم أمَّ 
ف قان لـ يسىـ مً كمعرضو خى  ةالكلبـ إذا كانت عباراتو رثَّ  البلبغة لأفَّ  كما نجد  3كاف مفيكـ المعنى" بميغان كا 

البلبغة ىي: "إيصاؿ المعنى إلى القمب في أحسف صكرة  ني يجمعكف عمى أفَّ ابي كالباقلبَّ ماني كالخطَّ الرُّ 
 4مف المفظ."

مت الصكرة مف قديـ الزماف حتى قبؿ ر، "فمقد تشكَّ ـ الإنساف المصكّْ دى ـ الأدب كقً دى كالصكرة قديمة قً 
، كلكف 5ظيكر الصكرة الفنية بزمف طكيؿ تمامان مثمما كلدت المحظة الجمالية في عمؿ الإنساف قبؿ الفف"

 .6استخداميا كما يقكؿ إحساف عباس: "يختمؼ بيف شاعرو كآخر"
الدراسات الحديثة قد أدركت  نا إذا بحثنا عف مفيكـ الصكرة الفنية في العصر الحديث نجد أفَّ لكنَّ 

يا ، فيرم محمد غنيمي ىلبؿ "أنَّ 7مكانة الصكرة الفنية في العمؿ الأدبي، "فاىتـ بيا النقاد اىتمامان بالغان"
 صكرة كبيرة مة الفنية الجكىرية لنقؿ التجربة في معناىا الجزئي كالكمي، فالتجربة الشعرية ما ىي إلاَّ الكسي

ذات أجزاء جزئية، فالصكرة تيعتبر جزءان مف التجربة، فيجب أف تتآزر مع الأجزاء الأخرل في نقؿ التجربة 

                                                 
، التصكير البياني في شعر أبي فراس الحمداني، رسالة دكتكراه غير منشكرة، جامعة حبتكر، محمد منصكر عمي -1

 ـ2013كالتكنكلكجيا، السكداف لمعمكـ 
 .311دلائؿ الإعجاز، ص 2-

، الصناعتيف، تحقيؽ عمي البجاكم، كمحمد أبك الفضؿ، المكتبة  العسكرم الحسف بف عبد الله بف سيؿ بف سعيد -3
 .19،  ص1998العصرية، بيركت،

عجاز القرآف ل24، كبياف المجاز القرآف لمخطابي، ص69ص  ،نقلبن عف النكت لمرُّماني4-   .53مباقلبني، ص، كا 
 17ـ، ص1981عبد الله، محمد الحسف، الصكرة كالبناء الشعرم، دار المعارؼ، القاىرة،  5-

 .193ـ، ص1966، فف الشعر، دار الشركؽ، عمَّاف، الأردف،عباس، إحساف -6
 241ـ، ص1981، الصكرة الفنية في شعر ديعهبؿ، دار المعارؼ، القاىرة،براىيـإعمي  أبكزيد، -7
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ر عف تجربة ك"الصكرة تعبّْ  1ة الحديثة"نقلبن صادقان فنيان ككاقعيان، كىذا قدر مشترؾ بيف المذاىب الأدبي
سعفو الألفاظ في المغة العادية، فيرل نفسو مدفكعان تز بيا لمكاقع كما تخيمو، كقد لا الشاعر الفنية يرم

 2بخيالو إلى تشكيؿ علبقات لغكية خاصة يؤلفيا بخيالة المبدع ليعبر عف رؤية خاصة بو."
الصكرة الشعرية ىي: "الشكؿ  تعريفان فنيان حيث يرل أفَّ ؼ عبد القادر القط الصكرة الفنية كيعرَّ 

الفني الذم تتخذه الألفاظ كالعبارات بعد أف ينظميا الشاعر في سياؽ بياني خاص، ليعبر عف جانب مف 
مكانياتيا في الدلالة كالتركيب  ،جكانب التجربة الشعرية الكامنة في القصيدة مستخدمان طاقات المغة كا 

د عبد ، فقد حدَّ 3كالترادؼ كالتضاد كالمقابمة كغيرىا مف كسائؿ التعبير الفني" ،ة كالمجازكالإيقاع كالحقيق
مف خلبؿ الألفاظ كالعبارات المنظكمة في سياؽ أنَّيا تتحصَّؿ القادر القط مفيكـ الصكرة الفنية دكف غيره 

مجمكعة علبقات  ايفقاؿ: "إنَّ اليدؼ مف تمؾ الصكرة كىك التعبير عف التجربة الشعرية  أيضان  دمعيف قد حدَّ 
لغكية، يخمقيا الشاعر لكي يعبر عف انفعالو الخاص، كالشاعر يستخدـ المغة استخدامان فنيا حيف يحاكؿ أف 
يحدث بيف الألفاظ ارتباطات غير مألكفة، كمقارنات غير معيكدة في المغة العادية المبنية عمى التعميـ 

ر تشبيياتو قارنات المغكية الجديدة، يخمؽ لنا الشاعر المصكّْ كالتجريد مف خلبؿ ىذه الارتباطات كالم
الذم يستكشؼ بو الشاعر  الصكرة ىي الكسيط الأساس كر "أفَّ ، كيرل جابر عصف4كاستعاراتو كتشخيصاتو"

المبدع، كيتفيميا لكي يمنحيا المعنى كالنظاـ... كتصبح المتعة التي تمنحيا الصكرة لممبدع  الشاعر أك
ؿ إعادة صياغة، أك فالصكرة تمثّْ "  5ؼ عمى جكانب خفية مف التجربة الإنسانية."قرينة الكشؼ كالتعرُّ 

شارات كرمكز، فالنير يعطى مثمما يعطى  تشكيؿ خيالي لمكاقع لما تضفيو أك تستخدمو مف علبقات كا 
ف كانت  الكريـ، كالكريـ حيف يعطي يشبو النير في العطاء، كمف ىنا كانت الصكرة دائما غير كاقعية، كا 

                                                 

 .73، ص1987محمد غنيمي، النقد الأدبي الحديث، دار العكدة، بيركت، لبناف، ىلبؿ، 1-
 247بؿ، صعه الصكرة الفنية في شعر دي  -2

 .116ىػ، ص1401، 3القط، عبد القادر، الاتجاه الكجداني في الشعر العربي، دار النيضة العربية، ط 3-
 137المرجع السابؽ، ض -4
 .464كالبلبغي، ص الصكرة الفنية في التراث النقدم -5
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رىا إلى عالـ الفكرة أكثر مف انتمائيا إلى عالـ الصكرة تركيبة عقمية تنتمي في جكى منتزعة مف الكاقع، لأفَّ 
 1الكاقع."

الذم لاريب فيو ىك  و يؤكد صعكبة كجكد مدلكؿ قاطع لمصكرة، كيرل "أفَّ ا رمضاف صادؽ فإنَّ أمَّ 
غنى في الخياؿ يصحبو غنى  تيا التي تدكر عمييا كجكدان كعدمان، كأمّْ الخياؿ ىك أساس الصكرة، كعمَّ  أفَّ 

و بٍ ىناؾ شً  ف أفَّ خصكبة في فيـ الخياؿ تعني بالضركرة خصكبة في فيـ الصكرة، ثـ بيَّ  مّْ في التصكير، كأ
 ،لى مدرؾ بالحس أك النقؿإالصكرة ليست سكل انتقاؿ مف مدرؾ بالعقؿ  إجماع لدل البلبغييف عمى أفَّ 

كالمسألة التي تكاد تككف مكضع إجماع في الدراسات النقدية  ،2أم تجسيد المعنكم في صكرة حسية"
ي ليا تعني: أية ىيئة تستثيرىا الكممات الصكرة بالمفيكـ الفنّْ  ىي أفَّ  –ف آرائيا عمى تبايي  –الحديثة 

 رة كمكحية في آف كاحد.الشعرية بالذىف شريطة أف تككف ىذه الييئة معبّْ 
الحديث الحيكية التي تكمف بيف أطرافيا "فأصبح الشاعر  أبرز ما يميز الصكرة في الشعر كلعؿَّ 

يعبر بالصكرة الكاممة عف المعنى، كما كاف يعبر بالمفظة، ككما كانت المفظة أداة تعبيرية، فقد أصبحت 
ت عمى خبرة الشاعر كدلَّ  ،الصكرة ذاتيا ىي الأداة، ككذلؾ ارتبطت الصكرة دائمان بمكقؼ مف الحياة

ان، كما تمخص خبرة كتجربة كبذلؾ أصبحت الصكرة تنقؿ مشيدان حيَّ  ،ى دقائؽ الأمكركنظراتو الدقيقة إل
ب بيف الحقائؽ المتباعدة كتؤلؼ بيف الأضداد حيث يمتقي الحمـ الشعرم ، "كالصكرة الشعرية تقرّْ 3إنسانية"

 4بالحقيقة."
الذم ىك "الصكرة مات الصكرة الشعرية فيي كثيرة، كلكف مف أىميا عنصر الخياؿ ا عف مقكّْ أمَّ 

رة التي تريؾ صكرة الأشياء " كالتخيؿ ىك " القكة المصكّْ  ،الباقية في النفس بعد غيبة المحسكس عنيا
مما أدل إلى  6مي كأداتو ككسيمتو"، "كالصكرة تعتبر محصمة الفعؿ التخيُّ  5لؾ أنيا حاضرة " الغائبة، فيتخيؿ

                                                 
 .65التفسير النفسي للؤدب، ص -1

 147ـ، ص 1998صادؽ، رمضاف، شعر عمر ابف الفارض) دراسة أسمكبيو(، الييئة العامة لمكتاب، 2- 
 .144ـ، ص1978، 7عز الديف ،الأدب كفنكنو، دار الفكر العربي، القاىرة، ط اسماعيؿ، -3
 17ـ، ص1990ضكء النقد الحديث ، مكتبة الخانجي، مصر،  عبد الدائـ، صابر ، التجربة الإبداعية في -4
 546، ص1صميبا، جميؿ، المعجـ الفمسفي، دار الكتاب المبناني، بيركت، ج -5

 .343مؤمني، قاسـ ، نقد الشعر، دار الثقافة لمطباعة كالنشر، القاىرة، ص6- 
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متيف مف مفيكـ متماسؾ لمخياؿ الشعرم نفسو، فالصكرة  عمى أساس يقكـ إلاَّ  أف لا يمكف"مفيكميا  إلى أفَّ 
"فالنفكس الشاعرة  1س بيا كمف خلبليا فاعميتو كنشاطو."ىي أداة الخياؿ ككسيمتو كمادتو اليامة التي يمارً 

كمظاىر الككف انطباعات عاطفية تثير  ،د فييا حقائؽ الحياة كالكجكدتكلَّ تاسة بالضركرة، نفكس حسَّ 
نيا انطباعاتو كأحاسيسو مشاعرىا، كتحرؾ خياليا الذم يستطيع أف يقتنص الصكرة البيانية التي يسكّْ 

ما سيمي ر عنو ابف رشيؽ بقكلو: "إنَّ كقد فطف النقاد إلى أىمية الخياؿ في العمؿ الشعرم، فعبَّ  2ككجدانو"
أك اختراع لو، أك  ليد معنىلا يشعر بو غيره، فإذا لـ يكف عند الشاعر تك و يشعر بما الشاعر شاعران لأنَّ 

 فضؿ استطرافو كابتداعو، أك صرؼ معنى إلى كجو آخر كاف اسـ الشاعر مجازان لا حقيقة كلـ يكف إلاَّ 
 3الكزف"

مية ا أىمية الصكرة في العمؿ الأدبي كدكرىا فإذا استعرضنا طائفة مف أقكاؿ النقاد في بياف أىأمَّ 
، "فالصكرة ىي البنية لمشعر ككسيمتو  4 بالصكرة"شعران إلاَّ  لا يككفالشعر  نا نجدىـ يقكلكف: "إفَّ الصكرة، فإنَّ 

في الصكرة أكبر عكف  ، "إفَّ 6حى"كقطب الرَّ  شعريا جكىر ال، "إنَّ 5ككسيمتو كركحو كجكىره الثابت كجسده"
، كيقكؿ نعيـ حسف 7عمى تقدير الكحدة الشعرية أك عمى كشؼ المعاني العميقة التي ترمز ليا القصيدة"

طريقة استخداميا ىي التي يختمؼ فييا الشعر  ز شاعران مف آخر، كما أفَّ الصكرة ىي التي تميّْ  اليافي: "إفَّ 
تككف أفضؿ أداة لمتعبير، أك أداة  –أخرل  –لصكرة مف جية يا عناف الشاعرية كاالحديث عف القديـ... إنَّ 

                                                 

 .14الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي، ص1-  
 .38الأدب كفنكنو، ص  2- 
مو كعمَّؽ عمى حكاشيو محمد محي 3-  ابف رشيؽ، أبك عمي الحسف، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، حقَّقو كفصَّ

 116ـ، ص5،1981ط، بيركت، لبناف، 1الديف، ج
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لغة الفف انفعالية، كالانفعاؿ  ، ثـ نجده يقكؿ: "إفَّ 1التعبير الكحيدة عف الشخصية ككاسطة تفكيرىا كرؤاىا"
نَّ  ما يتكسؿ بكحدة تركيبية معقدة حيكية لا تقبؿ الاختصار نطمؽ عمييا اسـ لا يتكسؿ بالكممة كحدىا كا 

الصكرة، فالصكرة إذف ىي كاسطة الشعر كجكىره، ككؿ قصيدة مف القصائد كحدة متكاممة تنتظـ في داخميا 
ات ىي صكرة تشكؿ مع أخكاتيا الصكرة نى بً نة مف ىذه المى بً نات في بنائيا العاـ، ككؿ لى بً كحدات متعددة ىي لى 

ٌـ الصكر. "ك  2الكمية التي ىي العمؿ نفسو". لأىميتيا ما خمت منيا فنكف القكؿ منذ كالصكرة البيانية ىي أ
،كىي عندىـ تشتمؿ عمى 3كما بقي الشعكر الإنساني" ،أف بكى الشعراء الديار، كستظؿ ما دامت العكاطؼ

ذا كانت الصكرة البيان ،4، كأنكاع أخرل مف المجاز"كالكناية عمى "التشبيو، كالاستعارة، ية تدؿ عمى كا 
، إذ مجرد العلبقة بيف المفظ كالمعنى فيما بعد مدلكلا أكسع مف يا اتخذتفإنَّ  ،الكصؼ المادمّْ المحسكس

تتفاكت  قيمتيا تبعا  ،عنو بطرائؽ متعددةالمعنى الكاحد يمكف التعبير  تبمكرت الفكرة فأصبحت " ترل أفَّ 
، "ففي الانتقاؿ مف مرحمة المعنى إلى مرحمة معنى المعنى يككف التفاكت في 5لما فييا مف صياغة "

ىي في الدلالة، فمرحمة معنى المعنى  ، مثمما يحدث تفاكتان ككنو تفاكتا في الدلالة المعنكية أيضان الصكرة، 
المستكل الفني مف الكناية كالاستعارة كالتشبيو، كمف مرحمة المعنى يتككف عمـ المعاني، كمف مرحمة معنى 

 يا أكثر إقناعان المباشر أك التقريرم بأنَّ كىكذا تمتاز الصكرة البيانية عف التعبير " 6المعنى ينشأ عمـ البياف "
أك المكقؼ الشعكرم  ة، كتشيء بالحالة النفسيعمى برىانيا كدليؿ صدقيا تمقائيان فيي تنطكم بالمعنى، 
ؿ المعنى الذىني إلى ىيئة أك حركة ، كالحالة النفسية إلى لكحة أك مشيد، كيبدك ، بحيث " يتحكَّ  7لقائميا "
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د متجدّْ  ، كالطبيعة مجسمة مرئية، ك ترتقي الصكرة إلى عالـ حيّْ حيان  ان كيبدك النمكذج الإنساني شاخص
فرقان كبيران أف تفيض الكممات بالمعاني  أفَّ " كذلؾ.  1تقاس فيو المسافات كالأبعاد بالمشاعر كالكجدانيات"

كالمقاصد، كأف تفيض بالأحداث كالصكر، كالفرؽ بيف لفظ الشجاعة كما تدؿ عميو صكرة الأسد بإقدامو 
 2كبطشو كصكلتو كمنظره الرىيب، فالمعاني التي تفيض بيا الأحداث كالصكر أغزر كأمكف"

مف  ىفتنحصر أىميتيا فيما تحدثو في معنطريقة خاصة مف طرؽ التعبير،  د"تعالفنية فالصكرة 
ر مف الصكرة لا تغيّْ  نت ىذه الخصكصية، أك ذاؾ التأثير فإفَّ اان كالمعاني مف خصكصية كتأثير، كلكف أيَّ 

و لا كىذا يقكدنا إلى أنَّ  3 مف طريقة عرضو ككيفيتو كتقديمو."طبيعة المعنى في حد ذاتو، فيي لا تغير إلاَّ 
ر فيما يكملبف بعضيما البعض فلب بد مف كجكد المعني الجميؿ المؤثّْ  ،كالمعني يمكف الفصؿ بيف المفظ

 الذم يشاطره المفظ الجذؿ الجذاب.
ؿ في الطريقة التي تفرض عمينا نكعان مف الانتباه أىمية الصكرة الفنية تتمثَّ  "مف ىذا يتضح إفَّ 

 4ر بو"عني كنتأثَّ لممعني الذم تعرضو، كفي الطريقة التي تجعمنا نتفاعؿ مع ذلؾ الم
مو في الدراسة البلبغية لمقرآف كالصكرة تعد كسيمة مف كسائؿ الإقناع كىذا القكؿ يجد ما يدعى 

دراسة أساليب القرآف في التأثير كالاستمالة، كانت تؤدم بدكرىا إلى فيـ الصكرة القرآنية  الكريـ، ذلؾ "أفَّ 
عالات في النفكس، عمى النحك الذم يؤثر في يا طريقة في الإقناع، تحرص عمى إثارة الانفعمى أنَّ 
، تخطى بيا حدكد الزينة المفظية كالزخرؼ الشكمي ةتجربتو كأبرزىا في صكرة فني ـ"فالشاعر رس 5ي."الممتقّْ 

ـ بيا رؤيتو ر خلبليا عف تجاربو الذاتية كالعامة، كنقؿ بدلالتيا أفكاره، كجسَّ إلى كظائؼ فنية ىادفة، عبَّ 
 6لمكاقؼ الحياة."

                                                 

 32ص  ـ،3،1995طسيد، التصكير الفني في القرآف الكريـ، دار الشركؽ، بيركت، لبناف،  ،قطب 1-
، ص1993، مكتبة كىبة القاىرة، 3أبك مكسى، محمد  محمد، التصكير البياني دراسة تحميمية في مسائؿ البياف، ط 2-  21وـ
 323الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي، ص   3-

 227المرجع السابؽ، ص  4- 
 332المرجع السابؽ، ص  5-
 40الصكرة الفنية في شعر ديعهبؿ، ص 6-
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 ا الأدكار المختمفة التي تقكـ بيا الصكرة الفنية في العمؿ الأدبي "التزييف أك التحسيف، ذلؾ لأفَّ أمَّ 
المعاني مكجكدة معركفة مف قبؿ، ككؿ ما تفعمو الصكرة ىك تصكير تمؾ المعاني. فالصكرة الشعرية عند 

 1القدماء كسيمة يتخذىا الشاعر لإيضاح أك تحسيف معني مكجكد."
المعاني لشرفيا كلطفيا بحاجة إلى ما يجعميا أكثر  أيضان "الإيضاح أك التبييف، ذلؾ أفَّ  كمف ذلؾ

درؾ بالحس كيتضح بو، درؾ بالعقؿ في المفظ الذم يي دة لممعنى الذم يي بيانان كظيكران لذا تأتي الصكرة مجسّْ 
ككذلؾ يرل جابر عصفكر  2كالمدرؾ بالطبع يفضؿ المستفاد مف جية الفكر كالنظر في القكة كالاستحكاـ."

 ،يا كسيمة لمشرح كالتكضيحي بفكرة مف الأفكار أك معني مف المعاني، كما أنَّ الصكرة دكرىا "إقناع المتمقّْ  أفَّ 
 3كىك ما كاف يسمى قديمان بالإبانة."

مد إلى كىي كسيمة مف كسائؿ البياف، ييع –مثلبن  –ففي الكناية  ،كمنيا أيضان الإثبات أك التأكيد
مىىى  ات الصفة بدليميا كقكلو سبحانو كتعالي: )فىأىصٍبىحى ييقىمّْبي كىفَّيٍوً إثب ا أىنفىؽى فًييىا( عى مى

ر حالة الندـ صكّْ يي  4
 سرة التي أصابتو.كالح

د في اف يعيش تجربة تكلّْ كمف كظائفيا أيضان تصكير تجربة الشاعر، فالشاعر شأنو شأف أم فنَّ 
د فييا. ىذه الكسيمة ىي الصكرة "فالصكرة ىي الكسيمة كسيمة تتجسَّ  نفسو أفكاران كانفعالات تحتاج إلى

"فأفكار الشاعر كعكاطفو تبقى جامدة لا قيمة ليا ما لـ  5الجكىرية لنقؿ التجربة في معناىا الجزئي كالكمي."
 لـ تتبمكر في صكرة، فالصكرة ىي الكسيمة الفنية الكحيدة التي تتجسد بيا أفكار الفناف كعكاطفو."

 

                                                 

 .148شعر ابف الفارض، دراسة أسمكبيو، ص1-  
 149المرجع السابؽ، 2 - 

 403الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي، ص  -3
 .42الكيؼ، آية سكرة  -4
 .417النقد الأدبي الحديث، ص -5
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ف كظائفيا إيصاؿ التجربة إلى الآخريف "الصكرة كسيمة الشاعر في محاكلتو إخراج ما بقمبو كم 
يصالو إلى غيره ثانيان كعقمو أكَّ  ؿ الشاعر أحاسيسو كأفكاره كخكاطره في شكؿ "كبكاسطة الصكرة يشكّْ  1."لان، كا 

 2عناصره." ر رؤيتو الخاصة لمكجكد كلمعلبقات الخفية بيفي محسكس، كبكاسطتيا يصكّْ فنّْ 
يقكؿ أحمد الشايب في ذلؾ: "كىذه الكسائؿ التي يحاكؿ بيا الأديب نقؿ فكرتو كعاطفتو معان إلى 

 –لا عف طريؽ الكضكح  –ف المعنى في النفس "فالصكرة تمكّْ  3دعى الصكرة الأدبية"قرائو أك سامعيو تي 
 4ان."شكلبن حسيَّ  د الصكرة ما ىك تجريدم كتعطيوجسّْ يا تي كلكف عف طريؽ التأثير. كأنَّ 

كمف كظائفيا أيضان "المبالغة في المعنى كتأكيد عناصره اليامة، كأيضان منيا التحسيف كالتقبيح 
تحقؽ ىذه الغاية عندما يربط البميغ المعاني تي في أمر مف الأمكر، أك تنفيره منو، ك كيعني ترغيب المتمقّْ 

 ،ا أشد قبحان أك حسنان لتحقيؽ نكع مف المتعة الشكميةيالأصيمة التي يجعميا بمعافو أخرل مماثمة ليا كلكنَّ 
 6ؽ المحسكسات كتبعث الحياة في الجمادات."عمّْ "فالصكرة تي كلذلؾ   5آخر" شيءكليست كسيمة لأم 

عف تجربتو كيرسـ  بيا "كميما يكف مف اختلبؼ حكؿ مفيكـ الصكرة الفنية، فيي أداة الشاعر يعبر
ث بينيما مف علبقات يبتكر بيا دلالات جديدة غير دالكممات كما يح امشاىد مف حياتو ككاقعو، قكامي

يجمع فييا بيف عناصر متباعدة في إطار الانسجاـ كالكحدة  ،ف بيا عالمان متميزان جديدان ييبيّْ  ،مباشرة
ؿ حكؿ كتدع لمخياؿ حرية التخيُّ  ،كيخاطب المشاعر التي لا تعرؼ قيدان أك حدان أكثر مما تخاطب الفكر

 7بحيث تظير فييا شخصية الشاعر كاضحة متميزة." ،مةر المشكَّ الصك 
صكرة حية ناطقة لما في  -في غالبو الأعـ -جاء شعر المحجكب في ديكانو )قمب كتجارب(  

، كأكسب صكره طابع الحركة كالحياة، حشد فييا الأثر الذم انفعؿ تجاه الكطف أك الطبيعة أك المرأةنفسو 

                                                 

 .19، ص التراث النقدم كالبلبغيالصكرة الفنية في  1-
 .98بناء القصيدة العربية الحديثة، ص  -2

 242ـ، ص 1994، 10، أيصكؿ النقد الأدبي، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، طالشايب، أحمد3- 
 .83ـ، ص1983، 1ركائعو كمدخؿ لقراءتو، دار المعارؼ، القاىرة، ط مكي، الطاىر، الشعر العربي المعاصر4- 
 .172ـ، ص 1983صبح، عمي، الصكرة الأدبية تاريخ كنقد، دار الأندلس، بيركت، لبناف5- 
 .173المرجع السابؽ، ص   6-
 249الصكرة الفنية في شعر ديعيبؿ، ص  7-
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ف كاف ىذا لا يمنع كجكد بعض بو، كنقمو إلينا بكؿ  النبض كالحيكية، مما أكسبو الركاء كالإمتاع. كا 
 تخرج عف ككنيا تقريرية تعميمية. القصائد في شعره تمتاز بالسطحية في الصكرة كالفكرة كلـ

قصد بيا الكسائؿ التي جعميا البيمغاء الأقدمكف في عمـ خاص يي كالتي  كسائؿ الصكرة البيانية أمَّا
البلبغة العربية، ييعرؼ بعمـ البياف كيعد ببحكثو المختمفة مف أكثر فنكف البلبغة العربية اىتمامان مف عمكـ 

بداع الصكر الفنية المختمفة، كىك "عمـ ييعرؼ بو إيراد المعني الكاحد بطرؽ  بضركب التصكير الأدبي كا 
الكشؼ كالإيضاح كالظيكر، بؿ ىك اسـ ك . كالأصؿ المغكم ىك "البياف 1مختمفة في كضكح الدلالة عميو"

السامع إلى حقيقتو  يب، دكف الضمير حتى يفضجي كشؼ لؾ بياف المعنى، كىتؾ لؾ الحي  شيءجامع لكؿ 
مدار الأمر كالغاية  لأفَّ  –كييجـ عمي محصكلو كائنان ما كاف ذلؾ البياف كمف أم جنس كاف ذلؾ الدليؿ 

المعتبر في عمـ  ، "كأعمـ أفَّ 2ىك الفيـ كالإفياـ في ذلؾ المكضع"ما التي يجرم إلييا القائؿ كالسامع، إنَّ 
ة المعاني المعتبرة فييا مف الاستعارات كالكنايات مع كضكح الألفاظ الدالة عمييا، فالبياف ىك البياف دقَّ 

ف عف طريؽ الصكرة م نى، كيتناكؿ عمـ البياف "إيضاح المع3ا في الضمير."ب عمَّ رً عٍ المنطؽ الفصيح، المي 
تشبيو كاستعارة كمجاز ككناية، كىك في ذلؾ كمو مراعو لمقتضى الحاؿ لكي تصير المعاني بمثابة الفصاحة 

 4في البلبغة لو."

ففي ديكاف )قمب كتجارب( تنضح عناية محمد أحمد محجكب بالصكر البيانية، مف خلبؿ اىتمامو 
ف كاف ىذا الا ما كىتماـ يتفاكت مف كسيمة إلى أيخرل، بالكسائؿ البلبغية التي تشكؿ منيا تمؾ الصكر، كا 

مف مجمكع الصكر البيانية التي ضمنيا  حو الجدكؿ التالي الذم رصدنا بو نسبة كؿ فف بيانيّْ يكضَّ 
 الديكاف:

                                                 

، الإيضاح في عمكـ البلبغة، شرح كتعميؽ عبد المنعـ خفاجي، دار الكتاب محمد بف عبد الرحمف بف عمرالقزكيني، 1- 
 .326ص  ـ،5،1980طالمبناني، 

 .75ص البياف كالتنيف، 2-
الياشمي، السيد أحمد بؾ، جكاىر البلبغة في المعاني كالبياف كالبديع، تحقيؽ كشرح محمد التكنجي، مؤسسة المعارؼ 3- 

 .216ـ، ص2006، 3لمطباعة كالنشر، بيركت، ط
 27سقاؿ، ديزيزة، عمـ البياف بيف النظريات كالأصكؿ، بيركت، دار الفكر العربي، ص4- 
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 النسبة المئكية عدد الصكر الكسيمة البلبغية الترتيب

 %45 402 الاستعارة 1
 %31 278 التشبيو 2
 %21 181 الكناية 3
 %3 28 المجاز 4

 %100 889 كعػػػػػػػػػػػمػػػػػػالمج               
 

المرتبة الأكلى كانت مف نصيب الصكرة الاستعارية، إذ اىتـ بيا  يتبيف مف الجدكؿ السابؽ أفَّ 
المركز  التشبيييةكأ عمييا في رسـ عدد مف الصكر البيانية، ثـ احتمت الصكرة محمد أحمد محجكب كاتَّ 

المجاز في المرتبة الرابعة  الثاني، كجاءت عناية المحجكب بالصكرة الكنائية في المرتبة الثالثة، ثـ حؿَّ 
 كالأخيرة.

نا  أنَّ ، إلاَّ  البيانية في ديكاف )قمب كتجارب( المرتبة الثانية مف مجمكع الصكر التشبيو احتؿَّ  مع أفَّ 
ي بعضو مف البراعة، كلككف عمماء البلبغة قدمكه عمى ضركب ا فمى سنبدأ بو، ككف النفس إليو أمٍيىؿ لً 

"التشبيو جارو في كثير مف كلبـ العرب حتى لك قاؿ  د في كتابو )الكامؿ( أفَّ البياف الأخرل، فقد ذكر المبرٌ 
التشبيو عمدة فنكف عمـ البياف كأكثرىا شيكعان في الشعر العربي  ، "كيعد ففَّ 1قائؿ ىك أكثر كلبميـ لـ يبعد."

، "كليذا أطبؽ جميع المتكمميف مف العرب كالعجـ عميو، كلـ يستغف أحد منيـ عنو، كقد جاء عف 2القديـ"
 3القدماء كأىؿ الجاىمية ما يستند بو عمى شرفو كمكقعو مف البلبغة."

ِّ  

                                                 
 .92ـ، ص1981ار النيضة مصر، القاىرة الكامؿ، تحقيؽ محمد أبك الفضؿ، د ،أبك العباس محمد بف زيد المبرد، -1

 78الصكرة الفنية في الشعر الجاىمي في ضكء النقد الحديث، ص 2-
 212الصناعتيف، ص   -3
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ِّالمبحثِّالثاني
ِّ:التشبيهيةالصورةِّ

الشاعر يرل   أفَّ "إلاَّ  لجمع بيف شيئيف مختمفيف في الأصؿكنقصد بيا الصكرة التي تقكـ عمى ا
الجمع بينيما يتـ عمى أساس مف  ثمة تماثلبن يربط بينيما، عمى أفَّ  بعيف خيالو، كمف كاقع انفعالو أفَّ 

 1التقارب في الصفات، فربما يقع التشبيو في الييئة أك المكف أك الحركة."

، 2في القصيدة العربية" عد التشبيو مف أشير كسائؿ تشكيؿ الصكرة بلبغيان، كأكثرىا استعمالان "كيي 
الغرض منو جماؿ الصكرة،  كما أفَّ " 3و يزيد المعنى كضكحان كيكسبو تأكيدان."ف كظيفة التشبيو في أنَّ مك"كت

 .4"كقكة التأثير في النفس

ض لو مف ناحية المكازنة بيف الجاحظ تعرَّ  أفَّ كمف استعراض التشبيو عند النقاد العرب نجد 
تشابو مف كجكه تفالأشياء  التشبيو حدّّ  أفَّ  فقاؿ: "كاعمـ، كلعؿ المبرٌد أقدـ مف كضع حدان لمتشبيو 5قكليف"

كتابعو في التركيز عمى كجو الشبو قدامة بف جعفر  6ما يينظر لمتشبيو مف كجكه كقع"كتتبايف مف كجكه، فإنَّ 
، 7أحد المكصكفيف ينكب مناب الآخر بأداة التشبيو ناب منابو أك لـ ينب" كزاد عمى ذلؾ العسكرم "أفَّ 

 8أحد الشيئيف سد مسد الآخر في حس أك عقؿ" ماني يقكـ "عمى العقد عمى أفَّ كالتشبيو عند الرُّ 

                                                 

 .183أسرار البلبغة، ص  1-
 242الصناعتيف، ص  2-

، داؤكد، الملبحكيش، عمر ، نصكص النظرية النقدية في القرنيف الثالث كالرابع لميجرة، مطبعة الأمَّة، بغداد،  -3 سمكـ
 .200ـ، ص1997

 68التصكير البياني في شعر أبي فراس الحمداني، ص -4
 .76،ص1كالتبيف،جينظر البياف  -5
 .92، صالكامؿ -6
 .239الصناعتيف، ص -7

ماني، النكت في إعجاز القرآف ضمف ثلبث رسائؿ في إعجاز القرآف، حقَّقيا كعمَّؽ عمييا محمد خمؼ الله، كمحمد الرُّ  8-
 223سمسمة ذخائر العرب ، ص ،4زغمكؿ، دار المعارؼ، القاىرة، ط
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مف مشبو، كمشبو بو، كأداة لمربط بينيما في معني مشترؾ  التشبيييةي لمصكرة كييبنى الييكؿ الفنّْ 
عني تشكيميا المغكم "مف مجاكرة مفردات عدة، تقكـ بينيا علبقات عمى نحك ما يسمى كجو الشبو بينما يي 

 1د مف خلبلو المعنى الجزئي، كما يقكـ بينو كبيف المضمكف الكمي ارتباط كعلبقات."يتحدَّ 

مد أحمد محجكب عمى التشبيو في رسـ كثير مف صكره البيانية مستخدمان أدكات التشبيو اعتمد مح
 المختمفة، فمف الصكر البيانية التي رسميا مستخدمان أداة التشبيو )الكاؼ( قكلو في قصيدة )ربيع الحياة(:

 شيعىاعىا اعً ػػػعى ػػعى الشُّ ػدىاتو مى ػػػاعً ػػصى  في الأيفٍؽً سىكٍرىل شىاىًقىاتي الٍجًبىاؿً 
ػػيى ػػػى جي ىػػمٍػػػػػػػى ؿى الٍثٌ ػػػػػػػمَّ ػػػك ػكا الشً كى  راءىتٍ ػػتػػػػى ػػا فػػػػػامى اضي  اعىاافى صًرى ػػػػزَّمى ػػييكخو خى
يؼي عىفٍ صًباهي  يّّ ػػػػمً ػػػػكٍسً ػػػيىا مى ػػً بػػػػيٍ ػػػيٍبًي كىشػػػتى شى ػلىيٍ   2القًنىاعىا يىرٍفىعي الصَّ

قت بأذيالو، فاشتعؿ الرأس شيبا، كاعتمتو المحجكب ىذه القصيدة كانت الستكف عامان قد تعمَّ  نظـحيف "
لفو فييا  3دت نضرت الشباب كبيجتو في جبينو"تجاعيد الحياة، كتجمَّ  منو كفيو  شيءالطبيعة ىي أنيسو كا 

الأفؽ ليرل الجباؿ  مؽ بصره فيطياـ كالزمف حينما يحكييا قصة الأيَّ منيا، ييرب إلييا كيناجييا  شيء
يا المشيب الذم اعتمى رؤكس في قبة الفمؾ، كالثمج يضع فكؽ رأسيا أكاليؿ بيضاء ناصعة كأنَّ  لىاعتت

، فأكسبتيـ ىذه التجارب قكة كرزانةنان طكيلبن، بات الدىر زما معترؾ الحياة كتقمُّ ىؤلاء الشيكخ الذيف خاضك 
ى عكدة خريؼ عمره، فتمنَّ  ليجد الشيب قد اعتمى رأسو كأطؿَّ ، ثـ نظر إلى نفسو اكقار ك  ىيبة كزادىـ الشيب

ػػيى ػػػى جي ىػػمٍػػػػى ؿى الٍثٌ ػػػػػػػمَّ ػػػكشبابو كذىاب مشيبو، فرأل في مظاىر الطبيعة صكرة تشابيو ) (، كلكف سرعاف ما اػػػػػامى
كيذىب بو كىج الشمس فيرفع الصيؼ عف  ،شيبيا مكسمي تذيبو حرارة الصيؼ يتراجع حينما يعمـ أفَّ 

كٍسً ػػً يٍبػػػيٍبًي كىشػػػتى شى ػلىيٍ ي المتعالي شديد الكقع )رأسيا المشيب، فيرتد حزينان أليمان بيذا التمنّْ  كمما (، يّّ ػػػػمً ػػيىا مى
، )كمَّؿ الثمج ىاميا(، فجعؿ الجباؿ )في الأفؽ سكرل( ،زاد الصكرة جمالان ككضكحان عنصر التشخيص

 . فأسقط عمييا الصفات الإنسانية )ليت شيبي كشيبيا(
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يا الخناؽ، جثـ عمى أىمؽ عمى قد أحكـ قبضتو عمى البلبد، كضيَّ  أخرل كالمستعمركفي صكرة 
 يقكؿ في قصيدتو )ليالي الشتاء(: نراهصدرىا يرصد تحركات أبنائيا، 

كىـ في المَّيٍؿً تى   1كالدَّيٍدىبىافً اًـ كىاتً الأىنى خيطي  ىعى رٍ ككأىفَّ الٍنُّجي

ص بالشرفاء الأحرار اصة تتربَّ  قنَّ في ىذه الصكرة نجد نجكـ الأفؽ عند محمد أحمد محجكب ما ىي إلاَّ 
يغيب عف  المناضميف، لاتحركات  دساىران يرصي كاؿ ليمو مثميا مثؿ ذلؾ الشرطي النذؿ ط ،كترقب تحركاتيـ

ألقى بظلبلو عمى نفسية الشاعر عؿ الكاقع المعيش، كالجك المخيؼ كل ،يفمت مف قبضتو أحدناظريو، أك 
الشاعر مككناتيا مف  تشبييية استمدلمكطف كالحرية، كىي صكرة  مظاىر الطبيعة أعداءه  حتى ييخيؿ إليو أفَّ 

كىـ استخداـ الشاعر لأداتيف مف أدكات التشبيو )ككضكحان الكاقع،  كزادىا تأكيدا  (، كالدَّيٍدىبىافً (، )ككأىفَّ الٍنُّجي
كجية  اؽ، كلكف استطاع الشاعر أف يكجييامعشَّ للنجكـ دكمان ىي مصدر نجكل كشككل ا ككما نعمـ أفَّ 

 .مكطفلكيجعميا مصدر شككل   مغايرة أخرل

كب نطمؽ الشاعر ببصره صى افالمكاطف في كطنو،  كصكرة أخرل ألقى بظلبليا مرارة الكاقع كذؿَّ 
 يجد فيو عزاءن ك ا يمكف أف يكاسيو، كاـ الكاقع كضبابية الحياة في كطنو، مآدابو، ليرل بيف ري بان في العالـ منقّْ 

كذلؾ  ،ما يكافؽ كيشابو حالو كحاؿ شعبومنيا نجميزيتو الممتازة لغةن يترجـ إبكطأة ىذا الألـ، ك يخفؼ عنو 
 :يصرخ بأعمى صكتو  في قصيدتو )ثكرة شاعر( يجد الشاعر الركسي باسترناؾعندما 

اري رى ٍـ أىحٍ يً انً كطى ي أى اسي فً كالنَّ   ي أىقٍفىاصًوً شً فً كحٍ الٍ ائعه كى أىنىا ضى 
2 

استعار المحجكب صكت الشاعر لمتعبير عف ضياعو كضياع شعبو، كالغربة النفسية التي يعيشكنيا، بؿ 
د بالزئير حران طميقان، الكحش الضارم الذم كاف ييدّْ شبييا بصكرة ذلؾ كالمكانية، في كطنيـ كىـ غرباء، 

المحجكب اتخذىا  كالميانة، كلعؿَّ  ، في دلالة عمى الذؿّْ أقفاص الحديد لا يقكل عمى الحركةفي  ان ييمقى مقيد
كميابتو  اىا بالكحش في قكتوإيَّ  الذؿ كاليكاف، مشبيان تمؾ النفس الثائرة التي لا ترضى نفسو، ل رمزان 
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، بؿ خكفان مف سطكتو عمى مف تعدَّ  لأفَّ كخطكرتو عمى عدكه.  مى حماه. ل عالكحش عادة لا ييسجف لجرـ
  .المستعمر  عمالمحجكب  حاؿ كىكذا كاف

كبصكت عاؿو ينادم شعبو رجالان كنساءن  مستخدمان أداة التشبيو الكاؼ، نجده في صكرة أخرلك 
لمنضاؿ كالكفاح، فاستجابت نساء السكداف كخرجف في مسيرة ىادرة، انتفضف كتركف الخنكع كالمسكنة 

جت بو نساء السكداف مفرؽ الشاعر كجبيف في البيكت لتأتي قصيدة )حاطمات القيد( تاجان تكَّ كالقرار 
 الكطف:

فٍرًقي كىالٍيىكٍىـ تي  ػافً ػيػػػػًـ الٍتّْ ػػظى ػػػدىا يىتًيوي بأىعٍ ػغى ػػفى   كّْجى مًػف جًيىادًؾً مى  جى
 ى يقكؿ :حتَّ 

ا يى   وي ذىبي مىا يككفي كىأىنَّ ػػاءً أىعٍ ػػمى ػػالٍ ػػكى   1افً يرى ى النّْ مى ك عى طي سٍ لأىشىدُّ مى

 ،كاليكاف يف بالذؿّْ ىييات أف يرضى  لكفك ، كحياءن  كجمالان  رقةن  ىفَّ  فٍ مى  في سياؽ كصفو لنساء السكداف، كىفَّ 
 ، يككف رقراقان بيفَّ  فيرل الشاعر في الماء شبيا كتماثلبن  .كالصاعقة المدمرة ،كالرعد القاصؼ فصبححينيا ي
يقضي عميو في  ان شرس ان كمياجم ان عملبق ان يصبح مارد -النار–ا لشاربو، كلكف لدرء الخطر غسائ سمسبيلبن 
لنسكة مف الجماؿ أصيؿ في تككيف ىؤلاء ا ما ىكفالصكرة ساعدت عمى إبراز التناقضات بيف  الحاؿ،
 .ير، كالاندفاع الطارئ الذم أثاره الإحساس بالظمـ كالقكالرزانة

قت أجفاف الشاعر، فتراءل لو سياسة الكبت كتضيؽ الخناؽ كالمراقبة الدائمة لكؿ النشطاء أرَّ 
إذ  -كفي كؿ أحكالو. فنجده عند رثائو لزميمو كصديقو أحمد يكسؼ ىاشـ الرقيب في كؿ زماف كمكاف، بؿ 

دان مآثره، ر ألمان كحزنان عمى فراقو، معدّْ شدا بقيثارة حزينة تتفطَّ  -أتاه النعي كىك في بلبد الغربة كما يقكؿ 
البتار،  ذاكران علبقتيما القكية، كصلببتو كشجاعتو في الكفاح كالنضاؿ ضد المستعمر، بيراعو الصارـ

كجرأة لا حدكد ليا، يرقب كيكشؼ بو ممارسات الدخيؿ الجائرة، ليمو كمو بإعماؿ عقؿ كفكر ثاقب، يسير 
 ،ليمو لا يناـكيرد كيده عف الشرفاء، كىذا دأبو دكمان، يشبيو محمد أحمد محجكب بصكرة ذلؾ الرقيب الذم 

 أحمد(:في قصيدتو )أخي ت الأحرار مف أبناء الكطف فيقكؿ يرصد تحركا

                                                 
 17/)قمب كتجارب(ديكاف -1



94 

 

رًيئان قً يا ثى   1ثىاقًبى الٍفًكٍرً سىاىًران كالرَّقًيبً   يؼى الٍيىرىاعً كينٍتى جى
ىره لأجؿ الكطف، كىما اىره ضد الكطف، كىذا سااف ما بينيما، فذاؾ سلكف شتَّ ، في الصكرةاىراف ىنالؾ س

ثـ يرجع إلى ذكرياتيما  ،ضداف لا يجتمعاف، كلكف الشاعر استطاع أف يجمع بينيما في حنكة كدراية
 كسالؼ عيدييما، لترتد ىذه الذكريات جريحة ثكمى تتمكل في ألـ كحرقة فيقكؿ:

رًيبً الٍسَّمًيبً   ىمى كٍ كلًيى ثى احً حى رى جً ؿى الٍ ثٍ عيدٍفى مً  يٍفى كالحى  2يىتىمىكَّ

مقدامان  ،النضاؿ بٍ غً  ،بصكرة محارب جسكر ذكريات ثكمى جريحة تتمكل،ر ىذه الصكَّ صكرة بديعة حينما 
يمتفت يمنة كيسرل ليجرد مف سلبحو في ففي أيدم أعدائو، فريسة لا يياب المكت، يسقط  ،شجاعان جريئان 

 دربو في رفيؽك كصغار. صكرة مؤلمة كحزينة اختارىا الشاعر لتككف شبيية بذكرياتو مع صديقو  ذؿّّ 
ـ الصكرة كزادىا ، كدعَّ عمى فراقو لـالأك  حزفاللة عمى شدة الكفاح كالنضاؿ يكسؼ أحمد ىاشـ في دلا

د )الذكريات( إلى كائف لت المعنى المجرَّ ، فالصكرة الاستعارية  التجسيمية حكَّ عنصر التجسيـ لان ماكج تأكيدان 
رًيبً الٍسَّمًيبً  ىمى كٍ ثى ) ،الإنساني سمكؾال يمارس حي يٍفى كالحى  ( .يىتىمىكَّ

 ه بالمحبكبة في قصيدتو )لست أنساؾ(:لقاء ر الشاعرصكّْ أداتيا )الكاؼ(  كفي صكرة أخرل 
تىرٍعىىتىمٍثييـ الثَّ  يىاءً   غٍرى كالرَّحًيؽً كى  3خيصيلبتو تىشًعُّ مًثٍؿى الضّْ

س ؿ ثغرىا كيتمذذ ريقان مثؿ الرحيؽ عذكبة كحلبكة، كيتممَّ بيف الشاعر كفتاتو، يقبّْ  حارة لحظات عناؽ
مة الميؿ، كأشاع في الككف حياة تعي يا الضياء كقد طرد كأنَّ  ،في نفسو البيجة كالسركر عُّ خصلبت شعر تشً 

يجمع بيف الأضداد  الشاعر مفتكف بجماؿ فتاتو كحسنيا، كفي سبيؿ ذلؾ أفَّ  نجد ممؤىا الفرحة كالنشاط.
بو  كما يحسُّ  في نفسوكلعؿ ىذا تصكير لما يعتمؿ ضياء،  عُّ يجعؿ شعرىا الأسكد نكران يشً فكيؤلؼ بينيا، 

اتجاه محبكبتو، ككما يقكؿ الدكتكر جابر عصفكر" التصكير النفسي ىك ككف الإحساس العاطفي الذم 
يستشعره الشاعر إزاء المشبو بو، قريف الإحساس الذم يستشعره إزاء المشبو كقيمة التشبيو إبداعان، ليست 

جامع النفسي الذم يربط بيف طرفي ة المطابقة أك الاستطراؼ، بؿ في الد الأشكاؿ كالألكاف أك دقَّ في تعدُّ 
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مو الصكرة لمشاعر أثناء محاكلتو استكشاؼ تجربتو كتنظيمو ليا ما تقدّْ  لمف ناحية، كمد التشبيييةالصكرة 
 1مف ناحية متلبزمة"

 كفي أخرل يقكؿ في قصيدتو )البعيد القريب( :
مٍكةن سٍ ىىذًهً البى  بى   مةي رقَّتٍ حي مٍضً كىحي  2سىنىاؾٍ ابً الكىأٍسً أىك كى

كلاىما: تتصؿ ببياض أسنانيا كصفائيا مع عدـ الاستمرار ذكر الشاعر في البيت صكرتيف لمبسمة؛ أي 
كسرعة الزكاؿ، ففتاتو لا تستغرؽ في الضحؾ، بؿ تكفييا البسمة الخاطفة، ليجد ليا شبيان في حباب الكأس 

كفي ذلؾ  ،جمالو كلمحتو السريعةفي صفائو كسرعة زكالو، كثانييما: تشبييو ليا بالكمض أك البرؽ في 
 حيائيا.شدة ك  فتاتو كمو دلالة عمى جماؿ

كمزاكجان بينو كبيف  ،يا كاصفان حسنيابككثيران ما يمزج محمد أحمد محجكب غزلو بالطبيعة، فيييـ 
 ـ كآماؿ كأماف فقاؿ مخاطبان البحر في قصيدتو )عقد المنى( :و مف آلادكاخمبو كيعتمؿ في  ما يحسُّ 

افً مى ؿَّ الٍأى افى كي مى يتي الٍأى قً لى  دٍ قى   يانً مى الٍأى ان كى عى اسً ري كى حٍ أىيُّيىا الٍبى 
3 

نا نجده في لحظة ما قد نسييا كاسترؽ النظر يا، لكنَّ كىاـ في حبّْ  ،ى الشاعر بمحبكبتوفي ىذه القصيدة تغنَّ 
كجده شديد الشبو بأمانيو التي إلى البحر فما كجد لو شبييا في المحسكس في اتساعو كلا محدكديتو، كلكف 

 .ما التقى بأمانيولا حدكد ليا كلا نيايات، كلما فطف الشاعر ليذا الشبو استشعر الأماف بمقاء البحر كأنَّ 
يحاءن عنصر التشخيص الذم أضافو إلى البحر كجعمو إنسانان  يخاطبو كيحس معو  كزاد الصكرة جمالا كا 

ي عمى فقداف ؽ الإحساس لدل المتمقّْ ( يعمّْ افً مى ؿَّ الٍأى افى كي مى الٍأى الأماف )، كلعؿ تكرار الشاعر لمفظة بالأماف
كما نمحظ أفَّ الشاعر شبو محسكسان )البحر( بمعمكـ )الأماني( كىذا يخالؼ ما كاف  .كالأماف مفالشاعر للؤ

  كالتجسيد كالتشخيص.قكمات أسمكبو التجسيـ عميو الشعر القديـ، كلكنَّو تأثير الشعر المحدث الذم مف م
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( في عدد مف صكره ا  أك بيا لمكطف، ىلبيانية التي تغنَّ كذلؾ استخدـ الشاعر أداة التشبيو )كأفَّ
 .المرأة، أك الطبيعة 

( ىذه الصكرة التي تغنَّ  حان مسركران، رً ى بيا الشاعر فى مف الصكر التي عمادىا أداة التشبيو )كأفَّ
 يقكؿ في قصيدتو )القديـ الجديد(: حينما فترقص معو الطبيعة الضاحكة

كبي كىأىنَّوي خٍ النَّ  ؿى ػايى مى تى كى  .. تىرٍقيػبي الأىحٍبىابى   ؿي الطَّػري  1ػاأىيٍدو تيػمىكّْحي

رًحان، يرقص مع النسيـ فى  يتمايؿ تو كنشكتو، النخيؿبيجكحة التي تشاركو فييا الطبيعة رسـ الشاعر ىذه الم
. نمحظ  أفَّ السعادة تبدك كاضحة عند ب أحبابان قادميفح كتترقَّ يا أيدو تمكّْ لمشاعر كأنَّ  لءتتراجيئةن كذىابان، 

 قادميف، كلعؿَّ  كليفة لأحبابو  ان بؿ شكق ػػػػػػػػػ كعادتيا في ذلؾ ػػػػػػػػػػ ح لمتكديع كالفراؽالشاعر إذ لـ يقؿ تمكّْ 
كىذا أمر ممكف الكقكع  ،بالقدكـتخطى ذلؾ التقميد كقمب الصكرة فجعؿ التمكيح دليلبن عمى الفرح الشاعر 

 مثلبن  ػػػػػػػػػػػ ىؿ لاحظت أبدان قكمان يقفكف في الشرفة العميا لمطار الخرطكـ كالكاقع يؤيد ذلؾ الاستخداـ
ح ليـ فرحان ينتظركف أحبابيـ القادمكف مف السفر كعندما يظير أكلئؾ القادمكف يبدأ المستقبمكف في التمكي

مّْكح( في دلالة )تي  كزاد الصكرة جمالان كحيكية استخداـ الشاعر لمفعؿ المضارع ػػػػػػػػػػبمقدـ كسلبمة الكصكؿ 
 .في شكؽ كليفة كالاستمراريةعمى الحركة 

( كمسرحيا الطبيعة  يقكؿ متحدثان عف النيؿ في قصيدتو )القديـ الجديد( :  كصكرة أخرل أداتيا )كأفَّ
، يىرٍىىبيكفى حًسىابا  يكري كىأىنَّيىا بكىرىتٍ تيغىنّْيؾ الطّْ  ريىٍبىافي دىيٍرو

2 

 -عندما تخرج مف أعشاشيا في الصباح الباكر-تبعث في الككف فرحة كحبكران  ،الطيكر مكسيقى الطبيعة
اح كصكتيا العذب، يشبيو الشاعر بصكت أكلئؾ الرىباف كقد عمت أصكاتيـ بالتراتيؿ كالتنغيـ بغنائيا الصدَّ 

 نة لحنان مكسيقيان عذبان.، فتتناغـ أصكاتيـ مجتمعة مككّْ يخشكف الحساب كيخافكف العذاب
ر الغيـ كىك ينطمؽ بيف الكدياف حينما صكَّ  استمد الشاعر مككناتيا مف الطبيعة أيضان  أخرل ةصكر 

 كالسيكؿ في قصيدتو )شييد الرجاؼ(:

                                                 

 143/ )قمب كتجارب(ديكاف 1-
 143/ نفسو2- 



97 

 

يـ يىمٍػىرحي في السُّييكؿً   1اػكنى تي فٍ طًفٍػؿه ييقىبّْػؿي ظًمَّػػوي مى   كىأىنَّوي  كالغىيٍ

و عمى الأرض يجرم كيمرح في يرتسـ ظمَّ  يدنك منيا، ،كالأرض السماء بيفر الشاعر الغيـ كىك يسير صكَّ 
بو ظمو مفتكنان كمعجبان  بّْؿببراءتو المعيكدة يجرم منطمقان يقك الكدياف الممتدة مبتيجا مسركران، بصكرة طفؿ 

الشاعر كانعكاساتيا عمى الطبيعة، فجمع بيف طرفي . أيضان نمحظ النشكة كالسعادة لدل في فرحة كنشكة
نا نرل المشيد أمامنا. كزاد الصكرة بيف الطبيعة مف جية كبيف فرح الطفؿ كغركره مف جية أخرل، حتى كأنَّ 

يـ يىمٍػىرحي عنصر التشخيص في قكلو ) كضكحاجمالا ك  الصكرة الكائف ( حيث أضفى عميو صفات كسمكؾ الغىيٍ
 .الحي

 ر فييا الشاعر ابتسامة محبكبتو في قصيدتو )حيرة فناف(:زجة بالطبيعة صكَّ صكرة أخرل ممت
افً مى لٍؤى ظيمٍمىةى المَّيٍؿً بىاعًثان لً  أىنَّوي الٍفجري يىجٍميك ا ن كى امى سى تً كابٍ 

2 

يبعث الطمأنينة  ،و صبح أزاؿ عتمة الظلبـ المخيفةاؽ تراءل لمشاعر كأنَّ ابتسامة آسرة كبياض أسناف برَّ 
ككف دنياه النفكس، فالمحبكبة مصدر أمف كراحة لمشاعر يمجأ إلييا مف عنت الكاقع كمشقة الحياة، فتفي 

 .بيف)فجر( ك)ظممة( التي زخرؼ بو البيت التضاد الصكرة جمالان كتأكيدان  كزاد. االحالمة التي ينعـ بي

 ر الشاعر جيد المحبكبة في قصيدتو )عقد المنى(:كفي صكرة تقميدية صكَّ 
 3افو عي بى رٍ تىتىيىادىل كأىنَّيىا فى   ا اىى تى مَّقتٍ بًفى عى تى  ؿ  اتي دى ذى 

، تتمايؿ، ممتشقة القكاـ حيف أمسكت بو تسايرهر الشاعر تمؾ المحظة الغرامية بيف المحبكبة كفتاىا صكَّ 
كىك معنى جديد نشأ في غير المجتمع السكداني، إمساؾ  ،يا فرع باف في استقامتو كرقتولدنة الجيد كأنَّ 

 الفتاة بيد فتاىا كىي تسايره تتعمؽ بو. كلعؿَّ ىذا مف أثر البيئات التي زارىا المحجكب. 

فيقكؿ في  ،ران تفاصيمويميث كراءه مصكّْ  ،كالجماؿ الساحر ،الشاعر صار مفتكنان بالقكاـ الرشيؽ
 قصيدتو )أمير البياف(:
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بى  فٍ يرو مً ضً ي نى فً   احه رًمى  ييفَّ كأنَّ  اتو سى ائً مى   1ا الأيمٍميكدً الٍصّْ

في  ر فييا الشاعر ىؤلاء الفتيات يتمايمف في قد رشيؽ، كقكاـ فارع، كجيد ناعـ كىفَّ صكرة تقميدية صكَّ 
اعتادىا الشعراء  تقميدية الرماح استقامة كرشاقة، كىي صكرة يفَّ كأنَّ  -حيث تكتمؿ الأنكثة-عمر الشباب 

 مف قبؿ في كصفيـ لممرأة.

كتمؾ الصكرة التي يقكؿ  ،ف منيا بعض صكره البيانيةكما لا ينسى الشاعر أداة التشبيو )مثؿ( ليككّْ 
 فييا في قصيدتو )المحف الحبيس(:

ؿى   2ا ييشىبُّ لىظىاهي ضى غى ارً الٍ ؿى نى ثٍ مً   كالمَّحٍفي سىارو  يـ لبى الظَّ  لىفٍ يىطيكى

قد ريفعت كسار  صكت الكفاح كالنضاؿ داكو في كؿ مكاف، كراية الجيادلا يخضع كلا يستكيف الشعب ك 
و نار الغضا لا تحسبيا قد خمدت، ره الشاعر كأنَّ صكَّ ج بالجلبء كنيؿ الاستقلبؿ، كً تيي مككب النضاؿ حتى 

إبراز صكرة . كتشبيو الشاعر لمحف بنار الغضا في مدمران  لظاىا كينطمؽ لييبيا قاىران  يا تتقد حتى يشبَّ كلكنَّ 
بالحيكية كالأمؿ المرتقب  المعقكؿ بالمحسكس، دلالة عمى الثكرة الشعكرية الكامنة في نفسو، إحساسان يتجمىَّ 

قدة في الأعماؽ. لميؿ أف ينجمي ما دامت الثكرة متَّ  الاضطياد مشكاره قصير، إذ لابدَّ  ظلبـ في أفَّ 
يمانو فالمحجكب ذك نفس فيَّ   العميؽ بانتياء عيد الظمـ كالقير.اضة بالأمؿ المشرؽ كا 

 كعف السجف يقكؿ في قصيدتو )شييد الرجاؼ( :
، مً  ارًمى مى   ميوي، صٍ الٍغًمٍدً كاىػو أى  ؿي ثٍ فىالسّْجٍفي  3اان مىسٍنيكنى ا فىؿَّ يىكٍمان صى

رادتو الجبارة كركحو الكثَّ  ر الشاعر السجف الذم لـ كلف يفؿَّ في صكرة رمزية صكَّ  إلى ابة عزمو القكم كا 
ميا شجاعة تأبى تحقير و تتقدَّ نفسو أبيَّ ركحو المفعمة بالمجد كالطمكح،  ، فالمحجكب يحمؿ معوالعمياء

د كىك مٍ و بالغً شبي لدل المتمقّْي فس، كلتعميؽ كتأكيد ىذا المعنىىذه الن الشأف، فالسجف أضعؼ مف أف يذؿَّ 
كذلؾ ، ه كيمنعوأمامو كىك مسمكؿ أك يصدَّ و قط ما استطاع يكمان أف يقؼ ار، كلكنَّ سجفه لمصارـ البتَّ 
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ف كاف التشبيو قد حسَّ ك  قكة كصلببة. السجف لـ يزد الشاعر إلاَّ  المعنى الذم سيقت فيو  ، فإفَّ ف الصكرةا 
 .كجعميا أكثر جمالان  ،عمى حسف زادىا حسنان 

 ر الشاعر محبكبتو  في قصيدتو )الياربة(:كفي صكرة أخرل صكَّ 
طَّتٍ  كَّعو تىدىلَّتٍ، كىحى انً   مًثٍؿى طىيرو ميرى دٍرًمى الٍحى مى صى قٍدً عى ي فىشىبَّ مًفى الٍكى

1 

ر الشاعر سرعة انقضاض محبكبتو كقد سقطت عمى صدره المتيـ، فاشتعؿ في لحظة غرامية ساحرة صكَّ 
كّْ كلكعة الغراـ في قمبو، كأنَّ  ؽك شلييب ال فسقط مسرعان مف شدة الخكؼ كالفزع.  ،عيا طير قد أيخيؼ كري

طَّتٍ )ك( دىلَّتٍ )ى  ةدؿ المشدَّ افعتصكير تآزرت فيو الأفعاؿ لجلبء المعنى كتصكير المشيد، فالأ  (،بَّ ( ك)شى حى
 .و قكة كجمالان تكزادصكَّرت حرارة المقاء 

حزنو كلكعتو  يا عفبر كحينما يبكي الشاعر حزينان تشدك قيثارتو ممتطية أداة التشبيو )مثؿ( ليعبَّ 
بكي الأستاذ عباس أصحاب الفكر كالثقافة،  فحينما  عمى أكلئؾ النفر الكراـ رفقاء الكفاح كالنضاؿ، أك

 اد في قصيدة )رائد الفكر( يقكؿ:محمكد العقَّ 
وً انً يى رى ي سى اءً فً ػمى ًـ السَّ جٍ ؿى نى ثٍ مً   يئان ضً كدً مي كجي ةً الٍ مى مٍ ي ظي فً  ارى سى 

2 

الو ككفاحو ككقكفو يان أضاء جنبات الكطف المظمـ، بنضره نجمان تلؤلأ، ككككبان درّْ فصكَّ اد د الشاعر العقَّ مجَّ 
ممو لردع الطغاة كظمـ د قجرَّ صريحان في رأيو لا يرىب كلا يخاؼ، كاف جريئان في مقالاتو ف، في كجو الطغاة

نارتو لمعقكؿ بآرائو كأفكاره التحرريةكل الحاكميف. ( كدكجي الٍ ، كفي قكلو )( ًـجٍ نَّ الػػ)شبيو ب عمك مكانتو، كرفعتو، كا 
ـ الشاعر الصكرة بالمحسف دلالة عمى انتشار أفكاره كآرائو كذيكعيا بيف الشعكب المستعمرة، كما دعَّ 

لتكضيح كجلبء الفكرة. محمد أحمد محجكب شديد الإعجاب  (يئان ضً مي ( )ةمى مٍ ظي في قكلو ) (الطباؽ)البديعي 
 بما أنتجو قممو، كجزاءن لما قاـ بو اتجاه كطنو كأىمو دعا بأعمى صكتو )رائد الفكر(:اد، كثير الاىتماـ بالعقَّ 

بً رٍ كى  ؿى ثٍ مً   نىىفٍ يى سى يٍ جديه لى مٍ يوً، فى تكّْجً   3وً انً يسى ي نً فً  يعً دً الرَّ
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ف فى  ، لا يفنى مف كانت لو د التاريخد بتجدَّ يتجدَّ  ،تحت الثرل كتكارل ي صاحبونً مجد الشرفاء لا يفنى كا 
محمد أحمد شبيو  ادالعقَّ  شأفكمكاقؼ نبيمة تشرفو، كلتأكيد ىذا المعني كتكضيحو في  ،بصمة في الحياة

جاب إع كلعؿَّ  .الجميع سعدر المكاف كيي عطّْ يفكح شذاه يي  ،يانع رضً نى الربيع  في فصؿ زىرالمحجكب ب
بالكرد  –عمى رأيو  –و مجده الباقي بّْ شى أعاقت مسار تفكيره كجعمتو يي  ،كشدة حزنو عمى فراقو ادالعقَّ بالشاعر 

 ما أراد الشاعر أف يقكؿ أفَّ يذىب ليأتي آخر، أك ربَّ  ،الزماف في فصؿ الربيع كىك فصؿ لا يبقي عمى مرّْ 
لا  ،أخفى جمالو، كأضعؼ حالوف ،الثمجبلشتاء ا اىابعد أف غطَّ  ،يشبو الزىر في فصؿ الربيع ادالعقَّ مجد 

 الكاقع باحثان عف الربيع ليككف أجمؿ شكلبن كأبيى منظران يسر الناظر إليو .كع ليذا نيستكيف كيأبى الخ

فيقكؿ عف ذكرياتو  ،ر أسان كلكعة عمى فقد حبيبو كصديقو أحمد يكسؼ ىاشـدمان، كيتفطَّ  قمبو ريقطي 
 معو في الأياـ الخكالي في قصيدة )أخي أحمد( :

يٍفى كى   ىمى كٍ لًيى ثى كٍ احً حى رى جً ؿى الٍ ثٍ عيدٍفى مً  مًيبً اٍ يىتىمىكَّ رًيبً السَّ  1!لحى

جع إلييا يأنس بيا مف عنت الشفاه بسمة كفرحة يسعد بيا الشاعر طالما ر  ذكريات كماضو مشرؽ، تفترُّ 
، كما كقع عميو مف ظمـ مف الحككمات العسكرية المتعاقبة، فييرب مف ظلبـ الكاقع إلى ضياء الحياة

امرأة تبكي  ،كصكرة أخرل لمذكريات إليو كجرح غائر كقعو شديد الألـ. يا ترتدالماضي مف الذكريات، كلكنَّ 
عمى فقيدىا. صكرتاف ليذه الذكريات، كأخرل ثالثة سبؽ  يو نتبكي بكاءن حاران كألمان مض مكتكرهكتكلكؿ ثكمى 

تستدر عطؼ ك  ،يبيف الدفقة الشعكرية الحزينة ، فتتابع ىذه الصكرشرحيا كتحميميا )كالحريب السميب(
 ي اتجاه الشاعر، كتجعمو يحس بما يحس بو مف حزف كألـ لفقد صاحبو.لمتمقّْ ا

 تمؾ الصكرة التيكة في الديكاف. يحكي( جاءت عمى قمّْ ا أفعاؿ التشبيو )تخاؿ( ك)يشبو( ك)أمَّ 
 ات النعيـ معو في جنَّ أنَّ  حتى ظفَّ  الجماؿ كقد شاع في المكاف كملؤ الككف بيجة كحبكران ك  الحبر فييا صكَّ 

 يقكؿ في قصيدة )حب كليد( : ،الحكر العيف
كرى الجًنىافً بى     ى تَّ فً حى سٍ حي الٍ يضي بً فً كيؿُّ شىيٍءو يى  ضى شيييكدًمعٍ خًمٍتي حي

2 

                                                 

 183/ ديكاف )قمب كتجارب( 1-
 70نفسو /  -2



111 

 

 :الرقيؽ العذب يصفو الشاعر في قصيدة )البعيد القريب( كحديث المحبكبة
 1ؾيرً كىكىسكىاسى حيلبى ىىزىجى الطَّ   مٍتيوي ى خً تَّ حى  ؽَّ يثان رى دً كحى 

، ثـ صكرة أخرل و تغريد الطيكر كأنغاميا العذبة جمالان كسحران الحديث كصفا ىمسان كنغمان كحلبكة، كأنَّ  رؽَّ 
ميّْ  كسكسةو يقان متناغما، كأنَّ ىمسان رق ،ليذا الحديث الذم أشاع في نفس الشاعر راحة كمتعة  كمجيء، ياحي

سكىاسى حيلبى ىذه الصكرة )ى   كسحر ىذا الحديث مع ىذه الفتاة المترفة. ركعة( بالتشبيو البميغ يؤكد ؾكى

قكلو في رثاء خميؿ فرح في قصيدة  ياأما فعؿ التشبيو )يشبو( فيأتي بو في ثلبث صكر فقط، من
 )مأتـ الفف(:

سىكىادي المَّيؿً في ىى   2رٍ بى صى  دٍ ان قى ينى زً ييشٍبًوي الٍقىمٍبى حى   أىتًوً دٍ كى

ى الككف فأشاع فيو اليدكء كالسكينة، كالصمت المطبؽ، بصكرة شبو الشاعر الميؿ، كظلبمو الحالؾ قد غطَّ 
استعماؿ الشاعر لميؿ  فيفمو كملبذه الصبر، كئ، فكاف مقد تكالبت عميو الأكجاع كالآلاـ ،كئيبو  قمبو حزيفو 

الظلبـ الككف  غطىَّ الأكجاع كالآلاـ، كمثمما ة الميؿ مظنَّ  تسؽ مع السياؽ إذ إفَّ مع الحزف كالصبر عميو ي
 في ىدكء، كذلؾ القمب أطبؽ عميو الحزف فكاف الصبر في ىدكء .

أما فعؿ التشبيو )يحكي( فجاءت فيو صكرتاف فقط ككلبىما في رثاء الفناف خميؿ فرح في قصيدة 
 )مأتـ الفف(:

ةي النػُّ  مٍضى اكًػي ذًىٍنىوي كرً كى مًػيءه بًالفًكىػرٍ ذىلًؾى الذّْ  تيحى  ىٍفي مى
 3رٍ ػدى حى كيجوي ثيّـَ انٍ ى مى إًفٍ تىعىالى  رً يىحٍكًػي نىفٍسىػوي ػػالٍبىحٍ كىعىجًيجي 

، فيك فقد لمكطف فكاراح الغني بالرؤل كالمعارؼ كالأذىنو الممَّ فكره ك  تشابو نكرالفقيد متقد الذكاء، كمضة ال
نفس الفقيد المضطربة القمقة، بصكرة  شبو حيث صكرة أخرل استمد الشاعر مككناتيا مف الطبيعةك كأىمو، 

 ران  في حالة اضطراب دائـ يعمك ىديره كييبط ، تمامان كنفس المرثيّْ ان كجز البحر كقد تعالت أمكاجو مد
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كشككاه  ،ر خميؿ مطراف نفسو المضطربةيا صكرة أفادىا الشاعر مف التراث، حينما صكَّ لعمَّ ك المضطربة. 
 :لمبحر فقاؿ في قصيدتو )المساء(

كىاطًرًم ى البىحٍرً اؾو إًلى شى  ػػاءً فىييجًيبينً  اضٍطىرابى خى ػػي بًرًيىاحًػػوً اليىكٍجى
1 

ذفت"ىك  فػػػػػأما التشبيو البميغ  فيو أداة التشبيو، ككجو الشبو مما يجعؿ المشبو يمتحـ بالمشبو  ما حي
البيانية في ديكاف )قمب  ر الشاعركى مف صي  كاف لو نصيبه  2"كاحدان  بو فيندمجاف مع بعضيما ليككنا شيئان 

فييا الشاعر شباب  لفي التشبيو البميغ تمؾ الصكرة التي ناد جارب(، فمف الصكر التي جاءت مضمَّنةكت
 يقكؿ في قصيدة)عيد الفداء(: حيث ـ1938السكداف في افتتاحية مؤتمر الخريجيف عاـ 

 3رً ػبى كٍ دىاءً الٍأى فً الٍ بً  ػادىؾى يى كىاقرفٍ جً   ػاب فىكىػبّْريىا شىبى  يديؾى يػكٍىـ عً الٍ 

 –حة مستبشرة بيذا الإنجاز العظيـ رً القاعة بالتكبير فى  ، فتضجٌ ؿالقاعة بصكت مجمج ي بو يصيح فيفكأنّْ 
جو بالتضحية فيعمك صكتو مناديان شباب الكطف في ىذا اليكـ الأغر يكـ عيد لو فميتكُّ  –ميلبد المؤتمر 

و تي مٍ عى سميب. ففرحة الشاعر كجميع أىؿ السكداف بيذا اليكـ جى الحؽ الكالكفاح كالنضاؿ لدحر المستعمر كرد 
ى حى ، كقطب الرَّ لبلبديـ أمؿ االشاعر الشباب بالنداء لأنَّ  يستحؽ التكبير كالاحتفاء بو، كقد خصَّ  عيدان 
 ، ثـ ينادييـ حاثان ليـ:يّْ ة الأكلي لبناء ىذا الكطف الأبنى بً م، كليككنكا الَّ اتيلنيض

ا قىرً تى فً كىلأىنٍ   اضًػبً كالٍقىنىاك الٍقىكى تى أىخي نٍ فىأى  أقٍدً ٍـ ػىنٍفىرً ضى يًعي غى ي الٍيىيٍجى
4 

ؾ ـ كطالب بحقّْ رسـ الشاعر ىنا صكرة مميئة بالحركة كالنشاط، كأخذ ينادم الشباب بنبرة خطابية عالية تقدَّ 
فأنت عند النزاؿ ليثه خشي شيئان، ؾ فارس الميداف كبطؿ الحمبة لا تخاؼ كلا تلا تخضع كلا تميف، لأنَّ 

بانتو، كمما أكسب الصكرة جمالان كحيكية قاتؿه  كاسره كىزبره  . فينيض التشبيو البميغ بإيضاح ىذا المعنى كا 
ـ( في تعبير يدؿ عمى الحث كالسعي مف أجؿ ارتقاء آفاؽ الحرية، دً استعماؿ الشاعر لفعؿ الأمر )أقٍ 
                                                 

ـ، 1949، مطبعة دار اليلبؿ بالقاىرة، نشر دار المعارؼ القاىرة، مصر، 1ديكاف الخميؿ، جمطراف، خميؿ مطراف، 1- 
 .145، ص2ط
 296ص جكاىر البلبغة، 2-
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بة، ثـ تكالي صفات الشجاعة التي كصؼ بيا شباب ي يحس بسرعة الاستجاكسرعة إيقاعو تجعؿ المتمقّْ 
يا يسيرة عمى ىؤلاء السكداف تدؿ عمي إيماف الشاعر العميؽ بقدرتو لمقياـ بيذه الميمة الصعبة، كلكنَّ 

 الفرساف.

كمف الصكر البيانية المعتمدة عمى التشبيو البميغ في بنائيا، صكرة المستعمر كنار فتنتو التي 
 ب كالانقسامات فيقكؿ في قصيدة )النار(:ت بينيا الفرقة كالشتات، كالتحزُّ شمؿ الأمة، كزرع تشتت

 1كرً قي بو عى ئٍ حً ذً كٍ يؽو كنى يً ك شى ذي   ي، كلىظىاىىاؿى أيمَّتً مٍ تٍ شى بدَّدى 

الفرقة كالشتات، الكاقع الذم ترزح تحتو الأمة مف رة كقبيحة لمنار، استمد الشاعر مككناتيا مف صكرة منفّْ 
رىا تصكيران قبيحان منكران، تارة بإنساف اشتد بو الشمؿ كتكحيد الصفكؼ جعمتو يصكّْ  كانفعالو بمّـْ كىٌـ الشاعر 

الشاعر في رسمو  قبحان صكت ذئب اشتد بو السعر، كلعؿَّ  الغضب تتلبحؽ أنفاسو، كتارة أخرل بصكرة أشدَّ 
عنصر  ككضكحان  كمما زاد المعنى تأكيدان ب كالانقسامات. ة التحزُّ ليذه الصكرة أراد التنفير كالتقبيح مف مغبَّ 

 .فجعميا تمارس السمكؾ الإنساني (يؽيً ك شى ذي التشخيص في قكلو )

كسنا  ،الخدكدكيجد التشبيو البميغ بكابة الغزؿ مشرعة فيمجيا متجكلان في دنيا الحساف، فيرل نعكمة 
 ة(:يّْ مى يقكؿ في قصيدة)أي ف ،البدر، كليؿ الشعر

ظىاتً فً فىتَّانىةي   2ةي التُّفَّاحً رى مٍ يعً كحي بً ري الرَّ ىٍ زى  ا يى اتً نى جى ي كى المَّحى

ر فصكَّ لصكرة التراثية لممرأة العربية، يا لـ تخرج عف الإطار التقميدم كا أنَّ مع جماؿ ىذه الصكرة إلاَّ 
الخديف النضريف ، لينتقؿ إلى بجماؿ لـ يرغب الشاعر في تفصيمو محبكبتو الكضيئة ذات العينيف الآسرتيف

مرة زادتيما جمالان في تشبيو بميغ يجعميما يضاىياف الزىر في فصؿ الربيع بنضارتو كجمالو، تعمكىما حي 
 بة الأخلبؽ.طيّْ  ،ية الطبعحيّْ  ،كسحران، في دلالة عمى حيائيا، فمحبكبتو فاتنة الجماؿ

فيقكؿ في  ،المستعمرالمرأة في النضاؿ الكطني كالكفاح ضد  لا ينسى التشبيو البميغ دكرك 
 قصيدة)حاطمات القيد(:
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 1افً يى تٍ كرىةى الٍفً ؾً ثى تً كٍ افي صى يرى نً   تٍ ادً فأىلىيىبى يى جً ي الٍ فً  ةيعى مً تً الطِّ نٍ كي 

لـ يقفف إذ النضالي،  ف دكرىفَّ رة المشيكرة التي قادتيا نساء السكداف، كثمَّ مسيمحجكب تمؾ الالد مجَّ 
شاركف بفدائية مع المناضميف الأحرار، يتقدمف الصفكؼ، فكانت  ،اليادرمكتكفات الأيدم أماـ المد الثكرم 
ج بالجلبء كنيؿ لمكاصمة الكفاح حتى يتكَّ حماسا كتثبيتا لممناضميف ك عدك، أصكاتيف شكاظ مف نار عمى ال

بانتيا.لتشبيو البميغ بجلبء ىذه الفكرة الاستقلبؿ. فنيض ا  كا 
 :فيقكؿ في قصيدتو)بكاء القمكب( ،سرعة خطؼ المكت لو ركفي رثائو لصديقو معاكية محمد نكر صكَّ 

ىـ المَّيٍؿي دىامً دى   2اؽً كرً سىاطًعى الًإشًرى فىمىؾي النَّ   لسان فىتىكارى ىى

سرعة فآثاره.  فأزالو كمحا ،ير بغتةن عمى الضياء المن ـ انقضَّ بييو الميؿ الخطؼ المكت معاكية نكر، كأنَّ 
ىـ فجاءت الأفعاؿ حركية سريعة  ) ،المكت تبعتيا سرعة في الإيقاع ( المَّيٍؿي دىامًسان (، ثـ المقابمة )لكارى تى )ى  (دىىى

 و.يكحزف الشاعر عم الفقيد مكانة ي مفقت المعنى لدل المتمقّْ ( عمَّ كر سىاطًعالنَّ )

فجاءت  ،في إيصاؿ أىدافو كأغراضو مف التشبيو استفاد محمد أحمد محجكب مما سبؽ نجد أفَّ 
لما ك  ،صادقة لما يعتمؿ بدكاخمو ةصكر  يالأنَّ  مكحية كمؤثرة، تعطي ىدفيا كتحقؽ غرضيا، كذلؾتشبيياتو 

كىي  –كما نمحظ في بعض تشبيياتو فييا مف البناء الفني، ممتئـ النظـ كممتحـ الأجزاء، رائع التصكير. 
ف أنَّ  –قميمة  ؿ مف قدر يقمّْ  كاف ىذا لاو لـ يخرج عف المألكؼ المعتاد الذم كرد عمى ألسنة الشعراء، كا 

مع  كافؽد. فجاءت سمسة منسابة تتؼ فييا كلا تصيُّ ، كما تمتاز تشبيياتو بالتمقائية كالعفكية لا تكمُّ شاعريتو
 ما يرمي إليو.

 
 

 

ِّ  
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ِّلثالمبحثِّالثا
ِّالصورةِّالستعارية:

 لساف العرب. جاء في آخرة( كىي نقؿ الشيء مف شخص إلى )العاريَّ مشتقة مف  الاستعارة لغةن 
ليكه بينيـ" : شًبو . كقد أعاره الشيء كأعاره منو، كعاكره إيَّاه. كالمعاكرة كالتعاكرالعاريّْة كالعارة: ما تداكى

، كالتداكؿ في الشيء يككف بيف اثنيف. كتعكَّر كاستعار: طمب العاريَّة. كاستعاره الشيء كاستعاره المداكلة
 1"طمب منو أف ييعيره إيَّاه منو:

يقكؿ عبد القاىر ف ،ماء إلى الدكر الكظيفي للبستعارةاد كالعمو النقَّ تنبَّ فقد  الاصطلبحي ىالمعن أمَّا
و الشكاىد عمى أنَّ  الجرجاني: "الاستعارة في الجممة أف يككف لفظ الأصؿ في الكضع المغكم حركفان تدؿُّ 

كينقمو إليو نقلبن غير ملبزـ ع، ثـ يستعممو الشاعر كغير الشاعر مف غير ذلؾ الأصؿ اختص بو حيف كضي 
في حمي الشعر  ؿ أبكاب البديع، ليسؿ المجاز كأكَّ يا "أفض، كابف رشيؽ يصفيا بأنَّ 2فيككف ىنالؾ كالعارية"

فيا أحمد الياشمي بقكلو: ، كيعرّْ 3أعجب منيا، كىي محاسف الكلبـ إذا كقعت مكقعيا، كنزلت مكضعيا"
المستعمؿ فيو،  ىالمنقكؿ عنو كالمعن ىقة المشابية بيف المعنغير ما كضع لو لعلبفي "ىي استعماؿ المفظ 

ف اعتمدت الصكرة البيانية التي تحقّْ 4مع قرينة صارفة عف إرادة المعني الأصمي" قيا الاستعارة عمى ، كا 
عممية  ، إذ إفَّ 5يا "مرحمة انضج كعممية أدؽ مف التشبيو"علبقة المشابية بيف طرفي الصكرة إلا أنَّ 

عيان دخكؿ المشبو في الاستعارة "تقكـ عمى حذؼ أحد طرفي التشبيو كتريد بو الطرؼ الآخر مدَّ المشابية 
جعؿ الصكرة الاستعارية ، مما 6في جنس المشبو بو، دالان عمى ذلؾ بإثباتؾ لممشبو ما يخص المشبو بو"

ستبدالية التي تقكـ بيف الصكر البيانية كأكثرىا تعقيدان، كأعمقيا تأثيران في النفس، فالطريقة الا ىمف أرق

                                                 

 لساف العرب، مادة عىكىر1- 
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ة الكاحدة فى دى طرفي الصكرة الاستعارية "تعطيؾ الكثير مف المعاني باليسير مف المفظ، حتى تخرج مف الصى 
يا ، كللبستعارة منزلة أصيمة في الشعر "أنَّ 1عددان مف الدرر، كتجني مف الغصف الكاحد أنكاعان مف الثمر"

ما اطردت المغات، قبؿ أف يعرؼ متكممكىا القكاعد كيفطنكا خيكط نسجو، كىي منو كالنحك مف المغة، كك
إلى كجكدىا، كذلؾ صدر الشعراء عف الاستعارة بفطرتيـ، دكف معرفة نظرية، كلا كعي تحميمي لطرؽ 

 2استعماليا"

مف  محمد أحمد محجكبل )قمب كتجارب( ديكافكانت الصكرة البيانية القائمة عمى الاستعارة في 
أكثر ضركب التصكير البياني حضكران؛ إذ احتمت المرتبة الأكلى مف بيف الصكر البيانية الأخرل، فبمغ 

( صكرة. صكره لمكطف كالتاريخ كالشرفاء، كأخرل لمغزؿ كالغراـ فراران 889( صكرة مف بيف )402عددىا )
 اء.مف الكاقع المرير، كثالثة لمطبيعة الغنَّ 

لاستعارة تفاكتان في البناء الفني لمصكرة الاستعارية، فالشاعر حينما تكشؼ العلبقة بيف طرفي ا
يعمد إلى تشكيؿ الاستعارة يداخؿ بيف عنصريف أك أكثر في بنية كاحدة، كثمة منبعيف لا ثالث ليما ينحدر 

بيف  منيما، أك مف أحدىما تمؾ العناصر ىما: العالـ المحسكس حيان أك جامدان، كالعالـ المجرد، كبالمداخمة
 يات فنية لمبناء الاستعارم منيا:عناصرىا تتشكؿ عدة مستك 

 الصورةِّالستعاريةِّالتجسيمية:ِّ -1

لان بيف طرفي كفييا ينتقؿ المعني المجرد إلى مستكل المحسكس الحي، أك ىي التي "تظير تحكُّ 
ؿ فييا التحكُّ د معقكؿ يتضمف المعني إلى طرؼ يتمثؿ فيو العالـ الحسي الحي، بحيث تبدك عممية مجرَّ 

منطمقة مف المشبو إلى المشبو بو، لخمؽ الترابطات التي تكتسب الصفات الحسية الحية مف حيث الحركة 
 3كالسككف الحيكية"

                                                 
 .204رار البلبغة، صأس -1

 .51مندكر، محمد، النقد المنيجي عند العرب، دار نيضة مصر، القاىرة، ص 2-
ربد، الأردف، ابف الأبرص، مجمة أبحاث اليرمكؾ، القرعاف، فايز، التشكيؿ البلبغي لمصكرة الشعرية في شعر عبيد  -3
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 تجسيـ  =  محسكس حي   دمعنى مجرَّ 

  تجسيـ  =      المسػػػتعمر     المػػػيؿ                 
فقد لجأ محمد أحمد  ،الاستعارية في ديكاف )قمب كتجارب(كيبدك التجسيـ غالبان عمى الصكر   

دة صكرة حية إنسانية كانت أـ حيكانية، عمى نحك ما نرل في قكلو محجكب إلى إلباس المعاني المجرَّ 
 مان النار في قصيدتو )النار(:مجسّْ 

ػاءو ارً لاى بي الػنَّ لىيى  دُّ بًمى سىعً أىطٍعًميػكا الٍنَّارى مًفٍ لظى    ييرى  1يرػىن كى
بي لىيى دت شمؿ أمتو، أخذ ينادم بأعمى صكتو )قت جفنو، كأسيرت ليمو، كبدَّ نار المستعمر قد أرَّ  كلأفَّ 
( بفعؿ الاستعارة التجسيمية إلى كائف حي في سمككو كصفاتو، ارالػنَّ ؿ المعنى المجرد )...( فقد تحكَّ ارً الػنَّ 

النار بما ىك أقكل  أىطٍعًميػكاو الشاعر صرختو بنبرة خطابية عالية، فالنار إنساف يأكؿ كيشرب بشراىة، فيكجّْ 
ة لتتعالى النار كتصؿ نيايتيا )لظى كسعير( منيا، ليدحرىا كيرد كيدىا. تعالى صكت الشاعر ككصؿ القمَّ 

شارة منو إلى تكحيد سيـ اؿ الشاعر لضمير الجمع )أطعمكا( إو ة بأسيا كفتكيا، كاستعمفي دلالة عمى شدّْ 
 بالقكة. كما نجد سترد إلاَّ خذ بالقكة لا يي ما أي  لثكرة، لتككف الضربة الحاسمة لجلبء المستعمر، كيؤكد يقينان أفَّ ا

ج فيمجأ إلى تشخيصو لمكاجيتو كدحره. كىنا تخري  ،الشاعر يتخذ مف )النار( معادلان مكضكعيان للبستعمار
 تركيب الصكرة.فيـ مف الدلالة مف مفيكـ خاص معمكـ إلى بعد رمزم يي 

 اـ الاستعمار:صكرة أخرل )لمنار( تعكس عمؽ معاناة الشاعر كالشعب السكداني أيَّ 
تىديؾُّ الٍ   2ػكرً قصي ػاتً الٍ خى امً شى م بً كً مٍ تى ػبي كى  ػالرُّعٍ زىعٍزىعىيىاػكفى حصي كى

الرعب كالخكؼ لت )النار( بفعؿ التركيب الاستعارم التجسيمي إلى ذلؾ المارد العملبؽ الكاسح يبث تحكَّ 
ؿ فييا إلى رياح عاتية ة الفزع. صكرة أخرل لمنار تتحكَّ فيما حكلو، كتتزلزؿ أمامو الأشياء كتتساقط مف شدَّ 

 كشراستو رة تدؾ كؿ ما أماميا، صكرتاف لمنار جسدىما ذلؾ البناء الاستعارم ليؤكد قكة المستعمرمدمّْ 
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ذلالو ليذا الكطف كشعبو الأبيَّ  ،كجبركتو محظ التسمسؿ في التصكير، فيي تزعزع حتى تقتمع ثـ ، كما نكا 
 ترمي بو بعيدان، ليكشؼ الشاعر عف تعاظـ خطر المستعمر كتماديو في الظمـ كالقير.

 كفي صكرة تجسيمية أخرل يقكؿ في قصيدتو )الفقير الغني(:
بٍحي كالأى بى كأىقٍ  ٍـ طىرىبي أىعٍ  فٍ ىىزَّ مً  دٍ اسي قى كالنَّ   ةه قى افً يـ خى لبى عٍ ؿى الصُّ طىافًيً

1 
بٍحد المعنى المجرد )جسّْ صكرة تي  قبؿ بعد غيبة طكيمة، كشكؽ جارؼ إلى لقائو، كفرحة غامرة يي  ( بإنسافو الصُّ

ي بقدكمو، صكرة تمكج بالغبطة كالنشكة كتجعؿ المتمقّْ  ان ليا الأعطاؼ ابتياجان كفرح تيتزَّ  بعكدتو، كنشكة
( حركية تتراقص طربان كفرحان )ىزَّ ك ا فعمييا )أقبؿ(كسركره، أمَّ يحس بما يحس بو الشاعر كيشاركو بيجتو 

نَّ في ىذا الكرنفاؿ البييج، لأنَّ  الذم طالما انتظره الشعب  ما ىك صباح الحريةو ليس ككؿ صباح، كا 
عف شكؽ إلى استحضار  دات كتشخيصيا ينّـُ كمثؿ ىذا التصكير الذم يميؿ إلى "تجسيـ المجرَّ  ،السكداني

عيا كدً ما ىك غائب، كالقبض عمى زمف مراكغ، كعمى عكالـ كرؤل تعذب خيالو، فيحاكؿ أف يقتنصيا كيي 
 2أقفاص المادة المحسكسة"

 ما يأتي بو رمزان لمتالي: ان فكثير  ،ؿ الميؿ حضكران بارزان عند محمد أحمد محجكبشكّْ كيي 
 .قبؿ الاستقلبؿ اني منو الشعب السكدانيالاستعمار الاستبدادم الظالـ الذم كاف يع -2
 لحككمات العسكرية المتعاقبة التي أكدعتو كرفاقو السجف، فاتخذ الشاعر الميؿ معادلان مكضكعيان ا -3

 للبستعمار الجائر كالحككمات الطاغية فيقكؿ في قصيدتو )المحف الحبيس(:
لبيـ طىاؿى مدىاهي ا الظَّ ذى طىاؿى ىى   ان جٍرى ؾى فى ل لى  أىرى يٍؿ لاى مأىيُّيىا الَّ 

3 
عمى صدر الشعب  ر المستعمر كجثـإحساس بالألـ عميؽ مف طكؿ الميؿ )الاستعمار(، طغى كتجبَّ 

و اليأس إلى نفس الشاعر كيخيؿ إليو أنَّ  ، طاؿ مداه حتى دبَّ ثقيلبن  امو ليالي كعبئان السكداني، فصارت أيَّ 
)الميؿ( إنسانان يناديو الشاعر كيتحدث إليو ليس ىناؾ فجر كصبح آت، فيأتي التجسيـ الاستعارم ليجعؿ 
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يا يا( كأنَّ )أيُّ  (ىا التنبيوبػػػ)فالشعكر بالظمـ كالانغماس فيو جعؿ الشاعر يخاطب الميؿ  ،شاكيان مف طكلو
 صرخة مستغيث تنادم بالخلبص، فالصكرة تعكس عمؽ مأساة كمعاناة الشاعر كالشعب السكداني آنذاؾ.

 ادم الميؿ فيقكؿ في قصيدتو )ليالي الشتاء(:ين لكفي صكرة تجسيمية أخر 
ياءً مًفٍ سيمٍطىافً    ا دىيىاجًيػنى كتٍ طى  دٍ قى  أىيُّيىا المَّيٍؿي  ا لًمضّْ ػؾى أىمى

1 
ى الميؿ عف مفيكمو البلبد، سيطرة تامة كغمبة طاغية لميؿ )الاستعمار( حتى تخمَّ  سكداكية قاتمة تعّـُ 

ج مف تحتو صرخة و، حتى تخري السمكؾ البشرم فيطكم كيمعف في طيّْ ؿ إلى كائف حي يمارس الزمني كتحكَّ 
لتككف  ض بيا التركيب الاستعارم التجسيميصكرة أخرل يني .عالية تنادم بالفكاؾ كالخلبصاستغاثة 

معادلان لميؿ قاىران لو، صكرة الضياء ذم السطكة كالجبركت كالغمبة، فيتساءؿ الشاعر أما آف لو أف يتقدـ 
 ( يا الميؿي الية )أيُّ ك كاسطة الاستعارات التجسيمية المتكيقؼ أماـ طغياف الميؿ كتماديو، فيتأكد المعنى ىنا ب

ما اعر إلى "نقؿ المجردات إلى مستكل المحسكس إنَّ طكتنا دياجيؾ( )أما لمضياء مف سمطاف(، فميؿ الش )
الثنائية الضدية   كجمالان  كزاد الصكرة إيحاءن  2ة الألـ الذم يستبد بو"دَّ ؿ الكشؼ عف حً بى يمجأ إلى ذلؾ مف قً 

ياءً ؿ في الطباؽ بيف )الميؿ( ك)الضياء(، كما ساعد الاستفياـ الذم يراد منو التمني )التي تتمثَّ  مًفٍ أىمىا لًمضّْ
سؽ مع طكؿ الميؿ )ليالي الشتاء( المعني كتقكيتو. كلعؿ عنكاف القصيدة نفسو يتَّ  ة( عمى تجميسيمٍطىافً 

 ي طكؿ ليؿ الشتاء.كمعمكـ لدل المتمقّْ 

 ر الميؿ كمعاناتو كما في قصيدتو )في الطريؽ(:كفي صكرة تجسيمية أخرل يصكّْ 
 3ػيؽٍ ضً ػا تى يى كالدُّنٍ ػيؽي ضً يى كى   ػػكؿي لمَّيػٍؿً أتَّئػدًٍ قي يى كى 

 ىالدنيا عمى سعتيا كرحابتيا تضيؽ عميو، فيمجأ إلى المعنى المجرد )الميؿ( كيجسمو إنسانان يناديو لعمو يرث
 ،لحالو كيرحمو لكف ىييات، بؿ العكس مف ذلؾ يضيؽ عميو كيكتـ أنفاسو جاثمان عمى صدره لا يتزحزح

يا نَّ إده الميؿ عنده، حيث ة الإحساس كالشعكر بالألـ الذم يكلَّ دَّ عمى ح يزيد مف معاناتو كألمو. فالصكرة تدؿُّ 
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دة مة قبضتيا عميو مكلّْ حكً تبدأ بدائرة الميؿ ثـ تتسع حتى تشمؿ الدنيا بأثرىا في حمقة تتشابؾ حمقاتيا مي 
 و آخر لحظات حياتو فيقكؿ في قصيدتو )ليالي الشتاء(:بالألـ حتى يتخيمو كأنَّ  ان عميق ان إحساس

تى   ان ارى ػػػػػػػػيى ػػػاءي نى ػػػسى ػػى مالٍ   ٍـػػػػػاىى ا دى ػػمَّػمى ػػػكي   ػيىافً ػػػػعً ػػٍ ػوي لًمػػكمي ػػجي ػػػػدَّتٍ ني ػػبى ػػػػكى
 1كافً اةى بًضٍعى ثى يى حى تي الٍ بٍ سً كحى   مدً يٍ عى  رى اءى آخً سى مى ا الٍ ذى خًمٍتي ىى 

ك)النيار( عبر الصكرة الاستعارية، فيخمع عمييما د المشيد ىنا في تجسيـ المعنييف المجرديف )الميؿ( يتحدَّ 
نا أماـ معركة حامية الكطيس دارت رحاىا بيف النيار كالميؿ صفات كسمكؾ الكائف الحي، فيصكرىما ككأنَّ 

زالتو كمحك آثاره، ليح الميؿ انتيت بانتصار اقة الخفَّ  تفؿ الميؿ بيذا النصر بنشر أضكاءهعمى النيار كا 
حان مسركران، فالشاعر "يتميز بتمكيف نفسو كتدفؽ إحساسو كانفعالاتو التي يسقطيا ـ فًرى المتلؤلئة مف النجك 

كف بتمكيف الإسقاطات النفسية التي يسقطيا الشاعر، فيي تكصؼ بالفرح عمى شعره، فصكرة الميؿ مثلبن تتمَّ 
عالاتو النفسية عمى ، فأسقط محمد أحمد محجكب انف2كالحزف كالرىبة كالجماؿ كالكآبة كالغرابة كالقتامة"

زكاؿ النيار إيذافه لو  مقي بظلبلو عمى الشاعر حتى ييخيؿ إليو أفَّ مف الكآبة كالقمؽ كالحزف يي  ان المساء، جكٌ 
معاناة الشاعر كآلامو، فتشاركو الطبيعة ىذه الأحاسيس كالمشاعر ليرتمي  لتصكير يعكس مد .بدنك أجمو

كالقمؽ، نمحظ ىنا تفاعؿ الشاعر مع  المعاناةفي أحضانيا فيجد مف مظاىرىا )الميؿ( )النيار( مثيلبن لو في 
حاب الاتجاه الكجداني "كاف المحجكب متأثران بأص الركمانسييفالطبيعة كشأف الشعراء الكجدانييف 

فيذا خميؿ  ،يا صكرة أفادىا الشاعر مف التراث، كلعمَّ 3التي اتسمت بمناجاة الطبيعة كتشخيصيا"الركمانسي 
مطراف في ذات السياؽ يناجي الطبيعة مسقطان عمييا أحاسيسو كآلامو متحدثان عف غركب الشمس فيقكؿ 

 في قصيدتو )المساء(:

 ائًيػػػػثى رى ػػػعيي لً مي دٍ أى  ػرً آخً ػتٍ بً ػػػجى زً ػػػمي     دٍ كفً قى كي مٍ عةو لً مٍ دى  رى فكأفَّ آخً 
 4ائًيسى ؼى مى يٍ رآةً كى مً ي الٍ أيتي فً رى فى     لبن ائً ي زى كمً تي يى سٍ ي آنى ككأنَّنً 
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الصورةِّالستعاريةِّالتجسيدية:ِّ-2  

لان مف ىي التي تنقؿ المعنى المجرد إلى المستكل المحسكس الجامد، أك ىي التي "تظير تحكي 
 1ي الذم لا يؤكؿ إلى عالـ الأحياء"العالـ الحسّْ  العالـ المجرد إلى

 =  تجسيد ي جامد حسّْ   معنى مجرد 
 =  تجسيد  بحػػػر    الميػػػؿ   

لجأ محمد أحمد محجكب إلى التجسيد في رسـ بعض الصكر الاستعارية، إذ نجد في شعره عددان 
ده الشاعر المعاني )الشعاع( فقد جسَّ دت في صكرة محسكسات جامدة، فمف ىذه مف المعاني المجردة، تجسَّ 

كى  ي جامد( كذلؾ في سياؽ تمجيده لدكر أبطاؿ الكفاح كالنضاؿ ل كمعالـ عمى الطريؽ )حسَّ في صكرة صي
مف رفاقو، فيـ فرساف الميداف كالمساف تنكيران كشحذان لمطاقات كاليمـ كتييئة لمنزاؿ، فكانت كمماتيـ إشعاعان 

 صديقو أحمد يكسؼ ىاشـ في قصيدتو )أخي أحمد(:ء فيقكؿ في رثايؽ كأنار السبيؿ أضاء الطر 
كبً كرى فً يىبٍعىثي النُّ   ػان اعى ػػافو قىسَّػمٍتىييفَّ شيعى عى مى كى   2ي الصُّكىل كىالدُّري

ة الرحمة في الشعر العربي، الصُّكل كالدركب مظنَّ  نحف نعمـ أفَّ  – كابتكاران  ةن لعؿ فيو جدَّ  –تجسيد بديع 
الشاعر استطاع أف يكجييا كجية مغايرة، كيكظفيا تكظيفان آخر مف خلبؿ رحمة الكفاح نا نجد كلكنَّ 

عاع( كيجعمو معالـ تيدم إلى طريؽ الحرية كنيؿ الكرامة، ثـ د المعنى المجرد )الشُّ حيث يجسّْ  ،كالنضاؿ
كثرتو كتكاليو أصبح عاع كمماتو لشُّ  عاع دلالة عمى شمكليتيا كانتشارىا، كما أفَّ ؼ ىذه )المعاني( بالشُّ كصٍ 

 نكران ساطعان كسط الظلبـ الحالؾ )الاستعمار( أضاء الطريؽ إلى الاستقلبؿ كالحرية.

فيقكؿ  ،ر فييا المعارؾ التي خاضيا الشاعرمف الصكر التجسيدية أيضان تمؾ الصكرة التي يصكُّ 
 في قصيدتو )يا ربيع الحياة(:

اتو  ػاا مييىنَّ ييى كينٍتي فً   خيضٍتي فًييىا مىعىارًكان كىالًحى يىرىاعى دان كى
3 
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اتصكَّر المعارؾ صكرة قاتمة مظممة ) ؿ الشاعر كدمار كآلاـ، كتكسَّ  ،( لما تحممو مف تشريد كضياعكىالًحى
ة عميقة أك بحر جَّ د )المعارؾ( في صكرة لي بالماء لتصكير شجاعتو كبسالتو في مكاجية المستعمر، فجسَّ 

تو كعزيمتو في ، ذلؾ في سياؽ استظيار شجاعتو كىمَّ ؿجى كى دد أك يراه الشاعر مؿء عينيو فيخكضو دكف تر 
ػامييىنَّ ناف كالمساف )دفاعو عف الكطف كشعبو، فكاف فارس السّْ  يىرىاعى ج المرأة كَّ ت(، ثـ يأتي الحب كالغراـ، كتي دان كى

 رب(:كقي  ده عٍ بيا الشاعر كثيران، فيقكؿ في قصيدتو )بي  ىلأشعاره، فقد تغنممكة 
مػً لأىخٍشى إًنّْي    تٍ ػػػلًعى ل كى كى النَّ رً بً ىٍ كؼى الدَّ كىصيري   يى الٍبىيٍفى يىا أىمى
ػعينى إًنّْي لأىخٍشى    ػفٍ ػػبٍ ػػنى ػدٍران فى ػػغى    ا ػػػى الٍبىيٍفى يىفٍجى  1تٍ ػػػيى كٍ ػػػػةن طي ػػحى ػػػػكًي صى

بالفراؽ، كىك ما كاف يخشاه، و يفيؽ عمى طرقات الخكؼ تنذر كالغراـ، كلكنَّ  يستغرؽ الشاعر في دنيا الحبّْ 
و حزيف كفي دكاخمو خكؼ مما تأتي ( كأضاؼ إليو عنصر التشخيص، إذ إنَّ الٍبىيٍفى د المعنى المجرد )فقد جسَّ 
كيت صفحاتو يجتر معيا ؿ بفعؿ التركيب الاستعارم التجسيدم إلى كتاب طي ف( تحكَّ يٍ اـ فػ )البى بو الأيَّ 

ف( كجعمو يٍ ص )البى حيث شخَّ  ككضكحان  ؿ بالتشخيص ليزداد المعنى جلبءن ع الآلاـ. كقد تكسَّ الذكريات كيتجرَّ 
فيكرثيـ الحسرة كالآىات، كالبكاء  –الشاعر أحدىـ ك  –عمى العشاؽ كالمحبيف  إنسانان سيماه الغدر ينقضُّ 

 ؽ بيف الشاعر كفتاتو ليأتيف( كحسب، بؿ الدىر بأكممو اجتمع عميو ليفرّْ يٍ عمى ماضي الحب، ليس )البى 
كتكرار  .تحدث الفرقة كالشتات بيف المحبيفأف  أمانيوغاية  مت إنسانان التشخيص فػ )صركؼ الدىر( تمثَّ 

عتو مف نياية ىذا الحب كزكالو، فجعمتو يدكر ي( تعكس مدل خكفو كفجى الٍبىيٍفى إًنّْي لأىخٍشى الشاعر لعبارة )
قا آخر مسمار في نعش ( كأخيران اجتمعا عميو ليدُّ رً ىٍ الدَّ كأخرل في ) (الٍبىيٍفً في فمؾ الرعب فتارة يراه في )

 حبو فيقكؿ في قصيدتو )عيد الحب(:
بّْيى الٍ  قىدٍ مى حي بًثًيىابو مًفٍ نىسًيجً الزَّمىفً   كىفَّنٍتيوي  اضًي كى

2 

سمفت عاش فييا الحب كذاؽ  قت بيف الشاعر كفتاتو، لذلؾ نجده يبكي ماضي أياوـ فرَّ  قد صركؼ الدىر
د البناء فنت بأكفاف الزمف الماضي كىييات أف تعكد ثانية، فجسَّ حلبكتو، كلكف أيف ىي الآف منو؟ كقد كي 

ف كييدفف في دلالة عمى نيايتو كذىابو، كيؤكد ىذا المعني د )الحب( بشيء ييكفَّ الاستعارم المعنى المجرَّ 
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سجت منيا أكفاف ليذا الحب. دفقة شعكرية تكحي زمف( بثياب ني كيزيده كضكحان تجسيد المعنى المجرد )ال
بّْيى الٍ ر كمحاكلة يائسة لمتناسي، كفي قكلو )بالألـ كالتحسُّ  نساه أ آني ي بكجكد حبو ( تكحي لممتمقّْ اضًيمى حي

 ؾ في مصداقية ىذا التناسي فيقكؿ في البيت الذم يميو:نا نجده يشكّْ ماضي حبو. كلكنَّ 
ػحً  دَّ يحه أىصى طىرىحٍتي الىميٍتى رىىٍفى الكىفىفً   عٍتيوي أىنَّنػًي كى  كى

ره بالأكفاف؟ فصار في عداد المكتى كبالتالي كدثَّ  (المعنى المجرد)ىذا الحب  يى ءؿ الشاعر أحقان نسً ايتس
عف عميؽ إحساسو بالألـ كالحزف عمى نيايتو مع عدـ  أصبح ضربان مف المستحيؿ كجكده، تساؤؿ ينّـُ 

د تان صار قيجعمو شخصان ميّْ  كتأكيدان عنصر التشخيص حينما كزاد الصكرة جمالان  ،مقدرتو عمى التناسي
نكارم الذم صيغت بو الصكرة ضاعؼ مف ثرائيا، كزاد مف إيحاءاتيا، الكفف، فالأسمكب الاستفيامي الإ
نو( )الزمف الذم ىك نسيج لمكفف( لصكر الدالة عمى التجسيد )حبو الذم كفَّ كحشد الشاعر مجمكعة مف ا

 ع( جميعيا تؤكد الإحساس النفسي العميؽ لدل الشاعر كحزنو عمى زكاؿ حبو.كدَّ )الحب الذم يه 
ؿ حضكران قكيان لدل الشاعر، فيي صكرة صادقة لما يعتمؿ بدكاخمو مف نار الثكرة التي شكّْ كالنار تي 
ؽ فيتح رٍ ر الطى كانحو، كأذكى أكارىا ظمـ المستعمر كتماديو في الكبت كالقير كالإذلاؿ، كلما كثي تمتيب في ج

 فيقكؿ في قصيدتو )المصكص(: ،عيو عمى ىذا المعتدم الظالـاالباب عمى مصر 
رتٍ  ميكعي،فىجَّ  وي الٍجي

،  تيَّارى نارو
 1ييحٍرًؽي الغاصبيفى مًنوي الٍمَّيًيبي 

ذلالو، فجَّ متَّ  الثكرة كامنة في النفكس، معاف المستعمر في كبتو لمشعب كا  ر ىذه قدة في الأعماؽ، كا 
كيقضي عمى  ،ارم بتيار جارؼ كاسح لا يمكم عمى شيءميا البناء الاستعجسّْ ينار عاتية  الثكرة
شيء، لا ييستطاع الكقكؼ أمامو كسد طريقو، فالثكرة انطمقت تدؾ معاقؿ الظمـ كالطغياف لا  كؿّْ 

ميكعي  يرىبيا عدك، كفي قكلو )يردىا خكؼ كلا ميع ـ جتظ( دلالة عمى شمكليتيا كانتشارىا لتنالٍجي
 قاؿ: فٍ كصدؽ مى  .يدان كاحدة عمى عدكىـ فأطياؼ الشعب السكداني فيككنك 
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ذى كً    ػران كسُّ تى  فى عٍ مى تى ا اجٍ ذى ػاحي إً ى الرّْمى تأبى   1اادى تٍ آحى ػرى سَّ كى تى  قىفَّ رى ػتى ا افٍ ا 

 ككابح كما يقكؿ في قصيدتو )ذكرل الإماـ(:الثكرة انطمقت بلب 
ػيى بى كٍ يى  فٍ ارً لى ػرى حٍ ةي الأى رى كٍ ثى   2ااىى ظى ػبَّ لى شى  دٍ قى اىًؿه فىػدٍهـ كى جى   ا حى

لت ىذه الصكرة المعنى المجرد )الثكرة( بفعؿ الاستعارة التجسيدية إلى آلة انطمقت بلب ككابح في دلالة حكَّ 
بلب تكقؼ، معرّْضان بالخكنة مف أذياؿ المستعمر أماـ ىذا المد الثكرم  ة الشعب السكداني كانتفاضتوعمى ىبَّ 

كارتفع لييبيا لا  تٍ مى عً شٍ ؿ معيا الثكرة إلى نار أي اليادر، لتأتي الصكرة الاستعارية التجسيدية الأخرل فتتحكَّ 
يقؼ في  قضي عمى كؿ مفحرؽ كتي أتباعو، فتي  أـكاف المستعمر أأحد يستطيع إخمادىا أك إضعافيا سكاء 

، فيي كقكتيا ة ىذه الثكرةكيدؿ عمى شدَّ  ،وضحك يك المعنى ىذا د كيؤ يقيا، فجاء التركيب الاستعارم لطر 
اقان في سماء الكطف. فكاف ثمف الحرية غاليان بطكلات حتى النصر ليرفع عمـ السكداف عاليان خفَّ  ثكرةه 

المجد كالشرؼ يكمف في ذاؾ  ؛ لأفَّ ة، جادت بيا النفكس فداءن ليذا الكطف كشعبو الأبيّْ كتضحيات جمَّ 
 فيي غاية الجكد كما يقكؿ المتنبي: ،فلببد إذف مف الجكد بالنفس الفداء كتمؾ التضحية

كدي بًالنَّفٍسً  فَّ  إًذٍ  يىجي كدي بًالنَّفٍسً   بًيىا البىخًيؿي  ضى كدً  أىقٍصىى كىالٍجي ايىةً الٍجي  3غى
 الأمير(:فيقكؿ محمد أحمد محجكب في قصيدتو )بنت 

ذىا رىضًيٍتي العىيٍشى عىيٍشى تىنىازيعو   بؿً في لىيٍلبءً تي كعرى السُّ كٍ مى سى كى   كىا 
 4اءً ػػنػػؿُّ عى ػػدً كي ػػرى المىجٍ ػػكلأىفَّ مىيٍ   ػىػػنى ا الضَّ ذى ػػػػي ىى ػػدى فً ػػػػػػجٍ ػػػلؤفَّ المى ػػفى 

ـ كنفيس في سبيؿ الكطف، فنراه يجسّْ ة كينفؽ كؿ غاؿو ـ تضحيات جمَّ الشاعر يبذؿ جيكدان عظيمة، كيقدّْ 
 بعظيـ مير، فكانت فتاتو ىي الحرية، ككاف اؿ إلاَّ نى ( بفتاة حسناء فائقة الجماؿ لا تي دػػجٍ ػػالمى المعنى المجرد )

 الشاعر كرفاقو المير ليذه الحسناء.
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 صكرة تجسيدية أخرل يصؼ الشاعر صباح الحرية في قصيدتو )المصكص( قائلبن:
بىاحي  ديدي بىيًيجه،كالصَّ  الٍجى

 ميكنؽه،
 يدً،كىابتًسىاًـ الٍكلً 

قىتٍ فً   ،تٍ امى سى تى ةه كى يوً أيمَّ أىشٍرى
 تٍ ادى أىعى كى 
ةن مً  كدً مٍ أى  فٍ بىيٍجى سًيىا لًمٍكيجي

1 
يتخذ الشاعر مف الصباح معادلان مكضكعيان للبستقلبؿ كنيؿ الحرية، فصباح الحرية عند الشاعر تكسكه 

فيو البلبد  تٍ مى تى مثؿ ابتسامة الصغير كصفائو كفرحتو، صباح اعٍ  مشرؽه  يءه كض ره ضً الفرحة كالبيجة، نى 
بىاحصيكة المجد كالشرؼ. فالبناء الاستعارم التجسيدم جعؿ المعني المجرد ) دخؿ يي ( نباتان مخضران الصَّ

لحرية شارة إلى الفرحة الغامرة التي انتظمت البلبد كجميع الشعب السكداني في إ ،البيجة كالسركر لناظريو
 تحقؽ. قد كىا ىي أماـ ناظريو أمؿ ،انتظرىا طكيلبن 

كىأٍسنا دًىىاقنا( يقكؿ ل2كفي صكرة تجسيدية أخرل نراه اقتبس مف القرآف الكريـ قكلو سبحانو كتعالى: )كى
 في قصيدتو )الربع الخالي(:
 3دًىىاقىاػان أسى فىسيقًيٍتي الييمػيكىـ كى   اان ميشٍػتىاقى ػمى اري بىاسً جًئٍتي يىا دى 

عو الشاعر عمى مضض حينما جاء ( بفعؿ الاستعارة التجسيدية إلى ماءو تجرَّ الييمػيكـؿ المعنى المجرد )تحكَّ 
 وي تي قى و كجد اليمكـ في انتظاره فػ )سى مشتاقان إلى ديار المحبكبة يحدكه الأمؿ إلى لقائيا ليرتكم مف حبيا، كلكنَّ 

أىؿ الجنة كالنعيـ  كجؿَّ  الشاعر مف القرآف الكريـ حينما كصؼ الحؽ عزَّ (، كىي صكرة اقتبسيا ػان دًىىاقىاأسى كى 
ما ، مع اختلبؼ 4"متتابعة عمى شاربييا بكثرةو كامتلبء"، أم ككأسان دىاقان  أترابان  ه ليـ مف ككاعبان الذم أعدَّ 
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ابعة، في عيا متتىنا شراب ككؤكس مترعة في الجنة، كعند شاعرنا كؤكس مف اليمكـ ملؤل يتجرَّ  بينيما
 عمى الشاعر. متتابع دلالة عمى ما تركو فقد المحبكبة مف حزفو كألـ

كصكرة تجسيدية أخرل أيضان اقتبسيا الشاعر مف القرآف الكريـ في قكلو تبارؾ كتعالى )... فىأىصٍبىحى 
يىاحي  كهي الرّْ ا تىذٍري كىافى ىىشًيمن مىى  المَّوي كى مُّقٍتىدًرنا( شىيٍءو  كيؿّْ عى

 قصيدتو )النار(:يقكؿ في ل 1
ادي السّْ كىحى  يىاحي بىيٍفى القيبيكرً   ان يمى شً ى ىى نيفً أىضٍحى صى تٍوي الرّْ بىعٍثىرى

2 
ر الشاعر كيبكي عمى ما آؿ إليو ثمرة النضاؿ كسنيف الكفاح في سبيؿ الكطف، كأصبح لا شيء، بؿ يتحسَّ 

كضياع ما جاىد مف أجمو  ،ىكانوبعثرتو الرياح لا في دنيا الأحياء، بؿ في عالـ الأمكات في دلالة عمى 
 كرفاقو عند ىؤلاء، كذلؾ تعريضان بالحككمات العسكرية المتعاقبة التي أكدعتو كرفاقو السجف.

ؿ بالزماف فيا الشاعر في البناء الاستعارم التجسيدم، فقد تكسَّ )الزمف( مف المعاني التي كظَّ  عدُّ كيي 
 )يا ربيع الحياة(:في تصكير مشاعره ككاقع حالو قائلبن في قصيدتو 
ػوي كأىطى كقى ػادى شى عى   لىكٍ ييصػيًخي الزَّمىافي سىاعىة شىدٍكًم  اعىاان أىدٍرىاجى

يٍرى أىفَّ الزَّمىافى يىمٍ  عىا  يعان ي سىػرً ضً غى ػابًران بي سيػديكدىهي كىالٍقًلبى  عى
يىػاةً قًؼٍ  بًيعى الحى دىاا، كىالًله، لاى أىنى   ي.. تىمىيَّؿٍ بً  يىا رى  3عىا أيطػيؽي كى

سريع الجرياف منطمقان لا يتكقؼ كلا يتكانى، عابران لمسدكد في سرعة مذىمة،  نيرو  ( في صكرةً الزَّمىافي د )تجسَّ 
 ( أف يقؼ قميلبن لأفَّ الزَّمىافى دكف رجعة، بؿ يستعطؼ ) ليترؾ الشاعر كئيبان حزينان عمي شبابو الذم كلىَّ 

و لا يطيؽ كداع شاعرنا لا يرغب في مجاراتو ليككف رقمان كعددان يزيد مف محصمة سنكات عمره، كلأنَّ 
يحاءن عنصر التشخيص الذم أضافو إلى ) بجعمو إنسانان  (الزَّمىافكنسياف شبابو. كزاد الصكرة جمالان كا 

اـ السعيدة كالحنيف إلى تمؾ الأيَّ  ه الشكؽاـ الشباب لردَّ ى أيَّ و سمع الشاعر يشدك كيتغنَّ يستمع، كلك أنَّ 
ـ عمر الشاعر حينما عمى تقدُّ  (، كفي ذلؾ دلالةي.. تىمىيَّؿٍ بً  قًؼٍ اليانئة، كأطاع الشاعر كاستجاب لأمنيتو )

الكناية في فنظـ ىذه القصيدة، كذلؾ زاد الصكرة جلبء ككضكحان استخداـ الشاعر لمكناية مع التشخيص، 
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يىػقكلو ) بًيعى الحى  قًؼٍ كالتشخيص في جعمو إنسانا يناديو كيتحدث إليو ) ،اـ الشبابى بو عف أيَّ ( الذم كنَّ اةً يىا رى
باؽ  الطّْ  معنىلزماف ليقؼ معيا. كما لا يخفى باؿ ذلؾ تعبير عف نفسية حزينة تتكسَّ  ( في كؿّْ ي.. تىمىيَّؿٍ بً 

عدـ قدرتو كرغبتو في  عمى لإصراراك  كالمبالغةؿ(، يَّ مى يعان، تى رً كدلالتو بيف )سى  بيتالذم زخرؼ بو الشاعر ال
دىاعىا ا، كىالًله، لاى أىنى ـ )سى اـ الشباب بالقى كداع أيَّ   ،(. كلمشباب ركنقو كبياؤه في نفكس الشعراء مف قديـ أيطػيؽي كى

 :يّْ مً شى يٍ قاؿ الأسكد بف يعفر النَّ 
 الشَّيٍبي مسؤكما الشَّبابً ككىافى بىعٍدى      وػػػػػػشىيٍبى الٍمرٍءً شىامًمي  ا رىأىتٍ أفَّ لمَّ   
 1ااثًيمى رى ػػػميك الٍجى ابى الٍذًم يىعٍ ػػشَّبى ػػال إًفَّ   وي ػػػػػعزَّ ػػفى ان تى يبى تٍ أىرىل شى دَّتٍ كقىالى صى                

 :يّْ كقاؿ القطامي التغمبً 
يىاةى كىمىا بً اعً كى كى مٍ ا لً مى  دَّعٍفى الحى ذٍفى الشَّيٍبى   كى دَّعٍنىنًي كىاتَّخى  مادً يعى مً كى
 2دَّادً ػػػػػرى صي ػػيٍ ػػي غى ػػػنّْ ػػػفَّ عى ػػػدٍ أرىاىي ػػػقى كى    ةه ػػى افً مائًمػػػبَّ ػػشَّ ػفَّ إًلىى الػػاريىي ػػػأىبٍصى  

ِّالصورةِّالستعاريةِّالتشخيصية:ِّ-4
أخرل ىي الصكرة التي  كفييا يرتقي المحسكس الجامد إلى مستكل المحسكس الحي، كبعبارة

ي ينتمي إلى عالـ الأشياء التي لا تتصؼ بالحياة إلى طرؼ يتمثؿ في العالـ لان مف طرؼ حسّْ ظير تحكُّ "تي 
 3الحي"

 =  تشخيص    محسكس حي  محسكس جامد
 =  تشخيص  فتػػػػاة       الػػػكرد

تحس كتتحرؾ كتنبض  برع محمد أحمد محجكب في تحكيؿ المحسكسات الجامدة إلى كائنات حيو
 ،كجعميا تشاركو ذكرياتو كآلامو كأحزانو ،يا كائنات حية، فربط مشاعره بيا كخاطبياأنَّ ك تبالحياة، فجاء
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الاستعارية التشخيصية،  هليا حضكر كاسع في صكر  التي عمى نحك ما نرل في تشخيصو لمظاىر الطبيعة
 يقكؿ في قصيدتو )ذكراؾ(:كما بالطبيعة منذ الصغر  محمد أحمد محجكبف تكقد في 

سٍفي الطَّبيعةً كالنَّ   كينَّا صًغىاران يىسٍتفًزُّ قيميكبىنىا يـ الٍ سً حي  1ياكً حى ي
و أحزانو كأفراحو، كانت بجانبو نو كصديقو الذم يناجيو كيبثَّ دٍ و بالطبيعة، فصارت خً عي بير معو كلى بير ككى كى 

يقكؿ في قصيدتو )يا ربيع  ،و حران طميقان ع)الطير( فشدا مفييا رمز الحرية فكجد  ،ى لمكطف كالحريةحيف تغنَّ 
 الحياة(:

يٍتي الشَّبابى أىشديك مىعى الطَّيٍ  امً ػرً طى  ػػػػػقىدٍ قىضى اعى تّْؿي الأىسٍػجى  يقان، أيرى
حي فً  يى ػػػفى الػػً ػكؾو مػػي ضى ،ػػػػيػػػػاضً أىنً ػػرّْ ػانىشَّػرى الدَّكحي فىكٍقىييفَّ شً  ؽو  رىاعى
قٍ ػػً فَّ مػػػػػنىيي ػػٍ ػى بىيمً ػػػػتى ػػاحٍ  ذًرى مى صى فىيىبٍسًطٍفى مًعٍ   ػرّْ ػػػػػػحى لػػػػػدىةً اػػػفٍ كى  2ػاػػاعى ان كى

لكحة ناطقة ترسـ معالـ الطفكلة كالشباب لدل الشاعر قبؿ أف تشغمو منافحة المستعمر كدىاليز السياسة، 
كركدىا كأزىارىا بعبؽ كأريج ملؤ  تفترُّ  ،اءيعيش حران طميقان بيف أحضاف الطبيعة الفاتنة في ركضة غنَّ 

ى المكاف، ألكاف زاىية كأشكاؿ بديعة تمتد ىنا كىناؾ، كأشجار ظميمة عملبقة ممتفة تنشر ظلبليا لتتمقَّ 
التركيب الاستعارم بفعؿ التشخيص . فة الحرّْ ر كالترحاب باسطة يدييا كأذرعيا لتحميو مف شدَّ شٍ الشاعر بالبً 

يمجأ إلييا الشاعر ليجد عندىا الراحة كالأماف كالحماية، كما ىك الحاؿ  ،حانية رؤكمان  ان الطبيعة أمَّ  مف جعؿ
 .عند الشعراء الركمانسييف كتجاكبيـ مع الطبيعة

محجكب ذك نفس فال، التشخيص في تصكيره لمطبيعة استخدـ الشاعر صكرة استعارية أخرلك 
فيستعير مف جماليا بيجتو كفرحتو، نجده كذلؾ حتى في  ،يرنك إلى الطبيعة الزاىية ،اضة بالجماؿفيَّ 

طربان، فحينما فرحان ك  اختياراتو مف المغات الأجنبية، نرل الطبيعة في عنفكانيا كنشكتيا تتمايؿ مع الشاعر
 :يقكؿ 3ـ قصيدتو )فيردالكنا(يقدّْ 

بى ػػال رً ضٍ ى خي مى عى  رى دٍ بى كاذٍكيرًم الٍ  ػرّْ السّْنًينىاى مى ػان عى ضى ان غى عى انً يى   ىػرُّ  مى
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ػجَّ ػػاءى فى ػػمى ػػٍ ػضى الػػضَّ ػػفى   ػي )فًيٍردىاليكنىا(يبً بً ا حى تىتىغىنَّػي يى   كريهي ػػػػػػػػتٍ حي ػػػػضى
كٍضً سى ػػطي ػػػنىى يىخٍ ػػكىانٍثى   نػػكنىاػػفي ػػكال يوً ػػً ف ةى ػػنى ػػػتى ػػً فػثي الٍ ػػعى ػػيىبٍ   ان ػػػػنى ػػري في الرَّ
ي يي   كلػػػػػػػػػيى ػػػػافً الٍ ػػػػػػػػحى ػػػػػأىلٍ ػػػػوً بػػػيػػػػػػػػػاغً ػػػػنى ػػػػي كى شّْ ػػػػكى اػػى نػػيػػػمً ػػاسً ػػيى ػػكىالٍ  ػرىهي ػػي زىىٍ ػػكى

1 
د المشيد ىنا في تشخيص )القمر( عبر الصكرة الاستعارية، فيخاطب الشاعر محبكبتو أتذكريف تمؾ يتحدَّ 

اء كالركابي الخضراء، فينحدر إلى تمؾ الحدائؽ الغنَّ  ضكؤهؿ يتسمَّ الطبيعة الساحرة، كالقمر في ليمة تمامو، 
كينثني  ،فًيٍردىاليكنىا( ػييبً بً ا حى يى فتقابمو الحكر بالفرحة كالحبكر كتتعالى أصكاتيا ) ،مسرعان إلى المياه الصافية
زاء ىذا المشيد يتغنَّ  ضكؤهينشر  ،حان رً يتبختر كيزىك منتشيان فى  ى يبعث الفتنة جمالان كالفنكف إبداعان، كا 

الركض بمزامير الحب كالغراـ، كينشر الزىر كالياسميف أريجو ليملؤ المكاف سحران كجمالان. تشخيص بديع 
، فيصكره لمظاىر الطبيعة في ىذه المكحة التي رسميا الشاعر بريشة فناف ماىر، ليجعؿ محكرىا )القمر(

 ىتعالتـ الحكر حتى تيَّ يغاني اليكل، كيتيامس مع الركض، ك ى بأيتغنَّ حان مسركران، رً يتمايؿ كيزىك فى  إنسانان 
ض( )فضَّ دة المشدَّ أصكاتيا معمنة حبيا لو. صكرة زادىا التشخيص حيكية كجمالان، كتآزرت أفعاليا الحركية 

 كجعميا أكثر حيكية. ،الصكرة نشاطان ى( كىي أفعاؿ مشحكنة بالحركة النشطة، مما منح ت( )تتغنَّ )فضجَّ 
كفي صكرة استعارية تشخيصية أخرل أيضان نجد الطبيعة تشارؾ الشاعر فرحتو كنشكتو كىك مع 

 فيقكؿ في قصيدتو )حب كليد(: ،مف الركمانسية حالوـ  المحبكبة في جكو 
كٍ ػاتً سى بى كىالٍ  ، حى  2كدً كري ؾى الٍ مٍ يبى تً ا طً اته يى اسًػمى بى   ػاته اعًسى ا نى نى لى يفي

ي الجامد )البساتيف( بفعؿ الاستعارة التشخيصية إلي فتيات حسناكات، فاترات العيكف، باسمات ؿ الحسّْ تحكَّ 
العطر عمييف ليزداد المكاف جمالان كسحران، في دلالة عمى ركعة ىذه  فَّ رٍ ا، قد نثى حيَّ الثغر، جميلبت المي 

ؿ بما فييا مف جماؿ الكرد، الجمسة اليادئة التي استمد الشاعر منيا نشكتو، حيث لجأ إلى الطبيعة كتمثَّ 
 ر الأجكاء.كىك في غبطة كفرحة ىامسان مع المحبكبة، كالكرد يفكح عبقان يعطّْ 

فنجده في قصيدتو  ،ى بالطبيعة الصامتةكذلؾ تغنَّ  ،ةمحجكب بالطبيعة الحيّْ ى محمد أحمد كما تغنَّ 
 ص جبؿ الرجاؼ فيقكؿ:جاؼ( يشخَّ )شييد الرَّ 
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مَّةى رى ؿى الرَّجى بى رى سٍ تى كى  كٍنيكي تي سٍ اءى تى دى سىكٍ    بو اىً اؼي حي  1انى ري سًرَّهي الٍمى
في ديره لمعبادة، كلكي يعطي الصكرة شكؿ الميابة  منقطعو  جاؼ( في صكرة راىبو ص الشاعر )جبؿ الرَّ شخَّ 

فيك حزيف عمى مكت  –الحزف كالحداد  رمز كىي –سكداء  ةن معمى الجبؿ حي  ىكالكقار كالحزف أضف
كلا تكشؼ عما كراءىا مف سر، كلك  ر حمة سكداء لا تشؼُّ الشيداء، متألـ لكاقع ىؤلاء السجناء، لذلؾ تدثَّ 

فصح عف الحالة النفسية لمشاعر كعمؽ ان. تشخيص يي اتو حزنان كغمَّ بى نى جى  عتا بداخمة لتصدَّ أفصح عمَّ 
النظر إلى الصكرة الشعرية مف جانب البعد  معاناتو كرفاقو داخؿ السجف فأسقطيا عمى الجبؿ إذ "إفَّ 

ليأتي في آخر بيت في  2ب البعد النفسي يجعؿ الصكرة ركامان مف الصكر غير المترابطة"الدلالي كتجنُّ 
 كيقكؿ:نفسيا  صيدةالق

مىتٍوي بًالدَّمٍعً الٍيىتيكفً سىخًينى   سًرَّ قىتىامًوً  اؿي يى ك تيدٍرًؾي الأىجٍ لى   3اغىسى
باة ركه ظممان سجنان للؤي العصر عمى معركة الكرامة كالحرية صيَّ  شاىدي  ،كد الأشـجاؼ ذلؾ الطَّ جبؿ الرَّ 

مف ظمـ ليؤلاء الشرفاء، كبتعاقب  عمى سفحو اقترفو الطغاةرة كالسكاد لما دٍ تعمكه الكي  الشرفاء، فأضحى كئيبان 
ره ىؤلاء العظماء، سطَّ  الأبيَّ  س تاريخان ناصعان ليذا الكطفالأزماف سيأتي جيؿ ما بعد الاستقلبؿ، كيدري 

ظمـ كمعاناة الشرفاء، فيبككف بكاء حاران  ىك سبب ذلؾ يدرككف أفَّ ثـ  جبؿ الرجاؼ كقد علبه السكاد، فى كٍ رى يٍ فى 
اؽ حتى يغسؿ الجبؿ كيزيؿ عنو قتامو كسكاده. كدعَّـ الصكرة كزادىا تأكيدان الكناية في قكلو بدمع غزير دفَّ 

مىتٍوي بًالدَّمٍعً )  ىذا الجبؿ كمكانتو في نفكس أىمو.( لتكحي بغزارة ىذه الدمكع، في دلالة عمى عظمة غىسى

جعمو ر القمب ك صكَّ فنجده  ،مف صكر الشاعر التشخيصية ليا نصيب كافساف ككذلؾ الحب كالح
 فيقكؿ في قصيدتو )البعيد القريب(: ،أنسانان في سمككو كصفاتو

فٍ شى ي كى بً مٍ ي قى تً فً أىنٍ  اؾٍ كى ى ىى سى نٍ ا يى مى ي فى اقً بى ذيخٍريهي الٍ   طَّ النَّكىل اً 
4 
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السمكؾ البشرم لو أف يتذكر كأف ينسى، لكف إف أراد ي )القمب( أضحى كائنا حيان يمارس الطرؼ الحسّْ 
فٍ الشاعر أف يتناسى حبّْ  كريات كل( تتياكل أمامو الذالنَّ  طَّ شى  و يجني عكس ما أراد، فالشاعر في غربتو )كا 

 .عمى ذكراه، كلا يجد منو فكاكان  عيش حبيا ذخران يلـ يبؽ لو إلاَّ  لكف ،كتتساقط كاحدة تمك الأخرل
 نو منو.كتمكُّ  ياحبعمى الشاعر في دلالة عمى سيطرة لقمب إنسانان ذا ىيمنة كسمطاف فالتشخيص جعؿ ا

يقكؿ في قصيدتو  حيث ط النيؿكسَّ تر فييا جزيرة تصكَّ  ف التشخيص أيضان ىذه الصكرة التيكم
 )القديـ الجديد(:

 اسىابى كلىيىا مينٍ كالمىكٍجي يىرٍقيصي حى   ػا ػػدابى ػػػبىمىتٍ أىىٍ ػػيرىةً أىسٍ ػزً ػػجى ػػيا لىمٍ     
يَّفى جًيدىىىا      قىيىا، كىزى مىيٍيىا سينٍديسى           النّْيػؿي طىكَّ  1اابى حبى ان كى ييضٍفًي عى

ؿ بفعؿ الاستعارة ؿ في )الجزيرة( قد تحكَّ ي المتمثّْ صكرة تشخيصية بديعة حينما نرل الجماد الحسّْ 
قيا إلفيا، فأطرقت بصرىا الجزيرة فتاة حسناء طكَّ التشخيصية إلى كائف حي، كجعمتنا ىذه الصكرة نرل 

ة حان مسركران تغمره السعادة لمقرب منيا، كالنيؿ لشدَّ رً تيا جمالان كفتنة، كالمكج يرقص فى حياءن كأسبمت أىدابان زاد
بيا يمتؼ حكليا كيزيف جيدىا بالسندس الأخضر كلؤلؤ قطرات الماء المتناثرة،  كان قو بيا أضحى متمسّْ تعمُّ 
تجعؿ  –كىي  لنداء البعيد  –( كاستخداـ الياء يرىةً ػزً ػػجى ػػيا لىمٍ أسمكب النداء ) كحيكيةمما زاد الصكرة جمالان ك 

ع إلى ىذه الجزيرة ليرسـ لنا ىذه المكحة الرائعة، الشاعر عمى شاطئ النيؿ يتطمَّ كقؼ ما ي يحس كأنَّ المتمقّْ 
( لتدؿ عمى طكؿ رمكش ىذه العيكف لتزداد الصكرة ػادابى بىمىتٍ أىىٍ ػػأىسٍ ـ التشخيص بالكناية في قكلو )كما دعَّ 

 جمالان كركعة.
 كما يقكؿ في الديكاف نراه (عمى بحيرة زيكرخ)ذكرل انيا كتبيا في الم التي (لقاء)كفي قصيدة 

 يقكؿ:
كىارًؽي سىكٍرىل فَّؽى الٍمىكٍجي كالزَّ مىى ىىدًيًر الٍ صى اقً رى   صى اءً مى اته عى

2 
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انو الماء غنائي راقص فنَّ أماـ حفؿ  وكأنَّ  يالمتمقّْ  يحسَّ الصاخب،  الغنائيليذا المشيد  عبدي تشخيص
 الجكقة بتصفيقيا الصاخب، البيجة في النفكس، كالأمكاج أفرادالعذب الذم يبعث  صكتو المكسيقيّْ ب
ل( رى كٍ ؽ( )سى فَّ )صى  الحركية صكرة تآزرت أفعاليا كفرحان. ان ح طربالرئيس الزكارؽ تتمايؿ كتترنَّ  راقصكال
تتابع الصكر  الصكر أكثر حيكية، كما أفَّ  مما جعؿبالحركة كالنشاط  ةحكنشمات( كىى أفعاؿ صى اقً )رى 

ؽ المكج( )الزكارؽ سكرل( )راقصات( زاد الصكرة جمالان كركعة في دلالة عمى إحساس التشخيصية )صفَّ 
 الشاعر بالسعادة كالبيجة.
زان كاسعان في ديكاف )قمب الصكر البيانية القائمة عمى الاستعارة قد شغمت حيّْ  خلبصة القكؿ أفَّ 

أساليب البياف  يا تعتبر "مف أدؽَّ مة الصكر البيانية لأنَّ كتجارب( لمحمد أحمد محجكب، إذ جاءت في مقدّْ 
نتو مف كبدت عنده عمى مستكيات مختمفة مكَّ  1" لممعنى ، كأجمميا تصكيران كأكمميا تأديةن يا تأثيران تعبيران، كأرقَّ 

 الطرافة كالإبداع.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                 

 163البلبغة فنكنيا كأفنانيا، ص1- 



123 

 

ِّالمبحثِّالرابع
ِّالصورةِّالكنائية:

كىك أسمكب مف  نائيفي بنائيا عمى الأسمكب الك صكرة بيانية اعتمد الشاعر بيا كؿَّ عني كن
 أساليب البياف البلبغي عند العرب، استعممو العرب كثيران في بياف طبائعيـ، كعاداتيـ، كقيميـ.

الكناية مشتقة مف الستر،  كاعمـ بأفَّ ستر كالخفاء، فابف الأثير يقكؿ: "كالكناية في المغة معناىا: ال
ر يتي عف الأمكنَّ  قكلؾة مف جمع لمكنى مف خذت مفردأي كيقكؿ ابف منظكر " 1إذا سترتو" الشيءييقاؿ كنيتي 
الكناية : ذكر  كحدُّ ".2ـ بغيره مما يستدؿ عميو"إذا تكمَّ  يى كناية، يعنكنَّ و: إذا كريت عنو بغيره يي ككنكت عن

 الشيءذكر  ، كمعمكـ أفَّ التساكمبكاسطة ذكر لكازمو. ككجكد اللبزـ يدؿ عمى كجكد الممزكـ عند  الشيء
 .3ع دليمو كليذا كانت الكناية أبمغ"مع دليمو أكقع في النفس مع ذكره لا م

عف المعنى تمميحان لا  كىك: "التعبيرعند الجاحظ بمعناىا العاـ، ا في الاصطلبح فقد كردت أمَّ  
 5كمنثكره"مف منظكـ الكلبـ  ؿ لياثَّ ض مف محاسف البديع، كميالكناية كالتعر  ، كابف المعتز عدَّ  4تصريحان"
الكناية "فيا بقكلو: ان إياىما شئيان كاحدان، ثـ يعرّْ معتبر فيقرف الكناية بالتعريض  العسكرما أبك ىلبؿ أمَّ 

كقد عدَّ  6الشيء"بالتكرية عف  اما عممك ح، عمى حسب ض لو كلا ييصرَّ يعيرَّ ك  الشيء ى عفكالتعريض أف ييكنَّ 
 .كر نماذج مف الجيد ك المعيب فيياالكناية مف ضمف فنكف البديع، كعقد ليا فصلبن عرَّفيا فيو كذ

إلى ذكر ما يمزمو، لينتقؿ مف  الشيءترؾ التصريح بذكر يا: "فيا بأنَّ ا الكناية عند السكاكي فيعرّْ أمَّ 
، كالقزكيني يعرَّفيا  7ظاىران كقد يككف بعيدان خفيان"ان المتركؾ قد يككف قريب لمذككر إلى المتركؾ، كييلبحظ أفَّ ا
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، الجرجاني عبد القاىرا الكناية عند ، أمَّ 1حينئذ"ريد بو لازـ معناه مع جكاز إرادة معناه لفظ أيطمؽ كأي يا "بأنَّ 
اني، عاثبات معنى مف الم المتكمـالكناية أف يريد بصكرة أخرل، فقاؿ: " الاصطلبحيالمعنى  فقط عبَّر عف

إليو،  فيكحيدفو في الكجكد، فلب يذكره بالمفظ المكضكع لو في المغة، كلكف يجئ إلى معنى ىك تاليو كرً 
كفي المرأة نؤكـ الضحى: المراد كيؿ القامة. طكيؿ النجاد يريدكف طدليلبن عميو.  مثاؿ ذلؾ قكليـ:  كيجعمو

مف شأنو أف يردفو في الكجكد، كأف يككف ة، ليا مف يكفييا أمرىا، فقد أرادكا معنى آخر خدكميا مترفة مأنَّ 
ذا كانت المر  إذا كاف، فقد ترل أفَّ  ذلؾ أف  أة مترفة ليا مف يكفييا أمرىا دؿالقامة إذا طالت طاؿ النجاد، كا 
 .2تناـ إلى الضحى"

مف معنى إلى معنى آخر، كىذا  يالمتمقّْ د دلالاتيا، إذا تنقؿ ف القيمة البلبغية لمكناية في تعدُّ كتكمي 
بيذا ح القاىر الجرجاني في تعريفو لمكناية، ثـ صرَّ  كىك ما أشار إليو عبد ؼ بمعنى المعنىر ما عي 

فيا ىنا عبارة مختصرة كىى أف تقكؿ: )المعنى(، ك)معنى المعنى(،  المصطمح في مكاف آخر فقاؿ: "
، أف تعقؿ مف عنى(ليو بغير كاسطة، ك )بمعنى المإؿ لمفيكـ مف ظاىر المفظ كالذم تصعنى )بالمعنى( ايي 

 .3بؾ ذلؾ المعنى إلى معنى آخر" المفظ معنى، ثـ يفضي
ى عنو إلى ثلبثة أقساـ، فقد تككف كناية عف صفة أك كناية عف ـ الكناية حسب المكنَّ سكتنق

 مكصكؼ أك كناية عف نسبو.
محمد أحمد محجكب كافران مثؿ ما في تشبيياتو ديكاف)قمب كتجارب( ل لـ يكف حظ الكناية في

قت مف أفكاره لدل نت لكحاتو الشعرية كعمَّ ب فنية زيَّ يا جاءت في قكال أنَّ تيا إلاَّ ، كمع قمَّ البديعةكاستعاراتو 
( صكرة كنائية، 181عمى الكناية في رسـ عدد مف الصكر البيانية بمغت ) حجكبعتمد الما . إذيالمتمقّْ 
، ثـ تأتي الكناية عف صفة إذ ة( صكر 114) االكناية عف مكصكؼ كىى الأكثر ، إذ بمغ عددىعت بيف تكزَّ 

 في صكرة كاحدة فقط كذلؾ في سياؽ رثائو لمعقاد ( صكرة، كلـ تأت الكناية عف نسبو إلاَّ 66كصؿ عددىا )
 في رائعتو)رائد الفكر(:
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بٍقرى الشى  بٍقػػػػػػالفً دي رىائً   ؿى أىكانًوً ػػػػػعًر آبى قىبٍ ػػػػٌ عى  وً ػػػػػانً ػػػػػػزىمى  مُّ رً ػػػػػػكٍرً عى
 حينما يقكؿ:

امًلبى   1وً انً دى رٍ أى ي دً فً جٍ رًفٍقان بًالٍمى  اؼً نى ئٍ المً   دً بى عٍ مى ي الٍ فً  كعً مي الشُّ   تً حى
الكناية  أفَّ مما يدؿ عمى  (دىانًوً دً فًي أىرٍ جٍ رًفٍقان بًالٍمى حيث نسب المجد إلى العقَّاد كجعمو متدثران بو في قكلو)

 د.ؼ أك ترصُّ دكف تكمُّ  ةجاءت في شعر المحجكب تمقائية كعفكي
ناية عف صفو ية إلى كنائو لـ يعد مجديان تقسيـ الصكرة الككذىبت بعض الدراسات الحديثة إلى أنَّ 

و دكف الحاجة إلى تضيق بإدراؾ دلالة التعبير الكنائي كأخيران فالأمر يتعمؽ أكلان  أك مكصكؼ أك عف نسبو"
 .2"كتحديد ىكيتو

التي تتخذ مف الكناية كسيمة لتشكيميا كبنا عمى أساسيا  البيانيةاىتـ محمد أحمد محجكب بالصكر 
دة في سائر كمكضكعات متعدّْ ة ففي صكر مغمَّ  ،نفسو جاتكخم كمعانيورة عف أفكاره عددان مف الصكر المعبّْ 
ب عمى الحرج في بعض المعاني أك التي لا يتيح لو التغمَّ   إلى تشكيؿ صكره تشكيلبن أغراض شعره كصكلان 

 يجرؤ عمى تناكليا تناكلان مكشكفان.
 أف تككف الصفة أف تذكر الصفة كتريد المكصكؼ، كلا بدَّ ا الكناية عف المكصكؼ كىي "أمَّ 

جكب حممحمد أحمد فقد كانت عمادان لكثير مف صكر  3مذككرة مف خصائص المكصكؼ المحذكؼ"ال
 (:كما في قصيدتو )حاطمات القيد بذات الحجاؿ يايكنّْ ث عف المرأة يي يتحدَّ  نجده حينماف ،البيانية

اؿً  اتى ا ذى زىعىميكؾً يى  مى  تىقٍكً لاى  يٍدً قمٍ لً   ةن أسىيرى  الحًجى  4صٍيىافً ى الٍعً م عى
اؿً  اتى ذى في عبارة ) لأفَّ الحجاؿ  ،فأشار إلييا دكف التصريح بيا ،(المرأة)كىي  ،عف مكصكؼ ( كنايةالحًجى

فية عمى الشؾ كالتردد كعدـ الصدؽ، كلذلؾ تدؿ دلالة خ كما نمحظ في عبارة )زعمكؾ( مف صفات المرأة،
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كما في مقطكعة يا بذات السكار تارة أخرل كالطغياف. ثـ يكنيّْ  يحثيا عمى المشاركة في التمرد ضد الظمـ
 حيث يقكؿ: )ثكرة كتحد( كىى بيتاف فقط

نىاهي الكىامً ما  مًفٍ غىيىرً   ران ػػػػػػػػػػافً ػػػػرىضى نى ػػػعٍ تو كىأػػػػػػى امػػػسى ػػػتػدَّ ابٍ رى   ؽي ذىنٍبو جى
تػارً لىمىا حى كى ذىاتً السّْ   كىلػػػػلىك كىافى مىصٍدرىىا سً  ةو كٍرى ثى  يفً   1ؽي ػػً لاػيى وي فى ػٍ مى

محبكبتو غزاؿ  ( دكف التصريح بيا، حيث أفَّ اركى السّْ يا كىى )ت بى عف )المرأة( بالصفة التي اختصكنَّ 
 لمشاعر أعرضت نافرة استفزازان ك  ،مييا تحيو السلبـ فأعمنتيا ثكرةجماليا، ألقى ع ف شدةنافر في كناية ع

 ػػػػػصاحبة ىذه الثكرة امرأة مكنيان عنيا ب سكل أفَّ  لشيءلا  ،و يبدك مستسممان عمي غير عادتولكنَّ  لشاعر،ا
 . لك كاف مف غيرىا لا يحميو الجحفؿ الجرارلاَّ لبـ، كا  س(  كىك لا يستطيع المقاكمة بؿ الاستارً كى السّْ  ذىاتً )

 اتى ذى ) ػػػػػػما بينيما في السمكؾ كالصفات ف فاكنايتاف عف مكصكؼ )المرأة( في البيتيف السابقيف، لكف شتَّ 
اؿً  نافرة معرضو ( في دلاؿ كتحد سافر ارً كى ذىاتً السّْ ما )، أالطغيافالظمـ ك اصية متمردة عمى ( امرأة عالحًجى

 عف الحبيب.

 يان عنيا:( يقكؿ مكنّْ فقير الغنيكفي قصيدة )ال
فىاٍرى  مى   بًوً  فُّ ضى مىكنىكفه يي  رى الٍخدٍ ؽى كى قىدٍ عى جي  تٍ بًوً طى ينً ىى العييكفً كى  2بي الحي

 ،عمييا اظفحلكا احمايتياة( لما اتصفت بو مف ( كناية عف مكصكؼ كىك )الفتفُّ بًوً مىكنىكفه ييضى ) قكلو ففي
فىاٍرى كيؤكد ىذا المعنى قكلو ) جعت بمكت يا في كلكنَّ  تيفارؽ خدرىا مصكنة لايا درة مكنكنة ( لأنَّ الٍخدٍري ؽى كى

 .فانطمقت خارج بيتيا تبكى كتكلكؿ ثكمىالإماـ 

 ( يجمع بينيما فيقكؿ:كفي قصيدة )أعياد باخكس
لًييىا اتً فى الً السَّ ي ا فً يى تٍ بً أىغٍرى كى  بيًبىةي الخًدٍرً  اؿً حًجى ذىاتي الٍ   كى رى

3 
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ة بك )ربي (الجمالية كصفاتيا الملبزمة ليا كىى )ذات الحجاؿ بخصائصياعف )المرأة( ى الشاعر حيث كنَّ 
 .جماليا كصيانتياالخدر( في كناية عف 

 قكلو:ى عنيا بة( كنَّ ميَّ ثـ في قصيدة )أي 
دَّ   1احً تٍرى بالأى  صُّ قي الفيؤىادى يى  ك دىعىي  يتىحدَّثً  الرَّيىاضً  احً يىا أيخٍتى صى

دَّ نجد الكناية في قكلو ) التغريد عمى الرياض مف  ، لأفَّ (العصفكر)ى عنو ىك ( كالمكنَّ احً الرَّيىاضً صى
عمى المكصكؼ كىك  المكجكدة حكلو ايستدؿَّ  كالصفةكر المكاف خصائص الطيكر كصفاتيا، كلما ذي 

في  كشكقو لسماع صكتيا العذب الذم يشعُّ ،(ةميَّ أي لو بالمحبكبة السكرية )ي العصفكر.  كذلؾ في سياؽ تغزُّ 
دَّ )اىا بجماؿ صكتيافمـ يشأ التصريح بيا فكنَّ  ،ةيناءنفسو الراحة كال  .(احً الرَّيىاضً صى

 :( كنَّى عف الإماـ السيد عبدالرحمف الميدل بقكلو كفي قصيدة )الفقير الغني
بً  مَّى حى فىارىؽى المًنٍبىرى   وً ربً  يفى الأىنٍبًياءً بىكىىٍ الميصى نَّ  كى  2ة الأىرًبي اجى الصى

مف التقكل كالكرع  ماـى بيا الإكىنَّى الشاعر مف خلبؿ ىذه الصكر الإشارية عف المميزات الفردية التي يتحمَّ 
بً بقكلو ) نَّ تو بقكلو )فصاحتو كبيانو كقكة حج عف كنَّى (، كماالأىنٍبًياءً يفى حى (، محاكلان إبراز ة الأىرًبي اجى الصى
المنبر بكاه ى ك المصمَّ كافتقده  ،الكطف كأىمو بكاهفع بيا الإماـ، التي يتمتَّ  الجميمةالعالية كالصفات  المكانة

 أسفان كحزنان عمى فراقو.

)المصكص( ، كلكف تكالى عمى الكطف  ػػػػػػػػػكنَّى عف المستعمريف بكما نجده في صكرة كنائية أخرل 
 :فيقكؿ في قصيدتو )المصكص( ،بنكه ػػػػػػػ للؤسؼ ػػػػػػػ ىـك رحان، كص أشد مرارة كأنكأ جي لص

 

 قىدٍ نىجكٍنىا مًفٍ المَّصيكصً 
 كىعيدٍنىا
بىنىيٍنى   اكى
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فىعٍ   مىاىىابحً  نىا رايىةن كىرى
 بي الشَّع سىعًدى 

يٍرى   أفَّ المَّصيكصى تكىاىلىكٍاغى
 صىاصً ديكفى قى  كفى الأليكؼى يىحٍصًدي 
 بىيٍتو  فىيًسى مًفٍ كيؿّْ النَّ  كفى بي يىنٍيى 

فى يىقٍ   مءرً الجى  يىركي
اؿً النّْ  نكى صً   ضى

 1نًيىيا كالمَّصىكصي الٍعيتىاة بىعٍضي بى 
يحدكه الأمؿ  ،في سماء الحرية عالية راياتوفعت بالاستقلبؿ الذم ري  السكدانيصكَّر الشاعر فرحة الشعب 

، كبناء كطف طالما حميـ بو، كلكف ما كاد أف يفيؽ مف فرحتو حتى اصطدـ بكاقع  في حياة حرة كريمة
لثمرة  اغتيالان ليذه الفرحة كقطفان  ،لةمساءك اف دكف قصاص كتنيبتقتلبف  عسكر الأكلى ثـ الثانيةحككمة ال

ىؤلاء المصكص ىـ  ، كحتى لا يظف أفَّ يالمتمقّْ ؽ الإحساس بالحزف كالألـ لدل يكلتعم، النضاؿ كالكفاح
 ىؤلاء المصكص ىـ ينكىا كفمذات أكبادىا. المستعمر صرَّح الشاعر بأفَّ 
يقؼ عند كتابو ل مآثره كانتاجو الأدبي ان دمعدّْ ث عنو تحدَّ  (جبراف خميؿ جبراف)كعند رثائو لمشاعر 

 براف الخالد(:بقكلو في قصيدتو )جي عنو ليكنّْ )رمؿ كزبد( 
سىبٍحتى  ياةً  رً في بىحٍ  كى بىدو كمًفٍ كيثٍبىافً   ان بى مينىقّْ  الحى ا فًيو مًفٍ زى مى

2 

صفو ، كما ك مالو مف ثاف( الفريد ) كخبا ضياء فذالشاعر ال وبأنَّ  صفوك ك محجكب جبراف محمد أحمد د مجَّ 
 ييكنّْ فكتابو)رمؿ كزبد( كما في  النادرة كاللآلئ النفيسةبحر في أمكاجيا فيأتي بالدرر ي ،الحياةبتو بمعرف

بىدو كمًفٍ كيثٍبىافً عنو بقكلو )  .(مًفٍ زى

 راه يقكؿ:ميؿ فرح في قصيدتو )مأتـ  الفف( نا عندما رثى الفناف خأمَّ 
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فىاضًؿو  ر  ا نىفٍسى حي كىأىرىانى  1رجى كٍىـ غىنَّى عىزَّةى ثيّـَ انٍفى يى     

 قكلو: بذلؾ في ( كما صرَّحعىزَّة) ػػػػػػى عف السكداف بكنَّ  حيث الكطنية الخالدة )عزة في ىكاؾ( اف الأغنيةنَّ ف
يٍؿو كشىرٍ  فىفًدىاؾً   ينً كطً مى  يىا عىزَّةي أعٍنًي بًؾً   2النَّفٍسي مًفٍ كى

راه يقكؿ في قصيدتو )ذكرل بدالله رئيس تحرير مجمة )الفجر( نكحيف بكى صديقو عرفات محمد ع
 عرفات(:

ةه  فٍ بىيٍتو مً  ؿّْ كي  يكفً  دليًلب تيمًيىتٍ ف  كتىابًؾى نيسٍخى كىانىتٍ آيةن كى
3 

 كد عف حياض الكطف بالمساف حيفذال كرأل فيو معاني ،كصديقو عرفات ككفاحو دربو بكى الشاعر رفيؽ
كعدـ الخنكع لمظمـ  ،الكطني عير باذلان غاية جيده لبث الك و في كجو المغيار كسمَّ صيكة يراعو البت ىامتط
في ظلبـ الذؿ كالاستبداد،  يتدل بوبو عف )مجمة الفجر( نبراسان يي  يكتابؾ( كىك يكنّْ صار)حتى  ر،كالقي

علبء شأف الفقيد في نضالو لإيضاح المعنى )المكصكؼ(ى الأسمكب الكنائيعم شاعرالفاعتمد  ، كا 
 ككفاحو.

 الفكر(:اد يقكؿ في قصيدتو  )رائد كعند رثائو لمعقَّ 
 وً ػػانػػنى ػػػّـُ ذىكٍبى جً ػػضي ػػان يى ػػابى ػػتى ػػككً   شىتَّى ؼً كنيكزان مًفٍ المعىارً كى      
كَّعى الجٍفَّ حًي     ىـ لمجػػرى  4انًوسى أسٍرىاريىـ بًم تضى في فى  فّْ   ػػفى تىرٍجى

ؿ ففي البيت الأكَّ  اعتمد الشاعر عمى الأسمكب الكنائي في كصفو لمعقَّاد بأنَّو مكسكعي العمـ كالمعرفة،
عف  نايةكناية عف مكصكؼ كىك قكلو )كتابان( كيقصد بو )كتاب الديكاف( أما البيت الثاني بأكممو فيك ك

 قصيدتو )ترجمة شيطاف(.

 كخارجو في قصيدة )بكاء القمكب(: ا بكى معاكية نكر بكى فيو الأدب كالنبكغ في داخؿ الكطفكلمَّ 
 بىاؽً السّْ  رى إثٍ ؽى ابى ككىسًبًتى السّْ  ان نيكرى كغىؾى ز مًفٍ نًبي رى دى الأى يً شً  
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تى                        رىاؽً ػػٍ الإبادً كى ػػؿَّ الًإرٍعى ػػػً تىيػػسٍ ػػمي        اػػػػثػػيٍ ػػػغى  ػً نىانىةػكػً ي التى فً ػلٍ زَّ ػػنى ػػكى
1 

كاف المتقدـ دكمان  (لبناف)ى بيا عف ( ككنَّ زرى الأى فحينما كاف في )  ،دهزه كتفرُّ البيتاف بأكمميما كناية عف تميُّ 
مف  الدرَّ  ف غيثان غدقان ينيمر مدراران يسكبكا (مصر)( كيقصد بيا الًكنىانىةً ) ػػػػػرة، كعندما حؿَّ بدافي الص
 (زرى )الأى ك (الًكنىانىة) . مصر كلبناف كؿ  مف ز الشاعر فيتميُّ  كألفاظو. فحممت ىذه الصكرة الكنائيةمعانيو 

المقصكدة  ىييا الصفة، مع أنَّ صكؼ كتستر ك أف تذكر الم ىي "ك  عف صفة أما الكناية
قد جاءت في المرتبة الثانية بعد  2"منو تنتقؿ إليياالصفة أك تلبزمو ىك الممزكـ الذم تمزـ عنو كالمكصكؼ 

قكلو ما ىك الحاؿ في ك البيانيةكثير مف صكره رسـ الكناية عف مكصكؼ، فاعتمد عمييا الشاعر في 
 اطمات القيد(:حقكفان مع المستعمر في قصيدتو )عمى الكطف ك  المتآمريفكاصفان 

كبً رىأى الٍ  رّْ فًي حى  لأىمٍسً بًا فىعى   يتيوي حري ذٍ اليدىيفً كىلاذى بارى  3فً لاى لخي
فىعي )  اـفي أيَّ  ،مف أبناء الكطف المستعمر أذياؿبض الشاعر عرّْ كناية عف صفة الاستسلبـ، إذ يي ( اليدىيفً  رى
 .خاضعان مستسممان لمغازم الدخيؿ عميلبن  ،الكطفعف  عكالنضاؿ كالدفاكفاح لا

 كفي أخرل )النار( يقكؿ:
كنان اتي الشَّبىابً عىادىتٍ شي يى نً غٍ أي  يً ندً ك   جي يٍرى جى  4ر ياىءي الآذىافً غى

عممت  ،الاستعمار اـأيَّ ـ الأفكاه صارت صفة ملبزمة لمشعب السكداني في الكبت كالقير كالذؿ كتكمي لأفَّ 
لا و الجير أصبح مكبكتان رت لنا ما كاف حقَّ حينما صكَّ  ،الصكرة الكنائية عمى جلبء ىذا المعنى كتكضيحو

يًير)ييجير بو بذلؾ إلى أف سمىً قصيدة بأكمميا )المحف  كالإحساس، بؿ بمغ الأمر (كندًاىءي الآذىافً غىيٍرى جى
 الحبيس( إذ يقكؿ فييا:

بىسىتٍ   طىمًيقان  سمٍ أى افى كى  ريبَّ لىحٍفو قىدٍ  كدً الشّْ  وي حى  فىاهي عىفً الكيجي
كتٍ   ؤٍلًوـ     رو ػػػػػػيػػػيً جى  رى ػػػيغى  ميكبي ػػػالقي  وي ػػػػػكىرى قٍعي  مي  1اهي ػػػػػأىسى  يؽو ػػػػوي عىمً ػػػػػػػكى
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 لحناجر في ألوـ جأر بو، مخنكقان داخؿ الا يي  فكاهكاف الحاؿ كذلؾ، المحف حبيسان في الأ الاستعمارفي ظؿ 
دك بو الألسف دخؿ البيجة كالفرحة في النفكس، تشالسمع كالبصر لحنان عذبان يي  بعد أف كاف مؿء ،مضفو 

قت الصكرة عمَّ .لمتغني بو فكاكان  حزف كألـ لا تجد في أصبحت الشفاه مطبقة عميوكتبتيج بو النفكس، 
 اـ الاستعمار.أيَّ ب السكداني  الشع كجعمتو يحس بمعاناة يالمتمقّْ الكنائية ىذا المعنى لدل 

ؼ يا تخفّْ  الكناية عمَّ إلاَّ  –بعد الله  –و لا يجد معينان عمى كصفيا ككصؼ أسرتيا مّْ كعند رثائو لأ
 الحزف كالألـ عمى فراقيا فيقكؿ في قصيدتو ) بنت الأمير(:ه مف يجدما عنو 

سى   رٍسىافً الكىغىىتى فخٍ أي  يرً مً الأ بًنٍتى  اءً ػى مػػػالعي كى  ادً ػػػجى ػػػػالأىمٍ  ةى ػػػيمى ػػػػمً ػػػػػػكى  مى
عً ػػطى  تى ػػيىا بًنٍ   اءً ػػػػػػػنى فى  رً ػػػػػػغيٍ ػػػػدةه لً ػػػػػً الػػػػرىاهي خى ػػػػػػػػذكٍ   ارًسو ػػػكى فى ادً ػػجى النّْ  لبَّ
يًؼً كالى   ةن ػػػػػمى ػػيكىرً  ؾً ػيػػبً فٍ أى ػػمً  إلاَّ  تً ػػػٍ نمىا كي  ذ الضَّ  اءً ػػػػػؤسى بي كىاىنىتٍ مىلبى
ل  2اءً ػػػػػػػػػبى ػػجى ػػػادىةً النُّ سَّػػػفن رىأٍلى الػػديػػػٍ بتي   اػػػػػيى ػػػػػمٌ دً كي ػػدىائً ػػػي الشَّ فً  ؾً ػػي قىدٍ رىأىيىتػػكى

ؼ المجد كالشر  رت لنا ىذه الأسرة العريقة ذاتتتابعت عدد مف الصكر الكنائية في ىذه الأبيات، صكَّ 
ليؤلاء  أخته  دة سميمة ىذه الأسرة الكريمة، فيييفقال، الأبيّْ أجؿ ىذا الكطف كالتضحيات النبيمة مف 

ادً كبنت ذاؾ الرجؿ الشجاع ) ،(فرٍسىافً الكىغىىالأبطاؿ) عً النّْجى طكيؿ الباع في مكاساة  كريهـ  رجؿه  ،(طىلبَّ
كرـ كالمحتاجيف كتي  الفقراء ( تكاسيمًفٍ أىبًيؾً كىرًيمىةن  إلاَّ  مىا كينٍتً )بنتو صنكان لو افجاءت  ،كالمساكيف الفقراء
يًؼً كالىبيؤسىاءً )ضيفيا  ذ الضَّ  الفقيدة برجاحة العقؿ كسداد الرأمكفكؽ ذلؾ كمو تتصؼ ىذه الأـ  ،(كىاىنىتٍ مىلبى

بىاءً )  ليؤكد عظـ فقدىا.، أمو جمعت كؿ ىذه الصفات ( في إشارة منو إلى أفَّ تيبٍديفن رىأٍلى السَّادىةً النُّجى
 :( بقكلوفي قصيدتو )جبراف الخالد (ؿ جبرافجبراف خمي)كفي صكرة كنائية أخرل يصؼ الشاعر
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بًينًؾى  مىتٍ جى فٍرةه كتىكاتىفىتٍ  كىعى مىيٍؾى كى الأىحٍزى  ميك ًـسيحيبي اليي   صي  1افً عى

بًينًؾى في قكلو ) مىتٍ جى فٍرةه  كىعى ض إذا أضحى نحيلبن شاحبان امر الأ( كناية عف صفة كىى شدة ما يعانيو مف صي
 كالأكجاع كالأحزاف التي تكالبت عميو. الآلاـمف 

 ى بو كثيران، كما ىك حاؿ المتنبئ مع شعرهلمحجكب شديد الإعجاب بشعره تغنَّ ا
مى  ي مىفٍ بًوً اتً مى مً كى عىتٍ سٍمى كأ  أىدىبًيى مىى إًلى ذًم نىظىرى الأىعٍ ا الَّ أىنى  يـ صى

2 
 كقرب( يقكؿ:راه في قصيدتو )بعد فن

لً  غي مي بٍ يى لىكٍكىافى  تٍ   يسىمٍعىيا غىزى ىىتىفىتٍ كى غىنَّتٍ كالرُّبىى رىقىصى
3 

 اطمات القيد( يقكؿ:ة )حكفي قصيد
تٍ شىكىارديهي مىعى الرُّكٍبكى  طىائًره  أيٍؾو  فًي كيؿّْ  غىنَّى بًوً   4افً مىضى

ؿ  صكرة كنائية ففي البيت الأكَّ  ،بشعرهرت عف افتخار الشاعر ، عبَّ تيف كنائيتيفالبيتاف عمى صكر  اشتمؿ
الرقص  المحبكبةبى ت بو،  فشاركت الرُّ عجبمظاىر الطبيعة أي  مت في جماؿ شعر الشاعر، حتى أفَّ تمثَّ 

غىنَّى بًو فًي كيؿّْ أيٍؾو )بو مغنيااحان أصبح يشدك صدَّ  كالطير في دكحولجماؿ ألفاظو كعذكبة مكسيقاه، 
كٍبافً الأخير صكرة أخرل ) وجزئكفي البيت الثاني في  .(طىائًره  تٍ شىكىارديهي مىعى الرُّ مىضى ذيكع  كناية عف( كى
ىاتاف الصكرتاف سف صياغتو. معجبان بألفاظو كح ،كانتشاره بيف الناس، فأصبح كؿ لساف يتغنى بو هشعر 
 كالفنية.كمدل إعجاب الشاعر بإمكانياتو الأدبية  ،المنزلة العالية لشعره افدتجسّْ 
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 )البعيد القريب(: ةفي قمبو في قصيد المحبكبة ف حبّْ عف تمكُّ  يان مكنّْ كفي أخرل يقكؿ 

فٍ شىطَّ النَّكىل يبً مٍ قى نٍتً فًي أى  ا ينٍ اقً البى ذىخٍريهي   كاً  ى ىىكىاؾٍ سى ي فىمى
1 

 :كفي قصيدة )فمسفة القبؿ( يقكؿ
لسٍتي  يمبً قى  يابتي ىى كى كى  ا فًي   عو اجً بًرى كى يٍتي شى  الٍغىرا ًـمى  2كىاةي إذا رىضى

، كىك في ذلؾ في قمبوف حبيا ( إلى تمكُّ قىمبًي كىكىىىبتييا( ك )يبً نٍتً فًي قىمٍ أى تشير ىاتاف الصكرتاف الكنائيتاف )
مرارية حبيا ما دامت فيو حياة رغبتو في ديمكمة كاست، في دلالة عمى سخطان كلا ضجران  لا يبدم راضو 

ا ينٍ ذىخٍريهي البىاقًي )  (.سىى ىىكىاؾٍ فىمى
ديكاف )قمب الصكرة الكنائية تعد الكسيمة الثالثة مف كسائؿ البياف البلبغي في  فَّ أ نجد بنا ككما مرَّ   

 :يبينيا الجدكؿ التالي متفاكتة كقد استخدـ أنكاعيا الثلبثة بنسبمحمد أحمد محجكب، ل كتجارب(
 

 النسبة العدد نكع الكناية الترتيب
 %63 114 مكصكؼكناية عف  1
 %36. 45 66 كناية عف صفو 2
 %.55 1 كناية عف نسبة 3
 %100 181 المجمكع 

 
المرتبة الأكلى احتمتيا الكناية عف مكصكؼ، ثـ تمتيا الكناية  يتضح مف خلبؿ الجدكؿ السابؽ أفَّ 

 نادرة جدان فاحتمت المرتبة الثالثة.  نسبةعف صفة، بينما جاءت الكناية عف 
عت الصكر الكنائية عمى معظـ أغراض الشعر عند المحجكب، ككاف ليا حضكران في كقد تكزَّ 

براز مكافق البيانية، كأدت دكران كبيران في صكرتشكيؿ ال  . وجلبء رؤية الشاعر كا 
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 المبحثِّالخامس

 الصورةِّالمجازية
كىز بحرؼ الج قاؿ يـ كالكاك كالزام بزيادة الميـ. جاء في لساف العرب: "أيخذت كممة مجاز مف جى

، كأجازه خمَّفو كسمكو ه : سار فيوز كجاو، كجاز المكضع جكازان، كمجازان، جيزتى الطريؽ إذا قطعتى 
كلو عند ابف فارس أصلبف: أحدىما: "قطع الشيء، كالأصؿ الآخر: جزتي المكضع: سرتي فيو، .1كقطعو"

: "المجاز اسـ عمى كزف مىفٍعىؿ، .كيرل أبك عبيدة معمر بف المثنى أفَّ  2فيي تعني القطع كالسير في أصميا"
، اه، كسمى المجاز مجازان إذا تعدَّ  المكاف، يجكزه جاز فتح، كىك مشتؽ مف الجكاز، كييقاؿبفتح فسككف ف

 3بو مكضعو الأصمي". ـ جازكايلأنَّ 

ا المجاز ، فكممة "كأمَّ  لجرجانيالمجاز في اصطلبح عمماء البلبغة فيك كما يرل عبد القاىر اا أمَّ 
ف شئت قمت:  فييؿ، أيريد بيا غير ما كيضعت في كضع كاضعيا لملبحظة بيف الثاني كالأكَّ  مجاز، كا 

كممة جيزت بيا ما كقعت لو في مجاز الكاضع إلى مالـ تيكضع لو مف غير أف تستأنؼ فييا كضعان، 
كيقكؿ . 4لملبحظة بيف ما تجكَّز بيا إليو ، كبيف أصميا الذم كيضعت لو في كضع كاضيا ، فيي مجاز"

، بالنسبة إلى حقيؽ استعمالان في الغيرلت: "فيك الكممة المستعممة في غير ما ىي مكضكعة لو بايالسكاك
قة ا عند القزكيني: "كىك ما كانت العلب.أمَّ 5نكع حقيقتيا، مع قرينة مانعة مف إرادة معناىا في ذلؾ النكع"

ؿ فيو كبيف ما كيضع لو علبقة غير التشبيو"عمً تي سبيف ما اي 
ا المجاز فيك ما .كيعرّْفو بف الأثير بقكلو: "كأمَّ  6

 7"المعنى المكضكع في أصؿ المغةأيريد بو غير 
                                                 

كىز 1-  لساف العرب، مادة جى
ىػ 1368،  1بف زكريا، مقاييس المغة، تحقيؽ عبدالسلبـ ىاركف، مكتبة الحمبى، القاىرة ، طبف فارس، أبك الحسف أحمد  2-

كىز  ، مادة جى
 56، ص 2ؽ عميو محمد فؤاد، مكتبة الخانجي، مصر، جمجاز القرآف عمَّ  ،المثنى، أبك عبيدة معمر -3
 352دلائؿ الإعجاز، ص  -4
، ص  -5  468مفتاح العمكـ
 205الإيضاح في عمكـ البلبغة، ص  -6

 123، صالمثؿ الثائر 7-
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كى  رىا أفَّ كحديثان يرل صاحب ميعجـ المصطمحات البلبغية كتطكُّ  ، جزتي الطريؽ، كجاز ز"جى
زتوالمكضع جكازان كجاز بو كجاكزه، كأجاز غيره، كجازه سار فيو كسمكو، كج ، اكزتي المكضع جكازان بمعنى جي

 1كالمجاز كالمجازة: المكضع".

لائؿ ؼ عبد القاىر الجرجاني كتابيو )دالأكائؿ المجاز إلى أنكاعو المعركفة، كعندما ألَّ لـ يقسّْـ "
كمجاز  ممو إلى مجاز لغك ت قكاعده كأصكلو كقسَّ ، أخذ المجاز منزلتو كاستقرَّ الإعجاز( ك )أسرار البلبغة(

قمي كىك المجاز في الجممة مو السكاكي إلى "لغكم كىك المجاز في المفرد، كالع، كقسَّ 2عقمي كفرَّؽ بينيما" 
، كعمى ذلؾ يككف المجاز في نقؿ الألفاظ مف حقائقيا المغكية إلى معافو أخرل بينيا صمة كمناسبة،  3"

العلبقة إف كانت تشبيو معناه بما ىك مكضكع لو فيك استعارة  "كقد قسمو القزكيني إلى مرسؿ كاستعارة لأفَّ 
لاَّ  مؽ اسـ المجاز المرسؿ عمى ىذا النكع قبؿ السكاكي، فكاف القدماء فيك مجاز مرسؿ، كلـ نجد أحدان أط كا 

تيدم إلييا الطبيعة، لإيضاح  التي"كالمجاز مف أحسف الكسائؿ البيانية  4إذا ذكركا أنكاعو لـ يسمكه"
المعنى، إذ يخرج المعنى متصفان بصفة حسية تكاد تعرضو عمى عياف السامع ليذا شغفت العرب باستعماؿ 

لى الدلالة عمى كثرة معاني الألفاظ، كلما فيو مف الدقة في يميا إلى الاتساع في الكلبـز لمالمجا ، كا 
نكا ما كثر في كلبميـ حتى أتك فيو  بكؿ معنى رائؽ كزيَّ  ، كلأمرالتعبير، فيحصؿ لمنفس بو سركر كأريحية

الإيجاز، فإذا قمت )ىزـ القائد الجيش( ، كاف  المجازكذلؾ لبلبغتو "كمف بلبغة  5بو خطبيـ كأشعارىـ" 
 .6الإيجاز ضرب مف ضركب البلبغة"  ذلؾ أكجز مف أف تقكؿ )ىزـ جنكد القائد الجيش( كلا شؾ أفَّ 

كمف بلبغتو أيضان "الميارة في تخيُّر العلبقة بيف المعنى الأصمي كالمعنى المجازم، بحيث يككف 
ذا دقَّ 7تصكير كما في اطلبؽ العيف عمى الجاسكس"المجاز مصكّْران لممعنى المقصكد خير  قت النظر . " كا 
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با فإفَّ  رأيت أفَّ   أغمب ضركب المجاز لا تخمك مف مبالغة بديعة، ذات أثر في جعؿ المجاز رائعان خلبَّ
 .1اطلبؽ الكؿ عمى الجزء مبالغة كمثمو اطلبؽ الجزء عمى الكؿ" 

إلى معرفة المعنى  مية يؤدلمعنى بالألفاظ الحقيقالتعبير عف ا كمف بلبغتو كذلؾ التشكيؽ "إفَّ 
ؽ إلى معرفة المعنى ، كلكف التعبير عف المعنى بالمجاز يخفي جانبان مف المعنى،  فيحدث تشكُّ كاملبن 
ثارتو"، كبيذا يفضي المجاز المرسؿ إلى تشكيؽ المتمقّْ كاملبن   . 2ي كا 

ر كى صي  ف ظنان أفَّ )قمب كتجارب(، بؿ كنظي  نمحظ أفَّ المجاز المرسؿ لـ ينؿ حظان كافران  في ديكاف
المجاز  ركى ، فجاءت صي ة، كذلؾ لقمة ما استخدمو في شعرهفيو جاءت كليدة مصادفالمجاز التي كردت 

/ 2/ العلبقة الجزئية 1: ىيفي أربع علبقات  انحصرت( صكرة بيانية، ك 889( صكرة مف بيف )28)
 / كالعلبقة اعتبار ما كاف في بيت كاحد فقط.4/ العلبقة اعتبار ما يككف 3العلبقة المحمية 

رادة الكؿ كقكلو في قصيدة )حاطمات القيد(  العلاقةِّالجزيئة /1 فييا  يعتدُّ  التيكييقصد بيا إطلبؽ الجزء كا 
 عجاب فيقكؿ:إما ، كييعجب بو أيَّ عرهبش

قَّتٍ قىكافيًوً  رىتٍ مىعىانيًوً بًكؿّْ لًسىافً            كأىشٍرىؽى لىفٍظيوي  رى كجى
3 

استعمؿ الشاعر لفظة )قكافيو( ك )لفظو( كأراد بيما قصائده التي تأسر القمكب، كالقرينة المانعة مف إرادة 
مّْييا كزينتيا القكافي كالألفاظ جزئيات مككّْ  ت( ك )أشرؽ( لأفَّ كممتي )رقَّ  ىيالمعنى الحقيقي  نة لمقصيدة كحي

 الألسف. عمىلآذاف لتقع تجذب ا

 كفي القصيدة نفسيا يقكؿ:
فٍرقًيكىالٍيىكٍىـ تيكّْ  افً لتّْ يو بأىعٍظىًـ افىغىدىا يىتً   جى مًفٍ جًيىادًؾً مى  4يجى
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د الشا جت بو النساء مفرؽ اجان تكَّ لو، بؿ ت كعز   ، فكاف مصدر فخرو عر دكر النساء في الكفاح كالنضاؿمجَّ
 و أطمؽ الجزء كأراد بو الكؿ كىك )الرأس( لأفَّ ، إذ إنَّ مجاز مرسؿ علبقتو الجزئيةمفرقي( ، فعبارة )رالشاع

 المفرؽ جزء منو.

 كصكرة أخرل مف المجاز المرسؿ عًمادىا العلبقة الجزئية في قصيدة )بعد كقرب( يقكؿ:
قىتٍ الثَّنى  تًمٍؾى   كلثمٍتي أىنٍميمىيىا أىتيكؽي إًلى ايىا الٍغيرٌ قىدٍ بىرى

1 

د حركة ؿ تمؾ الأنامؿ، كعيناه ترصي لشاعر محبكبتو في تمؾ المحظة الغرامية حيف أخذ بكفّْيا يقبّْ صكَّر ا
اقة اشرقت مضيئة، متمنيان لثميا كتقبيميا.  ففي عبارة ت عف أسناف برَّ ذلؾ الفـ كتمؾ الشفاه كقد افترَّ 

 .(الكؼ) الكؿ كأراد بيا (الأنامؿ)الجزء( مجاز مرسؿ علبقتو الجزئية، إذ إنو أطمؽ أىنٍميمىيىا)

 خرل يقكؿ )أعياد باخكس( :أكفي 
مٍريىىا ، تيظٍمًئي  تىرٍكًم خى  2فًكٍرً لٍ كىالمَّحٍظي ييسٍكًري رىاجًحى ا  مىرىاشًفييىا كى

، تشؼ منيا رشفة ازداد ظمأه كتميفوقة إذا ار ، تمكـ الخمر المعتَّ ؼ الشاعر الخمر في )أعياد باخكس(كص
ذا تكالى رشفو ارتكل  اف، الذم محظ الفتَّ ، كالَّ نؽ سكران آخر، سكر الحسف كالجماؿمنيا فصار في سكرو ليعاكا 
يا صكرة أفادىا الشاعر مف التراث في فتؾ ، كلعمَّ فتنتو كجمالوصيف التماسؾ أماـ لا يتمالؾ ذك العقؿ الر 

 :جريرالعيكف بأصحاب العقكؿ الرزينة كما يقكؿ 
تَّ ميىصٍرىعٍفى ذىا الُّ  مٍؽً الًله إنٍسىانىا فَّ أضٍعىؼكىي    حًرىاؾى لىوي ى لاى بّْ حى   3خى

 ، كىك جزء منيا، إذ إفَّ (العيف)( كأراد بو المَّحٍظمحجكب المجازية نجده استخدـ ) محمد أحمدففي صكرة 
ؿ. كمما زاد الك بو العيف مما يمي الصدغ، لذا نجد العلبقة بينيما جزئية، إذ أطمؽ الجزء كأراد المحظ طرؼي 
 لتضاد في قكلو )تظمئ( ك)تركم(.ا كضكحان المعنى قكةن ك 
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 :كاستخدـ الشاعر العلبقة ذاتيا في نص آخر حيث يقكؿ في قصيدة )خفقة قمب(
يـ أى ٍـ قىاجى أىكٍرىثى الٍ   قىمٍبًيى الَّذًم قمٍبيؾً ألٍنَّاعً فٍفى ىىكىاهي الأىرى

1 

قمبينا كاف سبب في السير المضني كالأرؽ الدائـ، حتى صار  أمُّ ؿ الشاعر في استفياـ انكارم اءتس
و ب في تدليو، لكنَّ و ميراث القمب الذم آؿ إلى الجفف، فالقمب متيهـ يعيش في لكعة كشجف، معذَّ السير كأنَّ 

ففي ىذه تعاني ما يعاني منو. صارت ه حتى كصؿ إلى العيكف، فلـ يحصر عذابو في نفسو، بؿ مدَّ 
اعر العلبقة الجزئية مف المجاز لتكضيح ما أراد، حيث أطمؽ )الجفف( كأراد بو )العيف( تخذ الشأالصكرة 

 الجفف جزء منيا، فالعلبقة بينيما علبقة الجزء بالكؿ. لأفَّ 

 يقكؿ: حيث كنستشعر في ىذه القصيدة كلعان مف الشاعر باستخداـ العلبقة الجزئية في كصفو لمعيكف،
يٍنىيٍؾً كما  ييدٍمًي الٍ   أىحٍبَّوي سًحٍري عى  2حدىقىا ييمٍيًبي الحًسَّ كى

 ،ناكمشاعره، فزرفت عينيو الدمع سخي أحاسيسوج ، جماؿ عينييا كركعتيا أجَّ الشاعر في ىياـ كلكعة
في دلالة عمى  ،ت بعيكف المحبذلؾ إلى قمبو ػػػػػػػ فجماؿ عيكف المحبكبة أضرَّ  فأدمت أحداقو ػػػػػػ كما أحبَّ 

و أطمؽ الجزء )الحدقا( كأراد بو الكؿ ( مجاز مرسؿ علبقتو الجزئية إذ إنَّ حدىقىاالٍ ، ففي كممة )اشدة تعمقو بي
كلا تقؼ العلبقة الجزئية عند الشاعر لكصفو لمعيكف في الغزؿ فحسب، بؿ يستخدميا في الرثاء .)العيف( 
 :ؿإذ يقك  )الفقير الغني( توبدالرحمف الميدم في قصيدماـ عللئ في رثائو كما ىك الحاؿ ،كذلؾ

ارًيةن   اؿً، أيسيكدي الٍغىابً ضى  3قىدٍ بىمَّؿى الأىرٍضى مًفٍ أىجٍفىانًيًـ سىرًبي  دىمٍعي الرّْجى

، قد خانتيـ دمكعيـ في ذلؾ اليكـ، ى الرجاؿ كىـ أىؿ الصبر كالجمدت الجميع، حتَّ مكت الإماـ فجيعة ىزَّ 
( مجاز مرسؿ علبقتو الجزئية، إذ أىجٍفىانًيًـالإماـ.  ففي قكلو )ففاضت حتَّى بممت الثرل حزنان عمى فقد 

الكؿ. كىذه الصكرة لا تخمك مف مبالغة بديعة  بو ، فأطمؽ الجزء كأراد(العيكف)كأراد بيا  (الأجفاف)أطمؽ 
 فقد الإماـ. شدة الحزف كالألـ عمىلتدؿ عمى   ،أظيرت المعنى في كضكح كجلبء
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 حمد نكر نجد العلبقة الجزئية في قكلو في قصيدة )بكاء القمكب(:كفي رثائو لصديقو معاكية م
تَّى حٍبي لًمٍفىجًيعىةً حى زًعى الصَّ مىدى ا جى  1يآقً مى الٍ ي ان فً رى ائً حى  لدَّمعي جى

، حتى كقؼ الدمع متحجران في العيكف، غير مصدّْؽ لما كؿ المصيبة ىزَّ أصدقاؤه كأصحابوى ف أفَّ فبيَّ 
لأفَّ المآقي جزء منيا، كىى جانب  (الأعيف)( كأراد بيا يآقً مى الٍ فاستخدـ الشاعر )حدث، كذلؾ لعظـ فقده. 

فالعلبقة جزئية، كمما زاد الصكرة جمالان ككضكحان تشخيصو  العيف مما يمي الأنؼ، كىك مجمع الدمع،
كالمفظة مألكفة في الشعر العربي، قاؿ ابف  يمارس السمكؾ البشرم يحس كيحزف، ان انإنس كجعمو لمدمع

 دة:زيدكف مخاطبان كلاَّ 
نىا كىانًحي ا ابٍتىمَّتٍ جى آقًينىا   بًنٍتيـ كبًنَّا فىمى فَّتٍ مى ٍـ كىلاى جى شىكٍقان إلٍيًكي

2 

رادة الحاؿ، فجاءت متناثرة في ديكاف )قمب  المحميةالعلاقةِّا أمَّ  /2 كالتي ييقصد بيا إطلبؽ المحؿ كا 
محمد أحمد  أفَّ  فييا رمزية رائعة، أغمب الظفّْ  ةقصيد كىي )راىب الحاف(،قاؿ في  حيث كتجارب(،
لمحجكب السجف، كأبعدىـ بما فييـ ا فالسياسييؿ، فقد أيدخؿ كؿ نظميا أثناء الحكـ العسكرم الأكَّ  محجكب

د كرفعة الشأف، فالقصيدة تحكي نفس دائمان يحمؿ معو ركحو المفعمة بالمجد كالتفرُّ  محجكبكال. عف السمطة
المحجكب كفي الكقت ذاتو تعطينا صكرة كمية لراىبو قضى حياتو مخمصان كفيان، كلكف نسيو الناس، بؿ 

 كأصبح طريدان بائسان فيقكؿ:
كاكىخًياري الصَّ   يفى فًي عيزٍلتًوً ػػبعً ػػسَّ ػارؼى الػػشى     نٍوي نىزحي  حٍبً عى
فًي خي  ارىؽى ػػػػػفى     افً كى ريهي ػػػػذٍكػػػلاى تى  اسي ػػػنَّ ػػػؿه كالٍ ػػػػقى ػػػػػثً   وً ػػػػػتً كى ػػطٍ ػالحى

3 

ّـَ   يقكؿ: ث
نػػؿٍ تيخٍبً ػػبي ىى ػػيىا الرَّاىػػأىيُّ  يٍتى الحًقىبىا  اػػػري متً قىضى  كىيٍؼى فًي الصَّ
مىضىى                    ىـ الرَّاىًبي حًيٍنان كى يػػػػػػيـ الٍكى ػػػػثػػػمٍ ػػػػيى     ىىمٍيى اػػػػػػى بػػػى جػػػػرًكم العى ػػػػػػأٍسى كى

4 
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   كفي البيتيف الأخيريف مكضع الشاىد نجد مف يسأؿ الراىب عف سرّْ بقائو في الحاف أزمانان طكيمة 
ىـ الرَّاىًبي صمت مطبؽ لا يجد مف يبثو ما في نفسو، )( في يفى ػػبعً ػػسَّ ػارؼى الػػشى ) ( صكرة كاضحة لميأس ىىمٍيى

كالحزف، فأخذ كأسان مترعة مف الخمر يعبُّ منيا، ثـ أخذ يركم عجائب ما حدث لو )بثو كؿَّ الذم في 
بكؿّْ ما جرل لو لا يستطيع التحدُّث  بأنَّو، صكَّر الشاعر الراىب كلك لحيف ،راران مف الكاقع الأليـنفسو(، كف

فأخذ  ،مو كأحزانولآأكح ب، حتى يستطيع البى ءالشيو، فلببد إذف مف تغيب العقؿ بعض يعك كىك في كامؿ 
ّـَ   أطمؽ( مجاز مرسؿ علبقتو المحمية إذا أٍسى ػػػػػػيـ الٍكى ػػػػيىمٍثيركم ما حدث لو.  ففي قكلو ) يرتشؼ مف الخمر ث

نّْما ما بداخؿ الكأس مف خمر.  ثـ  يرشفوما  الحاؿ )الخمر( لأفَّ  بو لكأس( كأراداالمحؿ ) ليس الكأس كا 
 يقكؿ:

ىـ ىى   هي ري ػػكً نٍ ػػم يي ذً الَّ  كفى كى الٍ  ري كً نٍ يي   ان سى ػػػػػً ائان بى يدى رً طى  ضً رٍ ي الٍأى فً  ا
ػػػػػارىؽى الػػػػػفى     ريهي كً تيسٍ  رىشىفاتي الكىأٍسً لاى      ادى ػػػػػػغى ان كى ػػػػبػػػيػػػػافى كىئً حى

1 

لا زاؿ الشاعر يحكي في ألـ كحزف عف الراىب كما آؿ إليو حالو حينما ضاقت بو الدنيا )الحاف( فخرج 
(، في ريهي كً رىشىفاتي الكىأٍسً لاى تيسٍ فتنكر لو أىميا كتجاىمكه، فأضحى حزينان كئيبان، حتى ) ،ىائمان عمى كجيو

و أطمؽ ( مجاز مرسؿ علبقتو المحمية إذا إنَّ يينٍكًري الٍكىكفى دلالة عمى مرارة الإحساس بالكاقع. ففي قكلو )
و عبارة )رشفات الكأس( أيضان مجاز مرسؿ علبقتو المحمية لأنَّ  المحؿ )الككف( كأراد الحاؿ )أىمو(، كما أفَّ 

 الحاؿ )الخمر(. بو أطمؽ المحؿ )الكأس( كأراد

 ،دمان بلبغة المجاز المرسؿمف تناكليا مستخ الشاعر كالخمر مف المكضكعات التي أكثر 
 كعلبقتو المحمية عمى كجو الخصكص، فنراه في قصيدتو )أعياد باخكس( يقكؿ:

بٍ لًفىاًجرىةً الٍيىكىل بًكٍر   ،بًكٍري الدَّنىافً، يىكادي ييعٍبىدي لىكٍنييا  2فىأعٍجى

بكر في دنانيا، دلالة عمى  فييفتح بعد، صافية المكف لاذعة الطعـ مسكرة، قة في دنانيا لـ تي معتَّ  خمر
 يى ىً  فٍ مى  يى جكدتيا، ففي استغراب يقؼ الشاعر متسائلب في استفياـ انكارم زاد الصكرة جمالان؛ كيؼ بيا كىً 
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تشخيصو لمخمر، كجعميا أنسانان  كجلبءن ان حسنكزاد الصكرة  .لجميع مشاعة بينيـ لا تزاؿ بكران معشكقة ا
بٍ لًفى يمارس السمكؾ البشرم، ) ( مجاز مرسؿ علبقتو المحمية بًكٍري الدَّنىافً (.  ففي قكلو )اًجرىةً الٍيىكىل بًكٍرفىأعٍجى

نّْ   ما ىك الإناء الذم تكضع فيو الخمر، فأطمؽ المحؿ)الدناف( كأراد، فجعؿ الدناف خمران كىى ليست كذلؾ كا 
 الحاؿ)الخمر(. بو

أيضان الخمر قكلو في قصيدة )أمير  اكمكضكعيكصكرة مجازية أخرل علبقتيا المحمية  
 البياف(.

ابك  مىدَّىىا اللهي فًي العييكفً السُّكدً   دينان تىنٍيىبي العقيكؿى رًحى
1 

كىى الخمر،  ،ايما بداخم أمالحاؿ،  بو ( مجاز مرسؿ علبقتو المحمية، حيث أطمؽ المحؿ كأراددينان فكممة )
في  ،كسكاد عينييا الأخاذ الحسناء ليمتد سحرىا إلى تمؾ الغانية، ي التي تذىب العقكؿ كليست الدنان يا ىلأنَّ 

 .ياكجمال ركعتيادلالة عمى 

 ف(:اكفي مكضع آخر يصؼ الخمر فيقكؿ في قصيدة )الفنَّ 
مٍ  مٍ كالخى طًيبً دًنىانًوً   كةى أىسٍرعي نىشٍ  فّْ ري الفى ري خى مٍرً دىرًيفو كى مًفٍ خى

2 

كسحر ألفاظو كعذكبة مكسيقاه، كبيف الخمر التي تنسب إلى  يعقد الشاعر مقارنة سريعة بيف خمر الففّْ 
يا، فجعؿ الشاعر الصكرة ركعتمعانيو ك  جماؿل ان أكثر نشكة كأجكد طيب خمر الففّْ  دريف في شيرتو، فيجد أفَّ 

نَّ  ،الدناف لا تكصؼ بالطيب ( لأفَّ طًيبً دًنىانًوً المجازية  في عبارة ) صكرة  لتصبحخمر ما ما بداخميا مف كا 
 الحاؿ )الخمر(. بو و أطمؽ المحؿ )الدناف( كأرادمجازية علبقتيا المحمية ، إذ إنَّ 

العالـ العربي  الشاعر كعند رثائو لمشاعر جبراف خميؿ جبراف في قصيدة )جبراف الخالد( صكَّر 
 لفقده فيقكؿ: كعكيؿو  قاطبة في نكاحو 

ميٍؾى الشَّرؽي أىجٍمىعى سىاكًبى  مٍرى   ان فىبىكىى عى مى  حي  ى فىتىى ليبٍنىافً الدُّميكعً عى

زٍفو شامًؿو  يىقيكؿي في أىسىؼو كى حي مىى جي   كى  1رافً ػػػػبٍ ػػ، يالىيٍؼى ليبٍنىافً عى
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في ىذه الصكرة المجازية صكَّر الشاعر الشرؽ بأجمعو باكيان عمى جبراف، كلكف مف يبكي حقان ىـ أىؿ 
كأراد بو الحاؿ)أىؿ الشرؽ(  إذ أطمؽ المحؿ )الشرؽ( ،ميا صكرة مجازية علبقتيا المحميةالشرؽ، فجع

( يالىيٍؼى ليبٍنىافً ة أيضان، فجعؿ الشرؽ يردد في نكاحو كبكائو )يليردؼ بصكرة مجازية أخرل علبقتيا المحم
 الحاؿ، فالمتميؼ ىك شعب لبناف.بو )لبناف( كأراد  علبقتو المحمية إذ أطمؽ المحؿليككف مجازان مرسلبن 

 فقد جاءت في بيتيف فقط. ،ت المجاز التي استخدميا الشاعر اعتبار ما يككفكمف علبقا /3

، ليعنكف ليا باسـ ردان عمى قصيدتو )الشاعر الباكي(أحدىما: ما كتبو إلى صديقو الشاعر تكفيؽ أحمد 
عاشاىا في ىناء كحبكر،  التيره بالأياـ ؼ عنو كطأة الألـ، كيذكّْ )إلى الشاعر الباكي(، فأخذ يكاسيو كيخفّْ 

فيقكؿ مخاطبان  _، فيكفيو أمؿ المقاء في الدار الآخرة _ إف شاء الله ر ىذاتمنى عكدتيا، كلكف إف تعثَّ  ككـ
 لو:

يـ النَّكل  مٍعًيً فتٍ بًجى مىى ريبىى اذى  كىالنَّاس إفٍ عىصى كا المَّقىاءى عى نَّاتً كىري  2لٍجى

ر المقاء ، فإف تعثَّ ، فالدىر يكماف يكـ لؾ كيكـ عميؾى عمى حاؿىذا ديدف الحياة اجتماع ثـ افتراؽ لا تبق
منا في المقاء في جنات الخمد حيث رنا بيقيف طبع الدىر كتعشَّ كلـ الشمؿ كقيضي عمينا بالفرقة كالشتات، تذكَّ 

ريبىى ، فعبارة )3كتعالى ) ....أكلئؾ أصحاب الجنة ىـ فييا خالدكف( سبحانولقاء لا فرقة بعده لقكلو 
نَّاتً  رنا بقكؿ ، كلعؿَّ الشاعر أفاد مف التراث ليذكُّ اعتبار ما يككف في الدار الآخرة ( مجاز مرسؿ علبقتوالٍجى

 :ابف زيدكف عند فراقو كلادة بنت المستكفي
يكٍفًينىا   نافًي الدُّ  قاءزَّ المّْ إفٍ عى  ٍـ كى شٍرً نىمٍقىاكي فًفًي الحى

4 

صيدتو )لكعة( كىي في رثاء ة أيضان، حيث يقكؿ في قلمجنَّ نييما: استخدـ ىذا الضرب مف المجاز اكث
 كما يقكؿ عنيا في الديكاف:حسناء 

                                                                                                                                                         
 148/ (ديكاف )قمب كتجارب -1
 27/نفسو-2

 (82سكرة البقرة، آية ) 3-
 338ديكاف بف زيدكف، ص  -4
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مٍيىا الٍ  اءً الًله فًي عي نىافً   جًنىافً فًي سىمى ان مًنٍوي كىعىطٍؼو كىحى فًي رًضى

1 

لجنة، ى ليا الجنة، بؿ أعمى ا، دعا كتمنَّ _كالتي لـ يسميا_  محجكب ىذه الحسناءمحمد أحمد حينما بكى 
مٍيىا الٍ يغمرىا رضا الحؽ عزَّ كجؿ. ففي قكلو ) ( مجاز مرسؿ علبقتو اعتبار ما يككف في الدار جًنىافً عي

  .إف شاء اللهالآخرة 

 في قكلو في قصيدة )أعياد باخكس(.ا علبقة المجاز اعتبار ما كاف  فقد جاءت في بيت كاحد فقط أمَّ  /4
" بىارىؾى كىرٍمى "بى  دًنىاايخكسي مٍرً لًمٍكىارًدًيفى مىرىاشً   وي ،نى وي كى  2ؼى الٍخى

" بىارىؾى ( حينما قاؿ )وي دًنىانى في البيت: أحدىما: علبقتو المحمية كذلؾ في  قكلو ) مرسلبف مجازاف "بىايخكسي
دًنىانى كىرٍمى  نَّ وي وي كى ما ما بداخؿ الدناف مف خمر، فصارت بذلؾ )دنانو( مجاز مرسؿ ( باخكس لا يبارؾ الدناف كا 

و أطمؽ المحؿ)الدناف( كأراد الحاؿ)الخمر(، كثانييما: في قكلو )بارؾ كرمو( فيك لا علبقتو المحمية لأنَّ 
نَّما يبارؾ الخمر التي كانت كرمان كعمى ذلؾ تصير)ك يبارؾ الكركـ   از مرسؿ علبقتو  اعتبار ( مجوي كىرٍمى ا 

 كاف.ما 

، بؿ ما جاء في شعره مف زالمجا استخدـ الأنكاع الأخرل مف كما سكل ذلؾ لا نجد الشاعر 
ل العلبقة البيت الكاحد، مما يجعمنا المجاز قميؿ بالنسبة إلى بقية ألكاف البياف الأخرل، بؿ أحيانان لا تتعدَّ 

 كليدة مصادفة. جاءت فالديكاصكر المجاز في  نظف ظنان أفَّ 

 

 
 

ِّ
                                                 

 172/ ديكاف )قمب كتجارب( 1-
 116/ نفسو -2
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 الخاتمة
ّـَ بحثنا عمى ما كاف بفضمو كمنَّو حمدان لله ذم الطكؿ كالامتناف، كشكران عمينا أف ىدانا  للئيماف، كأت

ككرمو ذك المنّْة كالإحساف، كالصلبة كالسلبـ عمى مف كلبمو بلبغة كبياف، كصمتو حًكىـ، بؿ نطؽ كبياف 
 كعمى آلو كصحبو أيكلى الفصاحة كمف سمؾ سبيميـ إلى يكـ الديف.  كبعد

سات لبياف مختمؼ جكانبو الفنية لا يزاؿ شعر محمد أحمد محجكب في حاجة إلى كقفات كدرا
كالإبداعية، فقد رأينا في ىذه الدراسة نماذج مف شعره في ديكاف )قمب كتجارب( كأىّـَ الأغراض التي نظـ 
فييا، كمف ىنا تنكَّعت صكره كتعدَّدت كحممت أفكاران جديدة، أممتيا عميو ظركؼ بلبده كحياتو الخاصة 

لو مستجيبان لحالتو النفسية كالتي مف خلبليا عبَّر عف معانيو في كحياة شعبو، فأبدع الشاعر كصكَّر خيا
مكضكعات شعره. كليس مف شؾ في أفَّ الصكرة الفنية في تأليفيا تحمؿ قًيىمان، كقيمتيا بقدر ما تحقَّقو مف 
، أثر في نفس المتمقّْي، كما تكحي إليو، فقد استطاع محمد أحمد محجكب أف ينقؿ إلينا ما انفعمت بو نفسو

كىرو بيانيةو رائعة.  كما اعتمؿ في دكاخمو بعاطفة صادقة كمشاعر جيَّاشة، في صي
ِّوقدِّخم صتِّالدراسةِّإلىِّالنتائجِّالتالية:

 نظـ محمد أحمد محجكب في فنكف الشعر كأغراضو المختمفة، جاعلبن الجماؿ أساسان لمتأمؿ. -1
 خمك شعره في الديكاف مف المديح كاليجاء. -2

 ثاء في العصر الحديث معدّْدان صفات الميت بصفات كمعاني الخمكد.جاء رثاؤه كما جاء الر  -3
مؤثرة،  فجاءت تشبيياتو مكحية ،في إيصاؿ أىدافو كأغراضومف التشبيو  استفاد محمد أحمد محجكب -4

 لدل الشاعر قدرة فائقة عمى خمؽ لغة تصكيرية، مما يدؿ عمى مقدرتو العالية عمى التخييؿ.ك 

 لمصكرة الفنية في ديكاف )قمب كتجارب( ىي إبراز القيـ الكطنية السامية.أىّـَ الكظائؼ المبتكرة  -5
 د فييا كلا تكمُّؼ.متاز بالعفكية كالتمقائية لا ترصُّ ر محمد أحمد محجكب تكى صي  -6

كالدقة كالإحكاـ أكسب أسمكبو بما لو مف  ،يمتاز بالقكة كالجماؿ –في عمكمو  –أسمكب المحجكب  -7
 .نا عمى ملبمح التجربة بكضكح كيسركالذاتية المستقمة، كأسمكبو يدلُّ د مكىبة كخياؿ التفرَّ 
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ِّ:التوصيات

، لاسيما ديكاف )قمب كتجارب( الذم لـ أعثر عميو في كؿ المكتبات طباعة إنتاج الشاعر الأدبي -1
 التجارية.

ظاىرة  دراسة الجكانب التي لـ تتطرؽ ليا ىذه الدراسة، كدراسة بقية الألكاف البلبغية في شعره ، -2
 التكرار، الحكار.....

كأعلبمو، إثراءن لمدراسات السكدانية، كرفدان لممكتبة ضركرة الاىتماـ بدراسة الأدب السكداني  -3
 .العربية

متكاضع في دراسة الأدب  ػ كآمؿ أف أككف قد ساىمت بجيدىذا كالله أسألو التكفيؽ كالسداد 
لاَّ السكداني، فإف أصبت فالحمد الله ي حاكلت كاجتيدت كبحثت.  كالله كلى التكفيؽ كىك  فحسبي أنّْ ، كا 

 ييدم السبيؿ.
 
 
 
 
 

ِّ  



146 

 

 ممحقِّلبعضِّقصائدِّالديوان

ِّأغنيةِّالشباب
ِّتلالِّكرريِّلمعبثِّوالقصفِّفوقِّعظامِّآبائهم(إلىِّالذينِّيذهبونِّإلىِّ)

يٍدى الشَّبىابٍ كا عي دّْ كى  بىابٍ  عى  بىيٍفى ىًنٍدو كىالرَّ

 ابٍ سى ي حً اضً مى مٍ إفَّ لً    دٍ لبى ي البً اضً كا مى ري كي كاذٍ   

رًم ٍـ  مىرَّةن  فًي  كىرى اكي  ذًكٍري  آبىاءو  كًرىاًـ  الأىثىرً   ىىؿٍ  شىجى

ػػطىػػرً   ػػػػػقىػػػػديكا  الػػػعىػػػػزٍىـ  لًػػػرىدّْ  الخى فىرً   عى ٍـ فًي الٍحي مٍعييي  فىتىكىارىل جى

كا بًالبىقىاءً  فىازي ى الٍكيؿُّ كى مىضى  كى

****** 

دّْعيكا  كرٍ كى مي  عىيٍشى السَّري  كرٍ ػػػبىيٍفى قىصٍؼو كىخي

كا نيبٍؿى الجً   بىيٍفى ىىاتًيؾى الصُّخيكرٍ  ادٍ ػػػػيى ػػػكاذٍكيري

طىافى ا  ذي قً نٍ يي   ايى مى سى بٍ أى   امى   يشً جى مٍ لً   ةه فى قٍ كى   يييٍمًمىيىا لىفٍ  لأىكى

فًدىاءن  كحى  يىبٍذيؿي  كى مَّديكا  اػػػػػى لىي الرُّ ا   النَّفٍسى   خى مى  أىنٍبىمىيىا كى

يىاةي الشَّيىداءي  مٍدي حى  أنَّما الخي

****** 

دّْعيكا ىىذىا اليىنىاءي   اءٍ دى نى مٍ كا لً يبي جً تى كاسٍ   كى



147 

 

 اءٍ نى عى كى    ػػػػػكدو يي جً بً   ادٍ ػػػػػػعى يي  دي جٍ مى الٍ  ؾى لً ذى 

نىعًيدٍ   سىالًؼى الٍعًزَّةً كىالٍمىجٍدى التَّمًيدٍ   نىحٍفي لًلٍؤىكطىافً نىبٍنًي كى

ييكدٍ  يىاةه أيكدًعىتٍ رىىٍفى الٍقييكدٍ   كىحيىاةه لىيٍسى تىبٍنًييىا الٍجي  لىحى

 اءٍ نى لبً ا اٍ ذى ىى  ئي دً تى بٍ فىتىعىاليكا نى 
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ِِِّّّبنتِّالجنوب
 رٍ ػيػػسً ا أىدى ػػغ كبً ػػني ػػجى الٍ  دي ػسى أى          اػػػػػػػػىى ارى ػػػػثى أى  كبً ني جى الٍ  تي نٍ بً  

دىتٍوي مىكٍ   يٍػػػػػكىجى سي ػفػيفى أىقٍ ػػػفً رىى  ػػتيكؼى الٍيىدى  كرٍ ػػػػاصو كى

 رٍ ػػيػػسً ػػالكى ػػػبً  بي ػقَّ ػمى ى يي حى ضٍ أى   ةو ػػػػابى ػػػػغى  سً ارً ػػػفى لً  تٍ بى جً عى 

 رٍ ػػػػػػػػػيػػػػػػػػثً ػػ يي لاى كى  كرى ػػػػػػػػثي ػػ يى لاى  فٍ أى        ػػاػػػػيى ػػػػاعى رى ػػػػفى  كعى ػػي نخي الٍ  ؼى ػً لأى                         

يـ ػػػسى ػػى يي حى ضٍ أى                           رٍ ػػػػػػػػػيػػػػػئً زَّ ػػالكى  زً ػػػػػػػػػػفُّ ػػحى ػػالتَّ  دى ػػػعٍ بى        ازلًان ػػػػيى ػػمى  ا

 رٍ ػػػػػػػػػيرً ػػغى الٍ  هً رً ػػظً ػػػػػػػنٍ ػػمى ػك بً ػػػيي مٍ ػػيى        دان ػيَّ ػػػػػػػقى ػػػمي  كبً ػػػػػني جى الٍ  دي سى أى                         

 رٍ ػػػػيػػػػقً ػػا حى يى بً  يزي زً عى ي الٍ سً مٍ يي           ةه بى ػػيػػػجً ػػػػعى  ا ًـػػػنى ا الٍأى ػػػيى ػػػنٍ دي                         

******** 

 كرٍ ػػػػػػىى الدَّ مى عى  يفي كً تى سٍ  نى لاى         ػاػػػػػػػػػػػػػػنى ػػػنَّ إً ػػػػػػفى  ىـ لبى ػػػػػػػمى ػػي الٍ ػػّْ فػكي                       

 رٍ ػػػػػػػػػػيغً مي الٍ  وً جٍ ي كى فً  كري ثي نى كى         ةو ػػػػػػػػػػػػػلَّ ذً ػػػبً  اةى ػػػػػػػػػػػػيى ػػحى ػػى الٍ ػػػبى أٍ نى                       

 رٍ ػػػيػػػػصً مى ك الٍ أى  اةً يى حى الٍ  ؽَّ حى         اػػػػػػػػػػػنى رى ػػػيٍ ػػػػغى  ري رّْ ػػػػػػػػقى ا يي ذى  فٍ مى                       

 رٍ ػػػػػػػػيػػػضً ػػالنَّ  وً ػػػيادً كى ػػان بً ػػكمى ػػيى         يػػػػػػػػػػقً تى مٍ يى ػػسى  كبً ني جى الٍ  دي سى أى                       

 رٍ ػػػػػػػػػػػيئً زَّ ػػػالػػػػبً  دي دّْ ػػػػػيى ػػػػػده يي ػػػػػػػأىسى         دو ػػػػػػػػػػػػػػػيَّ ػػػػػقى ػػػمي  رى ػػيٍ ػػغى  يري سً يى كى                       

 رٍ ػػػػػيػػمً أى  وي ػلى  كدً ػػػػسي الٍأي  رى ػػػػيٍ ػػغى         لرى ػػػػ يى لبى ػػفى  اهي مى ي حً مً حٍ يى                       

 رٍ ػػػػيدً ػػغى الٍ كى  ؿً ػػائً ػػمى ػخى الٍ  دى ػػنٍ ػػعً         ان ػػػػػػعى ػػػاتى كى رى  اءي بى ػػل الظّْ رى ػتى كى                       

 كرٍ ػػػػػبي ػػحي الٍ  ا ًـػػػغى ػنٍ أى  فى دى ػػً عػيي  رً         كػيي الطّْ  فٍ مً  اتي حى ادً كالصَّ                       
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******** 

 كرٍ ػػػػػػػػػػػػػػػصي ػػػىى  وً بً  اؿى ػػمى الشَّ  فَّ أى        اػػػػػػػػىى اؤي زى ػػػػػػػعى  كبً ػني ػػجى ػال تي ػػنٍ ػػػبً                        

 رٍ ػػػػػػػػػػػيػػػػطً ػخى الٍ  رى ػػػمٍ ر الٍأى ػػػبَّ دى ػػتى كى        اػػػػػػػػػيى ػػافى ػػػػػػعى كى  كدى ػػػيػػػقي الٍ  ىـ ػػػطَّ ػػػحى                        

 كرٍ ػػػػػػػػػػػػػػشي القي كى  رً كاىً ػػػظَّ ػالػػبً  عى ػػػػنى        ػػػػػػػػػػػػػػػػقٍ ػػػيٍ ػػفى  يوً رً ػػػغٍ يي  دي ػػػعٍ كى ػػػ الٍ لاى                        

 كرٍ ػػػػػػػػػعي ػػػالشُّ  وي نٍ ػػمً  حو ػػػابً ػػػكى ػػػبً  دي ػػػ       ػػػػػػػػػػػػػيػػػػػعً كى ػػػػػا الٍ ذى ػػػػػ ىى لاى  كى لبَّ ػػػكى                        

 كرٍ ػػػػػػػػػػػػصي ػػػك قي أى  ؿى كاكي  تى لبى فى  بً        اػى بالشَّ  اتي ػػاعى ػػمى ػػجى  تٍ ارى ػػػسى                        

 كرٍ ري ػػػػغي ػػػػػػػالٍ كى  ري كُّ ػػػػيى ػػػالتَّ   ؿى ػػػبٍ ػػػقى          ةن ػػػػػػيرّْ ػػػػػػحي   كاػػػػبي ػػي مػػػػطٍ ػػػػػػيى   فٍ إً                        

  يرٍ مً الضَّ  تى كٍ كا صى عي مى سٍ يى كى  رى        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػئًيا الزَّ يى نى كا مً عي مى سٍ يى مٍ فى                        

ِّ
ِّ

ِّ

ِّ

ِّ

ِّ

ِّ
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ِّتحيةِّالمؤتمر

ِّعيدِّالفداء
 رً ػػػػػبػػػػػكٍ لأى ا اءً دى ػػػػالفً بً  ؾى ادى يى ػػجً  فٍ رً ػػػاقكى      رً ػػػػػػػػػػػػػػػبّْ ػػػكى ػػػػفى  ابي ػػبى ػػػاشى ػػيى  ؾى دي ػػيػػعً  ىـ كٍ ػػيػػالٍ     

 رً ػػمً ػػػػثٍ ػػمي  ادو يى جً  فٍ ؾ عى يدً عً  ك ًـي يى فً    فٍ ػػػػػػيً ػػ تى لبى ػػفى  ابي ػػبى ػػاشى ػػيى  ؾى دي ػػيػػعً  ىـ كٍ ػػيػػالٍ     

 رً ػػصّْ قى ػػػمي  رى يٍ غى  اؾى رى أى ى كى حى الرَّ  بي طٍ قي  وي ػػػػػابي ػػبى ػػػػكشى  ةه ػػضى ػػػيٍ ػنى  بو ػػػػعٍ شى  ؿّْ ػػي كي ػػفً                  

 رً ػػػػػسَّ ػػػػػػػػػػالخي  يفى نً ػػائً ػػالخى  فى ػػػيػػقً ارً ػػمى ػػالٍ ػػػكى        فٍ كي  تى لاى كى  ياةً حى ي الٍ ػػفً  ؾى ػػقى ػػحى ػػبً  بٍ ػػالً طػػ                 

ىـ رً م كى زً خٍ ا يي مى  ؿّْ كي  فٍ عى   كاػػػعي رفَّ تى ػـ لى ػػػىي رى ػػػيػػصً ػػػمى  كفى ػػػمي مى ػػعٍ ػػك يى ػػلى     رً صػنٍ ػعي الٍ  ي

 رً ػػػػػػػػػػػػػػػػبّْ جى تى المى   ًـاشً الغى  كؿى بي كا طي دي غى كى  ةه ػػػػػػػػػمى ػػػيرً ػػػػجى  ؾى ػػػمٍ ػػتً ـ كى يً تً ػػػمَّ أي ػػػكا بً ري ػػػفى ػػػػػكى  

 رً ػػػػػػػصػػػػبٍ مي بً  ياري النَّ  سى يٍ لى   ٍـعى كا نى الي قى    ةو يئى ضً ػػمي  يري غى  سى مٍ الشَّ  فَّ إً  اؿى قى  كٍ لى  

 رً ػػػػػػػػػػػػبُّ دى ػػػػػػػػػػػتى  رً ػػػػػيغى كى  يرو كً فٍ تى  رً يٍ غى  فٍ مً   ان رى رّْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى ػػػػػػمي كى  ان دى دّْ رى ػػػػػػػػػمي  اءً ػػغى ػػبى ػػػبى ػػالٍ ػػػكى 

 رً ػػػػػػػػػػػػػكى ػػػنٍ مي ال ابً ذى عى الٍ كا بً كزي جي كى  اك ذي بً ني     ٍـػػػػػػيي ابى سى حً  اؾى يى ى فى تى أى  ابً سى حً الٍ  يـ كٍ يى 

 رً ػػػػػػػػػػػمً ػػمقٍ ػػبً  ادً يى جً الٍ  ؿي يٍ ا لى مى كا فى عي دً خي   كرةػػػسي ػػػيٍ ػػػػمى  وي ػػػقي ػػػيرً ػػػطى  ادى ػػػيى ػػجً كا الٍ ػػػنُّ ػػظى 

 رً ػػػػػػػػػػػػصّْ ػػػبى تى المي  حً امً الطَّ  يّْ تً عى الٍ  ري يٍ غى    هي كرى ػػػػػػخي ػػصي كى  وي ػػػملبى ػػظى  يعي ػػطً ػػتى ػػسٍ ػػػ يى لاى 

 رً ػػػػػػػػػػػػػػػكى ػػػسٍ عى بً كى  ؿو فى حٍ جى بً  يوً لٍ ى إشى مى فى   وي اني جَّ سى  ؼٍ خى يى   ٍـلى كى  يرى صً مى الٍ  ؼى رً عى 

********** 
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 رً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبى كٍ الأى  اءً دى ػػػػالفً بً  ؾى ادى يى جً  فٍ رً اقٍ كى    رً ػػػػػػػػبّْ ػػػػػػػػكى ػػػػػفى  ابي ػػػػػػبى ػػا شى ػػيى  ؾى دي ػػيػػعً  ىـ كٍ ػػيى ػػلٍ ا

  رً ػػػػػػػػػػػفَّ ػػػظى ػػمي  ؿّْ ػػكي  اري ػػعى ػػشً  اءى ػػمى دّْ ػػال فَّ إ  ةن ػػػػػيَّ ػػخً سى  اؾى ػػػػمى دً  تٍ الى سى  فٍ إ شى ػػخٍ ػػ تى لاى                 

 رً ػػػػفى نٍ ضى غى  يعي رً قى  اجى يٍ يى ي الٍ فً  تى نٍ لأى كى   ػػػػػا نى ػػػػقى الٍ كى  بً كاضً ػػقى ك الٍ ػػأخي  تى ػػأنٍ ػػـ فى دً ػػقٍ أى 

 مرً تى جٍ مي  دو مٍ جى  ؿّْ كي بً  كبً عي ى الشُّ لى كى أى   ا نى بي عٍ شى كى  اءً دى فً مى الٍ عى  كبي عي ى الشُّ نى بٍ تي 

 رً ػػػػػػصي ػػعٍ ي الأى ػػفً  ان دى ػػالً ػػخى  اءن نى كا بً كابني   وي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقُّ ػػػػػكا حى دُّ كرى  وي ػػلى  اءى دى ػػكا الفً ػػػكني ػػكي 

  

ِّ

ِّ

ِّ

ِّ

ِّ

ِّ

ِّ

ِّ
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ِّحاطماتِّالقيد
  كافً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسٍ ػػػػػالنّْ  فٍ ػػػػمً  ةن ػػػػيى ادً ػػػػػعى  دَّ رى ػػػيػػػلً   افً ػػػػػػػػػػنى ػػػػػػسً كى  وـ ارً ػػػػػػػصى ػػػػػػبً  كري ػػػػػثي ػػػيى  فٍ ػػامى ػػػيى                

 افً ػػػػػػػػػػػػػػبى ػػػػػجى كى  ثو ػػػنَّ ػػػخى ػػمي  ؿي ػػعٍ ػػفً  ؾى ػػػيػػػأبً كى   وي ػػػػػػنَّ ؾ إػػيني ػػمً ػػيى  تٍ ػػعى نى ػػا صى ػػمى  سى ئى ػػا بً ػػيى                

 فً لاى ذٍ ػػػػػػخػػػالٍ ػػػبً  ذى لاى كى  فً ػػػػػػػػيدً ػػػػيػػػػػالٍ  عى ػػػػػػفى رى   وي ػػػػتي ػػػػػيٍ أى رى  كبً ري ػػػالحي  رّْ ػػي حى فً  سً ػػمٍ الأى ػػبً                

  افً ػػػػػػػسى رٍ ػػػػػالفي  سى ارً ػػػػفى  ؾً ػػػكنً دي  دي ػػنٍ ػػىً ا يى    ان ػػػػجى ػػجَّ دى ػػمي  يدً دً حى ي الٍ فً  ري طي خٍ يى  كىـ ػيػػالٍ كى                

  افً ػػػػػطى كٍ ى الأى مى ي حً مً حٍ يى  ان سرً اك فى أى    ا ػػػػػػنى ػػػى ػػقالٍ ب كى ػػاضً كى ػػػقى الٍ  اخى أى  يوً بً ػػسى حٍ ػػ تى لاى 

 افً ػػػيطى ػػػالشَّ  ةً يَّ ػػطً ػػى م رى ػػػيٍ ػػغى  افى ػػػا كى ػػمى   ىجى ػػػكالحً  ةً احى صى فى ا الٍ خى و أى يً بً سى حٍ تى  كأى                

 افً ػػػػػسى ػػي غى ػػنً ػػبى  فٍ ػػمً  عى كى رٍ أى ثً ػػيدً ػػحى ػػبً  ي ػػػػػمً ػػػثَّ ػػػػػػػػمى ػػػتى كى  وي ػػػػػػقى ػاػػػثى كً  وً ػػيمً ػػػػػػػػم عى دّْ ػػػػشي                

مىى ةن مى امً حى  بً رٍ حى ي الٍ فً           يـ ػػػػػػىى اءى ػػػسى ػػنً  كفى دي ػػػػػػػيى شٍ ػػػػػك تى لى   ٍـىي اؤي سى نً كى                  افً ػػعى جى الشَّ  عى

ى    وي ػػػػنَّ أى كى  كفي ػػػػكي ػػػا يى مى  بي ذى ػػػػػعٍ أى  "اءً ػػمى الٍ ػػػػكى "                 افً رى ػػػػيػػػػي النّْ ػػمى ػػك عى ػػػطي سٍ ػػا يى ػػمى  دُّ ػػػشى لأى

********* 

 افً يى صً ػػعً ى الٍ ػػمى ػػعى  مكً ػػقٍ ػػ تى لاى  يدً ػػقى مٍ ػػً ل   ةن رى ػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػً سأى  اؿً ػػجى ػػػحً الٍ  اتى ا ذى ػػيى  كؾً ػػػمي ػػػعى زى             

 افً ػػػػػػػيى ػػغٍ ػػى الطُّ مى ػػعى  رةن ػػائً ػػػثى  رتً فً ػػسى كى    ةن كرى ري ػػػػبٍ ػػػػػػػمى  ةن رِّ ػػػػػػحي  ؾً دى ػػػػيٍ ػػػػقى  تً ػػػػمً ػػػػطَّ ػػػػػػحى ػػػػػفى             

 افً ػػيى ػتً فً الٍ  ةى رى كٍ ػػػػػثى  ؾً ػػػػػكتً ػػػػػصى  افي رى ػػػػػيػػػػنً    تٍ ػػػػبى ػػػػػػيى لٍ فأى  ادً ػػػجيى ي الٍ ػفً  ةى ػػيعى مً الطَّ  تً نٍ ػػكي             

  افً ػػػحى ػػػػػلٍ الٍأى  ائعى كى رى  اؿى مى ػػػجى ػػػالٍ  بى ػػػىى كى   رو ػػػػػاعً ػػشى ػػػلً  ضى ػيرً ػػػقى ػػػالٍ  تً ػػمٍ ػػيى لٍ أى  سً ػػػػمٍ الأى بً             

  افً ػػػبى ػػػػػػػػرُّىٍ ػػػكال اؾً ػػػػسَّ ػػػالنُّ  ةً ػػػفَّ ػػػي عً ػػػفً    لبن ػػػػػػتً ػػػػػػبى ػػتى ػػمي  ران ػػػاىً ػػػطى  ؾً ػػػنً سٍ ػػػحي ػػػك بً دي ػػػػشٍ ػػػػيى             

 افً تَّ ػػػيى الٍ  ضً ارً عى الٍ  بَّ غً  كضً الرَّ كى   ان ػػػػػػكاحً ضى  ؾً ائً نى ثى  م مًفٍ رً عٍ شً  ارى صى  دٍ قى             
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 افً سى لً  ؿّْ ػػػػكي ػػػيو بً ػػػػػانً ػػػعى ػػػػمى  تٍ رى ػػػػػػجى كى    وي ػػػػػػػػظي ػػػػػػفٍ ػػػػلى  ؽى رى ػػػػػشٍ أى كى  وً ػػػيػػػػػافً كى ػػػػػػػػػػػقى  تٍ ػػػػػػػػقَّ رى             

 افً بى ػػكٍ رُّ ػػػال عى ػػػمى  هي دي ارً كى ػػشى  تٍ ػػضى ػػمى كى    ره ػػػػػػػػػػػػػػػػػائً ػػػطى  ؾو ػػػيٍ أى  ؿّْ ػػػػػػػي كي ػػػفً  وً ػػى بً ػػنَّ ػػػغى             

 افً ػنى عً  يرً غى ي بً بّْ ػػي حي ػػفً  تي ػػيرى ػػػجى كى   ل كى ػػػػػػػيى ػػالٍ  دي ػػبٍ ػػي عى ػػنً ػػنَّ أى ؿي اذً كى ػػػػػػػعى الٍ  ىـ ػػػزىعى             

 يػػػانً كى ػػػػغى كى  بو ػػاعً كى ر كى حٍ سً  فى يٍ بى  امى    ةن ػػػػػػػػػابى ػػػػبى ػػصى  فَّ ػػػػػػكي ػػي بً ػػامً ػػيَّ أى  تي ػػػػػعٍ ػػػضى أى كى             

 فً اػجى ػػػػيػػالتّْ   ًـػػظى ػػعٍ أى ػػبً  وي ػػيػػػتً ػػا يى دى ػػػغى ػػفى   ي ػقً رى ػػفٍ ػػػػػمى  ؾً ادً ػػػػػيى ػػػجً  فٍ ػػمً  جى كّْ ػػتي  ىـ كٍ ػػيى ػػالٍ كى             

  افً ػػػػػػػػػنى ػػػػػػسً  اةى ػػػبى ػػك شى أى  دي رَّ ػػجى ػػيي  ان ػػفى يٍ ػػسى   ي ػػىى رٍ ػػػػػػتى   ٍـػػػػلى  ةن رَّ ػػػػػػي حي بى ػضٍ ػػغى  تً ػػفٍ ػػػتى ػػىى كى             

 افً كى ػػيى ي لً ػً ممى ػػػسٍ تى ػػػسٍ ػػػتى   ٍـػػلى كا كى ػػػاني ػػػىى     ٍـػػً ياتً ػػغى ػػػػػطػػػػػً ل  كاػػػػني ػػػػػعى ذٍ أى كى  اؿي ػػػجى رّْ ػػػال ؿَّ ذى             
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ِّياضيعةِّالوطن
 فً لاى ذٍ ػػػػػػػػػخي ي الٍ فً  رى صٍ النَّ  فى كٍ رى يى  هـ كٍ قى          هي اري ػػػػصى نٍ م أى ذً الَّ  فً كطى الٍ  ةى عى يٍ ا ضى يى                 

 افً ػػػػػػػعى ذٍ ي الإً فً  رً يٍ خى الٍ  ؿَّ كي  فى كٍ رى يى كى     ٍـػػػػػيً ػػلّْ ي ذي ػفً   ٍـػيي اتى يى ػػحى  فى كٍ رى ػػػيى  هـ كٍ ػػػػقى 

  افً ػػػػػػػػػػػػػػػػػطى كٍ الأى كً  دً رٍ ػػػػفى ػػػػمٍ ػػػلً   ٍـػػػػػيً ػػػسّْ دى ػػػبً كى    وـ ػػػاكً ػػحى  فٍ ػمً   ٍـػً يبً رٍ ػػقي ػبً  كفى ري ػاخى ػػفى ػػتى ػػيى                 

 افً سى رٍ في ي الٍ فً  دً يٍ الصَّ  بي مٍ كى  دَّ عي  دٍ قى   ي ػػػػحً رى ػػمٍ افى  ؿي ازً يى ا مى يى  انؾً مى ا زى ذى ىى 
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ِِّّارالنَِّّ
 رً ػػػػيػػػػػقً ػػػػػفى ل الٍ كى أٍ ػػػمى  ىّْ نً ػػػػػػغى ل الٍ كى أٍ مى كى    اسى كالنَّ  عى رٍ الزَّ  ؽي رً حٍ تي  اري النَّ  تً بَّ شى                 

 رً ػػػػػػػػيضً ػػػػنى  رو ػػػػػػػػػػػىٍ زى  اتً كى ذى  افو ػػنى ػػػجً كى           ابو ػػػػػػػػػػػػػبى ػػػػػػيى  رو ػػػػفٍ ػػػقى  فى ػػػيٍ ػػم بى اكً ػػػػػػػػسى ػػػتي كى                 

  كرً ػػػػصي ػػػػقػػالٍ  اتً خى امً ػػشى م بً كً تمٍ كى بي       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍ ا الرُّ يى عى زى عٍ زى  كفى لحصي اٍ  ؾُّ دي تى كى                 

 كرً ػػػػػقي ػػػعى  بو ػػػئٍ ذً  حً كٍ ػػنى كى  ؽو ػػيػػيً ػػك شى ذي  ا ػػػػػػػػػىى اػػػػظى ػػػلكى  ،  يتً ػػمَّ أي  ؿى ػػمٍ ػػشى  دتٍ دَّ ػػػػبى                 

  كرً ػػػػػػػبي ػػػقي ػػالٍ  فى ػػػيٍ ػػػبى  احي ػػيى رّْ ػػال وي ػػتٍ رى ػػػثى ػػعٍ ػػبى    ان ػيمى شً ى ىى حى ػػضٍ أى  فً ػػيػػنً ػػالسّْ  ادي ػػصى حى كى                 

  كرً ػػػػػػػسي نٌ ال كرً كي ي ك ػفً  ارى ػػالنَّ  ؿى ػػعى شٍ أى   ان ػػػػػػيى ػػػػػػػػػبً ػػػػػػػػغى  افي ػػػػػمى زَّ الػػػػ ري ػػػػػػكي ذٍ ػػػػم يى رى ػػػػػتى أى                 

 رً ػػيسً ػػػعى  بو طٍ خى  ؿَّ كي  احً كا صى سي نى كى     ٍـػػػػػػػييً ػػلإً  اءى ػػػػسى أى  فٍ ػػػػػمى  اسي ػػػػالنَّ  يى ػػسً ػػنى 

 رً ػػػػػػػػيػػػػػػبً ػػػػػكى ػػػػالٍ  ثُّ ػػػػػبى  كدً ػػػػػعي رُّ ػػال مُّ كً دى كى   ان ػػػػػػػػمَّ ػػػسي  ثي ػػػػػفي ػػنٍ ػػي يى ػػػبً ػػػالصَّ  افي ػػػػػػسى ػػمً ػػػفى                 

  كرً سي جى  رى يٍ ػػغى  كبى يي ػػػػػجػػػالٍ  ؽُّ ػػػػػشي ػػػػتى كى    لبن ػػػػػػػػػػػػػىٍ أى  بي دي ػػػنٍ ػػػتى  اةً ػػػػػػػتى ػػػفى ػػػالٍ  ؿي ػػػػػػيكً ػػػػعى كى                 

 رً ػػػػػػيػػػػػبً ػػػػػكٍ ػػػتَّ ػػالػػكى  اءً ػػػعى دُّ ػػػال ري ػػػيرً ػػػػػػػػمى كى   رو دٍ ػػػػػػػي صى ػػػػػفً  فً ػػػػػيػػػػػػػػػػنً الأى  سي ػػػػػػيػػبً ػػػحى كى                 

 رً ػػيػػيً ػػجى  رى ػػػػػػػيٍ ػػػػػػػغى  افً ذى لأى ا اءي دى ػػػػػػػػػػػػنً كى    ان كنجي شي  تٍ ادى عى  ابً ػػبػػػػػالشَّ  اتي ػيى ػػنً ػػغٍ أي                 

  كرً ػػػػػػمي ػػػخٍ ػػػػػمى ػػالٍ  دً ػػً ػػبرٍ ػػعى ػػمي ػػالٍ  ةً لبى ػػػصى ػػػكى    ؿو كٍ ػػػػػػػػىى   ًـكٍ ػػي يى فً  كخً ػػي يػػػشُّ ػػال ةي لبى ػػػصى كى                 

  كرً ػػػػػػفي ػػػػػني  دى ػػعٍ ػػبى  كبي ػػطي ػػخي ا الٍ ػػػنى ػػتٍ دى ػػحَّ كى    ءن اكى ػػػػػػػػسى  سُّ ػػػً حا ني ػػيمى ػػػا فً ػػػػنى كٍ دى ػػػػغى  دٍ ػػػػػقى                 

 رً ػيػطً ػخى  دُّ ػػجً  اةً ػػػيى ػػحى ي الٍ ػػػػفً  ان دى ػػػػػاحً كى           ىن ػػػػػػػػنػػػػػػعٍ ػػػمى  ؿي ػػً محٍ ػػػنى كى  ده ػػػاحً ا كى ػػػنى ػػػكحي ري                 

 رً ػػيػػً عسى ى كى ظى لى  فٍ مً  ارى كا النَّ مي عً طٍ أى    اءو ػػػػػػػػػػػػػػمى ػػػػػػػبً  دي رى ػػػػػػيي  لاى  ارً ػػػػػػنَّ ػػػػػال بي ػػػػػػيى ػػلى                 
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ِّحيرةِّفنان
 "أكحتيا صكرة جكانيتا فكربس لمفناف الإيطالي بيترك أنيقكني "                                            

 افً ػػػػػػػمى الزَّ  ؿءى مً  كدى مي ػػػػػػخي الٍ  كفى دي شي نٍ يى        كاػػػػػاحي رى كى  اءً ػػقى ػػبى الٍ بً  اسي ػػػالنَّ  فى ػػػتى ػػفي          

 افً ػػػػػػػػػيى ػػػػػػػػنٍ ػػػػػػالبي ػػبً  احي ػيرّْ ػػال حى ػيػػػطً ػػتي  فٍ أى         وً ػػػػػػػيمى عى  اؼي خى دان يى بى عٍ ى مى نى بى  فٍ مى          

ىـ ػػػػم ىى ذً ػػػى كالَّ             افً ػػػػػػػػسى ػػػػػحً الٍ  اءً نى فى  فٍ مً  بً مٍ قى الٍ  عى ازً جى         اهرى ػػػػػػػتى  اؿً ػػػمى ػػجى الٍ ػػػبً  ا

 افً كى ػػػػػػػفني ػػػػػػػي عي ػػفً  افى ػػػمى ل الزَّ دَّ ػػػحى ػػػتى ػػػتى     اػػػػػآىى رى  كىـ يى   ًـػػػيػػػظً ػػعى الٍ  فُّ ػػػفى  ارى ػػحى                       

 افً كى ػػػػػػػػػلٍ الأى  فى ػػػػاتً ػػػػفى  رً ػػػػػػػػكٍ ػػفً ػػالٍ  بى ػػاقً ػػػثى     ان ػػػيئرً ان جى ػػػػنػػػػفى  افى ػػػكى ا كى ييى فً  ارى ػػػحى                       

 افً ػػػػػػػمى ػػػػػيالإً  رةً ػػػيٍ ػػػػػػػػػػي حى ػػػػػل فً كى ػػػػمَّ ػػػتى ػػفى     ااىى بى صً ا كى يى نى سٍ حي  فى ػػيٍ ػػا بى مى  ارى حى                       

 افً ػػػػػػػػػػػػػػػػػكمى رُّ ػػال ري ػػػػػػػػػػػػاطً ػػػػػبى أى  وي ػػػتٍ ػػػسى دَّ ػػػقى            وً ػػػيكً ذى دان لى بى ػػعٍ مى  سً ػػػمٍ الٍأى بً  اؼى ػػػعى                       

 افً ػنَّ ػػػػػػفى  وـ ػػػػػػػػيى ػػػمٍ ػػػػػػػػػػمي  كحً رُّ اػػػػ رً ػػػػاعً ػػػػػػشى     غو ػػػػػػػػػيػً مػػػبى  ؿّْ ػػػكي ػػػػػلً  ةن ػػػػبى ػػػػػػػعٍ ػػػا كى دى ػػػغى كى                       

 افً ػمَّ زَّ ػػػػال رَّ ػػػػػػغي  كفي ػػػػػػيي ػػػػػػعي الٍ  وي ػتٍ ػمى ػػيى لٍ أى         فػػػػكػػػػػػػلى كى  افى سً حً الٍ  دي بي عٍ يى  فٍ كي يى   ٍـلى          

 افً الآذى  ؼى ػػػػىرٍ ػػػػمي  بً مٍػػػػػػػػػقى ػػػالٍ  ؼى ػػاجً كى     اهي كى ػػػػىى  ؿُّ ػػكي  اؿً ػػػػػػمى ػػجى ػػمٍ ػػا لً دى ػػػػػػػػػػغى ػػػفى                       

 افً ػػػػػػبى ػػػػىٍ رُّ ػػػكال ابً ػػػػػػعى ػػػػػكى ػػػػي الٍ ػػػانً ػػػػغى أى كى     وً ػػػػيػػػػػػػػػػفً  ةى ادى ػػبً ػػػػػػػعً الٍ كى  رى ػػػيٍ الدّْ  يى ػػسً ػػػنى                      

 افً ػػػػػػػػػػنى ػػػػى بالٍ  اؿى دى ػػػػػػتً ػػػػكاعٍ  دً ػػيػػجً الٍ  ةى تى ػػفٍ ػػلى     ىػعرٍ يى  رى مٍ ػعي الٍ  ؾً باحي رً ػا فثى جى كى                      

 افً ػػػػػػػػػػمى لؤى ػػان لً ػػػػػػػػثى ػػػػػػػاعً بى  ؿً ػػيٍ مَّ ال ةى مى ػػػمٍ ػػظي     كػي مػجٍ ػػيى  ري ػػػجٍ ػػفى الٍ  وي نَّ أى ػػان كى ػتامى ػػػسى تً ػػابٍ كى                      

******** 
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 افً ػػفى  ري ػيٍ ػػا غى ػػى يني ػػػػسٍ ػػحي ػػ فى لبَّ كى  اؿى ػقى         افو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػفى  ؾً ػػػػنى ػػػػػػػػػػسٍ ػػػػػػػػػحي  فَّ أٌ ػػػػػػبً  كهي ري ذَّ ػػػػػػػػحى         

 يانً يى ي كى ا فً يى ني سٍ حي ى كى نى فٍ تى  ؼى يٍ كى   ان ػػػػػػيعى ػػمً ػػػجى  افى ػػػػسى ػػػحً ي الٍ تً ػػشى ػػيرً  تٍ دى ػػمَّ ػػخى                  

ن ػػػمى ػػى جكى   ان ػػػػػػػابى ػػػبى ػػػػػػشى  اءى ػػػقى ػػػبى ػػالٍ  حي ػػنى ػػػمٍ ػػػػى يى ػػضى ػػػػػػمى ػػػػفى                    افً كى  رى ػػػػػػػػػػيٍ ػػػػغى  وً ػػػػػػػػػنّْ ػػػفى ػػػ بً الاى

 افً ػػػنى ػػػػػحى كى  ةو اءى رى ػػػػػػػػبى  فٍ ػػػػػػمً  ةن كرى ػػػػػػػػصي   ى،ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعى ػػسٍ ػػتى  فّْ ػػػفى الٍ  فٍ ػػمً  ةن ػػآيى  تٍ ػػػتى أى ػػػػفى                  

 افً ػػػسى ػػػػنٍ الٍإً  دي ػػػػػً ابػػػعى ػػػى مى نى ػػػػػفٍ ػػػػػتى كى  في        ػػػػػػػسٍ ػػحي الٍ كى  اسي النَّ كى  كدي جي كي ي الٍ ضً مٍ يى  ىـ كٍ يى        

 افً كى ػػػػػكٍ الٍأى كى  كدً ػػجي كي ػػػٍ ا الذى ػػػػىى  زى ػػػػػمٍ رى   اهي كى ػػػػػػػػػػػى ىى قى ػػػػػػبٍ يى  ؼى كٍ سى ى كى قى ػػبٍ ػػػتى  ؼى كٍ ػػػسى                  
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 مةب ِّق ِّ

 ل ،رَّ حى  ةه مى بٍ قي 

 ا ،يى مي ثٍ ل مً رى خٍ أى كى 

 ، سي معٍ الُّ  اهي فى الشّْ كى 

 ا ،يى م بً رً دٍ تى  ؿٍ ىى 

 يفً معً الَّ  اهي فى ، شً  اهي فى الشّْ  ؾى مٍ تً فى 

 بٍ ذً كى الٍ  فَّ فى كى  اءى يى الرّْ  فى قٍ ذى حى 

 ، يؽٍ رً بى  رً حٍ السّْ  فٍ ا مً يى يٍ فً  ةه مى بٍ قي 

 ، فً جى الشَّ  اؽي يى رٍ تً  يى ىٍ كى 

 رّّ ،سً  يى ىٍ كى 

 ، وي نَّ ا دى يى يٍ مى عى  ري ىٍ الدَّ  ىـ كى حٍ أى 

 ، بً اىً الرَّ  يؽً حً رى كى  تٍ دى غى فى 

 ىضى مى كى  وً يٍ مى عى  رى يٍ الدّْ  ؽى مى غٍ أى 

 .ؽً الً خى الٍ  رً كٍ ذً بً  اسى النَّ  بي ذً جٍ يى 

 : رو كٍ أىمُّ سي 

 ؟ بً اىً الرَّ  رً مٍ خى  رً كٍ سي 

 ، ؾً سٍ مً الٍ  ابً ضى رً   ٍـأى 
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 ا ؟ممى الَّ  اؾى ذى  فٍ مً 

 لرَّ حى  ةه مى بٍ قي 

 ا ،مقى الّْ  ابى طى  دٍ قى فى 

 ان ،دى غى كى 

 ، دي غى الٍ  افى  كى لاى  آهو 

 ا ،نَّ مً  ةي حى رٍ فى الٍ  بي ىى ذٍ تى 

 ل ،رى نى كى 

 .  ًـادً ل نى رى كٍ ذً  بُّ حي الٍ  ادى عى  ؼى يٍ كى 

******* 

 ل ،كى يى الٍ  اؽً يى رٍ تً كى  ؿى يٍ قً  ةه مى بٍ قي 

 ، عً مي ضٍ الأى  فى يٍ بى  بَّ شى  يبو يً لى  كٍ أى 

 ل ،ؤى الرَّ  اؼى يى طٍ أى  عي مى جٍ تى  ةه مى بٍ قي 

 ، وً تً كى مٍ ي خى فً  دى ابً عى الٍ  ؿي ذي خٍ تى 

 ، ؿُّ ضً تى كى 

 ، وً نً مى كٍ مى  فٍ مً  رَّ الشَّ  يري ثً تي كى 

 ، رً ائً ثى  كرو عي شي  افي كى رٍ بي  يى يٍ فى 

 ، يؿي بً سى   ًـثٍ لٍئً لً  يى ىً كى 
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 ، يبي يً لى  بً مٍ قى مٍ لً  يى ىً كى 

  يفى عً مَّ الٍ  اهي فى شً  اهي فى الشّْ  ؾى مٍ تً فى 

 ! بٍ ذً الكى  فَّ فى كى  اءى يى الرّْ  فى قٍ ذى حى 
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ِّجمالِّنادر

 "أكحتيا صكرة"                             

ى ػػنّْ إً                       ًـلبى ػػػحٍ الٍأى كى  كؿً ػػسي عٍ ػػمى الٍ  ؾً يثً دً حى بً   يػػػػػػػػػشً ػػػػػػػتى ػػػنٍ أى ػػػفى  اؾً رى أى  فٍ أى  عي ػمى ػػطٍ ي لأى

 ا ًـيى لٍ الٍإً  رى دى صٍ مى  ةى يعى بً ل الطَّ رى أى كى          ػػػػػػػاقى ػػػانى ػػػعى ػػتى  اؿى ػػمى ػػجى ػػالٍ كى  ةى اءى رى ػػػػبى ػػػػل الٍ رى أى كى                    

 ا ًـػػػػػمى ػػكٍ الٍأى  حى ػػتَّ ػػفى ػػمي  اؿً ػػػمى رّْ ػال فى ػػٍ يبى         ان رى ادً ػػػان نى رى ىٍ زى  اءً رى حٍ ي الصَّ فً  تً شٍ عً  دٍ قى         

 ا ًـػػػػػػػػغى ػػػنٍ الٍأى كى  ارً ػػػعى ػػػػشٍ الٍأى  عً ػػائً دى ػػػبى ػػبً   ةن ػػػػػاحى دَّ ػػا صى ػػيى ائً ػمى ػػسى  ؽى كٍ ػػفى  تً ػحٍ ػػبى سى كى                    

 ا ًـرى ػػػغى كى  ةو ػػػابى ػػبى ػػػػصى  ؿَّ ػػػػكي ػػػان لً ػػػػفى دى ػػػػىى          اػيى ائً بى ػػظً ا كى ػػػىى كدً ػػػسي أي  فى ػػػيٍ ػػبى  تً كٍ دى ػػػػغى كى                    

 ا ًـػػػػيَّ ى الٍأى ػػمى ػػػعى  هي دي ػػػػمّْ ػػػخى ػػتي  تٍ ادى ػػػػػػكى          ةو كرى ػػػػػػػػػػػػصي  عى كى رٍ أى  ا ًـػػػػػػػػػسى رَّ ػػمٍ ػػلً  تً ػػػيٍ ػػػحى كٍ أى                    

 ما ًـػتى  ري دٍ ػػبى  حي اضَّ الكى  ؾً ػػػني ػػيػػبً ػػجى كى          ان ػػػػػقى ػاعً صى  ؾً كني ػػيي ػػعي  وي ثي ػػعى ػػبٍ ػػتى  ري ػػحٍ ػػالسّْ                    

 يػامسى  نىن ػعٍ مى  ؿّْ ػكي بً  ياؿً خى الٍ ىذا          ىمى ى عى فى كٍ ا أى دى ػبى  فٍ إً  ؾً ػػنى ػػسٍ ػػحي  ؿَّ ػػعى لى كى                    

 ا ًـػػػسَّ بى الٍ  ؾً رً ػػغٍ ػثى كى  ؾً ػػيرً ػػاظً ػػي نى ػػفً   ره ادً ػػػػػػػنى  اؿه ػػػمى ػػا جى ػػيى ػػنٍ الدُّ  فٍ ػػي مً بً ػػسٍ ػػحى                    
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ِّذكرىِّالمام
 اػػػػػػاىى عى رى  فٍ ي مى كً بٍ " تى ةي عى قٍ بي ل "الٍ تيرى أى   ااىى مى ي حً مً حٍ يى  فٍ " مى ةى عى قٍ بي "الٍ  ؽى ارى فى                 

 اػػاىى ػنى ػػان سى اضى ػػيَّ ػػػ" فى ةى ػػػبَّ ػػػقي ػػى "الٍ ػػنى ػػػبى كى   اػػػيى ػػػػػبً  دى ػػجٍ ػػػمى ػػػالٍ كى  ةى زَّ ػػػػعً ػػى الٍ ػػػنى ػػبى  فٍ ػػمى                 

 اػػػػػػػػاىى ػػػػػعى كٍ ػػػان فى ػػػػػآيى  ىـ ػػػػػػاشً ػػػغى ػػػالٍ  فى ػػػػقَّ ػػػلى   هً دً مٍ ي غً م فً ذً الَّ  ؼً يٍ السَّ  بي احً صى                 

 اػػػػػػاىى ػتى ػػفى  ؿَّ ذُّ ػػ اللاى كى  عى ػػػمٍ دَّ ػػػال ؼى رً ػػػعى   اػػمى ي فى ػكً ػػبٍ ػػػتى  " أفٍ ةً ػػػعى ػػقٍ ػػبي ػػػمٍ ػػ"لً  سى يٍ ػػػلى                 

 اػػػػػػػػػػػػػػػاىى ػػػػػػػفى  ارً رى ػػػػحٍ لٍؤى ػػلً  يـ ػػػجً ػػمٍ ػػتي  ةن ػػػػلَّ ذً    ٍـػػػكي ػػػػى لى ػػػػضى رٍ ػػ يى لاى  دي ػػػً الػػػخى ػػالٍ  هي ري ػػكٍ ذً                 

 اػػػػاىى طى خي كا لً ثُّ ػػحي كى  دى يٍ ػػقى ػػكا الٍ ػػمي ػػطً ػحٍ أى    ٍـػػكي ػػى بً ػػػضى رٍ ػػػ يى لاى  دي ػػً الػػخى ػػػالٍ  هي ري ػػػكٍ ذً                 

 اػػػػاىى ظى لى  بَّ ػػػشى  دٍ ػػػقى كى  هـ دٍ ػػػفى  ؿه ػػػاىً ػػػػجى   اػػػػػػػػػػػػػيى ػػػحى ػػػبى ػػػكٍ ػػيى  فٍ ػػلى  ارً رى ػػػػػحٍ الٍأى  رةي كٍ ػػثى                 

 اػػػػاىى بى شى   ًـمٍ ػػى الظُّ جى ك دي مي ػػجٍ ػػة يى رى كٍ ثى   لكى ػػػػػػػسً  ارى ػعى الٍ كى  ؿَّ ك الذُّ حي مٍ يى  سى يٍ لى                 
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ِِّّقوافيالوِّبحورِّالفهرسِّ

ِّالصفحةِّالقافيةِّالبحرِّمطمعِّالقصيدةِّعنوانِّالقصيدةِّم
5ِّ عىاعىا الرمؿ اتي الًجبىاؿً فًي الأفيؽً سىكٍرلقى اىً شى  يا ربيع الحياةِّ .1
يٍدى الشَّبىابً عً كدَّ  أيغنية الشَّبابِّ .2  8 بىابً  ـ. الرمؿ كا عى
ابً غىيري جديدو  أمير البياف  .3  12 غًيٍد الخفيؼ سًحري ىىذًم اليًضى
نعٍتى  قممي  .4 رىل مىاذا صى  14 يٍيىد الكامؿ بًو ككافى إًذىا جى
 15 بٍبًر الكامؿ كبّْرابي فى بى اليكىـ عًيديؾى يىا شى  عيد الفداء  .5
ارًوـ  حاطمات القيد  .6 فٍ يثيكري بًصى سًنافً  يىا مى  17 كىافً  الكامؿ كى
بان بالصَّ  ذكريات الجياد  .7  19 ميٍلب الخفيؼ دًيؽً يًفٍرحي قمًبيمىرٍحى
ٍـ  الحريَّة  .8 انا غًنىاءكى رٍدً  الخفيؼ طىيٍرو سىجًيفو  شىجى  20 كى
 22 رًيٍدىا الكامؿ قمهـ تىداىكؿى فًي بىنىانًؾى حًقٍبةن  قمـ  .9

اريه يا ضيعة الكطف  .10 طىفً الَّذم أىنٍصى يٍعةى الكى  21 رىافً  الرجز يىا ضى
افي كىىىؿٍ سىمًعىتى بًمًثٍ  الميرجاف الأدبي  .11  23 فًيٍؿي  الكامؿ مًوً المىيٍرجى
مىىى  عيد ميلبد  .12  24 لًيٍـ الطكيؿ أنٍسىى مىكدىةى عىاطًؼو البيعد لاى  عى
بّْؾً أىجٍيىدي أنٍتً الَّتًي مًفٍ أىجٍمً  نفسي  .13  18 رصٍدي  الكامؿ حي
 26 رىاتً  الكامؿ ي كمىجٍدىؾى آتو يىا شىاعًرىان يىبٍكً  الشاعر الباكي  .14
ائعه كىالكىحٍشً فًي أىقٍفىاصًوً  ثكرة شاعر  .15  28 رىاري  الطكيؿ أىنىا ضى
 36 كىاهي  الخفيؼ أىبٍدىعى المحٍفى شىاعًره كطىكىاه المحف الحبيس  .16
سٍبيؾً طيكٍلان  ليالي الشتاء  .17  36 يىانًي الخفيؼ يىا لىيىالًي الشّْتىاءً حى
اؿً تىميكري ىذه الدَّ  المصكص  .18 مى  40 شعر مرسؿ الخفيؼ اري بالجى
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 46 يىاكًي الكامؿ البىاكًيذًكٍرىاؾً يىبٍعىثييا السَّمىاءي  ذكراؾ  .19
رًيٍبىةن مًثٍمًي نجكل غريب  .20  48 أىىىؿً  ـ. الكافر أىرىاؾً غى
مىسٍتي عًنٍدىؾً يىا دىارى اليىكل ثىمًلبن  دار اليكل  .21  50 يىاسىا البسيط جى
ا أىحىسَّ فيؤىادًم لا تىميمٍنًي  .22 ابىو الخفيؼ لا تىميمٍنًي فىمى  51 صى
كافيتًفى النَّاسي  حيرة فناف  .23  52 مىافً  الخفيؼ بالٍبقاءً كرىاحي
مًمىتٍ  بعد كقرب  .24 نىان كلىكٍ عى مى يٍتييىا زى  54 تىتىرىتٍ  السريع نىاغى
يٍدىؾً قىمٍبًي كلا عىميرىتٍ  أىحمى حبَّ   .25 افى عى  56 يىاهي  البسيط مىا خى
 57 كىاؽً  الكامؿ بىعىثى اليىكل كلىكىاعًجى الٌأشٍكاؽً  رًؽ  .26
قٍدً  الطكيؿ دىيٍرً عًيٍسىى لتىنٍعىمًيأىىارًبىةه مًفٍ  الياربة  .27  59 كى
 63 نًيٍيىا البسيط أىنىا الغىرًيٍبي بًدىارو كينٍتي آلىفييىا غريب  .28
 65 رًيٍبً  المتقارب فىدىيٍتيؾً فىدٍكىام أىسٍعىدٍتًنًي مف بعيد بعيد  .29
يَّة  .30 احً ىىلبَّ  أيمى الىيا يىا صى مى  66 قىاحً  الكامؿ  رىأىيٍتى جى
 69 ليكٍدًل الخفيؼ شًبٍوي العىذىارىل بىاسًقىاتً النَّخًيٍؿً  حب كليد  .31
 72 زىائي الخفيؼ زىائيكىتىبىتٍ لًي تىقيكٍؿي ىىاؾى عى  لسٍتي أنساؾ  .32
رًفٍتيو في الطريؽ  .33  74 رًيٍقي ـ الكامؿ ىىذىا الطَّرًيٍؽي عى
دٍديك الرمؿ كؿّّ عاوـ فًيوً للؤىقٍكاًـ عًيده  عيدي الحيبَّ   .34  76 حى
ادىه ـ الكامؿ ىىاطىبٍعي الظّْبىاءً نيفيكٍر  مىطٍؿ  .35  79 جى
رَّل كأيخٍرىل مًثمييىا قيبٍمة  .36  81 شعر مرسؿ الرمؿ قيبٍمةه حى

 84 لاتىي الكامؿ قىالىتٍ كقىدٍ أىمٍعىنٍتي في تقٍبًيٍميىا فمسفة القيبىؿ  .37
بَّرًيٍنًي كقىدٍ سىكىنٍتً بىعيٍدىا النغـ المبيـ  .38  87 تًيٍدىا الخفيؼ خى
فٍ شىطَّ النَّكىل البعيد القريب  .39  89 كىاكىا الرمؿ أنٍتً في قىمٍبًي كا 
 90 ىىاقا الخفيؼ جًئٍتي يىا دىاري بىاسًمىان ميشٍتىاقا الربع الخالي  .40
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نيكٍنىا فيردالكنا  .41 كٍنىا الرمؿ غىنَّني مًفٍ لىحًنٍؾً العىذٍبً الحى  91 جي
اذىا  يا كثير الصدكد  .42 ديكٍدً مى مىيٍنىايىا كىثًيٍرى الصّّ  94 ديكدٍم الخفيؼ عى
افً لا يىعٍرًفيوي  راىبي الحاف  .43 ك الرمؿ رىاىًبه بالحى  95 قىدىحي
دَّدٍتً عىيٍدىىىا غيرة  .44  97 قىمٍبيك الطكيؿ أىعًدٍتً لىنىا الذَّكٍرىل كجى
مَّدىان  مًفٍ شًعٍرًم قىصًيٍدىان  أأيجٍزيٍؾً  إًلييا  .45  98 شًعٍرًم الطكيؿ ميخى
اؿً كىىمَّمي  قىنًعيكا مطؿ محبَّب  .46 مى ةً الجى  99 سىارًم الكامؿ كابسىائمى
 101 شعر الرمؿ شىعٍريؾً الأىسكدً لمَّاعي البريؽً  عكدة حبٌ   .47

يٍتيو لك كنت  .48 يىاضً رىعى  106 فىائي الكامؿ لىكٍ كينٍتً زىىٍرىان في الرَّ
كٍسً  تحيَّة  .49 شٍرىبى نىخٍبى العىري بًي المتقارب دىعيكٍنًي لأى  107 عىرى
 108 رًيٍقًي الكامؿ لًوً أىىٍكىاه رىغًٍـ نيفيكٍرًه ك دىلاى  أىكاه  .50
كرةي العًطٍرً حارىتٍ  بقيَّة عطر  .51  109 شعر مرسؿ المجتث قىاري

مىافً تىسىاقىطىتٍ  دمكع كدمكع  .52 ان كالجي فٍتً ديميكٍعى  111 لٍميدًم الكامؿ ذىرى
 112 يىاعًي الرمؿ ىىذه القيبٍمةي قىدٍ أكٍدىعٍتييىا قيبٍمة  .53
تًو العيدفي   .54  113 لقاء الرمؿ أغىدىان يىذٍىىبي في بىيٍجى
تىو كأعٍرىضى نىافًرىان  ثكرة كتحدَّ   .55 دَّ ابٍتًسىامى  114 امًقيك الكامؿ رى
اٍ  أعياد باخكس  .56 كٍىـ كجى رى الكيري كٍس قىدٍ عىصى  115 شىرٍرً  الكامؿ ادىىى بىاخي
 119 سٍتىقىى الرمؿ قىمٍبىيٍنىا الَّذم قىدٍ خفىقىا أمُّ  خفقة قمب  .57
 121 سىائي الخفيؼ لىسٍتي أنٍسىى المًقىاءى أمَّ لًقىاءً  لقاء  .58
 124 لامًي الكامؿ إًنَّي لأىطٍمىعي أفٍ أرىاؾً فىاىنٍتىشًي جماؿ نادر  .59
 125 فىانًي الخفيؼ أيُّيىا البىحٍري كىاسًعىان كىالأىمىاني عقد المنى  .60
بابىةً  العكدة  .61 فٍ أثىرٍتى مًفى الصَّ  130 بىابًو الكامؿ كامنان يىا مى
ا تىمٍضًي السَّفًينىة تأتي السفينةعندما   .62  139 كًيٍنىوٍ  ـ. الرمؿ حًينىمى
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 136 أنيي الرجز العبقرمُّ الفذَّ مًفٍ أقٍرىانًو الفناف  .63
 138 سًرٍرا ـ. اليزج مٍبًيتعالىكا فتَّشكا قى  داءه عيضاؿ  .64
طىكٍران يمٍعىبي  آدـ الصغير  .65  130ِّشعرِّمرسل الرمؿ تارةَّ يبٍكًي كى
يًرةً أسٍبمتٍ أىٍدىابىيىايىا لً  القديـ الجديد  .66  142 سىابىا الكامؿ مٍجزى
 146 يىانًي الكامؿ المكتي ىدَّاهـ كمكتيؾى بافو  جبراف الخالد  .67
 149 شعرِّمرسل الكامؿ لا تحزني شييد  .68
مًيؿه كاسٍتىتىرٍ  مأتـ الففَّ   .69  152 أغىرٍ فٍ  ـ. المديد غىابى فًي الًرمٍسً خى
الًدةه تيًزُّ الجًيىلب ذكرل عرفات  .70  156 مًيٍلبى  الكامؿ ذًكٍرًاؾى خى
 159 عًيٍنىا الكامؿ أفنيٍتى دىمٍعىؾى لكعةن كشيجيكنا شييد الرجَّاؼ  .71
انىو الخفيؼ نًوً اعرً آبى قىبٍؿى أىكى عبقىرى الشّْ  رائد الفكر  .72  163 مى
 166 كىائي الكامؿ ائًييبي نًدى لا تيجً  ي العزيزةي أيمَّ  بنت الأمير  .73
 170 ىىانًي الخفيؼ آه يىا دينيامى يىا دينٍيىا الأىمىانًي لكعة  .74
حٍ تى  رفقة السجف  .75  174 شىاىا البسيط ىي عاكفةه ا كى يى نٍ بي مً عجَّبى الصَّ
 176 ذىرًبيك البسيط رىبي العيدي كافىى فأيٍفى البًشٍري كالطَّ  الفقير الغني  .76
 182 رًيٍبًي الخفيؼ يبً يٍ صً ا نى ي يى بَّتً حى ي يا مى يا أخً  أخي أحمد  .77
يٍفى الرّْ يؽى الشَّبى فً ا رى يى  بكاء القمكب  .78  186 رىاقًي الخفيؼ اؽً فى ابً زى
فٍ يى  بيقٍعةى ؽى الٍ ارى فى  ذكرل الإماـ  .79  189 عىاىىا الرمؿ حٍمًي حًمىاىىامى

ِّ

ِّ

ِّ

ِّ  
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