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 في تصمیم الثوب السوداني لزهرة الیاسمین وأوراق شجرة اللبخ اقتباس وتوظیف المظاهر الجمالیة
  (دراسة فنیة تطبیقیة) 

  عبد الحافظ عبد الحبیب الجزوليو  نجاة محمد أحمد الماحي
  لفنون الجمیلیة والتطبقیةكلیة  - للعلوم والتكنولوجیاجامعة السودان  2.1

  المستخلص : 
تهدف هذه الدراسة الي تأصیل المفردة التصمیمیة للثوب السوداني بالنظر إلى توظیف اللاقتباس الفني من مرئیات 

اقتباس المظاهر البیئة لإیجاد تصمیمات تتوافق وذوق المرأة السودانیة ..علیه یتمحور الغرض الرئیس للبحث حول (
  ) وذلك للإجابة عن التساؤلات التالیة :لبخالجمالیة لزهرة الیاسمین وأوراق شجرة ال

 هل بالإمكان اقتباس تصمیمات من الطبیعة تصلح لعمل تصمیمات لثوب المرأة السودانیة. -
 رأة السودانیةعملیة الاقتباس من البیئة ومن ثم توظیفها في تصمیمات ثوب الم المتبعة فيما هي اللآلیة  -
  ما مدى توافق التصمیمات المقتبسة من البیئة المحیطة وذوق المرأة السودانیة. -
  وابتكار تصمیمات جدیدة من البیئة المحیطة تساعد في تأصیل وتطویر تصمیمات الثوب السوداني اقتباسهل  -

اشتمل مدخل الدراسة على معلومات متكاملة عن خواص وسمات ثوب المرأة السودانیة من منظور أبعاده 
جماع الثقافات المتعددة في السودان علیه وقبوله زیاّ التاریخیة والثقافیة واستمراریته عبر  الحقب الزمنیة والأجیال وإ

وتأثرها بكثیر من قیم  هیقة لبسه وتنوع وتعدد تصمیماتطر على ي طرأت التغیر والتطور التشعبیاً بالرغم من عوامل 
   المصنعة له.ودلالات رموز الثقافات الوافدة خاصة من البلدان 

طارها النظري باعتبار أن لإ اً مرتكز  الفني الدراسة فقد شكل مفهوم الاقتباس في بناء العملموضوع مع تماشیاً 
مشاهدته آنیاً أو ربما اختمر في الذاكرة في حین من الزمان لاقتباس بمثابة صیاغة جدیدة  لشيء طبیعي تمت ا

. علیه تضمن بحیث تتبدى مظاهره الجمالیة وتكویناته الشكلیة في الحیز المكاني الذي یشغله ولیس نقلاً لصورته
مخلوقات الاطار النظري معلومات وتركیبات فكریة متكاملة عن البیئة الطبیعیة المحیطة بنا بمكوناتها المختلفة من 

 مرجعیهوأشجار وجبال ..الخ وما تركه الانسان من آثار تاریخیة وما أوجده الانسان من بیئة مصنعة كمصادر 
أتي هذه الأفكار إلا بعد إثارة المصدر لأحاسیس الفنان أو المصمم حیث تیستوحي منها المصمم أفكاره الفنیة، ولا ت

  صدر الاقتباس  یكون هناك نوع من التعایش بین شخصیة المصمم وم
ة الضروریة تمهیداً لتطبیق المنهج الذاتي العملي حیث أخذ یالنظر  الأطراستخدمت الباحثة المنهج الوصفي لكتابة 

  مساره في ثلاث مراحل الواجدة تلوا الأخرى. هذه المراحل هي:
والشكل والخواص الممیزة  : وفیها تم وصف زهرة الیاسمین وشجرة اللبخ من منظور الموطن مرحلة التهیؤ والاستعداد

رع فتحدیداً لون الأوراق وحجمها وطریقة تماسكها ولون الأزهار وطریقة تشكلها وغیره. علیة تم أخذ صور عدیدة لأ
  للاختیار منها للمرحلة التالیةوأوراق شجرة اللبخ وكذلك زهرات الیاسمین 

ف والإضافة والتحویر لتكوین الوحدات لحذمصحوبا با: بدأ التصمیم بالرسم التخطیطي الأولي  مرحلة عمل التصمیم
  المناسبة لكل من التصمیمین الألوانتوظیف و  والعلاقات بینها الرئیسة ومن ثم ضبط النسب ةالزخرفی
عرضت التصمیمات وهي مكبرة على الورق بنفس النسب المحددة للتنفیذ النهائي على مجموعة من التقویم:مرحلة 

   المقومات التالیة: حول نظرهم تحدیداً بالفنون التطبیقیة لإبداء وجهات  المحكمین من المختصین
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 معالجة الاقتباس من أوراق شجرة اللبخ وزهرة الیاسمین.  
 توظیف اللألوان؛  
 (النسب والتناسب) معالجة المساحة  
 مستوى التنفیذ 

یجابیة جدا إذ أجمع المقوین على تمیز و  مفرحة جاءت نتائج التقویم الجید لأوراق شجرة  والتوظیف الاقتباسإ
خراجن وكذلك معالجة النسب والتناسب ومستوى إعداد اعة اللألو و ر الیاسمین في التصمیم وجاذبیة و  وزهرةاللبخ   وإ

  بعلى الثیا ومن ثم انتقل العمل إلى مرحلة التنفیذ التصمیمات على الورق
ABSTRACT: 
This study aims to consolidate the design motifs of the Sudanese women's (Toab) with 
respect to the quotation and the utilization of the features of the environment to create 
designs that may fulfill the ambitions and desires of the Sudanese women. So the main 
purpose of this study is vested upon (The Quotation and the utilization of the aesthetic 
features of the jasmine flowers And the leaves of the ficucs) in order to answer the 
following questions: 
o Is it possible to quote designs from nature that fit for the creation of designs for the 
dress of Sudanese women. 
o What procedures  can be applied for the process of  quotation from the environment 
and then employed in the designs of the Sudanese women's (Toab) 
o To what extent the designs adapted from the surrounding environment meet the 
Sudanese women taste and desire. 
o Does the quotation from the surrounding environment for the creation of new designs 
help in orientation and development of the Sudanese women's (Toab) designs. 

The rationale of the study is composed of integrated information about the properties and 
attributes of Sudanese women's (Toab) from the perspective of its historical and cultural 
dimensions and its continuity across eras and generations, hence  its acceptability among 
the various cultures of the Sudanese societies as a national uniform despite  its exposition 
to changing and evolving factors that took place in the method of (how to wear it) and the 
diversity and multiplicity of its designs which are greatly affected by the values and 
semantics codes of foreign cultures, particularly  from the manufacturing countries.To 
keep abreast with the topic of the study the concept of using the quotation from nature to 
create artistic designs is perceived as a vital issue for the theoretical framework of the 
study. In this respect the quotation is looked at as a new formation of a natural thing that 
has been viewed simultaneously or may be fermented in memory by citing it in a period 
of time so that its aesthetic features and compositions might appear in the space which it 
occupies and not copying its typical image. So, the theoretical aspects of the study 
incorporate integrated information and concepts about the natural environment together 
with its various components of creatures, trees, mountains..etc. beside the historical 
remains and what has been founded by humans as (man-made environment). These 
environments are considered as sources of references inspired by the designer to form his 
new ideas. However these new ideas can only become known after the excitation source 
influence the feelings of the designer, hence, a kind of coexistence between the designer 
and the source of citation is founded.The researcher adapted the descriptive 
methodological approach to collate the necessary information for the theoretical 
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frameworks then the practical inter-subjective approach to research is applied through the 
following stages: 
Stage 1: preparation: in which jasmine flower and the Ficus tree is described in terms of 
their origin of source, shape, features, and distinctive characteristic properties specially 
the color, size, method of cohesion, colors of the blossoms..etc. Then many picture of the 
branches and leaves of the Ficus tree, as well as jasmine flowers were taken and made 
available to choose from them for the next stage. 
Stage 2: Design work: The initial design schematic drawing began accompanied by 
deletion and addition and modification of the composition of the main motifs and then 
adjustment of the ratios and the relationships between them together with the selection 
and the employment of the appropriate colors for each of the two designs.Stage 3. 
Evaluation and assessment: A finishing of the two designs made on imperial size Bristol 
paper with the same specific percentages for the final implementation introduced to a 
number of highly specialized textile designers to give their ideas and evaluate the quality 
of the two designs with respect to the following norms: 
 Treatment of the quotation from the ficus tree leaves and jasmine flowers.  
 selection and application of colors 
 treatment of spaces (ratios and proportionality). 
 quality of finishing. 
The outcomes of the evaluation process were very positive and highly appreciated by the 
researcher as all the evaluators agreed upon the distinctive quotation and the outstanding 
utilization of the ficus tree and jasmine flower in design and the attractive colors and the 
well balanced ratios and proportion. Accordingly, the work proceeds to its final stage est.. 
application and production of the two designs on the Sudanese women's (Toabs) 

  :المقدمة
أخذ الثوب السوداني مكانة مهمة عند المرأة السودانیة، وهو ذو مدلول واقعي وأصیل في الإرث الثقافي السوداني، 

ولعل ما أثرى  بالرغم من عوامل التغیر والتطور الدؤوب الذي طرأ على ثقافة المجتمع.. وأنیقاً  ممیزاً  قومیاً  ویعتبر زیاً 
من قیمته واحترامه إجماع الثقافات المتعددة في السودان علیه وقبوله زیاّ شعبیاً متعارف علیه؛ لما یحویه من أنماط 

. . وتتجلي أبعاده الجمالیة في مختلفة وسمات مظهریة تتناسب وطبیعة  وحجم وشكل واهتمامات المرأة السودانیة
ماته، إذ بات ذا صیت عالمي نوعا ما. فمنذ بدایة القرن الواحد وعشرین براعة ألوانه وتصمیماته واختلاف خا

  .تمیز الثوب السوداني عن غیره أساسیاتالجمالیة من  ماوسماته واللون وأبعادهما بالشكل (الحالي) أصبح الاهتمام
عزاز  خصوصاً للنساء تنحصر وظیفة لبس الثوب في الستر والزینة بالنسبة للمرأة السودانیة؛ فهو مصدر فخر وإ

المتزوجات لما یضفیه علیهن من وقار وحشمة وتألق وأنوثة. وتتحكم المناسبة المعینة في نوع وشكل ولون الثوب 
  لیصبح ثوب الجرتق، العزاء، والأبیض الرسمي للعمل في المؤسسات وغیره.

عرضه أما  450ط طوله سم وثوب الرب 150سم وعرضه  450وهنالك نوعان من الثیاب هما الثوب الكامل وطوله 
قصد بها كل من حواف الجزأین العریضین  : حسب الآتي الكامل أجزاء الثوب وتسمى سم. 120 ُ كنارة الثوب وی

للثوب ، أما الطرف الظاهر لنهایة الجزء الطولي  من الثوب فیسمى الجدعة والطرف الآخر داخلي ویسمى (جسد 
طرفه العرضي في الجانب الأیمن من خصر المرأة كما في ثوب  ) ویتحكم في لبس الثوب فهو أما أن یربطثوبال
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حني لا ینفلت أو ینزلق منها وهو  لكتف الأیسر للمراة تتحكم به المراةالربط أو أن یوضع طرفه الأیمن العرضي في ا
  یمثل نقطة بدایة لبس الثوب. 

یكون الجزء الكبیر من الثوب جهة یمسك طرف الثوب من الخلف على أن حیث  من الكتف الكامل الثوبیبدأ لبس 
الیمین والجزء الصغیر جهة الشمال. ویوضع طرف الثوب فوق الكتف الأیسر من الخلف للإمام ثم یسحب بقیة 
الثوب جهة الیمین تحت الید الیمنى ویمرر بقیة الثوب فوق الطرف الأیسر ومن ثم تحت الید الیسرى. ویرفع الثوب 

ویرمي بقیة الثوب لي الجهة الیمني من الخلف الرأس من الخلف. وتمرر بقیة الثوب إمن تحت الید الیسرى إلى فوق 
  فوق الكتف الأیسر من جهة الأمام وتكون بقیته منسدلة خلف الكتف الأیسر.

لف ویربط علىف الربط ثوبأما  ط) ویقل عرض الثوب عن نظیره الثوب الكامل، ویلبس (ث ویسمىالخصر  یُ بِ وب الرَ
یمین، والجزء الصغیر جهة الشمال وب من الخلف على أن یكون الجزء الكبیر من الثوب جهة البمسك طرف الث

ویعقد الطرف الأیسر مع جزء صغیر الیمین حول الخصر لفه واحدة  ویلف الجزء الصغیر من الثوب من الیسار إلى
من الجهة الیمني إلي تحت الید بینما یمرر بقیة الثوب من الأمام یمن عقدة صغیرة على جهة الیمین من الطرف الأ

ویرفع الثوب من تحت الید الیسرى إلى فوق الرأس من الخلف، وتمرر بقیة الثوب إلى الجهة الیمنى من  الیسرى
  ، ویلف بقیة الثوب للأمام ویمرر فوق الكتف الأیسر(الجدعة) وتكون بقیته منسدلة خلف الكتف الأیسر.  الخلف

الثوب بمراحل عدیدة في تصمیمه وقیاساته قبل وجوده بالشكل الحالي. فهو قدیماً أما من منظور التصمیم فقد مر 
لم یكن  وذلك،  وحالیاً یتناسب تماماً وشكل المرأة السودانیة التي تتصف بالبدانة وخاصة في منطقة العجز والأرداف

الرسومات التي أوضحت شكل  إلا تطوراً للأزیاء الخارجیة التي صاحبت النساء في الحضارات القدیمة، فمن خلال
م أنه كان أقل حجماً من الحالي  إلا أن الوحدات الزخرفیة رغالأزیاء الملكات تلاحظ تأكید لبسهن للزي الخارجي ب

والبناء التشكیلي واللون كان مرجعیته البیئة الطبیعیة المحیطة بالمكون الانساني ومشاهداته لتجلیاتها النباتیة 
ر أن صانع أو مصمم الثوب (الزي الخارجي للمرأة) أعتمد في ابتكار تصمیمه أو بالأحرى بمعنى آخوالحیوانیة. 

الطبیعیة وواقعه الحیاتى فاتت تصمیماته صادقة ومعبرة شكلاً ولوناً فضلاً عن  بیئتهمنتوجه الفني على الاقتباس من 
  المجتمعات.تمییز مجتمعه الذي ینتمي إلیه ویدین له بالولاء عن غیره من قدرتها على 

  بلورة موضوع البحث:: 2
بلدان جنوب صنعة بدءاً بسویسرا، الیابان، الهند وانتهاء بالجهات الم اشتهرت الثیاب السودانیة عالمیاً بسبب تنافس

من الثیاب ومن استجلاب الجدید المتنوع  شرق أسیا تحدیداً كوریا والفلبین مصحوباً باجتهادات الموردین والتجار في
. ولكن من المؤ دور عرض لها في داخل وخارج القطر. ثم إقامة ف حقاً ستلبیة لاحتیاجات السوق التي لا تنضب أبداً

 (Self-steem)والذي یعتبر أداة تعریف  عجز السودان منذ استغلاله عن انتاج وتوفیر الزي القومي للمرأة السودانیة
  وتمییز لها بین نساء العالم.

ومعرفتهم العلمیة وما ترسب واختمر في  قد وظفوا مهاراتهم وقدراتهم الفنیةثیاب ي هذه الممنلاحظ أن مصأیضاً 
ابتكار تصمیمات متنوعة تعرض قیماً فنیة وتشكیلیة ذاكرتهم من إرثهم الاجتماعي والثقافي ورموزهم البصریة  في 

هذه إلا أن  .السودانیةجاذبة ساهمت بصورة أو أخري في تعدیل وتشكیل الذوق الفني والملبسي عند المرأة 
ذبیتها یمكن القول وبكل ثقة لا تعكس أدنى رمز من رموزنا البصریة ولم تتأثر التصمیمات الوافدة بالرغم من جا
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في توطید  سلباً  ومشاهداتنا الیومیة الأمر الذي أثرنا المحیطة تبموروثنا الحضاري الثر ناهیك عن الاقتباس من بیئ
   دین له بالولاء.والوطن الذي نتماعي للأرض سمة الانتماء النفسي والاج

ة اللاهثالمرأة السودانیة  خاصةً في مجال اللبس هیمن علي ذوق من ثقافات أخريإذاً یمكن القول أن الوافد أو الوارد 
،  التجدید والتمظهر وراء ت أصبحت الملابسافكما أثر ضمناً نتاج الثقافات الوافدة في تصمیم وتنفیذ الثیاب محلیاً

ن صح التعبیر  إقتباس الأشكال خصوصاً في واضحة نسخ للتصمیمات وتنفیذها وأحیاناً یتم الإقتباس بشكل كلي وإ
 .. لا ضیر من)1(أنظر ملحق رقم  المظهر فتتراءى المرأة سودانیة التقاطیع هندیةالدخیلة خاصةً الهندیة منها 

العالیة ولكن لا یعني ذلك العمل على الجودة ذات ختلفة الخامات الم واستجلابمن طرق التنفیذ  والاستفادةالسعي 
ین قرن العشرین من دواو كما اختفى الثوب الأبیض منذ أوائل ثمانینیات المحو سمات وخواص المجتمع رویدا رویدا 

أصیل فتصورة للشارع العام في السبعینیات).  2شقیها العام والعالي. (أنظر ملحق الحكومة والمؤسسات التعلیمیة ب
(السودان) .. لا الموروثات الثقافیة والحضاریة والتاریخیة لذاك المجتمع المعني تتجذر في  الهویة والثقافة الاجتماعیة

لوناً وشكلاً وتكویناً یضیف جزئیة ا التاریخیة نواستنباطها من البیئة المحیطة بنا وربطها برموز الأشكال دراسة شك أن 
دلالة وقیمة اجتماعیة نابعة من مرئیات المجتمع ولیس وافدة ذات بح مفردة تشكیلیة لتصمعرفیة للتأصیل والانتماء 

  إلیه.  
وتوظیفها  لبخالورقة العلمیة حول اقتباس المظاهر الجمالیة لزهرة الیاسمین وأوراق شجرة ال علیه یتمحور موضوع هذه

في انتاج تصمیمات مستحدثة لثوب المرأة السودانیة  كنباتات وأشجار فرضت ذاتها علینا وهیمنت على مشاهداتنا 
  العملیة. التطبیقیة الیومیة وذلك في إطار دراسات الفنون

  الاقتباس في بناء العمل الفني:    : 3
قصد به أثر الاستشهاد بالشيء  ُ في العمل الفني وهو بمثابة میلاد فكرة جدیدة بملامح الاقتباس في العمل الفني ی

قصد به نقل للطبیعة 210-192م، ص:2007(كفایة سحر ممیزة من خلال واقع ملموس أو غیر ملموس  ُ ) كما ی
بتعبیر بسیط بحیث لا نفقد الأصل أو نمحو الطبیعة ، أي أنه بمثابة صیاغة جدیدة  لشيء طبیعي تمت مشاهدته 

ختمر في الذاكرة في حین من الزمان بحیث تتبدى مظاهره الجمالیة وتكویناته الشكلیة في الحیز المكاني آنیاً أو ربما ا
(الفراغ) الذي یشغله ولیس نقلاً لصورته. فالطبیعة بمكوناتها المختلفة من مخلوقات وأشجار وجبال ..الخ وما تركه 

كلها تعتبر مصادر مرجعیة یستوحي منها المصمم  الانسان من آثار تاریخیة وما أوجده الانسان من بیئة مصنعة
أفكاره الفنیة، ولا تأتي هذه الأفكار إلا بعد إثارة المصدر لأحاسیس الفنان أو المصمم حیث یكون هناك نوع من 

    .التعایش بین شخصیة المصمم ومصدر الاقتباس
فالمصمم المبدع هو الذي یمتلك القدرة  تقي ویستلهم منها أفكار تصمیماته.ویعتمد المصمم على مصادر متنوعة یس

على الاقتباس من مصادر عدة بأسالیب متنوعة, فكل ما یحیط به من مؤثرات بصریة أو مؤثرات تدعوه إلى التفكیر 
فكل ما ینتجه المصمم من له والتأمل والتحلیل تمثل له مصدرا للإلهام, فلا أحد یستطیع أن یتخیل شیئا لا وجود 

ساً لمعلومات تراكمت لدیه نتیجة لخبرات بصریة أو فكریة مسبقة من البیئة بكل ما فیها من مؤثرات أعمال یكون انعكا
فهو یصمم بأسلوبه  ته جزء لا یتجزأ من هذه المؤثرات ،وخبرات بصریة واجتماعیة وتكنولوجیة. فالمصمم هو ذا

عادة تنظیم العناصر وصیاغتها بأسالیب مختلفة  الخاص وبنظرته المتمیزة وذلك بعمل أنواع من التحویر والتبدیل وإ
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أسلوبه واستخلاصها بشكل بنائي أو زخرفي أو كلاهما معاً ومن هذا التفاعل بین المصمم ومؤثراته الاستلهامیة یتبلور 
  لثقافته وخبرته.  في التصمیم الذي یعد محصلة

قتباس من الآثار ومن المصادر التي یلجأ إلیها المصمم:الاقتباس من الطبیعة والاقتباس من مدارس الفن الحدیث والا
  في هذا المبحث على الاقتباس من الطبیعة. خامة التي یستخدمها إلا أننا نركزما من تطویع خواص الالتاریخیة أو رب

  الاقتباس من الطبیعة:: 4
جأ الفنان إلى الطبیعة لیستخلص معظم عناصرها وأسس تشكیلاته الفنیة التي یراها مناسبة لتعبیره الفني. وعملیة یل 

الاقتباس من الطبیعة تجعل المصمم یمر بعملیتین إحداهما داخلیة متصلة بقدراته الإدراكیة بما فیها من أبعاد ثقافة 
قصد بها الطبیعة الحیة التي وقدرات فسیولوجیة وبیولوجیة والأخرى خارجیة تت ُ مثل في علاقته بالطبیعة. والطبیعة هنا ی

أوجدها الخالق سبحانه وتعالي كما تعني أیضاً المشاهدات المادیة التي أوجدها الانسان من خلال إعمال عقله لكي 
 )123: صم 1873- 1881یتواءم مع الوجود الطبیعي الذي هو جزء أصیل فیها. وفي هذا الإطار یكتب بیكاسو(

:   قائلاً
"أن الفنان لا یمكنه أن یعمل بمنعزل عن الطبیعة لذا یجب أن ینخرط فیها بعواطفه وبكیانه الكلي وببصیرته التي 

  " .تسهم في بناء تكوین عمله الفني المقتبس من ألطبیعة
رة ومتعددة فقد تكون من الأشجار أو الأعشاب أو الأزهار والخضروات أو ومصادر الاقتباس من الطبیعة الحیة كثی

  ها.وغیر  والأحیاء المائیة وكذلك الطیور والحشرات بأنواعهاالحیوانات  
  وفیما یلي توضیح لأكثر أسالیب الاقتباس شیوعاً لدى الفنانین التشكیلیین.

   : وینقسم إلى: النقل المباشر 1:4
لتصمیم دون التغییر فیه وتوظیفه بشكل بنائي أو الاقتباس بشكل كلي في انقل كلي: بمعني محاكاة مصدر  -  أ

  زخرفي.
واختیار ما اً أو تجزئته إلى جزیئات صغیرة تحلیلاً كلی الاقتباسنقل جزئي: وفیه یقوم المصمم بتحلیل مصدر   - ب

  ه.یتناسب مع التكوین العام للرؤیة البصریة التي تدور في ذهن
عادة صیاغته بما یتفق مع فكرة المصمم دون أن یمتد  الاقتباس: بمعنى إجراء عملیة تحویر لمصدر  التحویر 2:4 وإ

هذا التحویر إلى تغییر أو طمس معالم المصدر ویتطلب هذا الأسلوب حساً فنیاً عالیاً یستطیع من خلال إعجابه 
 )210-192م، ص:2007 (كفایة سحر بالمصدر إنتاج عملاً یلقى إعجاب الجمیع.

أحد أهم العناصر التي یسعى المصمم اختیارها واقتباسها ومن خواصه ترتیب الخطوط والمساحات والألوان  والشكل
وغیرها لمعالجة الفراغ أو الحیز المكاني الذي یشغل التصمیم بحیث یبدو المنتوج الفني  للمشاهد متوازن ومنسق 

  ومتماسك وقادر على إثارة التأثیر أو الانفعال الجمالي.
ل یأتي بصیغ متعددة منها هیئة وصورة ونمط وبنیة ، فیكون الشكل هو البنیة المتجانسة التي یكون عدد فالشك

العناصر المدركة فیها مرتبطاً بعلاقات مناسبة لإدراك الصفات الشخصیة للعقل الذي ینتجها. هذه العلاقات هي 
التي تناولت الشكل جانبین أساسیین هما المظهر  الإنشاء والتشكیل والترتیب والتنظیم... هذا ولقد تضمنت الدراسات

الجانب الأول منه في كون الشكل  ق.م) ولاحقاً أوسوسكي 322- 384والجوهر. وقد أوضحت اطروحات أرسطو (



  2016) 3( 17مجلد   مجلة العلوم الانسانیة 
 

294 SUST Journal of Humanities                                                         Vol.17.No. 3 September  (2016)           
ISSN (text): 1858-6724                                                                      e-ISSN (online): 1858-6732 

 

)  إلى أن 1، ص:1980(مادة الشيء) كما أشار كل من (شولز وكلاین بل وبیرسلي وبیشر) مقتبس في (الجلبي، 
  ن العلاقات بین الأجزاء من خطوط وسطوح وألوان.الشكل ظاهرة نظام حسي م

   أشكال الطبیعة الحیة وأشكال الطبیعة غیر الحیة. تقسم الأشكال في الطبیعة إلى نوعین هما:
   الأشكال الطبیعیة الحیة:: 5

بأنه  تشمل جمیع الموجودات ذات الطبیعة العضویة كأشكال الحیوان والنبات حیث یعرف البیولوجیون الشكل العضوي
محصلة تفاعل القوي الداخلیة والخارجیة وعندما یصل تأثر القوي إلى حالة من التوازن فأن الشكل یكون متكاملاً 

هذه یمكن و ).Whyte,1968,p46وتكون المتضادات الداخلیة والخارجیة في حالة موازنة الواحدة تجاه الأخرى. (
  نلحظها في اشكال الحیوانات والنباتات.

 ي الحیوان: الشكل ف 1:5
وذلك لتعددیة یمكن إرجاعه إلى نمط بدائي محدد یعد الشكل في الحیوان أكثر تعقیداً مما في النبات فشكل الحیوان لا 

أشكال الحیاة ونمطها في الحیوان إضافة إلى التعددیة المظهریة في الشكل. فالحیوان أما أن یكون مستقلاً بذاته أو 
إلا أنه   (Whyte,1968,p121)آخر،  خارجیاً أو داخلیاً على حیوان الحیوان متطفلاً یكون ساكناً أو أن یكون شكل 

یمكن تصنیف مظاهر شكل الحیوان إلى ثلاثة مظاهر رئیسة هي: الاختفاء والتنكر والإعلان. وتمثل هذه المظاهر 
لعلاقة الشكل بالحیوان كما أن  ،الثلاثة العلاقة  بین شكل الحیوان والبیئة وتعدد تجلیات كل منها في الشكل

فمن  في الكل أي في شكل الحیوان والبیئة. في الأجزاء أي في شكل الحیوان ذاته. والثاني مستویین:الأول منها
منظور الشكل لكل نوع من أنواع الحیوانات خصائص معینة تمیزه عن غیره من الأنواع و تمكنه في ذات الوقت من 

سواء من حیث التدرج   (Whyte. 1968, p.122)أسلوب مختلف عن الآخر التكیف مع البیئة التي یعیش فیها ب
وكذلك  اللوني الذي یكون على جسم الحیوان تبعاً لتعرضه لأشعة الشمس مما یؤدي إلى ظاهرة الخداع البصري 

و جاذبة في الحیوان أو بقع أ اء من جسمه أو إخفاء أخرى من نقشهالتحكم في شكل الحیوان من حیث إظهار أجز 
وقد تتخذ الحیوانات مظهراً یحاكي حیوانات أخري بحیث تنتحل شخصیة ذلك . ط لونیة غامقة جذابة للنظرشرائ

  .  (Whyte, 1968, p14)فتختفي وراء المظهر الجدید المزیف، 
العلاقة تكون بین الشكل والخلفیة التي تنعكس على مستوى الحیوان والبیئة لتساهم في عملیة الثاني ف أما في المستوى

معیناً الاختفاء أو التنكر أو الإعلان سواء كان ذلك عن طریق جسم الحیوان أو الحشرة أو أن ینتهج الحیوان سلوكاً 
  اك البصري.استقراره على السطوح لغرض تأثیر ظل الشكل بعیداً عن الإدر في وضعیة 

  الشكل في النبات:  2:5
إن ما یمیز الأشكال العضویة عن الأشكال غیر العضویة هو ظاهرة النمو في الأولى ومن العوامل المهمة لتكیف 

حیث أن اقتطاع جزء من  الواضحة للأجزاء المكونة للنبات النبات مع البیئة فضلاً عن عامل النمو هو الاستقلالیة
النبات قد لا یؤثر فیه، كما أن لبعض الأجزاء المقطوعة القدرة على النمو لتصبح مثل النبات الأصلي. یجد المصمم 

  ).  4رقم  ملحقفي اقتباس الشكل واللون من النبات متعة في عملیة تصمیم الثوب السوداني (
  :أشكال الطبیعة غیر الحیة: 6

عة غیر الحیة وتكویناتها مصدراً غنیاً للمفكرین والمصممین على السواء ذلك لأن ثراء وجمال تشكل أشكال الطبی
فمن الأشكال غیر الحیة أشكال التبلور الثلجي وتمحوره حول  الأشكال غیر الحیة مركب في آلیة الطبیعة ذاتها.
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، (اغروس  إلهام للمصممین الشكل السداسي لتولید منظومة من الأشكال المتعددة شكلت في حد ذاتها مصدر
). كذلك عند النظر إلى أشكال الجبال أو الكثبان الرملیة نلحظ القیمة الجمالیة 69 :، ص1989وستانسیو، 

  والانسیاب والتوازن المتدرج من أعلي إلى أسفل حیث المقطع الأفقي الكبیر. 
تشمل جمیع الموجودات المحیطة ذات الطبیعة غیر المحسوسة والتي یتم إدراكها ف شكال الطبیعة المدركة عقلاأما أ

والأساطیر والخرافات والمعتقدات الدینیة والمثولوجیا التي تمثل مجموعة من العقل كقوانین الطبیعة وظواهرها بواسطة 
طریق تجسید المعاني القصص الخاصة بتفسیر الكون والطبیعة وأسرار الحیاة والموت لدي شعب معین عن (أي 

  ).398 :، ص1984(وهبة والمهندس، ) وقوي الطبیعة وأحداث الحیاة
: وهي أشكال مجردة لا تمثل أو تحاكي موضوعاً خارجیاً في الطبیعة والأشكال الهندسیة الأشكال الهندسیة: 7

  الأولیة بوجه عام تنقسم على أساس انتظامها إلى ثلاثة أنماط هي:
المربع , الدائرة) والدائرة هي أكثر العناصر تماثلاً وتناظراً  الأضلاع,مة: مثل (المثلث المتساوي الأشكال المنتظ 1:7

  حول مركز في وسطها.
بمركزها حیث یقسمها كل  الماروهي الأشكال التي تتمیز بالتناظر النسبي حول المحور :  الأشكال شبه المنتظمة

محور إلى شكلین متطابقین من بعض الجهات دون الأخرى مثل المستطیل والمعین والمثلث متساوي الساقین وشبه 
   المنحرف ومتوازي المستطیلات.

هي الأشكال التي لا تخضع بنائها إلى قانون هندسي محدد ویمكن أن تتداخل في الغیر منتظمة و  الأشكال 2:7
   )  .www.uotechnology.edu.i( .لعناصر المنتظمة وشبه المنتظمةتركیبها ا

  :مفهوم التصمیم: 8
التصمیم یقصد به القدرة على الملاحظة باستخدام كل الحواس المختلفة وعلى التخیل والتنظیم وربط المعلومات   

والأشكال في البیئة المحیطة واكتشاف العلاقات والقوانین فیها, وممارسة التجارب في حل المشكلات الفنیة ثم تحقیق 
  .)15:م , ص2009(إیاد, الغرض من التصمیم. 

العمل الفني نتاج لعملیة إبداع یقوم بها الفنان (المصمم) معتمداً على موهبته الفنیة ورؤیته الخاصة وما ترسب ویعد 
واختمر في مشاهدات طبیعیة وواقعیة حیاتیة تمكنه من التعبیر عن إبداعه في أفضل صورة ممكنه علماً بأن انتاج 

سیر وفقاً للمراحل والخطوات المتتالیة لكیفیة تنفیذه والتي العمل الفني  لا یتوقف على إیجاد الشكل النهائي بل ی
تكشف عن تتابع وتسلسل العملیات الفكریة والتخطیطیة للمنتج الفني مما یساعد في التعرف على الأسس التي بني 

  علیها والمراحل التي مر بها التصمیم حتى وصل لصورته النهائیة.
مه) تعتبر عامل أساسي وحاسم في تكامل بناء العمل الفني فهي تمثل وأسس إعداد وتنفیذ العمل الفني (أي تصمی

الصلة بین القوى الداخلیة والخارجیة في تكوین الهیئات وتوازن وتداخل وتماسك المساحات والوحدات الزخرفیة مع 
ى بالعین بعضها البعض. فاللون والخط والشكل والملمس وغیره كلها صفات حسیة ترتبط بالبصر أما الأسس فلا تر 

, وهي نتاج تنظیم العناصر ویصعب فصلها عن بعضها البعض وهي بمثابة إرشادات  ولكنها تدرك بالعین والعقل معاً
 .)2007، (محمد حافظ و محمد .لكیفیة استخدامها
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جراءات: 9   )العمل التطبیقي( البحث منهجیة وإ
عداد وتنفیذ   لطرق والأسالیب في إنفاذ هذه الورقة العلمیةضیح لادناه عرض وتو  تحدیدا كتابة الأطر النظریة وإ

  الجانب العملي.  علیه وظفت الباحثة أسلوبین بحثیین هما المنهج الوصفي والمنهج الذاتي (العملي/ التجریبي).
المنهج الوصفي : لبناء وتأسیس الأطر النظریة ذات الصلة بموضوع البحث (اقتباس المظاهر الجمالیة لزهرة 

  ق شجرة اللیخ في تصمیم الثوب السوداني (دراسة فنیة عملیة)الیاسمین وأورا
والتي تشتمل على كمٍ من الحقائق والأسس والمفاهیم والتراكیب الفكریة والنظریة وذلك من خلال استخدام المراجع  

  والكتب والمجلات التخصصیة وغیرها 
نفاذ مجموعة التصمیمات مرجعتها  المنهج الذاتي : وهذا یشیر إلى جهد ذاتي (عملي وتجریبي) یتم بذله في إعداد وإ

الرئیسة اقتباس المظاهر الجمالیة لزهرة الیاسمین وأوراق شجرة اللبخ مصحوباً بالأبعاد الثقافیة والمعرفیة للباحثة 
 وقدراتها ومهاراتها الفنیة.أدناه توضیح لمسار هذا النهج الذاتي

 الجانب العملي: 
  :المرحلة الأولي

في تصمیم  لبخوضوع البحث الرئیس ألا وهو اقتباس المظاهر الجمالیة لزهرة الیاسمین وأوراق شجرة التماشیاً مع م
   .الثوب السوداني تقتضي الضرورة أولاً التعریف بهاتین النبتتین

 :flower  Jasmineزهرة الیاسمین .1
   .وموطنها الأصلي غرب الهند  Jasminumالعلمي لنبتة الیاسمین هو  الاسم

تعرف نبتة الیاسمین  بأسماء عدة منها : الفتنة وشجرة المعبد وشجرة الحیاة وملكة الزهور فهو من أقدم الزهور 
المستعملة علي نحو واسع في صناعة العطور عرفه الفراعنة باسم " أسمن " ومنه جاء الاسم القبطي " أسمین " ثم 

العربیة و الفارسیة و تعني  یتها بالأصل إلى اللغتینتعود تسمو   .(www.nabataty.com)حُرفت إلى " یاسمین " 
  (هبة من االله)

الفلبین والهند والباكستان وسریلانكا و الشرق  تكثر زراعة الیاسمین في اندونیسیا. كما ان الیاسمین زهرة مشهورة في
زهرة مألوفة ومحببة الأوسط والسودان إذ تكاد لا تخلو حدیقة عامة أو مدرسة أو حدیقة منزل الأمر الذي جعلها 

  للصغار والكبار. 
مه)vines) و النباتات المعرشة (shrubsضمن الشجیرات ( یصنّف الیاسمین وجعله  ). بمعنى یمكن تشذّیبه (تقلّ

صنف والتي تتبع لما  200یتوفر الیاسمین بأصناف عدیدة تصل إلى و  شجیرة صغیرة أو أن تركه ینمو و یتسلق.
ویتمیز الیاسمین الأبیض بأزهاره الكبیرة  الزیتونیة ویتكاثر بواسطة البذور والعقل الساقیة.یعرف علمیاً بالفصیلة 

وتختلف نسبته في الأزهار تبعاً لدرجة  زیت طیار یمكن استخلاصهالمستعملة في صناعة العطور حیث یوجد بها 
  الأزهار قبل شروق الشمس.تفتحها وتبعاً لساعات النهار فیقل كلما زادت درجة حرارة الجو ولذالك تجمع 

تزهر نبتة الیاسمین خلال فترة الصیف أو الخریف وتبرز الأزهار من آباط الأوراق ولها عدة ألوان منها الأبیض ومنها 
الأبیض المائل للأصفر ومنها الوردي المحمر،ولها رائحة عطریة جمیلة وتبقى الأزهار طوال السنة بعد ظهورها حیث 

  .www.zira3a.net) ( ظهرت البراعم الزهریة لأزهار جدیدة. لا تكاد تذبل إلا وقد
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أیضاً لنبتة الیاسمین أهمیة اقتصادیة حیث تصنع منه بعض المركبات الطبیة والعطور، وبعض الأكلات من أزهاره 
(زیت عند بعض الشعوب كما یعرف بیانه أكثر العطور التي تثیر الجاذبیة، وقد أعتبرت أزهار الیاسمین لفترة طویلة 

. كما أن زیته یساعد ویعالج بعض  المرآة) حیث إن التایلندیین یقومون برش أزهار الیاسمین علي المتزوجین حدیثاً
الأمراض فهو مفید للبشرة ویعالج الندوب ومهدئ ومضاد للاكتئاب ومثیر للرغبة الجنسیة ومنظم للدورة الشهریة ومفید 

نجات كما أنه طارد للبلغم. فضلاً عن أن الیاسمین بشكل عام یوحي في الرضاعة الطبیعیة ومطهر جید ومضاد للتش
  . )(www.alyaqza.comبالرقة واللطف لذا فإنه یخاطب المرآة.

 Ficus bengalesisشجرة اللبخ:  .2
) أو شجرة أثاب العظمي Ficus bengalensisأو فیكس بنغالي ( شجرة التین البنغاليشجرة اللبخ أصلاً تسمى 

متر. وهي  30) یصل ارتفاعها إلى Moraceaeویروي أیضاً بأنها تسمي (جمیزالتوراة). وهي من الفصیلة التوتیة (
من الاشجار الضخمة الدائمة الخضرة والأكثر توفیراً للظل في العالم. موطنها الأصلي الهند وتعتبر شجرة قومیة 

   (www.nabataty.com)) في الهند.ومقدسة عند (الهندوس
یة الحكم الاستعماري اطریقها إلى السودان في الثلاثینیات من القرن العشرین مع بد  التین البنغاليوجدت شجرة 

محاذیة لى وجه الخصوص للشاطئ الجنوبي للنیل الأزرق وع زرعت في أماكن متفرقة من السودانالانجلیزي و 
أصبحت متوفرة ومتعارف علیها خصوصاً في المدارس للقصر الجمهوري ودواوین الحكومة لتشكل كورنیش النیل كما 

  شجرة (اللبخ). باسموالجامعات  وأنطبعت في ذاكرة كل أفراد المجتمع السوداني 
حافة ملساء وقاعدتها بوصة قمتها غیر مدببة كاملة ال 8-4طولها  یة الشكلاو أوراق عریضة بیض لهذه الشجرة

تتمیز ببیاض ساقها ولمعان خضرة أوراقها  .سطحها العلوي أخضر قاتم 8مستطیلة، وعدد العروق الورقیة أقل من 
یتدلى منها ما یسمى  الشجرة وتثمر ثماراً صغیرة دائریة حمراء. تتكاثر بالعقلة أو الترقید الهوائي، وبعد أن تكبر

  صل للتربة تنغرس فیها مكونةً جذوعاً داعمة جدیدة لها. بالجذور الهوائیة التي حالما ت
للتین البنغالي فوائد طبیة عدیدة، حیث تستخدم أجزاءها كمنشط للجسم ومقویة تؤكد الأبحاث الصیدلانیة والطبیة أن 

وأمراض المهبلیة والسیلان والزهري  الالتهاباتولعلاج ة للبول وكدواء للقرحة مسكنة للحمى ومدر للقدرة الجنسیة، 
  .(www.shajrah.com) تدخل ثمارها في صناعة الحلوي التقلیدیة الهندیة.كما الأنف والتهاب الكبد وغیرها.

  تصمیم العمل المرحلة الثانیة 
  الاقتباس من أوراق شجرة اللبخ.

 سار بناء التصمیم حسب الخطوات التالیة:
 وراق  أو (صفق) بأحجام مختلفة. الأفرع من شجرة اللبخ ذو إنحناءة ومكتنز ب الحصول على  
 تحدید الجزء المستهدف بالاقتباس  
  عمل رسم تخطیطي بقلم الرصاص للجزء للمكون المستهدف بالاقتباس وبعد عدة محاولات من المسح والشطب

  والحذف لیفرز وحدة زخرفیه متماسكة ومتوازنة
 یة داخل مساحة محددة (مستطیل)بحیث یكون الرسم هو المسیطر على المساحة المحددة زخرفأدرجت الوحدة ال

مراعیةً في ذلك انسجام الأشكال والعلاقة بین الخطوط الطولیة والعرضیة والمائلة والأحجام  وصولاً فیجاد التوازن 
  بین المكون المرئي والخلفیة.
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 ستطیل وبین المستطیل والفراغ من حوله. بمعنى آخر ضبط النسب والتناسب بین مكونات التصمیم داخل الم
وریة وذلك للتمكن من رؤیة التصمیم والنقطة المحتحید أبعاد  مساحة التصمیم بنفس ابعاد مساحة التنفیذ النهائي 

   له.وصولاً إلى مسطحات وفراغات تجمع بینهما علاقة جاذبة في الشكل والبناء الكلي.
  سم عند تنفیذه على الثوب. 43سم وعرضه 72أستقر التصمیم علي الشكل المبین في المستطیل لیكون طوله

تجرید الأوراق من بعد  و .مم2 –سم 1.5الفرع المائل في ذلك المستطیل سمكه یتراوح بین  للأعلىمن الأسفل 
  . ) )4(أنظر ملحق رقم ( م.س6 –سم 20تراوحت أطولها بین  منها  تفاصیل الشعیرات الظاهرة والدقیقة

  الوان جذابة وزاهیة   اختیارتمت معالجة الألوان بعد عدة محاولات وتجارب على الورق ومن ثم تم الوصول إلى
كالأحمر والأزرق والبرتقالي بحیث لا تكرر الألوان في نفس التصمیم المتكرر لذا إختارت الباحثة الألوان 

  التصمیم من أوراق شجرة اللبخ) )5((أنظر ملحق رقم المتباینة والمنسجمة في آن واحد. 
  الاقتباس من زهرة الیاسمین.

تتكون زهرة الیاسمین من خمسة بتلات ذات حواف أقرب لنصف الدائرة تتطابق وتترادف البتلات فیما بینها لتشكل 
تتشكل بشكل حلقة دائریة ترابط أقرب لوحدة متلاحمة ذات لون بنفسجي فاتح تزداد غموضاً عند وسط الزهرة التي 

  مفرغة.
عداد التصمیم من زهرة الیاسمین حسب الخطوات التالیة.   استناداً علیه سار اقتباس وإ

o الحصول على ثلاثة زهرات متقاربة وحصرها داخل مربع  
o عمل رسم تخطیطي أولي للزهرات الثلاث. 
o ید الأجزاء المستهدفة خطیاً دتح(linear)  
o  الأسود   مع إسقاط العناصر غیر المرغوبة لعمل وحدات زخرفیة  محورة ملء بتلات الزهرات بالحبر

  ومتوازنة ولإیجاد التوازن بین المساحات السوداء والخلفیة البیضاء.
o  بین أربعة  تتراوح ماسم لأحدهما والثانیة 4 -7 بینتم اختیار وحدتین قابلتین للتكبیر والتصغیر بمقاسات ما

 إلى ثلاثة سنتمترات لشكل زهرة الیاسمین
o  ولضبط التوازن بین مقدمة الصورة (الموجبة) وخلفیة الصورة (السالبة) تم تجمیع هاتین الوحدتین الزخرفتین

  مختلفة تتناسب مع السالب والموجبوتنسیقهما ودمجهما وتحریهما بمقاسات 
ظفت ة التلوین الانتقال لمرحل متلتصمیمین بعد الاطمئنان ل مختلفة من درجات الألوان المتباینة خیارات حیث وُ

أقمشة الثیاب محورة من الأصل.حتي یتثني الأفضل والمتوافق مع خلفیة  وعلي مقاسات وأشكال مختلفة والمتناسقة
یم من زهرة ) التصم6(أنظر ملحق رقم (صفر أو ربما البرتقالي المصفر .. الخ. ذات الألوان الفاقعة مثل اللون الأ

      الیاسمین).
  

  المرحلة الثالثة:
  تقویم التصمیمات

جودة وفاعلیة مشروع فني أو تصمیم فني أو منتج  عن" تقریر رسمي  عُرف التقویم في إطار الفنون التطبیقیة بأنه
فني ذو ثلاثة أبعاد أو قیمة عمل طباعي تم إعداده قبیل مرحلة الانتاج النهائي."  ویستخدم التقویم طرق الاستقصاء 
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. لإجراء الأحكا م. كما ویتطلب جمع المعلومات ذات الصلة بالجوانب المختلفة لعملیة التقویم. أما التقییم فیأتي لاحقاً
لا تخلو یصعب الفصل بین عملیة التقویم والتقییم في حالة الفنون التطبیقیة ذلك لأن عملیة تقویم وتقییم المنتج الفني 

  المعرفة والدرایة بمجالات الفنون المختلفة والخبرة والممارسة والنظرة الثاقبة. الخبرة المكتسبة و مرجعتها لأن  من الذاتیة
هي مكبرة على الورق بنفس النسب المحددة للتنفیذ النهائي على مجموعة من علیه عرضت التصمیمات و 

لإبداء وجهات نظرهم  تحدیداً حول )3ملحق رقم ( بالفنون التطبیقیة المحكمین من أهل الخبرة والدرایة والمعرفة الثرة
ومن ثم الحكم  مقبول) جید  جید جداً  وذلك على مقیاس ترتیب ذو أربع مستویات (ممتـاز  المكونات التالیة

  .  میمات وقابلیتها للتنفیذ.الكلي على مستوى جودة التص
  أوراق شجرة اللبخ وزهرة الیاسمینمعالجة الاقتباس من.  
 توظیف اللألوان؛  
 (النسب والتناسب) معالجة المساحة  
 مستوى التنفیذ 

  عرض بیانات التقویم:
عدد أعضاء الهیئة التدریسیة والمختصین الذین قاموا بعملیة تقویم التصمیمات من خلال إبداء وجهات    

. الجدول التالي یعطي نسب مستویات تفاعلهم  نظرهم  على مقیاس ترتیب ذو أربع مستویات كانوا خمسة عشر عضواً
  مي.بالوسط الحسابي التراكمع عبارات القیاس التقریریة المجددة مصحوبةً 

 تقویم مستوى جودة التصمیمات ):1جدول (
  الوسط الحسابي  مقبول  جید  جید جداً   ممتاز  السمة

 أوراق معالجة الاقتباس من.1
  شجرة اللبخ وزهرة الیاسمین   

  3.9  ـ  ـ  %)13.3( 2  %)86.7(13

  3.8  ـ  ـ  %)20( 3  %)80( 12  توظیف اللألوان. 2
  3.5  -  -  %)53.3( 8  %)46.7( 7  معالجة المساحات .3
  3.6  %)13.3(2  ـ  %)6.7( 1  %)80( 12  التنفیذمستوى . 4

ن مستوى الاقتباس الفني من أوراق شجرة وجهات نظر مجموعة المحكمین علیا أن من قراءتنا للجدول أعلاه یبدو ج
الاقتباس %) من المحكمینٌ قد اقروا بتمیز 86.7( قد حقق مستوىً رفیعاً من الجودة ذلك لأن  اسمیناللبخ وزهرة الی

, أما فیما یتعلق بتوظیف اللأوان  ن%) قد اشاروا بأ13.3بینما اثنین فقط منهم بنسبة ( مستوى الاقتباس كان جید جداً
ذا نظرنا إلى % فقط وقفوا عند مستوى جید جداً 20تمیز توظیف اللألوان و% من المحكین أكدوا 80فإن  .. وإ

% 53% و47أداة التحكیم قد تأرجح بین الممتاز والجید جداً بنسبة نجد أن تفاعل المحكمین مع  4و 3المكونین رقم 
% جید جداً لمستوى التنفیذ 7% ممتاز و80على التوالي فیما یخص معالجة المساحات (النسب والتناسب) وبنسبة 

إلى أن إلا أن اثنین فقط من المحكمین لم تتجاوز وجهات نظرهم عن مستوى التنفیذ حدود المقبول وربما یعزى ذلك 
  التنفیذ كان على الورق فقط ولیس بصورة نهائیة على القماش. 
جودة وفاعلیة  علىللمكونات الأربع حاسمة في الحكم  على كل لقد كانت المتوسطات الحسابیة التراكمیة العالیة جداً 

ویلیه   3.5ولتنفیذ على الورق  3.8وتوظیف اللألوان   3.9فقد حقق مستوى الاقتباس متوسط حسابي  التصمیم
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). الشكل أدناه یبین 2.5علما بأن الوسط الفرضي للمقیاس الرباعي هو ( 3.5معالجة المساحات بمتوسط حسابي 
  العلاقة بین المتوسطات الحسابیة لعبارات التقییم الأربعة.  

  ): العلاقة بین مكونات التقییم الأربع عن طریق الوسط الحسابي. 1الشكل (
  
  
  
  
  
  
  

استناداُ على نتیجة التقویم والتقییم الإیجابیة جداً والمفرحة في ذات الوقت انتقلت الباحثة إلى المرحلة الرابعة والأخیرة 
  (الانتاج)أي مرحلة التطبیق العملى 

  المرحلة الرابعة:
  یذ على الثوب: التنفالتطبیق العملي

  الخطوات التالیة: حسب ینار تنفیذ التصمیمات على الثوبس
:   التجهیزات الأولیة أولاً
 سوف یتم إستخدام الوان أصباغ  البیبو (:  لوانالأPébéo(  ،الأحمر) تحدیداُ الألوان  الأساسیة والفرعیة وهي

ویتمتع هذا النوع من  .الأصفر، الأزرق، الأخضر، البرتقالي، البنفسجي زائداً اللونین المحایدین الأبیض والأسود)
. لتعطي تدرج لوني یكاد یكون غیر محدود من اللون الغامق إلى اللون الفاتح التخفیف بالماءبقابلیة المزج و وان لالأ

من خواص هذه أیضاً  بكل متعة.لفرشاة ومن ثم یمكن التعامل معه ة علي ابالماء ومزجه ینساب بسهولفبعد تخفیفه 
  اللون بصورة نهائیة. لتثبیتالألوان كیها بالمكواة بعد نهایة التنفیذ 

  لألوان المستخدمة في التصمیم وهي تتأرجح وفقا لخامة التوتل ذات الألوان الفاتحة  ع خامة القماش: تم اختیارنو
ما بین الألوان الغامقة والفاتحة نسبیاً والبرتقالي المصفر والأزرق اقتضت الضرورة أن تكون الوان الثیاب التي سوف 

علیه تم إختیار خامة التوتل أو كلأصفر  الفاتح والأخضر المائل للأصفروالنیلي بیضاء  یتم تنفیذ التصمیم علیها
  .التي تمت إجازتها التي تحمل ذات الألوان فاقعة الألوان

 شد التوب: تم شد الثوب علي مش ( د ( مسطیل خشبي بطول الثوب وعرضه حتي یتثني مشاهدة الثوب كاملاً
 ة.ولكي لا یتمزق ثبتت أطرافه بدبابیس خاص

 :   تنفیذ التصمیماتثانیاً
  :أوراق اللبخ تصمیمتنفیذ  .1

  المحددة مسبقاً بحیث  مواقع  ةربعالأفي وضع الرسم التخطیطي تحت الثوب ومن ثم نقله بالطباشیر تم
یتناسب مع شكل الثوب حتى  عندما یتم لبسمن الوراء   وأثنینمن الأمام من التصمیم  وحدتین  تظهر
  .المرآة

0 

1 

2 

3 

4 

الالوان توظیف التنفیذ  
المساحاتمعالجة  معالجة الاقتباس  
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 قاً (الأصفر والأحمر والأزرق والأخضر الفاتح والأخضر المختارة مسب والألوان باللون یدویاً دهن الثوب  تم
الألوان الفاقعة  وتوظیف التصمیموحدات ار الالوان في تكر  مع تفادي الفرشاة باستخدام الغامض والبني)

بنسبة عالیة بأعلي التصیمیم والباردة في الوسط والعكس حتي تستشعر حیویة اللون ویبین التصمیم ظاهراً 
.  وخافیاً حسب موقعة    ).5(ملحق رقم  سواءً كان مقبلاً أو مدبراً

  :تنفیذ تصمیم وردة الیاسمین .2
 لتي سبق ذكرهاتنفیذ تصمیم وردة الیاسمین بذات التجهیزات الأولیة ا مر  
 إلى الأبیض. نسبیاً  ئلالون الثوب: أصفر م  
  بحیث یبدأ التحتیة بعرضها حتي نهایتها التي تبلغ أربعة أمتار ونصف كنارة الثوب تم نسخ التصمیم على

صمیم الي طرف الجدعة بنفس ویلتف التثلاثین سم  الى ارتفاع التصمیم بعد خمسة سنتمترات من طرف الثوب
ولكنه  متماثلبترتیب غیر وحدات زهرة الیاسمین الزخرفیة داخل المساحة المحددة مع مراعاة تكرار  والمساحةالمقاس 
  .حجامالمسافات والأو  الأشكال متوازن

 المائل إلى  ن الأصفرالكبیرة واللو  سجي المزرق علي زهرة الیاسمین تم دهن الثوب یدویاً باللون البنف
ستخدم اللون بینما أ بقیة وحدات التصمیم حتى تبدو منسجمة مع لون قماش الثوبعلي  (Yellow ochre)البرتقالي 

 فسجي المزرق مع درجة الأصفرعطائها شخصیتها المستقلة. فاختیار اللون البنلإ الصفراء اتدللوحالنحاسي كمحدد 
 ).6(ملحق رقم ( وب الصفراء.ظهر تبایناً واضحاً مع درجة الثأوالنحاسي   (Yellow ochre)المائل إلى البرتقالي 

من الشخص یصعب تكراره ولو  ذو الصبغة الفنیة أخیراً لا بد من الإشارة هنا إلى أن السمة الرئیسة للعمل الیدوى
الذي قام بتنفیذه ناهیك عن تنفیذه بید شخص آخر.. علیه یكون تنفیذ هذه التصمیمات متفرداً وأصیلا بمعنى أن كل 

ن كانت تحمل نفس التصمیم تتماثل مع بعضها نسخة یتم انفاذها تبدو مستقلة بذاتها ولا   . كما تجدر الإشارة هناوإ
 وافقهاوت اجودتهعلى یدلل مما  ووجدت القبول من قبل سیدات المجتمع ا التأكید على أن هذه التصمیمات تم تسویقه

 المرآة السودانیة. ذوق مع
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  )3مــلحق (

 للتصمیمات من خریجي كلیة الفنون الجمیلة والتطبیقیة بجامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا أسماء الأساتذة المحكمین
  (زهرة الیاسمین واوراق اللبخ): ة منالمقتبس

  التخصص  -  الرتبة الأكادیمیة           الاسم
 تصمیم وطباعة منسوجات   -أ. مشارك               الفاتح اللعوتة .1
 تصمیم وطباعة منسوجات -أ. مساعد              د. صلاح الطیب .2
 تصمیم وطباعة منسوجات -  أ. مساعد               عبد الرحمن          عز الدین  .3
 تصمیم أزیاء - م.تدریس                 خالد عبد االله احمد        .4
 تصمیم أزیاء  - تقني تصمیم أزیاء                                    آدممبارك  .5
 تصمیم أزیاء - كبیر مدرسین               حسن إبراهیم      السر  .6
 قسم النحت  - أ.مساعد               د.عبد الرحمن شنقل     .7
 قسم النحت -محاضر              أسامة الجنید             .8
 قسم التلوین  - أ.مساعد             د. أشرف عبد المنعم      .9
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 قسم التلوین -  أ. مساعد    د.خالد خوجلي              .10
 قسم التصمیم الصناعي -أ.مساعد       د.عمر خلیفة               .11
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 طباعة منسوجات   -خبیر فني طباعة لأكثر      فاروق محمد أحمد                .17

 من ثلاثین عاماً                                             
  )4مــلحق (      

  
  الباحثة نجاة محمد أحمد الماحي تصویر وتصمیم المصدر:
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  )5مــلحق (

  
  تصمیم الباحثة نجاة محمد أحمد الماحيالمصدر: 
  )6مــلحق (

  
 الباحثة نجاة محمد أحمد الماحي)تصمیم (المصدر: 
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