
  2016) 3( 17مجلد   مجلة العلوم الانسانیة 
 

268 SUST Journal of Humanities                                                         Vol.17.No. 3 September  (2016)           
ISSN (text): 1858-6724                                                                      e-ISSN (online): 1858-6732 

 

 تقنیات التصویر الجدارى
 طارق عابدین إبراهیم عبدالوهاب و عبده عثمان عطا الفضیل و خالد خوجلى إبراهیم خوجلى 

  كلیة الفنون  الجمیلة والتطبیقیة -جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا
 المستخلص:

لى تطویر مفهوم اللوحة الجداریة لدى المشاهد،  هدفت الدراسة الى التطرق لدور التقنیة في إنتاج اللوحة الجداریة، وإ
من خلال تحقیق الرؤیة الجمالیة والوظیفیة للوحة الجداریة . ومن خلال الدراسة تم التعرف على بعض انواع هذه 

  تقنیات، والتي ترتبط عضویاً بالعمارة . ال
یضم التصویر الجداري كم هائل من التقنیات، والاسالیب، عرض الباحث من خلال الدراسة خمسة تقنیات هى: 

  التمبراء، الفریسك، الاكریك وهي  تعتبر من الملونات. أما الفسیفسا وفن الزجاج، فهي تأخذ الطابع المعماري .
  -ن نتائج نجملها في :وقد أسفرت الدراسة ع

اتساع المفهوم العام بالنسبة لتقنیات التصویرالجداري , والذي یشمل جوانب تشكیلیة , ومعماریة متداخلة مع  -1 
  بعضها.

استفاد الفنانون الجداریون من الخامات، والتقنیات، والظروف البئیة، والاجتماعیة المحیطة بهم في ابتكار  - 2
  مختلفة باختلاف البئیة والفترة الزمنیة, ونوع التقانة المعماریة السائدة . وتصمیم أسالیب ومعالجات

  التصویر الجداري، العمارة، التقنیاتالكلمات المفتاحیة: 
ABSTRACT: 
This study aims at exploring the role of technology in the production of murals as well as 
the development of the concept of murals as seen by the viewers. This is achieved 
through realizing both artistic vision and function of the mural painting. The study 
managed to realize some of these techniques which are very much related to architecture. 
Mural painting includes a huge range of techniques and styles. The researcher presents in 
his study five types of the said techniques which are: Tempera, Fresco, Acrylic, which 
are considered as pigments, beside mosaic and glass, which are more related to 
architecture. The study achieved some results which are given as follows: 
 There is a wider scope of the concept of mural painting which includes architectural 
elements that are so closely related to each other. 
Artists dealing with mural painting benefited very much from materials, techniques 
environmental and social conditions they are involved in, and hence discovered and 
developed different styles and treatment which vary according to the nature of their 
environment and the period of time and the type of architecture dominant in those areas.  
Key words:  Mural painting - Architecture - Techniques 

  : المقدمة
یعد الرسم على الجداران من ممارسات الإنسان القدیمة منذ نشأته الأولى، وتعتبر هذه الرسوم جدیرة بالبحث والدراسة، 

لعصور، بداءاً بالحضارات القدیمة، وقد إذ وجدت آثارها الأولى داخل الكهوف وعلى جدران المباني القدیمة على مر ا
أثبتت كافة الأدلة الأثریة على أن عصور ما قبل التأریخ بدأت مع وجود الإنسان المبكر، وأرجعت هذه العصور إلى 

  ثلاثة فترات طبقاً لتطور الإنسان الحضاري وهى :
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 العصر الحجري القدیمPaleolithic  

  العصر الحجري الوسیطMesolithic  

 الحجري الحدیث العصرNeolithic   
ومن أهم السمات الممیزة لفن ما قبل التأریخ، التعبیر الفني على الصخور، ورسم الحیوانات بخطوط محفورة، 
أو ملونة على النتوءات الصخریة،وذلك في بعض نواحى الصحراء الكبرى بأفریقیاء وما ورائها، ویدل تنوعالتقنیات 

مستخدمة على تأریخ فني طویل، إذ اقترنت الكثیر من هذه الرسوم بأزمان لوحات والأسالیب والمساحات اللونیة ال
ن علي هذه الصخور والجدران  الكهوف العظیمة في فرنسا وأسبانیا، والتي تشیر إلى أن الإنسان القدیم قد رسم ولوَّ

تلك الرسوم الصخریة على  بأدوات بسیطة، وخامات تقلیدیة بیئیة متعارف علیها فى ذلك الوقت ، وفي الغالب إحتوت
مواضیع تتعلق بحیاة الإنسان في ذلك الزمان، كالصید والحروب والمعارك والاحتفالات والمعتقدات الدینیة وبعض 

  السلوكیات الاجتماعیة الأخرى كالسحر.
لي الحائط سوا تعرَّف الجداریة بأنها عبارة عن لوحة فنیة تتبع الأسس التشكیلیة من حیث التخطیط والتصمیم، وتنفذ ع

كانت داخل المبني أو خارجه ، وتحمل الجداریة أفكار ومواضیع تتعلق بثقافة مجتمع یتمیز بها ویختلف عن باقي 
المجتمعات الأخري ، حیث تكون الجداریة مرتبطة بوقائع تاریخیة، أو أحداث معینه، أو تتصل بموروثات ثقافیة، 

ضاً أن الجداریة تحتوي أنماطاً مختلفة من الأسالیب التشكیلیة كالتجرید تتفق مع عادات وتقالید المجتمع، ویلاحظ أی
ذ الجداریات عادة بتقنیات متعددة مثل: التمبرا والفسیفساء والفرسك والسیرامیك والرخام  الحر والزخرفة أوالحروفیه، و تُنفٌ

  تحدثة الأخرى.والزجاج أوالألوان الزیتیة أوألوان الأكریلك، أو بعض الخامات الصناعیة المس
ویتحدد حجم الجداریة ومقاساتها بمساحة الحیز أو السطح المعماري الذي تنفذ علیه، كالجدران والأسقف والأرضیات 
والنوافذ والقباب والشمسیات والقمریات. فمثلاً تمیزت جداریات عصر النهضة في أوربا بضخامة حجمها، وكانت 

ین الحوائط فقط، تحتوي الجداریة الواحدة علي عدة جداریات  ین بها القصور والمعابد والكنائس، ولم تقتصر علي تزیَ تزَّ
بل تعدت هذا إلى الأسقف والأعمدة. كما یرتبط حجم الجداریة بماهیة الموقع الذي تنفذ علیه مثل: دور العبادة 

 اریة و خلافه.والقصور الرئاسیة أو الأماكن السیاحیة أو قاعات المؤتمرات، أو الصالات أو المواقع التج
وأبلغ مثال لذلك جداریات كنیسة "سیستین" بروما، والتي صورها الفنان الایطالي مایكل أنجلو. أما بالنسبة لثقافات 
الشعوب الأخرى،  فالجداریه كانت ومازالت تمثل عنصراً هاماً من عناصر التجمیل والتزیین والتوثیق، فالحضارة 

  ل المثال، خلفتا آثاراً واضحة لا تخطئها العین في هذا المجال.المصریة، والحضارة المرویة على سبی
  أما الحضارة الإسلامیة فقد تركت إرثاً فنیاً هاماً یتمثل في:

 الخط العربي والذي دون به المصحف الشریف والمخطوطات. .1
لتي أستخدمت الزخرفة الإسلامیة والتى أستلهمت معضمها من عوالم النبات والحیوان والأشكال الهندسیة ، وا .2

أیضاً فى التصویر الجدارى، وذلك بالحفر البارز أو الغائر على الخشب، وعلى الفسیفساء والقاشانى والخزف، 
خاصة في الفترات الإسلامیة المبكرة،فى الفترة  الأمویة والعباسیة، والتي تحتوي على آثار لمواضیع تتصل بثقافة 

  حفلات ، وخروج الملوك والأمراء للصید وغیره من المواضیع.الشرق الأوسط قبل وبعد الإسلام، وتصویر ال
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كما نجد أن الجداریة معروفة في السودان منذ القدم، كامتداد طبیعى للحضارات القدیمة السائدة فى أفریقیا، وكممارسة 
ینه، والثقافة تقلیدیه للمجتمع للسوداني فى ذلك الوقت، فالإنسان تواق دوماً إلى تجمیل مسكنه ومكان إقامته وتزی

السودانیة قامت على أساس تجمیل الحوائط بتعلیق أنماط مختلفة من الأشیاء كجلود الحیوانات، والفراء ورؤوس 
الحیوانات، وأدوات الصید والزراعة والسیوف والحراب وخلافه، وكذلك مشغولات السعف والمنسوجات، وهي تعلق 

كما أخذت الجداریة طابعاً ممیزاً بتزیین المنازل من الداخل والخارج في بطریقة تلقائیة تتفق مع سلوك الإنسان القدیم، 
  أقصى شمال السودان وهى تعد جداریات فطریة بسیطة.

ور عمل الجداریة في العصر الحدیث لم یكن واضحاً في السودان إلا في بعض الأمثلة القلیلة التي تتطلبها  إن تطَ
لمون بالجوانب العلمیة المطلوبة في هذا المجال والتي تعتمد علي زخرفة المكان. ولا یوجد فنانون متخصصون  مُ

دراسات علمیة متخصصة لتنفیذ هذه الجداریات، إلا في حالات نادرة وأغلبها تأخذ الجانب النحتي. أما عالمیاً فقد 
كن العامة، مثال تطورت الجداریة كثیراً وأصبحت ظاهرة هامة جداً في المجتمعات الأخرى في تجمیل القاعات والأما

  لذلك جداریه قاعة مبنى الأمم المتحدة، وجداریه قاعة الإتحاد الإفریقي وغیرهما من الجداریات.
  مشكلة البحث:

یرى الباحث أن هناك معاناة كبیرة في التعامل مع التقنیات المختلفة المتعلقة بمجال التصویر الجدارى خاصة وأن 
رق لمواضیع البحث العلمي في مجال التصویر عموماً مما یجعل المادة هناك تقصیر من قبل الباحثین في التط

العلمیة النظریة والتطبیقیة غیر واضحة وغیر متوفرة خاصة فیما یتعلق بتقنیات التصویر الجدارى والتي تأخذ طابع 
. بالإضافة إلى الخامات المعماریة في بعض الأحیان، وبالتالي فإن دراسة هذا الموضوع تتصل بالجوانب المعماریة

أن كلمة  تقنیة من المصطلحات التي یدور حولها لغط كثیر والتي أخذت معاني كثیرة خاصة في العصر الحدیث، 
لذا وجب التعریف بها والتفریق بینها وبین مصطلحات أخرى ترتبط بالجوانب العلمیة والعملیة مثل كلمة تكنولوجیا 

  أوتكنولوجى أو تقنى.
  : أهداف البحث

هذا البحث إلى التطرق إلى  الدور المهم الذى تقوم به التقنیة فى إنتاج اللوحة الجداریة بمختلف أشكالها یهدف  .1
رتباطها المباشر بالعمارة.  وإ

 تحقیق الرؤیا الجمالیة والوظیفیة الواضحة للتصویر الجدارى. .2
 جداریة.لتعرف على بعض أنواع التقنیات الحدیثة ذات الصلة بتصمیم وتنفیذ الأعمال الا .3
  ربط الصورة الجداریة بالعمارة النعاصرة. .4

  أهمیة البحث:
یساهم البحث في توضیح  مفهوم اللوحة الجداریة ورفع الحس الجمالي عبر طرح أسالیب وطرق إستخدام تقنیات  .1

 التصویر الجدارى.
 العمارة المعاصرة.تبحث الدراسة في مجال عمل اللوحة الجداریة وتوضح الرابط بین تقنیات اللوحة الجداریة و  .2

  فروض البحث:
  التقنیات التى تستخدم فى التصویر الجداري تحتاج إلى دراسة علمیة وخبرات فنیة عالیة .
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  المبحث الاول: الاطار النظري للدراسة:
  :Concept of Art/ مفهوم الفن1

ت والجمهور إلى مستوى الإنسانیة، إن للفن التشكیلى دور هام فى المجتمعات لما له من قدرة هائلة للإرتقاء بالمجتمعا
فهو ولید البیئة والمجتمع. فالفنون هى مرأة صادقة للمجتمع تعكس آراءه وثقافاته، وتُحدث فیه نوع من التبادل 

والفن هو جُملةُ الوسائلِ التي یستعملها .والارتقاء من اجل تحقیق الاستقراروالنموالوجدانى والفكرى بینها وبین الأفراد.
لإثارةِ المشاعرِ والعواطفِ لدى الآخرین، ویعد من أهم وأنجح الوسائل المساهمة في نقل الحضارة إلى الآخرین الفنان 

)www.islamstory.com( 
) إن كل فن هو ولید عصره، ویمثل الإنسانیة بقدر ما یتلائم مع الأفكار السائدة فى وضع 14م:1986ویقول (فیشر،

ع وحاجاته وآماله..فهو یجعل من اللحظة التاریخیة المحددة لحظة من لحظات تاریخى محدد، ومع مطامح هذا الوض
والثقافى والسیاسى  بالرغم من فترات التحول والتقلب الإجتماعى ،الإنسانیة، لحظة تفتح الأمل نحو تطور متصل

ستمرار.  شأنه شأن العلم ذاته ؛ لیس مجرد طفرات وتناقضات، إنما هو أیضاً  -فتاریخ الإنسانیة العمیق، إتصال وإ
إذن الفن من الوسائل الرئیسیة التى تسجل معاییر تطور العقل البشرى، وتزداد علاقة الإنسان بالطبیعة قرباً كلما 
إمتلك الإنسان مزیداً من الوسائط والأدوات المكتشفة نتیجة لهذا التطور للتعامل مع الحیاه، مما یؤدى إلى تراكم 

ما یصل إلیه بمنطق التتابع والنمو للمعرفة، وعبر الحضارات القدیمة والعصور الوسطى الخبرات المعرفیة فى عقله، و 
كتشاف الجدید الذى یطور من خلاله خبرات سابقة تبتعد عن فضائل التفوق  أصبح الإنسان مولع بالتجریب، وإ

  والدیمومة.
والنظریة  الفلسفیة من مختلف جوانبهاتعددت أنواع الفنون وفروعها وتقسیماتها بناء على الدراسات الإنسانیة وقد 

رئیسیة هى: (الفنون البصریة ، المسرح  والتطبیقیة، وقد اتفقت معظمهذه الدراسات على تقسیم الفنون إلى أربعة أقسام
ذا تناولنا كلمة والذي  ، بمعنى الترتیب،arsفنجد أنها تنحدر من التعبیر اللاتیني آرس (Art) ، الموسیقى ، العمارة). وإ

وسیلة  ثم تحول المعنى فیما بعد لیصبح : طریقة أو Science ان یعنى في بدایة استعماله : معرفة. علمك
Method ولقد أعطى التعبیراللاتیني آرس ،ars لكلمة Art  معظم معانیها التي استخدمت في معظم القوامیس

  .الأوروبیة فیما بعد
أو بعض المهارات الیدویة في تحقیق عمل  قدرات الذهنیةاستعمال بعض ال“) أن الفن هو 21:2010وتضیف (منار،

،وبمعنى آخر هیكلمة یمكن أن نعرف بها أو نطلقهاعلى العملیة التي یقوم بها المرء  . ما . أو في صنع حاجة ما
لى صنع شيء ما . دون أن یكون للطبیعة نفسها أي دور في هذه ، ابتهال توفیق الخالديالعملیة. ( ویؤدي في الأخیرإ

www.alnoor.se/article.as.(  
بصورة خاصة، جزء   painting (Mural( ) أن الفن بصورة عامة ، والتصویر الجدارى7م:2009ویضیف (القماش،

الناجحة، فإن كان الفن المعمارى یعتبر اللون هدفاً لتأكید الطابع المعمارى لعناصر لا یتجزأ من الرؤیة المعماریة 
المبنى كأستمرار للكیان لا یخالفه؛ فإن التصویر الجدارى یعده عنصراً بنائیاً فى العمل الفنى، بحیث أن التصویر 

  الجدارى یلعب دوره فى وحدة وتماسك التصمیم المعمارى كهدف أساسى. 
دة تطلق كلمه فن على ما نسمیه  بالفنون الجمیلة،سواء كانت تصویریة أو تشكیلیة أو معماریة، وتطلق وفى العا

كذلك على الفنون التي نستخدمها فیحیاتنا الیومیة، كالفنون التطبیقیة آو الفنون الزخرفیة ، ویظن البعض إن كلمة 
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) في عصر النهضة بأوربا، وهى عبارة عن حركة art(فنأطلقت على الفنون الجمیلة فقط، بینما أطلقت هذه الكلمــة 
. وكانت حینئذ تعنى المهارة والسیطرة على القرن السابع عشرإلى  القرن الرابع عشر المیلاديثقافیة استمرت من 

اذ أن الفن في ذاتة إنما  . أسالیب العمل الفني ومواردة الشكل والإبداع والعلاقة التي كانت بین الشكل والأفكار وبین
كما أن الوسائل الصناعیة . هوالصورة التي تعلن عن ارتقاء الإنسان لتحقیق الجمال في الشكل والجمال في المضمون

في التصویر(التكنولوجیا) أخذت عدة مراحل عبرالعصور حتى وصلت ألي الشكل الكلاسیكي الذي نعرفه ثم إلى 
سلوب الحدیث الذي طوع كثیراً من أنواع المواد والألوان والخامات التي دخلت في الأعمال المعاصرة لتشمل فلسفة الأ

العصر ونظرته لمهمه الفنون الحدیثه. و تاریخ الفن یزید من معرفه الفنان بوسائل الفنانین السابقین من الاكتشافات 
  لي إشباع حاجاتهم وأحاسیسهم.الهامه فى مجال التقنیات والتي أدت بالتالى إ

  Painting:/ فن التصویر(التلوین) 2
في الواقع لم یكن دائما كما یبدو لنا الیوم كفن تعبیر عن الإیحاء آو العاطفة النابعة من شعور جمالي ولكن  التصویر

وهو عبارة عن وظیفة بدأ أولا كفن تطبیقي مرتبط الي حد ما وظیفیاً بأحدالأشیاء آو الموضوعات، ولكن لیس بذاته، 
لتعبیر خاص. ویمكن الحدیث عن التصویر ابتدأ من اللحظه التي وجد فیها الإنسان الطریقه للتعبیر بالرسم والحاجة 
إلي تثبیت الألوان الاولیه التي وضعتها الطبیعة في یده من طینه مختلفة الألوان، وسهلة التشكیل مما أعطى أمكانیة 

ه للتعبیر عن الأشكال المرسوم هوالمعاني التي كان كل لون من الألوان یحملها. والإنسان منذ باستخدام الألوان النباتی
بدایة الحیاه وهو یمیل إلي الإبداع والجمال وقد لازم الإنسان منذ عصور ما قبل التاریخ الشعوربالزخرفة من الناحیة 

عد الإحساس بالشكل عند الإنسان الأول منذ الفنیة، كما یدل الكشف الأثري على أن نمو الإحساس باللون جاء ب
ق.م حیث نجد أن الصینیین والمصریین القدماء كانو على معرفه باللونین الأبیض والأحمر، كما عرفوا أیضا  7000

  . كیف یستعملون الخواص الطبیعیة لأكسیدي عنصر الحدید وعنصر المنجنیز كألوان ثابتة
یصور تصویراً ، وصور الشيء إذ جعل له صورة مجسمة؛ وقد یطلق على  التَّصوِیرُ : صور التصویر فى اللغة:

 الرسم أیضا فیقال صور الشيء إذ رسمه .
ر الأجسامَ الصّلبة على سطح مستوٍ . جسِّم : هو الفن أو التِّقنیَّة التي تُصوِّ   التَّصویر المُ

ت والأشخاص والمناظر الطبیعیة على لوحٍ التصویر الیدوي: فن جمیل یقوم على رسم ونقش صَورة الأَشیاء والحیوانا
  ).www.almaany.comأو حائط أَو نحوهما بالقلم أو بالریشة.(المعجم الوسیط 

  فى المصطلح: التصویر
عرَّف (مایر، ُ مستوٍ، من أجل إیجاد ) التصویر على أنه فن توزع الأصباغ والألوان السائلة على سطح 149م:1966ی

یجاد الإحساس بالامتدادات الناتجة عن كیفیة تناول هذه العناصر،  الإحساس بالمساحة والحركة والملمس والشكل، وإ
 وبواسطة حیل الأداء هذه یعبر عن القیم الذهنیة والعاطفیة والرمزیة والدینیة وغیرها من القیم الذاتیة الأخرى.

 ،عرَّفه (شاكر ُ  ) على أنه تنظیم للألوان بطریقة معینة على سطح مستوى.51م:1987كما ی
 .عرَّفه أیضاً على انه فن تمثیل الشكل باللون والخط على سطح ذي بعدین ُ  وی
  كما یقول علیه أنه فن التعبیر عن الأفكار بالانفعالات من خلال إبداع بعض الخصائص الجمالیة المحددة

 بواسطة لغة بصریة ثنائیة البعد.
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هنا بفن التصویر التعبیر بأى مواد ملونة، أو خامات ملونة على أسطح ثابتة، أو متحركة.ثنائیة أو ثلاثیة  والمقصود
، وهو مایختلف Mural Painting(التلوین)، والتصویر الجدارى  أىPainting الأبعاد. لذا فهو یتضمن التصویر

وفن التصویر هو من أقدم الفنون التشكیلیة  . Photographyهنا فى معناه ومضمونه عن فن التصویر الفوتوغرافى
  فى عمر البشریة، أشثهر به العدید من الفنانین التشكیلیین أمثال: لیوناردو دافنشى، وبیكاسو، وفان جوخ.

   Mural Painting:مفهوم التصویر الجدارى
ن معناها في الشق الثاني منها "جداري"، والمشتق من كلمة جدار "حائط"، وهو كفن تُعرفه  كلمة تصویر جداري یكمُ

) بأنه أحد فروع التصویر والذى یرتبط ارتباطاً عضویاً بالعمارة ، حیث انه یختص بزخرفة جدران 29م:1980(زینب،
وأسقف وأرضیات المباني. فهو فن یجمع بین تراكیب خاصة بالرؤیة ، وأخرى مختصة بالبناء، من حیث السطح 

تخدمة، إلى جانب تحقیق الأسس الجمالیة للحصول على التعبیر المباشر المنفذ علیه التصویر، و المواد المس
  للأسطح القائم علیها ، وذلك كي یدل على ماهیة هذه المباني.

عد عملاً تشكیلیاً منفذاً على مساحة ما كي یعطینا الإحساس بالحیز المعماري الذي نعیش فیه ،  ُ والتصویر الجدارى ی
حیث یحقق امتداداً واستمراراً للتصمیم المعماري، كما یوظف التصویر الجدارى في ویصبح في أفضل رؤیة تشكیلیة، 

للمباني والأماكن المغلقة، مثل القاعات فیتفاعل معه. وفى العصر الحدیث ومع   Interior designالتصمیم الداخلي
لحیز المعماري، على عكس المساحات المحدودة للمباني، أصبح التصویر الجدارى عنصراً فعالاً في معالجة ضیق ا

الذي یرتبط دائماً بالمساحات الكبیرة للمباني ، لذلك تتعدد فیه  (Exterior painting) التصویر الجدارى الخارجي
الخامات والمعالجات والتقنیات. واللوحة الجداریة تصمم وتشَكل على أن تكون جزءاً من الحائط والمبنى وتصبح عملاً 

  یة والبقاء ، والتى غالباً ما تهدف إلى مغزى تربوي فعال في رفع المستوى الثقافي للجماهیر.فنیاً یتصف بالاستمرار 
  :/ التقنیات المستخدمة في التصویر الجدارى3

 التقنیة:
رف (كیوان، دت: ) التقنیة بأنها كلمة حدیثة تعني ما كانت تعنیه قدیماً كلمة حِرفة، ففي الماضي كان الفنان 49یعَ

ل ع علي أسرار تقنیات التلوین في مرسم معلمه ، وكان یتعلم صُنع الألوان من المواد الطبیعیة ، أو من المبتدئ یطَ
المواد الخام التي تُعالج كیمیائیاً ، وكان یتعلم تحضیر السطح الملائم للتلوین وطرق استعمال الأدوات والمواد لتنفیذ 

. وفي أواخر القرن الثامن عشر حلت مدارس الفن محل أفكار معمله طبقا لأسلوبه، وبذلك كان یتعلم الحرفة و  الفن معاً
رها الفنانون في  ، وقد أرست هذه المدارس المبادئ والخبرات التي طوَ المراسم الخاصة دون أن تنفي وجودها تماماً

  بلدان كثیرة عبر العصور المتعاقبة.
لوب المستخدم لمعالجة الخامات، والأسلوب ) ذكرت بإن التقنیة هي الأس36م:2005إضافة إلي ذلك فإن (إعتماد، 

هنا یشمل جملة المهارات  والعملیات الفعلیة، وتعتبر التقنیات الفنیة مثل جمیع عناصر الفن الأخرى تكتسب وتتنقل 
ضمن الإطار الثقافي. والتقنیات في التصویر الجدارى متعددة ومتاحة في التنفیذ، فنجد منها ما هو مختص بطرق 

عارف علیها، وأخرى لها علاقة بمسطح الحائط أو السطح المعد لذلك لما یتطلبه المكان من كیفیة وشكل وأسالیب مت
اللوحة الجداریة، وفي نهایة الأمر تضیف اللوحة الجداریة للشكل المعماري عنصر الحیویة والجمال، فعلي سبیل 

رى، وتسمي نسبة إلي طریقة تناول أو استخدام المثال لا الحصر تُعتبر التقنیات التالیة من أشكال التصویر الجدا
التصویر بالشمع  –الفسیفساء  –التمبرا  –(الفریسك  -الخامات ، أو الأسلوب التقني الذي استعمل في أدائها وهى :
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بلاطات الخزف  –الاسجرافیتو –التشكیل بالخشب -التصویر بالاكریلك - التصویر الزیتي -تقنیات الزجاج  -
بالإضافة للتقنیات الحدیثة).وفى هذا الجانب سنتناول بعض من هذه التقنیات بالوصف وطبیعة  –جیةالمعلقات النسی

  كل تقنیة:
: تقنیة التمبرا (   :)Temperaأولاً

منذ القرن الثاني عشر المیلادي شاعت طریقة في التصویر علي الخشب بأصیاغ مضافا إلیها الصمغ الممزوج 
التقنیة باسم "التمبرا"،وهي ألوان غیر شفافة لها القدرة علي تغطیة السطح المراد بخلیط من زلال البیض، عرفت هذه 

الرسم علیه ، وهي تُحضَر بخلطها بوسیط مائي لاصق مثل الصمغ العربي، أو الغراء المستخرج من بعض الحیوانات 
كوسائط لاصقة أو مثبتة كالأرنب أو السمك أو حوافر بعض الحیوانات، ویستخدم أیضا زلال البیض أو شمع النحل 

  ).58،59: 2005للألوان(عطیة،
) بأن ألوان التمبرا هي مثل ألوان الزیت من حیث تحضیر الأسطح، حیث تقتضى :159م1966كما یضیف (مایر،

الضرورة تحضیر أرضیة أو أساس تستخدم فیه الألوان كطبقة منفصلة، وفي العصور الوسطي في أوربا كانت التمبرا 
ن علي الأ لواح الخشبیة، أو علي الأسطح التي یمكن نقلها وذلك عكس تقنیة الفریسكو، والذي یستخدم مباشرة على تلوٌ

  الجدار، أو لأعمال  التصویر الثابتة.

فضل بعض الفنانین طلاء سطح اللوحة بأكمله بطبقة من صفار البیض والماء، من أجل التمهید للألوان بسطح   ُ وی
  ونة استعمال اللون بالفرشاة. وتتلخص اللوازم الأساسیة للتصویر بالتمبرافي الآتي:متجانس، كما أنه یزید من مر 

  : ومثال لها: الأسطح - 1
  ورق التلوین والرسم الذي یمكن التصویر علیه بدون تحضیر ویمتاز بسماكته وتحمله لكثافة المادة الملونة

وغیرها من   cottman-canson -fabrianoوطبقاتها، مثل، الورق المقوي، وورق التصویر المائى
 أنواع الورق الجیدة.

  الأخشاب ومنها الطبیعى والصناعى، ویمكن التصویر علیها مباشرة أو بعد تنعیم سطحها ودهانه بطبقة من
.gessoمادة الجسو (  )*، أو لون أحادي من التمبرا لیكسب السطح كله لوناً موحداً

 الثور وهي مادة لها قوة في تماسك اللون . الزجاج ویمكن التصویر علیه بعد أن یطلي بمرارة 
 .الحوائط وتحضر تحضیراً جیداً قبل التصویر علیها 
) بأن الوسائط هي المواد الرابطة ما بین اللون المستخدم والسطح، وقد 55: 2005: وضح (عطیة،الوسائط  - 2

و اللبن أو الدقیق، أو غیرها مما یكون الوسیط المثبت للون من مادة یدخل في تركیبها الشمع، أو الزیت المستوي، أ
إستعمله الفنانون القدامى في لوحاتهم أو محاولاتهم إیجاد المادة التي تصلح أكثر من غیرها، وهي في التصویر 

 بالتمبرا تنقسم إلي ثلاثة أنواع معروفة:
لط مع محلول من الماء والمسحوقة سحقاً جیداً وناعما، وتخ pigment: وهي مزیج من المادة الملونة تمبرا الصمغ.أ

علي أن یكون الصمغ مسحوقا ویضاف إلیه  2:1والصمغ العربي المستخرج من شجر السنط النظیف وذلك بنسبة 
بعض الشب، أو الكافور منعاً للتعفن والفساد، كما یمكن إضافة القلیل من الجلسرین حتى تصبح طبقة اللون لینة 

 خاصاً  إذا كان التصویر علي خامة الورق. وناعمة القوام، فلا تتكسر بعد جفاف اللون
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: وهذا النوع یستعمل في تحضیره الغراء الحیواني كمادة لاصقة وهو یعتبر كوسیط یربط ما بین اللون تمبرا الغراءب. 
مع إضافة قلیل من الشب، ثم یخلط كمیة من هذا المحلول مع  4: 1والوسط ویحضر سائل من الغراء والماء بنسبة 

یة من المادة المسحوقة، وبذا یكون اللون معداً  للاستعمال. ویمیل الفنانون الیوم إلي استعمال أسلوب كمیة مساو 
% من مادة (الفورمالین) مما یجعل 4جدید في حفظ تصویر التمبرا عن طریق رش اللوحة بمحلول یحتوي على 

  الألوان أقل تأثیرا بالرطوبة والماء.
النوع الزلال الموجود في محتویات البیضة "البیاض والصفار" والصفار له خواص  : ویستعمل في هذاتمبرا البیضج. 

أنقي وأقوي من البیاض لعمله علي تماسك الألوان ولتحضیر ألوان التمبرا بواسطة صفار البیض، تؤخذ بیضة طازجة 
أخرى یحضر  ویفصل الصفار فیها عن البیاض ، ثم یوضع الصفار في قدح من الخل لمنع التعفن ، ومن جهة

معجون من المادة الملونة، مع حجم مماثل من صفار البیض السابق تحضیره ویقلب الخلیط جیداً ، ثم یضاف إلیه 
ماء بالنسبة التي یفضلها الفنان، إذ أن تقدیر نسبة الماء في اللون المركب یتوقف علي نوع المادة الملونة ، وأرضیة 

ي یسعي إلیه الفنان حسب تعوده. كذلك هناك أنواع أخري من أنواع التمبرا التصویر، ودرجة اللون وقوام اللون الذ
استخدمت في كل الحضارات السابقة، وهى ملونات جافة معالجة بمستحلب وتعجن بالماء بشكل أوسع، واستعملها 

لنقي والماء فنانو العصور الوسطى، كان یعتقد أنها نفذت بالزیت، وهي تمبرا الشمع وهي تحضر بإضافة الجلسرین ا
إلي الشمع المفتت إلي قطع صغیرة ویتم تسخینهاویضاف إلیها النشادر مع تقلیبه في حركة سریعة ثم یضاف إلیه 

  مساحیق الألوان.
وهي ألوان مصحونة صحناً جیداً ویمكن استعمال جمیع الألوان المصحونة، ماعدا الألوان التي تكون  الأصباغ: - 3

 عمالها إلا مع الغراء .ذراتها غیر دقیقة فلا یمكن است
الفرش التى تستعمل في التصویر بالتمبرا هي نفس الفرش التي تستخدم في التصویر بالزیت  فرش التلوین: - 4

 ولكن شعرها ناعم ، ویجب غسلها جیدا بالماء بعد استعمالها ویفضل أن تغسل بمحلول من الماء والشب.
فة ألوان الزیت، إلا أنه یعمل عدة فتحات حولها لوضع  : یكون عادة من قطعة واحدة مثل صحی صحیفة الألوان - 5

الألوان بداخلها إذ أن ألوانها لیست متماسكة كألوان الزیت، ویمكن أن تكون مصنوعة من الخشب القوي أو من 
 المعدن أو البلاستیك.

: تقنیة الفرسك    (fresco) : الألوان الجیریة-ثانیاً
، وهي كلمة تعني طازج، لأن التصویر یتم علي Alfrescoالإیطالیة أن أصل تسمیة الفرسك مأخوذ من الكلمة 

تبع في التصویر ، حیث  الحائط عندما یكون بیاضُه طازجاً ولم یجف بعد، ومن هنا جاءت التسمیة تبعاً للأسلوب المُ
ا  أرضیة یكون الجیر "هیدروكسید الكالسیوم" هو الوسیط في مزج اللون، وهو المادة الأساسیة التي تتكون منه

لتصویر المحضَر من ملاط الجیر الطازج الذي لم یجف بعد ، ویجب أن یبدأ التلوین علیها قبل جفافها حتي تمتص  ا
  ).73م:1973اللون ویدخل في مسام ملاط الجیر. (حماد،

الجیر،  وبذا یصبح الجزء الذي تم تلوینه أثناء جفاف الجص جزءاً أساسیاً من الحائط وقد كسته غلالة من كربونات
أما أجزاء الجص التى لم تجف قبل أن یتم تلوینها، فیجب إزالتها قبل البدء في العمل من جدید. كما أن الفنانین 
الكبار في العصر الكلاسیكي في أوربا في بدایة عصر النهضة وأواخر القرن الثالث عشر استخدموا هذه التقنیة 

" بروما، سقف كنیسة سیستینم) 1564-1575"مایكل أنجلو" ( خاصة في إیطالیا، حیث نجد أجمل الأمثلة للفنان
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اتب إغریقي مثل مدرسة آثینا؛ هیلیودوري (ك الفاتیكانفي غرف م) 1520-1483وكذلك أعمال الفنان "رافائیل" (
  ).45م:1973قدیم) یطرد من المعبد (حماد،

) بان ألوان الفرسك هى عبارة عن صبغات أكاسید طبیعیة أو كیمیائیة مسحوقة، لها 55م:2005ویضیف (عطیة،
قابلیة التشرب داخل الملاط ، ومن هذه الألوان المغرة الصفراء والحمراء والأصفر الحدیدي والأخضر الزمردي، وازرق 

كسبها تأثیراً یماثل تأثیر ألوان الكوب ُ الت، وأبیض الجیر السلطاني. وغالباً یؤثر الجیر الأبیض علي الألوان ودرجاتها وی
الباستیل ، وذلك إذا زادت كمیتة، وبذلك تفقد الألوان حیویتها ونضارتها. ویستخدم في التلوین الفُرش الناعمة المستدیرة 

بدأ  دائماً  من أعلي إلي أسفل ویكون إستعمال الفرشاة في اتجاه واحد؛ وفي طویلة الشعر، ویلاحظ هنا أن الرسم ی
  حركة سریعة منتظمة بدون ضغط الفرشاة بقوة. 

: تقنیة الأكریلك   ):(Acrylicثالثاً
في السنوات السبعین الأخیرة جرت تطورات عظیمة علي مواد التلوین كان أحداها تطویر مادة الإكریلیك، وهى عبارة 

ة ملونة یمكن استخدامها على أي سطح معد للتلوین، وما یمیز الإكریلك أن ألوانه قویة وواضحة وبراقة وتدوم عن ماد
. والأكریلك بعد أن یجف  یكتسب مناعة ضد الماء والزیت والتغیرات المناخیة. وتصنع  ألوانه عادة بمواد  وقتاً طویلاً

تخدم في طلاء الحوائط وتعرف بالبویات البلاستكیة وهي تتمیز راتنجیة تخلیقیة "بولي أكریلات" ومشتقاتها وهي تس
بسرعة الجفاف وتظل ثابتة للتغیرات المناخیة وتقاوم الاصفرار والأكسدة والتحلل وتقاوم الغسیل بالماء كما أنها جیدة 

  الالتصاق. 
الحرارة والرطوبة. وبما أن  ولقد طُور الأكریلك عندما احتاج مهندسو الأبنیة، وصانعوا السیارات إلي مادة تقاوم

الأكریلك یصنع من صمغ صناعي یشبه البلاستیك فهو یجف حالما یتبخر منه الماء، وعندما یجف یصبح صلباً 
وغیر قابل للذوبان في الماء أو الزیت، ولكن هذه المیزة قد تسبب مشكلة للفنان الهاوي، فقد یجف اللون علي الفرشاة، 

ن المحال استعمالها مرة أخرى، لذلك علي الفنان أن یبقي الفرشاة في الماء طوال مدة الأمر الذي یتلفها ویصبح م
  التلوین وعند الانتهاء ینبغي تنظیفها مباشرة. إذاً فالاكریلك قبل أن یجف یمكن تخفیفه بالماء تماما كالألوان المائیة. 

ي تمتص الألوان، فهو قد یستعمل علي الورق یتمیز الأكریلك بأنه یمكن استعماله علي أنواع كثیرة من الأسطح الت
المقوي ولكن قبل التلوین یشد الورق من أطرافه كي لا یتموج، كما  قد یستعمل علي الألواح الخشبیة، وهنا قد یفضل 
تنعیم الخشب ووضع أساس علیه قبل البدء بالتلوین والأساس یمكن أن یكون طبقة رقیقة من الأكریلك نفسه، إذ أنه 

دقائق لیجف. وألوان الأكریلك ملائمة لقماش للكانفلس، والتیل والكرتون،  وتدهن مباشرة بالفرشاة  أو السكین یحتاج ل
، كما یمكن استعمال الأكریلك علي سطوح  ویمكن مزج ألوان الجواش مع ألوان الأكریلك، ویمكن الرسم بهما معاً

  بدء في التلوین.معدنیة كالنحاس والزنك وهنا یفضل أیضا وضع الأساس قبل ال
ویستعمل الأكریلك بصورة خاصة في التلوین علي الجدران لأنه یقاوم  الهواء والرطوبة بدرجة عالیة وهذه المیزة تجعله 
من أفضل الخامات التي تصلح  للتصویر علي الجدران. والتلوین بألوان أساسها الأكریلك على الحوائط الخارجیة 

ة، ونجد ذلك متمثلاً في الجداریات الخارجیة في العدید من الدول والتي لونت یكون أكثر مقاومة للعوامل الجوی
بالإكریلك والتي عولج سطحها بالجیر مضافاً إلیه سائل صمغي صنع من طحن خثارة اللبن مع الجیر المطفأ بنسبة 

، 240، مثل جداریات متحف تونى جارنیه بمدینة لیون بفرنسا، یبلغ حجمها  1:5 والتى قام بتصمیمها،  متراً مربعاً
  ).59م:2005والإشراف على تنفیذها الفنان المصرى العالمى عبد السلام عید.(إعتماد، 



  2016) 3( 17مجلد   مجلة العلوم الانسانیة 
 

277 SUST Journal of Humanities                                                         Vol.17.No. 3 September  (2016)           
ISSN (text): 1858-6724                                                                      e-ISSN (online): 1858-6732 

 

أما بالنسبة إلي  الفرش، فالفرشاة نفسها التي تستعمل للألوان الزیتیة تستعمل للأكریلك، وعندما یرغب الفنان في 
لمائي. وبالنسبة إلي الأدوات الأخرى كالسكین والبالیت، تخفیف الأكریلك بالماء یستطیع استعمال فرشة التلوین ا

فیمكن استخدام تلك التي تستعمل للألوان الزیتیة ویفضل استعمال بالیته مصنوعة من البلاستیك أو الفورمایكا لأن 
  نزع اللون الجاف عنها یكون أسهل من نزعه من الخشب.

: تقنیة الفسیفساء (  ):Mosaicرابعاً
) إن كلمة "موزایك" تطلق عادة علي التصویر بتجمیع قطع صغیرة من مادة الزجاج 119م:1973یقول (حماد،

الملون، أو من الأحجار كالرخام الأبیض، والأحمر، والأسود، والأخضر، أو من الأصداف أو من "الازمالدو"، أو 
ت الذي یعمل علي الخزف مختلف الألوان. وتجَمع هذه القطع إلي جوار بعضها البعض وتثبت بمونة الأسمن

تماسكها، وبهذه الطریقة یمكن تصویر تكوینات أو مناظر مختلفة علي الحوائط الداخلیة أو الخارجیة، وتكون 
أسطحها مقاومة للعوامل الجویة فلا تؤثر علیها. وقد أطلق العرب علي الموزایك وعلي الترابیع المختلفة التي تنفذ 

  علي جدران المساجد أسم "الفسیفساء".
تطلق كلمة فسیفساء علي أنواع الموزایك المختلفة، إلا أنها تشمل كذلك القطع الصغیرة التي تصنع من الطین و 

المحروق المغطي بزخارف وألوان مزججة مختلفة، وتلصق علي الجدران بنفس الطریقة التي یلصق بها الموزایك كما 
ا تتم بإعداد بلاطات من الفسیفساء بالأشكال الهندسیة نري في الأفاریز علي جدران المساجد الأثریة، وطریقة صناعته

المطلوبة من الطین مختلفة الألوان، كالأصفر والأزرق، والبني وغیره من الألوان علي أن تتناسب هذه البلاطات مع 
التصمیم الموضوع لزخرفة الحائط وبعد تقطیع هذه البلاطات تترك كي تجف ثم تحرق حرقة أولى ثم یغطي سطحها 

عدة للتنفیذ.بع   د ذلك بالطلاء "الألوان المزججة" وتحُرق مرة أخرى وتكون بعد ذلك مُ
والفسیفساء فى العصر الحدیث  یمكن أن تنفذ على مجموعة من الأشكال، قد تشتمل علي خامات متنوعة من الحجر 

اط وصور رائعة وجذابة أو الرخام، أو الزجاج أو الفخار علي أن تتواءم هذه المواد مع بعضها البعض لتشكل أنم
یمكن استخدامها لتزیین الأرضیات والجدران والأسقف. وقد كانت الفسیفساء تُصنع قدیماً في الحضارة العراقیة 

القدیمة، حیث كان السومریون یستخدمونها في تكسیه الجدران في شكل مخاریط فسیفسائیة، وكذلك أستخدمها  قدماء  
إستخدمت  باللون الأزرق  كما في مقبرة الملك، "زوسر" ، وفى شكل قطع المصریین في  شكل طوب خزفي، وقد 

من الزجاج والفخار الملون ، والمینا المصقول. وتطور فن الفسیفساء بصورة فعلیة في الیونان القدیمة بدءاً من 
عة الجمال. الحصو الصغیر الأبیض والأسود، وعندما تطورت مهارات الفنانین، أصبحت الأعمال الفسیفسائیة رائ

وبحلول القرن الرابع المیلادي أستخدم المسیحیون الأوائل في بیزنطة الفسیفساء لإحداث تأثیرات بالغة الروعة بتزینهم 
عام وأشهر نماذجه في كاتدرتیة "سان مارك" 500للجدران والأسقف، وقد ازدهر فن الفسیفساء في إیطالیا بعد ذلك ب

دة تضائل الاهتمام بفن الفسیفساء، ولكنه بداء في الانتعاش حتى القرن التاسع بروما، وصقلیة. وعلي مدي قرون عدی
عشر، وقد تم استخدامه في المباني العامة في عدد من الدول العربیة واستمر هذا التقلید حتى العصور 

  )The monster book of question and answer.54.55الحدیث.(
: تقنیة الزجاج الملون (   :)Glass stainخامساً

ض الزجاج  رف التصویر علي الزجاج بأنة استعمال الزجاج الملون بحیث یظهر التصمیم واضحاً بقیم ألوانه إذا تعرَ عَ ُ ی
من الخلف للضوء الطبیعي أو الصناعي، ویندرج تحت تقنیة الزجاج الملون تقنیة تجمیع الزجاج الملون والزجاج 
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ون بواسطة أصباغ  خاصة . ولا یختلف التصویر على الزجاجعن التصویر العادي  الذي یرسم الشفاف والزجاج الملَ
علي حامل ، إلا  إننا نحاول  فیه تلخیص وتبسیطالخطوط التكوینیة  الأساسیة , حتى یمكن توفیر المساحات اللونیة 

 التي تتناسب مع أسلوب التصویر علي الزجاج.
  السمات الأساسیة لفن الزجاج:

 ء والأشعة ویقوم  بتوزیعها في الاتجاهات التي تتطلبها وظیفة التصمیم.یكتسب أكبر كمیة من الضو  .1
 مقاومته العالیة للعوامل الجویة المؤثرة كالحرارة والرطوبة. .2
 عزل الصوت والضوضاء. .3
 یجمع الزجاج بین خواص الحوائط المعتمة, والفتحات الشفافة ذات التصمیمات الفنیة . .4
 ه نصف شفاف.من خصائص الزجاج أن بعضه شفاف وبعض .5
  )9،52،65،87م:1995،زینهم(یعطى المكان جواً من الروحانیة و السكینة.  .6
وتوجد عدة طرق أو تقنیات لاستخدام الزجاج بشكل تصویري, وهي إما بالتلوین علي الزجاج الشفاف بألوان الزجاج  

الخشب أو الحدید، أو فى  أو بالخدش علي الزجاج، أو تجمیع الزجاج الملون بالرصاص أو الجص، او الأسمنت أو
  شكل طوب زجاجى.

وقد یستخدم الزجاج في شكل مسطحات في الفتحات المعماریة كالنوافذ, والأبواب وفي الفواصل , كذالك الحوائط 
الثابتة والمتحركة سواء كان زجاجاً شفافاً أو ملوناً لإیجاد علاقات وقیم جمالیة عن طریق تشكیل الضوء الناتج عن 

  ات الزجاجیة, وهذا یستدعي إلي سرد بعض من هذه التقنیات المتعددة لفن التصویر بالزجاج: هذه المساح
  : )Glass Painting.تقنیات التلوین علي الزجاج (1 

: وهى تقنیة  تتم علي سطح الزجاج الشفاف بأصباغ الزجاج، وهي عبارة عن أ/ حراریاً -ویتم تنفیذه بطریقتین :
.وهي مسحوق ملون یتكون عموماً  من خلط تراب الزجاج  والأكاسید بواسطة  مذیب، وقد یكون اللون معتماً أو شفافاً

نفس الألوان التي تستخدم في بلاطات الخزف وهى التي تعطى طبقة التزجیج. وهنا یتم معالجة الألوان حراریاً 
  بواسطة أفران كهربائیة.

ان الزیتیة، حیث یكون التلوین علي سطح الزجاج أو الألو  بألوان الزجاجكما یمكن التصویر علي الزجاج  ب/
  ملم حتى یقاوم عملیة التلوین.6-4المصنفر الشبه معتم، ویستخدم زجاج سماكته ما بین 

  : )Etching.تقنیة الخدش(2
إمكانیة الخدش أو الحفر علي طبقات سمیكة من الزجاج هي تقنیة تحتاج إلي مهارة تصمیمیه وتنفیذیة عالیة، 

  - س مختلفة تعطي انطباعا تاثیریاً علي الزجاج. وهو یتم بعدة طرق نذكر منها :وتعطي ملام
: حیث یستخدم حمض الهیدروفلوریك علي سطح الزجاج ذي الطبقتین أو أكثر، الحفر علي الزجاج بالحامضأ/

اف ویستخدم الشمع كعازل علي سطح الزجاج للمساحات التي لا یرغب في حفرها، ویستخدم الآن الورق الشف
واللاصق, كما یستخدم شمع العسل و الورنیش لإعطاء معالجة حرة مثل فن الباتیك  ویمكن ازلتة باستخدام مذیب 

  كالتربنتین.
سم، ویتوقف الحفر علي قوة 0.5: وهذا النوع من الحفر یعطي أعماق مختلفة تصل إليالحفر علي الزجاج بالرملب/

 لمسدس الرش.تعریض نفخ الرمل وقوة الدفع من ضغط الهواء 
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  .تقنیة تجمیع الزجاج الملون:2
الزجاج -الزجاج المؤلف بالجص- یندرج تحت كلمة تجمیع العدید من التقنیات مثل تجمیع الزجاج المعشق بالرصاص

  الزجاج المؤلف بالحدید.-المؤلف بالأسمنت
قدیماً في الكاتدرائیات،  وهو فن یختلف تماماً عن الفنون الجداریة الأخرى، ویستعمل الزجاج المؤلف بالرصاص:  -  أ

خاصاً شمال أوروبا، وقد تطور فى العهد القوطى "أواخر القرن الثاني عشر"، حیث كانت تعمل فتحات كبیرة في 
الجدران ، على نظام العقود المعماریة مدعمة بقوائم أو مدادات طائرة أو هوائیة بدلاً من الحوائط الثقیلة.ویستخدم 

ج المعشق خلیطاً من الزجاج المختلف الألوان، یتم تشكیلها إلى الشكل المطلوب حسب الفنان الذي یشتغل بالزجا
التصمیم التحضیري، وعندما یتم ترتیب التصمیم المطلوب یصب الرصاص المنصهر في المساحة الموجودة بین 

 )203قطع الزجاج، حیث یتم تماسكها بعضها ببعض عندما یبرد الرصاص. (مایر،مصدر سابق:
: الزجاج  - ب وهو امتداد للنوع الأول، ویتم بتجمیع قطع من الزجاج بواسطة أعواد من  المؤلف بالرصاص حدیثاً

الرصاص، قد شكلت مقاطعها بحیث یمكن أن تربط بین أجزاء الزجاج، التي یعمل بها مسطحات من الشبابیك 
هیة لتقطیع الزجاج حسب الأشكال الكبیرة التي عرفت في طراز العمارة القدیمة، وهى تتطلب مجهود كبیر ودقة متنا

والأحجام المطلوبة وتثبت هذه القطع الزجاجیة یبعضها البعض بواسطة شرائح الرصاص المشكل بشكل خاص 
 )4،5م:1994لتجمیع الشرائح في التكوین المطلوب تنفیذه. (حماد،

لى الكسر أو الشرخ عند ویجب عند وضع التصمیم أن تكون الخطوط سهلة القطع، وعدم وجود زوایا حادة تؤدى إ
، أو عن طریق منضدة الإضاءة. ثم یبدأ تثبیت الزجاج  القطع.ویقطع الزجاج عن طریق التصمیم المعد مسبقاً

  بالرصاص من الركن الأیسر للإطار الخشبي المثبت على منضدة. 
ي، ولا یصلح مع یستخدم الجبس كمادة أساسیةللجص، حیث أنه مناسب للمناخ الشرقالزجاج المؤلف بالجص: -ج

البیئة الرطبة. هذه التقنیة تستخدم في الفتحات المعماریة عموماً وبصفة خاصة في العمارة الإسلامیة والعربیة وهو 
یعكس الثقافة الدینیة والعادات والتقالید لهذه البلاد.أستخدم الفنان الشبابیك المستدیرة الشكل "القمریة" ونصف 

لاقة بین الفن الإسلامي والناحیة النفعیة. ومن أهم النقاط التي یضعها الفنان في المستدیرة "الشمسیة" لإیجاد ع
اعتباره عند وضع التصمیم، إلى جانب النقاط الأساسیة: زوایا الحفر ، لأن زاویة الحفر الشمسیة والقمریة في مستوى 

  ل الفتحات.النظر تختلف عن كونها مرتفعة فوق مستوى النظر، مما یضع في الحساب مقدار زوا
جرام من الجبس 100ویتكون الجص من "كبریتات الكالسیوم" في شكل مسحوق الجبس، یمزج بنسب محددة لكل  

، فتتكون عجینة یمكن صبها أو تشكیلها، وتسمى هذه  55:45من الماء أي نسبة الماء إلى المسحوق  3سم18.6
وزمن التصلب النهائي الذي نستطیع فصل النموذج  دقائق من بدء المزج. 13:7المرحلة بزمن التصلب ویتراوح بین 

دقیقة ویمكن وضع ألیاف لتدعیم وتقویة الجبس. (أعتماد،مصدر  60:45من القالب دون تكسیر وكذلك بعد مضى 
  ).56سابق:

، وتعتبر بدیلة عن الزجاج المؤلف بالجص نظراً لقوة تحمل د.الزجاج المؤلف بالأسمنت:  وهى تقنیة ظهرت حدیثاً
منت، وتكون قطع الزجاج هنا سمیكة ومتكونة من كتل زجاجیة شفافة متبقیة من أفران صهر الزجاج ولا یقل الأس

سمكها عن بوصة واحدة. وهى تعطى انعكاسات ضوئیة مختلفة نتیجة تشطیر سطح الكتل الزجاجیة، وتعطى كذلك 
إلى جانب الاهتمام بالحسابات درجات لونیة حسب سمك القطعة.وعند وضع التصمیم تراعى النقاط الأساسیة 
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الإنشائیة للأحمال والأوزان لثقل الزجاج والأسمنت ، مع الأخذ في الاعتبار وضع الأسیاخ المعدنیة المناسبة لدعم 
  وتقویة الفواصل الأسمنتیة.

د برع تندرج هذه التقنیة ضمن تقنیات العصر الحدیث نتیجة للتكنولوجیا الحدیثة، فق ه.الزجاج المؤلف بالحدید:
الفنانون في استخدام الصاج وقضبان الحدید مجمعة في وحدة واحدة مع الزجاج المعشق بالرصاص لیعطى كتلا 
تصمیمیة مجسمة ومعتمة وموزعة بشكل جمالي مع باقي التصمیم یمكن استخدامها في الفتحات المعماریة كحوائط، 

ضوء یظهر الكتل المجسمة المرئیة الناتجة عن بعد إضافة الضوء الصناعي المناسب في خلفیة العمل ، حیث ال
الحدید. ویمكن  أن یؤكسد الحدید عن طریقدهنه بزیوت بترولیة مثل زیت السیارات، ثم حرقه وحفظه بعد ذلك 

  بالورنیش، أو یدهن ببوهیات تناسب الحدید.
بواسطة اللصق أو اللحام  یتم تركیب الزجاج الملون المعشق بالرصاص أو مساحات الزجاج الملون على إطار حدیدي

 )56،57عن طریق سدابة من الخشب أو الحدید تثبت بالمسامیر. (إعتماد،مصدر سابق:
: التقنیات الحدیثة  :سادساً

لعبت الجداریة الحدیثة دوراً هاما في تنمیة وتطویر الجوانب الثقافیة و الجمالیة و الفكریة للإنسان على مر العصور, 
ها على مواكبة متطلبات العصر وتقلباته وخیر دلیل على ذلك جداریات مهرجان مدینة أصیلة واتسمت بالدیمومة وقدرت

  بالمغرب .
لقد استخدمت  العدید من التقنیات  والأسالیب في تنفیذ التصویر الجدارى ولازم هذا التعدد تباینا في الأسطح 

  طالت التصویر الجدارى :والأرضیات والخامات التي حوت هذه الأعمال ومن أمثلة التطور التي 
  دخول تقنیات الحاسوب في عملیة التصمیم والاستفادة من إمكانات برامج التصمیم التي تسهل مهمة المصمم . –1
  تطور طرق التفكیر والتنفیذ بالنسبة للمصور الجدارى وابتكار أسالیب تصمیم وتنفیذ جدیدة . –2
  لجدارى الواحد .دمج العدید من التقنیات المتعددة في العمل ا –3
  اللافتات المتحركة والمضیئة . –4
شاشات العرض العملاقة وغیرها من التقنیات الأخرى مثل العرض على أسطح السیارات والبصات السفریة. والتي  –5

  تتم بطباعة العمل المصمم على سطح  بلاستیكي
  - یتم لصقه مباشرة على السطح أو تأطیره ولكن من عیوب هذه الإعمال:

 م قدرتها على مقاومة عوامل الطبیعة كأشعة الشمس والأتربة والأمطار.عد .1
افتقادها لمبدأ الإضافة والحذف بعد التنفیذ مما یفقد العمل مسألة الاستمتاع الجمالي والحوار الذي یتم بین الخامة  .2

 والفنان .
یر الجدارى وهو ارتباطها إذا اعتبرت هذه الأعمال تصویر جداري فهي تفتقر إلى أهم عنصر من عناصر التصو  .3

  العضوي بالعمارة .
  المبحث الثاني: المناقشة والنتائج:

هدفت الدراسة إلى تطویر مفهوم اللوحة الجداریة لدى المشاهد، اعتباراً من أصالة الفكرة والاستناد على مبادئ 
م جمالیة ذات مضمون عالي ، مع الأخذ في الاعتبار عنصر الخامات والتق وِر المفهوم تشكیلیة وقیَ نیات التي تطَ
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التقلیدي لفن التصویر الجدارى بالنسبة للفنان والمتلقي، والذي لا یخرج عن كونها لوحة كبیرة الحجم. بالإضافة لتدعیم 
حیاء فكرة الارتباط العضوي للوحة الجداریة بالعمارة من ناحیة، والتصمیم الداخلي من ناحیة أخرى.   وإ

  والدراسة عدد من النتائج نلخصها في الآتي:أتضح للدارس من خلال البحث 
: یتضح مما سبق اتساع المفهوم العام بالنسبة لتقنیات التصویر الجدارى والذي یشمل جوانب معماریة وتشكیلیة  أولاً

كثیرة متداخلة مع بعضها البعض، تشتمل على التكسیة بالرخام والفسیفساء والزجاج المؤلف بالأسمنت والرصاص 
  لكلادن.والحدید وا

:◌ً اتضح أن الفنان الجدارى قد استفاد من الخامات والتقنیات والظروف البیئیة والاجتماعیة المحیطة به في  ثانیاً
ابتكار وتصمیم أسالیب وتقنیات مختلفة باختلاف البیئة والفترة الزمنیة والثقافة المعماریة حسب المنطقة وذلك بالبحث 

  لطابع المحلى فى بعض البلدان.والتجریب عبر تقنیات مبتكرة أخذت ا
:◌ً رتباطها  ثالثاً نتیجة لرخص أسعار وتوفر بعض الخامات مثل، السیرامیك والزجاج الملون على مستوى العالم، وإ

المباشر بالعمارة المعاصرة، فقد أدى هذا إلى استخدام هاتین التقنیتین بصورة موسعة، بالإضافة لبعض التقنیات 
  ها فى بحثنا هذا.الأخرى التى لم نتعرض ل

  التوصیات:
: الاهتمام بمجال التصویر وبالأخص التصویر الجدارى، لأنه یمثل روح العملیة التشكیلیة، وجسراً یربط كل   أولاً

  الثقافات.
:◌ً التركیز على مجال التجریب خاصةً في التقنیات المتعلقة بالتصویر الجدارى باعتبارها مجالات بحث عملیة  ثانیاً

  ریب والبحث.تحتاج للتج
:   التأكید على الأخذ بالطابع المحلى بما یتناسب مع البیئة في تنفیذ الجداریات من حیث الخامات والموضوعات. ثالثاً

  الخاتمة:
اشتمل البحث على مداخل تاریخیة ووصفیة لفن التصویر الجدارى، عبر تسلسل زمني یرتبط بالعصور الحجریة مروراً 

ریخ التصویر الجدارى، والذي لم ینقطع إلى یومنا هذا، ولكنه أضمحَل في بعض الفترات، أو بالفترات المتعاقبة على تا
أخذ منحاً آخر، ففي العصر الحدیث وفي أحیان كثیرة تأخذ لوحة الحامل المعلقة طابع التصویر الجدارى الذي یرتبط 

و خارجیاً أو فراغاً أو سقفاً أو أرضیة. لقد ارتباطاً عضویاً بالمكان الذي تنفذ على سطحه سواء كان حائطاً داخلیاً أ
استدعى التنوع في استخدام تقنیات التصویر الجدارى أن تستخدم تبعاً لذلك بعض الأسطح المختلفة ومن هنا أتت 

 فكرة إحیاء وتدعیم فكرة ارتباط التصویر الجدارى مباشرة بالعمارة وعلى الحوائط مباشرة.
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  صورالنماذج والعینات:

    
حوق ألوان التمبرامس  (البیض) الوسیط في ألوان التمبرا 
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 بعض المواد التى تستخدم كاساس للأسطح بعض أنواع ألوان الأكریلك

 
 تجهیز قوالب الفسیفساء. كیفیة تكسیر قطع الفسیفساء

 ملء الفراغ ما بین قطع الفسیفساء عملیة صب الفسیفساء بالأسمنت
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ن المواشي صحراء أفریقیا رسم لقطیع م

 المصدر:بان إلینك. الفن عند الإنسان البدائي.
 ثلاثة أیائل مرسومة باستخدام أصابع الید  أوغصن.

أسبانیا.المصدر:بان إلینك. الفن عند الإنسان البدائي. –كهف كوفالانس   

 
سیستینسقف كنیسة  -استخدام تقنیة الفریسك رسم لثور ومنحوتة لثور  ینظر للخلف.  
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 معبد بوهین. المصدر: متحف السودان القومي.
  

 
ق.م) وقد زینت 652-663مدخل مقبرة الملك "تانوتامانى" بالكرو( تقنیة الفسیفسا

 جنبتاه وسقفه بالألوان الزاهیة.مدفن الكرو.
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سان یقود صفاً من نقش علي الجدارین الشمالي والجنوبي لمعبد أبیدماك برأس أسد وجسم إن              
 الآلهة.

 
جداریه على حائط ضخم في قاعة المؤتمرات بجامعة الملك عبد العزیز بمدینة جدة للفنان عبد السلام عید. المصدر مختار 
 العطار آفاق الفن التشكیلي على مشارف القرن الحادي والعشرین.
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جانب من الزخارف النباتیة والخط الكوفى على 
الخرطوم –لخارجیة مسجد أرباب العقائدالجدران ا  

 تقنیة الإكریلك

 (تقنیة أكریلك) جداریه المدینة الفاضلة بمدینة
المصدر  لیون بفرنسا  للفنان عبد السلام عید 
مشارف  :مختار العطار.آفاق الفن التشكیلي على
 القرن الحادي والعشرین.

 

یات الفسیفسا مبنى جریدة الجمهوریة القاهرة استخدمت فیه تقن
 والتكسیة بالرخام والزجاج. المصدر: اسطوانة مضغوطة بأعماله


