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  السمعانیة والتلقي في دراما الرادیو
 عثمان جمال الدین  و طارق حسن خلیل البحر

  : مستخلصال
احدى  لدى المستمع ودراما الرادیو هي والخبرة السماعیة  ثر الصوت على السامع یرتبط بالمخزون الذهنيأ

، فالإستماع كمفهوم هو یتسم بالحركة والسكون  اً  سماعی اً المسموعات ذات الاثر الفعال لدى المتلقي فهي تخلق جو 
ومفردات الإستماع هي عدد الكلمات والأصوات  التي یفهمها الإنسان عندما یستمع الیها ومن ثم  الفهم أو الإنتباه

یحوي في داخله وهو كذلك عالم  مكان افتراضي یخلقه المخرج  ماعيفجغرافیا المكان السیدركها ویتاثر بها . 
فهو المعني بالتذوق لماهیة ما سمعه وعلیه تصبح هذه افتراضي یتشكل عند المستمع اوان إستماعه للمسمع الدرامي 

  . خبرة سماعیة جدیدةاللحظة لحظة تاریخیة من حیاته المستمرة وهي عبارة عن 
بفعل  عي الدرامي في اللحظة التي یسمع فیها المستمع فتحقق وظیفتها وتخرج الى الوجودتبدأ اهمیة العمل الإذا

وهي بتفاعل المستمع مع النص جدلیاً لینسج علاقات مختلفة بینما یسمع وبینما ما هو مخزون من قبل في  الإستماع 
طلقة ، بل یستند الى مجموعة من عمل جدید لایعني جدة م ظهورفذاكرته الإنفعالیة وهي بمثابة ذاكرة تاریخیة ، 

   لدیه .المضمرة والخصوصیات التي تعد مألوفة  المرجعیات
علیه یصبح السمع لدى المتلقي حسب وضعیته الانیة لحظة استقبال العمل الدرامي مستدعیا الماضي للحاضر 

  السماعي مستشرفا المستقبل سماعیا اذن هو في حالة سمعانیة .
  .السمعانیة ، المؤثرات الصوتیة والموسیقیة ، الزمكانیة ، جغرافیا المسمع .حیة :الكلمات المفتا

ABSTRACT  :  
he sound affects the listener due to the mental storage, audible experience. Radio drama 
is audio material with vital effect on the audience having static and dynamic criteria. 
listening is understanding and recognition within listening categories are words and 
sounds which human being understands when hearing, recognizing and affected with 
them. The director creates the environment of the acoustic space while the listener to 
drama sketch does the same to make new acoustic historical experience within the 
ongoing life. 
Radio drama starts when the listener hears a sketch which realizes its function and 
existence through listening interaction between the listener and text dialectally making 
different relations between what listed and kept in the historical memory. The occurrence 
of any work doesn’t mean that it is absolutely new, depending on several previous 
experience normal privacies.  
Thus listening is subjected to current received drama sketch, retrieving current listening 
attached to the future acoustically and so it is auditory case. 
key words: Auditory, sound and musical effects, time/place, hearing geography   

   دمةمق
ا بالمستمع اذ یمكن عبرها كثر تاثیرا وتاثرً د اشكال البرامج الاذاعیة وهي الأمن المعروف ان دراما الرادیو هي اح

على الفعل والحركة وهي حركة یصال المعلومة وترسیخها في ذهن المتلقي وهذا نابع من طبیعة الدراما التي تعتمد إ
تحویل المكتوب الى مسموع من خلال الآداء التمثیلي والمؤثرات الصوتیة الكتابة عند الكاتب وحركة المخرج في 

كمال دائرة إوالموسیقیة والصمت الذي یمثل البعد الثالث في الحركة وهنا یأتي دور المتلقي المستمع المشارك فعلا في 
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فتصبح دائرة  ومستقبلها السماع وهي لحظة التلقي التي تعتمد على الظرف الذي یكون فیه المتلقي بماضیها وحاضرها
  .الاستماع دائرة مكتملة الحركة من المرسل الى المستقبل عبر وسیط الرادیو 

هنا تصبح الصورة الذهنیة لدى المتلقي مكتملة العناصر من حیث بناء المسمع الدرامي الذي یتشكل بجغرافیا المكان 
  والزمان .

في القرن العشرین وعن طریقه استطاع الانسان ان یكتسب معرفة التعلیم والتثقیف  الرادیو هو احد وسائل الاتصال
والترفیه وظلت هذه الوسیلة في تطور مستمر من حیث وسائل الإرسال والبرمجة وتبع ذلك تطور في مفهوم البرمجة 

ذاعات ولائیة وأخیرا الإذاعة عبر الإنت رنت ،هذا التطور التقني وانواع الإذاعات من عامة الى خاصة ومتخصصة وإ
علیه یصبح مفهوم السمع البرامجي والدرامي بصفة  ركة المباشرة في البرامج وتطورها،والبرامجي اتاح للمستمع المشا

الإتصال باعتبار ان المستمع اضحى مشاركا  بالاستماع  او المشاركة خاصة واحدة من المفاهیم الجدیدة في عالم 
جي ، اذن حاسة السمع اضحت غیر مستقبلة فقط بل مساهمة في الفعل السماعي وذلك عبر وسائط الإتصال التكنلو 

  باستدعاء الماضي للحاضر والنظر الى المستقبل من خلال مفهوم السمعانیة .
  مفهوم الاتصال :

مارة الحق سبحانه یوم خلق آدم علیه السلام إنما كان ذلك لحكمة ربانیة، ولرسالة سامیة تقام على الأرض، وهي ع
هَ أَ  :"الدنیا بعبادته سبحانه، ومن ثَمَّ سخر لنا ما في الأرض من نبات وأنهار وبحار وغیرها، قال تعالى ا أَنَّ اللَّ وْ مْ تَرَ لَ

مِنَ النَّاسِ  ةً وَ اطِنَ بَ ةً وَ هُ ظَاهِرَ مَ كُمْ نِعَ یْ غَ عَلَ أَسْبَ ضِ وَ ا فِي الأَْرْ مَ اتِ وَ اوَ السَّمَ ا فِي  كُمْ مَ رَ لَ رِ عِلْمٍ مَ  سَخَّ غَیْ جَادِلُ فِي اللَّهِ بِ ُ نْ ی
نِیرٍ  لاَ كِتَابٍ مُ دًى وَ لاَ هُ  ) 20لقمان ، الآیة  ةسور  ( ".وَ

ولا یتأتى ذلك دون تلاحم الناس وتعارفهم وتلاقحهم، أي اتصال بعضهم ببعض بما تحمله هذه الفطرة، فطرة الاتصال 
ا"ولعل الآیة  قْنَ ا النَّاسُ إِنَّا خَلَ َ اأَیُّه أُنثیَ كُمْ  ىكُم مِّن ذَكَرٍ وَ مَ نَّ أَكْرَ فُوا إِ ارَ تَعَ ائِلَ لِ قَبَ ا وَ ً وب ُ اكُمْ شُع لْنَ جَعَ هَ  وَ نَّ اللَّ قَاكُمْ إِ عِندَ اللَّهِ أَتْ
یرٌ    تصالي .تؤكد هذا المعنى الإ) 13سورة الحجرات،  الآیة ( "عَلِیمٌ خَبِ

ویقنعهم بأهمیة  في الغیریدیه من وسائل للاتصال؛ لیؤثر لذا، استخدم الإنسان كل ما یسره االله تعالى ووضعه بین 
وخیر ما یحمل من أفكار ومعتقدات. فغایة أي وسیلة اتصال: نقل فكرة من شخص (أو مجموعة أشخاص) إلى 

 .) 23حسن عماد مكاوي ود.لیلى حسین السید ، ص (.بغیة التأثیر والمشاركة الآخرین
  ویمكننا استعراض ذلك في الآتي:

  : الاتصال بین الخالق والملائكة: أولاً 
لِیسَ قال تعالى[ بْ لاَّ إِ لائِكَةِ اسْجُدُوا لآدَمَ فَسَجَدُوا إِ لْمَ ا لِ لْنَ إِذْقُ هُ  وَ تَّخِذُونَ بِّهِ أَفَتَ رِ رَ اء  كَانَ مِنَ الْجِنِّ فَفَسَقَ عَنْ أَمْ یَ لِ یَّتَهُ أَوْ ذُرِّ وَ

ئْسَ  كُمْ عَدُوٌّ بِ مْ لَ هُ ي وَ دَلالِلظَّ  مِن دُونِ   . )50، الآیة  الكهف ةسور  ( ]الِمِینَ بَ
  ثانیاً : الاتصال بین الخالق والجن:

ینَ [ الِ تَ أَمْ كُنتَ مِنَ الْعَ رْ دَيَّ أَسْتَكْبَ یَ قْتُ بِ ا خَلَ كَ أَن تَسْجُدَ لِمَ عَ نَ ا مَ لِیسُ مَ ْ ا إِب    .) 75سورة ص ، الآیة ( ]قَالَ یَ
  ثالثاً : الاتصال بین الخالق والإنسان:

عَلَّم[ الَ  وَ لائِكَةِ فَقَ ى الْمَ مْ عَلَ ُ ضَه مَّ عَرَ ا ثُ َ اء كُلَّه آدَمَ الأَسْمَ ن كُنتُمْ صَادِقِینَ  ◌َ اء هَؤُلاء إِ أَسْمَ ي بِ ئُونِ سورة البقرة ، الآیة ( ]أَنبِ
31 (.  
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حسن  (ى:الاتصال لا یتم بصورة واحدة ولكن بصور متعددة وقد قسم بعضهم الاتصال الإنساني حسب اللغة إل إذن
  . )27، ص عماد مكاوي ود.لیلى حسین السید، 

  : Verbal Communicationالإتصال اللفظي :  – 1
وهي استخدام اللفظ المنطوق من المرسل والمستقبل بالسمع من المتلقي وهو یجمع بین الألفاظ المنطوقة والرموز 

  الصوتیة.
  : Nonverbal Communicationالاتصال غیر اللفظي :  – 2
 Body. أو لغة الجسد Silent Languageیدخل فیه كل أنواع الاتصال غیر اللفظي وأحیاناً یسمى اللغة الصامتة و 

Language.  
إنَّ الصمت قد یكون وسیلة اتصال معبِّرة كما أخبرنا القرآن بذلك مخبراً عن قصة سیدنا زكریا، في سورة آل عمران 

ةً قَالَ آَ :" لْ لِي آَیَ بِّ اجْعَ بْ قَالَ رَ الإِْ شِيِّ وَ الْعَ سَبِّحْ بِ ا وَ بَّكَ كَثِیرً اذْكُرْ رَ زًا وَ مْ لاَّ رَ لِّمَ النَّاسَ ثَلاَثَةَ أَیَّامٍ إِ َ تُكَ أَلاَّ تُك سورة  ( "كَارِ یَ
  .)41آل عمران ، الآیة 

وملاطفة بل ولأن الإنسان بطبعه میال للتواصل مع الغیر حتى مع غیر بني جنسه فنجد التعامل مع الحیوان ترویضاً 
ومحاولة دراسة لغته ومعرفة الكیفیة المثلى للتواصل معه ولعل سیدنا سلیمان كان أول المتواصلین مع الحیوان في 

ا حَتَّىقوله تعالى [ َ ا أَیُّه ةٌ یَ لَ مْ تْ نَ لِ قَالَ ادِي النَّمْ ى وَ ا عَلَ ذَا أَتَوْ نَّكُمْ سُ  إِ حْطِمَ كُمْ لا یَ سَاكِنَ وا مَ لُ ادْخُلُ انُ النَّمْ مَ یْ مْ  لَ هُ ُ وَ ودُه جُنُ وَ
ونَ  رُ ُ شْع   .)18سورة النمل ، الآیة ( ]لا یَ

  : فن الاتصال الإذاعي
الفن هو جملة الوسائل التي یستخدمها الانسان لإثارة المشاعر والعواطف وبخاصة  عاطفة الجمال ، كالتصویر 

هو ( ، بمعني التزیینشرح علام نجد أن كلمة فن تُ بالرجوع إلي معجم المنجد في اللغة والأوالموسیقي والشعر ، و 
ُ ، تطبیق الفنان معارفه على ما یتناوله من صور الطبیعة  قصد بها فیرتفع به إلى مثل أعلى تحقیقاً لفكرة أو عاطفة ی

  .)355ص   -   2008، (المنجد في اللغة والأعلام  ) التعبیر عن الجمال الأكمل تلذیذاً للعقل والقلب
  )توصل إلي فلان تلطف في الوصول إلیه ، صل الشئ بالشئ إلتأم بهتَّ إ ، فأصلها وصل یصل، (الاتصال أما كلمة 

  .)420ص ،  2008(المنجد في اللغة والأعلام ، 
، (  أما كلمة الإذاعي وعةً  وذیعاناً ُ ُ ، الخبرُ  انتشر ذاع أصل الكلمة ذاع  ذیعاً و ذیوعاً و ذیع قال ذاع في جلده وی

ُ  إصطلاحا طلق الیومالإذاعة تُ ، و ه نشرُ  إذاعةُ  الخبر  ،ي إنتشرالجربُ  أ الإذاعة السودانیة  " قال مثلاً على الرادیو فی
  . )220ص  ، 2008المنجد في اللغة والأعلام ، ( )

ُ  نَّ إف علیه حسب  هذا التأثیرویتم التأثیر علیهم ،قصد به الوصول إلى المستمعین بلطف بغرض الاتصال الإذاعي ی
...الخ  دراماالتوثیق و ال و الحوارات و دیث المباشرحوال قابلاتمكال فة،وفقاً للأشكال البرامجیة المعرو و بیعة الإذاعة ط

 المرسل مابین یحدث الذي فالإتصال ذن )،(الأُ  هي إلا عبر وسیلة واحدة وعلى مستوي الرادیولا یتحقق هذا التأثیر
ُحدث الرسالة خلال من والمستقبل  المرسلة الرسالة ومضمون نوعیة حسب وهذا عاطفیِّاً  و عقلیِّاً  اجتماعیِّاً  فسیاً ن أثراً  ی

   السابقة . السماعیة وخبرته بمخزونه مرتبطة ذهنیة صورة مكوناً  السماعیة لحالته وفقاً  معها المستمع وتفاعل
  
  



  2016) 3( 17مجلد   مجلة العلوم الانسانیة 
 

218 SUST Journal of Humanities                                                         Vol.17.No. 3 September  (2016)           
ISSN (text): 1858-6724                                                                      e-ISSN (online): 1858-6732 

 

  : الاتصال
والتي   Communesالكلمة اللاتینیة في اللغات الأوربیة إلى جذور   Communicationتعود كلمة الإتصال أو (  

،  حسن عماد مكاوي ود.لیلى حسین السید(إقتُبست وشاعت في لغات العالم الأخرى ، وهي تعنى( الشئ المشترك ) 
  وهذا الاشتراك یؤكد أن هنالك مصلحة ما ..)22ط.الأولى ، ص

مضامین  تقبل من خلال رسالة ذاتومن هنا نستخلص أنَّ الإتصال عملیة یتم بمقتضاها تفاعل بین مرسل ومس   
معینة ، وأثناء هذا التفاعل یتم نقل الأفكار ومعلومات ومنبهات عن قضیة أو معنى مجرد أو واقع معین ( فالإتصال 

  Transmissionبین المرسل والمستقبل ولیس عملیة نقل   participationعملیة مشاركة 
 : الإذاعي الصوت

ة على خلق صورة ذهبیة لذلك تعتمد الإذاعة والبرامج الدرامیة المرسلة بالرادیو على لجهاز السمع عند الإنسان قدر 
 الصوت فقط بدون الصورة وأصبحت الإذاعة وسیلة اتصال مستقلة .

  :معنى الصوت
الصوت عبارة عن مجموعه من الذبذبات المركبة وهذه الذبذبات هي نتیجة للتغیرات التي تحدث في الضغط  ( 

 49 – 45م ، ص  2011هاني إبراهیم  ، (ي ابتداء من مصدر الصوت حتى ما یسمى بالرق أو طبلة الأذن ) الجو 
.(.  
  : نوع الصوت 

فان الإذن  –إذا صدر صوت نغمة موسیقیة من آخر مثل البیانو وصدر الصوت نفسه من آلة أخرى بالشدة نفسها 
نو والصوت الصادر من الآلة الأخرى وذلك لان الصندوق المصوت تستطیع التفرقة  بین الصوت الصادر من البیا

  harmonicsلكل آلة تختلف عن الأخرى وكل صندوق یضیف إلى الصوت الأصلي مجموعه من الذبذبات تسمى 
  أو الذبذبات التوافقیة وهي التي تمیز نوع أو مصدر الصوت رغم أن كلا الصوتین یتساویان في درجة الشدة .

  :  صوتال مواصفات
تمثل الدقة أهمیه خاصة في مرحلة تسجیل الصوت خاصة الأصوات البشریة والموسیقیة والمقصودة بدقة  -الدقة: - 1

  عدم النشاز .
یجب أن تكون لكل صوت خامة  تتناسب مع الموضوع الذي یدور حوله  -تناسب الصوت مع الموضوع : - 2

  في خلق شخصیة صوتیة لكل ممثل في دوره . وتدیالحدیث ویمكن استقلال أجهزة الصوت الموجودة بالاس
  یعتبر عنصراً صوتیاً هاماً والمقصود به وضع الممثل من المیكرفون بعدًا وقرباً .perspective  - :المنظور - 3

 حركة الصوت یقصد به العلو والانخفاض خاصة في الدراما . 
  :  Digitalالتسجیل الرقمي  

حدیثة یتم من خلالها تحویل الإشارة الصوتیة (وهي في صورة ذبذبات كهربائیة  قمي هي طریقةالتسجیل الصوتي الر 
وهذه الأرقام مكونه من مجموعة  digital إلى مجموعه من الأرقام  analogue) تمثل الصوت الأصل التناظري 

  كبیرة من النبضات في  صورة رقمین فقط هما صفر ، وواحد. 
 -إلى ثلاثة مراحل رئیسیه هي :  digitalإلى شكل   analogueشارة الصوتیة التناظریة تحتاج عملیة تحویل الإ

  samplingمرحلة التجزئة   - 1
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 quantizingمرحلة التقییم  - 2
            codingمرحلة التشفیر  - 3

   : الإذاعة ممیزات
 . الأحداث نقل في الفائقة والسرعة الإنتشار سعة .1
كِّون أن المستمع یستطیع وبذا السمع وهي واحدة حاسة تشغل .2 ُ  .  الخیال خلال من به خاصةً  ذهنیةً  صورةً  ی
 . حمله وسهولة الرادیو جهاز حجم صِغَر .3
 . وصغاراً  كباراً  والأعمار التعلیمیِّة المستویات جمیع مخاطبة على القدرة .4
 یله .بتشغ تقوم التي والطاقة الإرسال جهاز شراء حیث من المالیِّة التكالیف قلة .5
 .  البرامج في والمشاركة التفاعلیِّة .6
 .  البشریِّة التنمیة في المساهمة .7
 .  والدراما والموسیقى المنوعات برامج خلال من وذلك الترفیه .8
قصد التعبئة .9 ُ  . والسیاسیِّة والعلمیِّة الاجتماعیِّة الأهداف ذات الإعلامیة الحملات بها وی
قِیِّه في مساهمة للمستمع، خادمة اجتماعیِّة إتصالٍ  وسیلةَ  الرادیو من تجعل وغیرها الممیزات هذه جمیع        رُ

ره  كما یمكن اعتبارها روحاً لمتعته وبهجته . وتحضُّ
   : السمعانیة لغة الإذاعة

،السمع،السماع،السمعاني،السمعانیة،فهي مصدر(صناعي قیاسي ویطلق كلمة السمعانیة سمع ،یسمع،سماعاً  أصل    
دالا علي معني مجرد  دة اسماً اا مشددة ثم تاء تأنیث مربوطة تصیر بعد الزیید في آخره حرفان هما علي كل لفظ زی

 لم یكن یدل علیه قبل الزیادة وهذا المعني المجرد الجدید هو مجموعة الصفات الخاصة بذلك اللفظ فكلمة إنسان مثلاً 
فتدل علي مجموعات الصفات المختلفة التي  تعني المخلوق الناطق المفكر أما المصدر الصناعي منها إنسانیة

والمصدر الصناعي اسم  ، الوحشیة و یختص بها الإنسان ،كالرحمة والحلم والخیر وهكذا بالنسبة الي الاشتراكیة ،
  . )506ص  ، م 1983میل بدیع یعقوب ،إ (.جامد مؤول بالمشتق یصح أن یتعلق به شبه الجملة

لیس بطبیعي یقال  مصدر الصناعي ما یستفاد بالتعلم من أرباب الصناعات وماأما بالرجوع الي المعجم الوسیط ال
والفروسیة  المصدر كالخصوصیةمن  ومأخوذاحریر صناعي والمصدر الصناعي ما انتهي بباء مشددة وتاء 

أو من أداة والطفولیة أو من أساء الأعیان كالصخریة والخشبیة وقد یؤخذ من المشتقات كالقابلیة والمسؤولیة والحریة 
محمد النجار،  ،حامد عبد القادر  ،أحمد الزیات  ،إبراهیم مصطفى ( . لیة من أدوات الكلام كالكمیة والكیفیة والجاه

  ).  من أول الهمزة الى اخر الضاد
نسب جاء في أصول اللغة الجزء الرابع (النسب بالألف والنون للتعبیر عن النظریة أو النزعة أو الاتجاه ،یجيء ال     

 الألف والنون في بعض المصطلحات العلمیة والألفاظ الشائعة قصدا الي الدقة في أداء فیقال شخصاني لتقابل
personal ism  للتعبیر عن المذهب الذي یؤكد علي أهمیة الشخصیة باعتبارها شیاء فرید لا یجوز انتهاك حرمتها

ه فني یلتزم بالشكلیات أو تحتفل بها الي غیر ذالك من قولهم للتعبیر عن اتجا formality      ویقال الشكلانیة لتقابل
مما یمكن حمل الألف والنون فیه على بعض النظریة أو الاتجاه أو   jraiaualism  وفردانیة rationalism عقلانیة
  ) . 450م ، ص  2003احمد مختار ، ( ) .النزعة
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والادراك الخالرجي والداخلي والنقاش والحوار  یقة للتفكیرنخلص مما سبق ذكره أعلاه أن السمعانیة اتجاه لخلق طر 
في عالم الاتصال خاصة الإذاعة باعتبارها وسیلة اتصال جماهیري مستفیدتا من الأشكال البرامجیة  بغرض التاكید

في لسان العرب(صوت یصوت تصویتا فهو مصوت وذلك إذا صوت بإنسان فدعاه ویقال،صات  جاء ما حسب
  ). لسان العرب ، ابن منظور( صایت ،معناه صائح ،الصوت صوت الإنسان أو غیره) یصوت صوتا فهو

إذن أي اتصال بغرض المعرفة یحمل نوع من المعرفة أي كان نوعها سالبة أم موجبة ویتم ذالك عبر مرسل ورسالة 
ك والمعرفة یري الباحث أن ومستقبل،وبما أن الصوت یمثل حقیقة الحیاة والسمع ظل لهذه الحقیقة بمعني انه الإدرا

الرسالة المحمدیة هي رسالة اتصالیة إعلامیة لإخراج العباد من الظلمات إلى النور بواسطة الوحي الالهى الي 
الرسول الامم سیدنا محمد (ص) وبها تمت المعرفة ووحدانیة االله عز وجل وفي هذا الاتجاه یؤكد د حامد نصر ابوزید 

ة للوحي هي الإعلام فان من شرط هذا الإعلام أن یكون خفیا سریا ،ونستطیع أن نقول (إذا كانت الدلالة المركزی
ذا كان الإعلام لا یتحقق في أي عملیة  رسالةبعبارة أخري أن الوحي علاقة اتصال بین طرفین تتضمن أعلاما ، وإ

الوحي ولابد أن تكون اتصال إلا من خلال شفرة خاصة ،فمن الضروري أن یكون مفهوم الشفرة متضمنا في مفهوم 
هذه الشفرة المستخدمة في عملیة الاتصال والإعلام شفرة مشتركة بین المرسل والمستقبل اى بین طرفي عملیة 

  . )42م ، ص  2011، نصر حامد ابوزید ( . الاتصال
  : السمع حاسة  

والتي دائماً تسبق  الحواس التي تمثل ظل الحقیقة للصوت وهي احدي الحواس الخمس ىاحد حاسة السمع هي   
 )36یه آسورة الإسراء ()  اد كل أولئك كان عنه مسؤولاً ؤ ن السمع والبصر والفإ(: البصر في الآیات القرانیة قال تعالي

نجد أن الاستعمال القراني للسمع ومشتقاته أكثر من استعمال البصر ومشتقاته فبینما نجد أن ذكر السمع و  .
   ) .15، ص  السمع في القران الكریم -ش غبالأ( ة مر ١٥٦مرة فذكر البصر  ٤٨٦ومشتقاته 

هذا یعني أن دائرة المسموعات أوسع مجالا من البصریات ونلاحظ ذالك عند ولادة أي مولد یصدر صرخة اى صوتا 
 وبذلك یؤكد وجوده في الحیاة لحظة میلاده بالتالي عندما یسمع الإنسان أي شئ لابد أن یثیر انتباهه وهذا یعني أن

الاستماع نشاط ذهني فكري یقوم به المستمع أینما وجد مستمع وجد محدث أو قاري أو كاتب بالاستماع فن من فنون 
  . اللغة الأربعة وهي الاستماع ،الحدیث والقراة والكتابة وعلماء اللغة یسمونها المهارات الأربعة

  :دراما الرادیو والتواصل مع الآخر 
عد احد أكثر المفاهیم حضوراً وتداولاً في عالمنا الیوم ویجري الحدیث عنه في مختلف المجتمعات مفهوم الأخر ی

والثقافات والحضارات ویتصل بالعدید من المجالات والمیادین ویتلون بها ، على المستوى  السیاسي ،الفلسفي ، 
  .  الثقافي ، الاجتماعي ،الاقتصادي ...... الخ

جال الثقافي والاجتماعي باعتبار ان الدراما تعبر عن ثقافة المجتمعات وبالتالي یصبح المجتمع ما یعنینا بالطبع الم
هو روح لهذه الثقافة وعندما یقرن هذا الآخر بثورة الاتصالات والمعلومات وشبكات الإعلام وتقنیات الاتصال التي 

لیه بین مختلف المجتمعات والثقافات وذلك أسهمت بفاعلیة كبیرة في إثارة هذا الموضوع وتحریكه ولفت الأنظار إ
في الحدیث  لكونه شدید الصلة بمسألة الهویة التي تفجر الحدیث عنها مع انبعاث تیار العولمة وأصبح هناك تلازم

إذن الآخر یعنى الذات الفردیة (الأنا) والذات الجمعیة (نحن ) وهذا یعنى أن الآخر مصطلح بین العولمة والهویة 
كانت دلالته في الإنسان أو الأشیاء بالنظر إلى الثقافة العربیة والإسلامیة أن مفهوم الآخر لایعنى الضد بل  محاید أیاً 
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سورة ( یعنى التكامل والتعارف والحوار والتسامح وذلك من اجل إعلاء قیمة الفرد في المجتمع (ولقد كرمنا بني ادم )
كم من ذكر وأنثى وجعلناكم شعوباً وقبائل لتعارفوا إن أكرمكم عند االله ، (یا أیها الناس إنا خلقنا)70الاسراء ، الایة  

  . )13سورة الحجرات ، الایة  ( اتقاكم إن االله علیم خبیر )
قال ابن عباس : (نزلت في ثابت بن قیس دخوله في الرجل الذي لم یفسح له  ابن فلانه فقال رسول االله (ص) من 

رسول االله فقال انظر في وجوه القوم ، فنظر فقال مارأیت یاثابت ؟ فقال : رأیت الذاكر فلانه ؟ فقال ثابت : أنا یا
أبیض وأحمر وأسود قال : فانك لم تفضلهم إلا في الدین والتقوى فانزل االله تعالى هذه الآیة وبهذا یتأكد لنا أن الآخر 

ل تجمیع الناس في الشرف هو جزء من أخیه وبالتالي هذه الشعوب جمعا هي جزء من بعض وهى اعم من القبائ
  )228 ص محمد على الصابوني ، (بالنسبة الطینیة إلى ادم وحواء علیهما السلام ).

یثاره فهذا هو طابع العمل الإذاعي احترام المستمع یعني  إذن احترام الآخر وتقدیره شئ أساسي من اجل كسبه وإ
  إیصال الرسالة المطلوبة وتقبلها من قبل الآخر. 

كان ذكر أم أنثي كبیر في العمر أم صغیر ولمزید من التحدید  أيبد لنا من تحدید الآخر و نعني به المستمع علیه لأ
نخص المستمع الذي یتابع الدراما كبرنامج في أشكالها المختلفة والاهتمام بالآخر ینبع من استهدافه بالرسالة الدرامیة 

  الأخر الذي بالطبع هو المستمع. عبر وسیط هو الرادیو وسیلة هذا الوسیط الحوار مع
إذن الحوار الدرامي هو أداة للتواصل ما بین الوسیط و المستمعین و الحوار یقصد به لغة الصوت في مجموعها 
الدرامي من حوار و مؤثرات صوتیة و موسیقیة و عملیات سمعیة وفق رؤیة المخرج ،اغلب الكتاب و المنظرین في 

دراما هي فن التواصل مع الآخر وهي فعل نبیل لمحاكاة تترك أثراً عند المتلقي بشقیه مجال الدراما أكدوا أن ال
التراجیدي أو الكومیدي من هنا تصبح الدراما هي واحدة من أدوات اللعب التواصلي مع الآخر وفق أشكال جاذبة 

  .تدخل التطهیر و السرور علي النفس البشریة 
ه فعل تشاركي لیس هنالك انفصال بین الموضوع (اللعبة) و الذات (اللاعب) بل بالنظر إلي ممارسة اللعب نجد ان

یكون بینهما إندماج او تلاحم حتي أن الموضوع لم یعد موضوعاً و الذات لم تعد ذاتاً بإعتبار أن اللعبة لا توجد إلا 
یتكامل بحضور متابع وهو اللاعب  عندما تلعب و كذا الفعل الدرامي لا یوجد إلا عندما یمارس و یصبح واقعاً فنیاً و

  بالطبع.
ا الرادیو إذن التشاركیة هي واحدة من أدوات اللعب وكذا الدراما تتشارك مع المتابع لها في أي وضع كان بالنسبة لدرام

و المشاركة تكون باطنیة خیالیة حسب ما یقتضیه وضع المستمع وهنا تبرز خاصیة التمثیل بمعني أن اللعبة تهدف 
إلي تمثیل أو إظهار شئ ما وهذا یعني أنها تحتوي علي حقیقة أو معني وكذا الدراما تبرز الحقائق و المعاني من 

  خلال الفعل الدرامي.
ادیو نجد أنها تعتمد علي الحوار مع الأخر و طبیعة هذا الحوار لا تعتمد علي السؤال و بالنظر إلي دراما الر   

الإجابة بل تعتمد علي التلقي و التفاعل الذاتي لدي المستمعین قاصده بذلك رفع الوعي الذاتي للفرد وهو بمثابة نقض 
الحوار یعني هنا المفردة اللغویة في ذاتي تلقائي أو هو تطور ذاتي للموضوع الذي تابعه أو الفكرة الشاملة و 

 صیاغتها المباشرة للمستمع محمولة في وعاء سمعاني یعبر عن الماضي و الحاضر و المستقبل.
  
  



  2016) 3( 17مجلد   مجلة العلوم الانسانیة 
 

222 SUST Journal of Humanities                                                         Vol.17.No. 3 September  (2016)           
ISSN (text): 1858-6724                                                                      e-ISSN (online): 1858-6732 

 

  معنى كلمة دراما :
عدة  كلمة دراما المشتقة من الفعل الیوناني (دراو) بمعنى أفعل ، تشیر إلى نوع من الفن لابد أن تتوفر له( إن  

 ، كي تمكنه أن یطلق علیه كلمة دراما .مقومات وشروط 
والدراما شكل من أشكال الفن قائم على تصویر الفنان لقصة تدور حول شخصیات تعبر عن  إحداثها من خلال 
الحوار المتبادل بین هذه الشخصیات ، حیث الكلمات هي وسیلة التعبیر عن أفكار ومشاعر ورغبات الأشخاص 

 . )35م ، ص  1988عدلي سید محمد رضا ،  (.الذین تصورهم الكاتب )
(أما كلمة رادیو هي الأكثر تداولا للتعبیر عن ذلك الجهاز الذي یستقبل الصوت القادم من مسافات بعیدة ونفس الكلمة 

  ).84ص،  م2003 ،إیاد شاكر البكري  (تطلق على محطة الإرسال أي محطة الإذاعة ).
  : مفهوم دراما الرادیو

 (( مفهوم دراما الرادیو یتكون من (حكایة ) تصاغ في شكل لاسردي وفى كلام له خصائص معینه ویؤدیها ممثلون) .
   )113م ، ص 1985إبراهیم حمادة ، 

إن سلمنا بان مفهوم دراما الرادیو یتكون من حكایة هذا یعني انه محكوم لمثلث الفعل الدرامي الزماني  ماضي 
ا تنشأ الآنیة أو الآن الإبداعي والذي یتجدد في كل لحظة وثانیه بمفهوم أن الحیاة الإبداعیة وحاضر ومستقبل وهن

للفعل الدرامي أصلاً متجددة مع حركة المجتمع والحیاة . وعلیه یكون مفهوم الان هو تقسیم للحیاة من صنع الإنسان 
الحیاة في الزمن الخاص وحسب بل الحیاة  ماضي وحاضر ومستقبل فهو الآن وهذا یعني ان التمثیل لایقوم بتصویر

في الماضي والحیاة في المستقبل أیضاً وهنا یصبح الآن الزمني هو زمن الاستماع المحوري وهو الذي یحدد عناصر 
  التشویق والإیقاع والاستمرار كما انه یحدد طبیعة زاویة الرؤیة ویشكلها من خلال السمع .

    مقومات دراما الرادیو:
إن مقومات إنتاج الدراما بصورة عامة لاتختلف إلا بقدر اختلاف الوسیلة التي یتم من خلالها توصیل المضمون 
الدرامي وبالطبع فلدراما الرادیو خصوصیتها التي تعتمد فیها على حاسة السمع والتي یمكن من خلالها خلق صورة 

  درامیة یعیشها المستمع .
  تي :فتتمثل هذه المقومات في الآ

  الحدث - 1
  الشخصیات - 2
  الحوار - 3
 الصراع - 4
 الحبكة - 5
 المؤثرات الصوتیة والموسیقیة.  - 6
 الصمت باعتبار انه یمثل جزء من حركة الفعل الدرامي. - 7
  الممثل بین لغة الجسد والصوت :
العلاقة ما بین لغة جسد الممثل في فضاء خشبة المسرح وصوت الممثل في فضاء الاثیر باعتبار ان جسد الممثل  

ة عند المتلقى تتحول الى صور منطوقة  یتشكل في صور منطوقة تعبر عن حالة ولحظة جمالیة لها دلالتها البصریِ
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ِ◌ر عن شخصیة لها دلالتها النفسیة والاجتماعیة  في الذاكرة یقابلها صوت الممثل في شكل صورة سماعیة تُعبِّ
  ة .والعقلیة والدینیة عند المستمع خالقة صورة سماعیة في الذاكر 

من الصعوبة بمكان ان نتصور خشبة مسرح بدون ممثل بحضوره الجسدي الحي وما ذهاب المشاهد الى المسرح إلا 
لیرى ممثلا بجسده على خشبة المسرح والجسد هو الذي یصارع وهو الذي یتحرك ویفعل وهو الذي یحیا بین نظر 

مات ومفردات العرض المسرحي وتنطبق هذه الجمل المشاهدین وبالتالي الجسد هو الذي یسمع المشاهدین ما وراء كل
على دراما الرادیو اذ من الصعب ان یتخیل مستمع دراما اذاعیة دون صوت ممثل یؤثرفیه ویتأثر به هذه هي طبیعة 

  الدراما في اي شكل كان كائن حي یتحرك بالالقاح ما بین المنتج والمستفید مشاهد كان او مستمع .
والصوت علاقة متشابكة ومتداخلة في حلقة جمالیات العرض المسرحي والمسموع الاذاعي المرئي  اذن ما بین الجسد

  .وع والمسموع مرئي انها لغة الجسدوالمسموع مسرحیا والمسموع والمشاهد اذاعیا وبذا یصبح المرئي مسم
ا ، اي ان تتوفر له أنا خالقة یرى كوكلان ان الازدواج السمة الممیزة لفن الممثل وان الممثل یجب ان یكون مزدوج(

وأخرى تحل بالنسبة له محل المادة ،فالأنا الاولى تبتكرالشخصیة الفنیة بالصورة التي خلقها علیها المؤلف اما الثانیة 
فتحقق الخطة الراهنة  ویرى ایضا أن الأنا الاولى أنا الممثل لا تنفصل عن الأنا الثانیة أنا الشخصیة ولكن یجب أن 

صالح سعد ،  (التي تراقب اي هي المسیرة ،انها الروح بینما تكون الثانیة هي الجسم والاولى هي العقل)تكون هي 
ویؤكد هذا الحدیث  ایضا الكاتب دیدرو تیكنیكیا بقوله (ما اضطراب الصوت ، وما الكلمات  )146م ، ص 2001

غماءات والثورات الغاضبة الا محاكاة بحتة  الإحوبة ، وما تمایل الركبتین ، و المؤجلة ، والأصوات المخنوقة او المس
  . )155م ، ص 2001صالح سعد ،  .(ودرس مسجل مسبقا وتقلید حركي مثیر للشعور ) 

اذن الازدواج المعني هو ازدواج أنا الممثل مع أنا الشخصیة وهو ازدواج ایضاً  ما بین لغة الجسد ولغة الصوت وبذا  
  یة تكاملیة لانتاج شخصیة تتحرك في فضاء خشبة المسرح في الزمان والمكان .تصبح العلاقة بینهما علاقة تداخل

اذن التمثیل لیس مجرد الوقوف على خشبة المسرح أو أمام مایكرفون الإذاعة للنطق بالكلمات والتعبیر بالجسد ولا هو 
كاملة تعني باظهار ما مجرد البكاء بأصوات مرتعشة وتحریك عضلات الوجه بطریقة مؤثرة بل هوعملیة ابداعیة مت

یكمن وراء النص الظاهر المكتوب وذلك في سیاق ممارسة تكاد تكون علاجیة تهدف الى تطهیر المشاهدین 
  و الكشف عن خبایاه الدفینة .مر للدخول الى العالم الداخلي للإنسان وتعریته أوالمستمعین فهو فعل معرفة مست

مسرحي والاذاعي یتضمن البحث في أمرین ثقافیین مهمین فهي تقودنا علیه فان دراسة فن العرض الدرامي بشقیه ال 
أولا إلى استكشاف كیفیة تحویل الخیال او ما یفوق الخیال الى واقع مجسد له بدایة ووسط ونهایة او العكس وبالتالي 

بق ایضا على یصبح هذا الخیال واقع فني ملموس یمكن محاكمته وفقا لقیم الفنون والشكل الذي عرض به وهذا ینط
تحویل فكرة ما شخصیة خیالیة الى كیان حي ملموس وهنا یبرز دور الكاتب ومن ثم التمثیل باعتباره جزء من من 
العملیة الفنیة او احد مكونات العرض الدرامي الفني ان كان مسرحا لابد من الدیكور والأزیاء والمكیاج والاكسسوارات 

لابد من المؤثرات الصوتیة والموسیقیة بشقیها الطبیعي والصناعي  والصمت مجتمعات او جزء منها وان كان اذاعیا 
مكمل لهما وهذا یقود ایضا الى استكشاف العلاقة ما بین العرض الفني والمشاهد او المستمع وهنا تبرز الآنیة 

ُعرف لدینا بمثلث الفعل  التواصلیة ما بین واقع فني ومتابع  مستدعیا ذاكرته خالقا واقعاً وفقاً لما یراه كمتابع وهو ما ی
  الدرامي المكاني رأس المثلث للمتلقي وقاعدة المثلث لمضمون العرض ومكان العرض .
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وت له من هنا نستخلص ان التمثیل كفن هو احد فنون الآداء الحدیث من حیث التنظیر ولكن كلغة جسد وص  
  ) .غریقي وما قبل العصر الاغریقي (المحاكاةتاریخه منذ العصر الإ
 : مثلث التلقي السماعي

  المستمعون.... الممثلون....  رجمخال 
المستفید والمتفاعل والمنتج  السماعي علي المستمع باعتباره والتأثیریتركزالحدیث في هذا المبحث عن التلقي   

ه المخرج والمتلقي وهذا یعني ان الفهم العام السماعي الذي انتج الحقیقي لها بل هو مشارك فعال بین المنتج
والمستقبل له فهو  ینطلق من موقع السامع في مكانه اي تحت الظرف الذي یسمع فیه فهو المرسل له للسمعانیة

اذن المستمع هو المتفاعل تلذذا ونقدا وخالق لحوار  المكتوب بالنسبة للنص ءالسامع المقصود بها الذي یعادل القاري
نتاجه من إعادة إ المستمع و  حركته الإبداعیة الا عن طریق للا تكتمكد ان العمل الإذاعي ؤ مایسمعه وهذا ی نبینه وبی

فني سابق وهذه تعتبر  لإبداعوقاري لنصوص سابقة وممارس  سابقة لإعمالالا سامع  وما هجدید لان المخرج 
 . عملیة الإنتاج خبرات فنیة تسهم في

نتوج الفني بحس جمالي تفاعلي مستفیدا من مخزونه التاریخي السماعي متفاعلا مع لملما المستمع هو المتلقي أ
 . حاضره مستشرفا لمستقبله

اواسط الستینات من هذا القرن (  التي ظهرت في المانیا في والتأثیرالباحث في هذا المبحث علي نظریة التلقي  یستند
ي كل من فولفغانغ ایزر وهانز روبیر یاوس ( فالذي یقیم الشرقیة علي ید ) في اطار مدرسة كونستانس وبرلین١٩٦٦
ن النص لم یكتب الا من لأى في تشكیل المعن للمؤلفهو القاري المستوعب له وهذا یعني ان القاري شریك  النص

  .)2ص  ، م2002  ،عبدالناصرحسن  .(اجله ) 
المعني في  مستمع وبما ان ، ي مشاهدخلاصة اي منتوج فني وصوله للمتلقي اي كانت صفة هذا المتلقي قار      .1

و المستمع اوالمشاهد فعملیة التلقي واحدة ولكن أالمتلقي القاري  نما بیهذا المبحث هو المستمع فان العلاقة وطیدة 
یصال إدورا كبیرا في  خر فموسیقي الكلام تلعبآستیعاب من متلقي الي في طریقة التوصیل ودرجة الإ الخلاف فقط

ولي الحواس لالتقاط المعلومة حسب حساسیتها وتقویمها أ ن كان شعرا او نثرا وحاسة السمع هي منالمكتوب سوي ا
القاري تصلح  اذن نظریة التلقي التي استهدف بها،الخمس فالسمع یسبق النظر كما هو معروف  في منظومة الحواس

ذلك من خلال قراءة المخرج للنص  یتأتىو الترافق  ستیعاب المستمع في اطار مفهوم السمعانیة نظریةإقاس بها یلان 
ستیعاب إ و  عتبارهم المتلقي الثاني للنص عبر بروفة التربیزةإول للنص والممثلون بالأ الدرامي باعتباره المتلقي
 . وضعیته السماعیة عتباره المتلقي الثالث للعمل الدرامي وفقإالشخوص ثم المستمع ب
 ١٩٦٩بعنوان التغیر في نموذج الثقافة الأدبیة في سنة  مقال له شرح روبرت یاوس في( مفاصیل نظریة التلقي
 : بها ءما جاهم اظهور نظریة التلقي في المانیا كانت من ى العوامل التي ادت ال

مما جعل جمیع الاتجاهات ، علي تباینها تستجیب  النموذججدیدة فرضت تغیرا في  لأوضاعستجابة عموم الإ /١
 ي .للتحد

 .حساس بتهالكهاوالإ السائدةدب ومناهجه التقلیدیة تجاه قوانین الأالسخط العام  /٢
 . في نظریات الادب المعاصرة السائدةوالاضطراب  الفوضىحالة  /٣
ستمراره ، وكذا الثورة المتنامیة ضد إ قبوله و  نلا یمكالي حد  يالبیئو دبیة خلال فترة المد أوصول ازمة بنیویة  /٤
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 . الجوهر الوصفي للبنیویة
الثالوث الشهیر ،المبدع ،العمل ،  میول وتوجه عام في كتابات كثیرة نحو القاري بوصفه العنصر المهمل في /٥

 ) 62، ص م2002 ، عبد الناصر حسن(المتلقي ) 
 : جمالیات التلقي الإذاعي

في  الاذاعة الصوت الذي یمثل مركز الحیاة والسمع هو الحیاة نفسها تكمن جمالیات الاذاعة هي فن خصوصیة
یشاركون في الاستماع عبر التلقي سوي  ك الذین یودون الحدث او الذینئة التشاركیة في اي حدث سواء اولكیالدینامی

 بطریقته باعتبارهم جمیعا مستمعون فعالون ومنتجون ( ان كل من كتبوا عن نظریة ان كان جماعیا او فردیا كل منهم
اتجاهاته یجمعهم اهتمام واحد وهو الدور الذي  اوح بین السیمیوطیقیا والتفكیك بكلالتلقي باتجاهاتهم المختلفة التي تتر 

محافظة  وكثر الاتجاهات communicative sign    المعقد للفن باعتباره علامة تواصلیة یلعبه المتلقي في النسیج
ولكنه قادر علي التفكیر وفقا عنصر هامشي  داخل نظریة التلقي تلك التي تري المتلقي او القاري او الجمهور مجرد

والتعبیر  هذا الاتجاه نجد اتجاه یمنح المتلقي حقه كاملا في الاحتفاظ بذاتیته لقواعد محددة وعلي طرف النقیض من
فهم نص الغرض  الا یمكننشك في انه  دلا یوجیقرر باتریس یافس الحاجة الي نظریة للتلقي وذلك بقوله  ،عنها

لیات المختلفة للتلقي سواء كانت هذه الالیات شارحا الا في ضوء الآ التي تعتبر نصاوعملیة الإخراج الدرامي 
 ) . 31ص ، ترجمة سامح فكري، ت دینیس كالاندر  (.ادراكیةاو عاطفیة او ایدولوجیة )

 كمالإالسمع التي تتیح للمتلقي  یصبح التوقع دوما هو دیدن مستمع الرادیو وهذا یرجع الي خصوصیة حاسة      
السماعیة الجمالیة متداعیا مع حركة الصوت داخل  ةاللذالمستمع حالة من  الصورة وفقا لتوقعاته وخیالاته فیعیش

ما بین الماضي والحاضر  وتجاذباته خصوصیة المنتج الدرامي نما بیاطارالفعل الدرامي وهو دوما في حالة رباط 
وحاضر  وماضية والموسیقیة في تعمیق الفعل الدرامي الصوتی المؤثراتعن طریق الشخوص وزمكانیة المسامع واثر 

 .الذي یتبلور في لحظة السماع لاستشراف المستقبل المتلقي
الإذاعي تتشكل في انسیابیات موسیقي الكلام منها الجمیل ومنها القبیح وهي قدتكون حادة او  كما ان جمالیات السمع

له علاقات عصبیة خاصة به شانها في ذلك شان  ع الكلاملاذعة او حلوة او هادیة او مرتفعة فكل نوع من انوا
 فالصوت هنا بمثابة الایقاع الموسیقي لتحقیق الامتداد اللحني الاحاسیس تثیر خواطر وذكریات

 . كما تشمل جمالیات السمع الإذاعي الاستدعاء التاریخي
یته الإخراجیة ؤ وینقده لصالح ر أ مایقر  قراءة النص بالنسبة للمخرج هي عملیة فكریة عقلیة یتفاعل معها فیفهم اذن

  مشكلات اثناء تنفیذ النص الدرامي من واجهه ویستخدمه في حل ما
 : التلقي عند الممثل ثنائیة

من خلال وجهة نظر الكاتب  للممثل ان یقوم بقراءة النص باعتبار انه سیقوم بتوصیل مضامین النص الدرامي لابد
   .هنالك ثلاث مراحل تقع علي عاتق الممثل دي للشخصیة اذنؤ والمخرج وایضا من خلاله هو كم

یة ؤ ر ى ولي هي من واجب الممثل بغرض الفهم العام دون التركیز علفي المرحلة الأ القراءة الثانیة للنص الدرامي
لممثل فهي مع العام اما القراءة الثانیة ل المخرج باعتبار انها في وضعیة خاصة بالممثل لاستكشاف النص في شكله

 النص وهي بالطبع ستكون قراءة جهریة فیها كثیر من التركیز وسماع صوت باداء مجموعة الممثلین الذین سیقومون
البروفات في مراحلها المختلفة وفقا ى وهكذا تتوال المائدةالشخوص في لحظة البروفة وهي تعرف ببروفة التربیزة او 
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ي الشخصیات ویصبح الممثل في فحسب وجهة نظر المخرج الذي یتحكم یة تأویلیة المخرج وهنا تصبح القراءة ؤ لر 
 . المخرج المؤلف وتأویلبین ارادة  ماأدائه 

نفسه والشخصیة التي سیودیها وفقا لحاكمیة النص وتفسیر المخرج وهنا  مابین مزدوجةاذن تصبح شخصیة الممثل 
المتباینة خلال السیاق الدرامي  فعالاتها في المواقفالشخصیة وان خصائصیصبح دورالممثل اكثر تعقیدا في توصیل 

مخارج الحروف حسب موضعها من النطق والضبط اللغوي كما  الافتراضي وهنا یتحلي صوت الممثل بالوضوح في
الحالة  الممثل الخاصیات التشكیلیة فقد یكون صوتا مستقیما او منحنیا او متعرجا حسب یمكن ان یكون لصوت

یكون جاهزا للتلوینات المختلفة بحیث  ة الصوت تفرض علي الممثل الإذاعي ان یعد صوته بانوالشخصیة فدرامی
 والمواقف الانسانیة والطبائعبین الاعمار والحالات  اللانهایة تالتبایناعلي  یبدو جافا متكسرا او لینا حادا علاوة

وهي الظروف التي مكن  شخصیة المختلفة وبهذا یكون متناسبا مع الظروف المتخیلة التي یعیشها مع كل
بهذا ینصب دور الممثل في ،   العام النسیج الدرامي استخلاصها من خلال دراسة وتحلیل افعال الشخصیة داخل

 داء الصوتي فهو ناقل صوتي لشخوص متباینة ومتفاعلة ومتصارعة في وحدةخلال الآ التجسید الذي یرسمه من
فاستیعاب الممثل للتلقي هو استیعاب  ، خري  موثر صوتي وموسیقيأادوات  جغرافیة لمسمع یمهد للذي یلیه بمساعدة

 في مخیلته جمالیة سمعانیهصور  جلا نتافیصبح مرسل لمتلقي حقیقي تفاعل  داءن واحد لحظة الآآفني وجمالي في 
.  

  : صوت المتلقي الداخلي والصور الجمالیة
لحظة تاریخیة من حیاته  وعلیه تصبح هذه اللحظة هما سمع الصورالجمالیة عند المستمع تعني التذوق لماهیة    

التحلیل الشكلي الجمالي والتحلیل المتعلق بالتلقي التاریخي  نما بیوهي عبارة عن مخزن سماعي ( یربط  المستمرة
 .) 7ص  ، م 2002 ،عبد الناصر حسن(بین الفن والتاریخ والواقع الاجتماعي )  شانه شان الصلة

  
صیل في تاویل النص الأدبي واكمال فراغاته الأ هو صاحب الحق ءند علیه نظریة التلقي في ان القاريوفقا لماتست  

بحاسة  قیمة النص جمالیا وفقا لنظریة التلقي ، فالمستمع یشارك في هذه النظریة وان مشاهد المسرح هو من یحدد
الانسان وتشارك حاسة السمع في دعم  خلقالتي تتكون اولا عند  الرئیسیةالسمع وهي كما هو معروف احد الحواس 

 : تيهذه النظریة بالآ معالباحث ان مستمع الاذاعة یتفاعل ى المشاهدة وكذا القراءة والاطلاع یر 
ویخرج الي الوجود بفعل  العمل الإذاعي الدرامي في اللحظة التي یسمع فیها المستمع فتتحقق وظیفته اهمیة تبدأ /١

مخزن من قبل في ذاكرته  وما هعلاقات مختلفة بینما یسمع  ع مع النص جدلیا لینسجالسمع وهنا یتفاعل المستم
  . بمثابة ذاكرة تاریخیةي الانفعالیة وه

الي مجموعة من المرجعیات المضمرة والخصوصیات التي  جدة مطلقة ، بل هو یستند يلا یعنظهور عمل جدید  /٢
هو جمهور مسلح  الي ان الجمهور الذي یوجه الیه هذا العمل ضافةبالإ  من فراغ یأتي العمل لا ، اي ان مألوفةتعد 

السابقة ویستدعي العمل بشكل ضمني مجموعة  بمجموعة من المعاییر اكتسبها عبر تجاربه الخاصة مع النصوص
 معفي حالة انفعالیة معینة وراسما منذ البدایة نوعا من الانتظار یحمل المست الصور السماعیة واضعا المستمع  من

النص المعطي  هما یقدماثناء سماعه للعمل مجموعة من التوقعات هي بمثابة انتظاره ، ویتغیر هذاالانتظار بحسب 
 را لهذاایان یكون النص محافظا علي المعاییروالقیم الموجودة واء في علاقته بالجنس الذي ینتمي الیه او مغ فأما
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 . نتظرهلمستمع وما كان یانتظار اتغیر افق یوهنا  ئدالسا
متفاوته ، وهذا یدل علي ان  المستمع عبر فترات تاریخیة لأسئلةالاجابات التي یقدمها النص الدرامي  تشخیص /٣

 . تعدیل شروط الاستجابة والتواصل كل عمل جدید یشمل في طیاته رغبات المتلقي في
كد ؤ لی فكار في فلسفة التاریخ ،یاوس انه استطاع ان یطور مجموعة من الا ضوء نظریة علىواخیرا نستطیع القول (

المخرج الإذاعي  وحده ، كما انه لیس بنیة و  بإرادة المؤلفالنهایة من خلالها علي ان النص الأدبي لایتطور  في
ثر كبیر هو ؤ لم الدراما الإذاعیة  تخضع ،نسقا منفردا ، بل ان قضیة تطور الانواع الأدبیة  منعزلة ومستقلة تشكل

 ) .. 27، ص م 2002 ، عبدالناصرحسن محمد(لة متجددة ) ئباستمرار اس المتلقي الذي یطرح
روح المتلقي المستمع باعتباره  علا شباحتمیة  النص والممثلین والمخرج ضرورة نما بیبهذا یصبح التلقي السماعي 

 اذاعي برنامج الدرامي اي كان نوعه اوشكله تمثیلیة ، مسلسل ، سلسلة ، فیلم نتاج جمالیات الفعلإالمشارك في 
  .درامي

  : مثلث الإخراج 
 فان المخرج هو منفذلذا صاحب الأسلوب الوصفي لرسم الشخصیات ومكان زمان الفعل  ن المؤلف الدرامي هوإ 

وهنا یلعب  بداعي الجمالي حسب أسلوب العرض ومكانهالتي تتصف بالفعل الإ العرض الدرامي وهذا نتاج الدراما
 :الآتي بداعي والذي یتكون منلدور الرئیسي في العملیة الإبداعیة عبر المثلث الإالمخرج ا

  الأساس/١
  الضوابط/٢
  السلوك/٣
مكان العرض وطبیعته  بداعي حسبفي شكله یمثل المساحة التي یتحرك من خلالها المخرج في الفضاء الإ والمثلث 

نحكم الفعل الإبداعي لجمالیات العرض الدرامي وعلىه یصبح  نأسینما وبهذا یمكن  ،تلفزیون ، اذاعة ، وأسلوبه مسرح
ینتج دراما  أو العنصر الأساسي وبهذا یتبین ان الجمهور أو المجتمع أو شریحة منه هو الذي الجمهور هو الحاكم

  وذلك حسب الخبرات التراكمیة السماعیة والبصریة . العرض وفقا لسماعه أومشاهدته
أو  اختصاص ، وفي أحسن حالاته فن ، قد یكون المخرج منظما، أو معلما أو سیاسیا ،ة ، حرف ةالإخراج وظیف(

ان یعرف الأدب الدراما والتمثیل  نظریا یجب أو محللا علمانیا أو تقنیا أو كائنا مبدعا ، امستقرا سیكولوجی
 وسیكولوجیة الممثل والفنون 

نه یجب ان ایجب ان یوحي بالثقة ،وهذا كله یعني  لناس ،یجب ان یفهم ا ءشيوالموسیقي والتاریخ وقبل كل  البصریة
  ).٢٧ص ،  ١٩٨٨ ،ترجمة ممدوح عدوان  ، هارولد كلیر مان. ( یكون محبا كبیرا)

 لشتي ضروب المعرفة الإنسانیة خاضعة یتأكد لنا بانه عملیة إبداعیة جامعة بهذا التعریف الشامل لفن الإخراج
العامة مع خصوصیة الإلمام بأدب  لمخرج التخزینیة من معارف وتجارب وحراك في الحیاةلتجارب تتشكل وفق طاقة ا

سیقدم  والإلمام بالموسیقي والفنون البصریة والتاریخ وفهمه لطبیعة الجمهور الذي الدراما وحرفة التمثیل ونفسیة الممثل
انیة وهي جزء أساسي في فن الدراما الذي الإنس له بحب كبیر واعتقد ان الحب عند كلیرمان یعني الإلمام بالمعارف

  . یخاطب العقل والعاطفة معا
  لمراجعا
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