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  كتابة دراما الرادیو( الهیئة القومیة للإذاعة نموذجاً تطبیقیاً للدراسة )
  سعد یوسف عبیدو   أفراح الزین بشرى 

  قسـم الدرامـــا –كلیة الموسیقي والدرامــا   - جامعة السـودان للعـلوم والتكنولوجـیا 2.1
 المستخلص

لها ومدى  ورصد التحولات النوعیة الرادیو الدراما  كتابةموضوعي لفهم واقع بحث  إجراء هدفت هذه الدراسة الى 
في بما لتحدید التوظیف الامثل والواقعي  وفر مؤشرات معرفیة منهجیةی بما مواكبتها في  ظل التطور الإجتماعي ،

الدراسة من الفرضیة التي تذهب  الى أنه على الرغم من التطور التقني فان الكتابة  تالمنتوج الدرامي إنطلقتحسین 
 د من المواكبة و الاستفادة من التكنولوجیةالي المزی تحتاج

كتابة الدراما لاتتم وفق الإسلوب أن وتوصلت الدراسة للأتي  التاریخي والتحلیلي و المنهج الوصفياتبعت الدراسة 
في الإذاعة كما أن شكل كتابة النص غیر موحد  مما یجعل قراءة النص  العلمي وغالبیة الكتاب غیر متخصصین

في مرحلة الإعداد  الأنترنتعدم الإستفادة القصوي من شكلة النص على الإخراج والتمثیل ، مع صعبة وتنعكس م
  والكتابة

وأیضاً  رسائل الجامعیة لتتمثل في الكتب والدوریات والنشرات بالإضافة ل إعتمدت الباحثة على مصادر متعددة ،  
   الملاحظة

  المبدئيلنص ا  ، النص الكامل  ،رامي الإعداد الد:كلمات مفتاحیة 
ABSTRACT: 
 This study aimed to make an objective search to understand the reality of radio drama 
writing, and monitors its qualitative transformations and the extent of match social 
development, providing methodological knowledge indicators to determine the realistic 
optimum use, including the improvement of drama production.  This study the kicked off 
from the hypothesis that in spite of technical development the writing needs more keep in 
pace with technologyThe study followed descriptive and analytical and historical method 
and it come to found that drama writing is not in accordance with scientific method and 
the majority of writers are not specialized in radio and the form of text writing is not 
uniform, which makes reading text difficult and this problem in text is reflected directing 
and acting. with no maximum utilization of the Internet in the stage setup and writing 
The Researcher relied on multiple sources, they are books, periodicals, pamphlets and 
university thesis and the coverage and observation 

  المقدمة :                 
لفنون لسان حال الأمم لدورها المتعاظم في المجتمعات خاصة فن الدراما بما یملكه من قدرة تأثیریة مستفیداً   تظل ا

شراك المستمع في التصور وموسوعیة انتشاره وتبقى الكتابة الأساس  من خصائص الرادیو التي تعتمد على الخیال وإ
فكار التي للأ مسبقنجازه دون تخطیط إیمكن   لا الفنيطبة والعمل وسائل الاتصال قاالذي تعتمد علیه الدراما بل 

تفسیر  هيخراج لإا مهمةف ، خراجلإالمشروع الاولى في عملیة ا یعد النصه فتصنع مادة العمل وتعبر عن مضمون
ء في بقا وهو نوع من الإتصال الأدبي ساهم خراجلإا یحدد طریقة واسلوبهو و  ب ومقنعذالنص واظهاره بشكل جا

بقدرتها على التكیف مع  النصوص  الكتابة تمتاز تطورهاو للمجتمعات الفكري وحفظ تاریخ الدراما وعكس المستوى 
على الكتابة وأحتدمت  الاتصالمن الفرد جزء  على العالم الذي جعل  نفتاحففد  انعكس التطور والإ ظروف المجتمع 
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.  لنص یخضع لبنیة المجتمع الفكریة و الاجتماعیة و النفسیةالمنافسة للقنوات مما یقتضي ملاحقة التطور ، بكون ا
على  اً عتمادإ بتكار ،سس نفسیة فهو فن یقوم على الإأبین الفن والعلم ویرتكز على  یجمع ما الإذاعي التألیف و(

ستفادة الإ ع وقدرة بیانیة تمثل حصیلةنو سلوب وبتأفي جمالیة  ة الموضوعاتتناول وطرق معالجالالموهبة والمهارة في 
لتحدید المستویات المثلى للغة والتي یستطیع معظم الناس  يستماع والتلقجتماعیة والنفسیة لعملیة الإمن الدراسات الإ

یعرف النص                          ) 1994،  محمد الامین موسى المتلقي (نتباه إستیعابها وتناسب عددها مع إ
نسمة (   ن سرد القصة وعرض الموقف في صورة حركة متتالیة تجسد الفكرةف و مخطط التمثیلیة على الورق بانه

 Full script format(  شكال كاملة النصضمن الأ من نواع وتقع الدرامیةأذاعیة النصوص الإ)  1995،  البطریق
  : قصیرة وطویلة وسلسلة ومسلسل یخضع النص الكامل لعدة مراحل تتمثیلیا وتشمل فقرات وبرامج درامیة و) 
  ) manure script: ( المبدئيلنص / ا 1

كتابة الولى ختیار الفكرة الخطوة الأإ یمثل و تلخیص لمجمل الفكرة في شكل قصة  ، وفیهفكرةللهو نسخة تخطیطیة 
وترتبط   دوجهة النظر والهدف المقصو  هيالفكرة  وتقدم  ، ساسیة للموضوعالعناصر الأ الفكرة موجز دقیق یحملف
تنامى  و للزمان والمكان شارةالفعل والإ الظروف التي یجرى فیها وتبین بدایة ووسط ونهایة ولهاتحدید الجمهور ب

  كتمالها إ حداث و وتشابك الأ
  وهي : توفرها في الفكرة ینبغي مجموعة من الصفات هناك

 ثر فیهمؤ بحیاة الناس وتتلمس تجاربهم لكى تتعتمد على جوانب إنسانیة ترتبط  .1
 وقیمهتلائم اخلاقیاته  المتلقيتستند الي فلسفة مقبولة لدى  .2
 تبتعد عن المبالغة ولها احداث ممكنة الوقوع في الحیاة .3
 واضحة وبعیدة عن الغموض وعدم التحدید .4
 ببناء قصتهاهنیة وتوصى للكاتب ذتولد صور  سهلة یمكن تنفیذها وفق إمكانات الوسیلة .5
 تثیر العواطف بمضامینها العظیمة .6
 )2003 عبد المجید شكري (  تمععصریة ومتجددة ومواكبة طویلة الاثر وتخدم قضایا المج .7

 play( عن  مأخوذة فهي بدورها عن المسرح استعارته  خذت من السینما والتيبمعنى نص أُ  scriptكلمة و    
screen ذاعة السینما في شكل كتابة مجمل الإ نافستوقد  ) 1980العزبي هورنبي :  ( المسرحیة السینمائیة ) أي
  الدراميستخدام العناصر الصوتیة لتجسید مضمون النص إ العمل و

  :ئي النص النها
بط عبر تلاحم جمیع الأفكار ور  لعمیذ (هو الصورة النهائیة التي سوف یكون علیها الفجاهز للتن تنقیحيهو نص 

نتقال الإ طرقتحدید  تقسیم المسامع ویتم فیه و   متكاملةعضویة  العناصر المختلفة بحیث یصبح العمل وحدة 
  ) 1992: شلبيكرم  ( ثراتؤ والموسیقى والم

  تألیف دراما الرادیو
من القواعد  الإذاعيإستفاد التألیف وقد   ،الإذاعي مع مراعاة قواعد الفن  ، لمسرح عموماً ل التألیفینفصل عن  لا

من المسرح  قل قیوداً الأ هيدراما الإذاعة ،  اته له بدایة ووسط ونهایةذفي  واحداً  تعالج حدثاً  فهيالارسطیة للدراما 
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لحظات درامیة بطرق  تأكیدوتستطیع  خرآ خر ومن ممثل اليآالي  مسمعمختصرة في الإنتقال من  بإتباعها طرقاً 
  مفروض  تقلیديكما انها لیست لها زمن ،  الصوتيوالمؤثر مختصرة إعتمادا على الكلمات 

الإذاعة متحررة من القیود الزمانیة والمكانیة  فأفكاروالموضوعات  للأفكاریتیح للكاتب مساحة كبیرة في الإختیار 
بط یر  ووتأخیرا  تحكم في الزمن تقدیماً الالمؤلف  وبإمكان على الخیال المعتمدة إنطلاقا من خصائص الإذاعة 

وتستطیع توظیف  یخاطب المستمع ن یكون راویاً أالمواقف المتفرغة من الازمنة والامكنة وخلق مختلف الشخصیات و 
للإذاعة عملیة  ، ویعد التألیف التفاصیل والانفعالات والافكارعاطفیة مع التحكم في تأثیرات حداث لإعنصر الصمت 

فهي تتطلب  حاسة السمع هيدقیقة تتطلب مجهودات ذهنیة وفكریة كبیرة بكونها تعتمد على مخاطبة حاسة واحدة 
ماداً على إختیار اللغة المثلى التي تتناسب مع مقدرات الشخص على تمعرفة وتمرس على الكتابة بلغة الأذن إع

نما إعادة صیاغة الواقع الأنتباه  والمحافظة على الإیقاع وضبطه بما ی خدم مطلوبات العمل وهي لیست نقلاً للواقع وإ
قتناع من لإبیة واذالجا الي یفضى وجهة نظر حیال الواقع بما یخلق اثر عمیقاً  مقدبإختیار صوراً مجتزاءة منه بما ی

  المتلقي ، ولها معاییر تحكمهاهتمام إحیث طرق عرض المعلومات ویثیر 
  المعاییر التي تحكم كتابة الدراما : 

 أن تراعي نشر قیم الخیر والفضیلة  
 ( الإیمان باالله وكتبه وملائكته ورسله ) تعمل على ترسیخ المفاهیم الإیمانیة  
    ، 2003إحترام العادات والمكتسبات الإجتماعیة(عبد المجید شكري (  
 توجب أن تتوفر فیه وهي :كما أن النص الإذاعي وبمختلف شروط وقواعد هامة من الم  

  تعیین الهدف وتحدید الجمهور
  وذلك بتحدید الاثر الذي یریده الكاتب 

  الخضوع لعامل الوقت:
  ومن ثم وضعها في الخارطة البرامجیة وفق الزمن المخصص لبثها

ثارة الإهتمام  (     ):suspenseالتشویق وإ
یثیر إهتمام أن النص ینبغي أن  علاوة على الي العمل الإنصاتالتشویق وهو العنصر الذي یجبر المستمع على 

      كبیر من الجمهور ویلامس  واقعه عدد
هناك العدید من و  بدایة صیرورة العمل  هيبحكم أن كتابة النص  ،العمل الاول من صانع ر الكاتب میعتب  

المهمة التي یقوم بها الإذاعي حتى خروج المسمیات تطلق على من یقع على عاتقهم الشكل الكتابي إنطلاقاً من 
  النص بشكله النهائي

  كاتب النص أو المؤلف :  
هو الأدیب أو الفنان الذي یكتب مادة إبداعیة من مخیلته فهو مبتكر الموضوع سواء أن كان كاتب قصص أو روایات 

على تهیئة  مؤلفهإستلامه النص من أو أحادیث بإختلاف أنواعها ، كاتب الحوار : بخلاف مؤلف النص یقوم بعد 
  ) 2003عبد المجید شكري :   (المادة اذاعیاً أي تحویلها لمسامع وتفصیل الحوار الذي یأتي على لسان الشخصیات
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 مواصفات كاتب دراما الرادیو
فنیة  بأسالیب .ممتلك ملكة التفكیر والخیال ملماً  أن یكون صاحب موهبة ومهارة مصقولة بالدراسة والممارسة ینبغي

حسن الإختیار  الدرامیةفي التعرف على الموضوعات و  من رسم الشخصیات ،فطناً  القصص وقواعد الدراما متمكناً 
في التناول ( لا یتناول موضوعات تم إستهلاكها كثیراً الا أن یكون واثقاً بانه سیقدمها بطریقة أفضل ) و یتحرى 

 ه المستمعار على انتبثائممتلكا لخاصیة الاسترجوح المرجعیات و 
مكاناتها ومعرفة الحدود التي تعمل إان یكون على معرفة ودرایة بخصائص الوسیلة حتى یحقق الإستفادة القصوى من 

 في إطارها دون تجاوزها
 فهم طبیعة الجمهور الذي یوجه الیه العمل .  

 تتصل بالعمل الإذاعي له ثقافة عامة تؤهله للكتابة في مختلف المواضیع الي جانب الثقافة التي
  .على الإبتكار والتجدید في وسائل الجذب اً قادر 
 مبادرا و مرناً ومتقبلاً لوجهات النظر ومحاورتها.   
  معایشاً للواقع ( أن تلمس كتاباته جزء من المجتمع الذي یعیش فیه  
 )1999،  كرم شلبي(  المرونة والقدرة على مواجهة المفأجات  
  - وهي التي تعطیه بعده الفكري والفلسفي والجمالي وهي كالتالي: : الدراميالنص عناصر  

  القصة :
الدراما هو قصتها الجاذبة ویمثل إختیار القصة  یثريالدراما أصلا قصة  یتم تصویرها بواسطة شخصیات ، وأكثر ما 

سرداً منظماً مصوراً على نحو یبرره المناسبة أهم عنصر لعملیة نجاح الكتابة . وتعني القصة في اللغة  سرد الأحداث 
، ، وتقوم القصة على العفویة والنظام والتعبیر عن الإنسان والعالم بمزیج من الحدث والخیال والفكر والعاطفة واللغة ، 

تتضمن القصة قواعد فنیة وتتكون من مجموعة  في كل متسق ومحكم بما یمنح العمل الفني لذته وخصوصیته )
  عناصر :
  :  العنوان

علي عبد مرجعاً تفصیلیاً لما یتضمن المعنى والمحتوى ویحمل بداخله التوقع عن شكل القصة و ویمكن تحلیله بنائیاً 
  ودلالیاً ویكشف عن  مدى تقلیدیة أو حداثة النص ویصنف العنوان إلي: 1995الخالق : 

عني بعدم الخروج من النص وتحجیم سطوة التأویل والإستعارة فهو عنوان  حرفي إشتمالي دال عن  كلاسیكي : ُ ی
       )  1992   شلبيكرم (   محتوى النص

یفتح آفاقاً للتأویل ویعمل على تولید معاني عن النص  ویتیح للمتلقي تفصیل مجموعة من القصص علیه ،   حدیث :
السودانیة تنوعت في إختیار عناوینها وموضوعاتها مع إستخدامها عناوین دالة في  من الملاحظ أن دراما الإذاعة

  غالبیة الأعمال
  الشخصیة :

عنصر یقود الأفعال والمواقف فالدراما تقوم على شخصیات تفعل  ، مع رسم أبعادها ببراعة بناءاً على فهم   
دارة الصراع بینها وبین بیئتها بشكل منطقي . وتعت بر الشخصیة رموز لأفكار وقیم الشخصیة ومعاییرها الشخصیة وإ
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هي التي تبني الصراع  فالصراع یقوم على تناقض القیم بین الشخصیات . ، أما رسم الشخصیة فهو تكوین صورة 
  عنها عبر رصد  خصائصها وأبعادها والمتمثلة في :

  البعد الجسماني: 
الي نوعه ( رجل ، امرأة ) . بكون الإذاعة وسط غیر مرئي فأن  هو الشكل الظاهري للممثل من طول ووزن بالإضافة

یظهر طبقة ومكانة  : البعد الإجتماعي الأبعاد تتضح من خلال الطبقة الصوتیة للممثل بالإضافة للحوار. أما
یة من یظهر طباع ومزاج ومیول الشخصیة وتركیبتها النفس :  البعد النفسي الشخصیة ومستواها الثقافي بالإضافة الى

  حیث طریقة تفكیرها و أطماعها ومعاییرها الأخلاقیة  وتصنف الشخصیات في القصة الي : 
وهي التي تحرك الأحداث بصورة مباشرة  وتقود سیر العمل بمعاونة شخصیات بنفس قوتها  شخصیة رئیسة :

ث بصورة غیر هي التي تساهم في دفع الأحدا : التأثیریة تقف معارضة في خط مضاد ، و شخصیة ثانویة
مباشرة بمعاونة الشخصیات الرئیسة ، المعروف أن طبیعة الوسیلة تتحكم في رسم الشخصیات حیث لا تتیح 

لا یتیح المسمع وجود عدد كبیر من الشخصیات  حتى لا  تطویر الشخصیة على مدى زمني طویل ، كما الإذاعة
یة الشخصیة في توصیل مختلف المواقف ) لأهم  1995تتداخل أصواتها ویصعب تمییزها ( محمد عناني : 

والأفكار فإنه من الضروري رسم أبعادها بدقة ، كما ینبغي أن تتباین الشخصیات ویكون لكل شخصیة أبعادها 
  التي تمیزها حتى لا تكون الشخصیات نسخاً متكررة  مع ملائمة الحوار مع الشخصیة

  البناء الدرامي :
ناعة القصة وفیه یتم تنظیم وترتیب وتركیب العناصر المتعددة لخدمة وظیفیة وجمالیة ( هو المرحلة التي تسهم في ص

عدلي  مما یؤدي الي توصیل مرمى النص وهو یقوم بتنمیة الحدث وتطوره بما یقود للصراع والإستكشاف و الحل )
لتعني التأسیس  توماس و ( قد أطلقت كلمة بناء مجازاً  من الفعل بنى أي أقام جدار ،   1972 سید أحمد رضا

   )2003مان( 
یعتمد بناء دراما الإذاعة على المسمع والذي یتكون من مجموعة أحداث تجري في زمان ومكان محدد  وله بدایة 

  ووسط ونهایة ، ویعد بناء المسمع كبناء التمثیلیة متماسكاً كي یجعل العمل الدرامي بأكمله متماسكاً ومحكماً .  
) ، والتي تمثل المسار العام للقصة فهي تنظم كل الأحداث والحوارات  plotط البناء بشكل أساسي بالحبكة ( ( یرتب

وما یدور بینها من علاقات  بإحكام وعنایة بما یقدم نقلة واضحة ویطور العمل الأدبي وتعني الحبكة  في اللغة 
صطلاحاً تع ني تنظیم التمثیلیة بحیث تنمو الأحداث وتتطور الإحكام وتحسین الصنعة كما تعني النسج والشد وإ

بمنطق مبرر مع ربطها ببعضها بحیث تصیر في مجموعها وحدة مع عرض الصراع بطریقة مقنعة) ( عبد المجید 
)  وترتبط بشكل السرد وتتمیز عن السرد والذي یعني تقدمة شيء الي شيء لیأتي متسقاً ومتتابع فكل 2003شكري  

أما الحبكة مرتبطة بمنطق داخلي لربط ،  عن طریق أحد طرق الإنتقال موسیقى ، قطع ، تلاشي )مسمع یقود للتالي 
الأحداث ودوافعها ونتائجها بما یقود للذروة والحبكة الجاذبة للقصة هي أول ما یلفت المخرج والجمهور للعمل الفني ، 

  ) 2003و تجعل للحدث أهمیة وتأثیر ( توماس مان   
ل إنساني  إرادي ویجمع على أحداث ویختلف عن الحادثة التي تجمع على حوادث بأنها یمكن أن والحدث هو فع   

والحدث هو عصب الدراما  وهو یقود للصراع ) ، فقیادة الحدث بصورة   1995تكون فعلاً لا إرادیاً محمد عناني 
المتلقي ویجعل حركة وقیادة العمل جیدة تسهم في نجاح العمل كما أن اعتمادها على حدث واحد أساسي یركز إنتباه 
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الدرامي سهلة ویتیح للمؤلف إمكانیة صنع مختلف المواقف التي تدعم وتصعد هذا الحدث ، فكثرة الأحداث تشتت 
تنبع أهمیة الحدث من شكل وطریقة المعالجة عبر الحبكة   ذهن المتلقي وترهق المؤلف في تنمیة حكایات جانبیة ،

لى الحدث ، وهي ترعى البطولة الجماعیة وتقلل قیمة الشخصیة الفردیة ، وهناك  قصة هناك قصة یعتمد بنائها ع
تعتمد على الشخصیة ومثل هذا الشكل من القصص یرعى الإهتمام بقیمة الشخصیة الفردیة وفیه مغامرة كما یرى 

مطلوب ینهار العمل بأكمله عمر الدسوقي لأنه إذا لم تتضح معالم الشخصیة ولم یحسن الممثل التعبیر عنها بالقدر ال
.  

  أنواع الحبكات  :
الحبكة التقلیدیة ( الكلاسیكیة ) : هي التي تسیر وفق التسلسل القممي الذي ینبني على حدث یتوالى ویتنامى ویتعقد 

ویحدث إكتشاف ویحل هذا الصراع في النهایة . ومن ضمن أشكالها الحبكة المتماسكة ة ویؤدي الي الصراع ثم  الزرو 
والتي تتمیز بالتتابع والإضطراد حیث تأتي الأحداث مرتبة في الزمان والمكان ویكون السابق سبباً للاحق  وهذا النوع 

عتمد على الترتیب والتسلسل ، حیث الحبكة المفككة : لا ت أما ) Edgar Allanمن الحبكات إنتهجه إدجار الآن بو( 
غناء للعمل  تدور عدة أحداث في زمن واحد ویتم رصدها من عدة وجهات نظر وتنتهج تكراراً یؤدي الي إضافات وإ
وتفتح إحتمالات للتأویل وتتخذ عدة مسارات :  التكرار : وفیه ضمور حركة الزمان وتكرار الوقائع والأحداث التوازي : 

ایان (   داث زمانیاً ومكانیاً في وقت وقوعها مما یقدم تحولات تأتي فجائیة لتحل مشكلات القصةوتتعاصر فیه الأح
  ) 1995رائد : 

البدایة أو التقدمة مهمة بالنسبة للمستمع والكاتب على السواء فعبرها یتم التعریف بالشخصیات والمكان والزمان الذي 
عیة على فعل متصاعد یخلق حالة من الترقب المستمر والمفاجآت تجري فیه الأحداث . یقوم بناء التمثیلیة الإذا

للإستیلاء على إهتمام المستمع بأكبر قدر من الجاذبیة والتشویق و یمثل وسط التمثیلیة بدایة تعقد الأحداث  ویجئى 
امي ) الذي یعرف بأنه نضال المتواصل للبطل للوصول الي الأهداف وهو روح العمل الدر conflictالصراع (  

وباعث الحركة فیه ، ینبغي أن ویبدأ مع  بدایة العمل الدرامي یصل الي الذروة عبر الترتیب القممي وینتهي بنهایة 
  العمل والصراع أنواع :

  هو الذي یشعر المستمع بركود الحركة وعدم التقدم وینمو ببطء الصراع الساكن :
  یحدث فجأة وفي قفزات لا یكاد یعرف اسبابها ، ینبغي إستخدام هذا النوع بحذر الصراع الواثب :

  یوحي للمتلقي  بما ینتظر حدوثه دزن الكشف عما سیقع من أحداث حتي لا یفقد عنصر التشویق الصراع المرهص :
لخاتمة تجمیع جمیع لا یكف عن الحركة فهو یتحرك وینمو من بدایة العمل حتى نهایته یتم في  االصراع الصاعد : 

  خیوط العمل الفني وتحل فیها العقدة  لتحقق الأثر الذي رمى الیه المؤلف.
  الأسس الفنیة والحرفیة لكتابة دراما الرادیو:

 إن أساس الكتابة للإذاعة یتركز في كون دراما الإذاعة فن سمعي وهذه الكتابة تقرأ مما یتطلب أن یكون الكاتب قادراً 
   ة بإیقاع یسهل قراءتهعلى الكتاب
) : یؤثر كثیراً في المجال الإنفعالي  بتعمیق الإحساس و إثارة خیال المستمع  والإیهام بالواقع Rhythm(   الإیقاع :

ثارة توقعه لنواحي معینة و هو حركة مستمرة في العمل الفني أو ما یعرف  ولربط إنتباه المستمع بالأثر الفني وإ
ل الدرامي وتكونه  مجموعة من العناصر  منها ما یخلق عبر  توازن الشكل الفني للنص من بالحركة الداخلیة للعم
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أطوال الجمل وانتقاء العبارات ذات التأثیر على عملیة التلقي  و منها ما ینشأ من البناء الدرامي للعمل تصویر 
براز عناصر رئیسة تناقض وتوازن الفعل ورد الفعل من حركة فعل صاعدة وحركة نازلة ومن التباین وال الصراع وإ

  كارهاوسمان وضبط مختلف المواقف ( التوقیت السلیم أي إستخدام العناصر المختلفة في موضعها المناسب  (
2005  (  

یتم تولیفها مع بعضها تقود  المسمع الإذاعي یتكون من المواقف التي تثیر الترقب والتشویق عبر أصوات منتقاة
وتؤسس مفاهیم  لتوصل المعنى المراد بصورة واضحة في تنوع  وعمق . وأهم ما یمیز الكتابة لصیاغة دلالیة 

قدر من المعاني من خلال  تركیبها  للإذاعة أنها ذات قوة إیحائیة تستخدم أقل عدد من الألفاظ للتعبیر عن أكبر
الإذاعیة حدیثة ومتجددة ، صادقة وللكتابة أسس  تساهم في خروج العمل بالشكل المطلوب وهي : أن تكون المادة 

  ودقیقة   
قوة البدایة  وجاذبیتها بكونها تخلق الأثر والإنطباع وذلك بالدخول في جو العمل مباشرة  والتعریف بلشخصیات فلا  

مجال للتقدمات الطویلة بحكم طبیعة  الإذاعة وخاصیة الجمهور وعامل الوقت أي المدة الزمنیة المخصصة للتمثیلیة 
 دلف الي عرض القصة ثم ی

تناول موضوعات هادفة في الأعمال الكومیدیة في قالب من التسلیة لكونها لها رسالة إجتماعیة فهي تحتاج جهد كبیر 
 في التألیف وكذلك الإعداد الدرامي یتطلب مقدرة على الإبتكار والإختیار السلیم  

ة المعقد )  مرتبة بشكل منطقي تحقق أكبر قدر من الكتابة بلغة سهلة ومبسطة (عدم إستخدام الأسالیب البلاغی 
المضمون وتحمل شحنة حسیة  الإستیعاب فالإذاعة وسیلة طائرة لا تتیح التركیز والتأمل  مع إختیار لغة تناسب

 وعاطفیة وحوار یناسب المستمع وقدرته على الإنتباه .
ع لإنفعالات مختلفة ونفوسهم مظهرة لطبائع تتكون قلوبهم موض رسم الشخصیات بدقة ویتحقق ذلك بإختیار شخصیا 

عدة  وعقولهم قادرة على الإفصاح، مع تناسب الأفعال والأقوال مع الشخصیة ، مع ثبات لغة الشخصیة بحیث یعرف 
 المستمع الشخصیة من خلال لغتها.   

 ینبغي أن تأتي المواقف والأزمات والمفأجآت كنتیجة طبیعیة ومنطقیة لأحداث التمثیلیة  
التنوع في أسالیب الجذب بتنوع الأفكار التي تدعم الفكرة الرئیسة والإنتقال بطریقة مناسبة تتیح تقبل المسمع الجدید   

ستخدام جمل بأطوال متباینة   في المسامع وإ
متى ما أمكن المسمع   ذرواتإختیار مواقف تؤدي الي  توظف المسامع بحیث یهیئ كل مسمع للذي یلیه العقدة و 

 وأن یعمل المسمع لحل جزء من العقدة . ذلك
أن لا یكون المنولوج طویل بما یحدث أثر سلبي   وحدة إختیار الأسلوب التي تقتضیها وحدة العمل حتى لا یعجز   

المستمع عن متابعته  النهایة ینبغي أن تكون معبرة ذات أثر طویل فجاذبیة العمل كما تعتمد على حسن الإستهلال 
( عبد المجید شكري  حسن الخاتمة والتي یحدث فیها ارتیاح للمستمع من ما لازمه من توتر وترقب كذلك تعتمد على

2003 (  
  كتابة الأعمال التاریخیة :

علي الرغم من أن الدراما التاریخیة واضحة المعالم خطوط البناء الدرامي متسقة فیها ، إلا أنها من أدق انواع الكتابة 
أسلوب الكتابة إعتماداً علي دراسة وبحث المادة وجمع المعلومات وتحري المرجعیات وتحدید وتتطلب خبرة ومهارة في 



  2016) 3( 17مجلد   مجلة العلوم الانسانیة 
 

124 SUST Journal of Humanities                                                         Vol.17.No. 3 September  (2016)           
ISSN (text): 1858-6724                                                                      e-ISSN (online): 1858-6732 

 

الأجزاء التي سیتم تحویلها إلي دراما و إنتقاء مواقف جوهریة من بین الأحداث والمواقف الحافلة لحیاة الشخصیة 
بینها تسجیلات بصوت الشخصیة أو والتي صنعت علي مدي زمني كبیر، وتكثیف المعلومات العدیدة والتي قد تكون 

لقاءات وربطها ، فالعمل التاریخي یتطلب من الكاتب أن یكون قادراً علي منهجه الحقیقة التاریخیة مع المادة الدرامیة 
المحافظة علي  بحیث یتحقق إسقاط أمثل من خلال المعالجة الفكریة والفنیة لمادة التاریخ بما یؤدي إلي أمرین معاً 

ریخي من جهة وتجاوزه لتحقیق قیمة فكریة وفنیة تخاطب المستمع في سیاق واقعه ، كما أن  القصص الظرف التا
التاریخي یحتوي علي حكایات جانبیة تحكي أحداثاً عظیمة تتجلى مقدرة الكاتب في عدم طغیان هذه الأحداث علي 

جهة نظر عبر معالجة فاحصة للإستفادة الحدث الرئیسي ( فالدراما لیست سرد لما في بطون الكتب فقط إنما تقدیم و 
منها في الواقع الراهن فالحلقة تمثل درساً درامیاً في الجانب العلمي والفني التشویقي ویمكن أن یتم إستخدام الراوي 

)Narrator إختصاراً للأحداث (  
  : كتابة الإعداد الدرامي

الكتابة ، الإ أنه یتیح مساحة كبیرة للإختیار في حالة على الرغم من أن الإعداد الدرامي یحصر الكاتب في أسلوب 
تباین الشكل الروائي ، ، وذلك عبر إخضاع النص لمتطلبات الإذاعة إعتمادهاً على الصوت وتكوین الصور الذهنیة 
فما علیه هو تحدید جوهر العمل وبناءه الفكري وأطراف الصراع ، وبعد ذلك تحدید الشخصیات الرئیسة والثانویة 

ختزالها الي العدد المناسب والتعویض عنها بالإشارة الیها حذف العقد الفرعیة التي لا تؤثر على دفع العقدة الرئیسة و  إ
كما تحذف المنولوجات الطویلة ثم إعادة كتابة الحوار لإعطائه السمة الصوتیة وتحویل المشاهد الي مسامع والربط 

  بینها بواسطة طرق الإنتقال 
( مراعاة عدم تكرار ما سبق حدوثة عند السرد مع عدم سبق الأحداث وحكایتها قبل حدوثها وعدم  م الراويعند إستخدا

ستخدام الراوي في أول  شرح وتفسیر الحدث بإسلوب مباشر مما یلغي خیال المستمع ویفقد العمل الفني قیمته . وإ
  ) 1999 كرم شلبي التمثیلة یقتضي وجوده في العمل حتي نهایته (

اللغة :  أساس التفاهم بین الإذاعة وجمهور المستمعین ، وتتكون مادتها من الجمل والمفردات وما بینها من   
علاقات نحویة الحوار مرحلة قائمة بذاتها أما الحوار وتعتمد علیه الدراما ل توصیل أفكارها ویبین الزمان والمكان 

الإذاعي هو كلمات منطوقة وجمل توفر أغلب المعلومات وملامح الشخصیات وشكل الصراع ونمو الحدث ، والحوار 
  والمعاني  تتفاوت أطوالها لخلق نوع من التنوع  وله وظائف رئیسة :   

  الكشف عن الشخصیات وتوضیح علاقة كل منهم بالأخرى.  - 1 
  السیر بعقدة التمثیلیة تدرجاً وتقدماً ونقل المعلومات التي یحتاج لها المستمع   -2 
  ذلیل بعض الصعوبات الفنیة التي تواجه المخرجت  -3 

  )1995خلق نوع من الحیویة في العمل بتنوعه وثراءه ( عبد العزیز شرف    - 4  
   مواصفات الحوار الإذاعي :

ختیار أن یتم  الجمل التي تخاطب حاسة   -1  أن تكون لغته قریبة من المستخدمة في الحیاة  ( بسیطة متداولة ) وإ
  صیرة التي تحافظ على تناغم الإیقاع (علاقة الموزونة الفقرة بالأخرى الكلمة والكلمةالسمع والق

أن یكتب بلغة سهلة مفهومة لیس بها تعقید وسهلة النطق أن یؤدي للمعنى المطلوب في إنسیاب ووضوح   -  2
  ومنطقیة وترابط في السرد فالمستمع لا یستطیع طلب ما فاته



  2016) 3( 17مجلد   مجلة العلوم الانسانیة 
 

125 SUST Journal of Humanities                                                         Vol.17.No. 3 September  (2016)           
ISSN (text): 1858-6724                                                                      e-ISSN (online): 1858-6732 

 

  أن یوصف الزمان والمكان وجو المسمع وما یدور من أحداث  - 3
  أن یعمل على تفسیر ما یدور ویعرض التفاصیل بطریقة منطقیة ولبقة  - 4
  )  2003یؤدي الي ذروات  في المسمع بقدر الممكن (عبد المجید شكري    - 5

  و ینبغي أن یراعى تحقیق التنوع وذلك عبر : 
  تة الأطوال تعمل على تغییر سرعة الحوار إستخدام جمل متفاو   - 1
  تضمین الفكاهة ، الحكم والأمثال.  - 2
  إستخدام حكایات وصور مجسدة .  _ 3
4 -  .   إختیار عبارات یمكن تلوینها صوتیاً
  )   1999كرم شلبي ،  إستخدام الأقوال المأثورة لتقریب المعنى(  - 5

  التعبیر:
أداة فاعلة ویضفي على العمل صورته وطابعه فوظیفتة  هي جعل المحسوس لغة والإفصاح عن المعلومات بطریقة 
منطقیة وواقعیة مع تكافؤ الشكل و المضمون بما یساهم في ترك اثر ، ویرتبط بطریقة العرض وشرحاً مختلف 

كانات الإذاعة ، ونظرا  لقصر الوقت الذي تقدم فیه التفاصیل على الورق وهو محكوم بعدد المسامع والشخصیات وبام
  التمثیلیة فإن العرض للمواقف ینبغي أن یتم على الفور ومن خلال الفعل ولیس الوصف 

  : المؤثرات و الموسیقى
من وسائل التعبیر وهي الشكل الثالث للصوت ( عبارة عن صوت ینشأ عن اهتزازات منتظمة وتبني على القواعد  

لتي تعمل على ترتیب وتعاقب الأصوات المختلفة في الدرجة المؤتلفة والمتناسبة بحیث تتركب منها الحان الریاضیة ا
موسیقیة ، وتتساوى في ازمنتها وان اختلفت أنغامها وبذا تتكون الموسیقى من عنصري الصوت والزمن)   ( محمود 

لعمل الدرامي سواء ان كانت غناء او موسیقى ) أما الموسیقى الدرامیة هي  التي تدخل في ا  1972احمد حنفي ، 
  ) 2005وتقوم بدور محدود  (محمد أدم المنصوري 

  وظائفها : 
  تساهم مع الحوار في توصیل أفكار الكاتب وفي بعث حیویة في العمل ، والتعریف بالمصدر الصوتي  

  تنشیط مخیلة المستمع وخلق الصور الذهنیة لما یتضمنه النص وتظهر لونه  - 1
  الإیهام و تحدد الإطار الزماني والمكاني للأحداث   - 2
  التعبر عن الحالة النفسیة والجو العام للنص – 3
  خلق إیقاع   -یمكن أن یجسم المؤثر حركة   - 4
  تتیح معرفة ما یعنیه الحدث كما تعین المستمع  على الإندماج فیه  - 6
یمكن الحصول على  ئص معینة مما یعمق الاثر الدراميوالغاء الضوء علي خصا للأحداثتهیئة المستمع     5

 احیة من الإستدیو مثل (صوت باب أو مشى ممثل)كم أو أسطواناتالمؤثر من مواقعها أوتسجیلها على أشرطة أو 
   عبد المجید شكري ( لة الموسیقیةیمكن أن یقوم ممثل موهوب بتقلید بعض الاصوات أو الحصول علیها من الآ

2003   (  
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مرتبطا بالتفكیر الموسیقي ، حیث لا  وظف حسب نوعیة الوسیط المقدمة عبره وحسب نص العمل . وتتطلب ابداعاً ت  
صوات فحسب ، بل یوظف كذلك السكون ، فالسكون هو مجال تحریك الاشیاء یعتمد العمل الموسیقي علي توظیف الأ

 توظفكذلك  ویساعد في تمعن الاصوات التي ستاتيحركة صامته مما یساهم خلق جو من التوتر والحماس والانفعال 
  : حسب نوعیة العمل والحقبة التي یتناولها النص ، الصیاغة ، كالاتي

  الایقاعیة والجیتار والباص جیتار للتعبیر عن الصخب والمجون . الآلات  - 1
 الاكوردیون في التعبیر عن الیأس والترقب   - 2
 ) 2005  محمد ادم المنصوريوالصحراویة ( الربابة  فتوظف في المناظر النیلیة   - 3
هنالك  وینبغي إستخدامها بحزر لدورها التأثیري فإستخدامها دون مبرر منطقي  یؤدي الي تشتیت ذهن المستمع و  

تكون الموسیقى ذات صلة بالتعبیر ، لخدمة التعبیر الذاتي ، وتسمى موسیقى  : الاولى شكلین لاستخدام الموسیقى
ان تتفق مع مضمون الفقرة .الثاني وتكون فیه الموسیقى خلفیة للحدث ومرتبطة بأصوات  ینبغيالربط او الداخلیة 

رامي على الموهبة تعتمد عملیة تجهیز الموسیقى للعمل الد ) 2003، شكريعبد المجید ( الحدث مثل اصوات الشارع
والخیال من قبل كل من المخرج والمؤلف الموسیقي لخلق وتنظیم الافكار الموسیقیة وفق مبادئ  التألیف المنهجي 

) counter point(  والطباق اللحني ) Harmony( ) والتوافق الصوتيMelodyالمعتمد على اللحن الاساسي (
  الي هدف التألي بالإضافة )Form(والشكل
   نص :شكل ال

على شكل أعمدة رأسیة  یسار  1: 2تقسیم الصفحة الي قسمین بنسبة  لأولهناك أسلوبان للكتابة الإذاعیة : ا
الصفحة النص المنطوق وعلى یمینها ما یتم إستخدامه في التسجیل من عناصر بشریة ومؤثرات وتسجیلات خارجیة 

یمینها  الثاني       فتقسم الصفحة الي قسمین على مع تحدید الفقرات والزمن .هذا الأسلوب یتبع في الإسكربت أما
الحوار المنطوق وعلى یسارها العناصر الصوتیة والنقلات ولكل محطة إذاعیة طریقة معینة في كتابة النصوص كما 

    ) 2003 عبد المجید شكري(  تستعملها و یقصد بها المؤثرات الصوتیة   Sfxلها إختصارات معینة مثل
    لإذاعة السودانیة :دراما ا نصوص

تأثر النص فغالبیة كتاب الدراما بهم من المسرحیین ، وقد كان لدراما المسرح اثرها على الكتابة الإذاعیة 
الإجتماعیة وبالتطور التقني للإذاعة وظهر ذلك جلیاً في شكل ومضمون العمل الدرامي بالتدرج المرحلي بالتحولات 

سلوب المسرحي لحداثة فن دراما الرادیو ولأن العمل محكوم لتطور الإذاعة . ففي فترة الأربعینات إنتهجت الكتابة الإ
بالإمكانات المتواضعة فأخذت الكتابة شكل الإعداد الإذاعي للأعمال المأخوذة عن التراث العربي والمترجمة الي 

  جانب أعمال قصیرة  ( إسكتشات ، برامج سردیة ، تمثیلیات ) مقتطعة من زمن البرامج 
دراما المصریة في أسلوب الكتابة من خلال العدید من الأعمال مثل برنامج أنسى همومك الذي یشابه ظهر التأثر بال

البرنامج المصري ساعة لقلبك لفؤاد المهندس ، كما ظهر التأثر بها من خلال الكوادر التي عملت أو تلقت  دراسة 
  واللغة تجوید المضمونفي انصب معظم الاهتمام و  بمصر ،

( ساعد إنتقال الإذاعة الي مدینة الملازمین وتوفیر البنیات الأساسیة للعمل الإذاعي في استقرار الكتاب بعد أن كان  
العمل الإذاعي ترفعاً عن مثل هذه الأماكن ، ووفر الجهد مقرهم القهوة مما جعل  الصفوة یبتعدون عن المشاركة في 
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هو حاملاً المادة الإذاعیة على حقیبة الي مقر بثها في العرضة ، فأصبحت والعناء الذي یعانیه الكاتب التنقل و 
  الإذاعة مكان مهیأ ومحبب وشهد مشاركات العدید من فئات المجتمع .

 للدراما نسبة  فصار( بظهور التسجیل على الأسطوانات والذي أتاح التوثیق والأرشفة شهدت الكتابة مرحلة جدیدة   
البرامجیة وذلك بزیادة زمن البث الذي أصبح عشرة ساعات بعد أن كان نصف ساعة مما یتطلب من الخارطة  ةأصیل

الي جانب القلیل من التمثیلیات وأول تمثیلیة قدمت القصیرة مزیدا من الأعمال فتمت كتابة العدید من البرامج الدرامیة 
و   )2001 صلاح الدین الفاضل (ثیلیات للإذاعة هي شریكة الحیاة للكاتب طه عبد الرحمن وتلتها عدد من التم

قتباس والترجمة والاعمال الوطنیة والاوبریتات والاسكتشات وفن المنولوج والدراما لإلیف واأعتمدت تلك الفترة على التإ
  طارحة قضایا اجتماعیة تربویة اجتماعيثقافي  ترفیهيخذت البرامج طابع أوقد  التعلیمیة

عرف عن حسن عبد المجید كتابته بإسلوب السیناریو على الرغم من أنه مسرحي وقدم أسماعیل خورشید تمثلیه 
  )2001 عوض إبراهیم عوضالإستقلال  تناولت نفس الموضوع ) 

ا كثیر شهدت هذه الفترة قلة في المطروح من كتابات درامیة وأنحصرت الكتابة في الأعمال القصیرة لأن الأسطوانات له
من السلبیات التي تشكل مصدر عناء للفنیین في عملیة التسجیل حیث یبذل الفنیون جهداً خارقاً في خروج الأسطوانة 
بالشكل المطلوب وعلى الرغم عن ذلك فقد تم تقدیم كتابات تدعو لقیم أجتماعیة وهي بسیطة البناء الدرامي ولم یعرف 

  مصطلح الإسكربت في تلك الفترة . 
بل (ابن الخیاط) في جریدة النیل و(خالد ابو قم تشهد تلك الفترة حركة نقدیة واضحة باستثناء بعض المجلات من ل

والتي تقدم نقداً إنطباعیاً دون التعمق في  تحلیل المضمون ، كذلك تأثرت الكتابة بظهور  في جریدة الضحك الروس)
سلوب الكتابة ، فقد أضاف الشریط مرونة وسهولة في العمل م فكانت نقلة جدیدة في أ1957شریط التسجیل في العام 

سالیب التنفیذ في أ سهولة في انتاج الدراما ویسر حققو  ووظهرت عملیات فنیة لم تعرف سابقاً كالمونتاج و المكساج 
  فاصبح المجال رحب في أسلوب وشكل الكتابة .ستثمار الوقت إ وقلل النفقات وعمل على

كان لابد من إنتهاج شكل جدید في أسلوب  م1960لة الفرق الي مرحلة الانتاج بعد في العام الإذاعة من مرح بخروج
نهایة الستینات الكتابة یتیح مواكبة تلك المرحلة  وتأسیس ذاتیة في الكتابة بعد أن أعتمدت على أعمال الغیر  وتعد 

في مجال التألیف للإذاعة الذي عمل كثیراً  درحمدنا االله عبد القابإنضمام  الإذاعي التألیفهتمام وظهور إمرحلة  هي
  صلاح الدین الفاضل (وصولاً للمسلسلات  الكلمة الحلوة)بدءاً بالتمثیلیات القصیرة  مثل (  م1963م منذ العا الدرامي
2001 (.  

صاحبت الكتابة في تلك الفترة  العدید من الصعوبات والتي تتمثل في دخول شكل فني جدید هو المسلسل والسلسلة 
والتي تتطلب حنكة كبیرة في البناء الدرامي الذي یعتمد على  إضافة خیوط جدیدة وحبك بنائها الفني ، فالمسلسل 

حداث وتصعیدها بما یحدث تشویق للحلقة القادمة ، كما أن السلسلة یحوي العدید من الحلقات كل حلقة فیها تنامي للأ
تعتمد كذلك على تغذیة العدید من المواقف والأحداث بحیث تمثل كل حلقة منها تمثیلیة قائمة بذاتها  بالإضافة الي 

ستدعاء الكلمات الإیحائیة بما یولد صوراً  ذهنیة  فكان لابد من كتابتها في الشكل الإذاعي الذي یعتمد على الصوت وإ
إستمراریة القوالب الدرامیة القصیرة من تمثیلیات إلي جانب العدید من البرامج الدرامیة التي طرحت قضایا إجتماعیة 

  تنوع المنتوج الدرامي  الستیناتمذكر) ، وقد شهدت فترة  (الحاج مثل ، 
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رح فیه من موضوعات بمشاركة الشئون الدینیة أهتمت لجنة المسلسلات والنصوص الشعریة بمضمون النص وما یط
ووزارة التربیة والتعلیم والمسرح القومي تأصیلاً لدور الدراما الإجتماعي والتربوي ، بعد إنضمام مجموعة من الكتاب 
من معهد الموسیقي والمسرح نقلة أخرى شهدتها الإذاعة ، ( حیث رفد المعهد العالي للموسیقى والمسرح الإذاعة بعدد 
لا یستهان به من كوادر بمختلف التخصصات عملت في مجال الكتابة ، فعرفت الدراما التألیف الموسیقي وظهر 
تطور كبیر في أسلوب الكتابة ، شاركت في الكتابة كوادر متنوعة من مسرحیین وشعراء وممثلین  ومخرجین 

 مسلسل هاشم صدیق الذى كتب مثل المؤلفینوهناك العدید من )  2001 عوض إبراهیم عوض( وأكادیمیین )
وكتب عز الدین هلالي ، ،  مأساة یرول)( والخاتم عبد االله )مهنتيوصلاح حسن أحمد (الحیاة ،  (الحراز والمطر)

مین أو ،  التجانيحمد أللقمر وجهان) وكثیر من الكتاب مثل  ( كما كتب بشرى هبانى،  ) ترحیل النبض مسلسل (
  الحمیدي ، ومحمد شریف علي ، عثمان علي الفكي وغیرهم وفؤاد  البدويوعلى ، محمد أحمد 

أستمر رفد حمدنا االله عبد القادر لدراما الإذاعة بعدد كبیر من الأعمال التي تناولت العدید من القضایا المسكوت 
مدنا االله عبد القادر ،  وح ) اللسان المقطوع (،  عنها مثل التفكك الأسري من خلال العدید من الأعمال مثل مسلسل

استوعبت الإذاعة عدد  من الكتاب مثل یوسف عایدابى من الأكادیمیین الذین كتبوا في مختلف الموضوعات. و 
خر آثم أمتد عطا جیل ، ومحجوب بریر محمد نور، محمد شریف على، سعد الدین إبراهیم ، خطاب حسن احمد 

ناصر الطائف ، عبد المطلب الفحل والخاتم عبد االله ، عمر عبد ال عبد القادر ، الشاذليصدیق ،  الهاديمنهم 
 المرحليستفادت من التطور إوقد بي وغیرهم تعد فترة التسعینات فترة رسوخ لفن التألیف الإذاعي إسماعیل العمرا

وظهر ذلك على شكل من الاهتمام بالدراما  مزیداوتلاحق الخبرات وشهدت  تأثیراتهاللتجارب الاذاعیة بمختلف 
 بزیادةوحدث تطور ساعة  24الدراما بزیادة ساعات البث الي  التخلص من موسمیة وساهم فيومضمون الكتابة 

  الدراما   حلقات المسلسل وتزاید عدد كتاب
في مجال دراما  متخصصینالاكادیمیة تخرج  المؤسساتكما وبدأت ،   الإعلامينفتاح لإالدراما واستفادت من ا

  )  2001  عوض إبراهیم عوض ( (مثل كلیة الموسیقى والدراما والتلفزیونیةالرادیو 
  من السیاق السابق یتضح :

 الكتابة واكبتأن الإذاعة إعتمدت في بدایاتها على عدد قلیل من الكوادر والتي مارست مختلف المهن الإذاعیة وقد 
. شارك  الي مرحلة التسجیل عتمدت على البث على الهواء وصولاً إ منذ البدایة التي وتاثراً  المتغیرات الاجتماعیة تاثیراً 

الصفوة والمثقفین والأدباء في منظومة العمل الدرامي وأحیطت الدراما برعایة الشئون الدینیة والمسرح القومي مما یفعل 
جربة الممثل وتمكنه دورها التعلیمي الي جانب تطویرها كشكل أدبي فني ، وقد ساعد الإهتمام بالنصوص على أثراء ت

  من اللغة بشكل كبیر فالتراث العربي الذي إتكأت علیه الدراما في بواكیرها یمثل مصدر خصب للإطلاع والتجربة 
لم تعرف الكتابة للإذاعة التخصصیة بخلاف أمین محمد أحمد الذي تلقى دراسة أكادیمیة في السیناریو بمعهد السینما 

و نسبة لغیاب الكاتب المتخصص فإن غالبیة الكتابات هي إجتهادات ذاتیة للكتاب فلا  بجمهوریة مصر العربیة ،
ختیار لغة إیحائیة تحمل شحنات حسیة و سلاسة إیقاع وتفصیل للأمكنة مستفیدة من  یوجد عمق في العمل الدرامي وإ

لمام الأثر النفسي والوجداني للموسیقى والمؤثر كما أن غالبیة الكتاب لا یمتلكون ثقاف ة بمطلوبات العمل الإذاعي وإ
  بالجانب التقني والأجهزة الحدیثة بما یمكنهم من الإستفادة القصوى من إمكاناتها ویخدم خیالهم وتصوراتهم .
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كما أن الكتابة محكومة بظروف الإنتاج والذي لا یتیح تواصلیة وتراكم للخبرات وتأسیس التخصصیة ، كذلك لا تتم 
لتباینات الثقافیة والعرقیة في السودان بما یخدم قومتیه كقطر موحد وغالبیة الأعمال لا تنحو إتجاه الإستفادة من ا

الكتابة بلهجات السودان المختلفة مما جعل الممثل لا یستطیع عكس لهجة المنطقة وتجي اللغة ممتزجة بلهجات عدة 
  على الرغم من ما تتیحه التقنیة في الوصول الي كافة المعلومات

كما أن شكل كتابة النص غیر موحد معظم الكتاب یتبعون شكل العمودین الرأسیین للزمان والمكان والحوار والموسیقى 
والقطع بدون ترتیب منطقي وتتابع على الرغم من أنه یمكن للكاتب في ظل أنتشار وسائل التواصل الإجتماعي 

فمعظم الكتاب یحضرون التدریبات الأولیة لتوضیح الوقوف على مختلف الأسالیب والأشكال في كتابة النص لذلك 
كثیر من اللبس . وللعلاقة الوثیقة بین النص والإخراج فإن أي إخفاق في أحدهما یؤثر على الأخر مما یجعل العمل 
الدرامي ینهار بأكمله ،  كما أن هناك تقاطعات في مهام كل من الكاتب والمخرج حیث یجد المخرج معاناة في إعداد 

  الإخراج .  نص 
ظهرت مجاراة الدراما الوافدة في الكثیر من موضوعاتها وعناوینها للإعتماد على الدراما المصریة كمرجعیة في فن 
الدراما لما لها من أسبقیة . وساهم حمدنا االله عبد القادر بموهبته في التألیف بتحقیق جماهیریة من لموضوعاته التي 

ة في الإسلوب واختیاره لعناوین جاذبة تفتح آفاق لخیال المتلقي وبناء التوقعات على تلمست قضایا إجتماعیة بجمالی
الرغم من تنوع حمدنا االله والعدید من الكتاب في الموضوعات المطروحة إلا أنه ولتواصلیة عطائهم فقد صارت 

  وأسلوب الطرح حتى وفي إختیار العناوین مثلاً ( حكایة نادیة ) و( حكایة صدیق ) 
والمعروف أن المؤلف الفرد في ظل تواصلیة عطائه الذي فرضته حوجه الإذاعة لساعات بث كثیرة وندرة المؤلفین إما 
ما أن یكرر كتاباته . ظلت الكتابة على طریقتها التي أسسها الرواد المسرحیین لعدم وجود حركة نقدیة  أن یتوقف وإ

  فاعلة في المنتوج الدرامي الإذاعي
علیه توجب  حرفة وفن ومسئولیة اجتماعیة واخلاقیةلا شك أن للكتابة دور متعاظم في المجتمعات مما یجعلها   

رعایة الكتاب بما یحفزهم لتواصلیة العطاء مع التدریب المواكب في ظل النمو المستمر لتكنولوجیا الإتصال والتجدید 
  في الكوادر فمن لا یتجدد یتبدد
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