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  المستخلص : 
تهدف هذه الدراسة إلى توضیح علاقة التصویر الجدارى بكل من فن التصویر والعمارة، حیث نجد اللوحة 

ما تنفذ على الحوائط الجداریة تتبع فى فكرة موضوعه فنیة لفن التصویر، بین ا وتصمیمها أسس التشكیل ال
لبیئة  تقنیات تبرز فكرة تصمیمالجداریة وتتلاءم مع ا مناسبة لتلك الجدران وب المعماریةعن طریق الخامات ال

ت للمسة الأولى التى وضعها الإنسان البدائى على الجدران ال ى من المحیطة بها. إذن التصویر الجدارى هو ا
حوله سواء كانت كهوفاً أو مقابر أو معابد..... لكى یعبر عما یجول فى خاطره من مخاوف ومشاعر وأحاسیس 
مما أنتج هذه الرسوم. وتطور الإنسان من خلال مجتمعات صغیرة إلى أن أصبحت حضارات ، ولكل حضارة 

باتها. ---------------------  سمة تختص بها من حیث فكر هذه الشعوب وفلسفتها ومعتقداتهاومتطل
للوحة  إن التصویر الجدارى یتبع ازدهار أو اضمحلال أى حقبة زمنیة، أو ظهور أسطح تصویریة كثیرة مثل (ا
لبناء فى العمارة الحدیثة وظهور المبانى ذات الحوائط الزجاجیة  تى على حامل التصویر) ، وتطور تكنولوجیا ا ال

، وین الزجاج أیضاً ولكن التصویر الجدارى مازال قائماً لا یمكن الاستغناء عنه فى أى  . وهذا لایمنع من تل
 عصر ، لأنها غریزة الإنسان فى تجمیل ماحوله من جدران .

لبناء  - الرؤیة  : كلمات مفتاحیة   الحوائط - ا
ABSTRACT:  
This study aims to clarify the relationship of mural painting with all of the art of painting and 
architecture, where we could find the mural tracing the idea of the theme and design of the 
foundations of the formation of technical art of painting, while people carried on the walls 
architectural through materials appropriate for those walls and techniques emphasizing the idea 
importance of the design of the mural and fit in with the surrounding environment . So mural painting 
is the firstly touch set by primitive man on the walls around him that whether caves or tombs or 
temples .....etc, in order to express their thought, fears , feelings and emotions of which produced 
result these fees . And the evolution of man through the small communities that have become 
civilizations , and each civilization trait -specific in terms of the thought and philosophy of these 
peoples and their beliefs and requirements 
The mural painting follows the boom or the decay of any period of time, or the invention of many 
pictorial surfaces (such as canvas, which on easel), and the evolution of technology in the 
construction of modern architecture and the appearance of the buildings with glass walls. This does 
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not prevent coloring of the glass, to, but mural painting still exists irreplaceable in any era, because it 
is human instinct in beauty mahola from the walls. 

  :مقدمة ال
لقد عبرالإنسان منذ العصور الأولى عن أحاسیسه ومخاوفه تجاه الطبیعة التى من حوله .فكانت جدارن الكهوف 
بمثابة الملاذ له ،وعندما ظهرت الحضارات القدیمة وأصبح لكل حضارة سمة أساسیة تنفرد بها،متمثلةفى الرسوم 

لنقوش التى سجلت على جدران معابد هذه الشعوبومق ابرها وقصورها. وهذا یدل على ارتباط التصویر الجدارى وا
لبناء الذى یتبع احتیاجات أفراد المجتمع،وهو یواكب  عمارة ،وماطرأ على العمارة من تطور بالنسبة للتشید وا بال

لتكنولوجى لفن المعمار من استحداث تقنیات منفذة بخامات متعددة تتواءم مع  لتقدم ا ا
تاری ل لبیئات(الجغرافیة،ا قافیة) لهذه المجتمعات. ا ث أما فى العصور الحدیثة فقد أصبح التصویر       - خیة،ال

مبنى،إلى جانب ذلك  ،ولكن توظیفه فى شكل یعبرعن كنه ال عامة و الخاصة أیضاً الجدارى یرتبط بالمنشآت ال
فلسفیة الحدیثة فى تصمیمه وتنفیذه للوحة الجد علمیة وال لفنان بالمذاهب والنظریات ال ها تأثر ا قاً فی اریة محق

فنیة.   من هنا جاءت- عناصر الأسس ال
  هل یندرج التصویر الجدارى تحت فن التصویر أم فن العمارة ؟   - :مشكلة الدراسة 
قافة المجتمع تحدد نوعیة التصویر الجدارى ؟    - -    هل ث
لدراسةمما أوجد  -  فنان لرؤیته التصویریة على جدران المبان - :فرضیات ا ى مع اختلاف الأحقاب كیفیة تجسیم ال

تاریخیة.                                                                                                                    ل ا
  - :أهداف الدراسة- 
تأكیدعلى أن فن التصویر أساس التصویر الجدارى- 1 تأكید على الارتباط  - 22وهو یتصف بالاستمراریة. ال ال

لفنون التشكیلیة وبالأخص التصویر الجدارى.                بین العمارة وا
   - :أهمیة الدراسة  
ها الجداریات.                                                               - 1 لتى تنفذ علی تبحث فى توضیح الأسطح المعماریةا
تطور التصویر الجدارى عبر العصور.                                                                                        - 2

جراءاتها                                                                                                      - :منهج الدراسةوإ
التصویر الجدارى.                                                                                                              - مجال الدراسة: - ا

الكهوف إلى الحداثة".                   - حدود الدراسة: - ب                                     الجداریات من فن "
ها بالتصویر الجدارى.                  - منهج الدراسة: - ج یلى فىتحدید خصائص فن العمارة وعلاقت الوصفى التحل
تاریخیة وتطور التصویر الجدارى.                            د - -  یلى فى سرد العصور ال تاریخى التحل ل  - وا

ت التصویر الجدارى من عصور تاریخیة متعددة.                                      لوحا - عینة الدراسة:
  ) لوحة 29(  - عدد الأشكال: - هـ
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لعمارة. - المبحث الأول:- الإطار النظرى للدراسة:   مفهوم التصویر الجدارى وعلاقته با
لتشكیلیة . وقد اعتبر ا فنون ا لتصویر الجداري أحد روافد فن نجد أن التصویر الجدارى ذو علاقة وطیدة بال

لتشكیلیة : فن التصویرالتصویر .حیث إن  لفنون ا فهو فن توزیع الأصباغ و الألوان عن طریق  - هو أحد فروع ا
وسیط "سائل" علي أسطح متنوعة الخامات ، من أجل الإحساس بالأبعاد ، الحركة ، الملمس و الشكل . ویتحقق 

لقیم ذلك بطرق الأداء المختلفة ، لكى یع عاطفیة و الرمزیة إلي آخره من ا قیم الذهنیة و ال نا التصویر عن ال بر ل
لتى تتبلور في  لفنان ا .وأساس فن التصویرهوعملیة تنظیم للخطوط و الألوان بطریقة  تهدف إلي تحقیق رؤیة ا

باردة وقرب الألوان  تأثیر الحسى لبعد الألوان ال لنور لتجسیم الأشكال وكذلك ال مایرز. الساخنة(أهمیة الظل وا
لفنون عند " شارل لالو " علي أنه فن   - )149:150،م1996 .برنارد وقد درج فن التصویر فى تصنیف ا

مبني علي تفسیر قوانین البصریات النظریة تفسیرا تقنیا، مثل:  مختص بالرؤیة * حیث ینهج المدي البصري ال
لت عن طریق العین ، حاسة البصرصویر علي الرسم والتصویر والتصمیمات المطبوعة. ومن هنا یعتمد فن ا

لفنیة .و یترتب علي ذلك تنمیة  م الخارجي و تدریبها علي النواحي ا عال لتى تعتبر الأداة التي تتكیف مع ال وا
نتقبل  نا ل ل عقل أو الحدس الاستاطیقي ، لكي یتفتح وجداننا و خیا لنواحي الحسیة حیث تأتي تنمیة ال عدید من ا ل ا

بالشكل والمضمون" معاً مضمون جوهر الأشیاء  : 189م.1983هویسمان.دنى.(. و ینتج عن هذا الإحساس الشامل "
اً - ) 74- م1985محمد عزیز. .نظمى-192 إذن التصویرالجداري هوأحد فروع التصویرالتي ترتبط ارتباطاعضوی

مباني . فهو فن یجمع بین تراكیب خاصة  ، الرؤیةببالعمارة ،حیث یختص بزخرفة  جدران وأسقف وأرضیات ال
منفذ علیه التصویرالجداري. وكذلك المواد المستخدمة فى تنفیذه  بالبناءوأخرى مختصة  من حیث السطح ال

قائمعلیها  خراجه . إلى جانب تحقیـق الأسس الجمالیة لفن التصویر للحصول على تعبیـر مباشر للأسطح ال وإ
لمباني من خلال (The New Encyclopedia Britannica vol 13, p881).لكي یدل على ماهیة هذه ا

مبنى،أي  لتناسب الحیزي لل اً الإحساس با فنان أن یغیر جذری لفكرة الرئیسیة یستطیع ال للون ووجود ا التصمیم وا
كیان العام للشكل المعماري . وهذا ما  لفراغات لیصبح التصویر الجدارى جزءاً من ال د ا یعدل ویشارك فى تحدی

ة نجده في جذور الغرائز الطبیعیة ل لتي دفعتهم إلى تزیین ما یحیط بهم من جدران واستخدامها كوسیل لبشر ا
لتعبیر عن أفكارهم وانفعالاتهم ومعتقداتهم ، حیث نجد العدید من الموضوعات جسدت ذلك : منها الاجتماعي - ل

د یتم بإحكام  واتقان و  دیني   والبطولي  ..... خلاصة القول أن التصویر الجداري هو عمل فني جا یكون وال
لیة ترتبط بالمنشآت المعماریة . لبشریة لما یحققه من إبداعات فنیة جما لنفس ا كثر ثقلاً وفاعلیة على ا   تأثیره أ

بالعمارة الجداري التصویر ارتباط كیفیة أنه فرع من فروع التصویر ومرتبط بكما تعرفنا من قبل على التصویر الجداري  
 استیفاء بین التوفیق"إلى تهدف العمارة إن ة، و ما طبیعة هذا الارتباط؟بالعمارة ، فلا بد أن نعرف ما هدف العمار 

 ؛ المعماریووسائله التشكیل عناصر بین التي العلاقات الجمالي التشكیل وینظم"له الجمالي التشكیل وبین المبنى من الوظیفي الغرض
نفسانیة الشكل إلى نوع من التضامن   أساس علينون:ـــــ*  تصنیف الف- : كالآتى وهى: والتوافق بالجمال یتسم عمل على للحصول

تراكیب   -2تراكیب مختصة بالسمع ، مثل: الموسیقى. -1 - التركیبي ذي النموذج الطبیعي ، وهى تتكون من سبعة تراكیب وهى:
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3مختصة بالرؤیة، مثل: الرسم،النقش، التصویر . ون الحركة الخارجیة فن -لرقص،اتراكیب مختصة بالحركة الجسدیة ، مثل :البالیة - 
تراكیب مختصة  -5تراكیب مختصة بالفعل كالمسرح و السینما الصامتة و الرسوم المتحركة .  -4، مثل:نوافیر المیاهوالشلالات. 

 -6.بالبناء كفن العمارة الذي یعتمد على المواد الصامتة  والنحت یعبر عن موجودات حیه، وفنالحدائق یعبرعن موجودات نباتیة 
.تراكیب مختصة بالحس ، مثل : فن الحب، المأكل و المشرب، الروائح  - 7مختصة باللغة، مثل : الشعر و النثر . تراكیب  

- وهى عبارة عن خطوط ،أسطح ،أجسام ،حیزات وكل عنصرمن هذه العناصر یتمیزبالآتي : - عناصر التشكیل المعمارى: - 1
تندرج تحت انطباعات المهندس سمات ومعاني: - (ب)سة البناء.خواص هندسیة : وهى ثابتة الشكل وتخضع لعلم هند -( أ) 

    - وسائل التشكیل المعمارى:  - 2الفنان ورؤیته فى صیاغة هذه العناصر وتشكیلها.
مادة ، لون ، ضوء ، حلیات ، فن التصویر ، فن النحت إلى جانب الطبیعة المحیطة بالمكان .  - تتكون من:

عناص لتطبیقي ل لتشكیل .وعلى ذلك ، فإن وهى تعتبر الجانب ا تشكل أسطح العمل المعماري وتحدد  المادةر ا
ها  د  لونحیزاته . ول ها سواء كان في كتلة هذه الموا مادة تخضع عند استعمال أومایغطى سطحها . وهذه ال

لیظهر حیویتها .وفى بعض المباني یستخدم الضوءلمعالجة مدروسة لخواصها الطبیعیة ، مع حساب عامل 
تأكید على شكل ما.ویستخدم لج حلیات و ال  فن التصویر الجداريذب الاهتمام لمنطقة محددة مثلاً على السطح أ

لتعبیر عن موضوع ما .وعندما یحتاج المبنى إلى تجسید  لإدخال عنصر الجمال والحیویة والغنى للأسطح عند ا
لفكرة بشخوص لا تنفصل عنه ، فیكون  لتشكیل . ونتی فن النحتا جة لذلك تتنوع الإمكانیات هوالأفضل في ا

نا  ظهار الأشكال المعماریة بصورة أفضل إلى جانب عدم إغفال تنغیم وإ قنیة وتأثیرها ل لت یعة ا التي تعطى الطب
فني.   ).81،19،9،3م 1990حمودة. یحیى،(إطارا یؤثر على العمل ال

منشأ المعماري هو الذي یتكون من أجسام وحیزات لها خطوط وأسطح .  ا: أین المساحات التي والسؤال هنفال
فهذه المساحات عبارة عن حوائط ونوافذ وأسقف وأرضیات . وتندرج هذة المسمیات - ؟ یشغلها التصویر الجدارى

تالي توضع ضمن الأفكار الأولیة لوضع الخطة اللازمة  ل ئیة المعماریة ، وهى با عناصر الإنشا معماریاً تحت ال
لبناء ،وهذه الأفكار تمر ب   - المراحل الآتیة :لتكتمل عملیة ا

مبنى . - 1  یتحقق الهدف - 2وظیفة ال ىل مبن لفراغات والحیزات بال التصمیم : هو العامل الذي یساعد على تحدید ا
ها  عملیات الإنشائیة ، وتحدید هویة الحوائط وكیفیة شغل لتقسیمات بال منشأ و ربط هذه ا لنفعي من وظیفة ال ا

ئیة: - 3بالرسوم  لفتحات( نوافذ وأبواب) .ب)والأعمدة والكمرات والدعامات. الحوائط أ) - العناصرالإنشا - ا
قباب .ج) عقود وال  وینتج من ذلك الأرضیات .  د)الأقواس وال
لتجهیزات- 4 بناء الأساسى وأخرى تسخدم فى التشطیبات وا یة ال  الخامات المستخدمة:مواد تستخدم فى عمل

ئیة. ها لن                                                                                                                                  -------------------- -------------------- ا
عناصرالإنشائیة والخامات ا ما سبق ،نجد أن بین ال ما بینها، تؤدى نتیجة ل لتنسیق فی لمستخدمة علاقة مبنیة على ا

والجدیربالذكرأن -------------- إلى تصمیم معماري جید یحقق الوظیفة التي أنشأ من أجلها المبنى. 
ئیة المعماریة بالتفصیل ؛ لأنها الأسطح الأساسیة للتصویر الجداري.( أ ) الحائط : وهو  نتناول العناصرالإنشا
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د یختلف في السمك والأبعاد والشكل ، من حیث إنه منحنى أو مستقیم أو مقوس . وقد یختلف عنصر معماري ق
ة  لتأثیر و الغرض الجمالي . وللحائط في الإنشاءات المعماری تقسیم ، الوظیفة الأساسیة ، ا فى التشطیب ، ال

لتحم ة أهمیة كبرى سواء كان ذلك للغرض الزخرفى أو للغرض الاستعمالي أوكعنصرأساسیل یل.ففي العمارة الحدیث
نیة  با لیا مبنى.كما فى العمارة ا داخلوالخارج لل دادات منتظمة بین ال مت د ا ستخدم الزجاج كحائط یهدف إلى إیجا ی
داخلي  لتي تستعمل حوائط زجاجیة متحركة تحقق عن طریق شفافیتها أن تصبح الحدیقة جزءاً من الفراغ ال ا

دة تدعم تلك  ه .وعا داً ل دا مت و ا مبنى أ المسطحات الزجاجیة المستعملة كحوائط بأطر معدنیة . إذن العمارة لل
الحدیثة أحدثت تغیرات فى شكل الحوائط ، حیث استخدمت فى شكل لایقطع الفراغ الحر الممتد مما یوحي 

تنقل بجسمهوبصره من مساحة إلى أخرى دون توقف. : مثل الأبواب والغرض  ( ب )الفتحاتللإنسان بحریة ال
لنوافذ فمتعددة،وهى:منها الدخو  مرورالضوءوالهواء  - 1- ل والخروج من الأماكن الموجودة فیها داخلالعمارةأماأهدافا

قائمة  - 2 مبنى مما یعطى الإحساس بالاتساع للمكان ال لنفسي الذي ینتج من امتداد البصر خارج ال تأثیر ا ل ا
و إلى جانب ذلك تعتبر الفتحات من العناصر المهمة في زخرفة  - 3علیه .  لقدیمة أ لبناء سواء فى العمارة ا ا

  - الحدیثة .
للغة المعماریة تعرف بالأغطیة ،وهي توجد فى أشكال متنوعة، منها:(ج) الأسقف-  المسطحة  - : فى ا

قبو( لقبة (vault،ال ) ومایتبعها من أقواس ،عقود،أعمدة. حیث نجد الأسقف تنفذ gable)، جمالون(dome)،ا
فقیة تمتد من الخشب ،الطو - بعدة خامات منها : ب، الخرسانة ،الحجر،المعدن وتحتاج الأسقف إلى دعامات أ

ه الطولي أعلى  - حائط إلى آخر . متوازي المستطیلات، ممتداً في الاتجا لقبو"و"الجمالون" في المبنى ال یستخدم "ا
لقبو مثل القوس في الشكل الخارجي  لقبو هو الشكل البرمیلي . ویظهر ا الحائط  والنوع المبسط ل

قبة"فهي تتشابه ا ال " ما ه المواجه  یظهر مثلث متساوي الساقین، أ مواجهة.والجمالون یأخذ الشكل الهرمي وفي شكل ل
دائریة أو المباني المربعة الشكل.  لمباني ال قبة فى تغطیة ا یاته ، وتستخدم ال ن مكا بناء وإ قبو في مشكلات ال مع ال

ماً فى شكل مسطحات أفقیة أو : وهى ناتجة من تقسیم الحیزات فى المش( د ) الأرضیات أ المعمارى , وهى دائ
       . ترتقى فى عدة مستویات بإرتفاع درجة أو درجتین  أى فى شكل مصاطب وتكون أفقیة أیضاً

و -- )9،99:105م،1996(مایرز.برنارد. فنیة نجد عدة أسالیب فى تركیب أ ونتیجة لدراسة كثیر من الأعمال ال
ل للوحة الجداریة على ا نفیذ ا للوحة الجداریة(ت  Giorgini.Frank):116حوائط عرفت بمصطلحات تصف كینونة ا

  :وهى كما یلى  114 -97:98, 1994
( .                             "wall painting""تصویر حائطى" --تلوین مباشر على الحائط یطلق علیه - أ

ة"" ب- أو تثبت الجداریة على سطح الحائط مباشراً ویسمى الجدار  - ب)  Hanging"السطح الحاضن للجداری
Mural"   ---  

بالجداریة المعلقة" - ج)-  ة "  "          أو تنفذ على سطح خشبى حاضن ثم تعلق  وتسمى فى هذة الحال
Mounting Mural"  
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لجدارى بالعمارة عبر العصور- المبحث الثانى :   ارتباط التصویر ا
لقدیمة فى ظروف ماً عن التى نعیشها الآن  نشأ التصویر الجدارى منذ الأزمنة ا حیث ازدهر بین  - تختلف تما

ملوا معه بروحانیة تكون أقرب إلى الحقیقة والإدراك . فعبروا  ، فتعا عالم بالنسبة لهم أكثر غموضاً أناس كان ال
عن أفكارهم ومشاعرهم وآمالهم ومخاوفهم, حیث كانت هي الباعث الحقیقي على كیفیة تسجیل هذه الرسوم  

عیة في هیئة صور مرسومة على الجدران . فالرسوم التي وجدت على جدران الكهوف في عصور ما بطریقة طبی
لتاریخ كانت تمثل حیوانات ومناظر للصید . ربما كانت لتؤدى أغراضاً سحریة مرتبطة بعملیات الصید  قبل ا

تامیرا" شم ال .إلى جانب والسیطرة على الحیوان ، ویتضح ذلك فى كهف "لاسكو" جنوب فرنسا وكهف " یا ال اسبان
فى دیسمبر ثاً الذى اكتشف حدی ه" م بأحد منحدرات خلیج"إستر" بفرنسا ، وجد به رسوم لآساد 1994كهف "شوفی

وان بسیطة.  وثیران وحشیة ودببة وحیوانات أخرى معظمها شرسة ومتحفزة وانفعالاتها واضحة،رسمت بدقة وأل
  ).215:209م ،2003شاكر.فؤاد.()1(لوحة 

لقدیمةالحضارة في  دیني ، وتأكدت العلاقة العضویه بین العمارة  المصریة ا نجد الرسوم الجداریة مبعثها الفكرال
دة  لقدیمة خصائص تنفرد بها،من حیث زیا مفاهیم العقائدیة.وللعمارة المصریة ا هذة ال رسوم الجداریة كانعكاس ل وال

داخل من أعلى.أى تبنى الحوائط بس ها لل ما ارتفع سمك الحوائط الخارجیة ومیل مك یقل فى العرض كل
لبناء،ویبقى سطح الحائط من الداخل عمودیاً فیصبح الحائط الخارجى مائلا ، مما یزید من قوة الحائط  ا
لقدیمة)،ممانتج عن ذلك مسطحات شاسعة أعطت مجالاً واسعاً  باتة(وهى سمة أساسیة للعمارة المصریة ا وث

لقدیم،إلى جانب وجو  لفنان المصرى ا لفسیحة والأعمدة الشاهقة.وساعد على ذلك ماوفرته لإبداعات ا د الأفنیة ا
مقابر  لمتعددة)حیث استخدمت فى تشیید المعابد وال لبیئة من مواد وخامات مثل(الأحجارذاتالأشكال ا ا

مقابر عن المعابد وحفروا - الضخمة،وأیضاً فى أعمال التكسیةوالزخرفة.  ة الحدیثة قد تم فصل ال فنجد فى الدول
مقابر  ة ال فنی ناحیة المعماریة وال ملوك"بالأقصر،وهى من أجمل الأمثلة من ال نیل "بوادى ال فى الصخور غرب ال

"دیر العمال"فى نفس المنطقة ، ولكن هنا الرسوم نفذت على جدران غیر مستویة  ـ ما مقابر العمال ب .أ أیضاً
دا ملكة الأسطح ، مما أضاف للرسوم صفة جمالیة خاصة.ومن الأمثلة المعماریة "معب لدیرالبحرى" لل

"حتشبسوت"الذى شیید عند سفح جرف صخرى ضخم فى اتحاد واضح بین العمارة والطبیعة. وتبلورالأسلوب 
ها بالحیاة الأخرى بعد الموت.وتجسدت هذه الرسوم  لیومیة وعلاقت لتعبیرعن مدلول طبیعة الحیاة ا المصري فى ا

مقابر والمعابد ،حیث إن المصور المصرى لنحات .یظهرذلك  على جدران ال كان عمله مرتبطاً بعمل المهندس وا
لنقوش نجدها فى  غائرة للأشكال المرسومة ،إلى جانب تلوین بعضها. وهذه ا لبارزة وال لنقوش ا عن طریق ا
مباشر للرسوم على جدران مجهزة بجص  وین ال تل ما التصویر الجدارى أى ال لقدیمة والحدیثة.أ لدولة ا ابرومعابد ا مق

یتمثل فى مقبرة متناسب مع طبی التمبرا" قنیة "بالأفرسك الجاف" أو " لت وان المستخدمة ، وتسمى هذة ا عة الأل
بر  ة الحدیثة ، وكذلك المقا ملوك" ومقابر"دیرالعمال" بالدول قدیمة إلى جانب مقابر"وادى ال ة ال "میدوم" بالدول

ة الوسطى (لوحة  دول   ).2المحفوره فى الصخور بال
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ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ملوك لاد النهرینحضارة بأما فى  ـ د ال لقائمة على تمجی ة ا فنجد الرسوم الجداریة ، تصور الحیاة الاجتماعی
قنیات تتناسب مع  نین، بت وتخلید بطولاتهم في الحروب،ورحلات صید الحیوانات المفترسة.وتسجیل الشرائع والقوا

دایة من أعواد القصب دتالعمارة السومریةفى الب الطینیة"،حیث شی لبیئة الفیضیة " والبردى .وابتدع العمود والقوس  ا
بناء  ل لقبة) كما استخدموا الطوب الآجرفى ا بناء(وعرفوا أصل القوس المعمارى وهو ترمیز ل ل فى ا

) ذلك ، لم یبق منها أى مثال ك)www.abualsoof.com/inp/view.asp?ID=65أیضاً امل للعمارة ونتیجة ل
ئیة التى تكسو الأعمدة الطینیة  یةً بالمخاریط الفسیفسا .فاستخدموا تقنیات خاصة، مثل:الفخاریات المزججة ،بدا

الوركاء"فى عهد ماقبل الأسرات   .لحمایتها من الأمطار،كما فى مدینة "
الكاشى-   ة إلى جانب ذلك،استخدم الطوب الآجر المجسم بأشكال آدمیة وحیوانیة فى العهد" "الذى یلى الدول

وان البیضاء والصفراء على  قنیة بالطوب الآجرالمزجج بالأل لت یة فى العهد الأول، إلى أن وصلت هذة ا بل با ل ا
ة  باتیة وصفوف لحیوانات خرافیة بارزة ، ویتمثل فى "بواب ن أرضیات زرقاء مخضرة ،فى شكل أطرمن الزخارف ال

دفاعى الذى یحیط  بابلى الحدیث (لوحة عشتار" إحدى بوابات الجدار ال مدینة فى العهد ال ).ونجد بعض من 3بال
بابلى الأول ،إلى  ل الأمثلة للتصویرالجدارى على حوائط مغطاه بجص أبیض،حیث وجد فى"قصر مارى" فى العهد ا
مبنیة من  بارزة نفذت على الحوائط ال ل لنقوش ا لدولة الآشوریة .كما نجد ا جانب التصویر الجدارى فى قصور ا

غطاه بطبقة من الحجر الجیرى ومزخرفة بنقوش بارزة الأشكال: تسجل مناظر الحفلات و رحلات صید الطوب وم
ملوك ،إلى جانب الشخصیةالأسطوریة"جلجامیش".  ها ال لتى قام ب   الحیوانات البریة والمفترسة والحروب ا

دان  لمتوسطلقد انتشر التصویر الجدارى في معظم بل دئاً " حوض البحر ا فى جزیرتى  إیجة" بفنون بحرمبت
لیونان عرف " نا" ثم بلاد ا لفن الإغریقى"كریت ومسی لفن الأغریقى ظهرالطراز "با "فى الهیلینستى" وفى نهایات ا

لبطالمة الأغریق ولما  مقدونى عند حكمهم لبلاد الشرق الأوسط . وبعد موت الأسكندر حكم ا عهد الأسكندر ال
لفترة " ضعف الحكم طلبوا حمایة الرومان  فأصبحت هذة هیلینى ولكن عرفت با داد للعصر ال مت فترة إ الإغریقیة ال

  "حین بسط نفوذهم فى بلاد الشرق . الرومانیة
لى  حضارة كریت المینوسیة"نسبة إ دولة الوسطى فى الحضارة المصریة القدیمة، وعرفت بالحضارة " تعاصر ال

ملك مینوس.قد شیدت القصور فى المدن الكریتیة وتمیزت عمارتها ب فن رفیع ، من حیث الطراز المعمارى ال
نارة ووسائل لتصریف المیاه . واستخدمت الحجارة فى تشیید القصر الذى یتكون من عدة طوابق،  متقدم من إ ال
وهو یحتوى على مئات الغرف المبنیة حول فناء وتحمل أعمدتة الخشبیة أعتاب السقف .وقسم المعماریون هذه 

قاع والإفریز فى الوسط والكورنیش فى القمة. وتسمى  - ،هى: الأعتاب إلى ثلاثة قطاعات أفقیة ل ال فى ا َ الحم
قائم على الأعمدة)وهى جزء حیوى فى العمارة الإغریقیة  ( السطح ال لتكنه" لثلاثة المجتمعة "ا هذه القطاعات ا
متأخرة. غطیت جدران القصر بتصاویر ذات موضوعات مستحدثة ،تمثل صور للملك یتمشى فى الحدیقة  ال

لدولة الحدیثة فى 4لوحة ( تأثیر المتبادل بین الزخارف وموضوعات الصید بین الفن الكریتى وا ) كما نجد ال
لفن المصرى على جمیع  لفنون المسینیةالحضارة المصریة.  ولقد استمر ظهور أثر ا ، ویتضح ذلك فى  ا أیضاً
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  . بعض التصاویر الجداریة التى توضح مناظر طبیعیة
یة  الإغریقیة الحضارةتدور فلسفة  ل مثا نیة"، حیث إن الإنسان مقیاس لكل شىء وأصبحت ال قافة الإنسا لث ا على "

ملة ، ویتبلور ذلك فى الاهتمام بالإنسان من ناحیة بناء الجسد والروح  كا الإغریقیة هى الوصول إلى الفردیة ال
لدینیة.وذلك عن طریق الاهتمام بالألعاب الریاضیة ( لید ا قا ت مبیة)،كما وتحرره من قیود ال المسابقات الدوریة الأول

ماثیل الآله ، وكان النحت  اهتموا بالأدب والشعر والموسیقى ،ویظهرذلك فى شتى فنونهم .أقاموا المعابد لحفظ ت
إضافة لتحلیة هذة المبانى ، إلى جانب تسجیل القصص الأسطوریة الخاصة بهذه الآله (من حیث مولد الآلهه 

دینیة . وصور لجماهیر الشعب تحمل ا ها الطقوس ال یا). وهذه المعابد تطل على مساحات واسعة یتم فی هدا ل
واعتبر  -- إضافة الى ذلك أقام الإغریق الملاعب والمسارح ... وكانت المسارح تقام على شكل نصف دائرة.

لیونانى بشكله المستطیل وی د ا لنموذج الرئیسى للعمارة الأغریقیة الكلاسیكیة ویتمیز المعب د ا  - تكون من :المعب
مائل. فالأعمدة ذات قنوات تحمل تیجان على شكل الوسادة ویطلق  مبانى والسقف ال ملة لل قاعدة والأعمدة الحا
الطبان" ویسبقه كل  على المعبد "دورى،أیونى،كورنثى" نسبة إلى طرازالعمود المستخدم .والأعمدة تحمل بدورها "

فریز Architraveمن (عتب "(به Metope"(محززیشبه العمود)و"Triglyph"- على: ) والإفریز یحتوىFriezeوإ
هایة نجد " لن لتبادل. ثم فى ا ) با ناتج من خط السقف Tympanumرسم أو نقشاً ل مثلث الذى به نقوش ا " وهو ال

مائل" بارز) تلعب دوراً كبیراً فى التصمیم ،وهى مركزة فى 5" (لوحة Pediment ال لنحتیة (الحفر ال ).فالزخرفة ا
میتوب والطبان والأفریز الإضافى الممتد حول قمة حائط المعبد داخل السقیفه  الجزء الأعلى لبناء فى ال من ا

لتأكید علي الأبعاد  فنان إلى معالجة أشكاله وا غیر ملونة من النحت كانت تمسح بالشمع،حیث اتجه ال ء ال والأجزا .
لنور فى تجسیم ا مناظر الطبیعیة،واستعمل الظل وا لفراغیة عند تسجیل ال لأشكال ، كما عبرعن المرئیات بمهارة ا

العمق" بوضع الأشخاص فوق بعضهم،وكان مجال استعمال الألوان محدوداً  ثالث " لبعد ال م ا فائقة خلال استخدا
یا مب ول بارثنون"ومعبد"أ ل نیة بالحضارة المصریة ".وهذه الرسوم فى معبد "ا یونا دایة تأثرت الحضارة ال لب وفى ا

م الألوان والكریتیة ،حیث استمدت منا لیومیة. وباستخدا ظرها من أشكال الهیئة البشریة ومشاهد من الحیاة ا
ء المختلفة ویلطف من بریق الرخام ویعالج الأرضیة لیؤدى  فنان أن یوضح العلاقات التى بین الأجزا استطاع ال

ملة التجسیم لزخرفة البدیمنت الجزء الأعلى للمعبد. - إلى إبرازالأشكال،واستخدم أشكال كا
  ) 270:265م .1992علام.نعمت إسماعیل.- 8،101:87لألفى.أبوصالح.(د.ت)،(ا

قافة "الإسكندرالمقدونىقد مهد" لث عالم الشرقى بعدغزوه  الهیلینیة"الطریق لنشرالحضارة وا "الإغریقیة فى ال
فترة م هند.ونجد التصویرالإغریقى فى هذة ال فارسیة وامتدت فتوحاته شرقاً حتى بلادال وازیاً لفن الإمبراطوریة ال

ه  ها الرومان من الإغریقوهى صورة الإسكندرالمقدونى فى معركت متبقى منه فهو عباره عن صور نقل ما ال النحت ،أ
" الساسانى .بعد وفاة الإسكندر استمر حكم  ملك"دارا ثانى،  البطالسة الإغریقمع ال نسبة الى بطلیموس الأول، ال

ثالث وأصبحت الإسكندریة أكبر مراكز الحضارة ل دالسفن  ا عالیة لإرشا ینستیة.حیث العمارة تتمثل فى المنارة ال هیل ال
قبلى معبد إدفو، دندرة، إسنا، كوم أمبو، فیله  دار الكتب"ودارالمتحف".إلى جانب المعابد بالوجة ال - ومكتبتان"
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بد البطلیمیه بنفس الموضوعات المصریة، بینما تتمیزنقوش العصرال بطلمى ویوجد نقش غائرعلى جدران هذهالمعا
ما التصویر فى عهد البطالمه فنجد الموضوعات المصریه  بعمق واضح یذكرنا نقوش الأسرة العشرین المصریة.أ
والإغریقیة فى مكان واحد ، حیث یتوسط السقف صورة "میدوزا"إحدى بطلات الأساطیر الأغریقیة فى شكل 

تیة وأشكال حیوانیة .                 با هندسى یحیط بها تفریعات ن
إغریقى وكان ذلك فى عهد كلیوباترا مما ساد طابع جدید" ضعف حكم البطالسة وطلبواحمایة الرومانـ

ع "رومانى لفن الهیلینستى وانتشرهذاالطاب ل داً دا مت فیوم الهیلینستى الرومانى"یعتبر ا "فى كل من الإسكندریة وال
ا .لوجود جالیات إغریقیة ورومانیة بهما بدأ ظهور تأثیر الفن الإغریقى الرومانى على فن التصویر فى مقبرة"تون

لفنان  ملون لإساطیر إغریقیة ،حیث نجد محاولة لإظهار الضوء والظل كما إهتم ا قنیة الإفرسك ال الجبل"منفذة بت
ونة لنساء ورجال وأولاد  یتمیز به هذا العصر ظهور صور شخصیة مل فیات المعماریة .واهم ما بتسجیل الخل

ونة ترسم على قماش مغ مل طى بطبقة من الجبس أو على اللوح توضع على وجه تابوت المتوفى، وهذه الصورال
فیوم).(لوحة  (بورتریهات ال ـ أ) وهذه الصور تتمیز بدقة فى التصویر الشخصى،حیث 6الخشبى مباشراً وتعرف ب

یة  للون.وتنسب هذه الصور إلى الجال لفنان الظلال التى تظهر فى الوجه، ویتضح ذلك من خلال درجات ا سجل ا
لفیوم.ومن ال ء" فى جهة الإغریقیة الموجوده با لفسیفسا دایة العصر الرومانى بمصر فن "ا لتى انتشرت فى ب فنون ا

ما نقلت موضوعات هذه اللوحات عن تصاویرجداریة إغریقیة مثل لوحة  الشیخ زویده شرقى الإسكندریة.ورب
ملك دارا الساسانى"الأخمینى"وحجم الأشخاص فیها یقرب من الحجم الطبیعى(لوحة  الإسكندرالمقدونى وال

لبطلمى إلى ب)و 6 ذالعصرا ینستى الرومانى"وذلك عن طریق الإسكندریة من الهیل نیة" فنون الإغریقیة الروما انتشرت ال
نیة من معابد،حمامات،مسارح فى مراكز  لیا)،ونجد العمارة الإغریقیة الروما "(الجزائرحا دا مدینة " تیمقا

لتى توجد فى متاحف تونس ء ا لفسیفسا والجزائرحیث نجد طراز  تونسیه.ومن أجمل الأمثلة زخارف ا
یلیة المفضلة،وبعد ذلك أصبح للفسیفساء طابع خاص لهذه  لن فسیفساءالإسكندریةإلى جانب نفس الموضوعات ا
المدن ، من حیث صورالحوریات یمتطین ظهورحیوانات بحریة خرافیة،وهذه المواضیع انتشرت في 

قىالرومانى في الشرقالأوسط. لفنالإغری لمعمارى الهیلینستى الرومانى فى كل من سوریا وامتد الطراز ا - زخارفا
ة فى معبدى"بعلبك وتدمر"من حیث مجموعة الأعمدة الحجریة التى تعلوها تیجان كورنثیة  والعراق والأردن متمثل
باتات بالشكل الطبیعي ، إلا أن الطابع الشرقى یظهر فى طریقة  لن هیلینستى فى نحت أوراق ا ویظهر الأسلوب ال

یا الغربیة تضم منطقة النحت العمیق.  یب نتقل هذا الإسلوب إلى شمال أفریقیا فى مدن ل وا
یا ، وظهر فیما بعد فى عصر النهضة بروما. كما  ل نتقل هذا الأسلوب إلى إیطا وبا) ثم ا طرابلس(لبده،صبراتة،أ

ء الشرقیة للأردن (الأنباط) (لوحة  بتراء فى الصحرا یدة لهم أن ج) وأهم صفه فر 6نجد هذا الأسلوب فى مدینة ال
حفروا قبورهم فى الصخور، وتظهر الواجهه المنحوتة بارزة بها أعمدة وتبدو كأنها عمارة مبنیة وعرفت هذه 
واقعة فى الجهه  مقبرة باسم (الخزنة).كما وجدت مقابر مشابهه لنفس أسلوب الحفر فى الصخوربمدینة"صالح" ال ال

لتجاریة الإغریقیة من ج لیة فى سوریا ومصر الشمالیة من طریق القوافل ا نوب الجزیرة العربیة إلى الأسواق الشما
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ة  لیمن عن طریق السفن المصری ).حیث وصلت الحضارة الهیلینستیة إلى ا یاً لیمن حال وتعرف هذه المنطقة(ا
ما التصویر الجدارى فى مدینة"دورا"بصحراء سوریا .وأهم سمة فى هذه الرسوم  لبطلیمیة عبر البحر الأحمر. أ ا

تأثیرالإغریقى فى رسم بعض أن الأشخا ل لفرثى الإیرانى.ویتضح ا لفن ا ص واقفون فى وضع مواجهةوهوتأثیرمن ا
  ).63:11م. 1991الأشخاص على خط أرضیة واحد . (علام.نعمت إسماعیل،

تروسكیونبدأ  لمنازل التى  الأ لتجارة .وكانت ا یا وهم على درجة من المهارة فى الزراعة وا یسیطرون على إیطال
نیهم ببلاطات من الطینة  یسكنوها ملیئة بالألوان الجذابة ،وعلى قدرة عالیة فى تشكیل الصلصال وزخرفوا مبا

المحروقة .وأبدعوا فى بلاطات السقف التى تشبه الأقنعة. إلى جانب ذلك اهتموا بزخرفة الأسقف والجدران 
ونت الرسوم بألوان ساطعة برسوم لزخارف هندسیة ومناظرللصید و حفلات الرقص والمسابقات الریاضیة.ول

للون فى الطبیعة  للون دون الاهتمام بمطابقة ا تأكید مساحة ا توضع فى مساحة محاطة بخط خارجى أسود ل
للوحات تعبر عن الإحساس الداخلى بطریقة بسیطة ولایوجد  ملونة بطریقة الإفرسك ،وهذه ا .ونفذت هذه الرسوم ال

  .أى نوع من الظلال فى الصور
العمودالكورنثى ،الفن الإغریقى والأتروسكىبالرومان تأثر وا كنهم فضل استخدم الرومانالأعمدة الإغریقیة ، ول

لیة وأضافوالعمود التوسكانى والعمود المركب. إلى جانب هذا ، استخدم الرومان لتصمیم السقف: عا  - لمبانیهم ال
عقد  - )2القوس  - )1 لقبة هى شكل من أشكال ال المعمارى (سبقهم فى القوس والعقد المعمارى(سقف مقوس).وا

م الأعمدة لحمل السقف،حیث یرتكز السقف على  ذلك فقد تقلص استخدا قدیم) .ونتیجة ل المعمارى عمارة العراق ال
لداخلى.كما استخدموا الأعمدة كمنحوتات زخرفیة ملتصقة  الجدران الخارجیة، مما وفرمساحات واسعة فى الفراغ ا

                                                                                                                             بالجدران.                       
عامة (وتعتبرحمامات "كراكلا" أروع اهتم الرومان بتجمیل مدنهم بمبانى یستخدمها الشعب ، فشملت الحمامات ال

بازیلیكا،  ل للعب،الأسواق(الفورم) ،ا فتیاترو)ساحات ا مثل لتصمیم السقف)القصور،المسارح(تیاترو)والمدرجات(الإن
بر .أقواس النصر، الأعمدة التذكاریة داً لانتصارات الإمبراطور،وهذا یعت واهتموا بتشید (اقواس النصر) تخلی

بتكار خاص بفن العمارة الرو  مانى ، ویتكون من بناء حجرى عال به فتحة أوعدة فتحات على شكل بوابات ا
). ویمتاز النحت 7وتظهر العقود التى ترتكز على الأعمدة،وفوق هذه الأقواس مساحات بها نحت بارز(لوحة

لفنان ترتیب الأشخاص فى عدة صفوف بعضها غ بتمثیل الطبیعة ،وقد أوجد ا لبال م ا بارز الرومانى بالاهتما ل  ا
فیة نجد أشكالاً للمبانى  فیة فأقل بروزاً وفى الخل ما الصفوف الخل وراء بعض الصفوف الأولى شدیدة البروز،أ
منازل والمعابد والأشجار والجبال (وقد اتبع بعض من فنانى عصر النهضة هذا الأسلوب مثل جیبرتى  والقلاع وال

ها انتصارا لتذكاریة ،فقد سجلوا علی ما الأعمدة ا تلو).أ تهم بنقوش لنحت بارز محصورة داخل شریط یلتف ودونا
وصارالتصویر الجدارى یزین جدران قصورهم برسوم تحتوى على موضوعات مرتبة -حول العمود بشكل حلزونى.

فى مساحات مستقلة متعددة تغطى الجدار بأكمله ،وهى لقصص من الحیاه الیومیة أو الأساطیر الإغریقیة 
فیات معم مناظر الطبیعیة وخل اریة لنقل الحیاه الخارجیة داخل المنزل لإعطائه الرحابة والجمال .نفذت هذه وال
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ن المصور  الإفرسكوالتصاویر بطریقة  ة مما مكَ ، أدى إلى الاحتفاظ به رطباً لمدة طویل جداً وكان الملاط سمیكاً
للون الأحمر والأسود لتجسیم عناصر  الصور. كما اختص من إتمام عمله. والألوان المستعملة ساطعة ،استخدم ا

ونها  لفنان الرومانى بالصور الشخصیة ورسمها داخل إطارات مربعة أو مستطیلة أو مستدیرة وسط الحوائط ول ا
بلون واحد وخالیة من أى زخرفة ، وتمثل هذه الصور صاحب المنزل.وقام الرومان بزخرفة الأرضیات 

لیة الجودة نیة عا لبركا وان الطبیعیة فى  بالفسیفساء.واستخدموا بعض العناصر ا مثل الرمل والحصو ذى الأل
  ). 307:301م 1992زخرفة الأرضیات.(علام.نعمت إسماعیل.

قافات السائدة فى كل عصر.  فنون الشرق الأقصى القدیمة لث نلاحظ أن التصویر الجدارى یعكس المعتقدات وا
قدات الموروثة  إلى جانب فنجد مواضیع الرسوم الجداریة فى الشرق الأقصى تعتمد على الأساطیر والمعت

لتي یعیشون فیها لبیئة ا مناظر الطبیعیة من ا   .   ال
لفنون الهندیهنجد فى    وحدة فكریة تربط بین أنواعها ، فتُعبر كل من الموسیقى والأدب والعمارة والنحت  ا

هندیه إ هادئ العمیق . استخدم الخشب فى العمارة ال لى جانب والتصویر عن مشاعر واحدة تحقق الخیال ال
تا".تقنیة هذه الرسوم  الحجر. كما نجد الصور الجداریة التى تغطى حوائط وأسقف المعابد الكهفیة "كهف اجان
م  بطبقة من المونة الخشنة ث ولاً نفیذها أقرب الى التمبرا،حیث غطیت الجدران أ تشبه الأفرسك ولكن طریقة ت

لناعم (لوحة   ).8غطیت بطبقة أخرى من الجص الأبیض ا
ما  لأ ها عظیم الأثر فى فن العمارةوالنحت حضارة الصینیةا د التى آمن بها الصینیون ول فیتبلور فنهافى العقائ

ومن الخصائص الممیزة للعمارة الصینیة السقوف من الخشب بارزة ذات حواف مقعرة إلى أعلى  –والتصویر
لبناء مزدوجاً على مستویین: المستوى الأعلى  محمول على أعمدة داخلیة .وفى أغلب الأحیان یكون سقف ا

(الأزرق، الأخضر،الأصفر) مثبتة بالمونة،  ـ ونة ب خشبیة لاتظهر فى الخارج ویغلف السقف ببلاطات مزججة مل
ما الزخارف فمنفذة  فاخرة ،أ د ال لنسیج الحریریة والسجاجی والجدران مزینة بالصور الحائطیة وقطع ا

لبرتقالى وكذلك الألوان الزرقاءوالخضراء،استخدامها حسب بالحفرواللآكروالتطعیم وملونة بالألوان الذهبیة و  الأحمرا
لتناغم بین الخط والشعر  بناء.كما نجد منظومة ثلاثیة تعبیریة یتمیز بها الفن الصینى ،وهى ا طبقة صاحب ال
.وهذا ممتد إلى الآن ، حیث اللوحات التصویریة لاتخلو من مفردات حروف  واحداً والتصویر حیث یعتبرونه فناً
.الكتابة والتصویر كانتا متلازمتین  ة" للوحات"الأحبار الصینی لتى نفذت بها هذة ا تابة الصینیة. أشهرالخامات ا ك ال
یة  ل لتحكم فى الفرشاة لرسم خطوط لینة ذات دلالات فنیة وتعبیریة عا فنان الصینى إلى قمة ا ویوضحان وصول ال

كثر مماتعبر عن ظواهر الأشیاء . كما ذ لقاشانى .تعبر عن الباطن أ   اع صیت الخزف الصینى الرقیق وا
مثابة لوحات جداریة فى حد ذاتها ،حیث نجد فى     المعبد یغلب الحضارةالیابان تعتبر عمارة الشرق الأقصى ب

ها تلال وغابات   لبرتقالى الساطع فوق أرضیة رملیة بیضاء حول داخل فنجد  - علیة اللون الأحمر ا ما بال أ
ونة ب لبرتقالى والأزرق والأخضر والذهب واللآكر الأعمدة الخشبیة مل كما نجد الحوائط مغطاه بصور  –الأحمر ا

للوحة  لتى بدأت فى العصور الأولى هو الحفر على الخشب ولونت ا قنیات ا لت منفذة بالأفرسك .ولكن من أهم ا
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للو  قنیة فى طباعة ا لت للون الواحد إلى أن وصلت فى العصور الحدیثة استخدام هذه ا حة التصویریة بدرجات ا
ونة.(الألفى أبوصالح .(د.ت)، مل   )127:117ال

لقرون الوسطى- المبحث الثالث : لقرنین الخامس:السادس عشر - فنون ا لتاریخیة التى بین ا فترة ا خلال ال
لفنون الإسلامیة. حیث نجد الحضارة 1500:400 ها ا مافی قیا وأروبا ب م.وتشمل القرون الوسطى كل من آسیا وأفری
لبیزنطیة فى كارولنجى" ثم الرومانسك ثم القوطى.وسبقت هذه  ا ما أوربا الغربیة نجد الطراز"ال وربا الشرقیة،أ أُ

لفترة بین القرنین(الرابع والسادس المیلادى). فنون المسیحیة المبكرة التى ازدهرت فى ا   الطرز الأربعة ال
لفن الإغریقى الرومانى فى الشرق ،أ الفن البیزنطى من امتزاج عناصر ى إنه طراز مشتق هو المرحلة المسیحیة ل

من روما ومن العالم الهیلینستى مع عناصر شرقیة محلیة خضعت بعد انصهارها لتأثیرات من الدین الجدید . وقد استقرت قواعد 
لفنى ویعتبر حلقة من الطراز البیزنطى فى عهدالإمبراطور"جستینیان بیزنطى بحساسیة وترابط فى العمل ا لفن ال ".یمتاز ا

ق لبیزنطیة قمة ازدهاره فى "كنیسة حل فنون الشرقیة فى ظل المسیحیة . حیث بلغ فن العمارة ا ات ال
ها أهمیة خاصة فى تاریخ العمارة للابتكارات التى ظهرت بها ،حیث نجد السقف عبارة عن  أیاصوفیا"بتركیا ول

لقباب التى تحیط بها .والمنظر ا لقبه الرئیسیة وأنصاف ا لتى بین ا لخارجى یوضح لنا كتلة معماریة الاتصالات ا
متماسكة مغطاه بقبة عالیة مأخوذه من الطراز الفارسى وأنصاف قباب منخفضة من إبتكارات فن المعمار 
نیتیة،وكسیت الحوائط بالمرمر  لفخامة بما تحتویه من أعمدة جرا لداخل فهى فى غایة ا ما من ا لبیزنطى . أ ا

ة لقب ما بطون العقود وا لتجازیع أ لقباب فمرصعة بالفسیفساء.وقد تحولت إلى مسجد  المختلف ا كبیرة وأنصاف ا ال
عثمانى  فتح ال لیها أربع مآذن ، كما غطیت زخارف الفسیفساء المصورة بطبقة من الجیر 1453بعد ال م وأضیف إ

بیزنطى عبارة عن ------- (فسیفساء،تصویر جدارى ،أیقونات،مخطوطات).  - :الأبیض.التصویر ال
فنون المكملة لعمارة من أه - :الفسیفساء بیزنطى ومن ال لتى ازدهرت فى العصر ال م مظاهر الفن المسیحى ا

ة  دینیة داخل الكنائس كوسیل لبیزنطیة.وازدات أهمیتة عندما استخدم بكثرة فى عرض الموضوعات ال كنائس ا ال
ناً بالفسیفساء الذهبیة فى شكل هالات حول رؤوس  ا فیة التصمیمات تزخرف أحی توضیحیة. وخل

شخاص.وتختلف الفسیفساء التى تغطى الأرضیات عن فسیفساء الجدران فى الخامة والموضوع فیظهر بها الأ
لقباب یظهر بها قدر  ها الزجاج. كما نجد مكعبات فسیفساء ا موضوعات أسطوریة وزخارف هندسیة ولایستخدم فی

ما الأسلوب فى العهد المسیحى الأول تمیز فسیفساؤه بالحیویة وا دقة(وهذا من البروز.أ تفاصیل وال عنایة بال ل
ینیان)(لوحة ما فى(عهد جست فتتمیزصوره بالجمود والوجوه الشاخصة وعدم إظهار أجزاء من )أ9أسلوب رومانى).أ

تأثیر الزخرفى. ل فنان با لجدارىالجسم برغم اهتمام ال لفسیفساء سواء كان فى - :التصویر ا قاً بفن ا یرتبطارتباطاً وثی
یتین الأشخاص أنفسهم .وكان التصویر یرسم على الموضوع أم الأسلوب أم الأ نفیذ العمل ما یقوم بت وان  رب ل

الجدران المغطاه بالجص.وأول ظهور للتصویر الجدارى المسیحى فى مخابئ حفرت كسرادیب طویلة تحت سطح 
ها  لوثنیة،وغطیت جدران هذه السرادیب بطبقة  من الملاط رسموا علی فترة ا وان الأرض تسمى"كتاكومب" فى ال بأل

جیریة بسیطة كالأحمروالأخضروالأصفر لموضوعات تقتصر على القصص والرموزالمسیحیة كالراعى الصالح 
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: تمیز  الإیقونة أو اللوحة المصوره،السمكة ،السفینة ،الصیاد ،والشخصیات  المقدسة كالمسیح والعذراء.
بیزنطى بتصویر الأیقونات،حیث استمد أسلوبها من مصر من مد لفیوم(مستمدة من الطراز ال رسة تصویر ا

فیوم) .فى أول الأمر نفذ هذا النوع من التصویر على مساحات كبیرة  لفائف التى تحیط بالمومیاء فى صور ال ل ا
قنیة التمبرا أو بمواد مشابهة على أرضیة مجهزة على القماش الذى كان یلصق بدوره  كنائس بت على جدران ال

فى 9أیقونات صغیرة توضع على الجدران. (لوحةعلى لوحة خشبیة  . ثم اختزل فى شكل  ب) و یتمثل هذا أیضاً
بیزنطیة بمواضیع تتلخص فى قصص الأنبیاء وحیاة المسیح ، حیث  العصر القبطي فى مصر فى الحقبة ال

لفسیفساء وكذلك التصویر بالشمع .(   ) 85:68م. 1991علام.نعمت إسماعیل.- استخدموا الفرسك وا
دأ الاهتمام الحقیقي وفي االفنون الإسلامیة  فتوحات الإسلامیة .وب فاء الراشدون بال لفترة الأولي للحضارةاهتم الخل

كل  فنیة المحلیة ل لتشكیلیة في العصر الاموي حیث اتسعت الأمبراطوریة الإسلامیة.واندمجت الأسالیب ال فنون ا بال
عالی ناتجة عن ت م الدین الإسلامى،مماأوجد مدارس منطقة بالمناطق الأخري بالإضافة إلي الأسالیب الجدیدة ال

لعباسینجدها في بلدان(الأندلس،مصر،إیران، تركیا).فنجد  فنون الإسلامیة تتمثل في العصرالأموي ثم ا متعددة لل
كان ذلك نتیجة للتصمیم الإجمالى أم العناصر المعماریة  ء أ للعمارة الإسلامیة شخصیتها وطابعها الممیز،سوا

م الزخارف المعما ریة التى تضم (الفسیفساء،الزخارف الجصیة والنقش على الحجروالخشب) وهى من الممیزة أ
ةأنواع كثیرة منها : ة لفن المعمار. وللمبانى الإسلامی لفنون المكمل المساجد،الأضرحة،الأربطة(ثكنات - ا

قیاسر، الحمامات،المساكن الخاصة. والتخطیط المعمارى لمعظ ة،الخانات،الأسواق أو ال م عسكریة)،الأسبل
لقبلة وفیه المحراب وعلى یمینه المساجد  هو وجود جزء أوسط یسمى الصحن وتحیط به أروقة وأكبرها رواق ا

لبناء.ومن  كتاف ا منبر.ویحمل السقف عقود تقوم على أعمدة من الرخام أو الحجر أوعلى أ  العناصر المعماریةال
قباب).من أجمل الأمثلة وأه- هى: قباب وأنصاف ال أ)و"جامع 10مها مسجد "قبة الصخرة"(لوحةتشیید (المآذن وال

ما بر الأضرحةدمشق الأموى"و"جامع قرطبة بالأندلس"أ لق فهى بناء یقام على قبر ولى أو حاكم ویوضع فوق ا
و الرخام ویبنى السقف على شكل قبة أوأبراج إسطوانیة أو  منقوش أومن الحجر أ تركیبة من الخشب ال

دخال السرور  تنتشر فى جمیع المدنالحمامات مخروطیة. یة تزین بالصور بقصد الترفیه وإ ،وحوائطها الداخل
لخاصةعلى أنفسهم.  وأغلبها قصور ومساكن إسلامیة ذات إیوانات متسعة وأعمدة وعقود.وتشمل  المساكن ا

قاشانى.ونوافذ هذه القصور تطل  وافیر ذات أرضیات مزخرفة بوحدات ال زخارف جصیة وصورجداریة،إلى جانب ن
قاعة الكبرى التى بالطابق على الحوش و  لها خارجات من الخشب الخرط وتعرف"بالمشربیات".ویغطى سقف ال

ملون،وتغطى  تیة أوخطیة تغطى بالزجاج ال با علوى "بشخشیخة" مزینة (بالقمارى)أى النوافذ المزخرفة بعناصر ن ال
في بادئ الأمر نجد --- ة.أرضیاتها بالفسیفساء وعلى جدرانها والسقف تثبت خزانات خشبیة مزخرفة بنقوش ملون

فارسیة موجودةً من حیث تكسیة الجدران والأرضیات  لبیزنطیة وال نیة وا فنیة الروما تأثیر الأسالیب ال
لفن الإسلامي إلي  تقنیات إلي أن وصل ا بالفسیفساء(سواء كان بقطع الزجاج أو الحجر )،و قد تطورت هذه ال

قنیات المتعددة ، ودمجت الزخارف من قمة الإبداع في زخرفة العمارة بالفسیفساء الخزف لت یة من حیث الألوان وا
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ـق المعدني  ـ قنیة البلاطات الخزفیة ذات البری تیة وهندسیة إلى جانب كتابات لآیات قرآنیة. كما نجد ت با عناصرن
ة . كما نجد  ـ في العصر العباسي ، كذلك كسوة الأرضیات بتعشیق بلاطات من الرخام عبارة عن وحدات هندسی

عناصر أسل داً ظهرفي تزیین العمارة وهى الزخارف الجصیة(وهى زخارف مجردة ومحورة عن ال ـ وباً جدی
الطبیعیة،واتصال الزخارف ببعضها اتصالاً مستمراً وهو أسلوب زخارف الفن الإسلامى الذى یعرف"بالأرابیسك"). 

ئیة وا ما وان ال متعارف علیها في فالتصویر الجداري  فى الفن الإسلامى عبارة عن تصویر بالأل لموضوعات كال
قاعات الخاصة و تجاوز فیها تصویر  دان الشرق الأوسط ، و اقتصر التصویر علي جدران الحمامات و ال بل
قاعات ، وهنا نجد  كائنات الحیة من آدمیة  أو حیوانیة .وكانت هذه الرسوم تغطى الجزء الأعلى من جدران ال ال

د العناصر بلون قاتم ثم تملأ المساحات بعدها بالألوان.وتظهر أسلوب جدید فى فن التصویر،من حیث تحدی
لفم یحده خط مستقیم من أعلى  الوجوه مستدیرة وممتلئة وبعیون لوزیة ذات حدقات كبیرة وأنف كبیر مستقیم وا
لنساء بشعر أسود غزیر.وهذا یعرف  وخط منحنى من أسفل.وتتمیزا

ء"(لوحة   .)69:41-  35 :17م .2005یل.علام.نعمت إسماعب)(10بأسلوب"تصاویرسمرا
ماعتبرت عصور مظلمة بالنسبة إلى 1400:400: من القرن الخامس:القرن الخامس عشرعام فنون القرون الوسطى فى أورباالغربیة

إیطالیا فى الفترة مابین(منتصف القرن السابع حتى منتصف القرن الثامن).حیث ساد فى هذة الحقبة التاریخیة فى إیطالیا فراغ 
ى وفنى. نتیجة لانتقال مركز الحضارة والفنون من منطقة البحر المتوسط إلى شمال أوربا (أرض الإنجلیزوالإرلندیون والمانیا حضار 

وفرنسا ..). والفترة المظلمة فى إیطالیا تكونت الإمبراطوریة الإسلامیة فى الشرق وتمتعت بحضارة وفنون مزدهرة استمرت خلال 
با نهایة القرن الخامس حتى نهایة الثامن حكومات غیر مستقرة ، عندما واجهت الإمبراطوریة الرومانیة العصور الوسطى.لقد سادتأور 

غزوات من قبائل جرمانیة همجیة. حیث لعبت التقالید الفنیة لهذه القبائل البرابرة دوراً مهما فى معظم أجزاء غرب أوربا.وفن هذه 
". ثم تحولت السلطة إلى المیروفینجىیحیة وكان یطلق على فن هذا العصر بالفن "القبائل ذو نزعة هندسیة تجریدیة زخرفیة وتسط

"وذلك فى النصف الأول من القرن التاسع حتى منتصفه .ویستمد الكارولنجىسلطة روحیة لاهوتیة ، وأطلق على هذه الآونة بالفن "
، وحیث ساد طابع الفنون الصغیرة والبعد عن الأسلوب الفن أفكاره وصوره الفنیة من الفن الرومانى المتأخر والفنون البیزنطیة 

" (القرن الحادى عشر: منتصف الرومانسكىالضخم.أما فى شمال إیطالیا غرب أوربا بإقلیم لومباردیا فقد ظهر فن جدید عرف بالفن"
نیة. كما ظهر فى شمال أوربا أیضاً القرن الثانى عشر) وهذا الاسم نسبة لاستخدامهم العقود المستدیرة المعروفة فى البازیلیكا الروما

نجلترا ظهر طراز فنى عرف بالفن"   " لتمیز العمارة بعقود ذات نهایات مدببةالقوطىفى فرنسا وألمانیا وإ
یعتبر فن الكنائس المیدان الرئیسى للفن الرومانسكى ، ولقد تأثر هذا الفن بالعمارة الرومانیة والبیزنطیة   الفن الرمانسكىــــــــــ 

الإسلامیة. وبالرغم من تعدد طرز العمارة الرومانسكیة ، لكنها انصهرت فیما بینها وأوجدت سمات عامة من حیث التخطیطات و 
والتركیبات الأساسیة والأشكال الزخرفیة.وبدأ الطراز البازیلیكى سائداً كشكل مناسب لتحقیق هذه المهام .ومن العناصر المعماریة 

الأقبیة مبنیة  -)2الدعائم مربعة الأضلاع وتحیط بها أعمدة أو أنصاف أعمدة لتوزیع الثقل .        - )1-الأساسیة التى استخدمت :
ندرة الفتحات  -)4تتمیز الكنیسة الرومانسكیة بارتفاعها الشاهق فى سقوفها وسمك جدرانها . -)3بالأحجار وهى تبدو كالحصون .

ارج منها فى الداخل ،مما یقلل من الضوء داخل الكنائس الرومانسكیة .      وبخاصة النوافذ والأبواب وكانت تصمم أوسع فى الخ
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وأهم سمة لطرازالعمارة الرومانسكي استخدام العقود المستدیرة فى زخرفة واجهات الكنائس التى یتوسطها عادةً عقد المدخل  - )5
ى حتى فن التصویر .فزخرفت واجهات الكنائس كما نجدفن النحتمكملاً لفن المعمار ، وكذلك الفنون الأخر --الأكبر حجماً .

الرومانسكیة بنحت بارز، وهو مزیج من الفن الرومانى والبیزنطى والفارسى بأسلوب اصطلاحى رمزى. وأكثر الموضوعات شیوعاً فى 
فیها  هذه الزخارف موضوعات البعث والحساب وبعض الشخصیات المقدسة للتأثیر على نفوس البسطاء فى الفترة التى سیطرت

.ویتمیز فن النحت الرومانسكى بخطوط معقدة فى التصمیم . أما )11(لوحةالكنیسة على الشعب(كما فى واجهة كنیسة فیزالى)
الأشكال فهىتجریدیة مبسطة وكائنات ذات أشكال غریبة .والمبالغة فى النسب لتوضیح الانفعالات وهو متطلب دینى یقوم على مبدأ 

قلیل فى الكنائس الرومانسكیة واقتصرت الموضوعات على قصص من الكتب Frescoالإفرسكو الرمز.فن التصویر: نجد فن 
المقدسة ، وتمیزت هذه الصور بوجود خطوط خارجیة قویة. واكتفت الكنیسة بصور الفسیفساء ذات الأرضیات المذهبة  مع اتباع 

م. 2002(عطیة.محمد محسن . جمود حركة الأجسام.تقلید فى التلوین حیث لا تتعدى ألوان الملابس عن الأحمر والأزرق مع  
31:17(  

نجلترا  الفن القوطىــــــــــ  : فى القرن الثانى عشر ظهرت فى أوربا نهضة علمیة هدفها نشر العلم والمعرفة وأصبحت جامعات فرنسا وإ
ق الإقناع بدلاً من فرض الدین عن طریق مركز للإشعاع العلمى .ونتیجة لهذه النهضة العلمیة ازداد الاهتمام بدعم العقیدة عن طری

الإكراه والخوف وانعكست هذة النزعة الدینیة الجدیدة على فن المعمار الدینى.                                                     
ل طراز معمارى ظهر فى أوربا دون سیطرة الطرازین الرومانى والبیزنطى علیه سواء فى المضمون أو فى ویعتبر الطراز القوطى أو 

الإسلوب الفنى.وتتسم العمارة بالعقود المدببة المتقاطعة المرتكزة على أعمدة.ویظهر بالواجهه الرئیسیة لهذه الكنائس عدة أبواب 
ط الرئیسى دائرة كبیرة مغطاه بالزجاج الملون .ولقد ساعدالعقد المدبب القوطى وبرجان كبیران على الجانبین،ویعلو الباب الأوس

المهندسین فى عمل مستویات مختلفة الارتفاع فى مذبح الكنیسة والممرات الجانبیة،كما تتیح فرصة عمل فتحات عالیة متسعة فى 
كبیرة نجد أن الجدران الخارجیة رقیقة تدعم عند أطراف جدران مبنى الكنیسة مما ساعد تدفق الضوء بداخلها .ولكثرة هذه الفتحات ال

العقود بدعائم مائلة من الخارج عرفت باسم الدعائم الطائرة (سنادات).ومن أجمل الكنائس القوطیة كنیسة "شارتر"و"ریمیز" و المبانى 
الكنائس القوطیة بنقوش مصوره استمد  لقد تطور فن النحت القوطى وارتبط بالعمارة وزخرفت واجهات-- الدنیویة مثل قصر "السیادة".

النحات موضوعاتة من الإنجیل والتوراه ، وتناولها بأوضاع استعراضیة كما أضیف لها السمات الإنسانیة العمیقة ،وتناولوا المواضیع 
لحجریة فى الدنیویة أو حكایات ذات مغذى أدبى مأخوذة عن عالمى النبات والحیوان .وتظهر الشخوص المنحوتة فى الواجهه ا

خطوط رأسیة وكأنها أعمال مستقلة عن سطح الجدار،ونجد الوجوه الشخصیة بها حركة التفاتة وتعبیرات تجسد قصة الموضوع (نحت 
أ) ونتیجة النوافذ العالیة المتسعة التى یبلغ ارتفاعها حوالى عشرین مترا ،حیث لاتوجد مساحات لفن 12واجهه كنیسة "شارتر") (لوحة

ارى. ولكن ظهر فن زخرفة النوافذ بلوحات تصویر النوافذ من زجاج ملون عرف هذا النوع من الفن "بالزجاج المعشق". التصویر الجد
ب) ، وكانت الموضوعات مقتبسة من الكتب الدینیة 12ویعتبر الفن القوطى العصر الذهبى لفن الزجاج المعشق بالرصاص (لوحة

ل التى تقع أعلى جدار المدخل. بینما كانت فرنسا مركزاً للنهضة المعماریة . فى العصر .وعرفت الفتحات المستدیرة باسم"الزهریات"مث
القوطى نجد أن إیطالیا لعبت دوراً مهماً فى فن التصویر فى نهایة القرن الثالث عشر .من أهم المصوریین "جیوفانى"و"تشیمابوى" 

،حیث لم Tempera" التمبرابصفار البیض وعرفت باسم " حیث اتجها الى تصویر لوحات ضخمة  للكنائس بالألوان الممزوجة
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ویعتبر المصور"جیوتو" المؤسس الحقیقى لفن النهضة فى -یستخدم هذا النوع من اللوحات الكبیرة من قبل فى الشرق المسیحى. 
بین التقالید البیزنطیة  التصویر الذى سیظهر بعد ذلك ، حیث أحدث ثورة كبیرة فى تاریخ فن التصویر. ویعتبر أسلوبه الحد الفاصل

القدیمة وتقالید فن النهضة الحدیث .واهتم بالإنسانیات وقضى على سیطرة فكرة تصویر المقدسات فقط ، فظهرت مهارته فى التصمیم 
زخرفة والخلفیات التى رسمها بطریقة مبتكرة ،حیث استبدل الخلفیة البیزنطیة الذهبیة بمناظر طبیعیة .ومن أجمل لوحاتة عندما كلف ب

ج) وظهر أسلوبه فى هذه اللوحة لتحقیق الصفة 12كنیسة مدینة "بادوا" بتصاویر جداریة مثل "لوحة النحیب او ندب المسیح" (لوحة
) توجیة خطوط الأشخاص المنحنیة نحو نقطة 2) تركیز العناصر فى الجزء الأسفل للوحة.1 -البنائیة فى الصورة وهى كما یلى:

)عبر عن العمق البعد المنظورى فى 4ونة والحركة فى الأشخاص وتعبیرات الحزن الواقعیة فى وجوههم .) اللی3المحور(المسیح).
) توضیح الصفة 5الخلفیة الطبیعیة والملائكة السابحة فى هذا الفضاء ،حیث وجه انتباه المشاهد فى حركة متتابعة داخل الصورة. 

) یعتبر 7) الاهتمام بدراسة السطح والعمق فى الصورة.  6الخلفیة والأشخاص).البنائیة لخامات الملابس وتعدد الملامس وفى اللون(
-  41:32م 2002(عطیة. محسن محمد. "جیوتو" الممهد الأول لأسلوب الواقعیة الذى ظهر فى التصویر الحدیث.

  )66- 38:26م 1991علام.نعمت إسماعیل.
 —فن عصر النهضة-المبحث الرابع:

قرون الوسطى حركات متطورة فى العلوم والفنون والآداب للكشف عن روائع العالم الكلاسیكى القدیم ظهرت فى أوربا فى أواخر ال-
 ،والاهتمام بدراسة الإنسان بدلاً من الاهتمام بالمسائل الروحانیة فقط .فاهتم العلماء والأدباء فى العصرالقوطى بدراسة حواس الإنسان

ذه العلوم والآداب فى إیطالیا،ونتیجة لذلك توصلوا الى تشجیع الإنسان بالاحتفاظ بفردیتة وتفكیره . وكانت نقطة البدایة للإهتمام به
من أن یكون جزءاً ذائباً فى مجتمع كبیر. وعرفت هذه الحركة التى تهدف إلى الاستفادة من التراث القدیم  بدلاً

عد مفهوم "علم الجمال" وصلتة بالفنون التشكیلیة ) بما یتفق مع مقتضیات الحیاه الجدیده. فوضعت قوا Renaissanceباسم(النهضة
من العمارة والنحت والتصویر.فنجد بوادر هذه النهضة  أو الثورة فى میدان التصویر فى القرن الرابع عشرفى العصر القوطى على ید 

  –. الإنسان "جیوتو"الذى ثارعلى الفن البیزنطى والقوطى واقترب من فلسفة الفن الإغریقى الذى یهتم بدراسة جسم
،حیث ظهرت فى كلً منهما نهضة علمیة ثقافیة فنشأت فن النهضة المبكر فى الأراضى المنخفضة "بلجیكا وهولندا"

جامعة"لوفین"وانتشر فن الطباعة ، وصاحب هذا التطور الثقافى تطور فنى واضح .وصار فن العمارة والنحت فى هذه البلاد تغلب 
فن التصویرالذى انبثق من فن المخطوطات واعتمد على تسجیل واقع الحیاه الیومیة، وأطلق علیه  علیه النزعة القوطیة. وفى میدان

 - "فن التصویرالفلمنكى"(نتیجة لإقلیم فلمنك الذى یضم جزءاً من بلجیكا وآخر من هولندا).            ومن سمات الفن الفلمنكى :
الاستفادة من القوانین الریاضیة واكتشاف علم  -)2من الموضوعات الدینیة فقط. الاهتمام بتصویر ما یرتبط بالحیاة الیومیة بدلاً  - )1

المنظورالهندسى ،حیث طبق الفنان المنظورالذى یعتمد على افتراض نقطة موحدة للرؤیة،والغرض الجوهرى من هذا المنظور الخطى 
أهم سمة هى الرسم  -)3دین فى فراغ التكوین.هو إكساب الصور الإحساس بالحركة فى فراغ اللوحة ،ومنح هیئة الأشخاص البع

استخدموا الوان التمبرا الممزوجة بالزیت  -)4على لوحات صغیرة بالألوان الزیتیة،أى ظهور الصورة التى توضع على حامل التصویر 
ف خامة الزیت فى تقنیة اكتشا -)5بدلاً من ألوان التمبرا التى كانت تستخدم من قبل لإمكانیة الحصول على درجات مختلفة للألوان.

التصویر الزیتى تنسب إلى الأخوان"هوبرت وجان فان آیك" . ویعتبر هذا أساس فن التصویر الحدیث الذى اعتمد على الألوان الزیتیة 
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ر استطاع الأخوان استخدام الزیت فى التصویر بأن یسجلا التفاصیل الطبیعیة بدقة متناهیة لایمكن تحقیقها بطریقة التصوی - )6. 
 Mounting Muralنفذت هذه المجموعات من الصور على لوحات خشبیة(تندرج تحت مسمى جداریة معلقة - )7بالتمبرا التقلیدیة . 

) توضع على جدران مذبح كنیسة مدینة "جنت" ببلجیكا وتتكون من ثلاثة أقسام یبلغ عددها ست عشرة صورة وفى الأسفل بالجزء 
یعتبر"جان فان آیك" المؤسس الأول لمدرسة تصویر  -)8أ). 13لوحة (لوحة 12تتكون من الأوسط نجد موضوع  "عبادة الحمل"

ومن الفنون الجمیلة التى ازدهرت فى الفن الفلمنكى "فن  -)9الأشخاص بألوان الزیت فى بلاد الأراضى المنخفضة .
من لوحات المصورین حیث استخدموا ") وقام النساجون بنقل موضوعاتهم  Tapisserieالمنسوجات"(النسیج الحائطى "تابسرى

من الحریر والذهب والفضة . ازدهار فن الحفر على القوالب الخشبیة تستخدم فى طبع لوحات مصورة،والمرجعیة لذلك  -)10خیوطاً
فى أوآخر الأختام المنقوشة فى العهد السومرى (حضارة العراق القدیم) ونقلها منهم شعب بلاد الصین ثم انتقلت من الشرق إلى الغرب 

  القرون الوسطى عن طریق العرب والمغول.
ازدهرت الحركة الأدبیة التى تبحث فى الإنسانیات فى أنحاء أوربا ،  - م):1600- 1400(عام  عصر النهضة المبكر فى إیطالیا

للفنان شخصیة وأثر ذلك واضح فى إیطالیا فى تشجیع الفنانین للبحث عن أسالیب جدیدة لتطویر الفنون ،وصار فى هذه الفترة 
مستقلة ، وله أسلوبه الفنى الخاص به.ویعتبر فن النحت المیدان الفنى الأول الذى انطلقت منه الإشعاعات الفنیة فى عصر النهضة 
، وكان طراز فن النحت المتطور فى أول الأمر مكملاً لفن المعمار، ثم صار مستقلاً بالرغم من أن عمارة عصر النهضة یرجع 

ها المهندس "برونیلسكى"، حیث اهتم الأثریاء والطبقة الحاكمة فى فلورنس بتشیید القصور الفخمة ، وكذلك المبانى الفضل فى تطور 
النفعیة لخدمة المجتمع الفلورنسى إلى جانب تشیید الكاتدرائیات. وفن النحت فى فلورنس فى النصف الثانى من القرن الخامس عشرلا 

لة ولكن نجد براعة بصفة خاصة بحشوات بارزة من طین مزجج یكسو به أسطح الجدران وهى یهتم بشكل واضح بنحت التماثیل كام
ذا اعتبرناأن "جیوتو" الممهد الرئیسى لفن عصر النهضة فى التصویر، إلا أن المصور  للنحات"لوكادیلاروبیا". فن التصویر :وإ

ب الجسم البشرى صفة المتانة والاستقرار فى أكس -)1 - "ماساتشو"أكمل تأسیس مدرسة التصویر فى عصر النهضة من حیث:
فتح الطریق للأبحاث العلمیة والتشكیلیة فى فن التصویرمثل مبادئ علم التشریح وقواعد المنظور  - )2اللوحة وأكسبها نشاطاً وحیویاً . 

میة وتوضیحها بأكمل وجه عن لقد أثبت ماساتشو أن فن التصویر هو المجال الأمثل لتحقیق الأبحاث العل -)3وتأثیر الضوء والظل .
تحقیقه فى فن النحت . ومن أحسن أعماله مجموعة من الصور الجداریة بطریقة الإفرسكو رسمها على جدران مصلى فى كنیسة 

  "سانتا ماریا دیل كارمن"بفلورنسا .
ث نشأت أكادیمیة الآداب (القرن السادس عشر)ونتیجة للاستمرار فى الكشف عن آثار الإغریق والرومان،حیعصر النهضة الذهبى

واكادیمیة الرسم والتصویر إلى جانب المكتبات،وكذلك نشأت فكرة التألیف فى تاریخ الفنون ومیادین الفنون التشكیلیة 
،فكتب"لیوناردو":(رسالة فى موضوع التصویر)كما كتب "جورج فاسارى" المهندس المصور عن(حیاة الفنانین التشكیلین 

دافنشى،برامنتى،میكل أنجلو ورفائیل  -عباقرةالفن فى هذه الفترة أمثال :.ان یكون(المعمارى المثال المصور)الإیطالیین)بمعنى الفن
.بالرغم من ان الفنون التشكیلیةازدهرت بأنواعهاالمختلفة فى إیطالیا فى القرن السادس عشر. إلا أن فن التصویرهو أسبق المیادین 

ظهرت التفاصیل فى  -)1-:ى،حیث نجد طرازاً یستقل فیه التصویر وینفرد بعدة خصائصالتى أسهمت فى إثراء عصر النهضة الذهب
ازدادت  -)2الصور وبدت قویة نابضة بالحیاة فى أوضاع طبیعیة ،حیث تظهر ثنیات المنسوجات عریضة ومنفذة بخطوط قویة .
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تمام بمعالجة الضوء والظل الذى یجسم المرئیات . كثر الاه -)3مساحة العمق (البعد الثالث) الذى یقود النظر إلى نقطة التلاشى. 
كما استخدم الفنان "جورجوى"لأول مرة لوحة صغیرة لیرسم علیها واستطاع  - )5ظهور التعبیرات الواقعیة فى وجوه الأشخاص. - )4

ردودافنشى". من فى هذه اللوحات أن یرسم موضوعات تتسم بالغموض.وتتبلور هذه الممیزات فى أسلوب مصور عصر النهضة "لیونا
أجمل لوحات لیوناردو "العشاء الأخیر" التى رسمها على جدران قاعة طعام الرهبان بدیرالقدیسة "ماریا دیل جراتسیا" التى یتحقق فیها: 

الضوء المنبعث من النافذة الواقعة خلف رأس المسیح  - )2خطوط السقف الخشبى تلتقى فى النهایة عند نقطة من النافذة .  - )1
استخدم الأسلوب المسرحى القصصى فى التعبیر عن الموضوع ،حیث أوضح الانفعالات فى حركات  -)3ها هالة تحیط برأسه.وكأن

ومن دراسة لبعض لوحات دافنشى نجدة طبق نظریات العلم ،حیث  -)4الرؤوس وفى المشاعر المنعكسة على وجوه رفاق المسیح.
ب).كما تجلى 13م یعرف من قبل لوحة"العذراء وطفلها والقدیسة آن"(لوحةوضع شخصیاتة فى داخل تكوین هرمى بشكل مبتكر ل

"میكل أنجلو" فى الوصول إلى القمة فى جمیع میادین الفنون ، إلا ان فن النحت كان المفضل عنده . وكان دائماً یعتقد أن التصویر 
مصور عندما قام بزخرفة سقف مصلى یجب أن یوضح بروز الأشخاص من سطح الصورة حتى تحاكى التماثیل . وذاع صیتة ك

توضح موضوعات  -كنیسة "سـستینا" حیث قسم السقف إلى تسع أقسام تضم ثلاث مجموعات من قصص التوراه .المجموعة الأولى:
قصة نوح والطوفان . ونفذت هذه  -خلق آدم وحوا والطرد من الجنة . المجموعة الثالثة: -متصلة بالخالق . المجموعة الثانیة:

رت فیه اثنتا عشرة شخصیة من الأنبیاء والعرفات والشخصیات الل یة الإفرسكو. ویحیط بهذه اللوحات التسع إطار صُوً وحات بتقن
وفى  ----------- ج).13التاریخیة وعدد من الرقیق . وتبدو هذه الشخصیات وكأنها نقش ملون بارز عن سطح السقف (لوحة

- "عبارة عن:"Mannerismبطراز النهجیةالسادس عشر) ظهر طراز متكلف عرف أواخر عصرالنهضة فى إیطالیا(منتصف القرن 
  أوضاع صعبة غیرعادیة.  - )2الاستطالة فى رسم الأشخاص. - )1
استخدام إشعاعات من الضوء المنبعث من حول رؤوس بعض  -)4المبالغة منهم فى تسجیل الانفعالات بطریقة متكلفة.-)3  

ى .ومن أعظم مصورى هذا المذهب النهجى فنان من أصل یونانى تعلم فى البندقیة واستقر الأشخاص لإحداث الانفعال المسرح
باسبانیا عرف باسم "الجریكو"، ومن أعظم أعماله "دفن دوق أورجاز" التى رسمها بكنیسة القدیس تومیه بطلیطله 

الواجهه الكلاسیكیة إلى ضعف ارتفاعها كما نجد الأسلوب النهجى یتضح فى العمارة ، حیث الارتفاع ب- )5د).13بإسبانیا(لوحة
العادى حتى یتمكن المعمارى من توفیر الدورالثانى فى الكنیسة المسیحیة .مجتمعة مع أسالیب عصرالنهضة ، وقد مهد الطریق 

فى نجده فى المانیا حیث تجلت براعة المصورین  طراز النهضة خارج إیطالیا  -ذلك.لنموذج طرازعمارة الباروك الذى ظهربعد 
الرسوم المطبوعة على القوالب المحفورة على الخشب والحجر والنحاس.حیث تمیزت وازدهرت هذه الفترة بأجمل اللوحات المطبوعة ، 

و فى فرنسا تأ ثر .ومن أهم مصورى هذه الفترة "البرت دورر" كما رسم عدة لوحات لمناظر للطبیعة الإیطالیة بالألوان المائیة 
النهضة المبكر فى إیطالیا من حیث استخدام الزخارف المنقوشة على الجدران كعنصر أساسى فى العمارة ،  المعماریون بعمارة عصر

إلى جانب زخرفة الواجهه الغربیة بأعمدة إغریقیة متصلة بالجدارذات العقود المستدیرة  .التصویر فى هولندا كان مزیجاً بین أسلوب 
م حقبة حاسمة فى 1600: 1500ات الدینیة ، وتعتبر الفترة الزمنیة بین عام النهضة الذهبى وأسلوب شعبى حل محل الموضوع

(عطیة. موضوعات شعبیة)وازدهرت فیما بعد فى عصر الباروك .-طبیعة ساكنة -تناول الموضوعات الدنیویة الواقعیة من(الطبیعة
  ).142:112- 56:45م 1991علام.نعمت إسماعیل.- 102:84م 2002محسنمحمد. 
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لفنون "باروك  م)1700:1600القرن السابع عشر (عام  راز الباروكط على الطرازالفنى Baroque"یطلق مؤرخوا
.ومصدر الكلمة أسبانى بمعنى اللؤلؤ الغیر منتظم الاستدارة.لوصف هذا الفن المخالف الذى ساد أوربا فى القرن السابع عشر
سیكى*.فنجد نموذج المبنى الباروكى الذى یتصف بالأشكال المنحنیة،والاستخدام المتقن للتقالید السائدة والتحرر من قیود الفن الكلا

والمعقد للأعمدة والمنحوتات واللوحات المزخرفة.وهو طراز كرد فعل لحركة الإصلاح البروتستانتى حیث شجعوا الطراز الدنیوى إلى 
طراز الباروك هذه الفترة حیث سیطرت الكنیسة الكاثولیكیة على أوربا.جانب التطورالسیاسى والفكرى والعلمى الذى تمیزت به البلاد فى 

: وهو طراز جدید مناهض لطراز النهجیة الذى ظهر فى أواخر عصر النهضة الذهبى وأولى آثارة ظهرت فى فن  فى إیطالیا
بالجرأة وصراحة استخدام الضوء  ) واقعى شعبى یمثلة المصور"كارافاجیو" (تمیزت لوحاتة1 - التصویر حیث نجد اتجاهین مختلفین :

. ( ) والثانى صوفى زخرفى یمیل نحو الكلاسیكیة ویتزعمة "كاراتشى". ومن أشهر 2المنبعث من خارج اللوحات استخداماً مسرحیاً
البنائى  أخذ فن الرسم طابعاَ تصویریاً فى مقابل الطابع - أعماله التى زین بها قصر "فارنیزى" ووضعت فى المرتبة الثانیة بعد ــ*

الذى كان المبدأ الأساسى فى فن عصر النهضة ، ویتمیز فن الباروك بمیل واضح نحو إظهار الحیویة والحركة فى إندماج مع 
ومایشغل الفنان  –الأحاسیس العاطفیة الفیاضة .وذلك فى مقابل مبادئ الفن الكلاسیكى المعروفة مثل التوازن والإتساق والنظام 

من تعمیقها وفضل معنى التباین فى مقابل مبدأ الإنسجام  والتوصل إلى التأثیرات التى الباروكى هو تحقیق مب دأ توسیع رؤیتة بدلاً
التصاویر الجداریة "لمیكل انجلو" لمصلى سیستینا مكانات التلوین و الظل والضوء ) توحى بملامس الأجسام وخاماتها والاستفادة من إ

خرفى الباروكى كوسیلة لزخرفة أسقف وقاعات القصور والكنائس بموضوعات إسطوریة . وأصبح من أهم سمات فن التصویر الز 
أوتاریخیة قدیمة.ووصل هذا النوع من التصویر الزخرفى ذو النزعة الباروكیة إلى درجة كبیرة من البراعة فى القرن الثامن عشر ونفذت 

ناهضة للإصلاح الدینى من المهندسین إلى المبالغة فى تناول ).أما فن العمارة : فقد اتجهت الحركة الم14بتقنیة الإفرسك (لوحة
العناصر المزخرفةالمجملة للواجهات مع الاحتفاظ بالقوة والفخامة التى ابتدعها "میكل انجلو"وفینیولا" فى القرن السادس عشر.وعرف 

فى القبة وبین الطراز القوطى  فىالأبراج  هذاالطراز المركب بالباروك فى العمارة ،حیث جمع المعماریین بین طراز النهضة الممثل
التى تحف بالمدخل إلى جانب العناصر الزخرفیة الجذابة التى أعجبت الحكام فى تخلید ذكراهم بمبان ضخمة جمیلة.حیث ارتبطت 

  العمارة فى عصر الباروك ارتباطاً وثیقاً بفن النحت.
م یظهر تغییر فى بلاد الشمال (شمال إیطالیا) فى القرن السابع عشر فى ) لببلجیكا(إقلیم الفلمنك  طراز الباروك فى بلاد الشمال

میادین العمارة والنحت بل تأثر فن التصویر فى تلك البلاد .ومن أبرز مصورى هذه الفترة "روبنز" أهم شخصیة فى عصرة فى إقلیم 
راز الباروك من حیث طریقة رسم الأشخاص ذوى الفلمنك ، وكلف بتصویر الموضوعات الدینیة لكاتدرائیة المدینة ویتضح تأثره بط

العضلات بأعمال میكل آنجلو فى مصلى سسیتینا وتصاویر قصر فرنیزى التى رسمها كاراتشى .كما إن تأثیرالضوء المنبعث من 
) شجعت الطبقة ندابهولخارج اللوحة باسلوب كارافاجیو ، كما اهتم  روبنز برسم المناظر الطبیعیة التى تحیط بقصره. (إقلیم الفلمنك 

المتوسطة الفنانین بشراء اللوحات حیث نجد الموضوعات من الحیاة الیومیة العادیة من واقع حیاتهم كالمناظر الطبیعیة والطبیعة 
ومن أهم  –الصامتة  كما كانت تصورفى اللوحات التكوینات المعماریة من داخل المنزل وخارجه ، وأشتهر بها المصور "فیرمیر"

"رمبرانت" وهو متأثر بالفنان كارافاجیو" فى لوحاتة  حیث الضوء الشدید المنبعث من أحد جوانب اللوحة أو من خارج  المصورین
فى طراز الباروك فى أسبانیا  اللوحة كما أضفى رمبرانت الجمال الروحانى على شخصیاتة الشعبیة التى كانت أبطال لوحاته .یتضح
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الضوء والظل وذلك على ید المصوریین ومنهم "زورباران" حیث صور لوحات كثیرة لكنائس موضوعات الطبیعة الصامتة واستخدام 
أسبانیا وأدیرتها .وتزخر هذه اللوحات بأضواء قویة مسلطة من خارج اللوحة تنعكس على الأشخاص المرسومة فى خلفیة مظلمة . أما 

- مل الفقیر الذى ینعكس علیة الضوء الكارافاجى  المصور "فلاسكویس" فكان یفضل الموضوعات التى تعبر عن شخصیة العا
ویظهر استخدامه للضوء فى تلك الفترة كمرحلة تحضیریة للمدرسة التأثیریة  .                                                       

از الباروك معاً فى شكل القبة إلا إن الواجهه الخارجیة یتضح فیها طراز أخذت من طراز عصر النهضة وطر العمارة فى فرنسا نجد -
الباروك .لاهتمام الملك"لویس الرابع عشر" بزخرفة قصر "فرساى" بالحلیات الزخرفیة الكثیرة والعناصر المعماریة الباهظة التكالیف ، 

حیث زخرف أحد جدران صالون الحرب بنحت بارز مما نتج عن ظهور طراز الباروك المعمارى. كما نجد النحتفى قصر فرساى 
یصور الملك فوق جواده فى مساحة شبه بیضاویة تتوسط الجدار وتعكس هذه المجموعة الإنفعالات والحركة الدینامیكیة لهذه الفترة. 

المناظر الطبیعیة والتصویرعلى نفس المنهج الباروكى اعتمدعلى الفرق بین الضوء والظلال والواقعیة فى تناول الموضوعات ، و 
التىاشتهر بها الفنان"كلود لورین" رسمها من الطبیعة الإیطالیه خاصة فى الصباح المبكر وعندما تغیب الشمس ، مما مكنه من التأثر 

لمجموعة  بالضوء والظلال فى هذه الأوقات(هذا یذكرنا فیما بعد بالمدرسة التأثیریةوالفنان"مونیه")،كمانجد فى لوحات الفنان"واتو" صوراً 
أشخاص من الجتمع الفرنسى بأسلوب مسرحى یبرز فیه التهكم على المجتمع الفرنسى . ویعتبر فن "واتو" الذى یختم فن التصویر فى 
القرن السابع عشر بدایة لتطور فى طراز الفن والمجتمع الفرنسى ، ولظهور اتجاه جدید فى الفن عرف بطراز"لویس الخامس عشر" 

فى شكل فن جدید متأثر بأعمال المصور "واتو" ومارسة المصور "هوجارت" الذى اهتم بإنجلترا .ظهرالتصویرأو طراز "الركوكو"
  إلى جانب ذلك رسم  الفنانون اللوحات الشخصیة وخلفیاتهامن مناظر الریف الإنجلیزى.  –بعرض مشاكل المجتمع بأسلوب ساخر 

ضل لظهور هذا الأسلوب المبتكر للمصور "واتو" التى تعتبر أعمالة بمثابة : یرجع الف1750القرن الثامن عشر عامطراز الركوكو   
مستمدة من كلمة الصدفة الغیرمنتظمة الشكل ، التى ساعدت على   Rococoتحول كبیر فى أسلوب الفن ،عرف بطراز"الركوكو"(

من فرنسا بقیام الثورة الفرنسیة فى عام  تشكیل الزخارف الشائعة فى ذلك العصر) وازدهر فى المانیا وفرنسا ،وانتهى فن الركوكو
.العمارة فضل النبلاء بعد وفاة لویس الرابع عشر الإقامة فى باریس بدلاً من العودة إلى قصورهم فى الریف فشیدوا منازل 1789

عشر. قد عم هذا عرفت "هوتیل""لوكانده" ، وقاموا بزخرفة منازلهم هذه من الداخل ، وعرف بطراز الركوكو أو طراز لویس الخامس 
الطراز فى میادین التصویر والنحت والأثاث وكذلك التحف الفنیة . التصویر :الموضوعات تصورحیاة المجتمعات الارستقراطیة 
بحفلاتها وترفها  فنجد المصور "بوشیه" كان یعمل مدیر مصنع "جوبلان" نشر فكرة زخرفة أسقف قاعات قصور النبلاء وكذلك 

نجد المصوریین مثل"كانالیتو"و"جواردى" حیث اهتموا بتصویر مدینتهم البندقیه التى  وفى إیطالیایات طبیعیة . تصویر النساء فى خلف
أظهروا فیها دقة متناهیة فى توضیح التفصیلات المختلفة وبرعاتهم فى تلوین السماء والماء وكذلك تصویر الضوء والظل الذى 

 - 206:147م1991علام.نعمت إسماعیل. -175:151 م2002(عطیة.محمد محسن . ینعكس على المیاه .
  )Ninjawy.com مارةتاریخالع

 الفن الحدیث-المبحث الخامس :
") حیث إن العبقریة الیونانیة هى التى مهدت الطریق Modernismتطور الحركات الفنیة من(الكلاسیكیة الحدیثة إلى الحداثة"-

لإغریقیة (یكون الجمال وجهاً من أوجه الحق والخیر) ومایرتبط بالجمال من عوامل للتحلیل الجمالى فى العصرالحدیث.فهذه النظریة ا
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اللذة والمنفعة.حیث اقترب كل من إفلاطون وأرسطو من النظریة الحدیثة بفصل المنفعة الشخصیة عن العمل الفنى ، ماعدا منفعة 
الیونانیة نسبیاً فى القرن التاسع عشر على ید فلاسفة  العمل الفنى ذاته . حیث عولجت جوانب التحلیلات الجمالیة لهذه النظریة

رینولدز). وظلت  -شیلر) والفنانین الإنجلیز مثل (هوجرت -هیجل) وكذلك الأدباء(جوته -شوبنهور -المدرسة الألمانیة (كانت
من الوجهه التأملیة الجمالیة أو  النظریة الإغریقیة تشق طریقها إلى أن ظهرت "الثورة الفرنسیة" وتبعها تطور آخر فى نطاق الفن سواء

من الوجهه العملیة الفنیة ، متمثلاً فى "الثورة الرومانسیة" المتمردة على الأوضاع الكلاسیكیة وقوانینها الصارمة التى یخضع لها 
شتد الصراع حول الاتجاهات الأداء فى الفن القدیم.وبدأت مع "الثورة الرومانسیة" تحریرالفن من دیكتاتوریة المثالیة "الإیدیالیزم" ، وا

الفلسفیة الجمالیة للنظریة القدیمة،والتى كان مفهومها یقوم على المثالیة الیونانیة ، التى تتمثل المبادئ الخاصة بها فى الإیقاع 
ین الأشكال على والإنسجام والتنسیق والنظام والهدوء أى (الوحدة فى التنوع)أى المبادئ الجمالیة من إیقاع وانسجام... كشبكة توحد ب

اختلاف صورها. ورأى الفلاسفة المحدثون أن هذه النظریة غیر متلائمة مع الأوضاع التى سادت الفن فى العصر الحدیث للحركة 
"المضمون"و"التعبیر" . وبالرغم من ذلك أصبح الجدل قائماً ، - الرومانسیة وعملوا على تعدیلها ، حیث أدخلوا علیها عنصرین هامین:

الإتجاهات الفنیة التقدمیة للقرن العشرین ومذاهبها المتطرفة إلى إسقاط جمیع القیم والنظم السابقة ،ولكن فى صورة بنائیة حیث نجد 
كما فى مذهب "الدادیزم"و"السیریالیزم". وأثر ذلك أن تتخذ الفنون المعاصرة بمختلف صورها وأشكالها رد فعل لجمیع الأوضاع 

  لأوضاع الطبیعیة حتى نهایة المذهب التأثیرى الذى یعتبر بمثابة الحد الفاصل بین عالمین الفن.الكلاسیكیة التى تترسم خطى ا
فى نهایة القرن الثامن عشر وبدایة التاسع عشر ظهر تیاران فنیان جدیدان مختلفان فى أهدافهما وفلسفتهما  - :الكلاسیكیة الجدیدة

ة من التراث الإغریقى الرومانى وعرف باسم "الكلاسیكیة الجدیدة".أما الثانى عن طراز الركوكو "فن البلاط"،ویستمد أولهما مقومات
 1789فیهدف إلى الانتقال مع الخیال وعرف "بالفن الرومانتى".وساعد على ظهورهذه الحركات الجدیدة نجاح الثورة الفرنسیة عام 

لك "لویس الخامس عشر" أبواب قصر "لوكسمبرج"لیعرف واكتشاف الآثار القدیمة والاهتمام بفنون الحضارات القدیمة .كما فتح الم
الشعب على اللوحات الفنیة الخاصة به. ومن أهم مصورى هذه الفترة (لویس دافید، جرو،آنجر). وكان الأسلوب الفنى لتنفیذ 

القرن التاسع أما من ناحیة العمارة فقد تأثر تطورها فى أوائل  - الموضوعات یعتمد على خطوط خارجیة محكمة وألوان باردة
) 1 -عشرالمیلادى بقدر كبیر بالنمو الصناعى فى غرب أوربا وشرق أمریكا الشمالیة،حیث أوجدت الثورة الصناعیة الحاجة إلى:

تصمیم أنواع جدیدة من المبانىلمنشآت مثل"المصانع ومحطات السكك الحدیدیة والمستودعات" ولمبانى خاصة "كالمتاحف والبورصات 
) ابتكار 2ف والمكاتب الحكومیة ".وكانت واجهات هذه المبانى من الطراز الإغریقى (الطراز الأیونى أوالدورى). المالیة والمصار 

م وهو معرض للتجارة والصناعة فى 1851استخدام الزجاج والحدید ،كما فى "القصر البلورى"عام  - طرق جدیدة لتقنیات التشیید:
ل كبیر فى شكل فن العمارة،الذى فتح المجال أمام تصمیم ناطحات السحاب فى القرن لندن للمعمارى"جوزیف باكستون"، ویعتبر تحو 

م ،وكذلك الطراز الباروكى 1860:1840) إحیاء الطراز الإغریقى والطراز القوطى كما فى مبنى"البرلمان البریطانى"عام 3العشرین.
فن العمارة لـ"انطونى  -مثلة لإحیاء الطراز القوطى:ومن أجمل الأ-م .1875:1861فى فرنسا(دار اوبرا باریس،وقصرجارنییه)عام

" الأسبانى،حیث أسهم بتصمیمات جریئة فى تطویر فن العمارة الحدیثة.فاهتم بتطبیق الأسلوب الزخرفى A Gaudiجاودى
وبه الفرید"كنیسة الحدیث"الفن الجدید"على عمائره مع المحافظة على شكل هیكلها الطبیعى.ومن أعماله الشهیرة الذى یتضح فیها أسل

م ذات الأبراج الأربعة المخروطیة الشكل. كما أقام جاودى عمائر سكنیة مبتكرة بمدینة برشلونه 1884العائلة المقدسة" ببرشلونة عام
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م واعتمد فى زخارفه بالواجهه على خامة الحجر فقط. 1905ویظهربها مزیج من التقالید الباروكیة ویتضح ذلك فى "عمارة میلا"عام
  ) .15ى جانب تصمیم الكثیر من الحدائق العامة وزخرفتها بوحدات السیرامیك (لوحةإل

مؤسسها الفیلسوف "جان جاك رسو" (من القرن الثامن عشر) وهو ملهم لنظم التفكیر التى تستنتج الوقائع  - :الحركة الرومانسیة
الات ،حیث یكون الانفعال مباشراً وحاداً وغیر متأثر التى تعنى المیل إلى الانفعla Sinsibiliteالإنسانیة أى صفة "الحساسیة"

نما على الذین تمردوا على هذا  بمؤثرات عقلیة ، وعمل على اتساع كل من مفهومها وهدفها لیس على الحركة الرومانسیة فحسب ، وإ
ن خضوع الفن لسلطة الملوك الاتجاه الحسى أكثر مما كانوا یظنون . وفى كتاب رسو "العقد الإجتماعى" حرر فیه شخصیة الفنان م

والأمراء فى ذاك الوقت . مما أدى إلى ظهورطبقة جدیدة هى"الطبقة الوسطى" وكان یتزعم الفنون التشكیلیة كل من "الجیریكو 
                                                                        ----  - ودیلاكروا". ومن أهداف الحركة الرومانسیة:

فساح المجال أمام الوجدان للتعبیر عن الانفعالات النفسیة. -)2العودة إلى الطبیعة والفطرة السلیمة. - )1  - )3إطلاق العنان للخیال وإ
یعطیهم نوعاً من حرارة الإحساس إلى جانب ا لجوانب الأخلاقیة إندمج الرومانسیون بحماس فى تیار القومیة حیث اعتبروها مبدأ ثورىاً

التعبیرالنفسى والعاطفى  -)4، وهى باعث جمالى ولكن یتباین "الذوق" فى جعل إحساسهم الجمالى یختلف عن إحساس من سبقوهم .
هى مظهرمن مظاهر الفردیة التى تظهر فى مجتمع الطبقة الوسطى  -)5كأسلوب معارض للبحث التقلیدى عن القیم الجمالیة.

الفن الرومانتى ملىء بالخطوط المنحنیة كما یسعى الفنان فى أعماله إلى مشاركة عطف المشاهد على  - )6".الجدیده "البرجوازیة
 المتألم والمظلوم فى لوحاتهم.

ظهرت الرومانتیة فى إنجلترا بین مصورى الخیال والطبیعة ــــ وظهرت فى ألمانیا لإحیاء الفنون الدینیة ، ومن أهدافها أیضاً إحیاء - 
"الافرسكو"ــــ وفى فرنسا ظهرت كحركة مضادة لنفوذ الطراز الكلاسیكى حیث اتجهت الفنون إلى التعبیرعن الانفعالات الثوریة  فن

الموجودة فى تاریخ ابطال القرون الوسطى. ویعتبر "الجیریكو" من رواد المدرسة فى فرنسا وكذلك "دیلاكروا" الذى ظهر أسلوبه 
انیا، حیث تحمس لألوان وأزیاء شمال أفریقیا وأضاف إلى لوحاته شاعریه ،واهتم بالحركة واستخدام الألوان الرومانتیكى عندما زار أسب

الزاهیة .كما قام بزخرفة القصور والكنائس فى فرنسا ــــ وظهرت فى أسبانیا الموضوعات الثوریة ویعتبر"جویا" أحد مصوري هذه 
نسوجات الحائطیة لتعلق فى القصر وتصور هذه اللوحات موضوعات متعددة من الحركة ،حیث عمل رسوماً لأربعین لوحة من الم

الحیاة الأسبانیة ،ویكثر فیها الأسلوب الزخرفى . ولكنه اتجه إلى الأحداث السیاسیة ومعاناة الشعب من مذابح . ورسم أیضاً لوحات 
لوبه واقعیاً تعبیریاً وفى بعض الأحیان تأثیریاً سریالیاً ساخرة عن المجتمع الأسبانى ونفذ هذه التصاویر على جدران منزله .فكان أس

- 19م.1983علام.نعمت إسماعیل.-25:9حسن.حسن محمد.(د،ت)،وقد أسهمت أعماله فى تأسیس الفن الحدیث(
51:37-213:212(  

الجمال.وعندما نرجع إلى القرن قامت على هدم الحركة الرومانسیة والقضاء علیها للوصول إلى الحقیقة و  -:ــــــــــ الواقعیة الحدیثة 
ظهار  ة الأولى للمصور "كارافاجیو" التى تقوم على حیاة الطبقة المتواضعة واستخدام الظل والنور للتعبیر وإ السادس عشر نجد الواقعی

یز"و"روبنز" . الإحساس بهذه الطبقة . تجد هذه الواقعیة صداها فى كل من هولندا فى أعمال "رمبرانت". وأسبانیا فى أعمال "فلاسك
أما الواقعیة الحدیثة التى تمیل إلى التبسیط فى الخطوط الخارجیة وفى إستخدام اللون ،كما فى لوحات "كوربیه" .كما نجدها عند 
"كونستابل"و"ترنر". حیث بحثا خارج المرسم عن موضوعات یوضحان فیها الضوء والحركة ووضعا لمساتهما بالفرشاة مكونة ألوان 
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مختلفة للحصول على تأثیر طبیعى . وكذلك لدراسة تأثیر الشمس والریاح على الأشكال . كما قام ترنر بدراسات أولیة  نقیة متآلفة
 خارج المرسم بالألوان المائیة .والواقعیة فى فرنسا ممثلة فى "مدرسة الباربیزون". وهى أتاحت للفنانین أمثال "روسو"و"كورو"أن یرسموا

یزون فى ضواحى باریس حیث دراسة الألوان فى الضوء الطبیعى وتحت أشعة الشمس بدلاً من الضوء داخل لوحاتهم فى حدائق البارب
 ---------------------------------------- الأستدیو وهذه الجماعه حققت آراء "روسو"بالعودة إلى الطبیعة .

مستمدة من  -)1 -تى تقوم على دراسة الضوء دراسة علمیة نجد أنها :فى ظل الواقعیة ال -:الخطوات التى مهدت لظهور التأثیریة
كذلك  -)2أبحاث تحلیل الطیف الشمسى التى قام بها العالم "إسحق نیوتن" ممانتج عن ذلك الألوان السبعة المعروفة فى قوس قزح .

ویتبع ذلك نظریة  -)3        -*.أبحاث العالم"هلم هولتس" فى نظریتة الفسیولوجیة للبصریات وارتباطها بأعصاب العین
ریبة العالم"شفریل" فى رؤیة الألوان للأشیاء البعیدة فى الأفق متأثرة باللون الأزرق نظراً لتكاثف الطبقات الهوائیة ، بینما الأجزاء الق

عدم  -العوامل الأخرى هى:یعتبر الضوء العامل الأول والأهم فى العمل الفنى .و  -)4تشاهدها العین بألوانها الحقیقیة دون تغییر.
الاهتمام بالناحیة الموضوعیة للوحة ،وینظر للتكوین الذى یشمل الشكل العام ككل واحد أى امتزاج الأشكال ببعضها وأن البعد فى 

 -الصورة یمثل امتداداً واحداً لا عدة امتدادات.
الأخضر والأحمر - زئیات اللونیة حیث یشمل كل جزء منها اللون :( التى تقول إن شبكیة العین تحتوى على عدد كبیر من الج - *

والأزرق المائل للبنفسجى ، حیث تكون الرؤیة نتیجة للعلاقةالقائمة بین الضوء وشبكیة العین ،لأن الألوان الموجودة على الشبكیة 
لضوء الذى یحمل إلى الشبكیة ألوان هذه ترتبط بالأعصاب البصریة الموصلة إلى المخ. وتتم عملیة المشاهدة للألوان عن طریق ا

 -المرئیات على هیئة حزم ضوئیة ملونة).
تعتبر الحركة التأثیریة هى خاتمة الفنون الكلاسیكیة*فمن الضرورى أن تسیرالحركة الفنیة فى -:الحدود النهائیة للفنون الكلاسیكیة
یة ،حیث یعتبر الفن من أكثر العوامل أهمیة فى حیاة الجنس البشرى .فأصبح القیام برد فعل اتجاه محاذ للحركات العلمیة والفلسف

لجمیع المذاهب الكلاسیكیة السابقة . ورد الفعل هذا لیس فقط لطرق الأداء فى التخطیط والتلوین فحسب ،بل امتد إلى الأسس 
نا جاءت الحركات الفنیة فى القرن العشرین والتى نطلق علیها والنظریات والأفكار التى تقوم علیها المذاهب المعاصرة . ومن ه

"الفنون المعاصرة" وتتضمن اتجاهات وتیارات فنیة متباینة فى نظریاتها وأسالیب أدائها ، بل تتلاقى فى هذه المذاهبجوانب شتى من 
  - .المعرفة  من نظریات علمیة وفلسفیة وأدبیة 

لقرن التاسع عشر:في  مثال هانس فان ظهرت محا - نهایة ا لفنانین أ ولات متعددة من جانب كثیر من ا
دة إحیاء الفن الجدارى.كما  Pauvis de chevannesوبوفیس دى شیفان  Hans van marcesمارس لإعا

ها  بناء الجدیدة ؛ لتطویر طرز جدیدة ظهرت لأول مرة ، ولیس ل أخذت العمارة في التطور نتیجة لمواد وطرق ال
ت لتى قام بها رواد العمارة مثیل فى الماضى وال میة ا ي استخدمهاالمعماریون المعاصرون ،إلى جانب الأبحاث العل

مثال:لوكوربوزییه  وید رایتGropiusوجروبیوس lecorbusierالحدیثة أ تلین F.L .Wrightول  وفلادیمیر تا
F.Tatlen  ًنا لفن المعماري الحدیث جدرا لیاتها. مما أوجد فى ا كبیرة مجردة ، أتاحت ،حول توظیف العمارة وجما

منبسطة الواسعة ، وما أضافه هذا الفن من جمال وسمو على هذه  لفن الجدارى القدرة على شغل هذه الأسطح ال ل
لناتجة من  وان لكى تكسو المسطحات الأسمنتیة الشاسعة ا متعددة الأل مباني .والوصول إلى فكرة المدینة ال ال
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تاریخیة والطرز المدمجة وانبثقت عمارة الحداثة  - تجریدیة العمارة. ل فى أوربا كرد فعل معاكس لإحیاء الطرز ا
لیة من الزخارف  مبانى بتصمیمات خا ثیون الأوائل الطوب فى ال تاسع عشر،فاستخدم المعماریون الحدا ل فى القرن ا
ة الزخارف، وكانت الإنشاءات ذات سطحٍ مستويٍ  یل كما اتجهت تصمیمات المساكن إلى خطوط أفقیة قل

هندسیة للمبنى شبیهة ممتدٍ.و  وائل القرن العشرین،وأصبحت الحدود ال هذه الصفة تمیز معظم العمارة فى أ
ما الجدران  بالمكعب. واستخدمت الخرسانة والزجاج والحدید ، وأصبحت الهیاكل الفولاذیة أساساً للمبنى ،أ

بناء ب وانها فتستخدم كستائر وأصبحت لاتساعد فى دعم الإنشاء.واستخدمتأیضاً مواد ال ها وأل مظهرها وشكل
فنون والعمارة  - الطبیعیة. ها أثر فى عمارة الحداثة،فنجد"والترجروبیوس"ربط ال مانیة فل باوهاوسالأل ما مدرسة ال أ

ها طرازیطلق علیه"الطرازالدولى"،ویتضمن هذا الطراز  قنیات الصناعیة الحدیثة،وأصبح للعمارةفى ذلك الوقت ل ت ل با
ثی مبانى ذات أشكال أفكار رواد العمارة الحدا یفان ورایت وجروبیوس ولوكوربوزییه"وتتمثل فىال ین ،مثل :"سول

هندسیة وجدران بیضاء وحدیقة سطح علویة ،ومعظمها مشیدة من الخرسانة ولها نوافذ كبیرة وأسطحها الخارجیة 
ذین عملوا بهذا الطراز"لوكوربوزییه"فى"فیلا سا بها زخارف أوخالیة منها. ومن أبرز المعمارین ال  سافوى" بفرن

كنة  ،ونسج واجهته بالشرفات لحمایة الشقق من أشعة الشمس وكونت الشرفات نسقاً من المستطیلات الدا
لبیضاء. والمضیئة فى ضوء وان زاهیة لإعطاء تباین مع الخرسانة ا نبیة بأل ------ الشمس،وطلى الجدران الجا

  –ـعلام .نعمت- Ninjawy.com- (-Encyclopedia of The Art1946 , P634)تاریخالعمارة - (- 
(تمثل أوضاع الطبیعة دون الإنحرافات الشاذة ،بمعنى أن التأثیریة التى تخضع للنظریات العلمیة فى الضوء هى  اى الفنون التى-*- 

  أقصى مایمكن أن یصل إلیه الفن الكلاسیكى من امتداد)
  ) 146:  100م. 1984نظمى . محمد عزیز. - . 199،  152، 147 م.1983إسماعیل .

تحرر الفنان فأصبح حراً فى التعبیر عن انفعالاته الجمالیة  - )1  - :فن القرن العشرین البواعث الرئیسیة التى أدت إلى ظهور
أصبح الفن بعد الحركة  -)3ظهور آلة الفوتوغرافیه وتشابه إنتاجها للتصویر الطبیعى.         -)2وآرائه ونزعاته واتجاهاته الفنیة .

هر أو المضمون من أهم العوامل التى لعبت دوراً كبیراًفى العمل الفنى دون الجو  - )4التأثیریة صدى مباشر للحركات الفكریة السائدة.
البحث والدراسة المستفیضة  -)5الاهتمام بظواهر الأشكال كمافى النظریات الفلسفیة الجمالیة (فلسفة الفن) منذ العصور القدیمة. 

ماع والتاریخ ، مما أصبح للفنانین المعاصرین مصدرغني  لفنون الأطفال والفنانین والبدائین والشعبیین فى ضوء علم النفس والاجت
ما وصلت الیه أبحاث العالم"برجسون"فى المذهب الحیوى بمایتعلق بالإدراك  - )6للاستلهام ، وكذلك من فنون الحضارات القدیمه. 

الإنسانیة ،حیث یلقبه بالعقل  " وهو الإدراك من أعماق النفسIntuitionالغریزى عن طریق البداهه بحسب المصطلح العلمى "الحدس 
نظریة العالم "سیجموند فروید" والتحلیل  -)7المبتكر .وأفاد هذا البحث العمل الفنى من حیث تحلیل النظریات الجمالیه الحدیثه.

یة وانعكاسها فى نظریة العالم "أینشتاین" فى النسب -)8النفسى وعالم الأحلام وما یقوم علیه من الرمزیات كما فى مذهب "السیریالیزم".
شتى الاتجاهات العلمیة والفلسفیة والأدبیة ،حیث كان لقوانین الحركة بالغ الأهمیة فى ظهور النسبیة فى الفن التشكیلى كما فى فن 

قاط هذه الن*"و أبرزعامل فى البعد الرابع هو البعد الذى یربط بین الزمان والمكان إلى جانب البعد"الإقلیدى" Futurism"المستقبلیة 
تعتبر الدعامات الأساسیة لبناء مذاهب ومدارس الفنون المعاصرة ،وماتستند الیه من نظریات وفلسفات جمالیة، حیث إن الفن الحدیث 
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سیزان "و"Seuratسورا).یعتبر كل من "44:26،254:249حسن. حسن محمد .(د.ت)، هدفه الابتكار ولیس الجمال(
Cezanneاهب الكلاسیكیة ومذاهب الفن المعاصر.ویعتبرفنهم أول مرحلة فى مراحل تطورالفن من " الحلقةالهامة الفاصلة بین المذ

سورا : خرج عن الأوضاع الكلاسیكیة التى قامت علیها التأثیریة الأولى  -)Modernism   . ------1الكلاسیكیة إلى الحداثة 
سته للأشكال الطبیعیه ، ولكنه احتفظ بالطریقة التنقیطیة وهى مطابقة الأوضاع الطبیعیة واتجه أسلوبه إلى التجرید الهندسى فى درا

سیزان: ومن  - )2،وعمل على تعمیق البعد الثالث ، وأكد على ذلك بعدة إمتدادات على عكس التأثیریین الذین اكتفوا ببعد واحد.
اله الفنیة بدایات التكعیبیة أسلوبه خرجت شتى الاتجاهات والتیارات الفنیة للمذاهب الحدیثة فى القرن العشرین. وتضمنت أعم

والتعبیریة والوحشیة وغیرها من الاتجاهات التى تعمل على الحد من مطابقة الطبیعة ،حیث نجد فى فن سیزان تطبیق لنظریة 
. والمضمون الذى تقوم علیه النظریة هو أنه لیس المقصود رسم الأشیاء كما تبدو **the optical emotion"الانفعال البصرى "

نما رسم الأثر الناتج عن وقوع أشكال هذه الأشیاء على إحساسنا .فعندما تنعكس الأشیاء على مرآه الحس المقعرة ، فتأخذ لأعی ننا ، وإ
هذه المرئیات صورة ذات أوضاع تنحرف فى تكوینها عن الصورة المرئیة بطریقة تشبة إحساس الفنان الكاریكاتورى نحو الأشخاص 

خلاصة ذلك نجد فى فن سیزان (الاحساس البدیهى لإدراك الصورة المعبرة عن الجوهر لتلك - كمى .التى یرسمها بأسلوبه الته
 -------- الجوهریة الممثلة للمعانى الكامنة فى الأشیاء ،إلى جانب ذلك بساطة سیزان فى التخطیط والتلوین).-المرئیات أوالصورة

ة تمهیدیة لل- قافة وأدوات أفراد واعتبرت هذه المرحلة مرحل   –فن المعاصر،حیث تتوافق أفكار وث
*(البعد الثالث الاقلیدیسى:هذه النظریة تحدد الأجسام بالأبعاد الثلاثة المعروفة وهى الطول والعرض والأرتفاع).**(هذا المصطلح  

بعجة بحسب إنكسار الضوء على یشیر إلى علم البصریات فیما یتعلق بمشاهدة الأشكال التى تنعكس على مرآه مقوسة فى صورة من
بداع فني. وأفضل مثل على ذلكجداریات  المرآه) المجتمع مع معطیات العصر، أي تعبر عن الأحداث في شكل إ

كا" لبیكاسو . و نجد أ الجیرنی یة المكسیك التي عبرت عن الثورة بأسلوب جدید و كذلك لوحة " ن المعاصرة عمل
وباً یحتذي بها من مجتمع لآخر  و أسل مرهونة بظروف بیئیة تختلف من مجتمع لآخر، فلا یمكن اتخاذها نمطا أ
قافة أخرى  لتعبیرعنث قافة مجتمعه ، والهجرة بإبداعه ل فنان لا تعنى انفصاله عن ث .والجدیر بالذكر أن معاصرة ال

قافته المحلیة ".ویتم  مادیة و الذهنیة في ، بل تعنى "تحدیث ث ناته ال التحدیث عن طریق المجتمع من خلال إمكا
تاریخیة و  لثقافي وحصیلة خبراته،وهذا ما یدخلنا في معنى الأصالة،حیث الارتباط بالجذور ال ضوء الموروث ا

ناحیة النظریةهي قافیة ، وهو كذلك ما نسمیه "بالهویة"، فالاصالة من ال ث مبتكرة "إیجاد حلول :- الجغرافیة و ال
ناحیة السیكولوجیة  لتعریف من ال بناء على خبرات سابقة لمواجهة مواقف تفرضها متغیرات جدیدة " وینطبق هذا ا
لنتیجة من فنان لآخر حسب هویته  نما تختلف ا مثیرات معینة.وإ لفني،من حیث الاستجابة ل على الإبداع ا

قافته.مما یؤكد هذا الكلام تلك الحقائق السابقة علي عكس م تائج لدى الجمیعوث ن  --- .انجده في العلم من توحدال
ءالقرن العشرون بخطى واسعة فى التطورالتكنولوجي لاحدود - )146:141،م2000(العطار.مختار.-  جا

له،انعكس علي الفن عموماً وعلى الجداریات بشكل خاص من ناحیة الحریة في تناول المواضیع واستخدام 
نى من نطاق الجزئیات إلى حیز الكلیات والتحول بالشىء من خصائصه الفردیة إلى التعمیم بالموضوع الف الخامات . والانتقال

المطلق ،یهدف ذلك إلى التجرید لیعطى  میتافیزیقیة الأشیاء "ما وراء الطبیعة". كما فى النظریة الجمالیة للفیلسوف الألمانى 
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الأشكال الطبیعیة، بل تحث النظریة على أن التصویر یجب أن "شوبنهاور" والتى تقوم على فصل القالب العضوى أو الطبیعى عن 
یتحرر تماماً كالموسیقى ، حیث تقوم على أصوات تجریدیة وتعطى مع ذلك الانفعال بالمتعة دون أن یكون أى ارتباط  یتعلق 

ل الطبیعیة فىتكوینه بالأصوات الطبیعیة ،فالمصور كذلك أن یكون حراً فى بناء الشكل التصویري دون أن یشیر إلى الأشكا
  ".    New Plasticismالفنى.وأطلق علي هذا الفكراصطلاح "التشكیلیة الحدیثة 

إلى جانب ذلك ، استحدثت مذاهب عدیدة لا یستند فیها الأداء إلى عمل تكوینات على لوحة مسطحة كما هو الحال فى أعمال 
ئصه التعبیریة التى تتعلق بالآله التى هى سمة هذا العصر كما فى التصویر بل تركیب وبناء فى الفراغ .ویكون للعمل الفنى خصا

من الأمثلة الجیدة أیضاً والتي تحقق التصمیم المكاني (الحیزي) للزجاج الملـون بشكل جدید فى أعمال الفنان الروسى"نعوم جابو".و 
 Brusselsالمعرض العالمي في ىمیم ف، حیث منح دبلوم التصJan Kotikا) تسمي" شمس،هواء،ماء" للفنان التشیكي 16ةـ(لوح
كوسلوفكیا. كما نجد قدرتهكفنان مصور في استخدام الزجاجكخامة فنیة تشكیلیة یصبغها بخیاله الفني في مساحات واسعة غیر یبتش

لمتطورة لفن معتاد علیها. حیث استخـدمالزجاجكخامة طیعة یمكن تشكیلها و إدراكها في هذا العمل الفني. و هذا یرجع إلي الصناعاتا
 )Czechoslovak Foreign, Five Article , by D. Ivo Digrin -(الزجاج في تشیكوسلوفیكا منذ العصور القدیمة  .

نا فى فن التصویر باعتبارها إحساسات ذات حركة وضوء تتحطم  كماظهرت الدینامیكیة السریعة التي من حول
ة الحدیثة  (الحركة و السرعة ). كما نجد مجال الحركة الإیهامیة معهما مادیة الأجسام . وأصبح جوهر الحیا

لتي تتولد عن طریق الخداع البصري Optiquel Ilا luotionمثلة فى أعمال " فازاریللى " ، فنجد Vassrelyالمت
والمدمجات"  لتوافقات أو التكاملات أ علقة بالفن المعمارى من حیث "ا الفن الحركي"هذا جمع بین تصمیمات مت "

نها والابتكارات  لفنیة والمعماریةعلى أ ونیة فى مجال الرسم والزخرفة.مما اعطى للمشاهد رؤیة هذه الأعمال ا لل ا
".ووصل فكر فازاریللى إلى تحویل مبانى المدن Op Artتتموج وتنبض بالحركة.وأطلق علیها بالفن البصرى"

، نایات على واجهاتها أوبعضهاإلى"متاحف مكشوفة".واتشر ذلك فى المدن الفرنسیة وخارج فرنسا أیضاً حیث نجد ب
ونیة خاصة ومختارة بدقة وفقاً  نبها تصمیمات من أعمال فازاریللى ، واستخدم فى تنفیذها عناصر ل أو جوا

ئیة  ما من الألوان الزیتیة أو ال فنى بدلاً د.(.ب)16ةـ(لوحللتصمیم ال   ).271:267م.2003شاكر.فؤا
القرن العشرین،فى فترة الستینیات من هذا القرن ، حیث استخدم "روبرت فى النصف الثانى من  مابعد الحداثةثم جاءت حركة 

فنتورى"وغیره من المصممین المعماریین طرزاً تقلیدیة أهملتها عمارة الحداثه،وأخذت فى الغالب من عمارة النهضة الإیطالیة وطرز 
لأعمدة والقباب والقواصر(قطاع مثلث بین التكنة أخرى، مما أضاف الزخارف لمسطحات المبانى الخارجیة .كما استحدموا الأقواس وا

الأفقیة والسطح المائل فى مقدمة المعبد الأغریقى)فى تصمیماتهم ،مما أدى إلى الاهتمام بالمبانى القدیمة وترمیمها والحفاظ علیها 
بتكار فنون وأسالیب تعبیریة وخامات تشكیلیة بأكأثر تاریخى .    قافات أدى إلى ا لث تقدم فى ا لى وال سماء تشیر إ

لتغیرات الجدیدة بأشكال تعبیریة معاصرةمثل: و الخامة أو الأسلوب لتواجهها و الشكل أ فن الإدراك - المضمون أ
Conceptualفن المستحیل،Impossible  فن الأرضEarth وفن الحـدثHappining وتنتشر هذه....

لتعبیریة المعاصرة فى بعض دول غرب أوروبا،و فى الشرقوروسیا والصین  الأشكالللأسالیب ا
ونخرج من هذه الموضوعات الى موضوع جدید وهو تحقیق خاصیة المتحف المفتوح، و - )18:17م1997.،البهنسى.عفیفي.(
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قد نجد ذلك یتحقق فى الأعمال الجداریة المجسمة وما تحققه من ترابط بین العمل الجدارى  والطبیعة التى تحیط به ،وكأنها أعمال 
مات مختلفة.إلى جانب ذلك  فكرة أخرى تحقیق التواصل للحضارات المختلفة فى مكان ینم عن هذه الصفة تخلیداً نحتیة بأشكال وخا

لوحة على بعض جدران المبانى بعد ترمیمها . تعبر عن  الأفكار  ةللمهندس "تونى جارنییه". فهذا المتحف یتكون من ست عشر 
ه المنطقة الصناعیة بمدینة "لیون" الفرنسیة . قام بتنفیذ هذه الجداریات معهد البحوث الریادیة التي نادى بها "جارنییه" وحققها فى هذ

الفرنسى فى المؤسسة المسماة " مدینة الإبداع " المتخصص فى الأعمال الجداریة وبالتعاون مع الیونسكو أضافت ست جداریات 
م: المكسیك والولایات المتحدة والهند و ساحل العاج و مصر و وهة شعوبهمـأخرى إلى ما سبق یبدعها فنانون من ست  دول یمثلون ثقاف

 تشغل حیث ، = الأول :  لوحة الفنان عبد السلام عید             - لین علي هذا :او نأخذ مثروسیا تحت مسمي "المدینة الفاضلة".
هذا السطح بمواد بناء خاصة جهز ،سم سمك ، و هي مسطح واحد لون بألوان الأكریلك  20× م ارتفاع 25× م عرض10مساحة 

تحتفظ بنضارة الألوان ولا تتأثر بعوامل التعریة. أما الموضوع فقد استخدم الفنان شكل واجهة معبد فرعوني یتضمن مجموعة من 
 الدوائر الكهربیة المطبوعة، حیث إنه قام بعملیة إعادة الموضوعات السابقة و دمجها بما یشبه "المونتاج" مع التصرف و إعادة

صیاغة البناء الكلي مع الربط بالرموز و العناصر الفرعونیة و الإغریقیة و الرومانیة إلي جانب تعبیریة اللون المجردة.           
حیث نجد تأثر الفنان بالتراث الشعبي من زخارف و رموز  "،Shantaram Tumbda" هي جداریة الفنان الهندي: والمثل الثاني =

و موروثات شعبیة، و كأن الفنان یطل علیها من خلال المدینةالفاضلةللوصول إلي تهدئة النفس و شخوص ، تحكي أساطیر 
البشریة، و انعكس ذلك علي تصمیم الجداریة ككل في هیئتها الفطریة. و تبدو الجداریة و كأنها وحدة من السجاد الیدوي ( لوحة 

  )88 -84م.2000أ،ب) .(العطار .مختار .16
  لنتائج والمناقشة والتوصیاتا-المبحث السادس :
: أهم النتائج:   اولاً

  نجد أن الشكل أو الطراز المعمارى فى فنون الحضارات القدیمة منظومة متكاملة مع فن النحت وفن التصویر. - *
  بعض التقنیات بالرغم منأنها تصویریهاستخدمت على أسطح غیر جداریة ، ولكن الخامات المستخدمة فیها خامات جداریة. - *
  الفكرة والفلسفة القائمة علیها موضوعات اللوحات الجداریة تتبع مذاهب وفلسفة فن التصویر. - *
  الفنان الجدارى یجب أن یكون مصوراً ومعماریاً ونحاتاً . - *

: مناقشة النتائج:   ثانیاً
أسلوب زخرفته من حیث النقوش والتلوین  لقد تبین من السرد التاریخى للرسوم الجداریة ، أن الطراز المعمارى لكل حضارة فرض

  للتأكید على الفلسفة القائمة علیها تلك الحضارات ، وكذلك استخدام نوع الخامات البیئیة المتوفرة بها .
نجد فى الحضارة المصریة القدیمة جدران المقابر والمعابد الحجریة هیأت للنقش بجمیع أنواعه على هذه الجدران  -على سبیل المثال:

تلوین بعضها . إلى جانب الأسطح الواسعة التى ملأها المصرى القدیم بالرسوم الملونة ، مقابل عمارة حضارة بلاد النهرین ذات و 
البیئة الفیضیة نجد جدران مبانیها مكسوة بالآجر المزجج . كمانجدارتباط عمارة عصر النهضة بالرسوم المنفذة بالأفرسك ، وتعتبر 

ان الكنائس وأسقفها . و فى الفن القوطى ازدهر النحت البارز (نصف استدارة ویبرزمن الجدار) الملتصق جزءاً لا یتجزأ من جدر 
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بالعمارة ومكمل للشكل المعمارى . وفى الفن الحدیث أصبح التصویر الجدارى یحتل مساحات من الجدران ویضفى على المبانى كنـه 
  وصفة هذه المنشآت .

فائف النسیج ،إلا أن  لتى نستخدمها فى فن التصویر مثل تقنیة "بورتریهات الفیوم" منفذه علىوجدنا أیضاً بعض التقنیات ا   ل
یقونات واللوحات المصوره على الجدران فى الفن البیزنطى . وكذلك استخدام الألوان الزیتیة والأكریلك فى اللوحات استخدمت فى الأ

الخامات الطبیعیة والخامات المصنعة الذى أتاح الفرصة أمام الفنانین من حیث الجداریة ، إلى جانب التطور التكنولوجى فى استخدام 
  التجریب والابتكار باستخدام الخامه فى عدة تقنیات والتولیف بین أكثر من خامة.

لفعندما نلفت انتباهنا إلى تصمیم اللوحة الجداریة نجدها تتبع  لتى ترتكزعلي عامنأسس بناء التصمیم فى العمل ا لین ى ، وا
عامل الأول:- أساسیین: لتعبیري - ال لبعد الإدراكى(الجانب ا لفلسفیة ا لفكریة وا ) ویتطور حسب تطور المذاهب ا

بتكار أعمالهم الجداریة التى تكون صدى وسمة لعصورهم.  لفنانون فى ا تأثر بها ا میة ، وی لعل مل وكذلك ا عا ال
ثاني: ل بنائي المادي ( صیاغة العمل الفنى - ا ام لغة الفن لتكوین عناصر معینة یمكن تنفیذها طبقا للأسس واستخد)البعد ال

للون  –الخط  –( النقطة .الفنیة الثابتة ، وتتكون مواد الفن أى أدوات التصمیم من وبترتیب وتكوین الشكل ) –الملمس  –ا
المساحات الفاتحة  –ة الهندسیة المساح –وتكامل هذه الأدوات تعطینا ما نسمیه بعناصر التصمیم وهى : الأشكال المجسمة والفراغات 

التردید أو  –التكامل  والتوازن  –الفراغ. وقد استخلصت هذهالعناصر كلها طبقا لأسس التصمیم وهى : السیطرة  أو التحكم –والقاتمة 
دم المجتمع ونحن نجد الأعمال الفنیة فى العصور القدیمة أعمال تنفذها جماعة ، وهى أعمال نفعیة تخ        -التناسب . –الإیقاع 

الآن نطلق علیها أعمال فنیة . وبدایة من القرون الوسطى اتجهت المجتمعات إلى تزیین ماحولهما من مبان مما حقق فردیة الفنان ، هذا 
بفن  (معمارى ،مصور، نحات)، ولابد للمصور الجدارى الإلمام بعلم هندسة العمارة ، لكیفیة التعامل مع هذه الحوائط وعلى معرفة أیضاً 

: التوصیات:--. النحت التعرف على العوامل المؤثره على  - )2دراسة تقنیات التصویر الجدارى دراسة مستفیضة .  ( -)1( ثالثاً
  دراسة النقوش البارزة والغائرة وعلاقتها بالفن الجدارى . -)3تصمیم اللوحة الجداریة .   (

  المراجـــــع
 -2بدون تاریخ.  - مطبعه نهضة مصر  -جز في تاریخ الفن العام و صالح : المالألفي .أبو  -1-المراجع العربیة: -)1(

مختار العطار : آفاق الفن   - -3م .1997دار الكتاب العربي طبعه أولى  -من الحداثة الى ما بعد الحداثة فى الفن  :  البهنسى.عفیفي
بدون   - دار الفكر العربى   - حسن . حسن محمد : مذاهب الفن المعاصر    - 4.م2000ىدار الشروق طبعه اول - التشكیلى على مشارف القرن الحادي عشر 

شاكر. فؤاد : حصاد القرن العشرین (فنون العصر)  -6م .1990دار المعارف  - حمودة . یحیى : التشكیل المعماري   -  - 5تاریخ .
عطیة .  -8م . 1984دار المعارف  -لیة سالم : القیم الجما عزیز نظمى . محمد -7م .2003 –الدار المصریة اللبنانیة  –

دار   - علام . نعمت إسماعیل : فنون الشرق الأوسط والعالم القدیم   - 9م .2002  - عالم الكتاب  - ن والجمال فى عصر النهضة محسن محمد :الف
م .      ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ1991  -  3ط   - دار المعارف   - الساسانیة    - المسیحیة   - فى الفترات الهیلینستیة  م .     ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ: فنون الشرق الأوسط  1992 – 6ط   - المعارف 

دار   - ن الغرب فى العصور الوسطى والنهضة والباروك م .     ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ : فنو  2005  -  6ط   - دار المعارف   - فنون الشرق الأوسط  فى العصور الإسلامیة : 
- المراجع الأجنبیة المترجمة: -)2( م . 1983 – 3ط  –دار المعارف   - م .     ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ: فنون الغرب فى العصور الحدیثة   1991 -  3ط   - المعارف 
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 - 11م .1996 -مكتبة النهضة المصریة  -ترجمة د. سعد المنصورى  -ف تتذوقها : الفنون التشكیلیة وكی . برناردمایرز -10
  م .1983طبعةرابعة  -منشورات عویدات بیروت   -  ترجمة ظافر الحسن -الجمال  مهویسمان . دنى : عل

  -المراجع والمجلات والدوریات الأجنبیة : 
12 -  Giorgini . Frank :Hand made Tiles ,by Lark Books ,1994,USA. 
13- Czechoslovak Foreign Trade Published by the chamben of commerce of Czechoslovakia : (in 
Autumn and wenter)  Article five by Dr ivo Digrin . 
14- Encyclopedia of the Arts : by Dagobert D  Runes- New york 1946 . 
15- The New Encyclopedia Britannica ,vol 13 Helen Heneng way London-1973-1974. 

- :مواقع الإنترنت  - )4(   
16- (www.abualsoof.com/inp/view.asp?ID=65). 
17- ( العمارة تاریخ  Ninjawy.com). 
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  االإنسانیة العلوم مجلة
م)2015الخامس (العدد   
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  أ(عبادة الحمل"زیت على خشب")13لوحة

  
  ب(فن فلامنكى"نسیج حائطى")13لوحة



 

 
  االإنسانیة العلوم مجلة
م)2015الخامس (العدد   
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  د(میكل أنجلو"العرافه اللیبیة")13لوحة     فنشى"العذراء وطفلها والقدیسة آن"زیت)        ج(دا13لوحة

  

  
  (أنطونیو جاودى"عمارة میلا") 15(كاراتشى"قصر فارنیزى"أفرسك)                             لوحة  14لوحة 

  



 

 
  االإنسانیة العلوم مجلة
م)2015الخامس (العدد   
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  ب (فازاریلى"خداع بصرى")16لوحة    أ (تشیكوسلوفیكا "تشكیل زجاج")                          16

  
  

  
  أ(المتحف المفتوح) "عبد السلام عید"17أ(المتحف المفتوح) "عبد السلام عید"           لوحة17لوحة

  
 
 
 
 
 
 
 
 


