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 مقدمة : 

ذات تأثير كبير عمى المجتمع، خاصة مع زيادة عدد القنوات العالمية تعتبر الدراما التمفزيونية 

والسياسي بؿ حتى عمى  الإجتماعي، فما تقدمو مف مادة درامية يكوف لو أثره الثقافي و والمحمية الخاصة

المسموعة  الإعلاـمف المنابر ووسائؿ  ما نسمع عف الاستلاب الثقافي. ونجد العديد المستوي الديني. فكثيرا  

قمار الصناعية صارت ال  ف بعد أف مشكمة الاستلاب ىذا، والآ آخروالمرئية والمكتوبة تثير مف وقت إلى 

. تتيح الخدمة لكؿ شخص أو مجموعة بأف تمتمؾ محطة تمفزيوف خاصة، لتبث فكرىا وسياستيا عبر الفضاء

وي الترفيو التى تيدؼ س العماؿميف والافكار، أو الدرامية، ذات المضا العماؿفتابع السودانيوف شتي أنواع 

 الإنسافكؿ ذلؾ و المكسيكية.  العماؿية والتركية، والمصرية والغربية و اليند العماؿوالتسمية. ومف تمؾ 

 ولمدي طويؿ داني يتمقي فى ذلؾ الكـ اليائؿ الذى غيير فى بعض عادت السودانيف وفى سموكياتيـ.السو 

نتاج العالمي، وطرؽ جذبو ظمت الدراما السودانية قميمة الانتاج ضعيفة التمويؿ، ولا ترتقي لمنافسة الا

القناة القومية السودانية، ومتقطعة، لممشاىديف، وعمى مدي سنيف كانت الدراما السودانية لا تقدـ إلا مف خلاؿ 

تشجيع مف القطاع الخاص لمفناف، ولا يجد  لانتاج وصار الانتاج يعودحتى تخمت الفضائية السودانية عف ا

نتاج والكتابة قصيرة، ضعيفة الإ مواؿ فى السوداف، لذا إتجو الفناف السوداني فى إنتاج حمقاتوأصحاب ال  

 خراج.والإ

سودانية خاصة، غير ممموكة لمدولة، وقد خيرة قناة الشروؽ وىى قناة وقد ظيرت فى السنيف ال

نتاج حمقات درامية قصيرة ثـ مف بعدىا أنتجت إابعة والمشاىدة، وقد دخمت دائرة وجدت مساحة كبيرة مف المت

وجدت ىذه الحمقات متابعة جيدة، ونالت رضاء غالبية متابعي سميت بحكايات سودانية. سمسمة مف الحمقات 
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التغيير ىذه المتابعة ىى موضوع الدراسة ىذه، الذى يحاوؿ مف خلاليا الباحث أف يتعرؼ عمى مدي  القناة.

 الذى أحدثتو فى المجتمع السوداني.

 مشكمة البحث:

تكمف مشكمة البحث فى معرفة مدي التغيير الإجتماعي لقناة الشروؽ بشكؿ عاـ والدراما التمفزيونية 

 دمت عبرىا، ومعرفة الاستراتيجية التى قامت عمييا فى انتاج تمؾ الحمقات.ق   ىبشكؿ خاص الت

 أىمية البحث:

 .الإجتماعيرامية التمفزيونية فى التغيير الد العماؿا محاولة لمعرفة أثر بحث مف أنيتأتي أىمية ال

 اىداف البحث:

 ييدؼ البحث لمتعرؼ عمى:

 دور الدراما التمفزيونية بقناة الشروؽ فى التغيير الإجتماعي. -

 التعرؼ عمى الاستراتيجية التى تقوـ عمييا الدراما بقناة الشروؽ. -

 منيج البحث :

 دـ الباحث المنيج الوصفي التحميمي يستخ 

 فرضية البحث:

 يفترض الباحث اف:
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 الدراما التمفزيونية بقناة الشروؽ تمعب دورا  فعالا  فى عممية التغيير الإجتماعي. -

 ىناؾ ضعؼ فى الاستراتيجية لتقديـ اعماؿ ذات جودة عالية وتغيير ايجابي فى المجتمع السوداني. -

ف قبؿ القناة فى محاربة الاستلاب الثقافى مف القنوات العالمية والعربية لا تغطي الدراما المقدمة م -

 والمقدـ عبر الدراما.

 اسئمة البحث:

 ىؿ تمعب الدراما التمفزيونية لقناة الشروؽ دورا  مؤثرا  فى التغيير الإجتماعي؟ -

 ماىى العوائؽ التى تحوؿ دوف سير الدراما التمفزيونية بقناة الشروؽ؟ -

 الذى احدثتو الدراما بقناة الشروؽ فى المجتمع السوداني؟ ماىو التغيير -

 حدود البحث:

 ـ.2011 – 2006الحدود الزمانية  -

 الحدود المكانية السوداف. -

 الحد الموضوعي الدراما التمفزيونية بقناة الشروؽ. -

 ادوات البحث:

 الاستبياف والمقابلات.كما يستخدـ الباحث نظاـ يعتمد الباحث، المصادر والمراجع والمقالات المكتوبة 
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 مصطمحات البحث:

كممة أو تترجـ المصطمح مف لـ يجد الدارس فى معاجـ المغة العربية  : Television التمفزيون

ستخداميا فى المغة العربية، وىى إحدي أثار  المغات الغربية. فكممة تمفزيوف ىى كممة اعجمية تـ تعريبيا وا 

مف قبؿ فى  Dramaقابمية تعريب لا حدود ليا، فكما تـ تعريب كممة  الحداثة عمى المغة، فى أف المغة ليا

وشاع إستخداميا بشكؿ كبير. وقد ورد فى المعجـ الوسيط بأنو لفظ أجنبي دخؿ المغة العربية  الحقؿ الفنى،

ويعرفو سعد يوسؼ  دوف تغيير، وفسر عمى أنو جياز نقؿ الصورة والصوت بواسطة المواج الكيربائية.

ستقباؿ الصورة والصوت عبر تستخدـ ال الإتصاؿبأنو وسيمة مف وسائؿ عبيد:"  مواج الكيربائية فى نقؿ وا 

 1والإستقباؿ" الإرساؿأجيزة 

كممة دراما إستخدمت لتمييز نوع معيف مف أنواع الفنوف، وىى الفنوف التمثيمية،  :الدراما التمفزيونية

اما تمفزيونية، وىى تعني ما يقدـ عبر ىذه الوسائط مف كما نقوؿ، دراما إذاعية، در بالوسيط، وقد إرتبطت 

 (.تصنؼ بيا ) تمثيمية ، فمـ ، مسمسؿ ، سمسمة اعماؿ قصيرة كانت أـ طويمة، وليا أشكاؿ 

 يقوؿ سعد يوسؼ:" إف كاف التمفزيوف إحدي وسائؿ نقؿ البرامج، فإف المواد الدرامية كانت إحدي أىـ

ـ ىو تاريخ بدايات 1929سبتمبر  30ولي لمتمفزيوف فى العالـ، فإف كاـ البرامج التى واكبت البدايات ال  

ـ إذيعت أوؿ تمثيمية تمفزيونية مف 1930يوليو  14التمفزيوني فى ىئية الإذاعة البريطانية، فإنو وفى  الإرساؿ

 2إستديوىات بيرد وكانت مقتبسة عف قصة إسميا ) الرجؿ والوردة فى فمو ("

                                                           
1
 م.2002الدراما التلفزٌونٌة ، جامعة السودان للعلوم والتكنولوجٌة ، كلٌة الموسٌقً والدراما ،  . سعد ٌوسف عبٌد ، العناصر المسرحٌة فى 

2
 .43. نفس المرجع ، ص 
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نما يتـ  الإجتماعيالتغير  قصد بو وي :الإجتماعيالتغيير  كما يري بارسونز لا يحدث مف فراغ، وا 

 .3ووظائفو الإجتماعية السائدة لما يؤثر فى البناء الإجتماعيفى إطار نسؽ إجتماعي يصيب شكؿ العلاقات 

بانو:" التحوؿ الذي يطرأ عمى  التغير الإجتماعي جيرث وميمزيعرؼ  :الإجتماعيمفيوم التغيير 

فى  الإجتماعية وقواعد الضبط الإجتماعي، وكؿ ما يطرأ مف النظـ ة التى يقوـ بيا الفرادالإجتماعير الدوا

ىو:" التعديلات التى تحدث فى المجتمع أو بعض  الإجتماعيي أف التغير ير  روسمعينة. أما  مدة زمنية

والتى  الإجتماعيؿ التنظيـ نو مجموعة الاختلافات التى تحدث داخعمى:" أ ديفزأنساقو الفرعية". ويعرفو 

 4ة"الإجتماعيتظير عمى كؿ البناءات والنظـ 

طرافيا، الإجتماعية وأجميع التغيرات البنائية فى جميع أنواع العلاقات  الإجتماعييقصد بالتغيير و 

يتضمف جميع المستويات  الإجتماعيذف مفيوـ التغيير فية بكؿ ما يشممو معني الثقافة. إوالتغيرات الثقا

 . 5ة والثقافيةجتماعيالإ

جميع أوجو الحياة المعاشة، حيث يمكف  الإجتماعينماط التغيير يقصد بأ :الإجتماعينماط التغيير أ

، وتغيرات تكنولوجية، ويلاحظ فى تغيرات الإتصاؿتغيرات فى الدوات ووسائؿ النقؿ و  الإنسافأف يلاحظ 

 6ذواؽ والفنوففى المعايير والقيـ وفى ال غيراتدوار والمكونات، وتالإجتماعية وفى الالعلاقات 

 

 

                                                           
3
 .270م ،ص7664نادٌة رضوان ، دور الدراما التلفزٌونٌة فى تشكٌل وعً المرأة ، الهئٌة المصرٌة العامة للكتاب ،  .  

4
تماعً ونظرٌاته ، الهٌئة العامة للتعلٌم التطبٌقً والتدرٌب ، كلٌة التربٌة الاساسٌة ، قسم الدراسات الإجتماعٌة ، سعود راشد العنزي ، التغٌر الإج.  

 3ص
5
 م2072. منتدٌات صقر الجنوب ، التغٌر الإجتماعً: مفهومه، أشكله، عوامله، تحدٌث 

6
 . نفس المرجع 
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 الدراسات الراسات السابقة

بعنواف العناصر المسرحية فى الدراما التمفزيونية السودانية، ، سعد يوسؼ عبيد ولي قدميا الدراسة ال

والسمبية تناولت ىذه الرسالة الآثار الإيجابية . رسالة دكتوراة ـ. 2002جامعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا 

حتى نياية  1963السوداني خلاؿ الفترة مف  لمعناصر المسرحية عمى الدراما التمفزيونية المقدمة مف التمفزيوف

عمى بعض  ـ. يحاوؿ الباحث نفي أو إثبات الفرضية التالية: الدراما التمفزيونية فى السوداف تحتوي1999

 يآثار سمبية وأخري إيجابية عمى إنتاج الدرامية، وىذه العناصر والساليب حر العناصر والساليب المس

وقد كانت أىـ النتائج، إف الدراما السودانية تحتوي الكثير مف العناصر والساليب  ي فى السوداف.التمفزيون

المسرحية، وأف ليذه العناصر والساليب آثارسمبية وأخري إيجابية عمى مجمؿ الإنتاج الدرامي التمفزيني فى 

: أف يجتيد منتجو الدراما التمفزيونية فى السوداف فى تخميص إنتاجيـ  توصيات الدراسةأىـ السوداف. و 

الدرامي مف الآثار السمبية لمعناصر المسرحية مع الإستفادة مف الإيجابي منيا، أف ينخرط المخرجوف ومديرو 

 الإنتاج فى دراسات تخصصية جاتدة فى مجالي الإخراج والإنتاج الدرامي التمفزيوني.

تتفؽ الدراسة ىذه مع ىذه الرسالة فى إنيما يتناولاف الدراما التمفزيونية موضوعا  لمبحث، وتختمؼ مف حيث 

 المدخؿ، إذ تسعي ىذه الدراسة لمحاولة معرفة أثر الدراما عمى المجتمع.

طبيقية أديب أحمد محمد الحسف، بعنواف تطوير إخراج الدراما التمفزيونية دراسة تالدراسة الثانية قدميا 

ـ. تناوؿ فييا الدارس 2013جامعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا ، ـ ، 2010 – 1990عمى تمفزيوف السوداف 

دراما التمفزيوف وتطوراتيا وكيؼ أنيا تواكب الدراما الحديثة فى المسرح والسينما وماىية الدراما الحديثة وكيؼ 

عمى وضع أسس جديدة تتماشي وطبيعة العصر. كما  أنيا إستفادت مف الرث الدرامي القديـ، لكنيا عممت

وكيؼ يمكف أف تتطور ىذه السس بحيث تميد  التمفزيونيتناولت السس العممية التى يقوـ عمييا العمؿ 
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تتمثؿ مشكمة الدراسة ىذه فى عدـ  لمتجديد والتطوير المستمريف مع الإبقاء عمى ما يتماشي مع حركة التطور.

تمفزيوف أسوة بمناىج الإخراج فى المسرح مثلا  أو مدارس الإخراج فى السينما وىذا وجود مناىج لإخراج لم

لسد  أدي إلى إنخراد العامميف فى مجاؿ التفزيوف إلى إستخداـ أساليب خاصة لغياب المنيج النظري المكتوب

لإخراج الحاجة فى الشؽ النظري الذى يوفر أنساقا  مدروسة تقني عف التجريب العشوائي فى عممية ا

 ومف أىـ نتائج الدراسة:  التمفزيوني كمجاؿ قائـ بذاتو.

تتفؽ ىذه الدراسة مع الدراسات السابقة فى أنيا تأخذ الدراما التمفزيونية موضوع لمدراسة، إلا أنيا 

 فى أثر التغيير الذى تحدثو الدراما فى المجتمع.تختمؼ عمييا مف حيث أنيا تبحث 

ـ 2005ى موضوع ىذا البحث، قدمتيا سوسف دفع الله عثماف عاـ لماجستير قريبة إىناؾ رسالة 

ة فى الإذاعة السودانية وأثرىا عمى السرة. تتفؽ ىذه الرسالة مع موضوع البحث ىذا الإجتماعيبعنواف الدراما 

فقط مف حيث أف دراما الراديو ليا خصائص مختمفة عف دراما فى دراسة الثر عمى المجتمع، وتختمؼ 

 ، وذلؾ لإختلاؼ الوسيط.التمفزيوف

 ومف أمثمة الرسائؿ الجامعية المقدمة لنيؿ درجة الماجستير التى إطمع عمييا الدارس:

أمير الشرؽ( قدميا صلاح الديف دفع الله عثماف  –الإيقاع فى الدراما التمفزيونية فى سمسؿ ) الغوؿ  -

 ما.ـ جامعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا، كمية الموسيقي والدرا2008

المعايير الفكرية والمينية ليوية تمفزيوف السوداف دراسة تطبيقية حوؿ دراما تمفزيوف السوداف، قدميا  -

 ـ جامعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا، كمية الموسيقي والدراما.2008عادؿ ضيؼ الله 
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دمتيا مروة ق 2003 – 1995المنطؽ الدرامي فى سيناريو الدراما التمفزيونية بالسوداف فى الفترة  -

 ـ، جامعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا، كمية الموسيقي والدراما.2007محمد بشير عمي 

، قدميا سيد أحمد 2003 – 1997التمثيؿ فى الدراما التمفزيونية تطبيؽ عمى المسمسلات فى الفترة  -

 أحمد سيد أحمد، جامعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا، كمية الموسيقي والدراما.

. فيذه الرسائؿ تتطرؽ لمتقنية فى ه نماذج لما إطمع عميو الدارس مف ما قدـ حوؿ الدراما التمفزيونيةىذ

وما قدـ عمى المجتمع التمثيؿ والإخراج. وتختمؼ ىذه الدراسة عنيا مف حيث أنيا تدرس أثر ما أنتج 

 السوداني.

 ىيكمة البحث:

 مقدمة وخطة البحثال

 نية الدراما التمفزيو  :الأولالفصل 

 نشأة وتطور التمفزيوف -

 نشأة وتطور الدراما. -

  الإجتماعي: الدراما التمفزيونية والتغيير الثانيالفصل 

  الإجتماعيالتغيير 

 .الإجتماعيدور الدراما التمفزيونية فى التغيير 
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 الإجتماعي: دور قناة الشروق فى التغيير الثالثالفصل 

 نشأة قناة الشروؽ. -

 ى الاستراتيجية.الدراما بقناة الشروؽ ف -

 تطبيؽ عمى حكايات سودانية -
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 نشأة التمفزيون فى السودان:الأول المبحث  

حد مظاىر التطور التقني فى العالـ، ويرجع الباحثيف والدارسيف الفضؿ فى إختراع التمفزيوف ىو أ

لى حيز الوجود عاـ التمفزيوف إلى العالـ البريطاني جوف بيرد الذى تمكف مف إخراج فكرة التمفزيوف إ

، وفى ذلؾ يقوؿ سعد يوسؼ:" 1962. وعرؼ السوداف التمفزيوف بعد الإستقلاؿ، وذلؾ فى عاـ 7ـ1924

ستقرت برامجو فى عاـ ، وا  1962التجريبي لمتمفزيوف عاـ  الإرساؿتتفؽ كافة المصادر فى اف السوداف قد بدأ 

، إلا أف الحكومة 1924لبريطاني منذ عاـ . بالرغـ مف أف التمفزيوف عرؼ فى العالـ، خاصة ا8"1963

البريطانية لـ تفكر فى إنشاء محطة بث تمفزيوني كما أنشأت الإذاعة السودانية. وبعد الإستقلاؿ لـ تفكر 

الحكومة السودانية فى إنشاء محطة تمفزيونية، لكي تعكس الوجو السوداني صورة وصوتا ، حتى أف الحكومة 

نما جاء نتيجة لمبادرة مف العسكرية الاولي التى ظير ا لتمفزيوف فى ظميا، لـ يأتي عبر إستراتيجية مسبقة، وا 

شركة تومسوف البريطانية، وىى شركة خاصة، وفى ذلؾ يحكى البروفيسور عمي شمو قصة إنشاء التمفزيوف 

ما زار السوداني، فى كتابو تجربتي مع الإذاعة. إذ أنو يقوؿ:" قد ولد فجأة وبدوف سابؽ إنذار، وذلؾ حين

السوداف ضابط بريطاني متقاعد، كاف قد عمؿ فى قوة دفاع السوداف، قائدا  لمقيادة الشرقية فى الربعينات، 

، وقد كاف فى ذلؾ الوقت وزير الإستعلامات والعمؿ المواء Sir Guy Campbilوىو السير قاي كامبؿ 

ية. وفى أوؿ لقاء لو مع المواء طمعت محمد طمعت فريد، الذي كاف قد عمؿ تحت إمرة الضيؼ بالقيادة الشرق

فريد إتضح إنو جاء فى ميمة تتعمؽ بعرض التعاوف بيف حكومة السوداف، وشركة تومسوف البريطانية فى 

 مجاؿ التمفزيوف. 

                                                           
7
 .267م ، ص7664ً المرأة ، الهئٌة المصرٌة العامة للكتاب نادٌة روان ، دور الدراما التلفزٌونٌة فى تشكٌل وع.  

8
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تمخص عرض الشركة فى أف تقوـ بإنشاء خدمة تمفزيونية فى محيط العاصمة الخرطوـ ومدينتي أـ 

، عمى  3ا برامج مسجمة ومستوردة مف بريطانية لمدة درماف والخرطوـ بحري، تقدـ فيي ساعات مساء كؿ يوـ

 أف تكوف ىذه الفترة تجريبية، يعقبيا تقويـ كامؿ يتقرر عمى أثره صلاحية التجربة وجدواىا أو عدميا.

مر غير الإذاعة. وقد لـ تجد الوزارة جية توكؿ ليا ال تفاؽ مع شركة تومسوف،وبعد التوصؿ إلى الإ

لجنة لمتمفزيوف برئاسة عمي شمو وعضوية كؿ مف عبد العزيز الريح وحممي ابراىيـ وأخروف، وقد أسند تكونت 

 –ألييا أمر تنفيذ الإتفاؽ بيف الوزارة وشركة تومسوف. لقد حددت المجنة بعد أف استعرضت التجربة الكينية 

لة فى السوداف، وأف الجميور أف البرمجة غير مقبو  –فقد سبؽ لمشركة أف قامت بإنشاء تجربة فى كينيا 

ضاياه وفنونو السوداني لف يرحب بو .. ولو إحتممو فإنو سيممو بعد قميؿ، ويطالب بأف يري مجتمعو وق

بالشركة لنقؿ وجية نظر المجنة، وأصرت المجنة عمى  الإتصاؿيتـ  بداعاتو فى التمفزيوف، وقد قررت أفوا  

اء ومقابلات وحوار حوؿ قضايا سودانية تمس كؿ جوانب تقديـ برامج محمية فى شكؿ أخبار وموسيقي وغن

جتماعية ورياضية وسياسية.  الحياة إقتصادية وثقافية وا 

ووفقا  لذلؾ لابد أف تحضر الشركة كاميرات ونظاـ إضاءة ونظاـ صوت كامؿ وفنييف لتشغيؿ 

قياـ بتقديـ برامج حية الكاميرات الالكتروانية، ومخرجيف وغير ذلؾ مف الكوادر المصاحبة التى تستطيع ال

Live .والتزـ الجانب السوداني، المتمثؿ فى المجنة، بإعداد المزيعيف والفنانيف والمحاوريف ومديري البرامج ،

وقد وافقت الشركة، وبدأت الإجرات العممية للانطلاؽ الخدمة، وقد حدد ليا اليوـ السابع عشر مف نوفمبر 

 ـ.1958بر نوفم 17ـ، وىو ما يوافؽ عيد ثورة 1962

لـ يكف ىناؾ مبني محدد لقياـ التمفزيوف عميو، فمـ تجد الوزارة غير فندؽ المسرح القومي، فقد إنشئ 

خري لتقديـ ينة والفندؽ المسرح القومي ليكوف مضيفة لمفنانيف والمسرحيف الذيف يزوروف السوداف بيف الف
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، وقد إختير السطح ليكوف بمثابة استديو يـ الغنائية والمسرحية والاستعراضية عمى المسرح القوميضعرو 

خلاء جميع الغرؼ بالفندؽ.   ليصبح الفندق تمفزيون السودان.مفتوح لمتمفزيوف، وقد تـ أخلاؤه وا 

ـ الذى كاف محددا  لإفتتاح 1962نوفمبر  17فى اليوـ المحدد لو وىو  الإرساؿلقد فشمت تجربة 

 .9ـ1962ديسمبر  23فى  الإرساؿالتمفزيوف، وقد بدأ 

 تطور التمفزيون السوداني:

لقد بدأ التمفزيوف فى تقديـ برامجو، وفقا  لممعدات التى وفرتيا شركة تومسوف، وىى عبارة عف كامرات 

واء مباشرة، والتى تأتي مف يبالاستديو، وجياز تميسينما، وقد كانت البرامج فى الفترة الولي تقدـ عمى ال

تعممة، وماكينتي فقد كاف الاستديو يحتوي عمى ثلاثة كاميرات مس الخارج، تكوف عبارة عف أشرطة سينما.

 . 10مـ، ولا توجد أجيزة تسجيؿ35 مـ والثاني16عرض تميسينما الولي 

ـ حينما وصمت عربة تمفزة 17/11/1963وؿ خطوات تطور التمفزيوف فى السوداف بدأت فى وأ

التمفزيوني مرة أخري  الإرساؿترة التى عاد فييا تحادية، وىى الفجيزة كمنحة مف حكومة ألمانيا الإوبعض ال

كتماؿ المعدات . وبعد أف إستقر 11إلى فندؽ المسرح القومي، واستمر حتى تـ تشيد المحطة الرئيسية وا 

، إستخدـ التمفزيوف جياز الفيديو لوؿ مرة، وتبع ىذا 1968التمفزيوني أخذ فى التطور، ففى عاـ  الإرساؿ

تشييد وتأسيس الاستديو الكبير والتمفزيونات الريفية فى مدني ثـ عطبرة، وغيرىا  التطور تطورات أخري مثؿ

ة، والكاميرات دات الفنية الحديثة كعربة التمفز مف مدف السوداف الرئيسية، وواصؿ التمفزيوف فى إستجلاب المع

رساؿ المموف فى المموف. فقد بدات التجارب الولي للإ الإرساؿالمحمولة وتحوؿ مف البيض والسود إلى 

                                                           
9
 .745 – 742علً شمو ، تجربتً مع الإذاعة ، بدون تارٌخ ، ص .  

10
 43، ص 2002،  مرجع سابق. سعد ٌوسف ،  

11
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بعد تأىيؿ الفنييف، ثـ تواصؿ تطور التمفزيوف برمجيا  وىندسيا  حتى غطي  1976ـ واستقر عاـ 1975عاـ 

 .12عبر القمار الصناعية الكثير مف بقاع العالـ الإرساؿ

 القناة الفضائية السودانية:

ت فى نياية القرف تصالاالإلقد تطور العالـ فى مجاؿ البث الإذاعي والتمفزيوني، خاصة بعد ثورة 

بسرعة لـ يشيد ليا مثيؿ مف قبؿ ففى  الإتصاؿالعشريف وبدايات القرف الواحد وعشروف، فقد تطورت وسائؿ 

سنيف معدودات، بيف نياية الثمنينات وبداية التسعينات، شيد العالـ البث عبر القمار الصناعية فى مجاؿ 

لذي يقوـ عمى محطة أرضية تبث عمى نطاؽ محدود، فقد والقنوات، فبدلا  مف البث الرضي ا الإعلاـ

أستخدمت القمار الصناعية، فى البث، وكذلؾ أجيزة إستقباؿ، ليتـ إستقباؿ الرسالة مف القمر الصناعي ويتـ 

أحدث المخترعات  Satelliteعرضيا عبر أجيزة التمفزيوف. وتقوؿ نادية رضواف:" يعد القمر الصناعي 

 13المعروفة" الإتصاؿوالذى جاء تدعيما  لوسائؿ  الإتصاؿ التكنولوجية فى مجاؿ

ـ 1996،  1995وقد وأكب السوداف ىذا التطور، فقد ذكرت ىبة شاىيف:" افتتح السوداف فى عامي 

 INTEL( وذلؾ بيدؼ التعامؿ مع أقمار  2 –( و) أـ درماف  1 –محطة القمار الصناعية ) أـ درماف 

SAT التمفزيوني السوداني إلى الخارج عبر  الإرساؿضافة إلى إتاحة نقؿ ية، بالإسات لسد الإحتياجات المحم

 14القمار الصناعية"

ـ قناتيف فضائيتيف إحدىما 1995ولتحقيؽ لتمؾ ذلؾ تقوؿ ىبة شاىيف:" استخدـ السوداف فى عاـ 

 لبث ARAB SAT 1-Dموجية لإقريقيا وأجزاء مف أوربا، والخري عمى قمر  INTEL SATعمى قمر 
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 .760ٌة رضوان ، مرجع سابق ، صناد.  
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ـ، وبعد أنتياء العمر 1995يونيو  30القناة الفضائية السودانية التى بدأت إرساليا بشكؿ منتظـ فى 

تعاقد السوداف مع المؤسسة العربية للإتصالات  1996الافتراضي لمقمر الصناعي البديؿ مع نياية عاـ 

ـ تـ توسيع 1998ـ، وفى عاـ 1996الذى أطمؽ عاـ  ARAB SAT 2-Aالفضائية عمى القمر الصناعي 

 .15نطاؽ البث عالميا  عبر القمار الوربية لتغطية أوربا وشماؿ أفريقيا"

 ىداف:الأ

تذكر ىبة شاىيف أف القناة الفضائية السودانية تيدؼ:" إلى إيصاؿ صوت السوداف إلى المة العربية 

ية دوؿ العالـ، وحتى يصبح والتعبير عف السوداف تاريخا ، حضارة، شعبا  وثقافة، مما يعمؽ صمة السوداف ببق

 .16لمسوداف صوت مسموع فى المجاؿ الدولي"

وبالنسبة لمخدمة البرمجية تقوؿ ىبة شاىيف:" القناة الفضائية ىى نفسيا البرنامج العاـ لتمفزيوف 

رامج الب السوداف. تمتزـ الخدمة البرمجية المقدمة فى القناة بالقيـ الاسلامية، وتقدـ القناة الفضائية السودانية

ة، العممية والترفييية، بالإضافة الى المسمسلات وال فلاـ العربية وال جنبية الإقتصاديالدينية، والسياسية، 

 .17طفاؿ"وبرامج ال  

، بإنشاء الإتصاؿاعية، المجاؿ لصحاب المواؿ الإستثمار فى مجاؿ لقد أتاحت القمار الصن

دوؿ والحكومات. تقوؿ ىبة شاىيف:" تعد القنوات مف سيطرة ال الإعلاـمحطات فضائية خاصة، وحررت 

مواؿ العربية إحدي المعالـ الحديثة للإعلاـ العربي. صة التى تمتمكيا وتديرىا رؤوس الالفضائية العربية الخا

ت بعد عقود الإتصالاالفضائي كنتيجة لثورة  الإعلاـبرزت القنوات الفضائية العربية الخاصة إلى ساحة 
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الحكومات العربية للإعلاـ المرئي والمسموع. شيدت السنوات القميمة الماضية تدفقا  ىائلا   طويمة مف إحتكار

طلاؽ القنوات الفضائية العربية سواء مف خارج المنطقة العربية أو مف راس الماؿ العربي الخاص فى مجاؿ إل

لقنوات الفضائية العربية . تعددت ا18داخميا بالنسبة لمدوؿ التى تسمح قوانينيا ببث قنوات فضائية خاصة"

 الخاصة فى فترة وجيزة، وقد حققت العديد مف القنوات جذب المشاىديف.

الخاصة، فقد دخؿ السوداف مواؿ العربية صاحبة القنوات ف لمسوداف مكانة فى عالـ رؤوس الوكا

أوؿ قناة فضائية وؿ قناة فضائية خاصة، بقناة النيؿ الزرؽ، تقوؿ ىبة شاىيف:" تعد قناة النيؿ الزرؽ بأ

وقاؼ السودانية، وشبكة والتمفزيوف السودانية ووزارة ال ذاعةاصة، أنشئت بالشراكة بيف ىئية الإسودانية خ

السوداني البسيط وتختمؼ فى  الإنسافة النيؿ الزرؽ إلى إبراز . وتيدؼ قناARTراديو وتمفزيوف العرب 

 .19سياسة الدولة"برامجيا عف القناة الفضائية السودانية التى تعكس 

زرؽ البرامج ذكرت ىبة شاىيف:" تقدـ النيؿ ال زرؽ،مح البرامج التى تقدميا النيؿ الوعف ملا

 .20فريقية وحضارتيا"برامج التى تيتـ بتراث القارة الإلى الة إضافلدرامية والثقافية المختمفة، بالإالترفييية وا

ـ، وقناة 2006ـ، وقناة قطوؼ 2007زوؿ بعدىا تعددت القنوات، منيا عمى سبيؿ المثاؿ قناة 

 ناشيد والمدائح.ار " تعظيـ النبي )ص( مف خلاؿ الىارموني وقناة ساىور، التى ترفع شع
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 :نشأة وتطور الدراما المبحث الثاني 

الدراما التمفزيونية ىى إمتداد طبيعي لدراما المسرح والإذاعة والسينما، فالنسؽ الفني الذى أخذ  

، وأوؿ مف نظر ليا ىو أرسطو، وقد قسميا إلى تراجيديا Dramaقد ظير عند اليوناف،  مصطمح دراما

Tragedyوكوميديا ،  Comedyيوناني القديـ، ف الكممة مشتقة مف الفعؿ ال، ويتفؽ جميع الدارسيف والنقاد إ

ستعرب المفظ، وذلؾ لنو لا ت)دراؤ( بمعني ) أ وجد كممة فى المغة عمؿ ( وقد إنتقمت الكممة إلى العربية، وا 

 العربية يمكف أف يترجـ المفظ الإغريقي. 

المسرح قديـ، ولو جزور فى الطقوس الدينية القديمة، ولكف مف الصعب معرفة البداية الحقيقية لتؾ 

ويرجع شيمدوف تشيني بداية المسرحية إلى الرقص الطقوس، لذا تصعب معرفة البداية الحقيقية لممسرح. 

أقدـ الوسائؿ التى كاف الناس ينفسوف بيا عف إنفعالاتيـ ، ومف ثمة كاف الخطوة الولي  ويقوؿ :" الرقص ىو

" والرقص ىو الطريقة البدائية البالغة منتيي الىمية فى إظيار الشعوب وكذلؾ يقوؿ: .21نحو الفنوف "

ريبا  مف اليمجية لمشاعر المحبة والتقديس نحو الرواح حتى لنلاحظ أف مكاف الرقص فى كؿ مكاف تق

المكنة التى توجد فييا ىذه الشعوب متقدـ عمى الييكؿ وسابؽ لو مف حيث النشأتو. والشخص الرئيسي الذى 

يمثؿ اللية فى ىذا المكاف سواء كاف طبيبا  أو كاىنا  أو مف يداووف بالسحر، ىو الذى يبتكر الرقصات 

حجبت الشمس، أو الرقصة التى تطرد  للأغراض المختمفة التى تسكف سورة الروح التى حبست المطر أو

الروح الشريرة مف جسـ شخص مريض مف أفراد القبيمة أو الرقصة التى تضمف لمخمر الجديدة الحظ وحسف 

 22الطالع "

                                                           
21

 شيمدوف تشيني ، المسرح فى ثلاثة الؼ سنة ، ترجمة دريني خشبة ، الجزء الاوؿ ، وزارة الثقافة والإرشاد القومي ، القاىرة ، بدو تاريخشٌلدون ، .  
 .77، ص.205ص

22
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 المسرح فى اليونان القديمة:

وت رجع الدراسات النقدية نشأة الدراما، إلى تمؾ الإحتفالات الطقوسية التي كانت تقاـ سنويا للإلو 

ذا كاف الفف والدب ينبعاف عند الشعوب القديمة بصفة عامة مف الشعور الديني الوجداني ونيسيوس دي . وا 

فإف الدراما الإغريقية لا تمثؿ استثناء مف ىذه القاعدة بؿ تؤكدىا. فمف المعروؼ أنيا نشأة مف عبادة الإلو 

حتفالات الإلو ديونيسوس نشأة المسرحية مف خلاوكذلؾ يقوؿ شيمدوف :"  23ديونيسوس إلو الخمر" ؿ طقوس وا 

فقد كاف فى ديونيزوس سجية مف السجايا التى تجعمو أبا لممأساة والممياة المتيف أوشكتا عمى النضج. كما 

تجعمو أبا كذلؾ لمتمثيمية الساتيرية التى كانت تستعمؿ فى مناسبات خاصة فيما تستعمؿ فيو المأساة والممياة 

ي فى إحتفالات ديونيزوس نوع مف الديثرامب، وىو عبارة عف أغنية جماعية . وكانت الغاني التى تغن24"

تؤدييا الجوقة وىي تقوـ ببعض الحركات التعبيرية  والرقصات التي تشرح وتؤكد معاني الكممات، وكانت 

(، أما الموضوع الرئيسي لكممات الأغنية فيو أسطورة  Tyrbasiaتيراباسيا  )القصة الديثرامبية تسمى 

، الساتيرالمحاكاة بالكممة والحركة، وىـ متنكروف عمى ىيئة  نيزسيوس يعرضون لبعضيا عن طريقديو 

... وعمى ىذه الصورة من الييئة والمبمس كان أفراد الجوقة فيجعموف الحداث أقرب إلى التصديؽ والحيوية 

غامرات ىذه الإلة ... وقد يرقصون في دائرة حول مذبح ديونيزيوس الذي ينبعث منو دخان القرابين متغنين بم

غير منظـ في عناصره ولا في ما يصحبو مف رقص  (25)الديثرامب في أوؿ مرة ساذجا  مضطرب التمحيفكان 

وف بو تطوعا  وبصورة تمقائية ذلؾ أف القائميف بالغناء والرقص فيو كانوا مف الفلاحيف الذيف يقوموف بما يقوم

تقميدية أكثر منو ضربا  مف ضروب الدب الرسمي ولكف دخمو نوع  حتفالاتيـ فكاف مجرد أغنية فمكموريةإفي 

                                                           
23

، 1984، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والداب ، الكويت ،  مايو  77نيا  ، سمسمة عالـ المعرفة رقـ الشعر الإغريقي تراثا  انسا. أحمد عتمان ،  

 .742ص
24

 .35، صشولدون تشٌنً ، مرجع سابق.  
 .545، ص المرجع نفس   . 25
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وراقصيف موىبيـ، مما نحا نحو الشعر الرسمي ذو  .. عمى أيدي شعراء ميرة مغنينمف التطوير والتيذيب 

نما أصبح نوع مف الشرح والتفسير والتعميؽ عمى كما يقوؿ القاص، وبذلؾ كانت  (26)القيمة الدبية العالية وا 

لحفلات الميات المباشرة لمدراما وكؿ ما اتخذ حياليا لا يعدو بعض التعديلات التي أدخمت عمييا تحت ىذه ا

 .(27)ة والتطورات الدبيةالإجتماعيتأثير بعض العوامؿ 

: "كانت )الحفلات( نوعا  خاصا  من ىذا ما وصفو أرسطو أيضا عندما تحدث عف الديثرامب قائلا  

وقد أعياد ديونيزيوس يرددون فييا قصة ىذا الإلة أو يمجدونو فييا عمى الأقل، الشعر يغنيو أىل الطرب في 

حدثت تطورات مشوشة فأتسعت الديثرامب نفسيا فينا بعد وتبمورت حتى أصبحت نوعا  حقيقا  مف المسرحية، 

ولذلك كان  )الأغنية العنزية(كاف ىذا النوع الذي أطمقوا عميو ... ووينظـ خصيصا  لممنشديف وقائد الإنشاد 

( ىذه آتية من كممة Tragedy)كممة ( ىذا الإسم، إذ يبدو أن Tragedyىذا النوع ىو الذي أعطي المأساة )

(Tragos( أي  عنز )Goat( ومن كممة )Odeny( أي أغنية )Song"... )(28) أصبح موضوعة بطل .

ير اليونان بعد ان كان ساطأد ذكرىم في قصائد ىوميروس أو في من أبطال اليونان الأولين الذين ور 

 موضوعيا الإلو ديونيزيوس.

ستمر تطور المسرحية داخؿ إحتفالات اليوناف بأعياد الإلو ديونيسيوس وخلاؿ المباريات التى تقاـ او 

إسخميوس الذى يعد واحدا  مف عباقرة العالـ فى كتابة المآسي، ليس ذلؾ فحسب بؿ أضاؼ  اءسنويا  وقد ج

. فقد وضع أوؿ مسريحة شعرية وىي الضارعات 29ضع أساس الحوار كما نفيمو اليوـممثلا  ثانيا  ، وبذلؾ و 

المسرحي إلى أن ظير سوفكميس  وان بجانب الفرقة ثم توالى إنتاجق.م وكان فييا ممثلان رئيسي 094حوالي 
                                                           

 .581، ص أحمد عتماف ، مرجع سابؽ  .  26
 .546، ص شمدوف تشيني ، مرجع سابؽ . 27
 .05، صنفس المرجع  .  28
 .3لويس عوض، المسرح العالمي مف اسخيموس إلى أثر ميمر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، بدوف تاريخ، ص   . 29
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التمثيؿ  وأضاؼ ممثلا  ثالثا  إلى الممثميف المذيف أدخمميا اسخميوس وقوى جانب 469-495الشاعر اليوناني )

عمى جانب الغناء وقد أدي ىذا إلى تقدـ سريع في الحوار المسرحي بدؿ ترانيـ  الجوقة وأتاح فرصا  أكبر 

لمتبايف بيف الشخاص وسمح بألواف  متنوعة مف الحوادث وفوؽ كؿ شيئ  فقد حماؿ الذيف يكتبوف لممسرح 

اني بسيطا  غاية ما تكوف البساطة، لكنو كاف . " لقد كاف المسرح اليون30عمى مزيد مف العناية بالفف المسرحي

مع ذلؾ مسرحا  يسر الخاطر غاية ما يكوف السرور. وقد تطور مف ساحة الرقص الدائرية المدكوكة دكا  

 .31جيدا "

" إف المادة التى تعالجيا المأساة اليونانية مادة حددتيا ومف ناحية المضموف والمادة المقدمة نجد :

نظرة التى كاف اليونانيوف ينظروف بيا إلى المسرح بوصفو منشأة دينية ... فمـ يكف بصورة نيائية تمؾ ال

يخطر بباؿ الشعراء المسرحييف قط أف ينشدوا موضوعات مسرحياتيـ أو ) عقدىا ( فى غير نطاؽ الآلية أو 

ما يكفربو المذنبوف عف أعني  –البطاؿ الخرافييف، فكانت الفعاؿ المثيرة، والجرائـ، والعمؿ الوراثية والكفارات 

ىى المادة الموضوعية التى تتناوليا ىذه المسرحيات مصحوبة عادة بصراع الإرادات ينشب بيف  –خطاياىـ 

. أما التراجيديا/الدراما كنص أدبي 32الآلية وبيف بطؿ المسرحية، أو بيف الآلية الصغرى والآلية العظمى "

ير الإغريقية خاصة ملاحـ "ىوميروس" كما أشار إلى ذلؾ ارتكز في بناءه وعناصره عمى الملاحـ والساط

 .  33”ما تراجيدياتي سوى فتات مائدة ىوميروس الفخمة“إسخيموس قائلا: 

 

 
                                                           

 .6عمر الدسوقي، المسرحية وتاريخيا وأصوليا، دا الفكر العربي لمطباعة، القاىرة، بدوف تاريخ، ص .  30
31

 .22. شٌلدون تشٌنً ، مرجع سابق ، ص 
32

 .44 – 42.  نفس المرجع ، ص 
33

 . 747، ص 7644 إٌجبتوس ، قناع البرٌختٌة ؛القاهرة ، نزع  حمد عتمان ،. أ 
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 :المسرح فى العصور الوسطي

عتقاداتيـ ، إلى أف سقطت الحضارة اليونانية عمى أيدي  ستمر المسرح معبرا  عف فكر اليوناف وا  وا 

لممسرح كثيرا  غير أنيـ راحو يقمدوف الغاريؽ فى كتابة المسرحيات ، إلى أف تبنت الرومانييف ، ولـ يقدموا 

الحضارة الرومانية الديف المسيحي كديف رسمي لمدولة .. راحت الكنيسة تحرـ كؿ ما يمت بصمة لمعالـ القديـ 

لمسرح نيائيا  مف ، بإعتباره أشياء وثنية تؤدي إلى الكفر، وقد حرمت التمثيؿ، ولكف لا يعني ذلؾ إفوؿ ا

الوجود ، يقوؿ شيمدوف تشيني :" أما بعد ذلؾ فيمكننا أف نتصور الممثميف الجواليف وىـ يخرجوف قطعا  مف 

تمثيمياتيـ القديمة فى بلاطات المموؾ أوفى الإحتفالات الخاصة، بؿ فى ممتقي الطرؽ بيف الفينة والفينة أو 

تاريخ الممثؿ الجواؿ الحقيقي تاريخ مفقود ولا أثر لو فى المده . ويعتقد كذلؾ أف :" 34فى أحد الشوارع خمسو "

 .35بيف القرنيف السادس والثاني عشر "

ولكف كما ولد المسرح مف رحـ الطقوس والإحتفالات الإغريقية ومف صمب إحتفالات الإلو 

اؿ القساوسة فى ديونيسيوس، كانت البداية ليملاد المسرح مرة ثانية لموجود مف داخؿ الكنيسة فقد خطرت بب

إحدي الكنائس الكاثوليكية، فى القرف العاشر وربما فى القرف التاسع فكرة إدخاؿ إحدي الناشيد فى القداس، 

عمى أف يعيد بإلقاء الغنية إلى مغنييف أو منشدييف. ولما كاف اليدؼ السميـ الذى لا شبية فيو ليولاء 

فقد فكروا فى تصوير إحدى الحوادث لجماىيرىـ بتمؾ  القساوسة ىو تثبيت عقيدة الشعب المي وتقويتيا.

الوسيمة البراقة ، وسيمة تشخيصيا بواسطة شخصيف ، وذلؾ بدلا  مف أف يدعوا منشدا  واحدا  واقفا  فى مكاف 

 .36واحد لا يريـ يقص لمجميور تمؾ الحادثة بكلاـ لاتيني لا يكاد يفيمو واحد مف ألؼ مف المؤمنيف "

                                                           
34

 .207. شٌلدون تشٌنً ، مرجع سابق ، ص 
35

 . 207. المرجع نفسه ، ص 
36

 .203 – 202مرجع ، ص ال . نفس  
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نتشرت ىذه العاد ة التى لـ تستخدـ وسيمة مثميا مف وسائؿ الفيـ فى الكنيسة قبؿ ذلؾ جيلا  بعد وا 

إلى  –وىو نفسو تصوير رمزي مسرحي لمعشاء الخير ، فى أوسع الآراء  –جيؿ ، وسرعاف ما إنقسـ القداس 

عض أجزاء التى تقرأ ، والجزاء التى تنشد أوؿ تغني ، والجزاء التى تمثؿ ، ثـ أخذو يدخموف  فى ب

 .37المناسبات حادثة ممثمة برمتيا "

لقد إستمر المسرح فى التطور حتى اليوـ، وقد أخذت الدراما فى بداية ظيور السينما، تأخذ منحا  

أخر، فقد عرؼ الدراما السنيمائية، ثـ مع الإذاعة، إذ حدث أف نقمت مسرحيات عبر أثير الإذاعة، ثـ تـ 

طمقت الإذاعية. ومع ظيور التمفزيوف  العماؿكممة دراما كذلؾ عمى  تحوؿ فى شكؿ الكتابة الإذاعية، وا 

وكذلؾ  BBCكذلؾ دخمت الدراما ضمف برامجو المقدمة لمجميور. ويظير ذلؾ منذ أوؿ بث تمفزيوني قدمتو 

 فى التمفزيوف الامريكي.

 تاريخ المسرح السوداني:

ى تاريخو القديـ واف كاف قد عرؼ لمدكتور خالد المبارؾ رايا  فى أف :" السوداف لـ يعرؼ المسرح ف

الرقصات التعبيرية والناشيد الجماعية والعبادة الوثنية ذات المظاىر التمثيمية، وغير ذلؾ مما يرجح أنو كاف 

. ويقوؿ أيضا :" لـ يكف ىناؾ أساس لممسرح مف  38نقاط البداية لميلاد المسرح عند غيرنا مف الشعوب "

   39بد اف نستورد ىذا الفف ... "داخؿ التكويف السوداني وكاف لا

ـ فيقوؿ:" 1913شارة لقياـ عرض مسرحي بمدرسة رفاعة الولية عاـ وقد أورد الشيخ بابكر بدري إ

عياف القبائؿ مى فتحيا، احتفلا  حضره كثير مف أفى ىذه السنة عممنا احتفالا  بالمدرسة لمرور عشر سنوات ع
                                                           

37
 .203، صالسابق المرجع  شٌلدون تشٌنً ،.  
38

 .6ص، ، بدوف تاريخ  بدوف دار نشر. خالد المبارك ، حرف ونقطة ،  
39

 6. نفس المرجع ، ص 
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.  ]  المقصد [ف قاضيا  مدنيا  حيف ذاؾ ، وكانت الرواية رواية الذى كا ]ونتر  [وممف حضره سعادة المستر 

رسة ، ويورد لنا قوؿ محمد مرا  معتادا  فى ىذه المدويستنتج الباحث سعد يوسؼ مف ذلؾ أف العروض كانت أ

ـ ( وكاف واحد مف المشاركيف فى عروضيا 1923 – 1919حد تلاميذ المدرسة فى الفترة ) أ [بو سنينة أ

إنيـ كانوا يقدموف مسرحيات بالمغة العربية الفصحة مكتوبة شعرا  ومواضيعيا تعود إلى التراث  ]المسرحية 

 .40العربي عمى وجو التحديد ، واف بابكر بدري حبب الناس فى المدرسة بيذه العروض"

ف أوؿ عرض مسرحي فى تاريخ السوداف كاف السوداني يقوؿ خالد المبارؾ :" إ وعف مسرحية المرشد

ـ اي بعد عشر سنوات فقط مف إحتلاؿ السوداف. كانت المسرحية ) نكتوت ( 1908ية القطينة عاـ فى قر 

رساؿ ابنائيـ ف الغرض منيا ىو إقناع الىالي بإالتى ألفيا المامور المصري عبد القادر مختار، وكا

تمؾ  لممدارس، ومف الشخصيات الريئسية فييا فتى يرعي الغناـ وآخر يدخؿ المدرسة، وخصص دخؿ

 . 41المسرحية لبناء الجامع بالقطينة "

( عرؼ السوداف نشاط مسرحي عرؼ بإسـ مسرح  1915 – 1905فى الفترة ما بيف عامي ) 

الجاليات، وىو نشاط يؤديو ممثموف مف بيف أفراد تمؾ الجاليا بمغتيـ ولجميورىـ، ولـ يشاىده الا القميؿ، لذلؾ 

 .42عمى حركة المسرح فى السوداف كاف طفيفا   يري سعد يوسؼ عبيد أف تأثير تمؾ العروض

نتقؿ المسرح مف نشاط الجاليات إلى داخؿ كمية غردوف فقد كاف لو تأثير عمى بعض الطلاب وقد إ

السودانيف الذيف أعجبوا بيذا الفف، وقد طالبوا إدارة الكمية بإنشاء فرقة مسرحية، فأنشأتيا وتولي الإشراؼ 

عبيد عبد النور مف الدراسة بالجامعة المريكية ببيروت فخمؼ ذلؾ الشامي  عمييا أحد الشواـ، إلى أف عاد
                                                           

40
الصورة المسرحية عند الفاضؿ سعيد ومكي سنادة ، ماجستير ، جامعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا ، كمية الدراسات العميا . سعد ٌوسف عبٌد ،  

 .36ـ ، ص1996
41

 ، ص. خالد المبارك ، مرجع سابق  
42

 . 43صالمرجع السابق ، . سعد ٌوسف عبٌد ،  
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صطدمت ي والغربي، إلى أف إفى الإشراؼ عمى الفرقةالتى قدمت فى عيده مسرحيات مف التراث العرب

نتقؿ نشاطيا إلى نادي الخريجيف بأمدرماف. ومف  عروضيا بالإدارة الإنجميزية ورجاؿ الديف، فتوقفت ، وا 

و  1921عروض نادي الخريجيف مسرحية ) صلاح الديف اليوبي ( التى قدمت فى عامي أشير 

 .43ـ1923

وفى الثلاثينات شيدت ظيور الكتاب المسرحيف السودانيف أمثاؿ خالد أبو الروس وأبراىيـ العبادي، 

داحت وفى الربعينات والخمسينات اشرؼ د. احمد الطيب عمى حركة مسرحية مف معيد بخت الرضاء، وان

لتشمؿ المناطؽ المجاورة، وفييا الدقة فى اختيار عناصر الصورة المسرحية، ىذه الحركة أثرت فى المسرح 

 .44السوداني فيما بعد عف طريؽ المعمميف المنتشريف كؿ مناطؽ السوداف

وفى ذات الفترة بدأت الفرؽ المسرحية فى الظيور وأىميا فرقة السوداف لمتمثيؿ والموسيقي، واستمر 

بت قضيـ وابو  –لنشاط متقطعا  حتى منتصؼ الخمسينات، ثـ ظيرت الشخصيات النمطية مثؿ ) تور الجر ا

قبورة ( وىى كانت تقدـ اسكتشات كوميدية قصيرة. ثـ تأسس المعيد العالي لمموسيقي والمسرح فى عاـ 

ينما كاف مديرا  ـ وكاف لخرجيو أثر عمى إثراء الحركة المسرحية. وقد أسس الفكي عبد الرحمف ح1969

 ـ.1989وحتى  1967ستمرت المواسـ المسرحية منذ رح القومي المواسـ المسرحية وقد إلممس

ة والثقافية والفكري التى تيـ الإجتماعيلقد ظؿ المسرح ولفترة طويمة ىو المعبر عف القضايا 

معات أو الجمعيات او المجتمعات، وكاف ىو الوسيمة الاكثر فعالية فى ترسيخ القيـ التى تتبناىا المجت

الجماعات الدينية وغيرىا، وقد قدـ المسرح عبر تاريخو شتي انواع القضايا، وكاف يحظي بشعبية كبيرة، ولكف 

                                                           
43

 .44صالمرجع السابق ، . سعد ٌوسف عبٌد ،  
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 .45، ص نفس المرجع.  
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كتشافات أدت إلى استخداـ وسائؿ يمكف مف خلاليا مخاطبة جماىير أكثر التقني فى إ بعد تطور البشرية

يت الدراما كنوع فني لمتغيير والسينما والتمفزيوف، لذا توج بكثير مف تمؾ التى يخاطبيا المسرح، وىى الاذاعة

وف. والآف بعد ذاعة مرورا  بالسينما ثـ التمفزيفدخمت الإساليبيا وطرقيا لتواكب التطور الذي حدث، فى أ

ستخداـ الانترنت، تسعي الدراما لحجز حيز ليا فى ذلؾ الواقع الافتر اضي، فنجد العديد التطور التقني فى إ

نترنت، كما توجد ية تعرض أنتاجيا بعد بثو عبر  القمار الصناعية عمى مواقعيا فى الإالقنوات الفضائمف 

قنوات يمكنيا البث المباشر كذلؾ. وقد صار بامكاف أي شخص يمتمؾ جياز كمبيوتر مف إنشاء قناة خاصة 

ع فى إنشاء قنوات لتقديـ مواق بو، يستطيع مف خلاليا تقديـ أعالو أو إعادة أعماؿ درامية، كما تخصصت

 جنبية وترجمتيا. العماؿ الدرامية ال

 الدراما التمفزيونية:

ىناؾ، كما أف كثيرا  مف برامج  ت التمفزيونية بداية الإرساؿفلاـ السينمائية والتمثيميالقد واكبت ال

بعضيا تمثيميات تمفزيونية  الدراما كانت أفلاما  قديمة تقؿ فى مستواىا عف الافلاـ التى أخرجتيا ىوليود، وكاف

 .45حية، تذاع مف داخؿ الاستديو وليس ليا إمكانيات الافلاـ السينمائية

يقوؿ عثماف عوض الكريـ:" إف الدراما بالتمفزيوف لـ تنشأ مف فراغ ... بؿ كانت امتدادا  طبيعيا  

المشاىد فى أداء الممثميف وتعامميـ لمدراما الإذاعية والمسرحية، وتأثرت بياتيف الوسيمتيف تأثيرا  واضحا ، يحسو 

مع الكاميرا وعدـ اىتماميـ الكبير بالديكور والإكسسوار والمكياج، وتوظيفيـ ليذه الدوات الفنية بالطريقة التى 

 .46تؤدي إلى زيادة الجذب والتشويؽ فى العمؿ الدرامي"

                                                           
45

 .42مرجع سابق ، صال. سعد ٌوسف ،  
46

 .46، صم ، بدون دار نشر 2002الشكل والمضمون، الدراما التلفزٌونٌة بٌن    عثمان عوض الكرٌم ، .  
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الممكف ربط بدايات الدراما  أما عف بداية الدراما التمفزيونية فى السوداف يقوؿ سعد يوسؼ:" لعمو مف

 اروؽ سميماف يقوؿ:" فى بدايات الإرساؿالتمفزيوني، فالمخرج ف تمفزيونية فى السوداف ببدايات الإرساؿال

التمفزيوني فى السوداف كانت تقدـ أعماؿ درامية قصيرة متفرقة ولكف الدراما المنتظمة قد بدأت فى عاـ 

ي لمف حضروا تمؾ البدايات ومف بينيـ الممثؿ عثماف احمد حمد ـ" وىذه الشيادة تؤكدىا شيادات أخر 1965

 الإرساؿالذى ذكر فى تسجيؿ صوتي بكمية الموسيقي والدراما أنو قد شارؾ فى التمثيؿ التمفزيوني منذ مرحمة 

 . 47مف أحد استوديوىات الإذاعة"

برامج التى واكبت ويدعـ سعد يوسؼ ذلؾ بما خطتو إدارة البحوث بالتمفزيوف، ففى إطار حصرىا لم

، فإنيا تحسب مف بيف تمؾ البرامج ) تمثيميات إجتماعية وتوجييية وأخري ترفييية ( إف كانت الإرساؿبدايات 

 .48تمؾ ىى بدايات الدراما التمفزيونية

وفى ذلؾ يقسـ سعد يوسؼ الدراما التمفزيونية إلى ثلاثة مراحؿ، المرحمة الولي: يعتبرىا سعد يوسؼ 

وىو العاـ الذى استخدـ فيو التمفزيوف السوداني جياز الفيديو لوؿ مرة،  1968وحتى عاـ  رساؿالإمف بداية 

الدرامية. فقد كانت دراما تمؾ  العماؿفقد تميزت المرحمة الولي بتقديـ البرامج عمى اليواء مباشرة، بما فييا 

 المرحمة تقدـ بكامميا داخؿ الاستديو، وتبث عمى اليواء.

والمنتيية فى النصؼ الثاني مف  1968الثانية: فيى تبدأ بدخوؿ جياز الفيديو عاـ  أما المرحمة

سبعينات القرف الماضي، حيث خرج الإنتاج الدرامي مف الإستديو. ومف خصائص ىذه المرحمة تسجيؿ 

لمكساج الدراما عمى أشرطة الفيديو وما تبع ذلؾ مف عمميات فنية كانت غائبة فى المرحمة الولي كالمنتاج وا

                                                           
47

 .42سابق ، ص مرجعالعناصر المسرحٌة فى الدراما التلفزٌونٌة ، . سعد ٌوسف ،  
48

 .42مرجع ، صنفس ال.  
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وغيرىا، كما تميزت ىذه المرحمة بالتصوير الخارجي لبعض المشاىد إلا أف الغالب العـ لممشاىد كاف 

سجمت خارجيا  باستخداـ عربة التمفزة مثؿ مسمسؿ )  العماؿيصور داخؿ الاستديو، وأف كانت بعض 

تخدـ المخرجوف كاميرا السينما الارض الحمراء ( ومسمسؿ ) طائر الشفؽ الغريب ( وفى بداية ىذه المرحمة اس

فى تصوير المشاىد الخارجية ثـ استبدلوىا بكاميرا الفيديو عند دخوؿ الكاميرا المحمولة فى النصؼ الثاني مف 

 سمسلات وتسجيؿ مسرحيات المسرح القومي.ملالعماؿ الكبيرة كاالسبعينات، وقد شيدت ىذه المرحمة ظيور 

يوسؼ ىى المرحمة التى خرجت فييا الدراما بالكامؿ مف الاستديو،  أما المرحمة الثالثة: يعتبرىا سعد

وأصبح الانتاج بالكامؿ يقوـ عمى التصوير الخارجي، ويصور بكاميرا واحدة، وقد بدأت منذ النصؼ الثاني 

مج ) متاعب ( و) اما ذات طابع كوميدي، مثؿ برا العماؿمف تسعينات القرف العشريف. وقد كانت غالبية 

 .49ضافة إلى الفقرات الفكاىية والتعميمية ضمف بعض البرامج والسيرات( بالإحكاية 

 نشأة:ال

وكاف البث عمى اليواء مباشرة باستديوىات التمفزيوف القديمة والتي كانت  1965بدأ الإنتاج الدرامي عاـ 

اليواء مباشرة حتى  عبارة عف لوكاندة أو استراحة لممسرح القومي ... وظمت إدارة الدراما تقدـ إنتاجيا عمى

، أي بعد وصوؿ جياز الفيديوتيب الذي أحدث انقلابا  كبيرا  فى برامج التمفزيوف بصفة عامة وفى 1968عاـ 

 . 50الدراما بصفة خاصة

ساتذة الفاضؿ سعيد لفكاىي وقد برز فى ىذا المجاؿ البدأ العمؿ الدرامي بالتركيز عمى الجانب ا

ود سراج ) ودا أبو قبورة ( وعثماف أحمد حمد بشخصية ) ود أب دليبة ( وعثماف حميدة ) تور الجر ( ومحم

                                                           
49

 .45-43سابق ، صالمرجع ال. سعد ٌوسف ،  
50

 .33، ص مرجع سابقعثمان عوض الكرٌم ، .  
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وحسف لوفو ) ود حاد الغرباوي ( كما ظيرت بعض الفرؽ التمثيمية مثؿ فرقة أضواء المسرح التى أنتجت 

 51الدرامية، وفرقة الاصدقاء بالاضافة إلى الفرؽ الخري العماؿالكثير مف 
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 :الإجتماعييير التغالمبحث الأول 

رتبطيف ببعضيما ة، ومالإجتماعي، مصطمحيف يستخدماف كثيرا  فى العموـ الإجتماعيالتغير والتغيير 

ختلاؼ فى الجذر المغوي، ويسعي إية وليس لختلاؼ فى الدرجة، والإختلاؼ بينيما ىو ارتباط وثيؽ، والإ

فى صميـ ىذه الدراسة، مع التركيز عمى ىذا المبحث لمعرفة التغير والتغيير كمصطمحيف عممييف يدخلاف 

 جتماع.لدي عمماء الإ الإجتماعيلا بمعرفة التغير إالتغيير، ولا يفيـ ىذا المصطمح  مصطمح

 التغير لغة:

فى المغة يقاؿ ) تغير ( الشئ ) عف حالو (:أي تحوؿ وغيره : جعمو غير ما كاف، أي : حركو 

 .52التحويؿ والتبديؿ -وبدلو، التغير :

 :إصطلاحا   يرالتغي

:" نحف أماـ فكرتيف أو إصطلاحيف وىما التغير والتغيير. عزت السيد لمصطمحيف يقوؿا وفى وصؼ

ف كانا مرتينيف لص ختلاؼ فى الجية والتعمؽ إؿ لغوي واحد، ولكف ىذا الإختلاؼ وفرؽ كبير بينيما، وا 

ذا كاف التغير آلية مجتمعية تمقائية والآلية وليس فى المادة لف المادة واحدة وىى الصؿ المغوي الواحد.  وا 

ذا كاف عمـ التغير حديثا  فإف عمـ التغيير مازاؿ غضا  ربما لؾ تكتمؿ ولادتو  والتغيير فاعمية بشرية إرادية، وا 

بعد، ومجالات تطبيقو خصبة، والآفاؽ أمامو مفتوحة والإمكانيات المتاحة أماه ىائمة، ومجتمعنا العربي 

                                                           
 .286، ص 3ـ الجزء1965. سيد محمد مرتضي الحسني الزبيدي ، تاج العروس مف جواىر القاموس ، مطبعة الكويت ،  52
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مراحؿ كثيرة لتجاوز أزماتو وواقعو المتردي بالمقارنة مع المجتمعات المتقدمة .. فمماذا بحاجة ماسة إلى حرؽ 

 .53لا نستفيد مف ىذا العمـ فى كثير مف مشكلاتنا وخمؽ مجتمع خلاؽ حيوي؟ "

 :الإجتماعيظيور مصطمح التغير 

ة فى قد أستخدـ أوؿ مرة بصورة عريض الإجتماعييذىب عمماء الاجتماع أف اصطلاح التغير 

نو لـ كتابات ) ادـ سميث ( خاصة فى كتابو المشيور ) ثروة الامـ ( الذى نشر فى القرف الثامف عشر، إلا أ

مريكي ) اوجبرف ( يحمؿ ىذا العنواف فى جتماع اللا بعد نشر كتاب عالـ الإإينتشر ويصبح واسع التداوؿ 

 .192254عاـ 

 :الإجتماعيمفيوم التغير 

ختلاؼ الشئ عما كاف عميو خلاؿ إلة الجديدة والحالة القديمة، أو يف الحاختلاؼ بالتغير يعني الإ

(  الإجتماعيجتماعي يصبح المصطمح ) التغير إينما التغير حينما تضاؼ لو كممة مدة محددة مف الزمف، ب

طرأ ومعناه، كؿ ما يتعمؽ بالمجتمع فيصبح ىو التغير الذى يحدث داخؿ المجتمع أو التحوؿ أو التبدؿ الذي ي

 . 55خلاؿ مدة مف الزمف الإجتماعيعمى جوانب المجتمع أو التحوؿ الذي يطرأ عمى البناء 

، فيؤثر فيو جزئيا  أو كميا  خلاؿ فترة الإجتماعيوبمعني أخر ىو التبدؿ والتحوؿ الذي يصيب البناء 

السيد فى دراستو القيـ . ويقوؿ عزت 56مف الزمف، فيحدث تغيرا  فى الوظائؼ والادوار والقيـ والعراؼ السائدة

                                                           
ـ ، 2011العدد الاوؿ + الثاني  – 27المجمد  –عزت السيد أحمد، القيـ بيف التغير والتغيير المفاىيـ والخصائص والآليات ، مجمة جامعة دمشؽ  .  53
 .601ص
54  .World Leaders  in WebMapping Sservices 
 ، صواتجاىاتو الفكرية ، كمية الآداب جامعة واسط  فى ماىية التغير –سؼ عناد زامؿ ، سوسيولوجيا التغير قراءة مفاىيمية و ي .  55
56  .. World Leaders  in WebMapping Sservices 
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بيف التغير والتغير، دراسة فى المفاىيـ والخصائص والآليات:" التغير ظاىرة طبيعية تخضع ليا ظواىر الكوف 

 الإنسافة وضوحا . والتغيير ممارسة قاـ بيا الإجتماعيوشؤوف الحياة بالاجماؿ. وىو مف كثر مظاىر الحياة 

 .57ة والخلاؽ والسياسة والإقتصاد وغير ذلؾ"فى مختمؼ المياديف مف القديـ فى الطبيع

 الإجتماعيية،ولما كاف التغير الإنسانظاىرة عامة وسمة مميزة لممجتماعات  الإجتماعييعد التغير 

ىو أي تعديلات كمية وكيفية عمى المجتمع ومؤسساتو وقيمو ومعاييره وعاداتو وتقاليده وأنماط السموؾ فيو. 

ة، الإجتماعيعمماء الاجتماع، بيف التغيرات التى تحدث لممجتمع والتغيرات غير ويميز الباحثيف والدارسيف و 

بحيث لا يمكف أف يطمؽ كممة تغيرات اجتماعية عمى كؿ التغيرات التى تحدث فى المجتمع، وقد ميز ذلؾ 

ة مف حيث الإجتماعيإذ ميزه عف التغيرات غير  الإجتماعيفى كتابو التغير  Gug Rocherجي روشي 

فقد عد التغير  Ginsburgوالزمف المحدود والديمومة، أما جينزبيرج  الإجتماعيومية والتأثر فى البناء العم

أما عاطؼ غيث  الإجتماعيفى الكؿ والجزء والنمط  الإجتماعيعمى أنو ما يطرأ عمى البناء  الإجتماعي

شخاص، وعميو ومراكز ال ماعيالإجتة وفى النظاـ الإجتماعية تكوف فى القيـ الإجتماعيفيري أف التغيرات 

ة الإجتماعيفى الوظائؼ والقيـ والدوار  الإجتماعيىو كؿ ما يطرأ عمى البناء  الإجتماعيفإف ماىية التغير 

 .58يجابيا  أو سمبيا  إخلاؿ مدة محددة مف الزمف، ويكوف 

واء البنائية ة، سالإجتماعينساؽ والجيزة تحوؿ يحدث فى النظـ والكؿ  الإجتماعيويقصد بالتغير 

. كما أنو يشير إلى أنواع التطور التى تحدث تأثيرا  فى النظاـ 59أـ الوظيفية خلاؿ مدة زمنية محددة

                                                           
 .601، المرجع السابؽ ، ص . عزت السيد أحمد 57
 .79، ص 1999. عبد القادر قيصر ، الاسرة المتغيرة فى مجتمع المدينة العربية ، دار النيضة العربية لمطباعة ،  58
 . 128، ص 1977اب ، دراسة المجتمع ، الانجمو المصرية ، الاسكندرية . مصطفي الخش 59
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ختلاؼ أو تبدؿ فى الحالة الشكمية أو إ. وىو أي 60، أي التى تؤثر فى بناء المجتمع ووظائفوالإجتماعي

 . 61الجوىرية مف شكؿ إلى أخر أو مكاف أخر وبشكؿ متعاقب

 التغير: عوامل

ولكي ما يحدث تغير أو تغيير فى أي مجتمع لا بد مف عوامؿ، وقد صنؼ عمماء ودارسي التغير 

 تمؾ العومؿ فى: الإجتماعي

يقصد بالعامؿ البيئي تأثير مكونات البيئة الطبيعية مف مناخ وموقع جغرافي وموارد  العامل البئي:

 62الإجتماعينتاج وعمى التنظيـ نماط الإأوعمى تحديد ئي عمى توزيع السكاف طبيعية، حيث يؤثر العامؿ البي

 الإجتماعية والسموؾ الإجتماعيويذىب محسف عبد الحميد إلى أف ىذا العامؿ لو الثر فى الظواىر 

داخؿ المجتمع، وىذا ما جاء بو ابف خمدوف فى القرف الرابع عشر وفى مقدمتو البيئية الجغرافية وأثرىا فى 

ة والنفسية والخمقية، ويمكف إجماؿ العوامؿ البيئية الإجتماعيلبشر الجسمية والعقمية و اختلاؼ طبائع وصفات ا

 بما يأتي: الإجتماعيالتى تؤثر فى التغير 

 مطار(.) الرطوبة والرياح والحرارة وال المناخ مثؿ .1

 الموقع الجغرافي مثؿ ) القري أو المدف مف البحر أو الصحراء أو خط الاستواء(. .2

 لطبيعة مثؿ ) البتروؿ والمعادف والغازات والمياه(.وجود مصادر ا .3

                                                           
 .165، ص 1975ة ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، الإجتماعي. ابراىيـ مدكور ، مجمع العموـ  60
 .7، ص 1986فى الاسلاـ ، مطبعة النعماف ، بغداد ،  الإجتماعيمحسف عبد الحميد ، منيج التغير  .  61
62  ..World Leaders  in WebMapping Sservices 
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 .63الكوارث ومايصاحبيا مف أمراض والكوارث الطبيعية .4

أي جميع الاستعدادات التى تعيف المرء عمى الحياة ويعمؿ تحت تأثير الظروؼ  العامل البيولوجي:

لعمؿ، وىذا ما أشار إليو العالـ ة والثقافية سواء أكانت عادات أـ معتقدات ولغة وأساليب االإجتماعيالبيئة و 

الفرنسي جوبيتو، عمى عدـ تكافؤ الا جناس وىذا ما يفسر أختلاؼ فى خصائص الجياؿ المتتالية ىؿ نحف 

 .64مثؿ أجدادنا مف الناحية البيموجية

يقصد بالعامؿ السكاني كؿ ما يتعمؽ بالسكاف مف حيث الكثافة العامل الديمغرافي ) السكاني (: 

 .65العمرية ومعدؿ النمو واليجرةوالتركيبة 

نعكاسات إالسكاف ومستوي المعيشة مما يولد رتباط بيف عدد ولدي عبد عمي سميماف: يقصد بو الإ

لبطالة ومستوي رتباط بيف حجـ السكاف والعمالة واة والسياسية، والإالإقتصادية و الإجتماعيعمى النواحي 

 . 66ة لممجتمعات البشريةالإجتماعيفراد وفى التركيبة الستعماؿ الآلات بما يؤثر فى ا  الجور والمعيشة و 

نفسو، فلا تغير فى شئ دوف وجود السكاف، فزيادة  الإنسافف التغير لا يحدث إلا بواسطة وذلؾ ل

، الإجتماعيحجميـ ونموىـ الطبيعي وتأثر ىذا النمو نتيجة الحروب والكوارث مف شأنو أف يؤثر عمى التغير 

 .67البسيط إلى المركب وتغير المجتمعات مف

                                                           
 .7، ص 1986، مطبعة النعماف ، بغداد ،  المرجع السابؽمحسف عبد الحميد ، .  63
 .145-143، ص 1993،  2. صبحي محمد قنوص ، عمـ دراسة المجتمع ، دار الجماىيرية لمنشر والتوزيع ، مصراتو ، ط 64
65  .World Leaders  in WebMapping Sservices 
 .123، ص 1985ة ، مطابع جامعة الموصؿ ، الإجتماعي. عبد عمي سميماف ، الانثروبولوجيا  66
67  .. World Leaders  in WebMapping Sservices 
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مف وسائؿ مادية  بتكره الإنسافأاستخداـ العمـ والمعرفة وكؿ ما  تعني التقنيةالعامل التكنولوجي: 

شباع حاجاتو المتعددة. فقد وتنظيمي  .68سيمت عممية التطور التقني بشكؿ فاعؿ فى نمو المدفأة، وا 

فات العممية والتقدـ فى وسائؿ والاكتشاتذىب د. أمينة عمي كاظـ إلى: أف الاختراعات والابتكارات 

، إذ تنعكس عمى الساليب الفكرية لمناس وعلاقاتيـ الإجتماعيوالنقؿ كميا ذات أثر فى التغير  الإتصاؿ

 .69ة، وتغير السموؾ البشري"الإجتماعي

اده أف تعدد المذاىب الفكرية فى المجتمع يؤثر فى أساليب حياة أفر العامل الأيديولوجي ) الفكري (: 

فيو، فالافكار الدينية والرأسمالية والاشتراكية تؤثر فى نشاط الفراد والجماعات  الإجتماعيوفى عممية التغير 

وتشكؿ نمطا  معينا  مف التفاعلات والعلاقات، وتمارس السمطة فى كؿ مجتمع أنساني فرض أيديولوجيا مف 

 .70ةالإجتماعية وفى علاقاتيا الإجتماعيبيئة المسخرة مف أجؿ أحداث التغيرات فى ال الإعلاـخلاؿ وسائؿ 

مسؤوؿ عف  الإقتصاديىو جميع النواحي المادية التى تحيط بالمجتمع والبناء  :الإقتصاديالعامل 

 .71فى المجتمع الإجتماعيالتطورات والحداث التاريخية وعف توجيو عمميات التغير 

عامؿ الثقافي وىذا مايراه أنصار ىذا إف أساس أي تطور إجتماعي يعود إلى ال العامل الثقافي:

حداث تغيرات إتغير ماديا  أـ معنويا  أدي إلى العامؿ فكمما حدث تغير ثقافي فى داخؿ المجتمع سواء ىذا ال

جتماعية، فى العادات والتقاليد والعراؼ أو تتعدؿ أو تختفي ىذه المفاىيـ كميا ، وأف التغيرات التى تحدث فى إ

سرع مف الجانب المعنوي وخلاؿ ذلؾ يحصؿ التخمؼ الثقافي كما أطمؽ عميو ) وليـ الجانب المادي ىى أ
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نما يحدث نتيجة لاستعارة سمة  أوكبرف (، وليس بالضرورة أف يكوف التغير الثقافي نتيجة لعوامؿ داخمية وا 

ا يؤدي الإتصاؿ الخري ممأو اليجرة أو وسائؿ  الإتصاؿخر عف طريؽ آتمع ثقافية أو مركب ثقافي مف مج

 .72جتماعيإإلى حدوث تغير 

ىذا العامؿ يشدد عميو المؤرخ الفرنسي ) فوستيؿ دي كولانج ( فى كتابو ) المدينة  العامل الديني:

نجميزي ما أشار إليو ) كولانج ( مف ؤكد ) بنياميف كيد ( الفيمسوؼ الإ، ويالإجتماعيالحقيقية ( عمى التغير 

فى التقدـ، فالديف ىو الذي يوحد بيف الجياؿ ويحقؽ التكامؿ بيف  أف الديف ىو القوة الوحيدة المؤثرة

المجتمعات وينقذ الحضارة مف الفكار، والديف ىو الذي يسمح بوجود تقدـ اجتماعي، وتغير مستمريف بحسب 

 .73مايري )كيد(

ير حداث أو مقاومة عممية التغإوالدياف تؤدي دورا  بارزا  فى  الايديولوجيات ولدي محمد عودة

داب ومعتقدات، وطرؽ تفكير ومعايير لمسموؾ آدياف بما تشتمؿ عميو مف . فالايديولوجيات والالإجتماعي

حداث تغيرات جذرية إدياف فى مسيرتيا التاريخية فى ثرت الأة، فقد الإجتماعيتؤثر فى تنظيـ الحياة 

 .74جتماعية وسياسية وفكرية فى حياة الشعوبإ

 :الفرق بين التغير والتغيير

يذىب عزت السيد إلى أف :" حتى أواخر القرف العشريف كانت النسبة العظمة مف التغيرات القيمية 

تتـ عمى نحو تمقائي نتيجة الظروؼ والمعطيات والتغيرات الخري المرافقة عمى مختمؼ الصعدة والمستويات 
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لعشريف بدأت كواليس صنع القرار المعرفية والعممية وحتى الطبيعية. ولكف مع الربع الخير مف سنوات القرف ا

فى العالـ تنتبو إلى ىذا التغير وحشرت أصابعيا فى إحداث ىذه التغيرات القيمية مف خلاؿ الدراسات 

والبحوث المختصة والمخصصة والبرامج الكبري التى ترصد لمثؿ ىذا الغرض، وترصد ليا المبالغ الطائمة 

نما يعمف منيا النقتياليائمة مف المواؿ التى لا يعمف عف حقي ر اليسير بؿ اليسير جدا . وتتراوح ىذه ذا أبدا ، وا 

 .75المبالغ المخصصة تبعا  لمظروؼ والحالة، وتقبؿ الموازنات العامة لمدولة"

ويقوؿ أيضا :" لا شؾ فى أف ثمة غايات محددة وراء وضع أي برنامج لمتغيير القيمي، أي لإحداث 

ض الغراض النبيمة فى بعض المخططات والمشاريع ... لكف أغمب التغير القيمي. ربما تكوف ىناؾ بع

الظف أف أغمب ىذه المشاريع والمخططات ترنو إلى أغراض مصمحية لا تخمو مف النانية الشخصية أو 

 .76المجتمعية أو الشعوبية"

ات ة والتطور الفكري ظيرت القدرة عمى إمكاف إحداث ىذه التغير الإجتماعيومع التطور فى العموـ 

القيمية بأدوات معرفية وتقانية وبرامج وخطط، فتـ استغلاؿ ذلؾ ممف يستطيعوف استغلالو لإحداث التغيرات 

 .77القيمية التى تحقؽ الغرض أو الغراض المرادة لمجية التى تقود عممية التغيير

ر والتغيير ختلاؼ بيف المصطمحيف والعلاقة بينيما يقوؿ عزت السيد:" الفرؽ والعلاقة بيف التغيوالإ

بوصفيما فاعمية بشرية إرادية لمثانية ولا إرادية للأولي. ثـ الاستفادة مف الفرؽ بينيما والآلية التى يتـ كؿ 
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منيما بيا، إما استفادة الفعؿ أو استفادة الفيـ لمتعامؿ مع ما يمكف أف تقوـ بو المـ الخرى تأسيسا  عمى 

 .78ىاتيف الآليتيف تجاه أمتنا"

يستخدماف إلا فيما ىو إجتماعي، فمكؿ عمـ  طمحي التغير والتغيير، المذيف لامصوعف خصوصية 

صطلاح التغير بمضاؼ واحد محدد ىو المجتمع، فكاف إؿ عزت السيد: جرت العادة عمى خص إذا يقو 

ىو الكثر ذيوعا  واستخداما  عمى حساب أنماط التغير الخرى  الإجتماعيالاصطلاح المركب الناشئ التغير 

 ى مختمؼ المجالات والمياديف القيمية والطبعية" ف

نو :"  تجوز تسميتو بالتغير القيمي. ونعني أالذى يذىب عزت السيد إلى  الإنسافوالتغير فى عالـ 

ة والتربوية والخلاقية والنفسية الإجتماعية والسياسية و الإقتصاديبالتغير القيمي التغير الذى يطاؿ القيـ 

. وىى كميا عمى صمة وثيقة مع بعضيا بعضا ، بؿ وثيقة جدا  إلى الحد الذى يجعؿ التغير والجمالية والدينية .

فى أي منيا مرتينا  ارتيانا  مباشرا  بالتغير فى مياديف القيمة الخري كميا بحيث يكوف نتيجة أو مقدمة لمتغيرات 

 79فى المياديف الخرى"

 :الإجتماعيأنواع التغير 

 :جتماعيالإىناؾ نوعاف مف التغير 

التغير المفاجئ ) الثورة أو الطفرة (: ويحدث ىذا التغير فجائيا  ودوف مقدمات ظاىرة. أو دوف أف  .1

 يفصح عف ىويتو.
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التغير التدريجي التطوري : وىذا النوع يتماشي مع اسموب الحياة. فطبيعة الاشياء وىى طريقة النمو  .2

 .80التدريجي، ونجد مثلا  لو فى التربية

ىذا التصنيؼ كاف قبؿ أف يظير مصطمح التغيير، فكؿ تغيير يحدث بطريقة  يري الباحث أف

مفاجئة، والذى يحدث بطريقة الثورة، فمصطمح الطفرة لا يتناسب مع التغير أو التغيير، فيو مصطمح ظير 

ىنا  مع نظرية داروف، ليفسر بو التطور الطبيعي فى الكائنات الحية، وقد وجدت نظرية داروف نقدا  كثيرا  ليس

مر تغيير، بفعؿ فاعؿ، إذا كاف مخطا  لو أـ غير عبر الثورات ىو فى حقيقية المجالا  لمتطرؽ لو. إلا أف الت

 جتماع. بيعي وىو أساس المصطمح فى عمـ الإلا. أما التغير التدرجي فيو النوع الط

 مف خلاؿ ما تقدـ يستطيع الباحث أف يؤكد عمى أف أنواع التغير ىما:

 ر بفعؿ فاعؿ، وىو التغيير.تغي ول :الأ 

 التغير الطبعي التدريجي. والثاني :

وىذا البحث يقع ضمف النوع الوؿ إذ يسعي الباحث لمعرفة دور الدراما التمفزيونية السودانية فى 

إحداث تغيير فى المجتمع السوداني، وذلؾ مف خلاؿ التطبيؽ عمى حكايات سودانية التى قدمت مف خلاؿ 

 قناة الشروؽ.
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 :الإجتماعيدور الدراما التمفزيونية فى التغيير  المبحث الثاني

، فقد الإجتماعيمما لا شؾ فيو لدي كثير مف الدارسيف والباحثيف، أف لمدراما دور فى عممية التغيير 

عممت الدراما ومنذ لحظة ميلادىا عند اليوناف عمى ترسيخ القيـ الدينية لممجتمع اليوناني، والتى وصفيا 

، دخمت الإتصاؿوتكنولوجيا  الإتصاؿبأنيا تعمؿ عمى إحداث التطيير لممشاىديف، وبتطور وسائؿ أرسطو 

خر يعمؿ آلتغيير، والعمؿ الدرامي بشكؿ أو الدراما فى مجاؿ البرامج التمفزيونية، كواحدة مف آليات التغير وا

والسياسي والديني،  صاديالإقتو  الإجتماعيعمى إحداث تغير طبيعي فى المجتمع عمى المستوي النفسي و 

ة إنتاج أـ قناة تمفزيونية وذلؾ عبر عممية تغيير بوعي أو بغير وعي مف منتج العمؿ الدرامي، إذا كاف شرك

عماليا مف ميزانيتيا الخاصة. فى ىذا المبحث سوؼ يتطرؽ الباحث لدور الدراما التمفزيونية فى التغيير أتنتج 

 .الإجتماعي

خمت ضمف برامج التمفزيوف كوسيمة ، نجدىا دالإجتماعيأدوات التواصؿ  والدراما بوصفيا أداة مف

. فقد أكد الإعلاـ. وبذلؾ ينطبؽ عمييا ما ينطبؽ عمى الإعلاـتصاؿ جماىيري، وىو جزء مف عممية إ

ية تساىـ فى تزويد الفراد بالمعمومات الخاصة بالمجتمعات الخارج الإعلاـماكركوف عمى أف وسائؿ 

 .81ة مف حوليـالإقتصادية و الإجتماعيطار الذى يفسر ليـ العمميات تقوـ بتشكيؿ الإ والمحمية. كما

والدراما كوسيمة مف وسائؿ نقؿ الخبرة والتجارب البشرية عبر التجسيد التمثيمي، تعمؿ عمى ايصاؿ 

تشكؿ إلى  ع الفنوفالانفعالات والاتجاىات والقيـ، فيى جزء مف الفنوف، ويشير بميز وىويجز، :" إلى أف جمي

يوصؿ بيا الفناف فنو، وعمى  تجاىات والقيـ، وتعتمد عمى الميارة التىنفعالات والإيصاؿ الإحد ما وسائؿ لإ
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ستخدامو لمرموز التى يستخدميا الآخروف ويفيمونيا. وحيث أف الفف يشكؿ فى الغالب أداة للاتصاؿ، إمدي 

تجاىات والقيـ وتدعيميا، ولكؿ الفنوف تقريبا  ىذه حفاظ عمى المعتقدات والعراؼ والإفإنو يستخدـ أيضا  لم

 .82الوظيفة، كما أف الفنوف تستخدـ فى بعض الحالات تعميمية أو دعائية"

وبما أننا لا نتحدث عف الدراما المسرحية أو السينما، وذلؾ لخصوصية المكاف المقدـ فيو العرض 

الفضائية التى يمكف اف تدخؿ كؿ البيوت  الإتصاؿوعدد المتمقيف لمعرض، اذ يقتصر الباحث عمى وسائؿ 

الجماىيرية كالراديو والتمفزيوف، تمعب دورا   الإعلاـدوف استإذاف، لذلؾ يشير ليبزف وبندكس إلى أف وسائؿ 

فراد والجماىير، عف طريؽ برامجيا الثقافية الموجية، اليجابية بيف نشر وبمورة القيـ والممارسات الإ كبيرا  فى

 .83التمثيميات والمسرحيات، بؿ وايضا  مف خلاؿ البرامج الاخبارية والترفييية والترويجية"ومف خلاؿ عرض 

ففى القرف الواحد والعشريف ومع إزدياد إنتشار التمفزيوف والبث التمفزيوني عبر القمار الصناعية 

أتاحت الفرصة أصبحت الدراما التمفزيونية تمثؿ ظاىرة خطيرة، وحالة مف حالات الغزو الثقافي، لنيا 

لمشاىدة مختمؼ الثقافات والفكار مف قيـ تتوافؽ أحيانا  وتختمؼ أحيانا  أخري، وبحكـ أف التمفزيوف أصبح 

رفيقا  للأسرة بكامميا، فإف الدراما تفرض نفسيا عمينا لنكوف أسري مضامينيا وأفكارىا، سواء أتفقنا معيا أـ لـ 

ة مف مخاطر ما تطرحو ىذه العماؿ، كما طالبت برقابة نتفؽ. وقد إرتفعت العديد مف الصوات محذر 

التى  العماؿة، كذلؾ نجد أف الإجتماعيموضوعية عمى الكثير منيا حتى لا تتعارض مع القيـ والخلاؽ 

 تشاىد ليا آثار سميبة عمى ترابط السرة.
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ثير عميو، فقد شكاؿ الفنوف التى تخاطب المجتمع وتعمؿ عمى التأأراما التمفزيونية كشكؿ مف فالد

تجاىات والقيـ، نفعالات والإيصاؿ الإع الفنوف تشكؿ إلى حد ما وسائؿ لإأشار بميز وىويجر، إلى أف جمي

ستخدامو لمرموز التى يستخدميا الآخروف إيوصؿ بيا الفناف فنو، وعمى مدى  وتعتمد عمى الميارة التى

تو يستخدـ أيضا  لمحفاظ عمى المعتقدات ويفيمونيا. وحيث أف الفف يشكؿ فى الغالب أداة للإتصاؿ، فإ

 .84والعراؼ والاتجاىات والقيـ وتدعيميما، ولكؿ الفنوف تقريبا  ىذه الوظيفة

الجماىيرية كالراديو والتمفزيوف، تمعب دورا  كبيرا   الإعلاـوكذلؾ يشير ليبزت وبندكس إلى أف وسائؿ 

والجماىير، عف طريؽ برامجيا الثقافية الموجية، ومف  فى نشر وبمورة القيـ والممارسات الايجابية بيف الفراد

 .85خلاؿ عرض التمثيميات والمسرحيات، بؿ وايضا  مف خلاؿ البرامج الاخبارية والترفييية والترويجية

الدراما التمفزيونية بما تقدمو مف مادة موجية لممجتمع تعمؿ عمى تغيير القيـ والاتجاىات والافكار، 

ليا أثارىا الإيجابية والسمبية لدي المتمقي، لذا نجد أف عمماء الإجتماع يذىبوف إلى :"  وبما تناقشو مف قضايا

أف الناس جميعا  لا يستخمصوف نفس المعمومات مما يروف، حتى ولو كانوا ينظروف إلى نفس الشياء، وذلؾ 

أو الحرؼ أو  لف المعني فى أية لغة، سواء أكانت لغة البصريات، أو لغة الكلاـ، ليس فى الكممات

الخطوط أو اللواف أو الفراغات، بؿ فى الحقيقة الكامنة فينا نحف، حيث تعتمد طريقة تفسيرنا لما نشاىده 

 عمى مدي تطابؽ ذلؾ الذى نشاىده مع مفاىيمنا وخبراتنا"

ىذا يدؿ عمى أف الدراما لا تعمؿ عمى التغيير وفقا  لما تحممو مف مقومات، بؿ تعتمد عمى التغيير 

ما لدي المشاىد مف مفاىيـ وخبرات، لذا الدراما التى تعمؿ عمى التغيير فى القيـ والمفاىيـ تكوف ذات إرتباط ب
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ىذا الراي  وثيؽ بما لدي المجتمع مف قيـ ومعتقدات، وبمعني أخر تعكس نسؽ ثقافي قيمي أخلاقي. إلا أف

والتركية ذات بكثافة مع زيادة عدد القنوات، بؿ ونة الخيرة نجد المتابعة لمدراما اليندية يغفؿ الحسي، ففى الآ

ىناؾ قنوات تخصصت فى بث الدراما اليندية، حتى أف أبنائنا صاروا يحفظوف الغاني اليندية عمى الرغـ 

مف أنيـ لا يعرفوف المغة اليندية، لكنيـ يحسوف معانييا مف خلاؿ المشاىد التى ترافؽ الغنية، بؿ أف 

رىا مما يقدـ فى الفضائيات. ومف تابع نجوـ الدراما اليندية عبر البرامج الحوارية وغيالمتمقي السوداني صار ي

ثار ذلؾ نجد أف ىناؾ بعض التقاليد اليندية فى الزواج وجدت طريقيا إلى عاداتنا وقيمنا، مما يشكؿ خطرا  آ

ب  العماؿيار وكثافة فى عمى اليوية للأمة السودانية، خاصة وأف ذلؾ الإنتاج وما يرافقو مف وسائؿ جذب وا 

 ثار سمبية مع قمة الإنتاج لدينا وفقر فى وسائؿ الجذب والإبيار. آقادر عمى إحداث 

لذا لإحداث الثر المطموب عمى القؿ فى المحافظة عمى شكؿ اليوية، لا بد مف وضع إستراتيجية، 

التغيير، مالـ تكف ىناؾ  قد لا يحقؽ أثره فى الإعلاـفيذىب فاف شراـ إلى:" أف كؿ ما تنقمو وسائؿ 

اتيجية فى حد ذاتيا إستراتيجية خاصة مبناه عمى فيـ ودراسة سموؾ الجميور وظروفو وعاداتو. وىذه الاستر 

 .مستوي عممية التغير المطموبيديولوجي لنوع و ي تمميو الدولة فى ضوء تصورىا القتصادا  قرار سياسي و 

لا تحقؽ أثر فى التغيير، ىذا ما يجعنا لا  –تمالية وقد ىنا إح –وىذا يقودنا إلى أف أي دراما قد 

نبحث عف إستراتيجيات الخر، بقد ما نبحث عف إستراتيجة سودانية، حتى لا يكوف المجيود المبذوؿ عمى 

 الإتصاؿقمتو، مرىوف بإحتمالية إحداثو لمتغيير أـ لا. خاصة إذ ما أكد عميو عمماء الإجتماع عمى أف وسائؿ 

ات الخيرة، مكاف الوالديف والمدرسة، فى نقؿ جانب كبير مف المعمـ والمعرفة إلى الفراد، إحتمت فى السنو 

وأصبحت الكمية الفائقة مف المعمومات التى تنقميا الصحؼ والمجلات والفلاـ والاذاعة والتمفزيوف، تفوؽ 

مف خلاؿ ملاحظتو فى بكثير كمية المعمومات التى يستقبميا الطفؿ مف المدرسة أو البيت، ويضيؼ الباحث 
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ة، وذلؾ الإجتماعية الذى لو مردود فى الناحية الإقتصاديلمتغيير الذى أصاب السرة السودانية مف الناحية 

بغياب الوالديف أغمب ساعات النيار، والعودة فى الميؿ، لا تتوفر ساعات كافية لإجتماع السرة، إلا حوؿ 

 مـ. يالتمفزيوف، لمتابعة مسمسؿ أو ف

، فتقوؿ نادية رضواف:" اف العمؿ الدرامي الإجتماعيوي الدرامي أثر بالغ فى عممية التغيير ولممحت

بسبب جاذبيتو مف واقع التكنيؾ المستخدـ والحبكة الدرامية والتواصؿ بيف أبطاؿ العمؿ والمشاىديف، يساىـ 

س اتجاىات وقيـ جديدة تبداليا بمساىمة فعالة فى تغيير بعض الاتجاىات والقيـ غير المرغوب فييا، وا 

ضافة إلى قدراتو عمى رفع مستوي الوعي لدي القطاعات المية ذات الوعي المتدني مف حيث القاء بالإ

 .86الضوء عمى بعض القضايا الحيوية التى تمس مختمؼ أوجو الحياة الآنية أو المستقبيمة"

 :مميزات الدراما التمفزيونية 

رح ىو أقدـ وسئمة إتصاؿ مرئية، منذ نشأتو وحتى الف، وقد مما لا شؾ فيو اف المسدراما المسرح : 

إحتؿ المسرح أىمية بالغة فى مختمؼ المجتمعات والثقافات، وذلؾ لعدـ إعتماده عمى أية عوامؿ فنية 

عتماده عمى التواصؿ الحي بينو وبيف الجميور، ومازاؿ حتى الآف يحتؿ مكانة بارزة خاصة فى  مساعدة، وا 

حيث يعد واحدا  مف أرقي الفنوف، وذلؾ لإعتماده عمى ميارة الممثؿ وقدرتو عمى التواصؿ مع الدوؿ المتقدمة، 

عتماد عميو كوسيمة مف ىذه المكانة إلا أنو لا يمكف الإ . ورغـ87المتفرجيف وتحفيزىـ لمتواصؿ والتفاعؿ معو

أي  –ح بمفيومو الكلاسيكي المنشود لممجتمع، كما أف المسر  الإجتماعيالمؤدية إلى التغيير  الإتصاؿوسائؿ 

لـ يعد بنفس كثافة  –المسرح الذى يقدـ عمى خشبة مسرح مجيزة ومخصصة لتقديـ أعماؿ جماىيرية 

                                                           
 . 322نادية رضواف، مرجع سابؽ ، ص .  86
 .278مرجع ، صال نفس.  87
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الانتاج، غير أف المسارح المجيزة فى المدف بالسودف تعتبر قميمة، ولا تعمؿ بشكؿ دائـ، بؿ فترات متقطعة، 

ف الدراما المسرحية التى تعمؿ عمى تغيير فى المجتمع، حسب الفرؽ الزائرة. ومف ناحية أخري ىناؾ أنواع م

والتى تتحرؾ إلى الجميور فى أماكنو، وتقدـ عروضيا مجانا  لو، إذا أف منظمات المجتمع المدني تعمؿ عمى 

دفع تكمفة العمؿ الدرامي الذى يخدـ القضية التى تعمؿ مف أجميا، فعرفنا المسرح المتجوؿ، والمسرح التنموي، 

التفاعمي، وغيرىا. إلا أف ذلؾ لا يفي بالغرض المطموب لإحداث التغييرات المطموبة فى المجتمع،  والمسرح

 وذلؾ لعدة أسباب منيا:

 عدـ أستمرارية العروض لإحداث نتائج إجابية فى المجتمع. -

 تقديـ العرض لممجتمع المستيدؼ فى أوقات شغمو. -

 .تقديـ قضايا لجميور غير المستيدؼ، أي صناع القرار -

ولذا نجد قناة مثؿ قناة الشروؽ، تقدـ برنامج مسري عمى اليواء، باسـ ) مسرح عمى اليواء (، وىو 

برنامج يناقش قضايا ميمة، بؿ يعطي المشاىد الذى تابع العرض أثناء تسجيمو فرصة لمناقشة القضية مف 

 وجية نظره.

اىدة السينما ترتبط الانتماءات تختمؼ الدراما التمفزيونية عف السنما فى أف مش دراما السينما :

الحضرية، حيث لا تتوفر فى الريؼ دور عرض سنمائية، مما يجعؿ التردد عمى الحضر لحضور ىذه 

العروض مف المور غير اليسيرة بالنسبة لمقرويف. كما أف نتائج صناعة السينما العالمية تقيقر أماـ التمفزيوف 

ف حاولت السينما أف تقدـ إنخفاض جميور المشاىديف لمسينما، إوانتشاره بيف الجميور، وما ترتب عميو مف 

لمجماىير ما يستثير غرائزىا فى عرضيا لفلاـ الجريمة والعنؼ والجنس، وذلؾ لجذب الجماىير مف أماـ 
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الشاشة الصغيرة ... كما فعمت ىوليوود عندما أغمضت عينييا عف القيـ الخمقية ولـ تعبأ بيا ما دامت تيدؼ 

 .88حإلى الرب

ىذا فى الاطار العاـ، أما فى السوداف فإف صناعة السينما لـ يعد ليا وجود، حتى دور السينما قد 

توقفت فى كؿ مدف السودف تقريبا ، ففى الخرطوـ فقط سينما قاعة الصداقة وقصر الشباب والاطفاؿ. وما 

نيا أخترقت القنوات إيؿ عنيا، ورة السينما الف بما قتعرضو لا يتعدي أفلاـ الجريمة والعنؼ والجنس. وخط

التمفزيونية، لتقدـ أنتاجيا مف خلاليا. لذا لا بد مف وجود دراما تعمؿ عمى حماية القيـ والخلاؽ، وتدافع عف 

 العادات واليوية الثقافية، تجاه كؿ ماىو سمبي.

ينما، ففى ذلؾ رساؿ تمفزيوني، صار منافسا  قويا  لممسرح والسإوؿ أمنذ أف انطمؽ  دراما التمفزيون:

 الإتصاؿتقوؿ د. نادية رضواف :" بسبب انحسار دور السينما والمسرح، فإف التمفزيوف يتميز عف سائر وسائؿ 

 .89الخري مف حيث قدرتو عمى تكويف الاتجاىات أو تغييرىا، وخمقؽ وعى عاـ لدي أفراد المجتمع عامة

مارجريت ميد، التمفزيوف بأنو القوة فقد أدي ذلؾ إلى وصؼ التمفزيوف بأكثر مف وصؼ، فقد وصفت 

حمؽ، وكذلؾ المربية الالكترونية. أي أف لمجتمع، كما وصؼ بأنو الصندوؽ الالتى يمكف أف تغير طبيعة ا

لمطفؿ، كما أنو قد  الإجتماعيالتمفزيوف سلاح لو أكثر مف حد، حيث يؤثر تأثيرا  بالغا  عمى النمو الخلاقي و 

 .90ةالإجتماعيية والتى تتعارض مع الصوؿ الصحيحة لمتنشئة يمارس بعض التأثيرات السمب
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 أنواع الدراما التمفزيونية: 

عندما نشأ التمفزيوف إعتمدت الدراما التمفزيونية عمى المسرح، فقد بدأت بنقؿ  المسرحية المنقولة:

يو. فقد كانت المسرحية مف عمى خشبات المسرح، سواء بالنقؿ المباشر أو عبر التسجيؿ عمى أشرطة الفيد

كاميرات التمفزيوف تنتقؿ إلى المسرح لتصور المسرحية فى نفس الوقت الذى يشاىدىا فيو جميور المسرح. 

وىنا تكوف عدسة الكاميرا بمثابة عيف المشاىد التمفزيوني ... وذلؾ مما يضع فارقا  جوىريا  بيف ما يراه 

وؿ يشاىد بعينو مف خلاؿ رؤية كاممة منزؿ. فالصورة التمفزيونية فى الالمشاىد فى المسرح والمتمقي لم

سة التى تكوف رؤيتيا غير كاممة لممسرح، أما الثاني فيشاىد مف خلاؿ عيف الكاميرا أو عدستيا، تمؾ العد

 .91نيا مسددة عمى شئ دوف الخرل

وبنائيا وؿ: وىى فى نفس تركيبيا مفزيونية، وفييا نوعاف، النوع الكما ىناؾ ما يعرؼ بالمسرحية الت

المسرحي، فنجد أنو يتـ بناء ديكورات مشابية لمديكور المسرحي فى الاستديو، مع أضافة الظروؼ الفنية 

الملائمة لإعطاء نتائج أفضؿ. بمعني أف بناء الديكورات فى الاستديو، مع إضافة الظروؼ الفنية الملائمة 

مفزيوف، أو التمثيمية سواء كانت تمثيمية سيرة أو لإعطاء نتائج أفضؿ. أما النوع الثاني المسرحية المكتوبة لمت

 .92تمثيمية قصيرة
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يعتبر المسمسؿ التمفزيوني البداية الحقيقية لمدراما التمفزيونية، رغـ أف الإذاعة المسمسل التمفزيوني: 

ؾ. ثـ كانت السمسمة، والتمفزيوف إعتمد فييا عمى السينما، حيث السينما قدمت الكثير سبقت التمفزيوف إلى ذل

 .93مف السلاسؿ الفميمية، كؿ سمسمة مكونة عدة أفلاـ

وفى التعريؼ بأشكاؿ الكتابة والتأليؼ الدراما إلى التمفزيوف كتب عادؿ النادي معرفا  بيا عمى النحو 

 التالي:

:" ىى ببساطة قصة يتـ معالجتيا تمفزيونيا ، وتروى بواسطة أشخاص  يقوؿ عنيا أولا  التمثيمية:

شبيية بشخصيات الحياة، ويتوفر فى ىذه الشخصيات ما يجعميا مثيرة للإىتماـ، ويجري عمى ألسنة ىذه 

الشخصيات حوار واضح فيو سمات الحقيقة. ولا تختمؼ التمثيمية التمفزيونية عف المسرحية فى كثير، سوى 

رض وطريقة المعالجة تبعا  لإختلاؼ طبيعة التمفزيوف عف المسرح ... وطوؿ التمثيمية فى العادة تكنيؾ الع

يتراوح بيف نصؼ الساعة إلى ساة ونصؼ، وقد يزيد عف ذلؾ، أو قد تكوف جزءيف إذا زاد الطوؿ عف ذلؾ 

تمثيمية السيرة أكثر مف كثيرا ، أو اف تكوف فى ثلاثة أجزاء، وىذا نادرا  ما يحدث. ومف الفضؿ ألا تتعدي 

 .94ساعة ونصؼ

ىذا النوع يعتبر إنتاجا  تمفزيونيا  خالصا ، رغـ أف الإذاعة قد سبقت التمفزيوف إليو. وقد  ثانيا  المسمسل:

تميز التمفزيوف عف المسرح والسينما بيذا النوع مف الكتابة الدرامية. ولا يتختمؼ المسمسؿ فى جوىره عف 

ف إختمؼ عف التمثيمية فى المعالجة، فالتمثيمية تدور أحداثيا فى التمثيمية كعمؿ درامي م ف حيث البناء، وا 

تواصمية واستمرارية منذ البداية حتى لحظة التنوير وحؿ العقدة، أما المسمسؿ فيعتمد قالبو الفنى عمى مجموعة 
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والحداث تتطور مف المواقؼ الخطيرة، ويقوـ أساسا  عمى تتابع وتوالي الحمقات، بمعني أف الشخصيات 

 .95بشكؿ متوالي إلى أف تتصاعد وتنتيي الحداث فى النياية بعد أف تتجمع الخيوط كاممة

إف المسمسؿ يعتبر تمثيمية طويمة يستغرؽ عرضيا عدة ساعات، فيتـ تقسيـ المدة  ثالثا  السمسمة:

طقية وتسمسؿ. أما بعدد حمقات المسمسؿ، بحيث تؤدي أحداث كؿ حمقة إلى أحداث الحمقة الخري فى من

السمسمة فيى خيط، أو سمسمة مفاتيح تنتظـ فييا مجموعة الشياء، أو مجموعة مف الحداث، كؿ حدث منيا 

ف ربطتيا جمعيا  فكرة واحدة. ففى كؿ حمقة مف حمقات السمسمة تبدو الحداث بحيث تصمح كؿ  قائـ بذاتو، وا 

ة وعقدة ونياية، بعكس الحمقة الواحدة مف المسمسؿ، فإنو لا حمقة منيا أف تكوف تمثيمية قائمة بذاتيا، ليا بداي

يمكف أف نطيؽ عمييا عمؿ درامي متكامؿ. وفى السمسمة لا بد أف يكوف ىناؾ ما يربط الحمقات بعضيا 

ببعض، فإما أف يكوف البطؿ واحد فى كؿ الحمقات، والمواقؼ التى يتعرض ليا فى كؿ حمقة تختمؼ عف 

 ف تقدـ ىذا النوع بكثرة.وات الفضائية الآ. فالقن96الحقات الخرى
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 :الشروق قناةالمبحث الأول نشأة 

 :تعريف بقناة الشروق 

الشأف ية، تعني القناة بالإعلامتعد قناة الشروؽ، قناة فضائية متنوعة تمتمكيا مؤسسة الشروؽ 

ا عمى مدار الساعة بالمغة رساليدولي بشكؿ عاـ. تبث قناة الشروؽ إفريقي والالسوداني خاصة والعربي وال

علاـ، تتخذ القناة شعارا  " شمس السوداف التى لا تغيب". تيدؼ القناة إلى المساىمة دبي للإالعربية مف مدينة 

 .97ستقرارشر السلاـ والمساىمة فى تعزيز الإسيخ وحدثو ونر فى نيضة السوداف دولة وشعبا ، وت

نة دبي للإعلاـ، وىي قناة مستقمة لا تمثؿ حزبا  ساعة مف مدي 24وتبث بالمغة العربية عمى مدار 

نما تمثؿ عموـ الجميور السوداني وتنطمؽ مف أىدافو ومصالحو  سياسيا  ولا فصيلا  عرقيا  ولا مذىبا  دينيا ، وا 

 .الفردية والمجتمعية والوطنية

 شعار القناة

 شمس السودان التي لا تغيب ""

 :رسالة القناة

وترسيخ وحدتو واستقراره، انطلاقا  مف مكوناتو الحضارية وتنوعو الثقافي  المساىمة في نيضة السوداف

، ومف موقعو كمعبر لمتواصؿ والتفاعؿ العربي والإسلامي والفريقي، ضمف سياسة إعلامية الإجتماعيو 

 .راسخة تمتزـ بمبادئ المينة وأخلاقيا وتحترـ حؽ الجميور في المعرفة وحرية الرأي والتعبير
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 :ةرؤية القنا

أف تكوف قناة الشروؽ مؤسسة إعلامية متكاممة في مجالاتيا ووسائميا ووظائفيا وتنوع إنتاجيا، 

ية عمى المستوى السوداني والتميز عمى المستوييف العربي والفريقي، كما يتحقؽ ليا الإعلاميتحقؽ ليا الريادة 

 .الاستقرار المالي والربحية التجارية

 :أىداف القناة

 يضة السوداف دولة وشعبا  المساىمة في ن  

 المساىمة في ترسيخ وحدة السوداف ونشر السلاـ في ربوعو . 

 المساىمة في تعزيز الاستقرار والبناء . 

  ة والثقافيةالإجتماعيالعمؿ عمى تنمية ىوية الجميور الحضارية و . 

  98ليالمساىمة في تعميؽ التفاعؿ السوداني مع المحيط العربي والفريقي والإسلامي والدو. 

تعتبر القناة نفسيا الولى فى مساحة الإنتشار أو الولى مشاىدة لدى الجميور السوداني أو أنيا 

عروس القنوات السودانية ، وقد تكوف محقة بعض الشىء فى مسألة التغطية الإخبارية ولكف حتى ىذه أيضا  

ذلؾ الغياب بعرض صور إلتقطتيا يشوبيا النقص بؿ كانت غائبة تماما  فى أحداث كثيرة ميمة ونراىا تغطى 

 قافة والسياسة والفف ولطرحياثذلؾ لما تعرضو مف برامج منو عة تخص  الو  .فى فترات سابقة أو بمشاىد قديمة

 ..ت ما في القنوات السوداني ةقالجريء" لمقضايا التي كانت محظورة لو  "
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الجامد والخجوؿ  الإعلاـربقة تعمؿ القناة عمى تعزيز الإنتماء الوطني لدى جميورىا والخروج مف 

ييف المصرييف والمبنانييف الذيف تختمؼ طريقة تقديمو لمبرامج عف الإعلامفي ذلؾ عمى ثم ة مف  مدتفاعت

 ..زملائيـ مف أىؿ السوداف

ية الإعلامجماؿ الوالي رئيس مجمس ادارة مؤسسة الشروؽ  العماؿوقد ترأ س إدارة ىذه القناة رجؿ 

كثيرا عف  الإعلاـكما وتحد ث  .العماؿادي المريخ الرياضي بمشاركة عدد مف رجاؿ دارة نإورئيس مجمس 

الدور الريادي الذي تمعبو ىذه القناة مقارنة بأخواتيا في تمفزيوف السوداف بوصفيا تستيدؼ شرحة كبيرة في 

لترفييية والتوعوية اطفاؿ مف خلاؿ البرامج التنموية و والالمجتمع يأتي في مقدمتيا الشباب والنخب والسر 

تأتي جميعيا في قوالب فنية مدروسة عمى شكؿ برامج حوارية  ..لى جانب البرامج الإخباريةإوالترويجية 

 .ومنوعات ودراما وأخرى وثائقية إلى جانب الكرتوف

والمتتب ع لبرامج ىذه القناة يجد أن يا ترك ز بشكؿ أساسي في إظيار السوداف في صورة جديدة لـ يألفيا 

المجتمع العربي، كما وتحرص عمى تجذير روح الوطني ة والإندماج التقافي والحضاري لمسوداف مع غيره مف 

 ..شعوب العالـ العربي أو الغربي عمى حد  سواء

انطمقت قناة الشروؽ فى خطابيا ورسالتيا مف أىداؼ الجميور السواني وتطمعاتو لمسلاـ والاسترار 

لنيضوي مع محيطو العربي والفريقي والإسلامي والدولي، المكوف ليويتو والتنمية والتواصؿ الايجابي ا

 .الوطنية والمحدد لمسيرة التحرؾ الحضاري فى الحاضر والمستقبؿ
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 الدراما بقناة الشروق:

تعتبر الدراما بقناة الشروؽ وفقا  لييكمتيا، بكؿ انواعيا ) مسرح ، مسمسؿ ، فيمـ ، تمثيمية أو سمسمة 

البرامج، ولا توجد إدارة أو قسـ خاص بالدراما، وىى تعمؿ وفقا  لإجازة البرنامج الدرامي المقدـ إلييا  تتبع لإدارة

 مف قبؿ المنتجيف الخارجييف أو التى تمت إجازتيا مف قبؿ مجمس الإدارة، ثـ يتـ تنزيميا إلى إدارة البرامج.

الدراما بيا، يمكف أف نقوؿ أف  فمف خلاؿ إطلاعنا عمى خارطة البرامج لدي قناة الشروؽ ومساحة

عتبر برنامج ) مسرح عمى اليواء ( ىو ينو يمكف أف ألا إوؽ ليس ليا إستراتيجية محددة، الدراما بقناة الشر 

ة ومستمر حتى الآف، يقدـ يمثؿ الاستراتيجية الدرامية، لانو البرامج الدرامي الوحيد الذى بدأ مع بداية القنا

المستمرة تكوف حسب  العماؿعماؿ درامية مستمرة وأخري موسمية، و أالقناة تقدـ سبوعيا . كما أف إحمقاتو 

القناة مف أعماؿ درامية  ما تقدموحكايات سوانية، أما الموسمية ىى الدورة البرمجية المجازة مثؿ برنامج 

ة داخؿ البرامج ستقلاؿ، وغيرىا مف المناسبات، كما يوجد بالقناة برامج درامياد أو رمضاف أو الإيعخلاؿ ال

 .99الخري مثؿ برنامج ) قطار الحروؼ ( الذى يقدـ للأطفاؿ وىو برنامج يومي

 مسرح عمى اليواء:

 الاطار الموضوعي:

وؾ جتاعية والثقافية وقضايا السمالصمة بحياة الناس السياسية والإ ينقش البرنامج كافة القضايا ذات

 .100وغيرىا. مستعرضا  السموؾ السمبي والايجابي لفراد المجتمعقتصاد والتنمية العاـ، والتربية والتعميـ والإ
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 القالب المسرحي:

ساليب وأشكاؿ مسرحية مختمفة ) المسرح التفاعمي ، ىو شكؿ مسرحي يستفيد مف مذاىب وأ

والممحمي  ، والتعميمي ، ومسرح السرد التمثيمي وغيرىا ( معتمدا  بشكؿ أساسي عمى قدرات الممثؿ ) المؤدي 

رض المسرحي. التمثيؿ والسرد والمناقشة خلاؿ العرض ومحافظة عمى القيـ الجمالية والمتعة فى الع( فى 

 رتجاؿ المنظـ ) إعداد مسبؽ لمبناء الدرامي (ويعتمد عمى أسموب الإ

 الاطار الفني:

الصورة:  تشير أمكنة التصوير غالبا  إلى اماكف عامة أكثر مف الاشارة الى موضوعات الحمقة نسبة 

 لظروؼ تواجد الجميور

الصوت: لنو مسرح حي يعتمد وعمى إيصاؿ الحوار والمغة المنطوقة لمجميور والذي يختمؼ فى 

 نو يستخدـمى الممثؿ تحديد مستوي الصوت، ولخر يصعب عكثافتو ودرجة تفاعمو مف عرض إلى آحجمو و 

ا التمثيؿ عف المستوي الواقعي حيانعد أحياف فى مستوي عالى مما يبأدوات التمفزيوف ياتي فى بعض ال

 . 101المطموب

 :بطاقة برنامج مسرح فى اليواء 

 اسبوعي دورة البرنامج  الترفيو وظيفة البرنامج

 دؽ 50 مدة البرنامج  الجميع عدا الاطفاؿ الفئة المستيدفة

 مرات 3 عدد مرات البث  السوداف النطاؽ الجغرافي
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 حمقة 52 حمقاتعدد ال  سياسي اجتماعي المجاؿ الموضوعي

 ذاتي نواع الانتاج  منوعات ومسرح نوع البرامج

 قسـ برامج السوداف جية الانتاج  مسجؿ نوع البث

 خارجي مكاف التصوير  كوميدييف 5 – 4 المقدـ

 ترفيو الجميور وتنمية ىويتو الوطنية اليدؼ العاـ لمبرنامج

يجمعوف الناس حوليـ فى الشارع ويؤدوف فرقة مسرحية تتنقؿ فى مختمؼ المناطؽ،  فكرة البرنامج

ؤاؿ اسكتش مسرحي بالقميؿ مف الديكور والاكسسوار الذى ينقمونو معيمـ، بعد ذلؾ يتـ س

 ي موضوع يتعمؽ بوالجميور عف مغزي الاسكتش أو أ

سيدة أوو  –ابراىيـ كوميؾ  –حسف عثماف  –حمد النيؿ خميفة  –محمد الميدي الفادني  شخصيات البرنامج

 تفاؽ عمييااة يمكف الإفت

 الجميور

 الشارة  .1 فقرات البرنامج

 منموج يعبر عف قيمة المسرح .2

 يتواجد الممثموف فى احد المناطؽ، يعرفوف بيا، ويتسامروف قميلا  مع والجميور حوليـ .3

 يقدموف الاسكتش الاوؿ ومف ثـ السؤاؿ المتعمؽ بو .4

 الثاني وسؤالو خري، يعرفوف بيا ، يقدموف الاسكتشينتقموف إلى منطقة أ .5

سلاـ والاستقرا مواضيع الاسكتشات تركز عمى تنمية اليوية السودانيية وتحقيؽ أىداؼ ال سياسات خاصة

 ف تنتقد بعض التصرفات الاجتماعة غير الصحيحة.والتنمية، ويمكف أ
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ف الفرقة ليس لدييا ما يناسب مف السيناريست لكتابة الاسكتشات إذا راينا أتوفير عدد 

 ر مع العمؿ عمى تطوير فكرة المختبر والتجريب.مف أفكا

 التنقؿ فى كؿ أنحاء السوداف وولاياتو

 

 حكايات سودانية:

شرؼ عمييا مف قبؿ قناة الشروؽ. قترح فكرة حكايات سودانية وىو المبشار ابراىيـ ىو أوؿ مف إ

مف عدد مف  تي فريؽ عمؿ سوري مكوفرض ىو أف يأوؿ مخرج لمحكايات ىو عروة محمد وكاف الغوأ

ضاءة  الشباب السورييف المتخصصيف فى مجالاتيـ، مخرج ومصور وفني شاريو وكريف ومدير تصوير وا 

نييف حتى ف يعمؿ تحت كؿ واحد مف ىؤلاء شباب سودايندس صوت ومشرؼ صوت، وكاف الغرض أوم

 .102لى التجربة السودانيةتتنقؿ التجربة السورية إ

 الفكرة والميلاد:

عمى النت عف تجربة الحكايات السودانية بقناة الشروؽ قائلا  :" حكايات سودانية  كتب بشار إبراىيـ

دراما حقيقية.. بعيدا  عف الضجيج  يقوؿ :" يمكف لممرء أف ينتبو إلى أف صناعة جديدة لمدراما السودانية، 

التمفزيوني، تجري الآف، بيدوء ودأب!.. وذلؾ عمى الرغـ مف أف المشاىد العربي عامة، وخاصة المشاىد 

تتخاطفو أعماؿ يتحقؽ الكثير مف شيرتيا، بسبب العديد مف العوامؿ التي تبدأ مف تاريخية بعض الدرامات 
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ولعبتو،  الإعلاـالعربية، وما حققتو وبنتو خلاؿ سنوات أو عقود، مف نجاحات، ولا تنتيي )تمؾ السباب( عند 

 .103رويجيا، ونشرىا"الذي بات جزءا  مف عممية صناعة الدراما العربية، وت

ـ 2009ف حكايات سودانية قد بدأت فى اكتوبر مفونية مع جماؿ عبدالرحمف قاؿ:" إوفى مقابمة ت

ولي الحمقات ة السودانية، وكانت أالإجتماعيفيمـ أو حمقة، قد شممت كؿ نواحي الحياة  170وانتجت عدد 

 .104ستقرار وغيرىا"مية والإحدة والإستقرار وذلؾ قبؿ إنفصاؿ الجنوب، ثـ التنمركزة عمى الو 

لخيار الوحدة الجاذبة، التي تم ـ « حكايات سودانية»ويؤكد ذلؾ بشار ابراىيـ قائلا :" تنتصر دراما 

أطراؼ البمد الواسع الشاسع، في دولة واحدة موحدة، ليبقى السوداف، كما عرفو السودانيوف: )حدادي مدادي(، 

ا تقترب كثيرا  مف موضوعات غاية في الحذر، وتضعيا عمى ويمعنوف الشياطيف )في القبؿ الربع(.. كم

مشرحة التناوؿ العميؽ، والنقاش المتوازف، كالتمييز عمى أي  أساس مف لوف أو عرؽ أو قبيمة أو ديف أو جية 

، أف تصطدـ بأشكاؿ  جغرافية.. وتتطرؽ إلى أسئمة التنمية والتقدـ والتطوير، التي يحدث ليا، في سوداف اليوـ

فساد، واستغلاؿ المنصب، أو الثروة، وكذلؾ بالاجراءات البيروقراطية التي تتحوؿ إلى عامؿ طارد مف ال

 105لممستثمريف السودانييف"

ودراما حكايات سودانية لـ تنشأ مف فرغ فقد قامت عمى إرث الدراما السودانية وفى ذلؾ يقوؿ بشار 

السودانية؛ ىذا الإنتاج يأتي في سياؽ التخطيط « الشروؽ»حكايات سودانية قناة  تتولى إنتاجابراىيـ:" وقد 

بعيد المدى، الطامح إلى تأسيس مرحمة جديدة مف مسيرة الدراما السودانية، مستفيدة مما مضى مف عمر ىذه 

الدراما السودانية، وتجاربيا، وأعلاميا، ونجوميا، مف جية أولى.. ومستميمة المتميز مف تجارب الدراما 
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وريا ومصر، ىذه التجارب التي تجمت عف تحولات وطيدة عمى مستوى الشكؿ العربية، خاصة في س

 .106والمضموف.. وانتقمت إلى مرحمة أعمى مف الفعؿ الإبداعي"

فامكانيات السوداف الثقافية والجغرافية والبشرية بكؿ تنوعيا، بيا ما يؤدي إلى إنتاج دراما محمية، 

ى الفضاء العالمي، فعف ىذه الامكانيات عبر بشار ابراىيـ بشروط عالمية ممايسمح ليا بحجز مكانا  ليا ف

قائلا :" مف المؤكد أف الدراما السودانية، التي تتوجو إلى مشاىدىا المحمي، في ىذا البمد القار ة مساحة ، 

، والمتعدد المتنوع بغنى مدىش بشريا .. أقوؿ: مف المؤكد إف الدراما السودانية، ىذه، طيمة قرابة خمسيف عاما  

قمما تمكنت مف تحقيؽ حضور فني، خارج حدود السوداف. بؿ إف التجربة الفنية السودانية تشير في واحد مف 

جوانبيا )وربما مآسييا(، أنيا تمكنت مف تصدير بعض السماء الفنية السودانية، التي حققت حضورا  متفاوتا  

يعتد السوداني بتجربتيا، بقيت تدور في فمؾ سواء في القاىرة، أو دمشؽ.. بؿ إف منيا أسماء فنية سودانية، 

 107"ف شأف السحنة والملامح، لا أكثرالدوار المساعدة، الثانوية، أو السنيدة، أو العابرة، وفي استفادة  م

وفى الصراع العالمي حوؿ الييمنة الثقافية، تتسابؽ الدوؿ والجماعات الفكرية فى بث رؤاىا عبر 

 ية عامة أو خاصة. وفى ظؿ ىذا الصراع يظؿ سؤاؿ اليوية الثقافية، أوالفضاء مف خلاؿ قنوات ذات ممك

نتاج الدرامي خاصة، فى ظؿ فضاء مفتوح يقدـ يوميا  القومية، ىاجس لدي المعنييف بالإنتاج الفني عامة، والإ

نا، وبشكؿ مكثؼ كؿ أشكاؿ الفكر والثقافة التى تعمؿ عمى تكريس ثقافي وفكري مغاير لطبيعة وفكر مجتمعات

وقد أثرت ىذه الفضائيات بما تقدمو مف دراما عمى اليوية الثقافية والقومية لممجتمعات التى تظؿ مستيمكة لما 

ينتجو الاخروف. لذا عف تجربة حكايات سودانية فى ىذا الخصوص يقوؿ بشار ابراىيـ:" تتبدى الىمية التي 

تحصؿ، ىذه الدراما السودانية الحقيقية، عمى أف تقوـ بيا، خاصة آف « حكايات سودانية»يمكف لدراما مثؿ 
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فرصة العرض عمى أي مف الشاشات العربية، التي يمكف ليا أف تتعمؽ بحباؿ التركي والمكسيكي والايراني، 

 108"السوداني، والجزائري، والمغربي دوف أف تنتبو إلى

باعتبارىا « سودانية حكايات»ويضيؼ كذلؾ قائلا :" مف ىنا يمكف التوقؼ أماـ الدراما السودانية: 

« حكايات سودانية»المحاولة الولى، الصائبة، بعد محاولات أخرى لـ تنجح تماما . الفارؽ ىنا أف العمؿ عمى 

يأتي في سياؽ سوداني أصيؿ. ليس نقلا  لتجربة مصرية، أو سورية.. ولا تصويرا  لعمؿ سوداني في مصر أو 

 .109تاجات تضيع ىويتيا، مع افتقاد لونيا المميز والخاص"سوريا. ولا استخداما  لمماؿ السوداني في إن

، دراما سودانية خالصة. لا يؤثر في صفاء ىويتيا السودانية، الاستعانة بفنييف أو حكايات سودانيةف

تقنييف سورييف، سواء عمى مستوى الإخراج )المخرج السوري عروة محمد، بداية، قبؿ أف تستقر بيف أيدي 

ضاءة، وفنيي الكريف والشاريو.. إف أو عمى مستوى إدارة التصوير والإ بكر الشيخ(،المخرج السوداني أبو 

الحضور السوري في ىذا العمؿ لا يعدو أف يكوف استعانة بخبرات فنية وتقنية، يمكف ليا أف تنقؿ تجربتيا 

الجديد، الذي وخبرتيا إلى الفريؽ السوداني، المتطم ع فعلا  لامتلاؾ آليات وطرؽ ووسائؿ العمؿ الدرامي 

 لعربية، في مصر والخميج والردف.أس ست لو الدراما السورية، ومف ثـ انتقؿ إلى الدراما ا

عمؿ درامي سوداني أصيؿ. كتبو مجموعة مف كتاب السيناريو السودانييف أمثاؿ  حكايات سودانيةو 

أحمد المصطفى.. مصطفى أحمد الخميفة، قصي السماني، أنس عبدالمحمود، عبدالناصر الطائؼ، أسامة 

وآخروف. إنيا نصوص درامية تنيمؾ في معالجة الموضوعات السودانية المعاصرة، بتنوعيا وراىنيتيا، 

                                                           
108

 ابراهٌم ، المرجع السابق. . بشار 
109

 المرجع. . نفس 
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لنكتشؼ عبرىا كـ نحف جاىموف بيذا العالـ الواسع القريب البعيد؛ السوداف الذي لا نكاد نعرؼ عنو إلا أنو 

 جع والمخاطر التي تتيدده.، وتأتي أخباره مف خلاؿ الموا«سمة غذاء العالـ العربي»

 فكرة حكايات سودانية: 

فمف خلاؿ كؿ ذلؾ جاءت فكرة حكايات سودانية، ولعؿ أفضؿ مف يعبر عف ىذه الفكرة ىو صاحبيا 

مجموعة مف « حكايات سودانية»الذى أقترحيا، فيقوؿ بشار ابراىيـ عف الفكرة:" أف يكتب نصوص دراما 

يف منيـ واليواة. وأف يتـ تصوير ىذه الدراما في شتى أنحاء السوداف. وأف كتاب السيناريو السودانييف، المحترف

تتعرض ىذه الدراما لمكثير مف تفاصيؿ السوداف البشرية والمكانية. وأف يقوـ بأداء الدوار الفنية مجموعة 

نوبو.. أف واسعة مف الممثميف والممثلات، السودانييف والسودانيات، مف شرؽ السوداف، وغربو. مف شمالو، وج

 .110يكوف ىذا كمو.. لعؿ ذاؾ مما يجعؿ ىذه الدراما مرآة لمسوداف اليوـ

ة، ىي سمسمة متصمة حكايات سودانيسموب الذي تعرض بو عبر عنو بشار ابراىيـ قائلا :" ال

منفصمة، لكؿ حمقة منيا حكايتيا وأحداثيا وشخوصيا وموضوعيا وأمكنة تصويرىا.. تعالج كؿ حمقة تفصيلا  

 111"ة الاىتماـ بواقع السوداف اليوـنيا  معاصرا  يمكف لو أف يكوف موضوعا  دراميا ، تتصدره مسألسودا

حمقة،  13وؿ مف عمؿ مخرج منفذ مع المخرج السوري عروة محمد وقد اخرج وكاف أبوبكر الشيخ أ

اقترحت قناة الشروؽ حدة، ثـ بوزيد حمقة واج السوري مع الشركة المنفذة، ثـ أخرج بعده قاسـ أثـ اختمؼ المخر 

عمى أبوبكر الشيخ إخراج حمقات حكايات سودانية عمى أف تتحمؿ شركة موجة للإنتاج الفني، ثـ أخرج 

خراج الحكايات. وقد كتب لمحكايات بعة حمقات، وعمييا وافقت الشروؽ أف يواصؿ أبوبكر الشيخ إر أبوبكر أ

                                                           
110

 سابق. المرجعال. بشار ابراهٌم ،  
111

 مرجع. نفس،.  



59 
  

لناصر الطائؼ محمد الشيخ وعبد او ماني حمد الخميفة وقصي السعدد مف الكتاب السودانيف، مصطفي أ

 .112نس عبد المحمود وغيرىـوقسـ الله الصمحي وأ
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   عمى حكايات سودانية:عمى حكايات سودانية:  التطبيقالتطبيقالمبحث الثاني المبحث الثاني 

 مقدمة: مقدمة: 

، حكايات سودانية بقناة الشروؽ  الإجتماعيتناوؿ الباحث موضوع الدراما التمفزيونية في التغيير 

لمباحث معرفة الدور الذي تقوـ بو الدراما التمفزيونية فى عممية التغيير نموذجا . وذلؾ حتى يتسني 

، وقد وضع الباحث عدد مف الاسئمة تتعمؽ بالفرضيات التى وضعيا لمبحث، وىى ثلاثة فرضيات الإجتماعي

 لكؿ فرضية اسئمة تتعمؽ بيا.

 نوع الدراسة:نوع الدراسة:

ـ بػالتركيز عمػى الػدراما التمفزيونيػة والتغييػر ـ بػالتركيز عمػى الػدراما التمفزيونيػة والتغييػر تعد ىذه الدراسػة مػف الدراسػات الوصػفية التحميميػة، التػي تيػتتعد ىذه الدراسػة مػف الدراسػات الوصػفية التحميميػة، التػي تيػت

عينػة عشػوائية، ومػف خػلاؿ تحميػؿ عينػة عشػوائية، ومػف خػلاؿ تحميػؿ مف خػلاؿ عػدد مػف السػئمة وضػعت فػى اسػتبانة ووزعػت عمػى مف خػلاؿ عػدد مػف السػئمة وضػعت فػى اسػتبانة ووزعػت عمػى   الإجتماعيالإجتماعي

 ..البحثالبحث  ضياتضياتو ينفي صحة فر و ينفي صحة فر أأف يثبت ف يثبت أأجابات يمكف لمباحث جابات يمكف لمباحث الإالإ

 منيج الدراسة:منيج الدراسة:

ف المػػنيج المتبػػع فػػي ىػػذه الدراسػػة ف المػػنيج المتبػػع فػػي ىػػذه الدراسػػة إإفػػفػػ  لدراسػػة ىػػي دراسػػة وصػػفية تحميميػػةلدراسػػة ىػػي دراسػػة وصػػفية تحميميػػةكمػػا سػػبؽ الػػذكر أف نػػوع ىػػذه اكمػػا سػػبؽ الػػذكر أف نػػوع ىػػذه ا

يعتمػػػد عمػػػى مػػػنيج المسػػػح بطريقػػػة العينػػػة )العشػػػوائية( حيػػػث تػػػـ اختيػػػار عينػػػة عشػػػوائية مػػػف المفحوصػػػيف فػػػي يعتمػػػد عمػػػى مػػػنيج المسػػػح بطريقػػػة العينػػػة )العشػػػوائية( حيػػػث تػػػـ اختيػػػار عينػػػة عشػػػوائية مػػػف المفحوصػػػيف فػػػي 

( فػػػػرداً مػػػػف الػػػػذكور والإنػػػػاث حسػػػػب بمختمػػػػؼ المػػػػؤىلات العمميػػػػة والحػػػػالات ( فػػػػرداً مػػػػف الػػػػذكور والإنػػػػاث حسػػػػب بمختمػػػػؼ المػػػػؤىلات العمميػػػػة والحػػػػالات 4444المجتمػػػػع بمػػػػغ  حجػػػػـ العينػػػػة)المجتمػػػػع بمػػػػغ  حجػػػػـ العينػػػػة)

يـ ووجيات يـ ووجيات ئئىؤلاء المبحوثيف لمتعبير عف أراىؤلاء المبحوثيف لمتعبير عف أرا  احة الفرصة إلياحة الفرصة إلية ومختمؼ الحالات العمرية. وذلؾ لإتة ومختمؼ الحالات العمرية. وذلؾ لإتالإجتماعيالإجتماعي

 نظرىـ حوؿ موضوع الدراسة.نظرىـ حوؿ موضوع الدراسة.



61 
  

 أدوات جمع البيانات:أدوات جمع البيانات:

 استعاف الباحث بعدة أدوات تتفؽ مع مشكمة الدراسة وفروضيا وىي كما يمي: استعاف الباحث بعدة أدوات تتفؽ مع مشكمة الدراسة وفروضيا وىي كما يمي: 

 / الاستبانة./ الاستبانة.11

 ف.ف./ الملاحظة، لمتعرؼ عمى بعض الجوانب الغير مرئية وغير الواردة في الاستبيا/ الملاحظة، لمتعرؼ عمى بعض الجوانب الغير مرئية وغير الواردة في الاستبيا22

 / الاستبيان:/ الاستبيان:11

( سػػؤالًا بطريقػػة عشػػوائية مرتبػػة فػػي شػػكؿ جػػدوؿ يحتػػوي الرقػػاـ مػػف ( سػػؤالًا بطريقػػة عشػػوائية مرتبػػة فػػي شػػكؿ جػػدوؿ يحتػػوي الرقػػاـ مػػف 3333وقػػد تكونػػت الاسػػتبانة مػػف عػػدد )وقػػد تكونػػت الاسػػتبانة مػػف عػػدد )

( أسػػػئمة ىػػػي: النػػػوع/ العمػػػر/ التعمػػػيـ / مكػػػاف المػػػيلاد/ الحالػػػة ( أسػػػئمة ىػػػي: النػػػوع/ العمػػػر/ التعمػػػيـ / مكػػػاف المػػػيلاد/ الحالػػػة 66( بجانػػػب البيانػػػات الساسػػػية عػػػددىا )( بجانػػػب البيانػػػات الساسػػػية عػػػددىا )11-3333))

 ة/ العمؿة/ العمؿالإجتماعيالإجتماعي

 نة:نة:وقد تمت مراعاة الآتي في بناء الاستباوقد تمت مراعاة الآتي في بناء الاستبا

 / أف تكوف صياغة السئمة واضحة ومحددة./ أف تكوف صياغة السئمة واضحة ومحددة.11

 / أف تكوف السئمة سيمة وسميمة المغة./ أف تكوف السئمة سيمة وسميمة المغة.22

 / التسمسؿ المنطقي للأسئمة./ التسمسؿ المنطقي للأسئمة.33

 / عدـ ازدواج الىداؼ في العبارة الواحدة./ عدـ ازدواج الىداؼ في العبارة الواحدة.44

 :مجتمع الدراسة

 ( فردا .44يتكوف مجتمع البحث مف عينة عشوائية حيث بمغ عددىـ) مجتمع وعينة البحث :
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تجاىات عينة ا  البيانات، وأساسا  لمعرفة آراء و ستبانة كأداة أساسية لجمع باحث عمى أسموب الإعتمد الإ   

ستبانة مف الدوات الميمة والساسية لجمع البيانات في الدراسة الميدانية ويعود ذلؾ البحث، حيث تعتبر الإ

( 44حيث تـ  توزيع )  حث.إلى إمكانية تحكـ الباحث في السئمة والحقائؽ المراد جمعيا مف مجتمع الب

 استمارة 

 ( يوضح استمارات المبحوثين1جدول رقم )

 النسبة  العدد  البياف الرقـ 

 %100 44 الاستمارات المستممة 1

 %0 0 الاستمارات غير المستممة 2

 %100 44 المجموع  3

 ـ2016المصدر إعداد الباحث  مف الدراسة الميدانية 

اف الدقة واتباع الصوؿ والقواعد اللازمة فى وضع صيغة السئمة، حيث ضمف وقد روعى فى تصميـ الاستبي

  .جميع أسئمة الاستبياف أسئمة مغمقة

 صدق الاستبانة:صدق الاستبانة:

يقصد بالصدؽ قدرة الداة عمى تطبيؽ الىداؼ التي صممت مف أجميا، واعتمد الباحػث لمتعػرؼ عمػى يقصد بالصدؽ قدرة الداة عمى تطبيؽ الىداؼ التي صممت مف أجميا، واعتمد الباحػث لمتعػرؼ عمػى 

دؽ الظػاىري ىػو مػدى ارتبػاط فقػرات الاسػتبانة دؽ الظػاىري ىػو مػدى ارتبػاط فقػرات الاسػتبانة مدى صدؽ الاستبانة عمى الصػدؽ الظػاىري، والمقصػود بالصػمدى صدؽ الاستبانة عمى الصػدؽ الظػاىري، والمقصػود بالصػ

بالىداؼ التي صممت مف اجميا والذي يشير إلى الشكؿ العاـ للاستبانة ومدى وضوح المغة ومناسبتيا لمعينة بالىداؼ التي صممت مف اجميا والذي يشير إلى الشكؿ العاـ للاستبانة ومدى وضوح المغة ومناسبتيا لمعينة 
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ووضوح التعميمات وصحة ترتيب الخطوات الساسية. وقد تـ التحقػؽ مػف الصػدؽ الظػاىري للاسػتبانة بعػرض ووضوح التعميمات وصحة ترتيب الخطوات الساسية. وقد تـ التحقػؽ مػف الصػدؽ الظػاىري للاسػتبانة بعػرض 

 بغرض الإدلاء بآرائيـ حوؿ العبارات وصياغة مفرداتيا.بغرض الإدلاء بآرائيـ حوؿ العبارات وصياغة مفرداتيا.  فقراتيا عمى المحكميف، وذلؾفقراتيا عمى المحكميف، وذلؾ

  الثبات :

ستخدـ أكثر مف مرة واحدة تحت ظروؼ ألاختبار الذي يعطي نفس النتائج إذا ما يقصد بالثبات ا

ختبار ما عمى المجموعة مف الفراد ورصدت درجات كؿ منيـ ثـ إذا ما طبؽ أيضا  يعني الثبات أنو إ مماثمة.

الاختبار نفسو عمى المجموعة نفسيا يتـ الحصوؿ عمى الدرجات نفسيا.ويكوف الاختبار ثابتا  . أعيد تطبيؽ 

 وفي ىذا البحث تـ اختيار معادلة ألفا كرونباخ.

مقياس يستخدـ لمعرفة درجة صدؽ المبحوثيف مف خلاؿ إجاباتيـ عمى قياس معيف ويحسب بطرؽ  

لقياس ما وضعت لو وتـ حساب الصدؽ الذاتي في ىذه عديدة ، وقياس الصدؽ ىو معرفة صلاحية الداة 

 الدراسة باستخداـ معادلة الصدؽ الذاتي ىي :  

 الصدؽ =   الثبات             

 : صدق الاتساق الداخمي لمفقرات

 :(113)الصدق التجريبي

بيف قاـ الباحث باختبار معامؿ الصدؽ التجريبي، وذلؾ عف طريؽ استخداـ معادلة الارتباط لبيرسوف 

 (.0.7 - 0بعض فقرات المقياس ذات العلاقة، فتراوحت قيػـ معاملات الارتبػػاط بينيا ما بيػف )

                                                           

(113
رجات ( وىو أىـ أنواع الصدؽ وأكثرىا شيوعا، ويسمى أيضا معامؿ ارتباط الاختبار بالمقياس، و يتـ تقديره بحساب انحدار درجات المقياس عمى د  
 لاختبار.ا



64 
  

 : (114)الصدق الذاتـي

 ختبار، وذلؾ كما يمي:ب الجذر التربيعي لمعامؿ ثبات الإويقاس الصدؽ الذاتي بحسا

 ½معامل الصدق الذاتي =  )معامل ثبات الاختبار(

 (116)بحساب معامؿ ثبات ، وقد قاـ الباحث(115)دؽ الذاتي والثباتإذف فالصمة وثيقة بيف الص

 وطريقة التجزئة النصفية، وطريقة التبايف، وذلؾ كما يمي: الاختبار بطريقتيف ىما:

 : Cronbach Alpha طريقة التباين باستخدام معادلة الفا كرونباخ) 1)

لدرجة الكمية للأبعاد الفرعية بالمقياس تساؽ الفقرات مع اإتبار ألفا ماكرونباخ لمعرفة صدؽ خإيستخدـ 

 بمجتمع البحث الحالي.

 SPSSستخدـ البرنامج الإحصائي إختبار، وقد فا كرونباخ عمى تباينات أسئمة الإتعتمد معادلة ال 

 لمعادلة الفا كرونباخ لمتوضيح : أما الصيغة الرياضيةلحساب معاملات الثبات، 

 مجموع تباينات السئمة ( – 1معامؿ الثبات =        ف       ) 

 تبايف الدرجات الكمية           1ف ػ                             

 حيث أف:

 في ىذه الدراسة. 27: عدد أسئمة الاختبار وىي ن     
                                                           

(114
 ( وىو صدؽ الدرجات التجريبية للاختبار بالنسبة لمدرجات الحقيقية التي خمصت مف شوائب أخطاء القياس.   
(

115
 .( وٌقصد بالثبات حصول الفرد على نفس الدرجات إذا طبقت علٌه نفس الأداة، وتحت نفس الظروف  
(116
 .كمي لمدرجات وىو القيمة العددية لارتباط الاختبار بنفسو.( معامؿ الثبات ىو نسبة التبايف الحقيقي إلى التبايف ال  
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 جدول يوضح معامل ألفا ماكرونباخ

Reliability Statistics 

Cronbach's Alpha N of Items 

0.75 44 

( 0.75( أف ىناؾ ارتباطا ايجابيا حيث بمغت قيمة معامؿ ألفا ماكرونباخ )1ؿ رقـ )يتضح مف الجدو 

 بيف البعاد والمقياس ككؿ، مما يدلؿ عمى صدؽ المقياس في قياس ما وضع لجمو. 

 %.87.0ستبانة عمى درجة من الصدق بمغت كما نلاحظ أن الإ

 (44ة الكمية بالمقياس )ن =الدرج رتباط الفقرات معإ( يوضح معاملات  2جدول رقم )   

 المحور الثالث المحور الثاني  المحور الأول

 الإرتباط البند الإرتباط البند الارتباط البند

1 .712 1 .730 1 .720 

2 .704 2 .745 2 .718 

3  .715 3  .723 3  .717 

4 .717 4 .713 4 .728 

5 .721 5 .749 5 .714 

6 .711 6 .721 6 .719 
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7 .709 7 .717 7 .737 

8 .706 8 .724  
 

واف  (،0.05يلاحظ مف الجدوؿ السابؽ أف معاملات ارتباطات جميع الفقرات دالة إحصائيا  عند مستوى )

 جميع الفقرات تتمتع بصدؽ إتساؽ داخمي قوي.

 معاملات الثبات لممقياس:

( فقرة في مجتمع البحث 33)لمعرفة الثبات لمدرجة الكمية لممقياس في صورتو النيائية المكونة مف  

الحالي، قاـ الباحث بتطبيؽ معادلة ألفا كرونباخ عمى بيانات العينة الولية، فبي نت نتائج ىذا الإجراء النتائج 

 المعروضة بالجدوؿ التالى:

 ( يوضح نتائج معاملات الثبات للأبعاد الفرعية والدرجة الكمية  3جدول رقم ) 

 الخصائص السايكومترية تعدد الفقرا المقاييس الفرعية

 الصدق الذاتي )ألفا كرونباخ(

 %84 70.9 8 المحور الأول

 %74 56.2 8 المحور الثاني

 %64 41.2 7 المحور الثالث

 التي أجريت عمى العينة في الجدوؿ الآتػػػي: ختبارات الصدق والثباتإتمخيص ويمكف 
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 عينة الصدق والثباتممخص الاختبارات السيكومترية عمى  (4جدول رقم )

 الدلالة الدرجة الاختبار

   )أ( الصػػػػدؽ

 عالي مف المحكميف % 80 اتفاؽ ( صدؽ المحتوى1)

 عالي %75 ( الصدؽ الذاتي2)

 )ب( الثبػػػات

 عالي  0.87 ( معامؿ الفا كرونباخ 3)

وأنيػػا تفػػي بػػأغراض وأنيػػا تفػػي بػػأغراض ختبػػار الجيػػد، ختبػػار الجيػػد، اسػػة أوفػػت بالشػػروط السػػيكومترية للإاسػػة أوفػػت بالشػػروط السػػيكومترية للإيسػػتنتج ممػػا سػػبؽ أف أداة الدر يسػػتنتج ممػػا سػػبؽ أف أداة الدر 

 الدراسة.الدراسة.

 المعالجات الإحصائية:المعالجات الإحصائية:

 SPSS( )( )Statisticalلتحميػػؿ البيانػػات الخاصػػة بالاسػػتبياف اسػػتخدـ الباحػػث البرنػػامج الإحصػػائي )لتحميػػؿ البيانػػات الخاصػػة بالاسػػتبياف اسػػتخدـ الباحػػث البرنػػامج الإحصػػائي )

Package for Social Science سػتعراض كػؿ سػتعراض كػؿ إإة، وقػد قػاـ الباحػث بة، وقػد قػاـ الباحػث بالإجتماعيالإجتماعي( الحزمة الإحصائية لمعموـ ( الحزمة الإحصائية لمعموـ

ئويػػة لكػػؿ إجابػػة لتحميػػؿ إجابػػات ئويػػة لكػػؿ إجابػػة لتحميػػؿ إجابػػات سػػتجابات والنسػػب المسػػتجابات والنسػػب الموضػػح عػػدد الإوضػػح عػػدد الإموعػػة عبػػارات فػػي جػػدوؿ يموعػػة عبػػارات فػػي جػػدوؿ يعبػػارة أو مجعبػػارة أو مج

سػػػػتخدـ الباحػػػػث الجػػػػداوؿ التكراريػػػػة لتحميػػػػؿ سػػػػتخدـ الباحػػػػث الجػػػػداوؿ التكراريػػػػة لتحميػػػػؿ إإلتعميؽ عمػػػػى نتيجػػػػة العبػػػػارات، وقػػػػد لتعميؽ عمػػػػى نتيجػػػػة العبػػػػارات، وقػػػػد سػػػػتبياف، بعػػػػد ذلػػػػؾ قػػػػاـ بػػػػاسػػػػتبياف، بعػػػػد ذلػػػػؾ قػػػػاـ بػػػػاالإالإ

المعمومػػات وذلػػؾ بإعطػػاء الجػػداوؿ أرقامػػاً متسمسػػمة ثػػـ إعطائيػػا عنوانػػاً لمعرفػػة مػػا تحتويػػو مػػف بيانػػات عينػػة المعمومػػات وذلػػؾ بإعطػػاء الجػػداوؿ أرقامػػاً متسمسػػمة ثػػـ إعطائيػػا عنوانػػاً لمعرفػػة مػػا تحتويػػو مػػف بيانػػات عينػػة 

 ة لمعرفة النسب المئوية وغيرىا. ة لمعرفة النسب المئوية وغيرىا. الدراسالدراس
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ستبياف تـ إدخػاؿ ىػذه البيانػات ستبياف تـ إدخػاؿ ىػذه البيانػات ي حصمت عمييا الدراسة مف خلاؿ الإي حصمت عمييا الدراسة مف خلاؿ الإولتحميؿ المعمومات والبيانات التولتحميؿ المعمومات والبيانات الت

 في جياز الحاسب الآلي ثـ طبقت عمييا مجموعة مف المعالجات الإحصائية وىي: في جياز الحاسب الآلي ثـ طبقت عمييا مجموعة مف المعالجات الإحصائية وىي: 

 الجداوؿ التكرارية و النسب المئوية. -1

 الشكاؿ البيانية. -2

 القيمة الاحتمالية. -3

 الوسط الحسابي. -4

 المتوسط الفرضي.المتوسط الفرضي.  -55

 راء المبحوثيف.راء المبحوثيف.آآة مجتمع واحد لدلالة الفروؽ حوؿ ة مجتمع واحد لدلالة الفروؽ حوؿ لعينلعين   t testاختبار )ت( اختبار )ت(   -66

 معامؿ الارتباط )برسوف(.معامؿ الارتباط )برسوف(.  –  77

 معامؿ الارتباط ألفا ماكرونباخ.معامؿ الارتباط ألفا ماكرونباخ.  -88
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 عرض وتحميل بيانات الدراسة الميدانية 2 – 3 – 3

 البيانات الأساسيةالقسم الأول: 

 ( يوضح توزيع أفراد العينة وفقا  لمتغير النوع5جدول رقم)

 النوع النسبة التكرار

 ذكر 77.3 34

 أنثى 22.7 10

 المجموع 100.0 44

بنسبة تزيد عف النصؼ  34/44لمتغير النوع حيث نجد يتضح مف الجدوؿ السابؽ توزيع أفراد وفقا  

 %(.22.7ما نسبة الإناث )أمف الذكور، %( 77.3العينة بمغت )مف أفراد 

 يوضح توزيع أفراد العينة وفقا  لمتغير النوع( 1شكؿ رقـ )
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 ( يوضح توزيع أفراد العينة المؤىل العممي6جدول رقم)

 المؤىل العممي التكرار النسبة

 أمي 1 2.3

 ثانوي 2 4.5

 دبموـ 14 31.8

 بكالوريوس 19 43.2

 عالي دبموـ 3 6.8

 ماجستير 4 9.1

 دكتوراة 1 2.3

100.0 44 Total 

لممؤىل العممي نجد حصمت شيادت البكالوريوس عمى يتضح مف الجدوؿ السابؽ توزيع أفراد وفقا  

%، الأمية 4.5%، الثانوي6.8%، الدبموم العالي 9.1%، الماجستير31.8%، الدبموم43.2نسبة

2.3.% 

 المؤىل العممي يوضح توزيع أفراد العينة وفقا  ( 2شكؿ رقـ )
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 لمتغير العمل( يوضح توزيع أفراد العينة وفقا  7جدول رقم)

 العمل التكرار النسبة

 موظؼ 21 47.7

 عامؿ 9 20.5

 ممثؿ 3 6.8

 مخرج 4 9.1

 اخرى 7 15.9

100.0 44 Total 

%(، 20.5ما نسبة العماؿ بمغت )%( مف الموظفيف، أ47.7وفقا  لمتغير العمؿ اخذت العينة بنسبة )

 %.9.1%، ونسبة المخرجيف 6.8%(، أما نسبة الممثميف 15بمغت نسبة الميف الخرى ) ثحي

 لمتغير العمليوضح توزيع أفراد العينة وفقا  ( 3شكؿ رقـ )
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 لمتغير العمر( يوضح توزيع أفراد العينة وفقا  8جدول رقم)

 العمر التكرار النسبة

 سنة 25 اقؿ مف 13 29.5

 سنة25-35 20 45.5

 سنة35-45 11 25.0

100.0 44 Total 

 

-25%( مف أفراد العينة تتراوح أعمارىـ ما بيف ) 45.5خذت العينة بنسبة )أ  وفقا  لمتغير العمؿ 

 25%(، حيف بمغت نسبة العمار أكثر مف 25.5سنة بمغت ) 25( سنة، أما نسبة العمار أقؿ مف 35

 %(.29.5سنة )

 لمتغير العمرراد العينة وفقا  يوضح توزيع أف( 4شكؿ رقـ )
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 ةالإجتماعيلمتغير الحالة ( يوضح توزيع أفراد العينة وفقا  9جدول رقم)

 ةالإجتماعيالحالة  التكرار النسبة

 عزبأ 31 70.5

 متزوج 10 22.7

 مطمؽ 2 4.5

 أرمؿ 1 2.3

100.0 44 Total 

%(، ونسبة 70د العينة مف العزاب بنسبة بمغت )ة كاف الغالبية مف أفراالإجتماعيوفقا  لمتغير الحالة 

 %(.2.3%(، ونسبة الرامؿ )4.5%(، أما نسبة المطمقيف )22.7المتزوجيف قد بمغت )

 ةالإجتماعيلمتغير الحالة يوضح توزيع أفراد العينة وفقا  ( 5شكؿ رقـ )
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 لمتغير مكان الميلاد( يوضح توزيع أفراد العينة وفقا  10جدول رقم)

 مكان الميلاد التكرار ةالنسب

 الخرطوـ ولاية 29 65.9

 أخرى ولايات 13 29.5

 السوداف خارج 1 2.3

100.0 44 Total 

 

وفقا  لمتغير مكاف الميلاد كاف الغالبية مف أفراد العينة مف مواليد ولاية الخرطوـ بنسبة بمغت 

 %(.2.3المولوديف خارج البلاد ) %(، أما نسبة29.5%(، ونسبة المواليد في الولايات قد بمغت )65.9)

 لمتغير مكان الميلاديوضح توزيع أفراد العينة وفقا  ( 6شكؿ رقـ )

 

 القسم الثاني

 

 

 نتائج الإحصاء الوصفي لإجابات أفراد العينة 
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الفرض الأول: الدراما  التمفزيونية بقناة الشروق ) حكايات سودانية ( تمعب دورا  فعلا  فى عنمية التغيير 

 جتماعيالإ

حول لعب حكايات سودانية دور فى تمثيميا المنبع الثاني  العينة أفراد إجابات( يوضح 11جدوؿ رقـ )

 لمسموكيات المجتمعية المتعمقة بالقيم والاخلاق

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 2.3 2.3 2.3 1 بشدة اوافؽ لا

 9.1 6.8 6.8 3 اوافؽ لا

 20.5 11.4 11.4 5 محايد

 84.1 63.6 63.6 28 اوافؽ

 100.0 15.9 15.9 7 بشدة اوافؽ

Total 44 100.0 100.0  

يتضح مف الجدوؿ أعلاه  آراء أفراد العينة حوؿ )تمعب حكايات سودانية بالقناة مف جممة الادوار 

أف الإجابات جاءت الباحث لاحظ يوالاخلاؽ(  المجتمعية مف القيـ  التى تمعبيا تمثؿ المنبع الثاني لمسموكيات

%(، أما نسبة 11.4%(، حيف وقؼ عمى الحياد نسبة )15.9%(، ومؤيدة بشدة بنسبة )63.6مؤيدة  بنسبة )

 %(.2.3%(، ونسبة غير الموافقيف بشدة بمغت )6.8المخالفيف ليذا الرأي قد بمغت)

 حول  العينة أفراد إجابات( يوضح 7شكؿ رقـ )
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الاساليب التى تتبعيا حكايات سودانية بالقناة تيدف إلى حول  العينة أفراد إجابات( يوضح 12ـ )جدوؿ رق

 التغير فى المجتمع

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 6.8 6.8 6.8 3 بشدة اوافؽ لا

 9.1 2.3 2.3 1 اوافؽ لا

 13.6 4.5 4.5 2 محايد

 84.1 70.5 70.5 31 اوافؽ

 100.0 15.9 15.9 7 بشدة اوافؽ

Total 44 100.0 100.0  

ساليب التى تبعتيا حكايات سودانية تيدف إلى الأيتضح مف الجدوؿ أعلاه آراء أفراد العينة حوؿ )

%(، ومؤيدة بشدة بنسبة 70.5أف الإجابات جاءت مؤيدة  بنسبة ) الباحث لاحظي(  التغير فى المجتمع

%(، ونسبة 2.3%(، أما نسبة المخالفيف ليذا الرأي قد بمغت)4.5حيف وقؼ عمى الحياد نسبة )%(، 15.9)

 %(.2.3غير الموافقيف بشدة بمغت )

ساليب التى تتبعيا حكايات سودانية بالقناة تيدف إلى الأحول  العينة أفراد إجابات( يوضح 8شكؿ رقـ )

 التغير فى المجتمع
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توجيو حكايات سودانية فى القناة إلى منيج السموك حول  العينة أفراد إجابات( يوضح 13جدوؿ رقـ )

 القويم فى المسائل العامة والتوجيات السودانية من التمسك بالعادات والتقاليد؟

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 9.1 9.1 9.1 4 محايد

 79.5 70.5 70.5 31 اوافؽ

 100.0 20.5 20.5 9 بشدة اوافؽ

Total 44 100.0 100.0  

توجيو حكايات سودانية فى القناة إلى منيج يتضح مف الجدوؿ أعلاه  آراء أفراد العينة حوؿ )

( حيث جاءت السموك القويم فى المسائل العامة والتوجيات السودانية من التمسك بالعادات والتقاليد

%(، 70.5أف الإجابات جاءت مؤيدة  بنسبة ) الباحث لاحظييد حيث إجابات أفراد العينة ما بيف مؤيد ومحا

 %(.9.1%(، حيف وقؼ عمى الحياد نسبة )20.5ومؤيدة بشدة بنسبة )

توجيو حكايات سودانية فى القناة إلى منيج السموك القويم حول  العينة أفراد إجابات( يوضح 9شكل رقم )

 لتمسك بالعادات والتقاليدفى المسائل العامة والتوجيات السودانية من ا
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تمقي حكايات سودانية فى المجتع المحمي الرواج ولتذكير حول  العينة أفراد إجابات( يوضح 14جدوؿ رقـ )

 ؟المجتع بالعادات التى ببدأت تندثر

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 11.4 11.4 11.4 5 اوافؽ لا

 20.5 9.1 9.1 4 محايد

 84.1 63.6 63.6 28 اوافؽ

 100.0 15.9 15.9 7 بشدة اوافؽ

Total 44 100.0 100.0  

تمقي حكايات سودانية فى المجتع المحمي الرواج يتضح مف الجدوؿ أعلاه  آراء أفراد العينة حوؿ )

%(، 63.6ة  بنسبة )أف الإجابات جاءت مؤيد الباحث لاحظي(  ولتذكير المجتع بالعادات التى ببدأت تندثر

%(، أما نسبة المخالفيف ليذا الرأي قد 9.1%(، حيف وقؼ عمى الحياد نسبة )15.9ومؤيدة بشدة بنسبة )

 %(.11.4بمغت)

تمقي حكايات سودانية فى المجتع المحمي الرواج حول  العينة أفراد إجابات( يوضح 10شكؿ رقـ )

  ولتذكير المجتع بالعادات التى ببدأت تندثر
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تجده حكايات فى المجتمع السوداني وقبول  ىصدي الذحول ال العينة أفراد إجابات( يوضح 15دوؿ رقـ )ج

 ليا وماتقدمو

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 4.5 4.5 4.5 2 اوافؽ لا

 22.7 18.2 18.2 8 محايد

 77.3 54.5 54.5 24 اوافؽ

 100.0 22.7 22.7 10 بشدة اوافؽ

Total 44 100.0 100.0  

يتضح مف الجدوؿ أعلاه  آراء أفراد العينة حوؿ )حكايات سودانية بقناة الشروؽ صدي فى المجتمع 

%(، ومؤيدة بشدة 54.5أف الإجابات جاءت مؤيدة  بنسبة ) الباحث لاحظيالسوداني وقبوؿ ليا وماتقدمو(  

%(، أما نسبة المخالفيف ليذا الرأي قد 18.2بة )%(، حيف وقؼ عمى الحياد نس22.7بنسبة )

 %(.4.5بمغت)

حكايات سودانية بقناة الشروؽ صدي فى المجتمع السوداني  حول العينة أفراد إجابات( يوضح 11شكؿ رقـ )

 وقبوؿ ليا وماتقدمو
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 حول الدروس التي تقدميا حكايات سودانية العينة أفراد إجابات( يوضح 16جدوؿ رقـ )

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 2.3 2.3 2.3 1 بشدة اوافؽ لا

 9.1 6.8 6.8 3 اوافؽ لا

 22.7 13.6 13.6 6 محايد

 84.1 61.4 61.4 27 اوافؽ

 100.0 15.9 15.9 7 بشدة اوافؽ

Total 44 100.0 100.0  

الدروس والعبر التي تقدميا حكايات سودانية في ؿ )يتضح مف الجدوؿ أعلاه  آراء أفراد العينة حو 

أف الإجابات جاءت مؤيدة  بنسبة  الباحث لاحظي(  قناة الشروق حيث أنيا تمقي صداىا عمى المتمقي

%(، أما نسبة المخالفيف 13.6وقؼ عمى الحياد نسبة ) ث%(، حي15.9، ومؤيدة بشدة بنسبة )%(61.4)

 %(.2.3غير الموافقيف بشدة بمغت )%(، ونسبة 6.8ليذا الرأي قد بمغت)

 حول الدروس التي تقدميا حكايات سودانية  العينة أفراد إجابات( يوضح 12شكؿ رقـ )
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 حول الأثر الذي تضعو حكايات سودانية العينة أفراد إجابات( يوضح 17جدوؿ رقـ )

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 15.9 15.9 15.9 7 اوافؽ لا

 50.0 34.1 34.1 15 محايد

 90.9 40.9 40.9 18 اوافؽ

 100.0 9.1 9.1 4 بشدة اوافؽ

Total 44 100.0 100.0  

الأثر الذي تضعو حكايات سودانية يتضح مف الجدوؿ أعلاه  آراء أفراد العينة حوؿ ) مدى فعالية 

%(، ومؤيدة 40.9لإجابات جاءت مؤيدة  بنسبة )أف ا الباحث لاحظي(  السوداني من تغيير الإنسانفي 

%(، أما نسبة المخالفيف ليذا الرأي قد 34.1وقؼ عمى الحياد نسبة ) ث%(، حي9.1بشدة بنسبة )

 %(.34.1%(، ونسبة غير الموافقيف بشدة بمغت )34.1بمغت)

 حول الأثر الذي تضعو حكايات سودانية العينة أفراد إجابات( يوضح 13شكؿ رقـ )
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 ايات سودانية في المسائل الشائكةحول إسيام حك العينة أفراد إجابات( يوضح 18جدول رقم )

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 29.5 29.5 29.5 13 اوافؽ لا

 38.6 9.1 9.1 4 محايد

 93.2 54.5 54.5 24 اوافؽ

 100.0 6.8 6.8 3 بشدة اوافؽ

Total 44 100.0 100.0  

إسيام حكايات سودانية في المسائل الشائكة مثل يتضح مف الجدوؿ أعلاه  آراء أفراد العينة حوؿ )

أف الإجابات جاءت مؤيدة  بنسبة  الباحث لاحظي( )الطلاق والزواج العرفي وزواج القصر وختان الإناث

%(، أما نسبة المخالفيف ليذا 6.8) وقؼ عمى الحياد نسبة ث%(، حي6.8%(، ومؤيدة بشدة بنسبة )54.5)

 %(.29.5الرأي قد بمغت)

 حول إسيام حكايات سودانية في المسائل الشائكة العينة أفراد إجابات( يوضح 14شكؿ رقـ )
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الفرضية: ىناك ضعف فى الاستراتيجية لتقديم أعمال ذات جودة عالية وتغيير ايجابي فى المجتمع 

 السوداني.

 الاعمال التى تقدميا حكايات ذات طابع عالي لايروق للإنسان البسيط حول العينة أفراد جاباتإ( يوضح 19جدوؿ رقـ )

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 2.3 2.3 2.3 1 بشدة اوافؽ لا

 47.7 45.5 45.5 20 اوافؽ لا

 75.0 27.3 27.3 12 محايد

 93.2 18.2 18.2 8 اوافؽ

 100.0 6.8 6.8 3 بشدة وافؽا

Total 44 100.0 100.0  

عمال التي تقدميا حكايات ذات طابع عالي الإيتضح مف الجدوؿ أعلاه  آراء أفراد العينة حوؿ )

%(، ومؤيدة بشدة بنسبة 18.2أف الإجابات جاءت مؤيدة  بنسبة ) الباحث لاحظي(  لايروق للإنسان البسيط

%(، 45.5%(، أما نسبة المخالفيف ليذا الرأي قد بمغت)27.3د نسبة )وقؼ عمى الحيا ث%(، حي6.8)

 %(.2.3ونسبة غير الموافقيف بشدة بمغت )

 الاعمال التي تقدميا حكايات ذات طابع عالي لايروق للإنسان البسيط حول العينة أفراد إجابات( يوضح 15شكؿ رقـ )
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 تيجية حكايات سودانيةستراإحول  العينة أفراد إجابات( يوضح 20جدوؿ رقـ )

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 31.8 31.8 31.8 14 اوافؽ لا

 65.9 34.1 34.1 15 محايد

 93.2 27.3 27.3 12 اوافؽ

 100.0 6.8 6.8 3 بشدة اوافؽ

Total 44 100.0 100.0  

ع استراتيجية حكايات سودانية إذ أنيا ذات طاب) يتضح مف الجدوؿ أعلاه  آراء أفراد العينة حوؿ

أف الإجابات جاءت مؤيدة  بنسبة  الباحث لاحظي(  قتصاديإأحادي يصيب في مسائل ذات طابع 

%(، أما نسبة المخالفيف 34.1وقؼ عمى الحياد نسبة ) ث%(، حي6.8%(، ومؤيدة بشدة بنسبة )27.3)

 %(.31.8ليذا الرأي قد بمغت)

 ستراتيجية حكايات سودانيةإحول  العينة أفراد إجاباتضح ( يو 16شكؿ رقـ )
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 حول الوقت الذي تقدم فيو حكايات سودانية العينة أفراد إجابات( يوضح 21جدوؿ رقـ )

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 34.1 34.1 34.1 15 اوافؽ لا

 59.1 25.0 25.0 11 محايد

 90.9 31.8 31.8 14 اوافؽ

 100.0 9.1 9.1 4 بشدة اوافؽ

Total 44 100.0 100.0  

الوقت الذي تقدم فيو حكايات سودانية فيما إذ أنو يتضح مف الجدوؿ أعلاه  آراء أفراد العينة حوؿ )

 %(، ومؤيدة31.8أف الإجابات جاءت مؤيدة  بنسبة ) الباحث لاحظي(  لا يحظى بنسبة عالية من المشاىدة

%(، أما نسبة المخالفيف ليذا الرأي قد 25.0وقؼ عمى الحياد نسبة ) ث%(، حي9.1بشدة بنسبة )

 %(.34.1بمغت)

 حول الوقت الذي تقدم فيو حكايات سودانية العينة أفراد إجابات( يوضح 17شكؿ رقـ )
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 نقطة تحولحول ما إذا كانت حكايات سودانية تمثل  العينة أفراد إجابات( يوضح 22جدوؿ رقـ )

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 2.3 2.3 2.3 1 بشدة اوافؽ لا

 34.1 31.8 31.8 14 اوافؽ لا

 47.7 13.6 13.6 6 محايد

 90.9 43.2 43.2 19 اوافؽ

 100.0 9.1 9.1 4 بشدة اوافؽ

Total 44 100.0 100.0  

ما إذا كانت حكايات سودانية تمثل نقطة تحول ء أفراد العينة حوؿ )يتضح مف الجدوؿ أعلاه  آرا

 لاحظي(  الدرامية لمجتمعات ترىق الدولة في محاربتيا الأعمالفي المجتمع بالسموكيات التي تبرزىا 

وقؼ عمى الحياد  ث%(، حي9.1%(، ومؤيدة بشدة بنسبة )43.2أف الإجابات جاءت مؤيدة  بنسبة ) الباحث

%(، ونسبة غير الموافقيف بشدة بمغت 13.6(، أما نسبة المخالفيف ليذا الرأي قد بمغت)%13.6نسبة )

(2.3.)% 

 حول ما إذا كانت حكايات سودانية تمثل نقطة تحول العينة أفراد إجابات( يوضح 18شكؿ رقـ )
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 حول الأثر الذي تتركو حكايات سودانية العينة أفراد إجابات( يوضح 23جدوؿ رقـ )

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 2.3 2.3 2.3 1 بشدة اوافؽ لا

 27.3 25.0 25.0 11 اوافؽ لا

 59.1 31.8 31.8 14 محايد

 88.6 29.5 29.5 13 اوافؽ

 100.0 11.4 11.4 5 بشدة اوافؽ

Total 44 100.0 100.0  

الأثر الذي تتركو حكايات سودانية أثر ة حوؿ )ما إذا كاف يتضح مف الجدوؿ أعلاه  آراء أفراد العين

%(، ومؤيدة بشدة 29.5أف الإجابات جاءت مؤيدة  بنسبة ) الباحث لاحظي(  وقتي فقط ينتيي بزوال المؤثر

%(، أما نسبة المخالفيف ليذا الرأي قد 31.8وقؼ عمى الحياد نسبة ) ث%(، حي11.4بنسبة )

 %(.2.3افقيف بشدة بمغت )%(، ونسبة غير المو 25.0بمغت)

 حول الأثر الذي تتركو حكايات سودانية العينة أفراد إجابات( يوضح 19شكؿ رقـ )
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 الدرامية والقيم الأعمالحول العلاقة بين  العينة أفراد إجابات( يوضح 24جدوؿ رقـ )

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 4.5 4.5 4.5 2 بشدة اوافؽ لا

 11.4 6.8 6.8 3 اوافؽ لا

 20.5 9.1 9.1 4 محايد

 81.8 61.4 61.4 27 اوافؽ

 100.0 18.2 18.2 8 بشدة اوافؽ

Total 44 100.0 100.0  

(  الدرامية والقيم المجتمعية الأعمالالعلاقة بين يتضح مف الجدوؿ أعلاه  آراء أفراد العينة حوؿ )

وقؼ  ث%(، حي18.2%(، ومؤيدة بشدة بنسبة )61.4جابات جاءت مؤيدة  بنسبة )أف الإ الباحث لاحظي

%(، ونسبة غير الموافقيف بشدة 6.8%(، أما نسبة المخالفيف ليذا الرأي قد بمغت)9.1عمى الحياد نسبة )

 %(.4.5بمغت )

 الدرامية والقيم الأعمالحول العلاقة بين  العينة أفراد إجابات( يوضح 20شكؿ رقـ )
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 حول العلاقة بين الأفكار الدرامية و اأفكار المنحرفة العينة أفراد إجابات( يوضح 25جدوؿ رقـ )

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 20.5 20.5 20.5 9 اوافؽ لا

 45.5 25.0 25.0 11 محايد

 88.6 43.2 43.2 19 اوافؽ

 100.0 11.4 11.4 5 بشدة اوافؽ

Total 44 100.0 100.0  

(  العلاقة بين الأفكار الدرامية و اأفكار المنحرفةيتضح مف الجدوؿ أعلاه  آراء أفراد العينة حوؿ )

وقؼ  ث%(، حي11.4%(، ومؤيدة بشدة بنسبة )43.2أف الإجابات جاءت مؤيدة  بنسبة ) الباحث لاحظي

 %(.20.5ذا الرأي قد بمغت)%(، أما نسبة المخالفيف لي25.0عمى الحياد نسبة )

 حول العلاقة بين الأفكار الدرامية و اأفكار المنحرفة العينة أفراد إجابات( يوضح 21شكؿ رقـ )
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 حول تناول حكايات بالجوانب التي تعني بالطفولة العينة أفراد إجابات( يوضح 26جدوؿ رقـ )

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 4.5 4.5 4.5 2 بشدة اوافؽ لا

 11.4 6.8 6.8 3 اوافؽ لا

 29.5 18.2 18.2 8 محايد

 81.8 52.3 52.3 23 اوافؽ

 100.0 18.2 18.2 8 بشدة اوافؽ

Total 44 100.0 100.0  

تناول حكايات بالجوانب التي تعني بالطفولة يتضح مف الجدوؿ أعلاه  آراء أفراد العينة حوؿ )

أف الإجابات جاءت مؤيدة  بنسبة  الباحث لاحظي(  ايتيم الاغتصاب الضرب المتوحدين ..ألخوحم

%(، أما نسبة المخالفيف 18.2وقؼ عمى الحياد نسبة ) ث%(، حي18.2%(، ومؤيدة بشدة بنسبة )52.3)

 %(.4.5%(، ونسبة غير الموافقيف بشدة بمغت )6.8ليذا الرأي قد بمغت)

 حول تناول حكايات بالجوانب التي تعني بالطفولة العينة أفراد باتإجا( يوضح 22شكؿ رقـ )

 

 ا
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لفرض الثالث: لا تغطي الدراما المقدمة من قبل القناة فى محاربة الاستلاب الثقافي من القنوات العالمي 

 والعربية والمقدم عبر الدراما.

 ىر السالبةنتشار الظواإحول الحد من  العينة أفراد إجابات( يوضح 27جدوؿ رقـ )

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 4.5 4.5 4.5 2 بشدة اوافؽ لا

 22.7 18.2 18.2 8 اوافؽ لا

 45.5 22.7 22.7 10 محايد

 90.9 45.5 45.5 20 اوافؽ

 100.0 9.1 9.1 4 بشدة اوافؽ

Total 44 100.0 100.0  

الحد من انتشار اء أفراد العينة حوؿ )إسياـ حكايات سودانية في يتضح مف الجدوؿ أعلاه  آر 

أف الإجابات جاءت  الباحث لاحظي(  الظواىر السالبة في المجتمع التي تقدميا القنوات الفضائية الأخرى

%(، أما 11.422.7وقؼ عمى الحياد نسبة ) ث%(، حي9.1%(، ومؤيدة بشدة بنسبة )45.5مؤيدة  بنسبة )

 %(.4.5%(، ونسبة غير الموافقيف بشدة بمغت )18.2يف ليذا الرأي قد بمغت)نسبة المخالف

 حول الحد من انتشار الظواىر السالبة العينة أفراد إجابات( يوضح 23شكؿ رقـ )
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 حول وجود جيود درامية لتعزيز وترسيخ القيم العينة أفراد إجابات( يوضح 28جدول رقم )

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 2.3 2.3 2.3 1 بشدة اوافؽ لا

 4.5 2.3 2.3 1 اوافؽ لا

 6.8 2.3 2.3 1 محايد

 70.5 63.6 63.6 28 اوافؽ

 100.0 29.5 29.5 13 بشدة اوافؽ

Total 44 100.0 100.0  

ت سودانية لتعزيز حول وجود جيود درامية بحكايايتضح مف الجدوؿ أعلاه آراء أفراد العينة حوؿ )

%(، ومؤيدة بشدة بنسبة 63.6أف الإجابات جاءت مؤيدة  بنسبة ) الباحث لاحظي(  وترسيخ القيم المجتمعية

%(، ونسبة 2.3%(، أما نسبة المخالفيف ليذا الرأي قد بمغت)2.3وقؼ عمى الحياد نسبة ) ث%(، حي29.5)

 %(.2.3غير الموافقيف بشدة بمغت )

 حول وجود جيود درامية لتعزيز وترسيخ القيم العينة أفراد جاباتإ( يوضح 24شكل رقم )
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 حول المعتقدات والقيم الضابطة في الأسرة العينة أفراد إجابات( يوضح 29جدوؿ رقـ )

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 4.5 4.5 4.5 2 بشدة اوافؽ لا

 11.4 6.8 6.8 3 اوافؽ لا

 25.0 13.6 13.6 6 محايد

 79.5 54.5 54.5 24 اوافؽ

 100.0 20.5 20.5 9 بشدة اوافؽ

Total 44 100.0 100.0  

المعتقدات والقيم الضابطة في الأسرة التي يتضح مف الجدوؿ أعلاه  آراء أفراد العينة حوؿ )

 الباحث لاحظويا بيف مؤيد ومحايد ( حيث جاءت إجابات أفراد العينة متجسدىا حكايات السودانية في القناة

%(، حيف وقؼ عمى الحياد نسبة 20.5%(، ومؤيدة بشدة بنسبة )54.5أف الإجابات جاءت مؤيدة  بنسبة )

 %(4.5%(، أما نسبة المخالفيف بشدة بمغت )6.8%(، أما نسبة المخالفيف ليذا الرأي قد بمغت)13.6)

 لمعتقدات والقيم الضابطة في الأسرةحول ا العينة أفراد إجابات( يوضح 25شكؿ رقـ )
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 حول الغزو الفكري والثقافي عبر الدراما الأجنبية العينة أفراد إجابات( يوضح 30جدول رقم )

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 2.3 2.3 2.3 1 اوافؽ لا

 6.8 4.5 4.5 2 محايد

 50.0 43.2 43.2 19 اوافؽ

 100.0 50.0 50.0 22 بشدة اوافؽ

Total 44 100.0 100.0  

الغزو الفكري والثقافي عبر الدراما الأجنبية يتضح مف الجدوؿ أعلاه  آراء أفراد العينة حوؿ )

 الباحث لاحظي(  الإجتماعيوالمدبمجة بالعربية فيما إذا كانت تسبب تغيرا  عمى المستوى الفكري والأخلاقي و 

وقؼ عمى الحياد  ث(، حي%50.0%(، ومؤيدة بشدة بنسبة )643.23.6اءت مؤيدة  بنسبة )أف الإجابات ج

 %(.2.3%(، أما نسبة المخالفيف ليذا الرأي قد بمغت)4.5نسبة )

 حول الغزو الفكري والثقافي عبر الدراما الأجنبية العينة أفراد إجابات( يوضح 26شكل رقم )
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 حول ما يحممو الغزو الفكري من تطرف العينة أفراد إجابات( يوضح 31جدوؿ رقـ )

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 2.3 2.3 2.3 1 بشدة اوافؽ لا

 4.5 2.3 2.3 1 اوافؽ لا

 15.9 11.4 11.4 5 محايد

 65.9 50.0 50.0 22 اوافؽ

 100.0 34.1 34.1 15 بشدة اوافؽ

Total 44 100.0 100.0  

جتماعي إإذا كان الغزو الفكري يحمل تطرف ما يتضح مف الجدوؿ أعلاه  آراء أفراد العينة حوؿ )

%(، 34.1%(، ومؤيدة بشدة بنسبة )50.0أف الإجابات جاءت مؤيدة  بنسبة ) الباحث لاحظي(  خلاقيا  و 

(، أما المخالفيف %2.3%(، أما نسبة المخالفيف ليذا الرأي قد بمغت)11.4وقؼ عمى الحياد نسبة ) ثحي

 .%2.3بشدة بنفس النسبة 

 حول ما يحممو الغزو الفكري من تطرف العينة أفراد إجابات( يوضح 27شكؿ رقـ )
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 ستلاب الثقافي من قبل الغزو الخارجيحول الإ العينة أفراد إجابات( يوضح 32جدول رقم )

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 4.5 4.5 4.5 2 بشدة اوافؽ لا

 29.5 25.0 25.0 11 اوافؽ لا

 47.7 18.2 18.2 8 محايد

 88.6 40.9 40.9 18 اوافؽ

 100.0 11.4 11.4 5 بشدة اوافؽ

Total 44 100.0 100.0  

تلاب سالإيتضح مف الجدوؿ أعلاه  آراء أفراد العينة حوؿ )ما إذا كانت حكايات سودانية قادرة عمى محاربة 

أف الإجابات جاءت مؤيدة   الباحث لاحظي(  الثقافي من قبل الغزو الخارجي عبر القنوات التي تقدم الدراما

%(، أما نسبة 18.2وقؼ عمى الحياد نسبة ) ث%(، حي11.4%(، ومؤيدة بشدة بنسبة )40.9بنسبة )

 %(.4.5%(، ونسبة غير الموافقيف بشدة بمغت )25.0المخالفيف ليذا الرأي قد بمغت)

 ستلاب الثقافي من قبل الغزو الخارجيحول الإ العينة أفراد إجابات( يوضح 28شكؿ رقـ )
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الأثر السمبي لمقنوات الأجنبية العينة أفراد إجابات( يوضح 33جدول رقم )  حول  

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 4.5 4.5 4.5 2 بشدة اوافؽ لا

 6.8 2.3 2.3 1 افؽاو  لا

 15.9 9.1 9.1 4 محايد

 56.8 40.9 40.9 18 اوافؽ

 100.0 43.2 43.2 19 بشدة اوافؽ

Total 44 100.0 100.0  

يتضح مف الجدوؿ أعلاه  آراء أفراد العينة حوؿ ) ما إذا كانت القنوات الجنبية والعربية ذات دور في إدخاؿ 

أف الإجابات جاءت مؤيدة  بنسبة  الباحث لاحظيجتمع السوداني(  العادات الشاذة والدخيمة عمى الم

%(، أما نسبة المخالفيف 9.1وقؼ عمى الحياد نسبة ) ث%(، حي43.2%(، ومؤيدة بشدة بنسبة )40.9)

 %(.4.5%(، ونسبة غير الموافقيف بشدة بمغت )2.3ليذا الرأي قد بمغت)

 ثر السمبي لمقنوات الأجنبيةحول الأ  العينة أفراد إجابات( يوضح 29شكؿ رقـ )

 

 ثالثا : عرض ومناقشة النتائج



98 
  

الفرض الأول:الدراما التمفزيونية بقناة الشروق )حكايات سودانية( تمعب دورا  فعلا  في عممية التغيير 

 الإجتماعي

ة ختبار )ت( لعينإستخداـ إكايات سودانية( و قد تـ ولمعرفة السمة العامة لتأثير الدراما السودانية )ح

قيمة  اد المتوسط الحسابي عفز ا  تتـ المقارنة عمى أساسو فإذا ( متوسط3واحدة بأخذ المتوسط الفرضي )

قؿ عف المتوسط و إذا  الإجتماعيرتفاع السمة العامة لدور الدراما في التغيير إالمتوسط الفرضي إشارة إلى 

 نخفاض السمة.إالفرضي إشارة إلى 

 ختبار )ت( ليوضح ذلك:إا  تم استخدام لالة الفرق إحصائيولمعرفة مدى د

 One-Sample Testختبار )ت( إ( يوضح 34جدول رقم)

حجم  المتغير

 العينة

المتوسط 

 الفرضي

الانحراف  المتوسط

 المعياري

 قيمة 

 )ت(

درجة 

 الحرية 

مستوى 

 الدلالة

 الاستنتاج

الفرض 

 الأول

44 3  

3.7813 

0.34  

10.088 

الفرق دال  0.000 43

 إحصائيا  

دور الدراما في عممة التغيير ختبار )ت( لفحص دلالة الفروؽ بيف متوسطات إستخدـ إ             

كما نلاحظ من   ، وقد وجد مف خلاؿ نتائج الاختبار أف ىنالؾ فرقا  جوىريا  في المتوسطات.الإجتماعي

حسابي للإجابات في العينة ( فردا  بمغ المتوسط ال44الجدوؿ السابؽ أف العدد الكمي لفراد عينة الدراسة )

، ودرجات  (10.088(، وبالنظر إلى  قيمة )ت( المحسوبة = )513710.( وانحراؼ معياري )3.7813)
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، وبمغت قيمة الفرؽ بيف المتوسطيف   α  =0.05أقؿ مف قيمة   Sig،  وبما أف قيمة df  =43الحرية 

 ( وىذا يعني أف ىنالؾ فرقا  ذو دلالة إحصائية.78125.)

مما سبؽ أف فرض  الباحث ستنتجي( 0.5يمة المتوسط النظري بقيمة )ا أف المتوسط فاؽ قوبم

الدراما التمفزيونية بقناة الشروق )حكايات سودانية( تمعب دورا  فعلا  في عممية الدراسة الذي نص عمى )

 ( قد تحقؽ.الإجتماعيالتغيير 

ذات جودة عالية وتغيير إيجابي في المجتمع ستراتيجية لتقديم أعمال الفرض الثاني: ىنالك ضعف في الإ

 السوداني.

 ختبار )ت( ليوضح ذلك:إلالة الفرق إحصائيا  تم استخدام ولمعرفة مدى د

 One-Sample Test ( يوضح اختبار )ت(35جدول رقم)

حجم  المتغير

 العينة

المتوسط 

 الفرضي

الانحراف  المتوسط

 المعياري

 قيمة 

 )ت(

درجة 

 الحرية 

مستوى 

 ةالدلال

 الاستنتاج

الفرض 

 الثاني

44 3  

3.3182 

 

.510400 

 

4.135 

الفرق دال  0.000 99

 إحصائيا  

ختبار )ت( لفحص دلالة الفروؽ بيف المتوسطيف )النظري و المتوسط الحسابي( إستخدـ إ             

( وقد ابي عمى المجتمعيجذات الجودة العالية والتغيير الإ الأعمالستراتيجية لتقديم للإ لمعرفة )السمة العامة

الجدوؿ من  يلاحظ الباحثكما   ختبار أف ىنالؾ فرقا  جوىريا  في المتوسطات.وجد مف خلاؿ نتائج الإ
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( 3.3182( فردا  بمغ المتوسط الحسابي للإجابات في العينة )44السابؽ أف العدد الكمي لفراد عينة الدراسة )

(، كما تـ قياس متوسط الفرؽ بيف 510400.معياري ) ( وانحراؼ3بينما بمغت قيمة المتوسط النظري )

( كاف في المتوسط أعمى للاستراتيجية( والذي يعني أف )السمة العامة 318180.المتغيريف والذي بمغ في)

، ودرجات  t-test ( =4.135)( وبالنظر إلى  قيمة )ت( المحسوبة 3مف المستوى المتوسط لمباحث )

وىذا يعني أف   α  =0.05أقؿ مف قيمة   Sig، وبما أف قيمة  Sig =0.000، وقيمة  df  =43الحرية 

أف فرضية الدراسة الثانية والتي نصت  الباحث ستنتجيمما تقدـ  رتفاعة العامة للاستراتيجية( تتسـ بالإ)السم

 ( ىنالك ضعف في الاستراتيجية لتقديم أعمال ذات جودة عالية وتغيير إيجابي في المجتمع السودانيعمى )

 قد تحققت .

ستلاب الثقافي من القنوات العالمية قدمة من قبل القناة في محاربة الإالفرض الثالث: لا تغطي الدراما الم

 والعربية والمقدم عبر الدراما.

 ختبار )ت( ليوضح ذلك:إستخدام إة مدى دلالة الفرق إحصائيا  تم ولمعرف

 One-Sample Test ختبار )ت(إ( يوضح 36جدول رقم)

حجم  غيرالمت

 العينة

المتوسط 

 الفرضي

الانحراف  المتوسط

 المعياري

 قيمة 

 )ت(

درجة 

 الحرية 

مستوى 

 الدلالة

 الاستنتاج

الفرض 

 الثالث

44 3  

.899350 

 

.440670 

 

13.538 

الفرق دال  0.000 43

 إحصائيا  
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ابي( لمعرفة ستخدـ اختبار )ت( لفحص دلالة الفروؽ بيف المتوسطيف )النظري و المتوسط الحسإ       

ختبار أف ىنالؾ فرقا  ثقافي( وقد وجد مف خلاؿ نتائج الإ)السمة العامة لتغطية الدراما في محاربة الاستلاب ال

( فردا  بمغ 44الجدوؿ السابؽ أف العدد الكمي لفراد عينة الدراسة )كما نلاحظ من   جوىريا  في المتوسطات.

( وانحراؼ معياري 3( بينما بمغت قيمة المتوسط النظري )3.8994المتوسط الحسابي للإجابات في العينة )

( والذي يعني أف )السمة 899350.(، كما تـ قياس متوسط الفرؽ بيف المتغيريف والذي بمغ في)440670.)

ستلاب الثقافي( كاف في المتوسط أعمى مف المستوى المتوسط لمباحث امة لتغطية الدراما في محاربة الإالع

 Sig، وقيمة  df  =43، ودرجات الحرية  t-test ( =13.538)قيمة )ت( المحسوبة   ( وبالنظر إلى3)

وىذا يعني أف )السمة العامة لتغطية الدراما في   α  =0.05أقؿ مف قيمة   Sig، وبما أف قيمة  0.000=

والتي نصت أف فرضية الدراسة الثالثة  الباحث ستنتجيمما تقدـ  رتفاعاربة الاستلاب الثقافي( تتسـ بالإمح

لا تغطي الدراما المقدمة من قبل القناة في محاربة الاستلاب الثقافي من القنوات العالمية والعربية عمى )

 (  تحققت .والمقدم عبر الدراما
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 الخاتمة:

 ، حكاياتالإجتماعيقد سعي الباحث عبر دراسة تحميمية لمعرفة دور الدراما السودانية فى التغيير 

، ستبانة وزعت عمى عينة عشوائية. وقد جاء البحث فى خمسة فصوؿإجا ، وذلؾ مف خلاؿ سودانية نموذ

وؿ مقدمة وخطة البحث، وفى الفصؿ الثاني عف الدراما التمفزيونية تطرؽ تناوؿ فييا الباحث فى الفصؿ الإ

صؿ الثالث تناوؿ فييا الباحث إلى نشأة التمفزيوف ونشأة وتطور الدراما فى العالـ ثـ فى السوداف. وفى الف

ثـ لدور الدراما  الإجتماعي، تناوؿ فيو الباحث لمفيوـ التغيير الإجتماعيالباحث الدراما التمفزيونية والتغيير 

. وفى الفصؿ الرابع تطرؽ الباحث إلى قناة الشروؽ مف حيث النشأة الإجتماعيالتمفزيونية فى التغيير 

دراما حكايات سودانية مف وفى الفصؿ الخامس طبؽ الباحث عمى والاىداؼ والرؤية ثـ الدراما بقناة الشروؽ. 

 ستبانة التى صممت لمعرفة رأي المشاىد السوداني فى الدراما التى تقدـ لو.خلاؿ الإ

ستبانة إلى صحة الفرضيات التى وضعيا فى خطة البحث، حث مف خلاؿ تحميؿ الإوقد توصؿ البا

 وقد توصؿ إلى النتائج التية:

 .الإجتماعيودانية دور فى عممية التغيير لمدراما الس .1

ب الثقافي المقدـ عبر ستلاة يضعؼ دورىا فى عممية محاربة الإغياب استراتيجية لمدراما السوداني .2

 جنبية المدبمجة وغيرىا.الدراما الإ

 تجد الدراما السودانية القبوؿ لدي المشاىد السوداني. .3

 ة كالزواج والطلاؽ وقضايا الاطفاؿ.جتماعيالإلمدراما السودانية دور فى معالجة المشاكؿ  .4
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 خلاقية لممجتمع السوداني.راما السودانية تتوافؽ والقيـ الإالد .5

 التوصيات:

 وضع استراتيجية واضحة لمدراما السودانية. .1

 ىتماـ بالانتاج الدرامي وعرضو عبر القنوات السودانية.الإ .2

 ة.زيادة زمف بث الدراما السودانية عبر القنوات السوداني .3

 الدرامية السودانية القديمة والحديثة بشكؿ دوري وتكرار متواصؿ. العماؿإعادة  .4

 بث قناة الدراما السودانية عبر أكثر مف قمر. .5

 نتاج الدرامي بيف جميع القنوات السودانية وذلؾ لإتاحة الفرصة لمشاىدتيا عمى نطاؽ واسع.تبادؿ الإ .6

 

 

 

 

 

 



104 
  

 المصادر والمراجع:
1. . World Leaders  in WebMapping Sservices 
أ. سعود راشد العنزي ، التغير الاجتماعي ونظرياتو ، الييئة العامة لمتعميـ التطبيقي  .2

 .قسـ الدراسات الاجتماعيةوالتدريب ، كمية التربية الاساسية ، 
فى ماىية التغير  – سؼ عناد زامؿ ، سوسيولوجيا التغير قراءة مفاىيميةو أ.ـ.د. ي .3

 .واتجاىاتو الفكرية ، كمية الآداب جامعة واسط 
 .1975صرية العامة لمكتاب ، ابراىيـ مدكور ، مجمع العموـ الاجتماعية ، الييئة الم .4
احمد بدر ، الاتصاؿ بالجماىير بيف الاعلاـ والدعاية والتنمية ، وكالة المطبوعات ،  .5

 .1982بعة الاولي ، الكويت ، سنة الط
 171، ص 1977بريختية ؛القاىرة ، احمد عتماف ، قناع ال .6
 .تجربتي مع الإذاعة ، بدوف تاريخ البروفسيور عمي شمو ،  .7
 .  hozufaazhary.blogspot.comبشار ابراىيـ ،  .8
 خالد المبارؾ ، حرؼ ونقطة ،  .9

جر لمطباعة د. امينة عمي كاظـ ، التغير الاجتماعي والثقافي فى المجتمع القطري ، ى .10
 . 1993النشر ، مصر ، و 

ـ ، 2002الدراما التمفزيونية السودانية بيف الشكؿ والمضموف، . عثماف عوض الكريـ ،د .11
 .بدوف دار نشر

د. عزت السيد أحمد، القيـ بيف التغير والتغيير المفاىيـ والخصائص والآليات ، مجمة  .12
 .ـ 2011العدد الاوؿ + الثاني  – 27المجمد  –جامعة دمشؽ 

، مطبعة النعماف ، بغداد ، بد الحميد ، منيج التغير الاجتماعي فى الاسلاـ د. محسف ع .13
1986. 

 .1987أة المعارؼ ، الاسكندرية ، د. محمد سعيد فرح ، ما عمـ الاجتماع ، منش .14
طباعة والنشر ، د. محمد عودة ، أساليب الاتصاؿ والتغير الاجتماعي ، ذات السلاسؿ لم .15

 .1989،  2ط



105 
  

دور الدراما التمفزيونية فى تشكيؿ وعى المرأة ، الييئة المصرية العامة د. نادية رضواف ،  .16
 .ـ 1997لمكتاب ، 

لمبنانية ، الطبعة الاولي ، د. ىبة شاىيف ، التمفزيوف الفضائي العربي ، الدار المصرية ا .17
2008. 

رالؼ بيمز وىاري ىويجر ، مقدمة فى الانثروبولوجيا العامة ، ترجمة محمد الجوىري  .18
 .1977لنشر ، القاىرة ، وأخروف ، الجزء الثاني ، دار نيضة مصر لمطباعة وا

سعد يوسؼ عبيد ، العناصر المسرحية فى الدراما التمفزيونية ، جامعة السوداف لمعموـ   .19
 .رسالة دكتوراة ،  ـ2002الدراما ، والتكنولوجية ، كمية الموسيقي و 

، مطبعة  سيد محمد مرتضي الحسني الزبيدي ، تاج العروس مف جواىر القاموس .20
 .3ـ الجزء1965الكويت ، 

 شمدوف تشيني ، ،. .21
والتوزيع ، مصراتو صبحي محمد قنوص ، عمـ دراسة المجتمع ، دار الجماىيرية لمنشر  .22

 .1993،  2، ط
كتابة الدراما ، نشر وتوزيع مؤسسات ع. الكريـ بف عبد  عادؿ النادي ، مدخؿ إلى فف .23

 .ـ1987الطبعة الاولي ، تونس ،  الله ،
ة عبد القادر قيصر ، الاسرة المتغيرة فى مجتمع المدينة العربية ، دار النيضة العربي .24

 .1999لمطباعة ، 
 .1985ية ، مطابع جامعة الموصؿ ، عبد عمي سميماف ، الانثروبولوجيا الاجتماع .25
عة، القاىرة، بدوف عمر الدسوقي، المسرحية وتاريخيا وأصوليا، دا الفكر العربي لمطبا .26

 .تاريخ
 قناة الشروؽ ، مطبوعات ورقية بانفمت تعريفي بالقناة ، العلاقات العامة. .27
مصرية العامة لويس عوض، المسرح العالمي مف اسخيموس إلى أثر ميمر، الييئة ال .28

 .لمكتاب، بدوف تاريخ



106 
  

نقلا  عف نادية رضواف ، دور الدراما التمفزيونية فى تشكيؿ وعى المرأة ، الييئة  ماكركوف، .29
 .ـ1997لمصرية العامة لمكتاب ، ا

 . 1977نجمو المصرية ، الاسكندرية مصطفي الخشاب ، دراسة المجتمع ، الا .30
 .ـ2015التغير الاجتماعي: مفيومو، أشكمو، عواممو، تحديث منتديات صقر الجنوب ، .31

 ت :المقابلا
، الساعة السابعة والنصؼ  2016نوفمبر  30ابوبكر الشيخ ، مقابمة مسجمة بالتمفوف ،  .32

 مساء
 ـ.2016ديسمبر  9جماؿ عبد الرحمف ، مقابمة عبر التمفوف ، بتاريخ  .33
مساء  ،  7، الساعة  2016أكتوبر  31عطاء شمس الديف ، مقابمة شخصية ، بتاريخ  .34

 بقناة الشروؽ.
 


