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  . 656م ، صفحة  2005ھـــــ  1426 الموطأ ، مالك بن انس ، القاھرة ، دار الحدیث ، سنة الطبع : )1(

  

  شكر وتقدیر

محمد البشیر صالح احمد الذي قام بالإشراف على ھذه  وافر التقدیر للدكتورأتقدم بجزیل الشكر و   

ً الوقت و لم یتوانى الدراسة بحنكة وصبر و الجھد لتذلیل كل ما إعترضني من  في تقدیم النصح باذلا

 و  ابنائي امین اخواتي والعرفان لامي وابي واخواني و صعاب ، كما أتقدم بأسمى آیات الشكر و

 فتحي  و سمیة  و  سالي

الشكر موصول لزوجي الدكتور صلاح عبد الحي فتح اللھ لما بذلھ من عطاء  احمد  و عمر و و

  .  الشكر اجزلھ لكل من ساھم في إخراج ھذه الدراسة  لإتمام ھذه الدراسة  و وصبر
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                                                     ملخص الدراسة

بعنوان طرق و اسالیب تدریس الموسیقى بكلیات التربیة بجامعات السودان ھدفت ھذه الدراسة    
 أسالیب ومة بین طرق ءللموا ذلك بالسعي لتدریس الموسیقى و الأسالیب والطرق  لأنسبللتوصل 

 ط ـمنش مقرریر تدریس ـیسـس الموسیقى بغرض تـدریــلت الحدیثة اتـالتدریس العامة والاتجاھ
رئیسین ھما المناھج . اتت الدراسة في قسمین  بالتراث الموسیقي المحلي ىالذي یعن یقىـالموس

منشط الموسیقى بالكلیات مقرر تعرضت الدراسة لتصمیم منھج لحیث   التدریس وأسالیبوطرق 
 ة وــیقي لمنطقة الدراسة بالدراســالتراث الموس تناولت فطیات تصمیم المناھج الحدیثة  وفق مع

 ھدفت الدراسةكما  .المقرر مفردات محتوىح رــتفادة منھ في شــالاس إمكانیةالتحلیل لبیان 
الموسیقى وذلك بالرجوع  لتدریس وأسالیبمن المنھج الذي تم تصمیمھ التوصل لطرق  ستفادةبالإ

التدریس الجامعي ثم الاتجاھات  وأسالیبطرق  اً التدریس العامة والخاصة تحدید وأسالیبق لطر
دفة بھذه تعرضت الدراسة لمدرس الموسیقى باعتباره الفئة المستھ ، كمالتدریس الموسیقى  الحدیثة

  على وجھ التحدید .الدراسة 
 مقدمةالیحتوي على ا للدراسة عام إطارا الأولیمثل الفصل من ثلاثة فصول  الدراسة تكونتو  

یشتمل على  دراسةلل اً نظری إطاراالفصل الثاني فیمثل  أما.  والدراسات السابقة دراسةال توإجراءا
للثقافة الموسیقیة  بالإضافةوالإتجاھات الحدیثة لتدریس الموسیقى  التدریس وأسالیبالمناھج وطرق 

تمل على دراسة وتحلیل نماذج من الموسیقى المحلیة فیشالفصل الثالث  . اما  كردفان  لإقلیمالمحلیة 
بمنطقة الدراسة كما یشتمل على المواءمة بین طرق واسالیب التدریس ومحتوى المنھج . اما خاتمة 

 الدراسة فتتكون من نتائج الدراسة وتوصیات الدراسة كما تشتمل على مكتبة الدراسة .
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abstract 

 The objective of this study is to reach the most suitable methods and ways 
to teach music in colleges of education in the universities of Sudan. this is 
intended by pursuing the harmony between the ways and methods of the 
general modern trends of music teaching, in order to facilitate teaching of 
the music curriculum that concerned with the local musical Heritage. 
  the study dealt with two main axes are the curriculum and teaching 
methods. so the study has inspected the designation of a music curriculum 
for the music college in accordance with the modern curriculums designing. 
the study has also examined and analyzed the musical heritage of the study 
area to indicate the possibility of benefiting from it in explaining the 
curriculum terms of content. and also The study aims at making use of the 
designed curriculum to reach ways and methods for the music teaching by 
reference to the public and private methods , specifically those of the 
universities and the modern  music teaching methods. the study has 
discussed the music teachers as the category specifically targeted by this 
study. 
  The study consists of three chapters the first chapter represents the 
research's general framework, including the study's introduction, the 
research's plan, process and the previous studies. the second chapter presents 
the research's theoretical framework, including the curriculums, the teaching 
methods, the modern trends of the music teaching, in addition to the  local 
musical culture of the region of kordofan . the third chapter includes study 
and analysis of musical models , the harmonization between music teaching 
methods and music curriculum content . the conclusion of the study ,  and 
the research's index. 
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 المبحث الاول
  المقدمة :

ً كرافد من روافد التربیة فى المجتمعات البدائیة      ً ھاما ً دورا لعبت التربیة الموسیقیة قدیما
والحضارات القدیمة على حد سواء وقد یعتقد البعض أن التربیة الموسیقیة حدیثة العھد فى نظم التعلیم 

ً إذا نظرنا الى تاریخ تدریس الموسیقى فى عالم نا المعاصر كما فى وقد یكون ھذا الإعتقاد صحیحا
ً ولكن إذا نظرنا الى تاریخ العلاقة بین الموسیقى والتربیة یتضح أن ھذا الإعتقاد غیر  السودان مثلا
صحیح ، فقد جعلت المجتمعات البدائیة وحضارات العالم القدیم مكانة ھامة للموسیقى وتربیة 

ربیھ الموسیقیھ في العصور الشخصیة وتكوین المواطن الصالح ، سوف تتعرض الدراسھ لتاریخ الت
القدیمھ لما تستبطنھ من طرق وأسالیب تدریس بالضروره تم بھا تعلم الموسیقى في تلك الحقب ، 
ً حیث إستخدمھا  في طقوسھ الروحیة  إرتبطت الموسیقى بحیاة الإنسان الأول الیومیة میتافیزیقیا

ومؤثرة فى أحوالھ العاطفیة والنفسیة ومراسمھا فكانت الموسیقى بذلك مؤثرة فى حیاتھ معدلة لسلوكھ 
ً فى الحضارات القدیمة ، فقد عرف . ً ھاما الإنسان فى تلك الحقب  كما لعبت التربیة الموسیقیة دورا

ً لعلاقة الموسیقى بالتربیة  الموسیقى وأنتجھا وعلمھا وتربى علیھا ، سوف تورد الدراسة إستعراضا
  ا السیاق .فى تلك الحضارات لما لذلك من أھمیة فى ھذ

م الموسیقى حیث استخدمت الاغاني لنشر القوانین والعلوم  -ق 3400عرفت الحضارة المصریة   
بین الناس فوضعت لھاالقواعد والقوانین والشروط لممارستھا وأداءھا حتى لاینفلت زمام الأمور فى 

ً  3000الدولة . أما فى العراق القدیم  ً كبیرا فى الحیاة الفكریة لارتباطھا ق. م فقد لعبت الموسیقى دورا
بالریاضیات والفلك والدین وتؤكد الكشوف الآثاریة وجود الآلات الإیقاعیة والكشاكیش المصنوعة 
من الفخار على شكل الحیوانات والناس الى جانب الصافرات على شكل الطیر و تدرس الموسیقى 

ً من  فى مدارس الكھنة حسب جدول تم إكتشافھ ضمن الكشوفات الآثاریة و لم یكن تدریسھا خالیا
السلم الموسیقى ‘‘النظریات التى لھا علاقة وثیقة بالریاضیات  حیث توضح النصوص المسماریة 

وكیفیة ضبط الآلات الوتریة على أسس ریاضیة الى جانب بعض التمارین لتعلم العزف على العود 
  لھا نفس المكانة التى ق. م الموسیقى وكانت  700. وعرفت الصین القدیمة ) 1(’’والدف 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
لنیل دبلوم التربیھ العالي العام ، جامعة الخرطوم كلیة التربیة قسم  نشورغیر م ) كمال یوسف علي ، التربیة الموسیقیة في مرحلة الاساس ، بحث تكمیلي1(

  . 8م ، صفحة  2000، مارس  الدراسات العلیا
التراث وتحلیلھ ووضع أسس  تبوئتھا فى الحضارات القدیمة سابقة الذكر ، فقد امر (تشو یو) بجمع

.  والقیم التقالید ى للحفاظ علىالموسیقمنھج تربوى لما یجب أن یتعلمھ الشعب الصیني من  وقواعد
ق. م قدإستخُدم الغناء فى بدایة الأمر للإعتقاد السائد حینھا بأن الغناء  5000وفى الحضارة الیونانیة 

یقوى الذاكرة ویساعد فى تحصیل العلوم والفنون الأخرى ، ولكن فى القرن الخامس قبل المیلاد  
والثقافیة وأصبح لھا مكانتھا فى المنھج المدرسى تشغلھ ظھرت الموسیقى من الناحیة الحضاریة 

ً فقد تمسك فلاسفة الیونان خاصة إفلاطون فى نظریاتھم  لذاتھا لالخدمة غرض آخر. أما تربویا
التربویة بالتربیة الموسیقیة ووضعھا فى مكانة رفیعة فى النظام التربوى فى كتابھ المشھور 

فإھتم بالجانب الإنفعالي والعاطفي للموسیقى وھذه السمات أما (أرسطو)  ) (republicالجمھوریة 
تبنى الرومان مبدء المھنیة  للتربیة  التربویة الموسیقیة لم تكن ذات اھمیة فى حضارات العالم القدیم .

الموسیقیة وكان للرومان منھج سمي بالفنون السبعة وھى القواعد اللغویة و المنطق  البلاغة و 
اما الكنیسة فتعاملت فى بادئ الأمر مع الموسیقى بتحفظ ) 1(والھندسة والفلك.الحساب والموسیقى 
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وذلك لإرتباطھا قبل المسیحیة بالمسرح الوثنى عند الیونان كما إرتبطت بمظاھر الخلاعة والعنف فى 
ساحات قتل ومصارعة العبید ، ولكن سرعان ما تغیر ذلك التحفظ وتناولت الكنیسة في العصور 

وسیقى بنفس النسق فى الحضارات التى سبقت ظھور المسیحیة فقد جعلت الموسیقى الوسطى الم
ى فلاقت الموسیق )2( الى جانب الفلك والحساب و الھندسة (Quadriuiam)ضمن الحكمة الرباعیة 

ً على ید المصلح ً كبیرا ن البروتوستانت فى عصر النھضة والجدیر بالذكر أن الفضل فى یإھتماما
)  فى أواخر القرن التاسع المیلادى والذى abbot odo -قي یرجع الى الأب (أودوالتدوین الموسی

نادى بإستخدام الحروف الابجدیة فى التدوین ، أما جیدو الأریزى فى أواخر القرن العاشر المیلادى 
 -ut –RT –MIالیمینمازالت مستخدمة الى یومنا ھذا وھى من الیسار الى  فقد إختار ستة أسماء

fab-SOL-LAH )  (  وھي لم تكن ً ویرجع  تاریخ ھذه الأسماء الى القرن السادس المیلادى تقریبا
مجمل القول إن . و  )Jhon)()3من أبتكاره وإنما أخذھا عن لحن لاتینى قدیم فى تعمید القدیس 

ً أدى الى ظھور وتطور التربیة الموسیقیة فى الغرب الحدیث  الموسیقى إرتبطت بالكنیسة إرتباطا
. ً   لاحقا

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ) عائشھ 1(  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . 6م ، صفحة  1978حلوان ، صبرى وأمال احمد مختار ، طرق تعلیم الموسیقى ، مكتبة الانجلو المصریة ،  جامعة 
  . 11م ،  صفحة 1986) إكرام مطر وأخریات ،  تدریس الموسیقى ،  دار العلوم والثقافة ،  الكویت ،  2(
  . 10سابق ، صفحة المرجع ال) عائشھ صبرى وأمال احمد مختار ، 3(

 مشكلة الدراسة

التربیة الصعوبات التي تلازم تدریس مقررات منشط الموسیقى بكلیات مشكلة الدراسة في تكمن  
عدم إتباع و اتمقررتلك ال لشرح  الغیاب التام لوجود منھج متبع والتي تتمثل في بجامعات السودان 

مقررات اضف لذلك عدم التفریق بین مفھوم المناھج ومفھوم التدریس بعینھا لتنفیذ واسالیب طرق 
 ریس .طرق واسالیب التد

  الدراسة أھداف
 فى الآتى : الدراسة تتلخص أھداف  
  /  القاء الضوء على صعوبات تدریس و تعلم مادة الموسیقى بكلیات التربیة بالسودان .1
  الفصل بین مفھومي المناھج وطرق واسالیب التدریس . /2
لى فلسفة تربویة عموسیقى بالإستناد تصمیم منھج لإعتماد الثقافة الموسیقیة المحلیة كرافد اساسي / 3

  . بكلیات االتربیة بالجامعات السودانیة حدیثة تتناسب مع المجتمع وطموحھ فى تربیة أبناءه 
متمثلة في طرق واسالیب التدریس التدریس العامة والخاصة تسلیط الضوء على طرق واسالیب / 4

 . الجامعیة والاتجاھات الحدیثة لتدریس الموسیقى
/ وضع خطط وآلیات للموائمة بین طرق واسالیب التدریس الجامعیة والإتجاھات الحدیثة لتدریس 5

 .بغرض إختیار انسب الطرق والاسالیب لتدریس مقرر منشط الموسیقى بالكلیات الموسیقى 
  الدراسةاھمیة 

كما تكمن تكمن اھمیة الدراسة في تسلیطھا الضوء على احد اھم مشاكل تدریس الموسیقى بالبلاد 
  اھمیة الدراسة في ندرة الدراسات التي تناولت نفس الموضوع .

 الدراسة حدود
  حد مكانى : إقلیم كردفان .  
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م وھو الوقت الذى تأسست فیھ كلیة التربیة 1994حد زمانى : یمتد الحد الزماني للدراسة منذالعام 
  .وقت إجراء الدراسة م  2016بجامعة كردفان حتى عام 

: یشمل الحد الموضوعى على عناصر موسیقیة من ضروب إیقاعیة والحان شعبیة حد موضوعى 
   الى جانب تناول بعض طرق واسالیب تدریس الموسیقى .

   الدراسةأسئلة 
  مادة الموسیقى بكلیات التربیة بالسودان .مقرر  / ماھي صعوبات تدریس و تعلم1
  ما الفرق بین مفھومي المناھج وطرق واسالیب التدریس . /2
 مقررات / ما مدى إمكانیة الإستفادة من الثقافة الموسیقیة المحلیة في تصمیم منھج لتدریس3

  الموسیقى بالكلیات  .
اسالیب تدریس محددة  طرق وبإستخدام الكلیات الموسیقى لطلاب  منشط  مقرر تدریسھل یمكن / 4
.  
إمكانیة الموائمة بین طرق واسالیب التدریس الجامعیة والإتجاھات الحدیثة لتدریس مدى  / ما5

   منشط الموسیقى بالكلیات . مقرر لتوصل لأنسب الطرق والاسالیب لتدریسا و الموسیقى
  الدراسةفرضیات 

   .منشط الموسیقى بالكلیات لمقررات / عدم وجود منھج وطرق وأسالیب تدریس 1
ُ الى مستوى تمھین تدریس مادة  بالكلیات الموسیقى يمدرس مستوىتطویر  إمكانیة /2 وصولا

 . ھتدریسمناسبة لمنھج وطرق واسالیب  بتملیكھم الموسیقى 
  الدراسةمنھج 

  . تم إعتماد المنھج الوصف التحلیلى
   الدراسة عینة

  عینة مقصودة وعینة عشوائیة .
   الدراسة أدوات

  المراجع  . و / المصادر1
  مقابلات شخصیة . اتإستمار/ 2
  / الملاحظة المباشرة .3

   الدراسةمصطلحات 
  ـــ المنھج : یقصد بھ منھج منشط الموسیقى .

  ـــ الكلیات : یقصد بھا كلیات التربیة بالسودان .
  جامعة كردفان . القصد كلیة التربیة / ـــ الكلیة :

 ـــ منطقة الدراسة : كردفان .
مقرر منھج منشط الموسیقى بكلیات التربیة الاكادیمیة لمفردات الـــ مادة الموسیقى : یقصد بھا 

  .فقط الموسیقي ولیس النشاط بالسودان 
ـــ منشط الموسیقى : یقصد بھ مقرر مادة الموسیقى الذى یدرس كمطلوبات جامعة بكلیات التربیة 

 . خضع المنشط للامتحاناتویدرس كمادة دراسیة وكنشاط ثقافي ، ی بالسودان
طرق وأسالیب التدریس العامة : یقصد بھا الطرق والاسالیب التربویة التى یتبعھا المدرس ـــ 

 لتدریس جمیع المواد الدراسیة بصفة عامة .
 طرق واسالیب تدریس الموسیقى . بھا طرق واسالیب التدریس الخاصة : یقصدـــ 

ـــ طرق التدریس الجامعیة : یقصد بھا طرق وأسالیب التدریس العامة والخاصة التي تستخدم 
  .بالجامعات 
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ً في مجال تدریس  ـــ  ً وعالمیا الاتجاھات الحدیثة : یقصد بھا المدارس الحدیثة والمتقدمة علمیا
 الموسیقى .

         الدراسة جراءاتإ
ي بھدف توصیف واقع تدریس الموسیقى بكلیات التربیة إتبعت الدراسة المنھج الوصفي التحلیل  

بالسودان  والوقوف على المشكلات التي تعترض مدرسي الموسیقى وبیان المسوغات والاسباب التي 
  ادت إلى تبني مثل ھذه الدراسة .

  إختارت الدراسة عینة مقصودة وعینة عشوائیة .  
 30ـ ل الموسیقیة من منطقة الدراسة وإكتفت بكما قامت الدراسة بجمع وتدوین الكثیرمن الاعما  

 ً ً وذلك لمناسبة الاعمال التي تم إختیارھا لأغراض نموذجا ً ولحنیا وكذلك لتحاشي  الدراسة إیقاعیا
  التكرار. 

  : بعض الصعوبات منھا على سبیل المثال  واجھت الدارسة  
   .ـــ بعض الصعوبات اللغویة 

للدارسة كإمرأة تعمل في مجال الموسیقى مما ولد الكثیر من ـــ نظرة بعض شرائح المجتمع 
  الصعوبات في حركة الدارسة في الحقل .

الدراسة ادى إلى الكثیر من الصعوبات الاسریة التي واجھت  الكامل في بدایة  ـــ عدم التفریغ 
  . الدارسة

في صعوبة تحرك الدارسة  ـــ واجھت الدارسة الكثیر من الصعوبات المادیة والتي كان لھا دور كبیر
  في الحقل .

  
 
 
  

  المبحث الثاني 
 الدراسات السابقة

التربیة  بكلیات  اھج  الموسیقىمنالدراسات التي تناولت طرق وأسالیب تدریس  نسبة لقلة وندرة  
أجمعت على والتي  مشابھھ الدراسات القلیل من العلى  إلاالدراسة تحصل ت لمالسودان بجامعات 

كیفیة تدریس  مستبطنة بذلكالمحلى ي إستخدام التراث الموسیقلتدریس الموسیقى بتصمیم منھج 
ویشتمل عرض الدراسات السابقة على التعرف على مكونین  . الموسیقى من منطلقات مختلفة

تعلیق الدارسھ وبیان الإتفاق ونقاط  يومن ثم یأتأساسیین من مكوناتھا وھما أھداف الدراسة ونتائجھا 
  لإختلاف مع الدراسة الراھنة موضوع البحث .التلاقى وا

  الدراسة الأولى :
كمال یوسف على إبراھیم  ، الحقیبة فى تدریس آلة الفلوت يإمكانیة الإستفادة من الحان أغان

 یلادیة .م 2001 ،جامعة السودان للعلوم والتكنلوجیا   ،دراسة ماجستیر غیر منشورة 
لحقیبة فى تدریس آلة الفلوت الإستفادة من الحان أغانى اھدفت الدراسة الى معرفة مدى إمكانیة 

الإسھام فى تكوین المحصلة النغمیة والتكنیكیة  للطالب بكلیة  الموسیقى والدراما وتعریفھ  بغرض
بمادة دراسیة وطنیة الى جانب مناھج ومقررات الموسیقى  يبخصائص آلة الفلوت وطابعھا الأدائ

حتى یكون مؤھلا لأداء الدور المنوط بھ فنیا  يوالثقاف يالإجتماع الغربیة عملا على ربطھ بمحیطھ
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 كادیمیا أثناء دراستھ وعقب تخرجھ .إجتماعیا ثقافیا وأ
  :  مایليـــ توصلت الدراسة إلى الكثیر من النتائج اھمھا بالنسبة لھذه الدراسة 

الدراسیة من الألحان المعنیة متمثلة بینت الدراسة الأسس والقواعد التى یجب إتباعھا فى إعداد المادة 
  : فى الاتى

للألحان المعنیة أولا ثم تحلیلھ وتصنیفھ ومعرفة أنواعھ إن تعددت  ي/ ضرورة تحدید النظام النغم1
 وتحدید الفروق بینھا .

ج الدراسھ الى عناصرھا الأولیة لحنیا وإیقاعیا وتوظیف ذلك فى بناء و تكوین ذ/ تحلیل نما2
 تدریبات .التمارین وال

/ أن العناصر الأولیة ( اللحنیة والإیقاعیة ) تتمیز بقابلیتھا للتنوع بصفة لانھائیة وذلك بإستخدام 3
مختلف أسالیب التنویع والتنمیة اللحنیة والمزج بین مختلف العناصر لتولید مزید من التمارین 

   والنماذج الجدیدة من التمارین المشتقة أصلا .
في ترسم خطواتھا في تصمیم المنھج بصفة عامة الدراسة إستفادت الدراسة الراھنة من ھذه   

لاحظت الدارسة حرص فقد  ودراسة وتحلیل النماذج والإستفادة منھا في إشتقاق التمارین والتدریبات
 يبین المستوى الإبتدائعلى أن تكون مادتھا موزعة على ثلاث مستویات تتباین السابقة الدراسة 

أو یصعب علیھ تحقیقھا أو  يءوالمستوى المتقدم ، وذلك حتى لاتقتصر أھدافھا على المبتدالمتوسط و
بینما  لایجد  فیھا طلاب المستوى المتوسط تلبیة لحاجتھم أو تستنفذ أغراضھا لدى الطالب المتقدم .

والمقصود بھ  يبتدائإكتفت الدراسة الراھنة بأن تكون مادتھا كلھا موجھھ لفائدة طالب المستوى الإ
  كمطلوب كلیة. لاول مرة طالب كلیة التربیة الذى یدرس الموسیقى

  الدراسة الثانیة
طارق الشیخ أبوبكر  ،تصمیم منھج مقترح لتدریس مادة التربیة الموسیقیة فى المرحلة الثانویة 

كلیة  ،كلیة الدراسات العلیا  ،جامعة السودان للعلوم والتكنلوجیا  ، رسالة دكتوراة فى التربیة ، يعل
  یلادیة .م 2005 ،التربیة قسم المناھج وطرق التدریس 

ھدفت الدراسة الى وضع منھج مقترح للتربیة الموسیقیة فى المرحلة الثانویة ، وذلك نسبة لأھمیة   
التربیة الموسیقیة حیث إتضح للدارس عدم موضوعیة الأسباب التى أدت لغیاب مادة التربیة 

  الموسیقیة من المرحلة .
توصلت الدراسة الى العدید من النتائج عرضھا الدارس كأجوبة على خمسة أسئلة رئیسة لإستبانة   

البحث ، أھمھا بالنسبة للدراسة الراھنة البند الرابع لإجابة السؤال الثالث والذى ینص كما أورده 
  . المختلفة رسمیا )الدارس على ( فرض التربیة الموسیقیة على مراحل التعلیم 

تعتبر ھذه الدراسة من الدراسات ذات الصلة المباشرة بموضوع الدراسة الراھنة  وتتفق معھا فى   
الذى یمكن  يسعیھا لتصمیم منھج مقترح لتدریس مادة التربیة الموسیقیة كما تأمن على الدور التربو

مع الدراسة تختلف الدراسة الراھنة  ان . غیر لدراسة الموسیقى أن تؤدیھ فى ھذه المرحلة الحساسة
السابقة  فى  فنیات  تصـمـیم أو وضع منـھج لتدریس الموسیقى وذلك لخصوصیة كل مرحلة من 

كما أن الدراسة الراھنة إعتنت بالمجتمع المحیط بالطالب بینما إكتفت  المرحلتین المعنیتین بالدراسة .
  اسة السابقة بمجتمع المدرسة فقط .الدر
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   الثالثةالدراسة 
دراسھ لنیل  ،  يمحمد أحمد محمود الزعب ، دراسة تحلیلیة لواقع تدریس الموسیقى فى الأردن

  .یلادیة م  2013، الأردن  /عمان ، وزارة التربیة والتعلیم ،ردرجة الماجستی
 لإجابةوالتربیة الموسیقیة من خلال ا يتھدف الدراسة الى التعرف على الفرق بین النشاط الموسیق   

  على الأسئلة التالیة :
الموسیقى فى  ينظر معلم ةفى مدارس التعلیم العام فى الأردن من وجھ ي/ ما واقع التعلیم الموسیق1

  العاصمة الأردنیة عمان ؟
نظر  ة/ ھل یتم تنفیذ مناھج التربیة الموسیقیة التابعة لوزارة التربیة والتعلیم فى الأردن من وجھ2

 الموسیقى فى العاصمة الأردنیة عمان . يمعلم
  ـــ توصلت الدراسھ للآتي :

والعزف المنفرد والذى یعتمد  ي/ یقتصر تعلیم الموسیقى فى المدارس الأردنیة على الغناء الجماع1
خارج المدرسة والمشاركة فى المسابقات المحلیة  يفى أغلب الأحیان على نشاط الطالب الشخص

بشكل  ـــــــعلى قرار الدورة المدرسیة في السودان  ــــــ تربیة والتعلیم سنویاً التى تقیمھا وزارة ال
ً. يدور ً موسیقیا  وھذا یعتبر نشاطا

لأھداف التربیة الموسیقیة لدى العدید من الإدارات المختلفة فى وزارة  ي/ عدم وضوح  البعد التربو2
  التربیة والتعلیم .

التربیة الموسیقیة أو أنھم یحملون مؤھلات  يللتربیة الموسیقیة لمعلم/ عدم وضوح الرسالة الحقیقیة 3
  فنیة ولیست تربویة .

ي إستفادت الدراسة الراھنة من ھذه الدراسة فى سعیھا للتعرف على الفرق بین النشاط الموسیق  
حیث اللبث بین المفھومین كما ترى الدارسة مشاكل تدریس الموسیقى والتربیة الموسیقیة كأحد اھم 

الموسیقى في السودان مما جعل الدراسة الراھنة تنبرى  مادة و أحد أسباب عدم العنایة بتدریسھ
كمنشط یحتوي على مادة دراسیة بالاضافة  الموسیقىمادة لتصمیم منھج وطرق وأسالیب لتدریس 

  .  للنشاط
  الرابعةالدراسة 

محمد عبد الرحیم عبد الرحمن  ،توظیف الھیكلیة اللحنیة لأواسط السودان فى تدریس آلة الكمان 
 كلیة الموسیقى  ، عة السودان للعلوم والتكنلوجیاجام غیر منشورة، لنیل درجة الماجستیر دراسة

  میلادیة . 2007ینایر ،والدراما
المختصة بتدریس آلة الكمان وإمكانیة إستنباط ھدفت الدراسة للإستفادة الفعلیة من بعض المناھج   

الإستفادة من بعض المدارس  كما ھدفتلوسط السودان   يمنھا یتضمن التراث الموسیق يمنھج مواز
 المتقدمة علمیا فى تدریس آلة الكمان .

  نتائج عدة اھمھا بالنسبة للدراسة الراھنة الاتي :توصلت الدراسة الى 
إیجاد منھج موازى من المادة القومیة الموسیقیة بالإستفادة من بعض كیفیة توصلت الدراسة إلى 

الإستفادة من التجارب السابقة وإستلھام التراث كما توصلت لإمكانیة  المدارس التكنیكیة المختلفة .
الخماسى بوسط السودان بالإستفادة من بعض المدارس والمناھج المعروفة النغمى المتمثل فى النظام 
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سُس علمیة حدیثة فى وضع  علیم آلة الكمان .المختصة بت توصلت الدراسة الى ضرورة إنتھاج ا
المناھج وذلك للإھتمام بمیول وحاجیات الطلاب فى عملیة التعلم بإعتبارھم أحد الركائز الأساسیة فى 

  عملیة التعلم .
  : يتلتقي ھذه الدارسة مع الدراسة الراھنة  فى الآت   

الى إیجاد  . توصل الدراسةتوصُل الدارس الى ضرورة إنتھاج أسس علمیة حدیثة فى وضع المناھج  
 تلتقي الدراسة الراھنة مع الدراسة في و . من المادة القومیة الموسیقیة يكیفیة لتصمیم منھج مواز

تمارین وتدریبات  فى سعیھا لإشتقاق معھاتتفق  كما  .الإستفادة من التجارب السابقة وإستلھام التراث 
  . من المادة القومیة

  
  

  الدراسة الخامسة
سیمون یعقوب  ، التجربة السوریة في تألیف مناھج التربیة الموسیقیة لمرحلة تعلیم الاساس 

   . سوریا ،جامعة دمشق  ، كلیة التربیة ،الخوري إلیاس 
الموسیقیة في الجمھوریة  تھدف ھذه الدراسة إلى إلقاء الضوء على تجربة تألیف مناھج التربیة   

ف الآلیات والخطط التي اتبُعت في التألیف ُ التعرف على كما تھدف  . العربیة السوریة لتعر
  لإقتراح الحلول المناسبة . نھاج التربیة الموسیقیة وتعلیمھالصعوبات التي تعترض تألیف م

  إلى مجموعة من النتائج اھمھا : السابقة توصلت الدراسة   
ي عدد معلمي مادة التربیة الموسیقیة وتكلیف معلمین غیر متخصصین ــ من حملة شھادة ان النقص ف

الجدید المنھج  ذلتعلیمھا ادى إلى عدم تنفی لمدة سنتین ، معھد إعداد المدرسین (إختصاص موسیقى)
  .ھاذوفق الخطة المراد تنفی

الضوء على تصمیم مناھج  ھذه الدراسة مع الدراسة الراھنة في سعي الدراستین لتسلیطلتقي ت  
ً د معلمین متخصصین لتدریس الموسیقى وضرورة إعدا   .لتدریس الموسیقى تربویا

  خاتمة الدراسات
لوضع وتصمیم مناھج لتدریس السعي تتفق الدراسة الراھنة مع الدراسات السابقة اعلاه في   

  معظمھا.الموسیقى بإستخدام التراث الموسیقي كمكون اساسي لتدریس الموسیقى في 
اھج المنفي معظمھا بین مفھوم الفصل  ابقھ اعلاه في عدمتختلف الدراسھ الراھنة مع الدراسات الس  

الدراسات السابقة لمعالجة مشاكل ومفھوم طرق واسالیب التدریس ویتمظھر الإختلاف في سعي 
ة تدریس لمعالجة مشكل الدراسة الراھنةبینما تسعى  تدریس الموسیقى بتصمیم المناھج فقط ،

الموسیقى بتكامل تصمیم منھج والبحث عن انسب الطرق والاسالیب التربویھ العامھ والخاصھ 
  . ھلتدریس
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  مقدمة
الى الأجیال  السابقة یتوقف إستمرار حیاة المجتمعات وتطورھا على نقل المعرفة من الأجیال   

الحاضرة ثم الآتیة ، وبمرور الزمن تراكمت الخبرات البشریة وظھرت الحاجة الى المؤسسات التى 
وتسھیل عملیة نقلھ الى الأجیال الناشئة ، وھذه المؤسسات تمثلت في  يتقوم بجمع التراث البشر

عرف بعملیة التعلیم المدارس والمعاھد والجامعات ، كما ظھرت ضرورة لتنظیم نقل المعرفة فیما ی
والتعلم ، وھذا التنظیم لنقل المعرفة والإستفادة منھا أحد أوجھ وصور عدیدة تعرف فى مجملھا 

, الأولى  ومع تعقد الحیاة وزیادة الخبرات الحیاتیة زیادة ھائلھ واجھت المربیین مشكلتان بالمناھج .
بكیفیة تعلمھم ، أما بالنسبة للمشكلة الأولى  تتعلق بتحدید ما یجب أن یتعلمھ المتعلمون و تتعلق الثانیة

ً وذلك بتحدید الأھداف التى قامت المدارس والجامعات  فإن الفلسفات التربویة تكفلت بحلھا تقریبا
لأجلھا وتبع ذلك وضع المناھج ومن ثم  دراسة طرائق التدریس المتنوعة والوسائل المناسبة 

توصل لما یجب أن یتعلمھ المتعلمون بما یتناسب مع للوصول الى الأھداف التربویة المحدده وال
تقع مسؤلیة حلھاعلى عاتق المعلمین حیث أنھم والتي للمشكلة الثانیة كحل  لتعلیمیةا طبیعة المادة

یحددون الكیفیة التى یجب أن یدرسوا بواسطتھا مادتھم التعلیمیة عبر إختیار طریقة تدریس حسب 
          .لیة التعلیمیة والعم يموقعھا من الموقف التدریس

توصیل تمثلت اھمھا في  صعوباتت واجھت الدارسة فى بدایة عملھا فى تدریس الموسیقى بالكلیا 

لتصمیم منھج لتدریس الموسیقى  يلى أذھان الطلاب فعملت على حلھا بالسعالموسیقى إمادة 

ً منھا بأن  يبإستخدام التراث المحل لیست مشروحة  وفق فقط تكمن فى أن المادة ھذه الصعوبات ظنا

، ولكن بعد فلسفة وثقافة مجتمع الطلاب أسس بناء المناھج الحدیثة والتى یراعى فى تصمیمھا بیئة و

ُخرالدارسة  تصمیم  المنھج واجھت رغم بذل  ، لازمت  تدریس مفردات محتوى المنھج صعوبات أ

یسر السبل وأقل اھا توصیل المادة لأذھان الطلاب بالكثیر من المحاولات التى إجتھدت الدارسة عبر

وللأمانة باءت كل المحاولات بالفشل مما جعل الدارسة ترتجل فى كل محاضرة  ، وقت وأقل نفقات

طریقة جدیدة وإسلوب مختلف لتوصیل مفردات المقرر، ومما لاشك فیھ وبرغم توفر المنھج فإن 

من التخبط والفشل فى تحقیق الأھداف المرجوة ، التدریس على ھذا النحو على صعوبتھ ھو ضرب 

مشكلة تدریس الموسیقى بكلیات التربیة فى السودان لایكمن حلھا  ترى الدارسة انوعلى ھذا الأساس 

من حل المشكلة یكمن فى كیفیة تدریس مثل ھذا المنھج وفق  فقط في تصمیم منھج ، بل أن جزء كبیر

الثقافي الاكادیمي والمحتوى خصوصیة المحتوى طرق وأسالیب تدریس خاصة یراعى فیھا 

،  يللموسیقى المحلیھ بالمنطقة وأن لایغفل دور مدرس الموسیقى بإعتباره عضو ھیئة تدریس جامع

فى سعیھ لجعل كلیات التربیة بالسودان  تقوم  يطرق واسالیب تدریس تحقق أھداف التعلیم العال

بمجموعة  یعنى  ناشط التربویة ، فإذا كان المنھجبتدرس مثل ھذه المناھج وفق منظومة ما یعرف بالم

الخبرات المعرفیة والتربویة التى تقدم لطالب الكلیة وتحت إشراف التعلیم العالى وتوجیھھ لبلوغ 
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خبرات لایعنى أنھ بتصمیم المنھج فقط قد إھتدینا الى حل حاسم أھداف محددة فإن ضمان جودة تلك ال

ً الى طرق  ً ، بل الحل الحاسم یتطلب الإلتفات أیضا یمكن من خلالھ بلوغ الأھداف المحددة سلفا

ً لطرق وأسالیب تدریس خاصة  والتجاھات الحدیثة ـــــ الجامعیة ـــــ وأسالیب التدریس وصولا

  لتربیة بالسودان .تدریس الموسیقى  بكلیات اب

  

  

  

  

 

  
  المبحث الاول

  المناھج
واقع كما یحتوي على منھج التربیة الموسیقیة على واقع و ھجالمن تعریف على المبحثیحتوي 
  التربیة الموسیقیة بالسودان . مدرسي

  القسم الاول : المنھج
ً   تعددت تعاریف  المنھجتعریف  اولاً : ُ المنھج من قبل التربویین قدیما  وذلك للتدرج وحدیثا
 واحد من أھم المرتكزات التى تقوم علیھا العملیة مما یؤكد على إن المنھج   للمناھج يالتاریخ

حاجات  عموما وما إختلاف علماء التربیة فى تعریفھم للمنھج الا لإختلاف ثقافات و التربویة
یعكس ذلك و العوامل النفسیة لكل واحد منھم و يینتمون الیھا و للمخزون المعرف مجتمعاتھم التى
إذا تتبعنا الكتابات والمؤلفات ‘‘للمنھج  يرأي محمد عزت وآخرون نحو مفھوم إجرائبصورة أوضح 

التربویة لوجدنا أكثر من تعریف للمنھج وتعكس ھذه التعریفات وجھة نظر قائلیھا كما تتأثر بفلسفة 
  . )1(،،ھ ووظیفتھ كل منھم عن حدود المنھج وأبعاده وطبیعت

ً المنھج لغ  . أو النھج یعنى الطریق الواضح:  ة

ترجمتھا الى العربیة تعنى المنھج و یرجع الى الكلمة اللاتینیة :  (curriculum ) ومصطلح 
(currere) ومع ، فى المھرجانات ودورات السباق والتى كانت تقام من وقت لآخر يوتعنى مایجر

فتم إطلاق كلمة المنھج  يتدریب يدراس ھذا الى مقرر يالسباق أو الجرمرور الزمن تحول متطلب 
الكلمة محتوى المواد الدراسیة أو  يعلى المقررات الدراسیة أو التدریس ثم إستمر الأمر بعد ذلك لتعن

  )2(الخطط الخاصة بھا .

  طریقا أو نھجا واضحا للتعلم . يیعن  يوالمنھج في إطاره التربو
لوجود  ومنھج حدیث وقد أدى ذلك يعلماء التربیة على تقسیم المنھج الى منھج تقلیدأجمع الكثیر من 

 ذكر أھم التعاریف وف یردــس و الحدیث  بنوعیھ القدیم و عة للمنھجئاشـفات الر من التعریـالكثی
  حدیث لما لذلك من علاقة اساسیھ بموضوع الى منھج  يتقلید لتبیان كیفیة تطور المنھج من منھج 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

و النشرالقاھرة ة ار الثقافة للطباعد، اساسیات المنھج وتنظیماتھ ، عزت عبد الموجود وفتحي علي یونس ومحمد كامل الناقة وعلي احمد مدكورمحمد )1(

  .  9صفحة ، م 1981

 . 14صفحة  م ،  1975 وھیب سمعان ورشدي لبیب ، دراسات في المناھج ، مكتبة الانجلو المصریة ، الطبعة الرابعة القاھرة ،  )2(

 . دراسةال
وھو المنھج الذى كان سائدا حتى النصف الأول من القرن العشرین ھذا المنھج : ي المنھج التقلید

التراث الإجتماعى وحلول ب یعنىیقدس المعرفة ولا یعترف بسواھا ویمثل منھج المواد الدراسیة الذي 
التى وضعھا الناس فى مرتبة التقدیس وأعتبروا  ل الماضیة وت التى قابلت البشریة فى الأجیاالمشكلا

ً وأساسیاتعل ) ویعرفھ بأ الضیقمعناه المنھج بفؤاد على المنھج بھذا المفھوم ( وقد أطلق .مھا شیئا مھما
  )1( .ء آخريش يالمنھج الذى یوجھ عنایتھ الى الناحیة الذھنیة أكثر من أنھ ھو 

أكثر من تعریف للمنھج الحدیث وھى  فإن ھنالك بتتبع الكتابات والمؤلفات التربویة :  المنھج الحدیث
تعریفات تعكس تطور المعرفة وتطور الفھم فى التعامل معھا بما یخدم الفرد والمجتمع وأثر ذلك على 

یوجھ كل عنایتھ الى ذاكرة التلمیذ دون إعتبار الى  يعملیة التعلیم والتعلم فإذا كان المنھج التقلید
العقلیة و الجسمیة والنفسیة والحركیة والإجتماعیة  ياحبكل النو یعنىسواھا فإن المنھج الحدیث 

یتضمن عناصر مكونة من أھداف  يمخطط تربوفالمنھج على ھذا الاساس عبارة عن . والبیئیة 
ومحتوى وخبرات تعلمیة  وتدریسیة  وتقویم ، مشتقة من أسس فلسفیة وإجتماعیة ومطبقة فى مواقف 

تحت إشراف منھا بقصد الإسھام فى تحقیق النمو المتكامل  تعلمیة وتعلیمیة داخل المدرسة وخارجھا
   )2(. لشخصیة المتعلم بجوانبھا العقلیة والوجدانیة والجسمیة  وتقویم مدى تحقیق كل ذلك لدى المتعلم

 : ً  بناء و فلسفتھ دور كبیر فى تحدید اسسلبیئة و ثقافة المجتمع إن   أسس  بناء المناھجثانیا
ھج ذلك أن المجتمعات تختلف حسب إختلاف البیئات  بل أبعد من ذلك إن التلامیذ أنفسھم یختلف االمن

ثقافة أحدھم عن الآخر فیما یعرف بالفروق الفردیة  ورغم ذلك فإن أبناء المجتمع الواحد تربطھم 
من  ضمن أداء المدرسة لوظیفتھا فى تقدیم قدر مشتركیمیول مشتركة فى كل مرحلة مما  واحدة و

تتكون أسس و )3(بناء الجیل الواحد.الثقافة للتلامیذ یحقق أسباب الوحدة الثقافیة والفكریة اللازمة لأ
  بناء المناھج من الآتي :

ً كالاتي : . /  ثقافة المجتمع3/ فلسفة المجتمع . 2.  بیئة المجتمع/ 1  وسوف توردھا الدراسة تباعا

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .  27صفحة ، م  4198، القاھره ، دار الثقافة للطباعة والنشر ، المناھج وتنظیماتھا وتقییم اثرھا ،  عبد اللطیف فؤاد )1(
  .   جودت احمد سعادة وعبداللھ محمد ابراھیم ،المنھج المدرسي في القرن الحادي والعشرین ، مكتبة الفلاح الطبعة الرابعة )2(

   . 213م ، صفحة  1972الدمرداش سرحان ومنیر كامل ، المناھج ، دار الثقافة للطباعة والنشرالقاھرة ، الطبعة الئالثة ، )3(

 ھى مجموعة من الظروف التى تحیط بالانسان وتؤثر فیھ ویؤثر ھو فیھا ، وبیئات : بیئة المجتمع
تنوعا في بیئات الكائنات الحیة فھى تشمل الظروف المادیة والفكریة و  الإنسان ھى الأكثر إتساعا و

والبیئات تختلف وتتنوع حسب المقومات والمصادر  )1(فیھ . الثقافیة و الفلسفیة والنفسیة التى تؤثر
، الإستعدادات فى المجتمع  و لإختلاف البیئات تختلف الاتجاھاتالطبیعیة للمجتع المعین وتبعا 
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جمیع مقوماتھا  الى الإنتفاع بدراسة البیئة الى أقصى حد وذلك لأن البیئة وتلجأ المناھج الحدیثة و
 يولایعنحیاتھم أدوار  دراساتھم ، فھى المسرح الذى یلعبون علیھ وومصادرھا مجالا لنشاط التلامیذ 

اع من علوم وثقافات المجتمعات ذلك أن تنحصر المناھج داخل البیئة المحلیة وحدھا ولكن یجب الإنتف
خطأ جسیم فى مبدأ خرى فالذین یحددون مفھوم البیئة على أنھا البیئة المحلیة وحدھا یقعون فى الا

ویحجبون بینھ  البیئة المحلیة بین المنھج والبیئة لأنھم یحبسون خبرة التلمیذ فى أسوارتوثیق الصلة 
یصبح الإتصال بالبیئة المحلیة والبیئات  ان  فمن المنتظر ، للتعلمنطلاق الى الحدود البعیدة وبین الا

ً لا زالت الاخرى إتصالاً  ً جدیدا ً وبعدا ً تكتسب منھ المواد الإجتماعیة معنا المناھج في البلاد في  وظیفیا
  اشد الحوجة  إلیھ .

ء والأھداف يبأنھا ذلك الجزء من الثقافة الذى یتصل بالمبادتعرف  فلسفة المجتمع  : فلسفة المجتمع
ً لسلوك ينشاط كل مواطن وتمده بالقیم التى ینبغوالعقائد التى توجھ  كل مجتمع فل ھأن یتخذھا مرشدا

وضع المناھج یتطلب التحلیل الدقیق لفلسفة المجتمع و ء وقیم یحترمھا ویقدسھا ، ينظم ومباد
إھتمت المناھج الحدیثة  ،  وإتجاھاتھ ومشكلاتھ التى تشكل المصدر الأول لأھداف مناھجھ وحاجاتھ 

 بفلسفة المجتمع كأساس لبناء المناھج وإن كل المؤسسات التربویة تسعى بكل طاقاتھا لإستلھام فلسفة
یة الإرتباط ــوصــفللمنھج خص ، یر فى طریقھاــیس بع بھا وــالمجتمع من أجل خلق جیل جدید مش

رؤیتھا  المجتمعات ومثل الناتج لفلسفة وقیم ومعتقدات ت امفاھیم وقیم المجتمع لأنھ ناعتھ وفقـفى ص
وتتضمن  المجتمع  المعارف التى یتبناھا فى تربیة أبناءھا ، لذا فالمنھج یمثل مجموع الخبرات و

  مجموعة متنوعة من الأفكار والحقائق والمفاھیم والقوانین والنظریات فى مجالات
  المعرفة المختلفة .

الثقافة ھى ذلك الكم الھائل من المعلومات والعادات والتقالید التى صنعھا وورثھا :  ثقافة المجتمع
الثقافة  تعتبر و تجاوزھا أو الإستغناء عنھاالإنسان وإكتسبھا عبر الزمن فھى تراكم خبرات لایمكن 

  فلسفتھ فالبیئة  بین بیئة المجتمع و أن تبنى علیھا المناھج فھى جسر ما يالركیزة الأساسیة التى ینبغ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .   57مرجع سابق ، صفحة  جودت احمد سعادة وعبداللھ ابراھیم ، )1(

تمع ھى ذلك ، وفلسفة المج المعینة ھى التى تنتج ثقافة المجتمع وتمیزھا عن غیرھا من الثقافات
ء وما یفضلھ المجتمع ، وعلى المنھج أن یعمل على يبالمعتقدات والمباد ي یعنىالجزء من الثقافة الذ

مكونات الثقافة وتھیئة بإختیار الجید والمفید من المحافظة على ثقافة الإنسان وحسن الإنتفاع بھا 
یجب الإنتباه الى خصوصیة إرتباط المنھج  كمالإكتساب الخبرات المتصلة بھا  الظروف المناسبة

والثقافات بعكس  ، تعالج ھموم ومشاكل وقضایا المجتمع المعین بالثقافة  فالمناھج منتظر منھا أن
ً نقل منھج وضع بمعطیات ثقافة معینة  المناھج لھا المقدرة على التنقل من مجتمع لآخر فلایعقل مثلا
لمجتمع ذو ثقافة مختلفة ، فالمنھج الذى یصلح لمجتمع من المجتمعات لایصلح بتفاصیلھ لمجتمع 

لبلوغ أھداف المجتمع فى تربیة أبنائھ فمن  تستخدم الوسیلة التى  الأداة أو وبما أن المنھج ھو )1(اخر.
 ، لأن يھذا المنھج ما یفضلھ المجتمع ومایقدره من عناصر التراث الإجتماع يأن یراع يالضرور

بالمجتمع  أن  یكون وثیق الصلة يالمنھج یتأثر بالعوامل الإجتماعیة الخاصة بالمجتمع ، لذا ینبغ
/ تحلیل نشاطات المجتمع فى جمیع المجالات الدینیة والروحیة والإجتماعیة 1ویتطلب ذلك الآتي : 

والإقتصادیة والصحیة والإنتاجیة وغیرھا وذلك للإھتداء بجمیع ھذه الإمور فى بناء المناھج 
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على مایسود / إجراء دراسات علمیة  2 .والوصول بھا الى أعلى المستویات فى خدمة المجتمع 
المجتمع من عادات وتقالید وأفكار وقیم وغیرھا وذلك بقصد مراجعتھا مراجعة علمیة على ضوء 

التقدم وذلك بإبقاء الصالح والعمل على دعمھ وتعزیزه والتخلص من الضار أو  أھداف ومعاییر
  المنحرف .

   التربیة الموسیقیةواقع منھج  القسم الثاني :
 أسسھ الفلسفیة على أى مجتمع یرتبط إرتباطا عضویا بنسق الحیاة فیھ ویقوم يف يالتعلیم النظام ان 

 إنھا تتأثرعلم من العلوم وثیق الصلة بالمجتمع و تعتبرالموسیقى و . الإجتماعیة والبیئیةو و الثقافیة
وضع  یمكن تجاھل مقتضیات المجتمع عند وعلى ھذا الأساس لا بالعوامل الإجتماعیة الخاصة بھ

المجتمعات  جھاتنتالتي الموسیقى فى سیاقھا الأكادیمى علم من العلوم  و لتدریس الموسیقى منھج 
  الشعبیة والتقلیدیة لذلك  لایمكننا الا أن نتفق مع رأى العدید من الباحثین فى مجال دراسات الأنشطة

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .  58صفحة  ،مرجع سابق ، عبد اللطیف فؤاد ) 1( 

اصیلھا أھم خصائص وملامح ھذه الأنشطة ھو إرتباطھا بالسمات الإجتماعیة متأثرة بتف بأن
  ) 1(العرقیة.الجغرافیة و

سوف تتعرض الدراسة للتربیة الموسیقیة كتوطئة اساسیة لواقع تدریس  اھمیة التربیة الموسیقیة : 
دورا أساسیا فى العملیة تلعب التربیة الموسیقیة التربیة الموسیقیة بالكلیات ومما لا شك فیھ ان 

   : الاتي ھمیتھا فيا وتكمن التعلمیةالتعلیمیة 
لیس الھدف من التربیة الموسیقیة ف/ تعدیل سلوك الطلاب وتربیتھم عن طریق الأعمال الموسیقیة ، 1

الموسیقى في التربیة ھى لیست غایة فى حد ذاتھا وإنما وسیلة یكتسب و إنتاج الأعمال الموسیقیة  ھو
تجاھات من خلال الطالب من خلالھا القیم والمھارات والعادات السلیمة ، ویكتسب أیضا المیول والإ

  الممارسة الجادة أو التذوق الموسیقى للأعمال الموسیقیة . 
ھم فى بناء شخصیة الطالب بكافة مقوماتھا العقلیة والجسدیة ا/ توجیھ مادة الموسیقى كطاقة فعالة تس2

التى  والروحیة والوجدانیة بحسبانھا من المواد التى تقدم للطالب الخبرات السمعیة و الخبرات الثقافیة
  تمنحھ المعرفة بتراثھ وتراث غیره .

التربیة الموسیقیة تعمل على نقلھ من جیل الى جیل  فمفھوم ان  / حفظ التراث من الإندثار حیث3
تراھا فى الأساس عملیة ینقل بھا یعتبر المتعلم أحد ورثتھ  التربیة من زاویة التراث الثقافى الذى

أن ھذا التراث قابل دوما للتعزیز وإن من شأن التربیة العمل على التراث الثقافى الى المتعلم مع العلم 
   )2(تعزیزه.

ً عن باق: ا لتربیة الموسیقیةمادة االأھداف العامة ل المواد  ين الموسیقى كمادة مربیة لاتقل شأنأ
ً فالمفترض من الموسیقى أن تكون  ً فعالا الدراسیة الأخرى فى سعیھا لتحقیق ھدف تعلم الطلاب تعلما

  یحبب الطلاب فى الدراسة بالسعي لتحقیق الآتي : مصدرا
 على إستیعاب المواد الدرسیة الأخرى .المساعدة / 1
عند الطلاب من خلال الغناء والإیقاع وأداء الأنماط  يوالدین يوالقوم يالإجتماع يالوعمیة / تن2

  الموسیقیة المحلیة .
 ى لأخرا الشعوبوعن طریق تذوق الطلاب لموسیقى المجموعات  يوالقوم يالعالم التفاھم تحقیق /3
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  . ي/ بث روح التعاون والتكامل والشعور بقیمة العمل الجماع4
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــ

  .  كادیمیة الفنون القاھرةا ،مجلة الفن المعاصر ، توظیف التراث الوطنى فى تصمیم مناھج تدریس الموسیقى فى الوطن العربى ، ) كمال یوسف 1(

  . 26صفحة  ،م  1965 ، الطبعة الاولى، مكتبة رأس بیروت ، الموجز في تاریخ النربیة ، جورج شھلا ) 2(     
ً :  الأھداف الخاصة للتربیة الموسیقیة كان ھناك أھداف خاصة من  لفائدة متعلم الموسیقى أیا

/ تنمیة حاسة 2 عند المتعلم . ي/ تنمیة الإدراك الحس1ھى :  المفترض أن یحققھا تعلم الموسیقى
/ تعریف المتعلم بعناصر اللغة الموسیقیة قراءة 3 . يإدراك العناصر الموسیقیة وتنمیة الذوق الموسیق

إكتشاف /  6.  يالموسیق رفة/ رفع مستوى المع5 / غرس عادات سلوكیة للإستماع .4 وكتابة .
   المواھب ورعایتھا وتوجیھھا .

من الملاحظ فى السودان ومنذ زمن بعید أن فنون الرسم  :الموسیقى فى السودان  تدریسواقع 
ً قد وجدت إعترافا داخل مناھج التربیة والتعلیم على مستوى جمیع المراحل عدا فن  والنحت مثلا

ان الذھنیة العقائدیة لأولي الأمر ھى التى أقصت فن ‘‘في ھذا الصدد اورد جمعھ جابروالموسیقى ، 
ى عن التعلیم ....بینما بلدان عربیة مسلمة قد عملت على تضمین جمیع أنواع الفنون ضمن الموسیق

برامجھا التعلیمیة وعدت الموسیقى من الفنون التى یجب العنایة بھا داخل مناھج التربیة على مستوى 
إن لم  لكن لخطورة الموسیقى لأنھا سلاح ذو حدین جمیع المراحل الدراسیة لیس لأنھا ضمن الفنون و

الحبل على القارب فإنھ سیمیل أكثر فأكثر نحو إفساد الذوق لھ تحجمھ بالعلم والعنایة وتركت 
ویلاحظ أنھ رغم عدم الإعتراف بتدریس الموسیقى كمادة من وزارة التربیة والتعلیم  )1(’’. والأخلاق

 فى بعضو  العاليوبعض الكلیات في التعلیم في معظم كلیات التربیة فى السودان الإ أنھا تدرس 
  . المدارس الخاصة

لازال الكثیر من التربویین في السودان یرى أن برنامج النشاط برنامج سطحى : التربویة  المناشط
وعلى ھامش المقررات الدراسیة ، ومما یجدر ذكره بھذا الصدد إن الكثیر من مواد النشاط لیست 
ضمن مواد الإمتحانات للإنتقال من صف الى آخر فى إمتحانات نھایة العام الدراسى بالرغم من أن 

المناشط التربویھ ، وتراف ببعض مواد النشاط مثل الریاضة والفنون التطبیقیة والریفیة ھنالك شبھ إع
 ً ھي إسم مشتق من كلمة نشاط وھى مواد دراسیھ ضمن في التعلیم العالي وفي كلیات التربیة تحدیدا

ً وھي تدرس في كلیات التربیھ  ً وكلیات التربیة في السودان حالیا مقررات معاھد المعلمین سابقا
  :كالاتي   في كلیة التربیھ جامعة كردفانكما مواد   6كمطلوبات كلیة وھي 

 .التربیة المسرحیة  / 4  .لتربیة الریاضیة ا / 3   ./ التربیة الموسیقیة  2   ./ التربیة الفنیة 1
  .العلوم الاسریھ  / 6  .التربیة الریفیھ  /5
 . ولكل ماده شعبھ تحمل إسمھا و تشرف على النشاط المحدد لھا وتحدد مقرراتھ 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .  45صفحة   2العدد ،  سنة التاسعةال، مجلة الثقافة السودانیة  ،مقال بعنوان قضیة التربیة الموسیقیة وضرورة توظیفھا ، جمعھ جابر) 1(

ً منشط الموسیقى )  لابد من معرفة  تدرس الموسیقىلمعرفة القصور فى  :أھداف المناشط ( ضمنا
بھذه الأھداف  وللحدیث عن أھداف المناشط لابد من التطرق المتبع أھداف المناشط ومطابقة المنھج 

ً لاھداف كلیة التربیة ذلك أنھا تستبطن فى    .   خاصة بالمناشط داخلھا أھدافأولا
  : ھي اھداف كلیة التربیة كما وردت بلائحة كلیة التربیة جامعة كردفان : أھداف كلیة التربیة
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  / إعداد الطلاب وتدریبھم للعمل فى التدریس . 1
/ تزوید الطلاب بالعلوم والمھارات والقیم الفاضلھ والمثل الروحیة والوطنیة للمشاركة فى التنمیة 2

  الإجتماعیة الشاملة .
  / القیام بإجراء البحوث والدراسات العلمیة التربویة .3
/ رفع كفاءة المعلمین والإداریین بالتدریب أثناء الخدمة للحصول على مؤھل دراسى أو شھادة 4

  تدریب . 
 / الإسھام مع كلیات التربیة بالجامعات السودانیة ووزارة التربیة الإتحادیة والولائیة بغرض5

  مواجھة المشكلات التربویة . 
  / إعداد المعلم للتعلیم العام .6

  أھداف قسم المناشط :
  / مساعدة التلامیذ على تنمیة قدراتھم ومیولھم المختلفة .1 
  / ربط المواد الأكادیمیة الأخرى بالمناشط التربویة لتسھیل العملیة التعلیمیة . 2
  / إعداد التلامیذ وإكسابھم خبرات فى مجالات الحیاة المختلفة وإعدادھم لمواجھة مشكلات الحیاة . 3
  / تزوید التلامیذ بالمھارات ومساعدتھم فى تنمیة مھاراتھم فى المناشط المختلفة .4
  / تغذیة الروح والجسد لدى التلامیذ .5

التربیة الموسیقیة  تدریس منشط  الھدف من یمكن تلخیص:  التربیة الموسیقیةمنشط تدریس أھداف 
  : سین ھمایإیجازه فى محورین رئ و فى كل المراحل التعلیمیة

 / الإسھام فى تحقیق النمو المتكامل للمتعلم .1
ط ـالمناش يع باقـمل مـربیة العامة بالعـأو أھداف الت ط جزئیا ــیق اھداف المناشــلتحق يعــالس / 2

  . الأخرى
كلیة التربیة بجامعة كردفان أنشئت فى العام : جامعة كردفان بمنشط الموسیقى بكلیة التربیة  واقع

بثورة  عرفان وذلك إبان سعى الدولة فیما م بمدینة الأبیض كإضافة لكلیات جامعة كردف1994
قد بدأت كلیة التربیة  توسیع فرص التعلیم الجامعى للطلاب ، و االتعلیم العالي والتى كان الغرض منھ

ً بطلاب التربیة العامةيثم تطورت لتنش  مرحلة الأساس ، يككلیة خاصة بتأھیل معلم ً خاصا  ء قسما
أما بخصوص تدریس الموسیقى بھذه الكلیھ وكلیات الترییة المشابھة لھا فقد تضمن كتیب مقررات 

والذى جاء مفصلا مفردات المواد  -م 1993المناھج الصادر من وزارة التعلیم العالى والبحث العلمى 
تضمن  -لطلاب ھذه الكلیات دراستھا كمقتضیات تخرج من ھذه الكلیات  يالدراسیة التى ینبغ

الكلیة بتدریسھا كمطلوبات كلیھ لایتخرج الطالب إذا   وتقوممفردات لمواد دراسیة أسماھا بالمناشط 
  . لم یدرسھا ضمن مقرراتھ عبر ثمانیة فصول دراسیة

كتیب مقررات بلایوجد :  بالسودان التربیة اتكلیلبرنامجي الاساس والعام ب منشط الموسیقىواقع  
سوى كورسین لتدریس الموسیقى وضعا خصیصا لبرنامج تدریب معلمى  بالسودان التربیة اتكلی

  مرحلة الأساس ھما :
  وھو كورس إبتدائى و أساسى .   101/ الكورس الذى یحمل الرقم 1
ادة ـص فى مـصـن أراد من الطلاب التخـورس لمـوھو ك 301ل الرقم ـمـیح يالذ / الكورس2

  . یقىـالموس
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أما بالنسبة لبرنامج القسم العام بالكلیة فلم یتضمن الكتیب أى مفردات خاصھ بھ وذلك لأن صدور   
الموسیقى فى ھذه الكلیات الى الإجتھاد  يالكتیب كان سابقا لقیام قسم التربیة العام ، مما أضطر معلم

الخاص الذى أفضى الى تخفیض مفردات مقررات مرحلة الأساس التى وردت فى الكتیب بالنسبة 
الأساس وبرنامج  يللكورسین السابق ذكرھم وذلك لإختلاف عدد الساعات المعتمدة بین برنامج

ً التربیة العام بالنسبة للساعات المعتمده  . وقد تاكد للدارسة من خلال عملھا بكلیة  للمناشطتحدیدا
التربیة  عدم توفر مراجع أو معینات خاصة بمنھج تدریس الموسیقى ، وإن كل المتوفر لتدریس 

جاءت على شكل  آنفة الذكرمنشط الموسیقى ھو فقط رؤوس المواضیع المذكوره بكتیب المقررات 
الموسیقى بكلیات التربیة المختلفة وكلیة  عناوین فقط ، وھذه المقررات فى مجملھا تمثل كل منھج

  . تحدیدا التربیة بجامعة كردفان
مادة للحدیث عن منھج  : بالكلیة یة الموسیق مادة التربیة ومنھج  للعملیة التعلمیھ الاركان الاساسیة
الاساسیھ للعملیة التعلمیھ والتعلیمیھ فى المناھج الحدیثة  للاركانلابد من الإشاره  التربیة الموسیقیة

  وتبیان موقع المنھج الحالى منھا وھى : 
  .     ج/ المدرسة .    د/ المجتمع . أ/ الطالب .   ب/ المعلم

بمحتوى المادة الدراسیة أكثر  یعنى أن المنھج الحالى  فقد لاحظت الدارسة من خلال عملھا بالكلیة 
   النحو الاتي : ىعل ن سابقة الذكركابالأر إعتناءهمن 

 إكتفىف  الخاصة  بمیول الطالب وإحتیاجاتھ  من بعید لم یعتن المنھج الحالى من قریب أوالطالب : 
ولم یھتم بخصوصیة إرتباطھ  فسرھا بما ینفعھ أو ینفع مجتمعھبحشو عقل الطالب بمادة دراسیة لم ی

مما  يالطالب الموسیقث  نبیة والتى تختلف تماما عن موروبمجتمعھ حیث إعتمد على المناھج الأج
   . یشكل لھ صعوبھ فى فھم الموسیقى كعلم والتفاعل معھا كمنشط

برؤوس مواضیع فى كتیب دلیل المقررات لكلیات التربیة بالسودان وعلى المعلم  الإكتفاء المعلم : 
َ كان تخصصھ فھفى الموسی يمؤھل جامع إتفق مادام یحمل  ى تدریسھا كیفماأن یجتھد ف اھل  وقى أیا

  . ذلكل
            . أ /   لم یراع المنھج خصوصیة إرتباط الكلیة المعنیة بالمجتمع الذى توجد فیھ الكلیة :

منشط بأھداف كلیة التربیة ك مادة التربیة الموسیقیة تماما عن ربط يب / عجز المنھج الحال    
ً السابق ذكرھا  ً .وأھداف عموما   المناشط خصوصا

   : بیة أبناءه وتمثل ذلك فىتجاھل المنھج الحالى تماما إحتیاجات المجتمع وفلسفتھ فى تر لمجتمع :ا
فى عملیة  لثقافة وتراث المجتمع الموسیقیة والتى كان من الممكن أن تعین ي/ تجاھل المنھج الحال1

ویعده  رهاب ماضیھ وحاضوإستیع  فھم  على  الطالب ویعین   ینفع  بما  الموسیقیة شرح المفردات
.                                                                                        لللمستقب  

  ء وعقائد المجتمع .يبمباد ي/ عدم إھتمام المنھج الحال2
أنتجت ثقافة المجتمع لاھا لما لو يبالبیئة المحلیة للمجتمع والت ي/ لم یعتن واضع المنھج الحال3

  المحلیة الخاصة .

وبالمقارنة مع أھداف كلیة التربیة ومنھج الموسیقى مع أھداف كلیة التربیة :  يمقارنة المنھج الحال
فإن منشط الموسیقى بعید كل البعد من تحقیق الأھداف المرجوه منھ كمطلوب كلیھ ، ذلك ان أھداف 

مقررات لمادة   وجود عدم  ظل   وفيلتربیة بجامعة كردفان ئحة كلیة اكلیة التربیة كما وردت في لا
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فى  تماما من المشاركة التربیة الموسیقیة قد إستبعدت  التربیھ الموسیقیھ في مرحلة التعلیم العام تكون
  تحقیقھما .  لایمكن من أھداف كلیة التربیةخیرذلك نجدأن الھدفین الأول والاھذه الأھداف، وب تحقیق

یثة التى یمكن أن تجعل من منشط الموسیقى الثانى فلا یوجد منھج بالمواصفات الحدأماالھدف  -
  وسیلة من وسائل المشاركة فى التنمیة الإجتماعیة الشاملة .

أما الھدف الخامس الذى یقول الإسھام مع كلیات التربیة بالجامعات السودانیة المختلفة ووزارة  -
ة بغرض مواجھة المشكلات التربویة ترى الدارسة إن ھذا الھدف التربیة والتعلیم الإتحادیة والولائی

یتبنى فى داخلھ مشكلة تدریس الموسیقى فى الكلیات والمدارس وتتمثل ھذه المشكلات فى الوقت 
 في حد زاتھبالسودان ، الامر الذي یعد  فى عدم وجود مناھج سودانیة لتدریس الموسیقى يالحال
  .  ةتربوی ةمشكل

   بالسودان الموسیقیةربیة التمنھج  يمدرسواقع :  الثالث القسم 
ھي شریحة المعلمین افردت الدراسة الحیز الاتي  التدریسبطرق واسالیب  ةالمعنی ةالشریح ان حیث 

ً  المدرسو ةبصفة عام للمدرس ت ، فقد الموسیقى بالكلیا مدرسلالجامعي على وجھ التحدید وصولا
ى ان علوالتأكید  مدرسالتربویة موجھة الى ضرورة الإھتمام بالجاءت كل الفلسفات والنظریات 

ھو الذى یترجم فالمدرس كافة الإصلاحات التعلیمیة مرھونة بإصلاح نوعیة العاملین بمھنة التدریس 
المعرفة الى خبرات تعلیمیة وفق مناھج وأسالیب تدریسیة محددة لیكتسب الطلاب المھارات 

  محققین بذلك آمال وطموحات مجتمعاتھم . والقدرات والمیول والإتجاھات
من مكونات وعناصر یعتبر السبیل الأكثر أھمیة فى  يإن التعلیم بكل مایحو علم والتعلیم الماولاً : 

المعلم على قمة مكونات نظام التعلیم حیث أن كل  يإحداث التنمیة البشریة والنھوض بالأمم ویأت
 يولایعوضھ أ يالبحوث تؤكد أن المعلم ھو العنصر الأساسى فى العملیة التعلیمیة وأن دوره جوھر

ً أو وسائل تعلیمیة أو غیرھا ، فالمعلم الكفؤ المقتدر ھو الذ ً مدرسیا ً كان كتابا  يیعط يعنصر آخر أیا
  ھذه العناصر دورھا. 

ً یعتبر المعلم العنصر الأساسى فى المنظومة التربویة حیث تدور حولھ  والتربیة  :  المعلم أما تربویا
   الكتب المنھجیة تتحول و إن المادة الدراسیة  كل الأنشطة التعلیمیة بأنواعھا وعناصرھا المختلفة ، إذ

ً التربیة و) 1(عن طریقھ الى خبرات تعلیمیة تساھم فى جودة المخرجات    إنفصال  التعلیم نظامان لا إذا
ً على كاھل المعلم ولتجوید وتطویر التعلیم لابد من إعداد المعلم .   بینھما یقومان أساسا

البحثیة التقنیة ،  ، تتمثل فى المتغیرات المعرفیةالتي إن التغییرات العالمیة المعاصرة إعداد المعلم : 
ً یفرض آثار  ،المعلوماتیة  ً وأیدولوجیا ً علمیا الإقتصادیة ، السیاسیة والثقافیة ، یتضمن كل منھا جدلا

إعداد المعلم فى عصر إنفجار المعرفة ذات صلة بإعداد المعلم وتكوینھ و ومضامین عمیقة وعدیدة
فى  ووسائل الإتصال المتطورة والمتعددة یحتل مكانة خاصة وأھمیة كبرى فى كافة النظم التعلیمیة

ً  سواء و النامیة على حدٍ  البلدان المتطورة و ذلك أن التطورات التى حدثت ولا زالت تحدث دوما
ً جدیده  فرضت ً ومھاما المعلم  للعمل فى التعلیم حیث لم یعد دورعلى مؤسسات إعداد المعلمین أدوارا
 و يوالخبیر التعلیم د لطلابھــالمرش ھ وـوجـمل دور المـــك لیشـب بل تعدى ذلــفحس رفةـنقل المع

طلابھ على المجدد الذى یساعد  القادر على إحداث التغییرات الإجتماعیة و يالمحلل التربو الباحث و
 تثقیفھ وإكسابھ يالإھتمام بتعلیمھ الأكادیمى والتربوولإعداد المعلم یفترض ، الإبداع والإبتكار
ً جیداً ف مھارات التدریس خلال مراحل دراستھ سینعكس على أداءه  الإھتمام بإعداد المعلم إعدادا



17 
` 

أن اللجنة الدولیة المعنیة بالتربیة على  والجدیر بالذكروسیمكنھ من الجودة فى التعلیم ،  يالمھن
ً للیونسكو مفاده أن عملیة إعداد المعلمین   العشرون ، قدمت مستوى العالم فى القرن الحادى و   تقریرا

ً بحاجة الى إعادة نظر كاملة ، وإنھ ف تحسین حال المعلمین ى سبیل تحسین نوعیة التعلیم ینبغى أولا
ً لأنھم لن یكونوا قادرین على الوفاء بما یطلب منھم الا إذا إكتسبوا المعارف  وإعدادھم  نظرا

بما إن كافة الإصلاحات التربویة مرھونة و  ) 2(والمھارات والصفات الشخصیة والقدرات المھنیة .
فى حد ذاتھ یعد  ھمإعدادوبتدریبھم الإھتمام بوجھ خاص فان بإصلاح نوعیة العاملین بمھنة التعلیم 

من أزمة التعلیم ومواجھتھا فى عالمنا المعاصر كما أن إستراتیجیة یمكن عن طریقھا الحد  ةبمثاب
ً وتحدیدا فى نظام إعداد المعلمین وتدریبھم .عاد النظر النظم التعلیمیة لایمكن تحدیثھا ما لم ی  جزئیا

وبالنظر الى المتغیرات العالمیة المتسارعة والإنفجار المعرفى الھائل فى جمیع المجالات ومع التسلیم 
أھمیة على بأن إعداد المعلمین یعد مطلب لتحقیق التطور المعرفى تؤكد الدراسات والبحوث 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ .ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الخرطوم كلیة          جامعة ، عداد معلم التعلیم العام من وجھة نظر الإدارات التعلیمیة  إ ،ورقة عمل   ،فتحیة علي حمزه وعبد الصادق عبد العزیز  )1(

  . 1صفحة  ،م  2010دیسمبر  22 - 21التربیة 
برامج إعداد المعلمین بكلیات التربیة لمعاییر ضمان الجودة  والإعتماد  ،ورقة عمل  ،محمد سعید محمد سالم و زین العابدین حسن محجوب  )2(

 .  2صفحة  میلادیة ، 2010  ،بالسودان  جامعة الخرطوم كلیة التربیة  

 ستمراریة فى إعداد المعلمین قبل وأثناء الخدمة  ویمثل إعداد العاملین بالتعلیم قبل إنخرطھم فىالإ
ً فى تكوین المعلم الناجح خاصة فى وقت سمتھ التقدم والتجدید فى  مھنة التدریس طوراً  أساسیا

  المعرفة العلمیة والتغیرات فى الطرائق التربویة .

فى التربیة الحدیثة  يأكدت الدراسات أن الإتجاه العالم:  المدرسینالإتجاھات الحدیثة لإعداد 
ً أكثر من مجرد الأداء و الممارسة للمادة العلمیة المعینة إذ یتطلب منھ   یذھب الى إعطاء المعلم أدوارا

طلب منھ تطویر أدائھ والإطلاع والقراءة تأن یقوم بأدوار شتى كتعلیم الطالب كیف یتعلم ، كما ی
التركیز على  مھاراتھ المھنیة و و تطویر إمكانیاتھ  و رة لمتابعة المستجدات التربویة الحدیثة المستم

ارع ــتس ة مع ــخاص يرـالنظ  نــیــبالتلق عدم الإكتفاء  تربویة وــحوث الــالإطلاع على الب
  تجدات ــالمس

 )                                       1(. يوالمنھج التكنولوج يظھور الكتاب الإلكترون الحدیثة و تطور التقنیاتو العلمیة
ً : المدرس   المستھدف على درسالدراسة فإن الم  بمقتضى عنوان ھذه   يالجـــــــــــامع ثانیا

فھو الدعامة الأساسیة التى یقوم علیھا نظام التعلیم بالجامعات لذا  يالجامعالمدرس التحدید ھو  وجھ
ً على الجامعات بذل الكثیر من العنایة لتأھیل منتسبیھا من الأساتذة أعضاء ھیئة التدریس ،  كان لزاما

ً  –فإنھ من الأھداف الأساسیة للجامعات ووظائفھا إعداد عضو ھیئة التدریس وتأھیلھ  ً ومسلكیا تربویا
ً لتحسین التدریس الجامعى و و – ً أساسیا ً جامعیا    رفع سویتھ وتحسین تطویره و إن إعداده یعد مطلبا

فالجامعة بأساتذتھا مستوى  ) 2(للجامعة ان تتصدى لھ وتعمل على تفعیلھ. يینبغ يمخرجاتھ وبالتال
 اً معد يذ الجامع، وھذا یتطلب ان یكون الإستا يونوعیة ھى الدعامة التى یقوم علیھا التعلیم العال

ً وذا كفایات ومھارات تعلیمیة عالیة  ً معمقا ً تخصصیا ً علمیا  –مقارنة بغیره فى حقل التعلیم  –إعدادا
التفكیر وتعلمھ وتشجع على  يیستطیع ترجمتھا وتوصیلھا الى طلابھ بأسالیب تدریسیة جامعیة تنم

  وحل المشكلات . يالمذید من البحث والإستقصاء العلم
  غیره بالآتى :  ي عنالجامع المدرسیمتاز :  يالجامع درسالمممیزات 
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الجامعى یستخدم طرق وأسالیب تدریس جامعیة تتسم  المدرس :/ إستخدام طرق تدریسیة مختلفة 1
 يوتھتم بالجانب الفكر يوالتنقیب والبحث وتقود الحوار والمناقشة وتوجھ النشاط العلم يبالتقص

  للطالب وتعلمھ التفكیر .
 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

فحة ص میلادیة ، 2010  ، كلیة التربیةم جامعة الخرطو ، نماذج عالمیة فى إعداد معلم التعلیم ، ورقة عمل،  ن شنانـید حبوب وأحمد محمد الحسـالرش) 1(

39 .  

 . 10صفحة  میلادیة ،  1995، الطبعة الاولى ، الاردن ، دار الشروق عمان  ، اسالیب التدریس الجامعي ، عایش زیتون ) 2(

  متطور ولایقتصر دوره على نقل المعرفة فقط بل یتخطى ذلك  يالجامع المعلم/ توظیف المعرفة : 2

 ً ً بھا التحدیات التى تطرأ على التعلیم بإستمرار .لیكون موظفا یعتمد  يوتطویر التعلیم العال لھا مجابھا
ھو الإھتمام بالأسالیب المبتكرة المدرس وإن أبرز السبل لتطویر بناء  للمدرسعلى الإعداد الجید 

التدریس والإتجاھات الحدیثة التى ظھرت فى مجال إعداده وتدریبھ وتأھیلھ إذ أن تعرف عضو ھیئة 
ً  الأساسیة  إمتلاك المھارات التدریسیة  و  على أسالیب التدریس الجامعى ً و و  تخطیطا  تقویما تنفیذا

ً  و وي الترب  يالنمو المھن  الأساسیات فى من   یعد  يالجامع يالتدریس  فى السلوك  ترجمتھا عملیا
 –مستوى ونوعیة  –ومخرجاتھ  يتحسین التدریس الجامعو لعضو ھیئة التدریس من جھة  يالمسلكو

  . من جھة أخرى
 : ً تدریس الموسیقى فى السودان یبدأ من إن  الموسیقى بالســــــــــودان : تدریس واقعثالثا

وبعض الجامعات ومعظم كلیات التربیة بالجامعات المرحلة الجامعیة كما فى كلیة الموسیقى والدراما 
جامعة الأحفاد وجامعة المستقبل ، والجدیر بالذكر أن بعض  التى تھتم بتدریس الموسیقى لطلابھا مثل

المدارس الخاصة وریاض الأطفال تھتم بتدریس الموسیقى ولكن فى غیاب تام لمنھج موحد ومدرس 
ً فى كافة المدارس الحكومیة فى السودان  ً للمرحلة مع العلم بأن الموسیقى لاتدرس نھائیا معد خصیصا

ً كانت المرحلة .   أیا
مدرسي  بعض قابلت الدارسة شریحة من كلیات التربیة بالسودان : بتدریس الموسیقى  واقع

الموسیقى بالكلیات بغرض الوقوف على واقع تدریس الموسیقى بكلیات التربیة من حیث المناھج 
 وطرق واسالیب التدریس ، وجاءت إفادات المدرسین كالاتي :

  الامام الھادي و امیر عوض الخیر بجامعة بخت الرضاإتفق كل من حامد محمد الحاج ازرق بكلیة 
 وطارق الشیخ بجامعة نیالا ومحمد یعقوب دیاب بجامعة بحري على عدم وجود منھج لتدریس مقرر
ً لمحمد حسن عجاج عن  الموسیقى وبالتالي عدم اتباع طرق واسالیب معینة لتنفیذ المقرر ، اما وفقا

فان الموسیقى تدرس كنشاط اكثر منھا منشط لمقررات مادة  جامعة السلام وسید احمد بجامعة كسلا
كلیات التربیة الموسیقیة وان لیس ھناك منھج او طرق واسالیب متبعة لتدریس الموسیقى  ، وھناك 

ً  تربیة ببعض الجامعات لا تدرس فیھا الموسیقى وجامعة  مثل جامعة السودان للعلوم والتكنلوجیا اساسا
واقع الامر ان لیس ھناك منھج واضح لتدریس منشط الموسیقى بالكلیات ام درمان الاسلامیة . و

المدرس  لتدریس الموسیقى  وعليمحددة ومعلومة وكذلك لیس ھناك طرق واسالیب تدریس خاصة 
ً لتنفیذ یجت ان    ت مادة الموسیقى .مقرراھد وفق ما یراه مناسبا
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على من یقوم بتدریس الموسیقى أن یكون  يینبغ الموسیــــــــــــقى بالكلیات : يإعداد مدرس
ً وذا خبرة بإصولھا وفنونھا وطرق تدریسھا . یتطلب تعلیم الموسیقى بالكلیات و )1(متخصصا

  بالجامعات السودانیة
ً متمیز التكوین العلمأ ً جامعیا ً بمشاكل تدریس الموسیقى بالسودان والتربوي و والإعداد يستاذا  ملما

ناھیك عن عدم  يتدریس الموسیقى فى المراحل ماقبل التعلیم الجامعرأسھا عدم  على يیأتالتي 
َ لتدریس الموسیقى وطرق ً على ھذا فإن ، ھ تدریسل واسالیب  وجود منھج أساسا الإعداد الجید وبناءا

  :یعني الاتي    الموسیقى بالكلیات مادة لمدرس
ً ، إذ لیس بالضرورة كل متخرج من ك ي/ إعداده كمتخصص تربو1 الدراما قادر  لیة الموسیقى وأولا

ً ماھراً  على تعلیم الموسیقى ، عًن أن یدرس اولى  فقد یكون خریج الكلیة عازفا ولكن یعجز تماما
على توصیل المعلومات إلى  –المھنیة التخصصیة  -البدیھیات في الموسیقى ، ذلك لأنھ یفتقد القدرة 

 والمستوى العقلي للطلاب . الطلاب بطریقة سھلة میسرة تتناسب مع الفئھ العمریة 
 ھا مادة مربیة .كونللموسیقى كمادة علمیة بجانب  تامة/ المعرفة ال2
ً / على مدرس الموسیقى بالكلیات أن یدرك أن التدریس لھذه المادة 3  يیرتبط بسیاق إجتماعتحدیدا

یدرك أن ثمة أن یعمل بمقتضى تمھین تعلیم الموسیقى وذلك یعنى أن علیھ محدد ومعلوم و يوثقاف
ً بــتمع الكلیة التى یعمل بھا لذا علیھ أن یكون ملمــخصوصیة ترتبط بمج  يیقــتراث المنطقة الموســا

ً معھ ما أمكن .    ومتفاعلا
  

  

  

  

  
  
  
  

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 . 22صفحة ،  مرجع سابق  ، عائشة صبري وامال احمد مختار ) 1(  

                                                                    
  نيالثاالمبحث 

  طرق واسالیب التدریس
واسالیب  وطرقیشتمل ھذا المبحث على قسمین رئیسین ھما طرق واسالیب التدریس في عمومیاتھا 

  . التدریس الجامعیة
   طرق واسالیب التدریس :القسم الاول 

وظف الأنشطھ التعلیمیھ ومصادر التعلم تُ سلسلة من الإجراءآت واسالیب التدریس  طرقتعتبر 
ً فى تطویر طرق وأسالیب متنوعھ للتدریس تختلف بإختلاف المختلفة ،  وقد إجتھد علماء التربیة كثیرا

المختلفھ  ھمونتج عن تجاربھم المتعدده ونظریات ، إختلاف الماده التعلیمیھكذلك الطلبھ ومستویاتھم و
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ھذه ان یختار انسب الطرق والاسالیب  ةالكثیر من طرق واسالیب التدریس ویحق للمعلم والحال
النجاح فى أقرب الى ت كانعلى الأسس العلمیة  والاسلوباطریقة الوكلما إعتمدت . لتدریس طلبتھ 

  .ة تحقیق الأھداف المرجو
ً من : طرق التدریس التطرق للتدریس ، فكما ھو واضح ھو  وللتحدث عن طرق التدریس لابد أولا

  الأصل  لمصطلح  طرق التدریس .
، ولكن فیما یخص ھذه الدراسة  إن التدریس علم لایمكن النظر لھ من منظور واحدالتدریس : 

الفرق التدریس ، ولكن قبل ذلك ترى الدارسة توضیح  واسالیب فسوف یتم تناولھ من منظور طرق
ا بین الفرق إذن م طرق تعلیم الموسیقى فما نقول مثلا ، فلا مابین مصطلحى تدریس وتعلیم

 ( سـطلحین ، تدریــیرین ینظرون الى المصــیلاحظ أن كثالتعلیم  طلحى التدریس وــمص
(Teaching  

فقد یتعلم الفرد دون أن  واقع الأمر إنھما لیسا كذلك ، على أنھما شئ واحد ، و  (Learning)وتعلیم 
التدریس فالتدریس ھو الإجراء أو الإجراءات المخططة التى یتبعھا المدرس فى یتعرض لعملیة 

ً ، وعلى ھذا فإن التعلیم ھو نتیجة للتدریس  تعاملھ مع طلابھ بقصد جعل التعلیم سھلا ومیسورا
ً،او خالصاً والتدریس فناً  ً خالصا إستلھام التدریس فن یسنده العلم  اوھي علم  فإن مھنة وعلى ھذا علما

الصفھ الغالبھ إن  ‘‘یعزز ھذا الرأي ماذكره عبد العلیم إبراھیم ما . ولعل في ن إلى درجھ كبیرهالف
 بالتجارب ،نجده وثیق الصلھ ببعض العلوم التي تمده على التدریس انھ فن ولكن كغیره من الفنون 

ً التدریس و )1(’’في طریق التقدم والنجاح.  وتقوده دائما شاملھ تتضمن كافة عملیھ تربویھ ھادفھ اصلا
لا ف عملیھ إجتماعیھ وسیلتھا الفكر والحواس و العاطفھ واللغھ ،فھو  . العوامل المكونھ للتعلیم والتعلم

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .  12صفحة  ،طرق التدریس علم وفن  ،عبد العلیم إبراھیم  )1(

على الاحكام القیمیھ دون معرفة حقائق العلم وتوافر الحساسیھ الاجتماعیھ ، یكون التركیز فیھ فقط 
یتصف بشخصیھ محببھ وممیزه في  تجعلھخلال معاملة المعلم الإنسانیھ التي  منفالتدریس یتحقق 

ً قدرالفصل وخارجھ ھذه  تلامیذه لتحقیق ع یستخدمھا المعلم م ةفنی ةالمعاملھ في حد زاتھا علم وایضا
   )1( تغیر محدد في شخصیاتھم فكریا.

، وإن التلمیذ ھو  الكمال الانسانيلمتعلم إلى ااما التعلیم من وجھة نظر إسلامیھ یھدف إلى إیصال 
   )2(.  محور العملیھ التربویھ

في  تھدف عملیة التدریس في بعض معانیھا إلى إحداث تغیرات مرغوبھ ملیة التدریس :اھداف ع
سلوك الطالب المتعلم وإكسابھ المعلومات والمعارف والمھارات والإتجاھات والمیول والقیم 

ومن اجل تحقیق ھذه الاھداف التعلیمیھ التي تسعى لإحداث تلك التغیرات السلوكیھ  المرغوبة ،
المرغوبھ یتوجب على المعلم ان یقوم بنقل المعارف والمعلومات المطلوبھ لتحقیق التغییر السلوكى 

ات التعلیمى بطریقة شائقة تثیر إھتمام الطالب ورغبتھ وتدفعھ الى التعلم مع الأخذ بعین الإعتبار صف
 )3(الطالب وخصائصھ النفسیة والإجتماعیة والعقلیة والجسمیة. 

إن التدریس علم من العلوم یحتاج الى الجانب النظرى فھو عملیة متشابكة الجوانب ووفق ما   
تقتضیھ ھذه الدراسة فإن التدریس ھو العملیة الإجرائیة للتعلم وتنفیذ محتوى المقررات الدرسیة 

الدفع ووسیلتھ طرق وأسالیب التدریس التى یحتم وجودھا الموقف التعلیمى على إعتباره نظام رباعى 
یتكون من  الأھداف و المحتوى وطرائق التدریس والتقویم . وھذه العناصر سوف یتم التعرض لھا 
فى الدراسة حسب ما تقتضیھ الضرورة أو الحاجة ، أما بالنسبة لعنصر طرائق التدریس فالوضع 

یدة موضوع ھذه الدراسة ، وبناء على ما تقدم فإن الطریقة تتمیز بأسالیب عد انھمختلف حیث 
ویتدخل المعلم عند التنفیذ بإسلوبھ الخاص حیث أصبح مفھوم الطریقة یركز على الإسلوب أو الكیفیة 
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ً یمكنھم من أن یتعلموا بأنفسھم ، ومن ھنا أصبحت مھمة  التى یوجھ بھا المعلم نشاط طلابھ توجیھا
   )4(النشاط .ط الطلاب وشخصیاتھم ثم تقویم ھذاالمعلم ھى تھیئة الجو التعلیمى وتوجیھ نشا

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــ
  . 6صفحة  ،میلادیة  1985القاھرة  ، مكتبة الأنجلو المصریة  ،علم النفس التربوى  ، أبو حطب وأمال الصادقفؤاد ) 1(

الریاض ، مركز الملك فیصل للبحوث والدراسات الإسلامیة ، المنھج الدراسى أسسھ وصلتھ بالنظریة التربویة الإسلامیة ، عبد الرحمن صالح عبد اللھ ) 2(

 . 98صفحة  ، میلادیة 1985، 

 . میلادیة  1985عزیز  ،  1974اوبیر ،  1982جابر  ،طرائق التدریس والتدریب ، جابر وآخرون ) 3(

  . میلادیة 1997مفاھیم وقواعد اساسیة  ،طرائق التدریس والتدریب  ، وناصر المقرم ) 4(

یھا لاتخرج نوالطریقة فى أبسط معا ( Method)مفردھا طریقة  الطرق :تعریف طرق التدریس 
فى التربیة عادة للتعبیر  (Method)سلوك أقرب السبل فى عمل الأشیاء ، ویستخدم لفظ كونھا عن 

  عن مجموعة من الأنشطة والإجراءات التى یقوم بھا المدرس .
: ً   سلكھ للوصول الى الھدف .نوتعنى المذھب والمسلك الذى  الطریقة لغة

المستخدمة لتحقیق غایات تربویة ، فھى جھد یبذل من أجل ملة الوسائل جتعنى  الطریقة إصطلاحاً :
  بلوغ غایة .

  )1(’’ یقوم بھاالمعلمالإجراءات العامة التى  ‘‘ وتعنى وفق محمد السكران : طرق التدریس إصطلاحا

تعددت تعاریف طرق التدریس وذلك لإختلاف مواقف التربویین فكل یعرف  طرق التدریس تربویاً :
الطریقة حسب موقفھ التربوى من التدریس فمنھم من یعرفھا حسب موقفھ من التربیة أو موقفھ من 

إسلوب أو المناھج وإعتبرھا البعض نشاط والبعض الآخر وسیلة أو خطة أو عملیة أو إجراء أو 
تعاریف التربویة لطرق التدریس الا أن الغایة واحدة وھى توصیل المعرفة وبالرغم من كثرة الغیره 

ً للطلاب ، وسوف تتعرض    : كالاتي الدراسة لبعض التعاریف التربویةتربویا
یمكن وصفھا بأنھا أیسر السبل إلى التعلیم والتعلم وتعد   طرق التدریس حسب موقفھا من المناھج :

 ة التدریسـعلم فى عملیـن نجاح المفر عـا تسـة عندمــمناھج الدراسیدة فى أى منھاج من ـة جــالطریق
  . تعلم الطلبة بأیسر السبل وأكثرھا إقتصاداً  و
ھي جمیع أوجھ النشاط الموجھ الذى یقوم بھ المعلم نحو ما طریقة التدریس كنوع من النشاط : أ

تحقیق التعلیم المرغوب فیھ طلبتھ فى إطار مقتضیات مادة تعلیمیة وذلك بھدف مساعدة الطلبة فى 
المعلومات ، والمعارف المنشود فى سلوكھم ومن ثم مساعدتھم فى إكتساب  رالتغی وإحداث

نھا سلسلة بأ وعرفھا بعض التربویوناھات والمیول والقیم المرغوبة . والمھارات  والعادات والإتج
  )2(من من الأنشطة الموجھة للمعلم ینتج عنھا تعلم الطلبة.

أى درس  وھى الوسیلة التى یتبعھا المعلم لتفھیم التلامیذ التدریس بإعتبارھا خطة أو وسیلة :طرق 
) 3(ھا. ذفى أى مادة أو ھى الخطة التى نضعھا لانفسنا قبل الدخول الى حجرة الدرسة ونقوم یتنفی

أجمع ، جابر ، وآخرون على   حیث  مجموعة من التربویین  الأبراشى تعریف  یوافق تعریف
  تعریف

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ــــــ
 . 121صفحة  ، میلادیة 1989 ،عمان :دار الشروق  ،دراسات الإجتماعیة أسالیب تدریس ال ،محمد السكران  )1(

  . 10صفحة  ، مرجع سابق ،المقرم و ناصر  )2(

  . 243صفحة ،  میلادیة 1994 ،القاھرة  ،دار الفكر  ،  بیةالإتجاھات الحدیثة فى التر ،محمد عطبة الأبراشى )  3(  
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المواد لإفھام الطلبة أى درس من الدروس فى إى مادة من  یتبعھا المعلم بأنھا الوسیلة التى‘‘ ةالطریق
وھى الخطة التى نضعھا لأنفسنا قبل أن نصل غرفة الصف ونعمل على تنفیذھا من بعد فى تلك 

 . )1(’’ الغرفة
ویمكن تعریف طریقة التدریس بأنھا الوسائل العلمیھ : طریقة التدریس بإعتبارھا مجموعة وسائل 

العملیھ او الإجراءالذي یؤدي تطبیقھ الكامل إلى التعلم  يبھا اھداف التعلیم وغایاتھ او ھ تنفذالتي 
بأنھا كیفیة تنظیم مواد التعلیم ‘‘وعرفھا آخرون  اوھي الوسیلھ التي عن طریقھا یصبح التعلیم فعالا.

بأنھا ‘‘ وعرفھا خلیفھ عبد السمیع )2(.،،  والتعلم وإستعمالاتھا للوصول إلى اھداف تربویھ معینھ
  . )3(’’تمھین الماده الدراسیھ

حول أمثلة لطرائق التدریس نورد منھا الإفادة  ھنالك الكثیر من الإفادات :  طرق التدریسانواع 
ً من الطرق تكررت فى أكثر من مرجع وھى الإلقائیة والقیاسیة  التالیة لإشتمالھا على عدد كبیر جدا

طیة وطریقة المشروع وطریقة دالتون وطریقة منتسورى وطریقة الإستنبا لإستقرائیة ووالحواریة وا
  )4(.دكرولى  وغیرھا 

وردت الكثیر من التعریفات لطرق التدریس حسب الموقف التربوى   : ب التدریسلواستعریف 
، ولكن أھم تلك التعریفات تعریف الطریقة بأنھا إسلوب ، فمن  لصاحب التعریف ، كما ورد سلفاً 

ولكن  الاسالیب التى یتبعھا المعلم لتوصیل المعلومات الى أذھان الطلبة . بأنھا التربویین من یعرفھا 
بین الطریقة والإسلوب یحتاج الأمر الى وقفة فھناك حد فاصل بین الطریقة والإسلوب رغم ملازمة 

ً  الإسلوب للطریقة ً فإذا كانت الطریقة كما ورد تعریفھا سابقا بھا  ھى الإجراءات العامة التى یقوم دائما
   . فإن الإسلوب ھو فنیات تنفیذ تلك الإجراءات التى یقوم بھا فى موقف تعلیمى معین المعلم

ً :إسلوب تعریف  یعرف بأنھ الجانب العملى لطریقة التدریس مع مراعاة المناخ  التدریس إجرائیا
  والبیئة التعلیمیة والجوانب النفسیة التى تساعد فى تكوین إتجاھات التلامیذ نحو مادة بعینھا و العلاقة

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 جابر واخرون) 1(

  . 10صفحة ، مرجع سابق ،المقرم ) 2(

   .  2ص   ،میلادیة 1980 ،القاھرة  ،مكتبة أنجلو المصریة  ،  تدریس الریاضیات فى التعلیم الأساس ،  خلیفھ عبد السمیع خلیفھ) 3(

 2010،  أمدرمان ،  عة الخرطومـامـة جـلیة التربیـك ،  ینـلمـعـب المـدریـیة فى إعداد وتـودانــیة السـربـلیات التـدور ك، سنوى ـربوى الـؤتمر التـا لم) 4(

  . 127 فحة ـص، م

بمتطلبات موقف التعلم الذى تطبق علیھ بحیث  يبین الطریقة والإسلوب تكمن فى أن الطریقة توف
ومما تقدم ذكره .  )1(على أن یتم التعلم بسرعة وكفایة تكون ملائمة ، وإسلوبھا یكمن فى تصمیمھا

ترى الدارسھ ان الاسلوب خاص بالمعلم بینما الطریقھ خاصھ بالماده المراد تدریسھا وعلى ھذا 
طریقة التدریس تعني الاسلوب الذي یلجأ الیھ المعلم إن ‘‘الاساس ترى عائشة صبري وامال مختار

وفي النشاط  .)2(’’في تناول النشاط التربوي والتعلیمي لتلامیذه حتى یحقق فیھم اھداف ھذا النشاط
 ، التربوي والتعلیمي في ھذا التعریف تستبطن الكاتبتان الماده الدراسیھ التي یحققھا الاسلوب

اسي بإسلوب التدریس كما ورد في التعریف اعلاه ویؤكد ماجد والطالب او التلمیذ مستھدف اس
ان الاسلوب یعني الاستراتیجیھ التي یستخدمھا المعلم في عملھ داخل حجرة الدرس ‘‘عرسان 

في فإن الاسلوب خاص بماده بعینھا  ومن منطلق آخر .)3(’’وكیات المعلم وعلاقتھ مع تلامیذهوسل
ً على كل ما تقدم فإن طرق التدریس ھي اسالیب مشتركھ یمكن حین الطریقھ عامھ لكل المواد  وبناءا

ان ینتھجھا المعلم في موقف معین ویطبقھا لمعالجة انشطھ تعلیمیھ بعینھا لتحقیق وصول المعارف 
  . بایسر الطرق
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لطرق وأسالیب التدریس العدید من الأنشطة والإجراءات مثل الأنشطة والإجراءات التعلیمیة : 
والتوجیھ والتفسیر والتكرار والقراءة الصامتھ ع والمناقشة والملاحظة والتوضیح والتسمیالقراءة 

والجھریة وإستخدام الوسائل التعلیمیة والسبورات بأنواعھا وغیرھا من الأنشطة والإجراءات ، وكل 
طریقة تدریس تشتمل على بعض ھذه الأنشطة والإجراءات حسب إسلوب المدرس ، وحین تشتمل 

ً علیھا ، بل یمكن أن یغیر  طریقة ما على بعض الأنشطة والإجراءات فلا یعنى ھذا إنھا قصرا
ً لما یقتضیھ الموقف التعلیمى . ً ووفقا   المدرس من الأنشطة والإجراءات متى ما رأى ذلك مناسبا

رصدت ھذه الدراسة أنواع كثیرة من طرق التدریس وأسالیبھ  أنواع طرق وأسالیب التدریس : 
  اك دائما نوعین أساسیین تنبثق منھما الطرق والأسالیب المختلفة وھما :ولكن ھن

  وھناك نوعین رئیسین ھما : أولاً : طرق التدریس :
  یمكن تطبیقھاعلى كل المواد مھما إختلفت . يأسالیب التدریس الت يوھ/ طرق التدریس العامة : 1

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ــــــ
 . 3صفحة  ،  میلادیة 1982، القاھرة  ،دار المعارف  ،ر علم النفس وقضایا العص ،)  فرج عبد القادر طھ 1(

 ،میلادیة  1986 ، ن للطباعة والنشردار وھدا ،   مكتبة الأنجلو المصریة، قى ــیــالموسطرق تعلم  ،ادق ــتار صد مخــبرى وأمال أحمــھ صــ) عائش2(

  . 18صفحة 

  . میلادیة  1987، المدینة المنوره  ،سلامیة تطور مفھوم النظریة التربویة الإ ي ،) ماجد عرسان الكیلان3(

نھا وھى أسالیب التدریس التى ینبغى تطبیقھا فى تدریس مادة بعی/ طرق التدریس الخاصة : 2
 طرق التدریس الخاصة كما سوف یرد ، والذى یعنى ھذه الدراسة لتمشیھا مع طبیعة تلك المادة

 ً   .لاحقا
ً : ثانیاً : أسالیب التدریس  عادة ینتھج المعلم إسلوب من الإسالیب لیصل تلامیذه الى المعرفة مستعملا

ً كثیرة ، ولكن ھنالك إسلوبین  طریقة مناسبة من الطرق العامة أو الخاصة للتدریس والأسالیب أیضا
  رئسیین ھما مصدر لكل الأسالیب الأخرى وھما :

وفى ھذا الإسلوب یتم الحصول على المعرفة عن طریق تركیبى : أو ال ئي/ الإسلوب الإستقرا1
الإستقراء أو الإستنباط ویھدف ھذا الإسلوب الى التوصل الى قاعدة عامة بالتدرج من الجزء الى 
الكل أو من البسیط الى المركب أو من المجھول الى المعلوم ویستخدم ھذا الإسلوب فى تدریس 

والأدب والنحو ، ویمكن تطبیق ھذا الإسلوب على سبیل المثال مع الحساب والجغرافیا والكیمیاء 
  طریقة الحوار أو الطریقة السقراطیة .

ً بالطریقة الإستن/ الإسلوب القیاسى أو التحلیلى : 2 تاجیة وھو عكس الإسلوب ویسمى أیضا
و من المركب ي نة بالتدرج من الكلى الى الجزئفى أنھ یھدف الى التوصل الى قاعدة معی يالإستقرائ

ً ثم الى البسیط  بشرحھا وإثباتھا بالأمثلة ویستخدم ھذا الإسلوب عادة مع البدء وفیھ تذكر القاعدة أولا
  . ) 1( النحو والتاریخ والھندسة

یعد إختیار طرائق التدریس المناسبة من الأمور الأساسیة التى  إختیار طرق وأسالیب التدریس : 
یة المخطط لھا وإن إختیار طریقة أو إسلوب التدریس یتوقف على تؤثر فى تحقیق الأھداف السلوك

 إستراتیجیات تعلم مناسبة ومقدرتھ على إتباع  أسالیب التدریس المختلفة ، معرفة المدرس بطرائق و
تساعده بلاشك فى معرفة الظروف التدریسیة المناسبة للتطبیق ، بحیث قدرتھ على إستخدامھا و

تصبح عملیة التدریس میسورة وشائقة للطلبة ومناسبة لقدراتھم ووثیقة الصلة بحیاتھم الیومیة 
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 وعلى المعلم أن لایكتفى بمقدرتھ على إستخدام طرائق وإحتیاجاتھم ومیولھم ورغباتھم وتطلعاتھم ،
ً على ما قد یج  علیھ  س بلـالتدری   روع المواد المختلفة ـد فى مجال طرق التدریس كفـأن یكون مطلعا

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 88 صفحة،  میلادیة 2014 ،الطبعة الأولى  ،رسالة للمعلم  ،مصطفى طھ على ) 1(
 التى یقوم بتدریسھا ولیس معنى ھذا ان یجدد من طرق تدریسھ كلما علم ان ھناك طریقھ جدیده ولكن

ھم ـیدرس لاحیتھا على الطلاب الذینــفإذا ما ماثبتت صان یجربھا  علیھ ان یدرس الطریقھ الجدیده و
قد ثبت إن  التطور و و فمن الأصح أن یتبعھا ویمارسھا ویعدل من طرقھ السابقة حتى یواكب التجدید

  إختیار طریقة  تدریس معینة  یستند على عدة عوامل أھمھا :
 / أن تكون ملبیة لإحتیاجات الطلاب .1
  المرجوة من المادة التعلیمیة ./ أن تحقق الأھداف 2
 / أن تتصف بالسھولة فى تطبیقھا .3
 / أن تراعى الأسس النفسیة والتربویة للمعلم والمتعلم .4
إن مھنة التعلیم مھنة تحتاج الى درایة ومھارة مبنیة على الفطرة والتدریب وأصعب ما فیھا ھى   

مر السھل ، ویجب التذكر ھنا أن إختیار المواجھة ، فمواجھة الطلاب داخل حجرة الدرس لیس بالأ
طریقة التدریس المناسبة تقع على عاتق المعلمین فھم الذین یحددون الكیفیة والإسلوب الذى یدرسون 

  مادتھم بواسطتھ . 
  ھل توجد طریقة تدریس مثلى ؟ تصلح لكل المواد وتحت كل الظروف ؟: الطریقة المثلى 

التجارب على طرق أسالیب التدریس للوصول الى طریقة مثلى أجرى علماء التربیة الكثیر من   
تتجلى فیھا مزایا التفكیر الحر  والحكم المستقل عند الطلبة وتكفل إثارة دافعیتھم ومیولھم وإتجاھاتھم 
وتحبب الیھم العمل الجماعى طریقة تتصف بالمرونة والتنوع مراعیة للنمو الشامل متسمة بالمتعة 

در الإمكان عن إسلوب التلقین ومحققة للأھداف فى أقصر وقت وأقل تكلفة ، والمشاركة مبتعدة ق
أجمع الكثیر من علماء التربیة على إستحالة وجود طریقة مثلى یمكن تطبیقھا على كل المواد غیر انھ 
 یمكن الجمع بین طرائق التدریس المتعددة ، والمعلم الناجح ھو الذى یملك القدرة على إنتقاء الطریقة

وبناء على ماتقدم فإن الطریقة سواء أن ) 1(الطرق الأكثر مناسبة من غیرھا لتحقیق ھدف محدد . او
بطبیعة كانت عامة أو خاصة لیست قوالب جامدة یتقید بھا المعلم فى كل الظروف والأحوال المتصلة 

ً بطریقة معین أو الأكادیمیة فالمعلم أو بیئة الطالب الإجتماعیة  المادة  فى أو جامدة  ة لیس ملزما
ً فى إتخاذ الطریقة المناسبة التدریس  ً فى إسلوبھ مرنا التى بل علیھ أن یكون المبتكر لطریقتھ ومبدعا

یقتنع بأنھا توصلھ الى تحقیق الأھداف التعلیمیة والتربویة المطلوبة  ولیس معنى ھذا التقلیل من 
إسلوب  وھمیة الإختیار السلیم لطریقة لكن القصد ھنا ھو أ أھمیة الدرایة بطرق وأسالیب التدریس و

  التدریس حسب ما یقتضیھ  الموقف التعلیمى والتعلمى .
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

  . 186صفحة  میلادیة ،  2008، الشركة العربیة المتحدة للتسویق والتوریدات القاھرة ، طرائق تدریس خاصھ ، شریدة ) منیره مطارسھ ونھاد ال1(
ھناك من یقلل من أھمیة طریقة وإسلوب التدریس إذا تحققت :  أھمیة طریقة وإسلوب التدریس

 لاة  إن الأھداف الأھداف ، ویسعى ھذا الإتجاه الى فصل الأھداف عن الطریقة ، وترى الدارس
تنفصل عن المحتوى الخاص بالمادة بالضرورة ، وإن طریقة التدریس مھمة لتحقیق الأھداف 
الخاصة واھمیة الطریقة تقاس بمدى إستقلال المحتوى لتمكین الطلاب من الوصول الى الھدف الذى 

یمة تحقق أھداف الطریقھ  سل، فكلما كانت  فالأھداف لاتنفصل عن الطریقة ) 1( ترقى الیھ دراستھم .
 وفرتثیر من وقت المعلم والمتعلم كما لإلتزام بطریقة مناسبة فى التدریس یوفر الكاسلیمة أو العكس ف

ً كبیرة  علیھما  لإستنادھا على واقع الطلاب بأقل جھد ممكن  توصلھما الى أكبر نتیجة فھى  جھودا
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ً فى  ــ ــ مجازاً  الطبیعیة ، إن للطریقة المثلىومیولھم وأنشطتھم الذاتیة وطرائق تفكیرھم  ً كبیرا أثرا
أخلاق المعلمین فھى توحى الیھم بالنظام والترتیب وتعودھم على الإتقان فى العمل والإعتماد على 

  .  النفس كما تعودھم على المثابرة والثبات
فى التعلیم إن طرق وأسالیب التدریس  طرق وأسالیب التدریس الجامعیةالقسم الثاني : 

ئة العمریة التى تخاطبھا وحسب نوع المعرفة  ذات تأثیر وما یحكمھا من نظم خاصة حسب الف يالعال
على دافعیة الطلاب  نحو توظیف المعرفة وتحقیق الأھداف فى الحیاة الواقعیة ، وبالحدیث عن 

 يى المستوى الجامعتوظیف العلم والمعرفة یجب الإنتباه أولا إلى أن مایصلح للدراسة والتدریس ف
، وعلیھ  يفى التعلیم العام قبل الجامع يبالضرورة لا یصلح للدراسة والتدریس فى أى مستوى دراس

أو الإلقاء وإن المعلم ھو المصدر الوحید للمعلومات  للتلقین  لم تعد طریقة التدریس ھى مصدر
فقط نقل المعرفة من  يعلى ضوء ذلك لایعن يالتعلیم الجامعففة ، وطریقتھ لذلك ھى التلقین ، والمعر

التعلیم الأخرى بل یعنى توظیف العلم والمعرفة لبلوغ المعلم الى الطالب كما ھو الحال فى مراحل 
 ً   .الأھداف المحددة سلفا

 الیب ـأس یجعل طرق و يالعالالمعرفة بالتعلیم  إن توظیف العلم و: طرق التدریس وتوظیف المعرفة 
 یة من حیث توظیفــالیب التدریس المدرســعن طرق واس تختلف تمام الإختلافس ـالتدری

حتى النشاط ، فإذا ما وظفت طرق التدریس وأسالیبھ والإستراتیجیات  الإستراتیجیات والإجراءات و
فھذا یعنى إنھا ترقى فى مجال توظیف المعرفة حیث أن الإستراتیجیة تختلف عن الإجراءات 

  التعلیم العالى .  مستوى نشاط یتم إختیاره بطریقة علمیة محددة تناسبوالنشاط فى كونھا 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 12صفحة  ،مرجع سابق  المقرم ،  )1(

 يق وأسالیب التدریس الجامعمن طر رھناك الكثی:  یةطرق واسالیب التدریس الجامعانواع 
   : يحیث أورد الآت شملھا ما رصده ( زیتون )اولكن 

  المحاضرة ( الألقاء + الطباشیر )/ 1
  الحوار ./2
  المناقشة ./3
  الندوة ( السمنارات أو الحلقة ) . /4
 / العرض ( المحاضرة + العرض ) .5
 والإكتشاف وحل المشكلات ) . ي/ الإستقصاء ( التقص6
 / المختبر ( الطریقة العملیة ) .7
  البصریة ) .و/ الطریقة الزاتیة (السمعیة 8
 / الرحلات المیدانیة ( الحقلیة ) .9

  . / التعلیم المبرمج10

 / حل المشكلات .11
 )1( / طریقة المنبر .21
سوف تتناول الدراسة طرق وأسالیب التدریس أعلاه بالشرح ما أمكن والتطرق لمزایا وسلبیات كل   

 مادة طریقة وإسلوب كتوطئة للإستفادة منھا فیما بعد فى إنتھاج أنسب الطرق والأسالیب لتدریس
   . الموسیقى

تعتبر المحاضرة أو( الإلقاء) من أقدم وأكثر طرق  :)  (lectureطریقة وإسلوب المحاضرة 
ً ویكاد لایخلو إسلوب تدریس  و شیوعا يأسالیب التدریس الجامع ً والأكثر إستخداما الأوسع إنتشارا
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فى الجامعة من المحاضرة أو الإلقاء المباشر وفى إسلوب المحاضرة یقع على عاتق المعلم الفعالیات 
 والمشاركة إذا دعت الضرورة . والأنشطة التى تشتمل علیھا ، فى حین یكون دور المتعلم الإستماع 

  : یرة من أنماط المحاضرة وھىأنواع كث ھنالك و
) (المحاضر يوفیھا یلق (straight lecture) / المحاضرة الرسمیة أو اللفظیة المجردة1

 .مشاركة فى المناقشة أثناء المحاضرةسئلة أولأمباشر دون إتاحة الفرصة  يب خطابمحاضرتھ بإسلو
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . 169صفحة  ق ، ، مرجع سابعایش زیتون ) 1(

ب عدد من الأسئلة والتى لاوفیھا یطرح الط (Questuning lectuer)/ المحاضرة السؤال : 2
 .ھم تقع ضمن مادة المحتوى ، ویجیب عنھا المحاضر ویشرحھا أمام

ً من بین كل  ( Chalk-Talk Lectuer) / المحاضرة الإلقاء مع الطباشیر3 وھى الأكثر شیوعا
 السبورة لشرح الغامض من الدرس بالرسومات أو  یستعین المدرس بالطباشیر وفیھا  الأنماط و

 الكتابة .
وفیھا تتاح الفرصة للطلاب للمناقشة وإبداء  ( Discussion Lecture)المحاضرة النقاش / 4

  الرأى .
 بعض المعلومات العلمیة المخبریة ویستخدم ھذا النمط لعرض / المحاضرة العرض التوضیحى :5

  ھزة .جالتشریح أو كیفیة تشغیل بعض الأمثل 
              المختبر او قاعةفیھا یعطى المدرس المادة العلمیة من خلال التطبیق فى ال و المحاضرة التطبیق /6

 .أو فى الورشة التعلمیة أو فى المیدان أو الحقل كما فى میادین العلوم والفنون والموسیقى 

المراد تسمیعھا كما فى تحفیظ المواد وفیھا یكلف بعض الطلبة بتسمیع  / المحاضرة التسمیع :7
 القرآن الكریم والآداب .

وفى ھذا  )( Gaid- note talking lecture/ المحاضرة بإسلوب أخذ الملاحظة المنظمة 8
تلخص  ( Hand – outs )النمط یذود الطلاب بالمعلومات ( العلمیة ) فى شكل مواد مطبوعة 

 الأفكار والمفاھیم الأساسیة فى المحاضرة بوجھ عام .
كالشفافیات والسلاید ، وفیھا یتم عرض المحاضرة  / المحاضرة المدعمة بالوسائل التعلیمیة :9

وأنماط المحاضرة أعلاه على  )1( . بشكل متزامن يوالصوتي وتقدیمھا بإستخدام العرض البصر
  ھى الآتى :وسلبیات  ولطریقة وإسلوب المحاضرة إیجابیات .ل المثال لا الحصر بیس

  یتسم إسلوب المحاضرة بالإیجابیات الآتیة :  الإیجابیات أولاً :
 . ً   أ / إمكانیة تغطیة كمیة كبیرة من المعلومات والمادة التعلمیة فى وقت قصیر نسبیا

 إقتصادیة من حیث الزمانحدة فھى امن المتعلمین دفعة و ب/ إمكانیة إستخدامھا مع عدد كبیر
   والمكان .

  ج/  الصمت والإنضباط داخل حجرة الدراسة تساعد المحاضر فى تأدیة عملھ .
د/  حفز المعلمین على التوسع فى موضوع المحاضرة من خلال المراجع التى یجب أن یعود الیھا 

.  ً   لاحقا
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 42سابق ، صفحة ) عایش زیتون ، مرجع 1(

  و/ السیطرة الكاملة للمحاضر على موضوع المحاضرة  .
  : سلبیات أبرزھاسلوب المحاضرة لإ  السلبیات ثانیاً :

قلة مشاركة المتعلمین إذ یكون المحاضر ھو المحور الرئیسى فى الموقف التعلیمى مما قد یشتت أ/ 
  إنتباه الطلبة وتركیزھم .
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قلیل من الحواس لدى الطلبة كالسمع والبصر مما قد یقلل من إمكانیة  ب/ إعتماد المحاضر على عدد
  تذكر المعلومات ونقلھا فى ما بعد .

   ج/ صعوبة إجراء التغذیة الراجعة أو تقویم المتعلمین .

وتعتمد فاعلیة العملیة التعلیمیة  : )DiscussionMethod( یقة وإسلوب المناقشة طر 
التفاعل والمشاركة فى الحدیث بین المعلم والمتعلمین فھى تتیح  والتعلمیة فى ھذا الإسلوب على

فرصة إبداء الرأى سواء بالموافقة أو الرفض أو حتى الإستماع ، وتعد من طرق التدریس التى تملأ 
  الصف بالحیویة والنشاط وتبعده عن الرتابة والملل .

  مزایا إستخدام طریقة وإسلوب المناقشة :
  على زیادة فھم المعلومات التى تم تدریسھا ./ مساعدة المتعلمین 1
  للموضوعات الجدیدة التى تمس حیاتھم . ین/ إثارة إھتمام المتعلم2
  ھم فى موضوع أو قضیة .على الوصول لإتفاق أو تجمیع آراء/ مساعدتھم 3
الرأى والنقد والمبادرة والتعبیر عن النفس  ءعلى التعلیم مع بعضھم وتشجیعھم على إبدا م/ مساعدتھ4

  وحریة وإحترام آراء الآخرین الرافضین أو المؤیدین .
بروح الفریق لحل المشكلات وزیادة قوة الترابط فیما بینھم  ي/ مساعدتھم على العمل الجماع5

  وإستثمار خبراتھم السابقة .
ً لإجراء التغذیة الراجعة للوقوف 6 على مستوى المتعلمین ومدى فھمھم / توفر للمعلم مجالا

  للموضوعات المطروحة .
  عیوب طریقة وإسلوب المناقشة :

 حد .اجمیع الأشخاص المشاركین فى وقت وطریقة وإسلوب المناقشة حدیث  عیوب / من أبرز1
 / عدم رغبة بعض الأعضاء المشاركة فى الكلام .2
 المناقشة ./ السكوت المحرج من المشاركین خاصة فى بدایة 3
 / إذدیاد حدة المناقشة  و الإنفعال بین عضوین أو أكثر .4

وھناك محددات لإستخدام طریقة  وإسلوب المناقشة منھا عدد المشاركین من الطلبة بحیث لایذید عن 
ً من المحددات كمیة الوقت المتاح للمناقشة وكذلك الموضوع فلابد من توافر  ً وأیضا ثلاثین عضوا

لمناقشة الندوة ، المعلومات عنھ ، والجدیر بالذكر أن من أشكال طریقة وإسلوب ا مستوى معین من
  صف الذھنى .عالمناظرة ، وال

ً طریقة الأسئلة  : )DialogueMethod(إسلوب الحوار  و طریقة ویطلق علیھا أحیانا
توجیھ الأسئلة والأجوبة أو طریقة المساءلة أو الطریقة السقراطیة نسبة لسقراط الذى كان یعتمد على 

لتلامیذه ویترك لھم الوقت للتفكیر والإجابة ، تعتمد ھذه الطریقة على الحوار بین المحاضر والطلاب 
وذلك بأن یذكر المحاضر مشكلة معینة ثم یبدأ فى حوار الطلاب عن طریق المساءلة لإیجاد الحلول 

 یرید توصیلھا لھم ، ویمرللمشكلة المطروحة حتى یتوصلوا بأنفسھم للحقائق والمعلومات التى 
  إسلوب الحوار بثلاث مراحل ھى :

نھم أى إجابة مالمدرس المشكلة على طلابھ ویقبل : ھنا یعرض  / عرض المشكلة أو الموضوع1
 تخطر على بالھم بغض النظر إذا كانت صحیحة أم خاطئة .

 . إجاباتھم ویوضح لھم الحقیقةھنا یبین المدرس لطلابھ أوجھ الخطأ فى  : / مرحلة الشك (الھدم )2
مرحلة الیقین ( البناء ) : فى ھذه المرحلة یصحح المدرس معلومات الطلاب ویوضح لھم الحقیقة / 3

   )1(حتى یصلوا الى الیقین على المعلومات الصحیحة .
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  الحوار :  وإسلوب مزایا طریقة
ً فى الأذھان/ طریقة وإسلوب الحوار تنشط الأذھان والعقول وتجعل المعلومات 1  . أكثر رسوخا
 / مشاركة الطلاب مشاركة إیجابیة فى بناء الدرس .2
  / یدرب الطلاب على تنظیم أفكارھم ویعودھم على ترتیب المعلومات وتسلسلھا .3
/ یكشف ھذا الإسلوب للمعلم جوانب النقص عند التلامیذ وعن مدى إستحضارھم للمعلومات السابقة 4

   . والتى یفترض الإلمام بھا
  عیوب طریقة وإسلوب الحوار : 

 . الى التباس الأمر فى أذھان بعض الطلاب ي/ إعتمادھا على الخطأ للوصول للصواب قد یؤد1
  / تخلو من الخبرات الحسیة لذلك یجب الإستعانة ببعض الوسائل الإیضاحیة .2

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ــــــ
 . 97سابق ، صفحة ، مرجع مصطفى طھ علي ) 1(

  الغرض المطلوب منھا . ي/ إن لم تكن الأسئلة الموجھة للطلاب جیدة الصیاغة والإعداد فلن تؤد3
/ عدم العنایة بإختیار الأسئلة وعدالة توزیعھا حسب مقدرات الطلاب وعدم توجیھھا بإسلوب 4

ً صعب يتربو ً.قد یجعل عملیة السیطرة على الطلاب أمرا   ا
وفى ھذه الطریقة أو الإسلوب یوزع   : ) Seminarالندوة ( الحلقة ) (طریقة و إسلوب 

المدرس على الطلاب موضوعات مادة المساق فى المحاضرة الأولى ویتم تحدید الوقت والتاریخ 
الذى سیقدم فیھ الطالب أو مجموعة الطلاب الموضوع المخصص للسمنار وذلك بغرض الإعداد و 

أسالیب التدریس شائع بصفة  و جمیعھم . ھذا النوع من طرق بالطلاالعرض والمناقشة من قبل 
على مستوى الدراسات العلیا ( الماجستیر و الدكتوراة ) كما یستخدم فى  يخاصة فى التعلیم الجامع

مرحلة البكالاریوس خاصة فى الصفوف المتقدمة ذلك أن إعداد الطلبة المسجلین بسبب تشعبات 
. ً ً نسبیا   التخصص یكون صغیرا

 يتعلم يإسلوب تعلیم ھي  : ( Demonstration Method)طریقة وإسلوب العرض 
لتقدیم المعرفة بأشكالھا المختلفة وھو إسلوب شائع لتقدیم المادة العلمیة على وجھ الخصوص ، ویقدم 

ً  –ھذا الإسلوب كمدخل أومقدمة لاثارة إھتمام الطلاب لموضوع علمى معین   يوبالتال –تشریح مثلا
  دراستھ لمعرفة المذید .

  لطرق وإسلوب العرض مزایا كثیرة منھا :  مزایا طریقة وإسلوب العرض :
/ تعتمد الطریقة والإسلوب على عنصر المشاھدة (الملاحظة ) مما یعمل على جذب إھتمام الطلبة 1

 للدرس .
ً أمام جھاز واحد لعرض التج ي/ توفیر النفقات فعن طریقة وإسلوب العرض یمكن أن یكف2 ربة مثلا

 الطلاب .
3 ً ً كبیرا / توفیر الوقت والجھد إذا ما قورنت بإسلوب وطریقة العمل المخبرى الذى یتطلب وقتا وجھدا

 فى تحضیر الأدوات والأجھزة المخبریة لتنفیذ التجارب .
 / تدریس أكبر كمیة من المادة الدرسیة .4
 ارب العلمیة الخطرة والصعبة ./ إسلوب العرض یوفر السلامة والأمان فى حالة التج5

على الرغم من مزایا الطریقة الا أن ھنالك بعض القصور عند عیوب طریقة وإسلوب العرض : 
  : وھي يلإسلوب فى التدریس الجامعإستخدام ھذا ا

إدراك بعض المفاھیم العلمیة  مثل القیاس والوزن والقوة واللمس والرائحة والطعم  صعوبة / 1
 كأنشطة علمیة ضروریة  ، ذلك أن ھذا الإسلوب یعتمد أساسا على السمع والرؤیة .

 بالفروق الفردیة بین الطلاب . ي/ ھذه الطریقة لاتعتن2
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یة كما فى إكتساب الطلاب تحقیق بعض الأھداف من خلال عرض المادة التعلیم صعوبة/ 3
 للمھارات الیدویة وإستخدام الأجھزة العلمیة .

الأسالیب وھذا الإسلوب من أكثر  : ( Lanquiry Method)طریقة وإسلوب الإستقصاء
ً معلوماتھ فى عملیة التفكیرمست وتعلمھ فھو یجعل الطالب یفكر رفاعلیة فى تنمیة التفكی  (العقلیة خدما

ً و العملیة ) أى یدرس و ً كمادة والمدرس فكرا ح النجا امعرفة  الغرض منھ  لیس كمادةوطریقة  عملا
  )1(الإمتحان .في 

  إسلوب الإستقصاء :و طریقة مزایا 
 والإكتشاف . ي/ ھذه الطریقة تشجع على البحث العلمى والتنقیب والتقص1
 / تھتم بتنمیة المھارات الفكریة والعملیات العقلیة لدى الطالب .2
تنمى لدى الطالب الثقة بالنفس والشعور بالإنجاز عند التوصل للنتائج وزیادة مستوى طموحھ / 3

  وتطویر مواھبھ .
  الإستقصاء : إسلوب و طریقةعیوب 

 / تحتاج ھذه الطریقة للكثیر من الوقت مما یترتب علیھ عدم إنتھاء المقرر فى الوقت المحدد .1
 / عدم مراعاة الفروق الفردیة .2
إحتمال الفشل فى توجیھ العملیة الإستقصائیة أو تنفیذھا مما یترتب علیھ یأس المدرس أو الطالب / 3

  ة .ما فشل أحدھما أو كلاھما فى العملیة  الإستقصائی اأو كلاھما إذ
ھذا  :  (Audio- visual Tutorial method)يالبصر ي والسمع يالإسلوب الزات

التعلیم یتیح لكل طالب (متعلم) أن یتعلم ویتقدم حسب قدراتھ الذاتیة وتحت إشراف المدرس وتوجیھھ 
الإتصال وتعرف الطریقة الذاتیة  بأنھا إسلوب تعلیمى مفرد منتظم لمنھاج معین وتعتمد على وسائل 

رئیة ) وأجھزة (المالطریقة أشرطة الكاست والفیدیو ولأجل ذلك تستخدم ھذهالبصریة والسمعیة 
تاب المقرر التسجیل وسماعات الرأس ، والنشرات العلمیة واللوحات التوضیحیة ودلیل المختبر والك

  الأجھزة العلمیة الأخرى ذات العلاقة  الأدوات التقنیة و و بالإضافة الى المواد .الخ......والكمبیوتر..
والجدیر   رمج ـفى ھذه الطریقة ھو دور المشرف أو الموجھ والمخطط والمب یكون دور المعلم و

  بنفسھ دون وساطة معلم  المعلم فیعلم الطالب نفسھ دور  الإسلوب قد تطور لیختذل بالذكر إن ھذا 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

. 198صفحة  ، مرجع سابق ، زیتون  عایش) 1(
  

ً أبجدیات المادة التى یرید تعلمھا    الأنتر نت .شبكة  منمتلقیا
  : يمزایا الإسلوب الذات

ً فى عملیة التعلیم/ 1 ً وتطبیقیا  التعلم . و  إشراك الطالب فكریا
 یشعر الطلاب فى ھذه الطریقة بأنھم أكثر مسئولیة نحو تعلمھم ./ 2
نقص الكوادر البشریة والفنیة خاصة فى التعلیم العالى كما ھو الحال ھذه  ندھذه الطریقة مفیدة ع/ 3

  الأیام فى الجامعات السودانیة بسبب ھجرة أساتذة الجامعات الى الخارج .
  :  يعیوب الإسلوب الذات

ً مثل/ 1  زیادة الكلفة والنفقات فى ھذه الطریقة ، وذلك لإعتمادھا على أجھزة بعینھا باھظة الثمن نسبیا
  أجھزة الھواتف الذكیة والحواسیب المحمولة .

التسبب فى الكثیر من الأمراض مثل ضعف البصر أو ضعف السمع على أن أخطر الأمراض / 2
التى یمكن أن تسببھا الطریقة ھى إدمان بعض البرامج التى یمكن التوصل لھا بواسطة تلك الأجھزة 

 المفیدة فى إسلوب التعلم الذاتى .
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الرحلات المیدانیة  :)  (Feld Trips Method –الحقلیة  –إسلوب الرحلات المیدانیة 
أو الحقلیة ھى نشاط تعلیمى تعلمى منتظم ومخطط خارج قاعة المحاضرة ، ذلك إن الخبرات التى 

  من المفترض الحصول علیھا أثناء الرحلة یصعب توفرھا فى قاعة الدرس .
  مزایا إسلوب الرحلات :

الرحلات الطلاب بخبرات تعلیمیة تعلمیة حسیة ومباشرة ، فھى تتیح لھم إستخدام جمیع  / تذود1
 الحواس .

/  یعمل ھذا الإسلوب على تنمیة وإكتساب عملیات العلم الأساسیة من ملاحظة وقیاس وتصنیف 2
   وتنبوء  وإستنتاج وتجریب .

  /  ھذا الإسلوب یعمل على ربط الطالب بالبیئة .3
  الرحلات :عیوب إسلوب 

  ة ./ كثرة التكالیف والإحتیاجات للرحل1
 للرحلة ./ صعوبة التعامل مع الإدارات فیما یخص الرحلات من إجراءات وتوفیر الأمن والسلامة 2
ً أولیاء امور الطالبات .3  / إحجام بعض أولیاء الأمور عن التعامل مع ھذا الإسلوب خصوصا
  مسؤلیة إدارة الرحلة ./  تردد المدرسین أنفسھم فى تحمل 4

  : ھم مزایا طرق وأسالیب التدریسلأتلخیص 
ً  ومجمل القول ان    الاتي :  اھم مزایا طرق واسالیب التدریس عموما
 / أن تدعم الطریقة البیئة المعرفیة للمدرس وأن یستطیع إستخدامھا بسھولة ویسر .1
 الطریقة المستوى المعرفى والثقافى للفئة العمریة المستھدفة . ي/ أن تراع2
 . يالمحل جتماعي عتمد الطریقة على التراث الا/ أن ت3
 / الإقتصاد فى الوقت والجھد .4
  . / مشاركة أكبر عدد من الطلاب5
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   المبحث الثالث

  الإتجاھات الحدیثھ في تدریس الموسیقى 
إتجاھات حدیثة لطرق واسالیب تدریس الموسیقى إبتكرھا في ھذا المبحث سوف تستعرض الدراسة   

بعض علماء الموسیقى والغـرض من إستعراضھا ھو الإستعانة بھا على إختلاف خصوصیاتھا 
لإخضاع مادة الموسیقى للعوامل والظروف والمؤثرات التعلیمیة وتحویلھا من ماده علمیة إلى مواقف 

متھا ما امكن مع طرق واسالیب التدریس الجامعیة والثقافة ءیة بحسب محتوى المنھج ، ومواتعلیم
الموسیقیة المحلیة لمنطقة الدراسة . ھذه الطرق والاسالیب تتباین حسب رؤیة مؤلفیھا واھدافھم 
وتصورھم العام والمبدئي في طریقة تصمیم مناھجھا ، وفي تناولھم لموضوعات تعلیمیة بعینھا ، 

ھذه  فمنھم من تناول الإیقاع فقط ومنھم من تناول الغناء ومنھم من إكتفى بطرق لتعلیم العزف. وتمتاز
الطرق والاسالیب بأنھا تشترك في إعتماد مبتكریھا على الموروث المحلي للمجتمعات التي ینتمون 

  إلیھا والتي شكلت وعیھم الموسیقي .
وتم من الإتجاھات الحدیثھ لتدریس الموسیقى  سھ من رصد شتى الطرق والاسالیباتمكنت الدر

  وھي كما سوف یرد تباعا : الدراسة منھا ا لمناسبتھا لاغراض  النماذج إختیار بعض
ولدالمؤلف الموسیقي والتربوي السویسري :  )Daleccruz)()1زطریقة وإسلوب جاك دالكرو

م حیث درس 1875جنیف عام م وإستقرت عائلتھ في  1865(إمیل جاك دالكروز) في فیناعام الاصل
م سافر إلى باریس وتتلمذعلى ید أشھر 1884الموسیقى في المعھد العالي للموسیقى بجنیف وفي عام 

ٍ لتدریس الموسیقى امثال (مارمونتل) و(غابریل فوریھ) ثم عاد إلى فینا وتتلمذ بین  اساتذتھا وقتئذ
) لیتعلم البیانو ونظریات الموسیقى ز(بروكن (فوكس غادتز ) و م على ید1889م إلى 1887العامین 

ً للصولفیج والھارموني في المعھد العالي  والتألیف الموسیقي ثم رجع إلى جنیف وعین استاذا
ألف دالكروز عدد من الاوبرات وكونشرتین للكمان مع الاوركسترا وثلاث رباعیات  للموسیقى فیھا .

.إعتمد دالكروز في تألیفھ على الموسیقى  وتریھ ومقطوعتین للبیانو وعدد من الاغنیات للاطفال
  وأھم مؤلفاتھ النظریھ التربویھ ھي : التراثیھ التقلیدیھ السویسریھ ،

وفي  م .1921/ الموسیقى والتربیة  3         م .1914/ الإیقاع 2       . م1907/ منھج دالكروز  1
  الذي إنتشر وتطویره ،م كان قد اسس في جنیف معھد جاك دالكروز لتعلیم منھجھ 1915عام 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ) الشامل في 1( ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

    .  NWF.COM، أمیمة امین فھمي ، نھج دالكرو، لصولفیج ا

  فیما بعد في كل جامعات ومعاھد العالم لتدریس الموسیقى .
من ملاحظتھ عند متابعتھ لتلامیذه إن ھنالك تلامیذ یعانون من ضعف في ضبط  إنطلق دالكروز

  الإیقاع اثناء العزف او الغناء فتسائل :
  التلامیذ التوفیق بین حركات جسدھم والإیقاع ؟/ لماذا یتعزر على بعض 1
ً ؟2   / لماذا لایتمكن بعض التلامیذ من الإحساس بالإیقاع عند قراءة النوتة عقلیا
  / لماذا یتعزر على بعض الطلاب التنقل من إیقاع إلى آخر ؟3
ٍ ما لفترةٍ ما بإنتظام دون الإخلال بسرعتھ؟ كأن4 ه الطالب ذینف / لماذا یتعزر على بعضھم مسك إیقاع

؟ً ً او متسارعا   ابطأ او اسرع او متباطئا
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اسئلة كثیره كانت تعتمل في ذھن دالكروز وھو یراغب طلابھ و توصل إلى ثلاث إحتمالات   
   للإجابة على تساؤلاتھ تلك وھي :

ً إذا 1 ً خصوصا ً عند الطلاب عموما كانو / قد یتشتت الإنتباه عند التلامیذ و وجد أن ھذا قد یكون شائعا
  من شریحة الاطفال .

  / قد یتصل الامر بعدم تمكن الطلاب من التعرف على الإیقاعات المختلفة و التمییز بینھا .2
  العصبي عند التلمیذ . / او قد یتصل ھذا كلھ بالجھاز3

تلك  ان في الإیقاع والإیقاع وحده یكمن الحل التربوي لكل وقادتھ الإحتمالات اعلاه إلى نتیجة 
فالإیقاع  ، قاعوعلى ھذا الاساس بنى دالكروز فلسفتھ التربویھ في علم الموسیقى على الإی الاسئلة

ذن التي وكل حركة تتطلب جملة من المعطیات ترتبط جمیعھا بالنظام العصبي عند الطفل ، من الا
ھا ذإلى الحركة التي ینف حدتھا وغلظتھا، وصولاً  تسمع إلى الاصوات بأزمانھا علوھا وخفوتھا،

اس یرى بالعقل الذي یسجل بدقھ تحت نظام عصبي سلیم وعلى ھذا الاس الطالب لما قد سمع مروراً 
ً للطالب ولا یمكن ان تستبدل بشىء آخر فھي صل ب توازن دالكروز إن التربیة الإیقاعیة مھمة جدا

 الفرد.     
والذي ركز فیھ على تربیة دالكروز التربوي   لمنھج یعتبر الإیقاع العمود الفقري:  منھج دالكروز

فالتربیة الإیقاعیھ التي  الحس عند الطفل وردة فعلھ السریعة في ترجمة ما یسمع بإیقاع جسده ،
ً ، وكلما ذادت التدریبات  ینتھجھا تتصل بقدرة التلمیذ على الإستماع والفھم ثم ترجمة ما یسمع حركة

 )1(مفرداتھ . ذادت مفردات الجسد وإغتنى وتنوعت مع تنوع النغم وتنوع
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 193صفحة  ، سابقمرجع  ،عائشة صبري وامال مختار  )1(

ً لتدریس مادتھ ركز دالكروز في طریقة وإسلوب دالكروز:  إسلوبھ على الصولفیج بإعتباره استاذا
  على طریقتین ھما :
 (Eurythmics)وھى خاصة بالإیقاع حیث تبنى فیھا مبدأ الریاضة الإیقاعیة الطریقة الأولى : 

وحدسھ لیكون لدیھ الوعى بمفھوم النظام والتوازن ولتتطور لدیھ  والإرتجال لیوقظ أحاسیس التلمیذ
ملكة التناغم بین العقل وحركة الجسد ، إكتشف دالكروز أن الجسد ھو الآلة الإیقاعیة ملكة التخیل و

العمل علیھا وعمد فى إسلوبھ على ھذا الأساس الى تخلیص الطلاب من عقدة  يالأولى التى ینبغ
یة علیھ لیتفرقوا بكلیاتھم للموسیقى یحسونھا وتغمرھم لیتحولوا الى آلات موسیق الإیقاع وشدة التركیز

التأكید على الإیقاع لیصبح مكونا خفیا من مكونات الموسیقى  يتعزف الموسیقى روحھا فى حین بختف
ً  ظھوراً  وظیفتھ المھمة دون أن یكون ظاھراً  يحاضرا غائب یؤد ً للعمل الموسیق نفسیا   )1(. يمسیئأ

ثقافة الإستماع عن التربیة  يوفى طریقة دالكروز لاتنفصل ثقافة الإذن أثقافة الأذن إیقاعیا : 
تعلم التعرف على قیم الزمن  يالت يفثقافة الإستماع الموجھة ھ يالجسدیة وتنمیة الحس الإیقاع

ً ك ً وعلى التلمیذ التمیز بین العلاقات الموسیقیة المختلفة إیقاعیا   لآتى :االمختلفة ریاضیا
 . أزمنة ) للحركات البطیئة 4 –العلامة المستدیرة ( الروندو  -
 زمنان ) للمشى  البطئ . - العلامة البیضاء ( البلانش -
 زمن واحد ) للمشى السریع . –العلامة السوداء ( النوار  -
  ربع زمن ) للقفز. - علامة ذات السنتین (دبل كروش -
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وتتلخص طریقتھ فى أن  يمع الصولفیج الغنائ لدالكروز طریقة خاصة فى تعاطیھ الطریقة الثانیة : 
  لم صولـفإذا أردنا غناء س ) من (دو الوسطى يتغن أو كبیرة  جمیع السلالم سواء أن كانت صغیرة 

الكبیر  bمى فا# صول لا سى دو ) صعودا وھبوطا وكذلك  سلم مى يالكبیر فإنھ یغنى ھكذا ( دو ر
الإنتباه  يدو) صعودا وھبوطا ویلاحظ أن ھذه الطریقة تقو bفا صول لا سى b( دو رى مى

ي والتركیز الشدید والإحساس بالمسافة الصوتیة داخل السلم خصوصا إنھا غیرمرتبة بالترتیبا الطبیع
.  

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

     )1 (  htm . tg4738 / vb / com u a e7 . . www : h t t p  
إیمي باریس عالم من علماء الموسیقى :   )AimeParis ) ()1طریقة وإسلوب ایمي باري

إبتكر طریقة لتدریس الإیقاع ھي الاشھر في تدریس الموسیقى ، وھي طریقة قائمة  ةفرنسي الجنسی
على تحویل الاشكال الإیقاعیھ المختلفة إلى مقاطع لفظیة ، وترتبط ھذه الطریقة بطریقة انظر وقل 

وفي ھذه الطریقة تكون البدایة بما ھو سھل (ــــ تا ) وھي وحدة الزمن  المستخدمھ في تدریس اللغة 
الاساسیة ثم التدرج إلى اجزائھا حیث تقرأ المقاطع اللفظیة الخاصة بھا ـ ثم مضاعفات الوحدة مثل  

   البیضاء والمستدیرة .
   ـــ إبتكر إیمي باري عدة وسائل في طریقتھ لتدریس الإیقاع ھي :

تقسیماتھا و وھي اسماء إیقاعیھ للوحدة  ) :(FranchtimeNamesالاسماء الفرنسیة  /1
  ومضاعفاتھا كما موضح في الشكل ادناه 

  )1جدول رقم ( 
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وھي عبارة عن مستطیل یرسم على السبورة وبھ العلامات الإیقاعیة مرتبة اللوحة الإیقاعیة : / 2
   وھي نماذج كثیرة منھا النموذج الآتي : من السھولة إلى الصعوبة  تدریجیاً 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــ

        )1 (Harvardwww.gocrimson.com-Amybarry at hletic communication  

ً مثل :المعلم ى لوحات صغیرة حسب مایراه اللوحة إل تقسم ویمكن ان    مناسبا
  )2جدول رقم (

 

  )1(تا )(ــــــ  وھي وسیلة لشرح تقسیمات الوحدة الزمنیةإشارات الید الدالة على الزمن :  /3

  )3جدول رقم (
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .  41صفحة ، مرجع سابق ، عائشة صبري وامال مختار) 1(

 في ھذه الطریقة بالسرعة التي وتكتب الوحدات الإیقاعیة / طریقة كتابة الإیقاعات بالإختزال : 4
  تسمع بھا دون رفع القلم فمثلا النموذج الإیقاعي الاتي :السطر الاعلى یوضح النوذج الإیقاعي 

  ـ والسطر الاسفل یوضح كیف یكتب بطریقة الإختزال :

                             

  الإیقاعات بطریقة الإختزال :یوضح كتابة بعض  )1(الجدول ادناه 
  )4جدول رقم (  

  
ً  و كتابة العلامة  تدون بنفس طریقة  إختزالاً السكتات الموسیقیھ    لكن في مستوى اعلى واصغر حجما

ً التمرین الآتي :   : اعلى السطر التمرین واسفلھ كیفیة كتابتھ إختزالاً  فمثلا

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ



36 
` 

  . 42 صفحة،  مرجع سابق  ، عائشة صبري وامال مختار) 1(      

  : وتعتمد ھذه الطریقھ على مفھومي/ طریقة الإشاره للدلالة على الزمن : 5
  / المیزان.     ب/ النبر القوي .أ
ففي المیزان یدل الرقم العلوي على عدد الوحدات والرقم الاسفل على نوع الوحدات في كل حقل او  

  مازورة مثال : 

 

  : موضح في الرسمما وبمتابعة النبر القوي یمكن إستخدام الإشارات ك
  ) 14( شكل رقم

   أ/ إشارات الزمن الثنائي :

                                            

  الاسھم توضح حركات الید اسفل واعلى .            
  ب/ إشارات الزمن الثلاثي :

  

                                     
  اسفل ـــ یمین ـــ اعلى .                             

  : ج/ إشارات الزمن الرباعي

                                    
  ل ـــ یسار ـــ یمین  ـــ اعلى .اسف                                

 مؤلف يزولتان كود:  )ZoltanKodaly  ()1 ( يلوب زولتان كودــإس طریقة و
   يیقــموس

) كما تطلق  يالأصل و( سلطان كود يبالتربیة الموسیقیة وھو مجر مھتم وعالم موزیكولوجي و
فى  وسط     )  ( Kecskemet  م بمدینة  (كشكمیت)1882علیھ بعض المراجع العربیة ولد فى عام 
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 يالعزف على البیانو وآلة الكمان وآلة الشیلو دون أ يوفى  عمر العاشرة اتقن الطفل كودال المجر
ینھا كتب مقدمة لأوركسترا المدرسة أطلق علیھ (دینامیة المواھب) ثم إنتقل معلم وح يمساعدة من أ

الى (بودابست) حیث التحق بجامعة الفلسفة كما التحق بالمعھدالعالى للموسیقى  يكودا
م كان قد اتقن اللغة الإنجلیزیة والألمانیة والفرنسیة كما كان 1900(الكونسرفتوار) وبحلول عام 

تحصل على دبلوم  م1905معرفة عالیة المستوى فى الموسیقى وفى عام حینھا قد توصل الى 
) الذى  ساھم معھ مساھمة فعالة فى جمع  (BellaBartockالمعلمین وتعرف على أھم أصدقاءه 

 ً الموسیقى الشعبیة المجریة وتدوینھا وتحلیلھا فكان الإثنان یعتقدان بأن الموسیقى الشعبیة تعتبر أساسا
  سواء فى العزف أو الغناء . لتعلیم الموسیقى

 المجریة الشعبیة) . يروحتھ ( تركیب وھیكلة الأغانعلى درجة الدكتوراة فى إط يتحصل كودا -
 . م 1960من جامعة إكسفورد عام -الدكتوراة الفخریة  - كما نال الدكتوراة مرة أخرى  -
 . 1907معلما بالكونسرفتوار منذ عام ي عمل كودا -
ً والف العدید من الكتب وكتب الكثیر من المقالاتكما عمل ناقدا  -  . موسیقیا
بارتوك فى العدید من حفلات الموسیقیین الشباب والتى إعتبر النقاد المجریین  يشارك كودا -

 وبارتوك . يتواریخھا بمثابة تأریخ لحیاة كود
  العدید من وقد الفالأكادیمیة الوطنیة للموسیقى  فى العمل حتى أصبح نائبا لمدیر يترقى كودا -

غرفة من موسیقى الغزل وال الف الكثیر الشعبیة كماي الأغان مستلھما للاطفال الكورال أعمال
  . والرقصات

  توفي زولتان .  مدرسة الموسیقى الشعبیة الھنقاریة فى الأكادیمیة الوطنیة للموسیقى  يأسس كودا -
 فى بلاده المجر من ضمن الثرواث القومیة . كوداي  م و یعتبر 1967عام  يكودا

طریقة زولتان كطریقة تدریس للتربیة الموسیقیة لم یضعھا ھو بنفسھ بل  إن :  يطریقة زولتان كودا
  . م 1950م _  1940 عام بین زملائھ وتلامیذه بالمجر يعلى أیدتبلورت كنتیجة لأفكاره وخبراتھ 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

رسالة ماجستیر غیر منشورة ، التصویت في مادة تدریب السمع (أداء وإملاء) لطالب كلیة التربیة الموسیقیة  تحسین الاداء المتعدد ،) عبد الكریم وزیزة 1(

  . 86/90صفحة ، م 1995القاھرة ، كلیة التربیة الموسیقیة جامعة حلوان 

، بینما الطریقة  يوتطورت حتى وصلت لشكلھا الحالى وبمعنى آخر فإن فلسفة الطریقة لكودا
  من وضع زملائھ وتلامیذه . يھ يوتطبیق ينظر ينظام تعلیمالتربویة ك

ً  يأكد كودا -  فى فلسفتھ على مسألة ھامھ جدا وھى أن الطفل یتعلم لغتھ الأم ولغتھ الموسیقیة بآن معا
 وھم یتعلمون لغة قومھم . ي، وأكد على ضرورة تعلیم الأطفال فى بلاده ھنجاریا فلكلور بلادھم الغنائ

 فى أربع محاور رئیسة ھى : ايكود تتمحور طریقة -
 . يالصولفیج الغنائ /2                 الإیقاع . /1
   الكورال . /4              . يالھارمون /3

ً الصولفیج فى طریقة كودا ً بالتعلیم الصولفائ يأعطى كودا:  يثانیا ً خاصا حیث أوجد  يإھتماما
ً لطریقة البدایة وكیفیة التدرج بھا ، كما  قام كودا ً معینا ً لتدریسھ فوضع نظاما ً جدیدا بدمج  ينظاما

، فعندما سافر الى إنجلترا أعجب بطریقة  الكثیر من طرق تدریس الموسیقى الأجنبیة فى طریقتھ
ً للتعلیم ال الإنجلیزي (   فى طریقتھ . يصولفائجون كروین ) طریقة القرار دو فجعلھا أساسا

الأغنیة المحفوظة عن طریقة  ان الأطفال يابالنسبة للإیقاع یرى كود: الإیقاع فى طریقة كوداى أولا
  والألعاب الموسیقیة . يالإیقاع مع مصاحبة الأغنیة ثم الصولفیج الغنائ ونیتعلم -المدروسة  -
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صول ) تضاف  - كارل أورف فى البدأ بالثالثة الصغیرة اللحنیة (مى  يكما أستعان بطریقة النمساو -
من أنصاف الأبعاد  يالخال يبعدھا نغمة (لا)  ثم (دو) ثم (رى) وبذلك یصل الطالب الى السلم الخماس

 . ) ي(الدیاتون ي(البنتاتونك) ثم تضاف النغمة (فا) وبعدھا (سى) وبذلك یصل الى السلم السباع
 (absolute pitch)فى تعلیم الصولفیج على تعلیم الدرجة الصوتیة المطلقة  يكوداتعتمد طریقة  -

بإستمرار الإستماع الى لحن معین فى نفس السلم فى كل حصة وبإستخدام نماذج لحنیة محفوظة 
 وحتى التدوین . يیمكن تعلیم الإملاء الموسیق

  أما من الناحیة الھارمونیة فیتم تعلیم الھارمونى عن طریق الآتي: : يالھارموني فى طریقة كودا ثالثاً 
بصوت  يوھنا یقسم الفصل الى مجموعتان تغنى الأولى اللحن الشعب : (EcHo)صدى الصوت  /1
) وتكمن أھمیة الصدى فى إنھا تجذب الإنتباه P) وتردده المجموعة الثانیة بصوت لین (F( يقو

ً الى ظلال التعبیر(   .   NuancDynam)مبكرا
 : انواع ھي / طریقة السؤال والجواب ، ولھذه الطریقة 2
على الدرجة  (pedal)بإستخدام درجة البدال نوت    ي/ الطریقة الأولى تتم بغناء الصوت الثان أ

ً على الدرجة الخامسة فى مجموعتین تغن ً بینما الثانیة تغن يالأولى وأحیانا ً متحركا نغمة  يالأولى لحنا
 Singing)وتستخدم ھذه الطریقة بالإستعانة بأنواع من الألعاب الغنائیة  (pedal note)ثانیة بشكل 
(Games . أما بین مجموعتین أو تلمیذین فى شكل سؤال وجواب  

السؤال والجواب عن  بالإعتماد على نموذج يب/ إستخدام تمرینات صولفائیة تعتمد على الغناء التبادل
  . يبأن الصوت الأول سكوت الى أن یبدأ الصوت الثان طریق الإحساس

ج/ غناء التآلفات عن طریق المجامیع بتوزیع مفردات التآلف الى ثلاث مجموعات من الدارسین 
ى عن طریق غناء مفرداتھا بما یلأصوات التآلف فى تتابع لحن يتغنیھا مع بعض أو الغناء المیلود

مع إعطاء إیقاعات مناسبة ، والجدیر بالذكر أن ھذه  ( broken Chorde)یسمى بالتآلفات الأربیجیة 
ً . يتعمل على تنمیة الإحساس السمع –الأخیره  –الطریقة    ھارمونیا

آلھ  يبالغناء قبل العزف على أن یكون بدون مساعدة أ يإھتم كودا:  يالكورال فى طریقة كودا رابعاً 
ً بذلك من أن یكون ً بآلة يالإدراك الفعل موسیقیة محذرا یرى أن أحق آلة  إذ للموسیقى مرتبطا

ً عن أ يصوت إنسان آخر فالتصور السمع ھيلمصاحبة صوت الإنسان   يلابد أن یعایش مستقلا
ً من الإدراك الداخل يربط ماد عن رأیھ  يویعبر كودا يللنفس ولیس رد فعل خارج يوأن یكون نابعا

 ً ً على عصا فإنھ  أن من یعتمد على الآلة الموسیقیة فى‘‘ذلك مؤكدا الغناء مثلھ مثل من یسیر متكئا
ً سیعرج   الذي رأیھ أن الطفل ي، فف للإعتماد على النفس فلیس ھكذا یكون التدریب   )1( ،،بدونھا حتما

یصل الى غناء تمرین بسیط مكون من صوتین فقط مع طفل آخر یكون قد إكتسب وتحصل على قدر 
 آلة موسیقیة أخرى . يالبیانو أو أ من الموسیقى أكبر من أن یعزف على آلة

 يبلوفون ذلك ثم فى ثلاثة أصوات فى شكل بالغناء فى صوتین وقام بتألیف الكتب فى يإھتم كودا -
فى الكورال تكمن فى  أن الموسیقى  ي(متعدد الأصوات) ومجمل القول إن أھم ممیزات طریقة كودا

في  Acappella)   الشعبیة تمثل غالبیة المادة العلمیة والتعلیمیة والتى تعتمد على إسلوب (أكابیلا
  )2(الكورال.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
   WWW.Wikipedia.com،   موسوعة حرة،  ویكبیدیا) 1(
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   )  ویكیبیدیا ، المرجع نفسھ .2(

ً بطریق : )MoralesTashawfih( طریقة وإسلوب موریس شوفیھ ة وتعرف ایضا
  طریقة لتعلم العزف والغناء وتدرس كالآتي :المسافات التكمیلیة وھي 

  صول)    كالآتي : - مي  - / تدریس تآلف الدرجة الاولى (دو1
 . ) ، صول دو تدرس النغمتین ( -أ 

  . تضاف النغمة (مي) - ب        
  / تدرس النغمات (ري ، فا) وبذلك یكون قد تم تدریس النغمات من دو إلى صول .2

   .، سي) وتدریس مفھوم الاوكتاف تكون قد إكتملت كل المسافات والنغمات/ وبإضافة النغمتین (لا 3
  تقسیم السلم إلى قسمین : /4
  القسم الاول : یشتمل على النغمات من( دو إلى فا ) . -أ 

   ویشتمل على النغمات من (صول إلى دو ) . القسم الثاني : –ب 

  ) ثم تضاف (سي ، ري ، دو .)مي ، صول  / تضاف إلى المنطقة الصوتیة السابقة (دو ،5
  / التمرن بالتدرج على مسافة الثانیھ ثم الثالثة وھكذا حتى مسافة السابعة :6

. ً ً اولا   أ/ تكنیكا
 ً ً وھبوطا ً . مع ملاحظة تدریس المسافة صعودا ً ثانیا   . ب/ لحنیا

  / في كل خطوة یجب إعطاء تمارین واغاني وإملاء للتدرب على كل خطوة .7
  كالآتي : الید الدالة على الاثر النفسي ( الفونومني )ذه الطریقة إشارات / تستخدم ھ8

  )5جدول رقم (
  

   الصوتیةةالدرج
  

  الصوتیةإشارة الید الدالة على الدرجة
  

  الأثر النفسي            
  

  دو       
  

             

  
الدرجة الصوتیة (دو) یعبر عنھا بقبض 

  الید وأثرھا النفسي القوة .

  
  ري      

  
  

  

  
الدرجة الصوتیة (ري) یعبر عنھا برفع 
راحة الید وتعبر عن الإستعطاف والرجاء 

.  

  
  مي      

  

  

  
الدرجة الصوتیة (مي) ویعبر عنھا بمد 
راحة الید بطریقة أفقیة و تعبر عن الھدوء 

  والسلام .

  
  فا      

    
الدرجة الصوتیة (فا) ویعبرعنھا بخفض 

  العزلة والإنفراد .السبابة وتعبر عن 
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  صول      
  

  

  
الدرجة الصوتیة (صول) یعبر عنھا ببسط 

الید ومدھا وتعبر عن النداء  راحة
  والسرور.

  
  

  لا       

   
  

  
الدرجة الصوتیة (لا) یعبر عنھا بخفض 
جمیع الاصابع في وضع مرتخي وتعبر 

  عن البكاء وتساقط الدموع .

  
  

  سي     

  

                  

  
الدرجة الصوتیة (سي) یعبر عنھا برفع 
السبابة إلى أعلى وتعبر عن الترقب 

  والانتظار . 

                                                                                                                                                   )1(                                                                                  

ً  یجب رفع   يــنفسارات الید الدالة على الاثر الــس بإشــالتدری عند:  امةـملحوظة ھ الید طبقا
  ع لإرتفا

 . )59(انظر صفحة الدرجات الصوتیة 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
   . 63صفحة ، مرجع سابق ، عائشة صبري وامال مختار ) 1(

تعتمد ھذه الطریقة على عدم إستخدام المدرج  : )Dikruli ) ()1  طریقة وإسلوب دیكرولي
ً  م الدرجاتالموسیقي حیث تعتمد على تفھُ  ً وھبوطا الصوتیة من حیث الحدة والغلظة اي صعودا

علامة صوتیة داخل مربع ویتم توصیل ھذه المربعات وصمم دیكرولي طریقتھ ھذه بوضع كل 
  (صول)  فیكون الاثر النفسي ھكذا : یلیھ الصوت(مي)  ببعض فإذا كان الصوت الاول مثلاً 
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  صول) ویلیھ الصوت (مي) فیكون الاثر ھكذا : الاول (وإذا كان العكس اي الصوت 

                                                      
ً حسب طریقة دیكرولي كالاتي   :ویكون تدوین التمرین التالي مثلا

      

       
وھى من :  )2(CarlHeinrichMariaOrff 1895  ) ( طریقة وإسلوب كارل أورف

  سالزبورجھى طریقة تستھدف شریحة الأطفال ففى مدینة  و الحدیثة فى تدریس الموسیقىجاھات الإت
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
   Kacemb.com،  ةموقع الموسوع) 1(
  . مرجع سابق، ) موقع ویكیبیدیا 2(

مدرسي  ھذا المعھد بتخریج ذى أنشأه ویدیره كارل أورف ویقومبجمھوریة النمسا یقع معھد أورف ال
، ویرى أورف أن الموسیقى من أقرب أنواع الفنون الى  مادة الموسیقى للأطفال فى كافة بقاع العالم

ً علیھ فھ الوسیلة التى یمكنھ  أن یعبر بھا عن نفسھ ووجدانھ  يالطفل وأحبھا الى نفسھ وأكثرھا تأثیرا
 إعتمد أورف مبدأ  الأطفال فقد يبحریة وطلاقة وبما ان الشریحة المستھدفة فى طریقة أورف ھ

  سلوبھ .التعلیم عن طریق اللعب فى إ
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ھذا الإسلوب یھدف الى إثارة خیال الاطفال  وتنمیة الجوانب الخلاقة فى أنفسھم مع إستقلال الطاقة  -
الحركیة الطبیعیة لدیھم فى سن مبكرة وذلك عن طریق تحویل لعبھم وغناؤھم الغیر منتظم الى لعب 

الأطفال  يالأغانى الشعبیة بالإضافة الى أغان يوغناء منظم وتستخدم ھذه الطریقة مثل طریقة كودا
 والحكایات والقصص الأسطوریة التى ترتبط وتتصل ببیئة الاطفال وحاجاتھم  .

ً عن طریق المشاركة الفعلیة فى التجارب  - یعتقد كارل أورف أن الطفل یتعلم الموسیقى  تلقائیا
ً فى ذلك   المحافظة على دنیاه ببساطتھا ورقتھا.  الموسیقیة التى تتفق مع قدراتھ وطبیعتھ  مراعیا

 فى إسلوب أ ورف  تنفذ الأغنیة بالخطوات التالیة : -
  / الغناء بالتلغین .1
/ إعادة الأغنیة مع ملاحظة التقطیع الإیقاعى للمقاطع اللفظیة والمتابعة بالتصفیق على الوحدة 2

ً لإستعمال الآلات .   تمھیدا
  الآلات .الغناء مع العزف على مختلف   / 3
 وتشجیع الأطفال على الخلق والإبداع والإبتكار . يإستخدام التوزیع الأوركسترال /4

  . ي/ التنوع فى الغناء مع التوزیع الأوركسترال5 
  / إستخدام التعبیر المناسب للأغنیة مع وضع مقدمة موسیقیة صغیرة لھا .6
الفصل الإیقاع  يآلتین من كل نوع ثم یتابع باق/ إذا لم تكن الآلات الإیقاعیة كافیة  یمكن إستخدام 7

  أو النط أو عمل تشكیلات أو التصفیق . يبالمش
 أكد  الخبط بالأرجل /  یمكن وضع جلاجل أو كشاكیش فى الرجل الیسرى للطفل أثنا التصفیق و8

ً بآ ً وفاعلا ٍ معاً أورف فى منھجھ على أھمیة العناصر الموسیقیة الأساسیة وأن یكون الطفل متعلما    . ن
ً بطریقة القرار دو و:  )johnKerwin( )1 ( إسلوب جون كروین طریقة و  .تعرف أیضا

 ، يالنفس الأصل إبتدع طریقة تدریس ودعمھا بالوسائل التعلیمیة والأثر يجون كروین إنجلیز
  وعرفت

  فى مجملھا بطریقة القرار دو كما إبتدع جون كروین طریقة تدوین خاصة بھ .
طریقة القرار دو وھي  طریقة تعتمد على تدریس الأبعاد الموسیقیة بین درجات السلم ، فقد  أولاً : 

فى ھذه الطریقة  إعتمد كروین على أن كل السلالم الكبیرة متطابقة من حیث الأبعاد المكونھ لھا ، و
، سي  لا ،فا ، صول ،  بالمقاطع دو ، رى ، مى ، سلم كبیر يات الصوتیة المكونة لأعن الدرج یعبر

 . بإعتبار أن دو ھى الأساس لكل سلم مثال ذلك : دو

  
  خطوات سیر الدرس فى ھذه الطریقة : یقسم السلم الى ثلاث تآلفات ھى : -
 صول  . –مى  –دو  -تآلف الدرجة الأولى  -1
 .  دو  -لا  –فا  -تآلف  الدرجة الرابعة  -2
  . رى  –سى  –صول  - تآلف الدرجة الخامسة   -3

  : كالاتيوتدرس ھذه التآلفات فى ثلاث خطوات  
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ً  ثم تضاف  الخطوة الأولى : یدرس فیھا تآلف الدرجة الأولى حیث تدرس النغمتین  دو ، صول  معا
  النغمة  ( مى )  .

الخطوة الثانیة : ویدرس فیھا تآلف الدرجة الخامسة ویلاحظ تكرار النغمة (صول) كذلك تضاف  
الثانیة قد النغمة (سى ) الى ماسبق أن تم تدریسھ ثم تضاف النغمة (رى ) وبذلك تكون الخطوة 

  إكتملت .
(دو) لذلك تضاف الخطوة الثالثة : ویدرس فیھا تآلف الدرجة الرابعة  حیث یلاحظ فیھا تكرار النغمة 

النغمة (فا) ثم النغمة (لا)  وبذلك یكون قد تم تدریس كل النغمات للسلم الكبیر ( حتى نغمة الأوكتاف) 
وقد إبتكر جون كروین بعض الوسائل  للتدریس منھا طریقة اللوحات ذات الأحرف وھى طریقة 

  یة كاملة كالآتى :خاصة  بتدریس الدرس أعلاه ویتم إستخدامھا بعد إعطاء الحروف الموسیق
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــــــــ طریقة  - موقع مادة التربیة الموسیقیة) 1(           ـــــــــــــــــــــــــ

  M.ouazzani.fr.gdالقرار دو
  ) 6جدول رقم (
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  الخطوة الثانیة :   

                             
  

  : الخطوة الثالثة

                        
لیة  الصغیرة یمكن ان تدرس بھذه الطریقة ولكن تستخدم المقاطع التا حتى السلالم : ملحوظة ھامة

  )1(. من سي سو بدلاً   لا ، من  بدلاً   لو مي ،  من بدلاً   مو
لتدرج الصوتي لاصوات الحروف تؤدى بالید لى امختلفة للتعبیر ع إبتكر جون كروین إشاراتثانیاً: 

  الیمنى كالآتي:
 )7جدول رقم (

  



45 
` 

جون كروین طریقة خاصة بھ تعتمد على الشرُط والنقُط للتعبیر  فقد إبتكر اما بالنسبة للتدوین : ثالثاً 
   عن الازمان الموسیقیة مثل :

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ) عائشة 1(ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 49صبري وامال مختار ،  مرجع سابق ، صفحة 

  
 :ما یعادل التمرین ادناه بالمدرج الموسیقي  وھذا

 
لتدوین نفس  إلا ان ھذه الطریقة لصعوبتھا تم تعدیلھا بإستخدام الاسماء الإیقاعیة لإیمي باري فمثلاً 

 التمرین              

  
دوین على جماعة المنشدین الذین لا یعرفون الت الامر كروین ھذه الطریقة لتیسیر قد إبتكر و

 . الموسیقي
فیما  الموسیقي بخلاف طریقة القرار دو وھذه الطریقة تعتمد على المدرج :  طریقة دو المتحركة 

  عدا ذلك فھي تشبھ إلى حد كبیر طریقة القرار دو مثال ذلك :
 تمرین في سلم مي الكبیر

 
  

 ونفس التمرین على سلم آخر یكون تدوینھ على المدرج الموسیقي كالآتي :

  
ً لإختلاف دلیل  ویلاحظ ان طبقات الغناء واحدة إلا ان الطبقات الصوتیة تختلف من تمرین لآخر تبعا

  المقام في كل مرة حیث ان اسماء الخطوط والمسافات للمدرج تتغیر عند الإنتقال من سلم إلى آخر .
ً طریقة تستخدم المدرج الموسیقي غیر انھا تعتمد على ان كل :  طریقة دو الثابتة  وھي ایضا

حتفظ بمكانتھا الثابتة والمخصصة لھا في المدرج الموسیقي على ان تكون دو الوسطى ھي درجة ت
ً في التعلیم الموسیقي بالنسبة للموسیقى الغنائیة والعزفیة  الاساس وھذه الطریقة ھي الاكثر إستخداما

  ) .AbsolutePitchواھم ممیزات ھذه الطریقة ھي تنمیة القیمة المطلقة للدرجة الصوتیة (
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دو ویتمثل وجھ الشبھ في ان ھذه  وھي طریقة تشبھ إلى حد كبیر طریقة القرار:  لطریقة العددیة ا
   الطریقة :

  / لا تستخدم المدرج الموسیقي .1

/ تستخدم الارقام للدلالة على درجات السلم بصرف النظر عن الطبقة الصوتیة لاساس السلم غیر 2

دو یعبرفیھا عن الدرجات الصوتیة بالمقاطع دو، ري ،  ان ھنالك إختلاف بسیط إذ ان طریقة القرار

  وتكون دو ھي اساس السلم مھما إختلفت درجاتھ الصوتیة. مي ،

  واساس ھذه الطریقة یتمثل في التعبیر عن الدرجات الصوتیة بالارقام كالآتي : -
) ثاني درجات 2) یمثل اساس مقام السلم للقطعة الموسیقیة او التمرین الموسیقي والرقم (1الرقم (

) لخامستھ وھكذا، وبذلك تدل الارقام على العلاقات بین الدرجات الصوتیة واساس 5السلم ، والرقم (
  السلم .

  تستخدم ھذه الطریقة في حالتین : -
وھنا تكتب الارقام للدلالة على النغمات فوق او تحت  / في حالة تدوین التمرین المصاحب للكلمات :1

غنیة وتسمى ھذه الطریقة بطریقة الغناء السھل ، والجدیر بالذكر ان الطریقھ المقاطع اللفظیة للا
العددیھ ھذه قد  إبتكرت  من كتب التراتیل فقد إستخدمت لمساعدت الجموع الكبیرة في الغناء 

  الكورالي وتسھیل قراءة الاصوات المتعددة.

ة لإستعانة بأسماء ایمي باري الإیقاعیفي ھذه الحالة یكون التدوین با / في حالة التدوین الإیقاعي :2

  :  كالآتي

            
والمسافة الموسیقیة تعني  ھي طریقة لتدریس المسافات او الابعاد الموسیقیة ، و:  )1(طریقة المسافات

زایدة وناقصة  صغیرة و وكبیرة و تامة  المسافات انواع : درجتین موسیقیتین و البعد بین نغمتین او
او  المسافات من حیث الطابع الذي یمیزھا عن غیرھا فقد یكون طابع المسافة الإستقراركما تختلف 

 المتنافر و ھناك طریقتان لتدریس الموسیقى عن طریق المسافات وھي یكون المتفق اوقد  او سالعك
:  
 في ) 53 ( انظر صفحة / طریقة الالحان المقامیة : وھي تشبھ إلى حد كبیر طریقة موریس شوفیھ1

  دراسة المسافات على السلم الموسیقي .
/ طریقة الالحان الامقامیة : ومن تسمیتھا فإن ھذه المسافات لا علاقة لھا بالسلم اوالمقام لذلك تعرف 2

  بالمسافات (البحتة ) وفي ھذه الطریقة تدرس المسافات كالآتي :
ً  - كبیرة او صغیرة  -یتم إختیار بعد ثانیة من اي درجة   / بإستخدام آلة البیانو1 ویتم تعلمھا صعودا

،ً ً. وھبوطا ً وھارمنیا ویعطى علیھا تمرینات غنائیة وإملائیة بشتى الطرق حتى یستوعبھا  لحنیا
.ً   الطالب تماما
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  / ینتقل المدرس للمسافة  الثالثة على نفس النسق ثم الرابعة فالخامسة حتى مسافة السابعة .2
  ة الناقصة ./ تدرس المسافة الزایدة والمساف3
  / ثم ینتقل المدرس للمسافات الھارمونیة وھي ثلاث انواع :4

  أ/ تامة التوافق  : وھي  الاوكتاف والخامسة التامة والرابعة التامة .
  یرة والسادسة الكبیرة والصغیرة .غب/ متوافقة : وھي الثالثة الكبیرة والص

  والناقصة .ج/ متنافرة : وھي السابعة بانواعھا والثانیة الزایدة 
،ً عًنھ ھارمونیا ً إذا  في ھذه الطریقة یختلف طابع سماع المسافة لحنیا فمسافة الثانیة الصغیرة مثلا

ً یكون طابعھا التنافر التام ، ً فیكون طابعھا التوافق ، سمعت ھارمونیا ونفس الثانیة  اما إذا سمعت لحنیا
ینما نفس الثانیة اللحنیة ھبوطا تعطي ب - من الحساس للاساس -اللحنیة صعودا تعطي شعور بالركوز 

  شعور بعدم الإستقرار .
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .  WWW.Nagam.org،  3صفحة   ، اسئلة موسیقیة والرد علیھا ، ) منتدى نغم 1( 
   الرابعالمبحث 
  الموسیقیة المحلیة لإقلیم كردفانالثقافھ 

الموسیقى كمنشط ضمن مناشط مقرر تھدف ھذه الدراسة للكشف عن طرق وأسالیب لتدریس     
طرق وأسالیب تدریس خاصة وفق  یتطلب، و تدریس الموسیقى بھذه الكلیات  كلیات التربیة بالسودان

للمحتوى الاكادیمي المحتوى بالإضافة حدد خصوصیتھ یشط الموسیقى الذى منلمنھج الخصوصیة 
ذلك لأن طرق وأسالیب التدریس من المفترض أن تتواءم مع  ، الثقافي للموسیقى المحلیة بالمنطقة
عملت ھذه الدراسة  . إحتیاجات المجتمع ورغبتھ فى تعلیم أبنائھ يالمنھج الذى من المنتظر منھ أن یلب

ھا من مادة خام إلى ماده علمیھ للإستفادة منھا في من الموسیقى المحلیھ بكردفان بتحویل على الإستفادة
 التي إتبعتھا الدارسة  الإجراءات سوف یتم توضیح .تصمیم منھج لتدریس منشط الموسیقى بالكلیات 

لموسیقى المحلیة في تصمیم منھج لتدریس منشط الموسیقى كتوطئة لإختیار أنسب اتناول في سعیھا ل
  .الطرق والاسالیب لتدریس ھذا المنھج 

  : اساسیین ھما في قسمینالمحلیھ  الموسیقىالدراسة   سوف تتناول 
   / الثقافة المادیھ للموسیقى المحلیھ بالمنطقھ .1
     / الإیقاع والغناء بالمنطقة .2 

  بمنطقة الدراسة  المادیةالثقافة الموسیقیة القسم الاول : 
وتعامل معھ فى صناعة الآلات الموسیقیة  وھذه  يإستخدم الإنسان فى كردفان المنتج المحل    

ویمكن تقسیم الآلات الموسیقیة فى كردفان  يالآلات تصنع كلیا أو یدخل فى صناعتھا المنتج المحل
   - : يالى الآت

  إیقاعیة  آلات أ/ 
  الدنقر . ) 5.    (الدلوكة ) 4( النقارة .   )3(النوبة .  )2( النحاس . ) 1(  
  . فى الموسیقى الكردفانیة بخلاف الآلات الوتریة والآت النفخ يوتمثل الآلات الإیقاعیة العمود الفقر 

  الآت وتریةب / 
  الربابة .  )2(.  ي) أم كیك1( 
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   الآت نفخج /  
  .ة الصفار) 3.    ( ةالبخس  )2( القرن .   )1(
   الآلات الإیقاعیة : اولاً   
النحاس آلة إیقاعیة شعبیة سلطویة ذات مكانة مرموقة عند القبائل فى كردفان، آلة  س : آلة النحا) 1(

كما ھو الحال فى نحاس  يالنحاس آلة قدیمة جدا ویرجع تاریخ بعضھا الى العام السابع عشر المیلاد
أفریقیة إنتشرت فى الدراسات الأثریة والتأریخیة على أن النحاس آلة دلت  وقد. )1(قبیلة الشویحات 

مصنوع من معدن النحاس ھو عبارة عن جسم  والنحاس كآلة موسیقیة ماراتھا القدیمةوإا دولھ
ویتكون النحاس من عدة  مناسب .الخالص مجلد بجلد البقر أو الجمال أو الغزال أو أى حیوان آخر 

قطع كل قطعة منھا أقرب الى آلة التیمبانى فى الشكل ، وتتفاوت ھذه القطع فى أحجامھا ویكون 
و لقطع النحاس مسمیات فمثلا  عددھا مابین ثلاثة  الى خمسة قطع حسب القبیلة المالكة للنحاس ،

بالبنتین ) أو تسمى القطعة الكبیرة ( بالبقرة) تسمى أحد القبائل القطعة الكبیرة ( بألأم) والأخریات ( 
والقطـع الأصـغر حـجمـا ( بالعجلات ) .   وتلازم طقم النحاس دائما ملحقات لاتقل عنھ أھمیة وھى 

  :رمز للعزة والشرف ، ومن ھذه الملحقات 
  . / عنقریب مخرطة أحمر اللون مفروش عادة بالحریر یوضع  علیھ النحاس1
/ لبس الجندى وھو عبارة عن درع مصنوع من الحدید كان قدیما یلبسھ الجندى أما حالیا فیكتفون 2

  بعرضھ مع النحاس . 
/ بعض الملحقات التى منحت للقبیلة من قبل حكومة المستعمر  مثل بعض الشھادات التقدیریة 3

  والكسوات والسیوف وحتى بعض الأوانى .
ً إمونحاس القبائل یكون إحد حالتین  ً أو منزوعا   :ا ممنوحا

معظم الآت النحاس الموجودة لدى القبائل بكردفان ھى عبارة عن آلات  فإن تھففى حال/ الممنوح : أ 
 ً ً خاصا ً متوارثا ممنوحة  أى تحصلت علیھا ھذه القبائل من قبل حكومة المستعمر وأصبحت أرثا

 )2( القبیلة .بالقبیلة التى منح لھا، ویوجد النحاس فى دار زعیم ھذه 
  ویوجدوھو نحاس غیر ممنوح من المستعمر ومثال لھذا النحاس  (نحاس أبو دقل )  ب/ المنزوع :  

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

جامعة السودان  ،الإستفادة من التراث المحلي في تصمیم مناھج تدریس التربیة الموسیقیة في كلیات التربیة في السودان  ، الامین ابشر ھاجر )1(

  . میلادیة  2009الخرطوم ، 57صفحة  منشورة ، غیراجستیر رسالة م ،للعلوم والتكنلوجیا كلیة الدراسات العلیا 

  . 58صفحة  ، نفسھمرجع ال، ھاجر ابشر ) 2(

أبو دقل وتمتلكھ قبیلة الحمر الغربیة والتى تسكن غرب كردفان ،  ویحكون أن  يھذا النحاس فى ح
وكان أخوتھ من جھة والده یستھزئون بھ وینعتونھ  بود  يأحد أبناء القبیلة وقد كانت أمھ من السرار

 النحاس  ة غلیظھ حتى أنتزع منھم( بالدقل) وھو عصا الخادم وعند ما صار شابا قام بمحاربة إخوتھ
ً بمدینة النھود يھذا الأخ بح يلذلك سمى بنحاس (أب دقل ) وسمى ح   .أبو دقل وھو لازال موجودا

  والقبائل التى تملك النحاس كثیره وأشھرھا على سبیل المثال القبائل التالیة :
  الدین .  ي/ قبیلة البدیریة  ویوجد نحاسھا عند  أسرة آل زاك1
  الجوامعة .  قبیلة الجوامعة ویوجد نحاسھا لدى  الأمیر ھارون الطیب ھارون أمیر أمارة/ 2
  . / دار حامد بأم سعدون الناظر عند  آل الشیخ أمبده3
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سدنة النحاس ھم أشخاص محددین لھم إرتباط ببیت رئاسة القبیلة لیكونوا بالقرب سدنة النحاس :  
ة بالنحاس وھم من یقومون بضربھ لأساسیة ھى العنایمن النحاس ومن رأس القبیلة ووظیفتھم ا

  وقد كان فیما مضى یرتدى درع من الحدید للدلالة على الشجاعة .   ویسمى الواحد منھم بالجندى
  لاتى :ضھا قدیم والبعض منھا حدیث وھى كاوھى كثیرة بع مناسبات ضرب النحاس :

 .الفرسانالجیوش وبث روح الحماس فى نفوس تسییر / قدیما كان یدق النحاس فى حالات الحرب ل1
  / یضرب النحاس فى حالات الكوارث والمحن مثل السیول والحریق  .2
  .ع جثمان الأمیرلقبیلة ، ویدق أیضا للسیر فى تشی/ یدق النحاس لإعلان وفاة رأس ا3
  / یضرب النحاس عند تنصیب الزعیم الجدید .4
  / عند إجتماع الأمیر بأفراد قبیلتھ .5
  .  يأو شعب ي/ عند إستقبال وفد زائر  رسم6
  / فى الأعیاد الدینیة والوطنیة .7
  /  فى حالة إعلان القبیلة للحرب .8
  / وأیضا فى حالة إعلان وقف الحرب .9

توصیل  والنحاس یعتبر وسیلة من وسائل الإتصال فى زمن كان من الصعب فیھضربات النحاس : 
الرسائل الا بمشقة لذا كان النحاس شفرة یرسلھا زعیم القبیلة الى أبناء قبیلتة الذین یفھمونھا ویمكنھم 

  ومن ضربات النحاس الآتى :فك طلاسمھا . 

  / دقة الحرب وھى عبارة عن ضربات عنیفة ومتلاحقة . 1
  / دقة التنصیب وھى دقات مرحة ومستبشرة . 2
  ثلاثیة متباعدة .  ي/ دقة الإجتماعات وتأت3
  .  ة/ دقة الإستقبال وھى قویة ورباعی4
  / دقة الحزن وھى متفرقة وبطیئة . 5
  / دقة الإحتفالات والمناسبات السعیدة وھى تكون رباعیة وسریعة . 6
حفظھا  و س بجمل ملفوظھ وذلك لتسھیل ضربھاوجرت العادة أن تترجم القبائل ضربات النحا  

  الناس .وإستحضارھا لعامة 
  تفسیر بعض ضربات النحاس: 

           مثلا عند قبیلة البدیریة فى حالات الحرب والفزع تترجم ھكذا  
  . لحسین   بكتل   بجدع  بزق                     

  وعند الجوامعة فى حالة الحرب والفزع تترجم ھكذا:  
  حوار الشیخ بكتل بجدع كلب بجدع                      
  وفى    الخرطوم  باكلكم .                    

  وعند نحاس أولاد نعیمھ كالآتى:  
  أزرق ساطور                     
  أزرق ساطور                     

منفردة كما تختلف نغمات الفرح والعزة والشرف والحماس عن نغمات الحزن حیث تكون بطیئة  
عن ھارون  الجوامعة حسب الحاجھ فاطمھ مختار مجمر ونقلا، ومن أمثلتھا عند قبیلة  الضربات

تبنى للنحاس راكوبھ عالیة وتوضع علیھا قطعة النحاس الكبیره وتضرب  ‘‘الطیب ھارون التى قالت
بعصاة واحدة ضربات متقطعة عند دخول أو خروج وفود العزاء ، ویستمر دق النحاس فى الحزن 

  لآتى اعزیة تفسر ضربات النحاس بفود المعند دخول الو و فى حالة الحزن   )1(’’.  لمدة أربعین یوما
  فقد بطل بطل فقد عظیم                    

  وفى حالة خروج الوفود تفسر الضربات كالاتي :    حزن   حزن  حزن 
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ً تجلید النحاس :    یتعرض جلد النحاس بعد مرور فترة طویلة للتلف والفساد ویتشقق جلده محدثا
ً وعندما یسمعھ الناس یقولون إن النحاس زعلان ویطلب صیانتھ وھنا یأتي دورالسدنھ وینادي  صوتا

وبعض القبائل  . كل فرسان القبیلة كي یذھبوا لیصطادوا حیوان لیذبح ومن ثم یجلد النحاس بجلده
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 59 صفحة  ،مرجع سابق  ،ھاجر ابشر) 1(

للكرامھ وتجلد احد قطع النحاس بجلده اما باقي القطع فیتم شراء الجلد لاجلھا  تكتفي بذبح عجل كبیر
  من السوق .

وخلطھ بالماء ثم یطلى بھ جدار جسم النحاس من یحضر الصمغ بدقھ وسحنھ :  عملیة التجلید
الخارج  ثم یوضع الجلد علي وجھ النحاس ثم تحضر حبال  من الجلد ویتم التجلید فیما یعرف بعملیة 

محیط النحاس بواسطة خروس  تمرر من خلالھا سیور من الجلد  ىالتوسیر وھى ربط الجلد عل
ة الشمس لفترة من الزمن ویحمى بعدھا في النار لتوسیر النحاس . ثم یعرض الجلد بعد ذلك لحرار

 ً ً تحضر صینیھ بھا جرتق من حریر وسومیت  .لكي یصبح مشدودا وبعد الانتھاء من التجلید مباشرة
مفردھا (جندي) ثم تبدأ (أ)( الجنادى )  ، واللائي یقمن بعملیة (الجرتق ) ھن بنات وعظم حوت وحناء

  الذبائح ویردد فرسان القبیلھ اغانى الحماس وتزغرد النساء .الاحتفالات بعد الجرتق وتذبح 
ً من السدنھ -تكون ھذه المرحلھ بعد جلاد النحاس حیث یقوم شخصان :  ترمیم النحاس بشد  - غالبا

  النحاس علي النار بعد دھنھ بزیت السمسم لیقوى جلده ویعیش لمده طویلھ .
یتقدمھ فرسان القبیلھ علي الجیاد اوالجمال ،  لایخرج النحاس إلا في موكب قبلي:  خروج النحاس

ً ولابد ان تفرش لھ فرشات معتبره ویزین بكسوه تلیق بوضعھ الاعتباري  ولا یوضع علي الارض ابدا
ً عل ً كان یرحل من مكان الي اخر بواسطة الجمال ویضرب وھو محمولا ظھورھا والحكمھ  ى. وقدیما

ً عن  ً یحمل من ذلك انھ كلما كان النحاس مرتفعا ً ولكن حالیا ً ومرتفعا ً قویا الارض كلما اصدر صوتا
  وتعرف العربھ التي یحمل علیھا بعربة النحاس . مكشوفةالنحاس علي عربات 

نحاس الكبابیش عبارة  عن نحاس ذو شكل بیضاوى شبیھ بالقلھ یجلد من الجھة  نحاس الكبابیش :  
  ى النحاس ، وأجزاء النحاس عند الكبابیش كالآتى :لتثبیت الجلد علر الكبیرة  بجلد الابل ویوسر بسیو

  . / البقرة وتعرف أیضا بالتمتامھ 2/ نحاس الثور وھو أكبر قطعة فى النحاس .        1
  / النقارة .    4                 . ینلت/ العج3 

عنقریب ثم ویضرب النحاس من لھم الخبرة والدرایة وھم خمسة رجال ، یوضع النحاس الكبیر على 
  الطقم رب على كاملـبالض  ومونــ، عندما یق میة طقم النحاسـكما یحلو لھم تس معھ أبناءه  ع ــیوض

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

                                   (أ) الجنادي جمع جندي وھو احد سدنة النحاس وھو الرجل المسؤول من النحاس.  
أولا الثور ثم العجول ثم البقره ثم النقارة ، والضرب یكون بالخلاف ضربة ثم ضربة  ونبیضر

  وعندھا تصدر أصوات یستطیع الكباشى ترجمتھا بأن النحاس یقول :  (باكلكم   باكلكم ) .

  وضربات البقرة وحدھا تقول : (  دلدوم   جا      دلدوم  جا  ) .   
  بعبیدوا ) . يسیدو   وسید أبو يب يوتقول العجلتین : ( سید  أم   

  یضرب نحاس الكبابیش للمناسبات الآتیة : مناسبات ضرب النحاس : 
  مناسبة فرح داخل بیت الشیخ .  ي/ عندما یولد طفل لشیخ القبیلة أو أ1
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ب النحاس  ضربات / فى حالة السرقات وھى كثیرة مثل سرقة الإبل أو مایعرف بالھمبتة  یضر2
 معینة یفھم منھا الناس بأن ھنالك سرقة فیتأھب الجمیع للفزع وعندھا یضرب النحاس الكبیر زائداً 

  النقارة .
 تضرب النقارة والنحاس الكبیر أبناء أسرتھ القبیلة أو أحد/ فى حالات الحزن عند موت شیخ 3

سیدو   وسید أبوى  يب يل ( سید أمذلك لأن ترجمتھم لصوتھا تقو و ولاتضرب العجلتین   والبقرة
  بعبیدو ) لذلك لایقومون بضربھا عند الحزن . 

) ویضرب بكافة أجزاءه كنوع من  يأو رسم ي/ یضرب النحاس فى حالة زیارة مسئول ( حكوم4
  التعظیم  وإكراما لوفادة الضیف  وفى ھذه الحالة الضربات تدل على الفرح .

بأن یأتو الى مكان  يوالدان ي(زیارة المسؤل) بغرض إعلام القاص/  یضرب النحاس فى مناسبة 5
الإستقبال ، وعندھا یدخل عنصر جدید ومضاف لضرب النحاس ھو الغناء والزغارید من جھة 

مشھورة ) ولھا أغنیة  ةالحكامة مع إیقاع النحاس ، ومن أشھر الحكامات ( بت أبو رید يالنساء وتغن
  تقول :

    يج ةسید الصاقع يجید لینا  جیمى                 
 المسئول الزائر أیا كان ، والصاقعة المقصود بھا عربة الرینجر .ھو ھنا  يوسید الصاقعة المعن   

  )  1نموذج رقم (

  
  الحربنحاس  دقة                                                      

    )   2نموذج رقم (

  
   فرحالنحاس دقة                                                            

      )2رقم (شكل )                                            1رقم ( شكل    



52 
` 

               
  سجندي النحا لبس                                  بمدینة النھود نحاس قبیلة الحمر       
اث الطبول الدینیة والمدائح النبویة فى كردفان جزء لایتجزأ من التر:  الطبول الدینیة) 2(

من الطرق الصوفیة وأكبرھا وأشھرھا ھى الطریقة الإسماعیلیة  الكردفانى وكردفان بھا الكثیر
قة ومقرھا مدینة الأبیض حى القبة ومؤسسھا ھو الشیخ إسماعیل الولى ، وتوجد كذلك بكردفان الطری

السمانیة ومؤسسھا ھو الشیخ محمد بن وقیع اللھ  كما یوجد بھا الكثیر من الطرق الصوفیة مثل 
 .جانیة والبرھانیة القادریة و المكاشفیة والت

ً فى تعدد الطرق الصوفیة وإختلافھا ،  إن تعدد القبائل وإختلاف المبادىء و العقائد فیھا یظھر جلیا
حیث تتمیز كل طریقة بمنھج خاص بھا ، أدى ھذا التعد د الى إفراز العدید من الإیقاعات التى تتفق 
الطرق المختلفة فى مسمیاتھا إذ أن لكل طریقة تشكیلة إیقاعیة خاصة بھا مثلا (الدقة الحربیة ) فأن 

حربیة خاصة بھا ، ویعنى ذلك أن الطرق إتفقت على الإسم ولكن تختلف التشكیلة لكل طریقة دقة 
  طریقة لأخرى . ومن ھذه الدقات : الإیقاعیة من

  متاز بإیقاع ثقیل .وھى ت: / الدقة الشامیة 1
  على العكس من إسمھا ھى دقة ذات إیقاع مرح وراقص.:/ الحربیة 2
  ن .وھى ذات إیقاع بطىء وحزی: / الحزاینیة 3
  ودقة السلام تستخدم للآتى  : :م /  السلا4
  / لافتتاح اللیلیة  .أ

  ب/ لإستقبال أفراد الطرق الصوفیة الزائرة .
 ویلاحظ ان إیقاع النوبة فى ھذه الحالة یكون معقدا ویعتمد على الإرتجال وذلك أن الطرق الضیفة

  ، والجدیر بالذكر أن النوبة ھى الآلةوالمضیفة تتقابلان على إیقاع النوبات كل منھا بإیقاعھ الخاص 
  )1(الأساسیھ فى التشكیلات الإیقاعیة أعلاه .

الأشكال  الطبول الدینیة تتكون من عدة آلات تختلف فى الأحجام وكذلك فى مكونات الطبول الدینیة :
  والوظائف ومنھا الآتى :

  / الطار .2   / النوبة .  1
  . / الطبیل4  / الجرس .  3
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وھى أشھر وأمیز قطعة فى الطبول الدینیة وقد كانت فى ما مضى تصنع من جذوع الأشجار النوبة : 
كبیرة الحجم ، أما حالیا فقد أصبحت تصنع من البرامیل الفارغة وتجلد بجلد الماعز غیر المدبوغ 

  ویصنع لھا سیر تربط بھ على كتف الضارب .
  وتضرب النوبة عادة لغرضین ھما :

  وھو جمع الذاكرین . – يما/ الغرض الأول إعلا

وھو التحكم فى سیر الجماعة الذاكرة وتضبط سیرھم بطریقة واحدة  – يب/ الغرض الثانى عرفان
  یمینا وشمالا حتى تتوحد قلوبھم .

ً ثم یلف  الطار :  وھو من الطبول الدینیة ویصنع من الشجر الأخضر ویقطع بطول متر أو یزید قلیلا
من الصوف والدباغ   يكالطاره التى أخذ إسمھ منھا ثم یجلد بجلد الماعز الخال يحتى یصیر دائر

لَھ یكثر استعمالھا عند المادحین في مدح الرسول ( صلى اللھ علیھ وسلم ) .  والطار ا

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 63صفحة ، مرجع سابق ، ھاجر ابشر  )1(

وھو یصنع من الحدید أو النحاس وذلك بتشكیل المعدن على شكل صاجة مستدیرة الشكل الجرس : 
  سم ویتم عفصھ فى منتصف الدائرة وھو یصدر صوتا منضبطا مع النوبة . 25أو  20بقطر یبلغ 

وھو من الصاج الثقیل من الحدید أو النحاس ویجلد بجلد رأس البقرة ، ویجب أن یكون  ل :الطبی
  –بقایا عجل العربات  - یر اللستكــان الضارب علیھ ویضرب علیھ بســبا لحجم ید الإنســحجمھ مناس

ویصدر صوتا أكثر حدة من صوت الطار ،  ووظیفتھ ھى التحكم فى الزمن مابین النوبة والطار 
  بالرمیة وھى لفظ الذاكرین إسم الجلالة حین یقولون مجتمعین       اللھ   اللھ   اللھ .

  مناسبات قرع الطبول الدینیة :
  . الشریف ي/ مناسبة المولد النبو3 ./ عند زیارة أحد المشائخ لشیخ آخر2/ لیلة الأثنین والجمعة . 1
مثل  / المناسبات الدینیة الأخرى حسب منھج كل طریقة5/ الأعیاد  ( عید الفطر والأضحیة ) . 4 

  رجب ...الخ. 27عاشوراء و
/ المناسبات الخاصة بالطریقة مثل حولیة الشیخ (أى ذكرى وفاتھ ) أو زواج أحد الشیوخ أو أحد 6

  أبناءه . 
والتى تستخدم فى المسیرات التى یقومون بھا في اعیاد / ومن الطبول الدینیة النقارة عند المسیحیین 7

  الكریسماس وشم النسیم .
  ) 3نموذج رقم ( 

  
  حربیة    ة نوبةدق                                               

  )4نموذج رقم (
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  ةحزاینی نوبةدقة          

  )3رقم ( شكل

  

  
  العصري _ نوبة الشیخ المحلبي

ھى آلة إیقاعیة شعبیة تستخدمھا القبائل البدویة فى كردفان ، وقد إشتھرت بھا قبائل : النقارة ) 3(
البقارة ، وھنالك إختلاف حول أصل النقارة حیث یرى فریق  أن النقارة قد أخذھا البقارة الذین 

بھ عن  اأنھا إختراع للبقارة إستعاضو جنوب كردفان من النوبة ویرى فریق آخر منطقةیعیشون فى 
  )1(ا .بھا على صید الفیلة الذى كانوا یمارسونھ قدیمً  اصات الحرب وإستعانورق

الرأى الأول حیث أن إستخدام عرب البقارة للنقارة لایعنى بالضرورة أنھم  وترجح الدارسة
إخترعوھا وذلك لأنھم عرب وأصل الآلة أفریقى حیث كانت موجودة فى المنطقة أساسا قبل مجىء 

ند قبائل الدینكا بشكل أساسى فى مناطق جنوب السودان عتوجد النقارة  فآلة الى كردفان العرب
توجد أیضا بدارفور ولكنھا تختلف عن النقارة فى كردفان من حیث الإیقاع الذى ك كما الشل ووالنویر

یشبھ جرى الحصان عند البقارة ، ولایقتصر إستعمال آلة النقارة على البقارة فقط فى كردفان ، إنما 
لك قبائل أخرى تشترك مع البقارة فى إستخدام آلة النقارة مثل البدیریة والجوامعة ، ولاحظت ھنا

وجود آلة النقارة ضمن آلات  طقم النحاس عند الكبابیش ، كما لاحظت وجودھا و إستخدامھا  الدارسة
لمیلاد أو شم عند المسیحیین فى كردفان بمختلف قبائلھم فى المسیرات التى یقیمونھا بمناسبة أعیاد ا

  النسیم .
الحجم وأغراض  ي الشكلعنھا ف وتختلفصوتھا النقارة آلة تشبھ النوبة فى صناعة النقارة : 

وھى عبارة عن طبل من الخشب والجلد و تتم صناعتھا بالقیام بتجویف جزء من ساق  الإستخدام
الطبول .... ثم تجلد بجلد شجرة الزان أو الحمیض وھى من أجود الأخشاب التى تصلح لھذا النوع من 

والتى تتم بالخلاف بین  - التوسیر  -ء غیر مدبوغ  ، وتصنع منھ شرائح لعملیة التجلید ين
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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  .م  2005،  253  صفحة، جامعة كردفان غیر منشورة  ، رسالة دكتوراة  ،  التاریخ الإجتماعي لكردفان ،  ) إبن عمر عبید اللھ 1(

ً إحداھما أكبر فى قطرھا وتكون الدائرة الأكبر عبارة عن السطح فتحتى جسم النقارة  وتكون عادة
ً ، أما  ً وتسمى الفتحة الأساسي والذى یحدث صوتا ضخما ً ورقیقا ً عالیا الفتحة الصغرى فتحدث صوتا

والنقارة یمكن أن تعمل لوحدھا وذلك بإستخدام  . الكبرى بالنقارة بینما تسمى الصغرى بالتمبل
وجھتیھا كنقارة وتمبل ، ویمكن أن تستخدم كطقم   ویتكون طقم النقارة وفقا لمحمدانى مدنى من ثلاث 

   -قطع ھى :
  وھى القطعة الكبیرة وتسمى( الأم ) .  النقارة   - 1
  قطعة أصغر وتسمى ( التمبل ) .  - 2
  ـ )1(.)للتمبل(وقطعة صغیره وتسمى (بالسواقھ ) وھى تتبع  - 3

منھا تستخدم فى ضرب النقارة یبلغ طول الواحده  -شجر البشام  - كما أن ھنالك عصى من الشجر   
من نوع الصفاره میرى ، بالأضافة الى الكشاكیش  قدمین تقریبا ، وتستخدم مع النقارة الصفافیر
  والتى تثبت على سیقان الراقصین من الرجال .

   : أغراض إستخدام آلة النقارة كثیرة ومنھا على سبیل المثال لاالحصر أغراض إستخدام آلة النقارة :
یاد والأع وفى الختان -ة والصبحیة فى القیدوم - تستخدم فى الأفراح مثل إحتفالات الزواج / 1

  .والحصاد والمناسبات الدینیة والوطنیة 
تستخدم كآلة إعلامیة ، ولھذا الغرض عدة دقات متفق علیھا ، فمثلا عندما تضرب ضربة واحدة / 2

 ضیف حل بالقریة أن ھناك ينصف فھذا یعن عندما تضرب ضربة و و ء يأن ھنالك طار يفھذا یعن
 أن  ي، أما عندما تضرب ضرب متواصل فھذا یعن يوعلیھم إحضار قدح العصیدة وبراد الشا

 لأسراع ومعھم سلاحھم . اخطر على القریة وعلیھم بھنالك 
 دم الآلة للنداء ومن ذلك :تستخ/ 3
  النداء للحرب . - أ  

  إستنفار الرجال لصید الفیل . -ب
  ضلت الطریق . يإرشاد النساء والأطفال والماشیة الت - ج 
خرى . لماشیة أثناء الترحال من منطقة لالقیادة اكما تستخدم النقارة / 4

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ    ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .میلادیة   2008فبرایر 13، رقة فنون كردفانمقر ف الابیض، مدونة  ، مقابلةموسیقار ومھتم بالتراث الموسیقي بكردفان ، سنھ 78  ،)  محمداني مدني 1(

  

  على أن أھم أغراض إستخدام النقارة ھو الرحیل وأثناء ذلك تضرب النقارة الكثیر من الضربات / 5
ظھور أول سحابھ وتسمى ھذه  ولكل ضربة غرضھا ، والرحیل عادة یبدأ فى بدایة الخریف عند

 بدون رعد  سحابة أول   نزول  ، وعند السحابة ( أم بشائر طقعت ) وتعنى الخریف على الأبواب
وبعد رجوعھ من الرحلة الطویلة  (أ)وتسمى (بالشختوره ) عندھا تضرب النقارة ویرسل( الرواغ ).

بالرحیل الیھ  يكان المكان مغر فإن یذھب لبیت الشیخ ویخبره بكل المعلومات التى تحصل علیھا
یستعد على  ، دم)  تك  دم  تك دم  ( تك  (بالشق إنبل الشق إنبل ) یضرب الشیخ النقارة بنغمة تعرف

تدعو للتخلف تضرب النقارة بإیقاع  (ب)أساسھا العرب للرحیل وفى حالة عدم وجود أى أعزار
الضعیفة أو المریضة إن ھ  أنھ یرجا من صاحب البھیم يقم ) وتعن يالرحیل وتسمى نغمتھ ( التاو
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المجموعة تحمل النقارة على ظھر ثور ك وجدت أن یتحرك قبل تحرك المجموعة ، وعند تحر
لایضل الركب الطریق ، وذلك لكثرة الغابات ووعورة  يدقیقة ( دم   دم ) وذلك لك 15وتضرب كل 

  ) 4 رقم(أنظر الغرض  –الطریق 
د م ) وتعنى الأمر بالإنتشار  د م  .. / وعند الوصول الى مكان النزول تضرب النقارة ( د م.. 6

والإتجاه الى مواقع السكن والبدء فى تشیید المساكن والقیام بنظافة الأرض للبھائم ، ومن المعروف 
عى للآخرین ، احة المرـر مســذلك لتوفی و  كنون مكان بعید عن الآخرینـبأن كل أبناء عمومة یس

لأخبار المھمة ، وعندما تسمع المجموعة صوت النقارة ترد بأن اتضرب النقارة لإخبارھم بلذلك 
  )1(الخبر قد بلغھم وعلى ھذا الأساس تجتمع كل المجموعات التى بلغھا الخبر فى منزل شیخ الفریق . 

 فیخرج كل الفرسانالنجدة) (/ تضرب النقارة فى حالة ھاجم اللصوص وتضرب بنغمة تعنى 7
وعند عودتھا أو فیما یعرف بالفزع والرجال فى طلب اللصوص والبحث عن البھائم المفقودة 

  .         إستردادھا تضرب النقارة بنغمة ( جن...جن ...جن ..جن )
  . وھنالك غرض آخر تضرب النقارة من أجلھ وھو الصراع ، ونقارة الصراع تسمى ( بأم كدو )/ 8

  غیر  أحیانا من البقارة على أنغام النقارة فى كل المناسبات و) ج(یلعب رقصة النقارة :إسلوب أداء 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ه فى البرك : وھو رجل یعمل عمل الكشاف ووظیفتھ ھى دراسة الأماكن التى ھطلت بھا الأمطار ومعرفة مداخل الغابات وكمیة الأعشاب والمیا واغ(أ) الر

  .         البھائم والتعرف على الأماكن المناسبة للرعي  ددوالرھود ومقارنتھا بع
   ھنالك إمرأة حدیثة الولادة ولاتستطیع الرحیل .مثل أن تكون ب)  (

  . یرقص  یلعب : )  (ج

  . مرجع سابق، محمداني مدني ) 1(

   : يمناسبة ، على أن أھم وأشھر مناسبات رقصة النقارة ھ
 / الصبحیة2                       القیدومة   / 1

ً وبعد تناول وجبة العشاء تبدأ القیدومة القیدومة :  الحكامات وھن نساءـ كبار السن  فتجلس كلمساءا
فى شكل دائرة وتتوسطھن النقارة ، وتحمل كل منھن عصاة صغیرة تضرب بھا على النقارة 
بالتناوب مع باقى الحكامات ویستمرن فى ضرب النقارة بمساعدة الفرسان من شباب القبیلة ، وھن 

 )أ( )يأصوات الزغارید  من النساء و(الروراالشكر التى تتخللھا  الكرم و الشجاعة و يیتغنین بأغان
بھا فى مناسبات  يوالتغن يالجرار يكما لاحظت الدارسة أنھ یمكن إستلاف بعض أغانالرجال من 

  النقارة مثال لذلك أغنیة : 
  عیال  أم  سقدو  خلونا برانا
 إدسو  و  رقدو   خلونا برانا

  طلوع الشمس .للحكامات وتستمر الحفلة الى ) ب(وتدفع( النقوط)
فى الصباح تعلق النقارة ومعھا التمبل والسواقة على شعبتین مثبتتین على الأرض ،   الصبحیة :

ویبدأ ضرب النقارة ویشترط أن تبدأ الرقیص إحدى نساء القیدومة وذلك لغرض متعارف علیھ حیث 
  : كالاتيأغنیة خاصة كلماتھا  يتخرج إحداھن وھى تغن

  عضمایة  يل يخنقتن
  لحمایة    يل   بدور

بذبح ثور  ویقومنفس المقطع ، عندھا یأتى صاحب المناسبة  يوتردد بعدھا الحكامات فى شكل كورال
ویعطیھن لحمھ ، وتصنع من شحمھ تمائم تعلق بربطھا على جانب الشعر أما الجانب الآخر فتربط 



57 
` 

الشباب ، حیث یتقدم خمسة  علیھ تمائم من البلح والودع . وبعد إنتھاء طقس نساء القیدومة یبدأ حفل
  )ج(فرسان لضرب النقارة ویخرج أحدھم ویبدأ غناء (الجرداق)

  اللیمون الشاتلنھ              كتیر الناس طالبینھ
  الحریر لون زینب           بابك    على قافلینھ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  نفس الغرض . ي) الروراي : أصوات یطلقھا الرجا ل تقابل الزغارید عند النساء وتؤدأ(

  . النقوط : وھى مساھمات نقدیة تدفع بغرض المجاملة وللتعبیر عن الطرب(ب) 

  ویبدأ الجرداق الغناء من الطبقة الخامسة يداق ھو یحى البرمكرویقال أن أول من غنى الج )متجول ي(ھو مغن يمدن ي:  وفقا لمحمدان الجرداق (ج)

  ولایتقید بأوزان موسیقیة ولایصاحبھ إ یقاع . يلنثر الموسیا وھو من اشكالویھبط الى أسفل السلم ویكون الجرداق فى شكل ھرمى صعودا وھبوطا 

، ومن ثم تضرب النقارة ضربات  يالشباب فیتناوبون مع الجرداق بالروراأما باقى المجموعة من 
إن ضرب ‘‘ يمدن يوفقا لمحمدان و للنقارة ، يسریعة لمدة عشر دقائق تقریبا ثم یبدأ الإیقاع الأساس

ُ وإیقاع الأقدام المصاحب لھا قد  النقارة   نفوسعظیمة فى خذ من وقع أقدام الفرس والذى یحتل مكانة أ
مجملھا ھى عبارة عن محاكاة وتمثیل لحركات في والرقصھ ھم فھو بمثابة آلة حرب عند  ةالبقار

أما البنات فیتزین بالتمائم وریش النعام والسكسك والأساور والحجول ویتعطرن بعطر  )1(،،الحصان
الرجال فیتزینون بریش النعام على رؤسھم عمة فى وسطھن اما  الشعر ویربطن التربلول على

تبدأ النقارة بضربات ، والعصا ( قرش )  والصفاره میرى على صدورھم والكشاكیش على الساقین
یخرج ثلاث أو أربع من الفرسان لیرقصو مع  خفیفة ثم یزدادالإیقاع سرعة وعندما یكتمل الحشد ،

الأغنیات وقدیما كانت ترقص مع الحصان  البنات وتأتى بعدھم الحكامة وترقص على أنغام بعض
وحولھا الفرسان فیتقدم أحدھم  يوترتجل الأغانى وھى تتحرك وسط حلبة الرقص فى شكل دائر

فارس آخر ویتنبر فإذا كان قولھ صحیحا من  يمتنبرا فترجع الحكامة للخلف وفى نفس الإتجاه یأت
 ھتماماً إما إذا كان كاذبا فتستمر فى سیرھا ولاتعیره إ اسیرھ ومواقف بطولیة تغیر الحكامة إتجاه مآثر

  . الحفل بتناوب غناء الجرداق وغناء ورقص الحكامات الى مغیب الشمس أو طلوع الفجر ویستمر .
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  )4رقم ( شكل

                                                                                         
  النقارة                                                                 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .  مرجع سابق، محمداني مدني ) 1(

في آلة الدلوكة آلة إیقاعیة شعبیة ذات إنتشار كبیر فى معظم قبائل كردفان و :)  الدلوكة 4( 
ً  السودان إن الدلوكة آلة فخاریة تشبھ مؤخرة زیر  ‘‘، أورد إبن عمر وتستخدم فى الأفراح  عموما

الماء وأحیانا تصنع من ھذه المؤخرة ، وتكسى بجلد الماعز أو الضأن غیر المدبوغ على طریقة 
بنات ـرف بــة تعـبھ الدلوكـتش ا وـمـغر حجـادة آلات أصـلوكة عدـب آلة الـاحـتص و )1( .’’الطبلة 

  ( جمع شتم ) .  شتامةـأو ال الدلوكة 

تشترك الدلوكة فى كردفان مع غیرھا من آلات الدلوكة فى أنحاء السودان  إیقاعات الدلوكة :
المختلفة فى إیقاعات مثل إیقاع السیرة والتم تم ، غیر أن الدلوكة بكردفان تنفرد ببعض الإیقاعات 

  الخاصة مثل الكرنق والمردوم والربة والكیسا. 
فة فى كل أنحاء السودان وتسمى بإسم الإیقاع الذي  وھى رقصات شعبیة معرو رقصات الدلوكة :

   ثقافة السیرة وفي كردفان  تختلف  الرقصات من قبیلة لأخرى حسب التم تم و یصاحبھا مثل الربة و
   (أ)الرتِب )( القبیلة ، ومن العادات المصاحبة للدلوكة فى كردفان عادة الجلد بالسوط وتسمى

  اللید   دقوه صوتین
  شبریننطى للسماء 

  سألوه الخریف بجینا متین
  قال یوم تلاتھ فى الفطرین
 مثلا: إشتھرت آلة الدلوكة بمسمیات أخرى عند بعض القبائل ومن ذلك أسماء الدلوكة فى كردفان :

/ الكابور وذلك لكبر حجمھا مقارنة مع ملحقاتھا الأصغر حجما ( الشتامة ) والكابور إشتھرت بھا 1
  بكردفان وھى تعزف محمولة على الكتف .منطقة الجبال البحریة 
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 عرف بأم كوع وأتت التسمیة من أن الضاربة علیھاتناك نوع آخر من حیث تكنیك ضربھا وھ /2
  الدلوكة برفق ، ومن ثم ترمى براحة یدھا على الدلوكة وھكذا دوالیك .  على جلدتضغط كوع یدھا

وھناك إسم آخر لھا ھو الجیش وھذه تعزف بكتم صوتھا وذلك بقفل فتحتھاعند وضعھا بین ساقى  /3
  العازفة علیھا ، وإشتھرت بھا قبیلة الحمر .

تتكون آلة الدلوكة من الفخار والجلد ، وفخار الدلوكة تتم صناعتھ بتخمیر الطین  صناعة الدلوكة : 
  یترك الطین لمدة من الزمن حتى یتخمر ثم  ارة خشب وأو حشائش أو نش مضاف الیھ بقایا نباتیة 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 152صفحة  ،مرجع سابق  ، ) ابن عمرعبید اللھ 1(

  (أ) الرتب او البطان وتعني عادة دق الصوت وھي من العادات  السودانیة المصاحبة لأغاني الدلوكة .
غیر - ثم تحرق داخل حفره  فتحتین أحداھما كبیره و الأخرى صغیره ، بھ يیشكل جسم الدلوكة ، الذ

وبعد عملیة الحرق یترك الفخار لیبرد ثم یجلد بجلد الماعز أو الضأن ، وقدیما كان یستخدم  - ة عمیق
حتى الرقبة  جلد الكلاب لمتانتھ ، وتتم عملیة التجلید بدفن الفخار فى حفرة یوضع علیھا جسم الدلوكة

على فتحتھا الكبیرة ویتم  ثم یملأ  فراغ الفخار بالرمل حتى لاینكسر  أثنا عملیة التجلید ، ثم یشد الجلد
لصقھ بالصمغ العربى أو صمغ السیال أومحلول دقیق القمح مضافا الیھ اللوبیا ویزال الشعر من جلد 
الدلوكة بإستخدام القرض بخلطھ مع الصمغ ، ومن أشھر مناطق صناعتھا منطقة الداجو وھى قریة 

  صغیرة شرق مدینة الأبیض مجاورة لخور طقت .
  )5رقم ( شكل

  
  الدلوكة                                                                
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الدنقر آلة إیقاعیة شعبیة قدیمة تصنع من القرع واول ظھور الدنقر بكردفان كان أیام : الدنقر ) 5(
سلطنة الفونج والسلطنة الزرقاء فى عھد عماره دنقس وعبداللھ جماع فى مطلع القرن السادس عشر 

فى سنار الى دار فور  حیث دخلت آلة الدنقر كردفان عن طریق الھجرات من مملكة الفونج المیلادى
حیث ھاجرت قبائل من الفونج وھى تحمل تراث المنطقة وإستوطن جزء منھا فى كردفان بینما 

  ناطق عزف آلة الدنقر فى السودانواصل الجزء الآخر حتى دارفور ، والتى تعتبر حالیا من أشھر م
ویقال إنھا أول قبیلة إستخدمتھ  ي غرب السودانف الفور ي قبیلة أشھر القبائل إستخداما للدنقر ھ أنو 

تمارس الدنقر ي وھنالك الكثیر من القبائل الأخرى مثل النوبة والبدیریة ، على إن أشھر المناطق الت
  حالیا ھى دارفور.

 يتتكون آلة الدنقر من ثلاثة الى أربعة بخس مقطوعة ( جمع بخسة وھ مكونات طقم آلة الدنقر :
 توضع عند العزف علیھا داخل إناء بھ ماء تكون ھذه البخس دائریة الشكل أو بیضاویة و القرعة ) و

ھنالك  وغالبا ما یكون طشت ، وقدیما كانوا یستخدمون طشت النحاس ، وإیضا من ضمن طقم الدنقر
  من الخشب والآخر صغیر من الحدید . رفندكین أحدھما كبی

یدق الدنقر فى الأفراح مثل الختان والزواج الذى یدق فیھ في ثلاث مناسبات  مناسبات دق الدنقر :
  ھى : 

  أ/ د ق الریحة .  ب / القیدومة . ج/  المقیلة .
 سمعت علم الناس بأن ھنالك مأتم كما یدق الدنقر فى الأحزان فى المناحة ولھ ضربات معینة إذا  

  ومن أشھر القبائل فى ھذا النوع قبائل ( الكیقا والشات ) . 
دق فى حفلات الظار وكسر الریحة والمناحة فقط وفى مناطق محدده فى كردفان ولكن تالدنقر  وآلة

  كبار الزوار. فى الآونة الآخیرة بدأ یظھر فى الحفلات العامة والرسمیة والمناسبات الشعبیة وإستقبال
  ھذا المجال وتعرف بالحكامة   متخصصة فى تضرب على آلة الدنقر إمرأة   إسلوب أداء الدنقر : 
ویعملن وتصاحبھا ست نساء یشترط فیھن كبر السن وذلك لأنھن یحفظن أغانى التراث القدیم للدنقر   

بحتھ .  نقر آلة نسائیة عمل الكورس بالإضافة الى مشاركتھن فى دق البخس وھذا یعنى أن آلة الد
ولتجھیز آلة الدنقر یقمن بالآتى : یملأن طشتین بالماء ، ثم توضع قرعتین كبیرتین فى أحد الطشتین 

تتفاوت وتوضع أخرى صغیرة فى الطشت الآخر ، والغرض من ذلك أن تصدر القرعات أصوات 
منھا ( بالشتم ) ویتم فى الحدة والغلظة وذلك حین تضرب بعصى أو أعواد رقیقة یعرف الواحد 

  الضرب بالخلاف مع الفنادك المصاحبة لطقم الدنقر .

  و من أغانى الدنقر :

  صلیت يبسم اللھ إبتدیت على النبــــ      

  رسول اللھ . يیاللھ یاللھ الغال   -
 ابو تمایم لقیتو نایم   -

  أدیتو حربھ   قطعت قلبھ 
  أدیتو سكین  لحقتو المیتین .       
 أمیر الحوش .بوش بوش    -
 جاب الریحة كتیره لینا      -

  خمسین فندق  بیقضن لینا 
      جاب   الریحھ   بالزاید          

  خمسین فندق برى  عواید.        
   ندقو زولنا    ناكلو تورنا  -

  ندقو  عیشنا   نكفى جیشنا     
  والتور تورنا  والزول زولنا .         
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  .جمالو جن كسر الدانقا   يالغالى دھب كوب -
     یاعود الصندل جسمك حریر مردوم   -

    . یوم  الدرب البجیب اللوم أبراه سكة 
  الكرنق أب شنب  یا متقال الدھب           
    . تعال لى یوم الوعد       

  ) 5نموذج رقم (

)1(  

                                              أغنیة دنقر: بسم اللھ ابتدیت 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ(1) عبد اللھ 

احمد إبراھیم الكردفاني، الخصائص النغمیة والضروب الإیقاعیة (في غناء جماعة الحوازمة) ، جامعة السودان للعلوم والتكنلوجیا، كلیة الدراسات العلیا ،  

 دراسة انثربلوجیا  فلكلوریة لنیل درجة الماجستیر غیر منشورة ، الخرطوم 2004میلادیة ،  صفحة 69 .

 
                                                                              )6شكل رقم (    
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  ر دنق                                                                           

  نثانیاً: الآلات الوتریة بكردفا
الدراسة من الآلات الوتریة  ھتحصلت علیي سوف تتعرض الدراسة لنموذجین  ھما عبارة عن كل الذ

  : بكردفان وھما
لى إوقد دخلت  كردفانة الشعبیة فى من الآلات الوتری يأم كیك:  ( الرباب ) ي)  أم كیك1( 

وكذلك السودان بدخول العرب وإشتھرت بھا قبائل البقارة والقبائل المتداخلة معھا أو المجاورة لھا ، 
فى الفخر  يأم كیك ي، وتدور أغان يبالھدا يأم كیك ویعرف عازف وغیرھا ،الحمر ودار حامد قبائل 

         . والزم ومحاربة العادات الضارة
تقطع القرعة نصفان على أن تكون دائریة الشكل ، ویقاس جلد ماعز أو جلد طریقة صنع الآلة :   

على أن یكون الجلد زائدا بمقدار بوصة تقریبا  - الكاس –ورل غیر مدبوغ على فتحة نصف القرعة 
وذلك لعمل ثقوب على الجلد لتتم علیھا عملیة اللصق والتجلید ، ثم یثقب الجلد أولا ثلاث ثقوب یدخل 

من السنط داخل الفتحتین كل منھما على فتحة ثم یربط العودان مع بعضھما من جھة بھا عودان 
سم من منتصف  60ویربط عل طرفھما عود أغلظ منھما من جھة أخرى ثم یربط عود آخر طولھ 

العود الغلیظ من جھة ویربط فى منطقة تجمع العودین الآخرین من جھة أخرى ، بعد ذلك یثقب الجلد 
فى الكمان ، وفى ھذه المرحلة توضع الآلة فى الشمس  -يالشماس –وھما بمثابة  مرة أخرى ثقبین

حتى یجف جلدھا ثم یحضر شعر من ذیل الحصان أو الزراف ویشد فى منتصف العود الغلیظ ویربط 
،  (أ) فى منطقة تجمع العودین ، ویكون الشعر فى شكل وتر واحد ، ویستعملون أحیانا مادة البلاستیك

فیصنع من عود من الزان أو السنط  ير تستخدم قطعة من خشب الزان ، أما قوس أم كیكولشد الوت
  متوسط الطول ویجب أن یكون أخضر ثم ینظف ویثنى ویثبت على طرفیھ الشعر .
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الآلة عن  یخشن الشعر بصمغ اللبان لإصدار الصوت عند إحتكاك القوس بوتر طریقة عزف الآلة :
لید الیسرى ابینما المصوت ) وتستعمل الید الیمنى لمسكة القوسس ( الصندوق اطریق فتحتى الك

                                                                      للعغف على الوتر الواحد . 
   مطلعویختتم ال يات من آلة أم كیكیبدأ المغنى بأداء المقطع تتخللھ لزم  : يأسلوب أداء أم كیك

 غنى أداءاء حر للآلة ثم یكرر المیستعرض فیھا إمكانیاتھ داخل المقام ، ویصحب ذلك أدبصیحات 
. نفس اللحن بالطریقة نفسھا عدة مرات  

غناءه یندرج  تحت  یعرف بالھداي و إشتھرت الآلة بمصاحیة مغني واحد :  الغناء المصاحب للآلة
ً  لصلاح محمد الحسن في  مایعرف بالإنشاد المنغم  و ــــ دراسة الماستر للدارسة  دراسة سابقةوفقا

تتم  عري  وـالنغمي للإلغاء النثري انھ یغلب علیھ  إیقاع النص الش إن اھم ممیزات   الطراز  ـــ 
 يومن رقصات أم كیك بسیطة و یوجھ التركیز على التنغیم . یاغة اللحن من تركیبات لحنیةـص

  . ( بالزم) یعرف يلآلة أم كیكعجیلھ والكدندایھ ) والكریر المصاحب (ة رقص
 نماذج من غناء ام كیكي

القمره   وقعت فى   الحزه ــــ  
 الزول بلا الأھل شن عزه                                                                                                     

      يبرادى الإخیضر    فوقو حلات شاھ  ــــ
  . يباللھ     فوقو حلات شاھ      واللھ    

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .  بجون قرنق لشدة سواده وصلابتھ یسمىالكركاس والذى ب مایعرف یقصد بھاو البلاستیك :  (أ)



64 
` 

     ) 6نموذج رقم (             

             )1 (     

        غنیة ام كیكيأ                                                                                  
                                                                                  )7شكل رقم (

 
                               كیكيام                                                                          

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  م . 2008سنة ، محاضر بكلیة الموسیقى والدراما بجامعة السودان ، مقابلة مدونة ، بمباني كلیة الموسیقى والدراما ،  35) الصافي مھدي ، 1(
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، وھى  یھاإنحدرت الى كردفان مع القبائل العربیة الوافدة الوھى آلة وتریة شعبیة  : الربابة) 2(
) عند البقارة ،  والفرق بینھا وبین آلة الطمبور عند الشایقیة  ھو  يبر يتسمى ( أم بر ينفس الآلة الت

 الطمبور ما یمیز  یجلد بالجلد بینما الربابة یغطى صندوقھا بالحدید، وأھم عند الشایقیة  رأن الطمبو
بكردفان مثل قبیلة  في ضبط الاوتار وآلة الربابة تستخدمھا قبائل كثیرة  ھو الفرق ابةعن الرب

  الكاركو في رقصة الكرنق والبقارة في رقصة المردوم .
  )7نموذج رقم (

  
        ربابة : باري أغنیة                                                       

ن ثالثاً: آلات النفخ بكردفا  
       .  / القرن2 .            / البخسة1
  . / الزمبارة4      .  يالصفاره میر/ 3
الى  ةخمس تتراوح مابین لأزرق والوازا فى منطقة جنوب النیل اآلة ھى تشبھ  و : ) البخسة1( 

  . وتسمى الآلة بعدد القرعات المكونة لھا مثل : أم خمسة ، أم ستة أو أم ثماني قرعاتة ثمانی
ار أو الغزال والقرن آلة نفخ تصنع غالبا من قرون الحیوانات المجففة ، مثل قرون الأبق : القرن)  2(

ثقبھ  أو حتى الماعز ، ویثقب القرن ثقب واحد فى أعلى القرن ، كما تتم إزالة رأس القرن بغرض
مل نى ، ویستعثقب صغیر لیخرج الھواء منھ ، ویتم التحكم فیھ بواسطة الأصبع الكبیر من الید الیم

 القرن كآلة مصاحبة لرقصة الكرنق والمردوم والكمبلا .(1)
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  (1) محمد حامد ، 55 سنة ،  ـــــــــــــــــــــــــ

 اعمال حرة ، مقابلة مدونة بمنزل الدارسة بحي القبة بمدینة الابیض ، من أبناء قبیلة الكاركو كدندكیرا الغرباني .         
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شكل رقم (8)                                                                      

 :ي الصفاره میر   آلة القرن                                                                                  
. الارض تستخدم لضبط أقدام الراقصین على و افرة حكم كرة القدمصھى أشبھ بو  

)9شكل رقم (  
  

                                               الصفارة میري : طلاب كلیة التربیة بجامعة كردفان
لغناء بالمنطقةالإیقاع و ا الثاني : القسم  

فى ف الناس فى كردفان بحیواناتھم إعتزازا شدیدا ویفخرون بھا ویقلدونھا رقصا وإیقاعاً یعتز   
الجمل تقلد المرأة الناقة  وإذا قلد  الرجل قلد نل حیوانا تقلد المرأة أنثاه ، فإعندما یقلد الرج الرقص
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بالنسبة للإیقاع اما  ، ھكذاالفرسة وإذا قلد الثور تقلد البقرة وإذا قلد  القرد تقلد القردة و  الحصان تقلد
فعلى نسق حركة الإبل جاءت ، وبالتالى الرقصات  ھوأشكال ھفإن تقلید الحیوانات یتحكم فى نوع

ینسرب صوت الكریر مع  إیقاعات ورقصات الجرارى والتویا والھسیس والكدندایة والطمبور حیث
تحاكى النقارة وقع أقدام الخیل  حیثكما أن رقصة النقارة ھى تقلید لحركات الخیول  صوت الإبل 

فى مشیھا وھرولتھا وركضھا ، ولیس من الضرورى فقط محاكاة الحیوانات التى تشكل مصدر قوة 
وفخر لعائدھا الإقتصادى عند بعض القبائل فحسب ، بل فى بعض الأحیان یقلدون حیوانات الفھا 

كرنق ، ویقلد البدیریة الماعز فى رقصة الناس أو إستظرفوھا مثل القرد الذى یقلده النوبة فى رقصة ال
أم صلبونج ، ویقلدون أیضا صغیر الماعز فى رقصة تعرف ب (سابا توللى ) كما أن ھنالك رقصة 

  . ةیقلد فیھا الرجل ذكر الحمام (دیك الحمام) فى الكریر والحركات وھى أیضا من رقصات البدیری
سم مثل المردوم وھو إسم لأغنیة تى تشترك فى الإنجد ان ھنالك الكثیر من المكونات الموسیقیة ال   
               لرقصة ولإیقاع كذلك الجرارى والكمبلا والكرنق وغیرھا من الأنواع الموسیقیة المختلفةو

و فى بعض الأحیان قد تشترك بعض الأغانى مع الآلة المصاحبة لھا فى التسمیة مثل أغنیة الدلوكة 
لا إن ھنالك بعض الأنماط لیس لھا إسم تشترك فیھ مكوناتھا من غناء التى تصاحب آلة الدلوكة ، ا

كذلك  إیقاع ولا رقص ولا تصاحبھا آلة  وإیقاع ورقص مثل أغنیة الجرداق وھى أغنیة لایوجد بھا
یحدد الغناء في كردفان النظام النغمي واللغات المحلیھ حیث تتعدد الأنظمة  .رقصة أم صلبانج 

النغمیة التى تبنى علیھا الحان الغناء فى كردفان حیث توجد بكردفان العدید من أنماط النظام النغمى 
منھا السلم الخماسى الخالى من نصف البعد كما یوجد بھا خماسى یحتوى على نصف البعد ، 

جد بالمنطقة بحكم موقعھا الجغرافى من قارة إفریقیا وھو السلم الأساسى للقبائل ذات والخماسى یو
كذلك توجد بكردفان العدید من المقامات التى یفسر وجودھا الوفادة العربیة من  الأصول الأفریقیة .

بتحدید الأبعاد بین  عثمان بلالمصر والعراق والشام وغیرھا ، وھذه المقامات صنفھا یوسف 
البنتاتونى فى  إنھ برغم وجود ‘‘لى نتائج مفادھاواتھا ، وما إذا كانت أجناس عربیة أم لا وخلص اأص

سداسیة یة  و رباع ت مقامیة ثلاثیة وتكوینا و وشرق السودان الا إنھ توجد بجانبھ مقامات  غرب 
توجد بھا  ماتھا اللحنیة كتتمیز ھذه المقامات بوجود نصف البعد الصوتى فى علاقا و وسباعیة 

وأخرى  حىــغنى بعض القبائل بالعربیة الفصاما اللغات فت )1(’’یة فى كلا الحالتین.ـأجناس عرب
باللغات المحلیة (الرطانة) وثالثة بالإثنین معا حیث تتداخل اللغة العربیة مع اللغات الأخرى ویعرف 

                                :التى تقول ھذا النوع من الغناء (بجنقو) ومثال لذلك أغنیة (ككاوى)
الزیاره             أنا ماشى  

  أزورو  كاكا وى فى المدرسة
  كترن جنقو       كاكا وینھ 

  .كترن جنقو     كوكو وینو 
المردوم  مثل الغناء أنواع من الكثیر وبكردفان  : الأنماط الموسیقیة الرئیسة فى كردفان

الحكامھ والھداى والدوبیت والتویا و الجالسة وكذلك غناء والجرارى والكرنق  والسیرة  والكمبلا 
  وسوف تتعرض الدراسة لبعضھا على سبیل المثال ولیس الحصر كالآتي: والتنتنة و الجرداق
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ینعكس بوضوح  المردوم ھو ترجمة حقیقیة لأثر البیئة على مجتمع البقارة وھذا الأثر: ) المردوم 1(
  فى كل مایخص المردوم من إیقاع وغناء وحركات رقص وأزیاء وزینة ومناسبات .

         المردوم وفقا لآمنھ  أصل إسم فى إقلیم كردفان ، و  ورقصة  أغنیة  إسم والمردوم أصل المردوم : 
                   الأساس یوجدعلى ھذا  و )2(’’ .إن الكلمة مأخوذة من ردم الشىء بعضھ فوق بعض ‘‘الجبورى ھو 

  رأیان لأصل كلمة المردوم ھما :
  لأشیاء فوق ظھره عند الرحیل  .االمردوم ھو الثور الذى یقلده البقارة وھو مردوم بالرأى الأول : 
یرى أنھ بضرب الأرض بالأرجل فى لحظة واحدة بواسطة الراقصین فإنھم برقصھم  الرأى الثانى :

  أن المردوم أغنیة ورقصة تمارسھا ‘‘ھذا كأنھم یردمون الأرض بأرجلھم .  اما محمدانى مدنى یرى 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

المعھد العالي  ، خام للتألیف) تصنیف وتحلیل مقامات الموسیقى الشعبیة في شرق وغرب السودان (بإعتبارھا مادة، یوسف عثمان محمد بلال  )1(

  . 24صفحة ، مصر  ،ص تألیف ونظریات تخصغیر منشورة ،  ماجستیر في الفنونرسالة للموسیقى (الكونسر فتوار) 

  م . 2008ینایر 26، مبنى الإذاعة بالابیض  مقابلة مدونة ،،  إذاعیة بإذاعة ولایة شمال كردفان، سنة  45، امنة الجبوري  )2(

غیر أن عبد القادر سالم أورد   )1(’’. قبائل البقارة كتقلید لحركات الأبقار أثناء الرعى والترحال
 بالرقص والإیقاع وإیقاع المردوم مرتبط  یرتبط  ياللون الغنائ  أن ھذا ‘‘حیث ذكر  خلاف ھذا الرأى

ویؤكد عبد القادر  . بحركة الحصان وھو یعدو لذلك یھز الراقص رأسھ مثلما یفعل الحصان الجارى
 بعض الأغانى فى المغرب وفى والمراكبیة فى الخلیج   یوجد فى أغانى النھا  سالم  أن ھذا الإیقاع 

قادر سالم أقرب الى رقصة ترى الدارسة أن حدیث عبد ال  )2(’’والعراق والمملكة العربیة السعودیة .
ت تشبھ الى حد كبیر حركات منھ الى رقصة المردوم حیث أنھ فى رقصة النقارة الحركا النقارة
  والبقرة .الفروسیة بینما فى رقصة المردوم فإن كل الحركات تشیر الى محاكاة الثور ن والحصا

فى أواخر الخمسینات ظھر المردوع فى تطور للعبة وأغنیة (القانزو ) والمردوع  تاریخ المردوم : 
أو المردوم ھما أسمان لمسمى واحد وھو تلك الرقصة الشعبیة لقبائل البقارة والتى تعرف الیوم 

مردوم الذى یرقص بالمردوم .  وأول ظھور ھذه الرقصة  كان إسمھا الداوریھ ، وھى تختلف عن ال
وھو رقصة وأغنیة فى وقت واحد .... ثم تطورت  –الساوریت  –الآن  ثم تطورت لتعرف بإسم 

وسمیت بالقانزو ولكن الساوریت والقانزو تختلفان من حیث الرقص ، ففى الساوریت تستبدل الرجل 
 )3(فى ضربھا للأرض ولكن فى رقصة القانزو تضرب الأرض برجل واحدة ضربات سریعة.

عموما الفرق مابین جیل الخمسینات وماقبلھا وجیل الیوم یكمن فى الإیقاع ، حیث كان الإیقاع ثقیلا 
وذلك لطول الفترة  صحاب الصفافیرلأمن حیث حركة الأرجل والصفقة مما لا یعطى الفرصة الكافیة 

الشباب ،  مابین الضربة والإخرى . والجدیر بالذكر أن الزى كان إجباریا خصوصا المركوب لدى
بقبائل النوبة والذى أدى الى تحول المردوم من الإیقاع  يأثرت عوامل كثیرة أھمھا التداخل الإثن

الى الإیقاع السریع ، كما ھو الحال فى الرقصات عند النوبة فى جنوب كردفان  –الثقیل  –ء يالبط
  مثل رقصة 

  التى لھا اھمیة كبیره فى المردومالكرنق  وبذلك تبقى فرصة كبیرة لأصحاب الصفافیر والكشاكیش و
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . مدونةمقابلة ، مرجع سابق   ،  محمداني مدني )1(

 جامعة السودان للعلوم والتكنلوجیا كلیة الدراسات العلیا ،دور المؤثرات البیئیة في تشكیلھا الانماط الغنائیة بإقلیم كردفان و، عبد القادر سالم  )2(

 . 49صفحة  ،م   2005الخرطوم غیر منشورة ، رسالة دكتوراة 

  . 54صفحة ، م  2002، الخرطوم ، شركة مطبعة النیلین ، جبال النوبة إثنیات وتراث ، عبد العزیز خالد  )3(

تقف الأغانى ویكون المدى كاملا للكشاكیش والصفافیر ، وھذه اللوحة لم تكن بحیث أنھ أحیانا 
  . يموجودة بالماض

وھى أغنیة مرتبطة بحركة الرقص والإیقاع وھى قصیره لاتتعدى البیتین ، أغنیة المردوم : 
والمقصود بقصر الأغنیة مساعدة الراقصین على الرقص لأنھ شاق ولایحتمل الأغانى الطویلة ، 

انى المردوم تجمع فى كلماتھا مابین المدح والزم والغزل والحزن والتحریض والحث على وأغ
   يالقتال. وھى أغنیة  تجمع بین السلم الخماسى والسلم السباعى ولحن أغنیة المردوم لحن دائر

لاتصاحب رقصة المردوم آلات موسیقیة تذكر فیما عدا بعض الآلات المصاحبة لرقصة المردوم : 
  والقرن والكشاكیش .  يمثل الصفارة المیر الآلات

وھى أشبھ بصافرة حكم كرة القدم ولأن إمكاناتھا الموسیقیة محدودة فإنھا تصدر :  يالصفارة المیر
   صوتا إیقاعیا یتناغم مع وقع أقدام الراقصین على الأرض .

من الكول أو  وھو مصنوع من سعف الدلیب أو الدوم أو النخیل توضع بداخلھ حبیباتالكشكوش : 
الحصى ، وھو یستخدم كإیقاع حیث یصدر صوتا عندما یضرب الراقصون الأرض بأرجلھم وذلك 

  لأن الكشكوش یربط على قدم الراقص .
ن الأبقار ویثقب بثقب واحد وتترك فتحة فى  قمتھ حیث الجزء الحاد منھ ووھو یصنع من قرالقرن : 

  وینفخ علیھ فى حفلات المردوم .
وھو من الأصوات المصاحبة لغناء المردوم ویصدر من حناجر الشباب فى محاكاتھم  الطنبور :

  لأصوات الثیران . 
وھى ریشة  –الریشھ  –الزینة المصاحبة لرقصة المردوم  من الأزیاء والزینة فى رقصة المردوم : 

لى رؤسھم بواسطة  النعام وأحیانا یتم تلوینھا ، وتضعھا البنات على الرأس وكذلك الأولاد یثبتونھا ع
مندیل . وترتدى البنات فستان خاص یتم تصمیمھ خصیصا لھذه الرقصة وبمواصفات خاصة أھمھا 
أن تكون فتحة الرقبة حره تمكن الراقصة من تحریك رقبتھا یمینا ویسارا ، وأن یكون مقبوضا من 

ع الفستان من الوسط بحزام أو لستك وقد تستخدم طرحة وذلك بربطھا فى الوسط وغالبا ما یصن
خیاطة بعض وأحیانا تتم   -  ذلك لان قماش الإسموكنق یحتمل عنف الرقصة -قماش الإسموكنق 

، وبجانب الریش یزین الرأس بوضع مایعرف (بالسلكوك ) وھو یصنع من  المرایا على الفستان
ه مایسمى كما یمشط الشعر وتوضع عند نھایة كل شعر الفضة وتتد لى التمائم والسكسك على الوجھ ،

( بالتربلول) الذى یصنع من المحلب الأبیض والریحان والقرنفل والصندل والودك أو شمع النحل 
وزیت السمسم أو السمن حیث یوضع على النار لفترة ثم یترك لیبرد ثم یشكل على شكل حبیبات 

رقص أسفل كل ضفیرة ، ومن وظائفھ یساعد على حركة الرأس یمینا ویسارا عند الوتثبت تضاف 
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كما تفوح منھ رائحة طیبة خاصة عندما یبتل الشعر بالعرق أثنا الرقص ، وتضع الفتاة على جیدھا 
  شف من الذھب وتیلة وعقد وعلى أنفھا قشة أو زمام .

أما الرجال فیرتدون العراقى والسروال( أب تكھ ) ومركوب من الجلد ، ویحبذ المركوب المنقل   
بالمسامیر والمعروف بمركوب الجنینة نسبة للجنینة بدارفور . كما یتحزم الرجال بأشرطة من 

وضع على الذراع أو الرقبة أو الأرجل وأحیانا تربط على تعلى الخصر أو  بربطھاالقماش الملون 
   لرؤوس ویلبسون السكسك والودع .  على أن أھم زینة للرجال ھى الكشكوش والذى تم وصفھ سابقا ا

فى ھذه الدراسة ضمن الآلات المصاحبة لرقصة المردوم والجدیر بالذكر أن الكشكوش یتم تلوینھ 
  أحیانا وھو یشبھ الكشكوش الذى یستخدم فى رقصة الكمبلا عند النوبة . 

الداوریة حفلات المردوم یعرف ( بالمدى أو المكان الذى تقام علیھ بات المردوم :زمان ومكان مناس
ن رقصة المردوم لیس محدد فھى رقصة حرة ، أما زم ) ویعنى بھا حلقة المردوم أو ساحة الرقص

تمارس فى كل المحافل وأحیانا تمارس دون مناسبة خصوصا فى اللیالى القمریة ، على أن أشھر 
ى تقام فیھا ھى حفلات الزواج والختان والأعیاد وعند رجوع المسافرین وزیارات المناسبات الت

والمناسبات أعلاه واضحة وسوف تكتفى الدراسة  وغیرھا، أوقات الحصاد والمباریاتالمسؤلین و
  بالتعرض للجزء الخاص بالمباریات .

جمعھا  -أو بین فریق  وھى مباریات فى  الرقص تقام عادة بین قبیلة وأخرى مباریات المردوم : 
وآخر ویكون المتنافسون من الشباب أما جمھور ھذه المباریات فیكون عادة من كبار السن  (أ) -فرقان

الراقصون الذین یتمیزون بأداء جید یتم تحفیزھم بأنواع مختلفة من  و حیث یشجع كل منھم تیمھ
  ویصلحن كل ما بارح مكانھ من  الھدایا  والنساء كبار السن یقمن بتشجیع الفتیات ویزغردن لھن

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ (أ) الفرقان ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   رحالھم .وھي تعني الاحیاء المؤقتة التي یسكنھا البقارة في حلھم وت

نتیجة للحركة العنیفة اثناء أداء الرقص وكذلك یقمن  -الذھب والتمائم التى یرتدینھا -الفتیات زینة 
الغبار من على وجوه الفتیات ویستلمن لھن ھدایاھن التى تنھال علیھن من المشجعین .  أما  بنفض

بإختیار الراقص الفائز من بین لجنة التحكیم فتضم فى عضویتھا كل الفرقان المشاركة وھى تختص 
الراقصین ویكون السیر أو رئیس مجلس البرامكھ ، ھو المنوط بھ إعلان النتیجة ، أما الجائزة فقد 
تكون كلمات من رئیس مجلس البرامكة حیث یرفعھ الشباب على أكتافھم وھو یعلن النتیجة على كل 

ذه الشھادة أیما إعتزاز ویحتفل الفریق الفائز الحاضرین بأن الفائز ھو فلان الفلانى ویعتز الفائز بھ
علم یعلقھ الفائز فى اي  تقدم من اللجنة قد تكون بیرقا براقصھ إحتفالا كبیرا . وھنالك جائزة خاصة

  )1( بیتھ رمزا للنصر.

تبدأ الرقصة بتشكیل الفتیات لدائرة مفتوحة تعرف بالمدى ویشرعن فى  أسالیب أداء المردوم :
 - يالصفاره المیر - الأولاد معلنین عن حضورھم بالصفافیر ياء بقیادة الحكامھ ثم یأتالتصفیق والغن

 وھو إسم قائد المردوم من الشباب یبدأ –أو الدلالى  –ویصطفون فى مواجھة الفتیات ، ثم یبدأ الدلیل 
بضرب الأرض برجلھ ضربات موزونة ومتكررة على نھج متعارف علیھ ، ھما ضربتان بالقدم 

لم یضرب بھا الضربتین السابقتین ویقوم  يالت يأو الیسرى وضربة واحدة بالقدم الأخرى أ الیمنى
خلل یعرقل السیر یضطر قائد المردوم الى الوقوف ثم  يالشباب بتقلیده ، وعند حدوث أ يباق
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ولرقصة المردوم تشكیلات كثیره تعرف الواحدة منھا بالرمیة ، والرمیة الأولى تسمى  المواصلھ .
كل مرة فى إحدى البنات وتستمر الكمشة لعدة مرات ، ثم بعد ذلك   )أ( رمى الشبالوفیھا یُ  مشةالكُ 

یصطف الشباب فى نصف دائرة أو كما یحلو لھم أن یسموھا  (روق) تبدأ رقصة جدیدة إسمھا ( أم 
الرقصة  یكون الأولاد دائرة مغلقة ویأتى عدد من البنات ویدخلن تلك الدائرة وتبدأ زائده ) عندھا

بمیلان الرقبة یمینا ویسارا مع تحریك الأرجل بإیقاع المردوم فى محاكاة لحركة البقرة وعلى نفس 
النسق یرقص الأولاد مع تحریك كل الجسم فى محاكاة لحركة الثور وھم یصدرون أصوات أشبھ 

معھ ویضرب  بخوار الثیران تسمى بالكریر أو الطمبور ویختار الشاب الشابة التى یریدھا أن ترقص
وتستمر ھذه الرقصة مع  على الأرض بطریقة معینة أمامھا وفى نھایة الرقصة یأخذ الشاب الشبال

  التشكیلات وھى كثیرة ویتحكم الدلالى فى الإنتقال من تشكیلة لأخرى  تغیر الأغانى كل مرة وتتوالى
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ) حسین 1(ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

بمقر فرقة ، مساءً  السابعةالساعة 2008فبرایر 5 ، نةمدومقابلة ، موسیقار ومھتم بالتراث الكردفاني ومن مؤسسي فرقة فنون كردفان  ،سنة 70 ، محمود

   . فنون كردفان
     ) الشبال ھو حركة راقصة یشترك فیھا الرجل والمرأة حیث ترمى فیھا الراقصة  بشعرھا على وجھ أو رأس الراقص .أ( 

الواحد من أشكال المردوم تتوافق وتتفق فیھ الصفقة مع إیقاع الأرجل  والجدیر بالذكر أن الشكل 
  یطلقون علیھا إسم حسب إیقاعھا . ومن ھذه التشكیلات :  ووالتشكیلة الواحدة تسمى لعبة 

  الإیقاع فیھا من صفقة الى ضربات أرجل یكون خفیفا .  و  : الھزه  /1
  .  ءيطب يیكون الإیقاع فیھا ثقیلا أ و :   / الكسرة2
یصیر ن یقاع سریعا و  یصیر بطیئا الى أوھى  تجمع الشكلین السابقین حیث یبدأ فیھا الإ الوردة :/ 3

  الإیقاع  قریبا من إیقاع الكسره .
  )10رقم ( شكل          

           
  رقصة المردوم                                                                   

حیث یرقص ویغنى المردوم كل الحاضرون من  وغناءاً  ا رقصاً جماعیً  یكون أداء المردوم أداءاً    
وراقصھ .  مجتمع البقارة  الخمسین راقصاً اكثر من الشباب من الجنسین وقد یصل عددھم الى 

أن تكون ھنالك بعض الإختلافات والفروقات فى تعاطیھم مع  يمجتمع كبیر ومنتشر ومن الطبیع
    تكون بسیطة ولاتكاد تذكر. يالثقافة ، وإن وجدت ھذه الفروقات والإختلافات فھ
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 ى ھو إسم لأحد أبناءلخرى درملافى روایة  الدائرة الساخنة و يتعن يلكلمة الدرمل : يلالدرمل )2(
تؤدى الرقصة فى شكل طابور  بأن الرقصة تسمى بإسمھ ، ویقال  الشمال عاش وسط قبائل البقارة و

أن رقصة  ‘‘حسین محمود ذكر – ةجك -او صف طویل منتظم یشكل دائرة كبیرة متحركة فى شكل 
ومن  )1(،،. تشبھ الخطوة السریعة فى الجیش إذ یستعین بھا البقارة على السیر لمسافات بعیدة يلالدرمل

  وح فىــتمتاز بالوض ية لاحظت أن أغنیة الدرمللــالرقص لھذه  -في الحقل   –ة ــمشاھدة الدارس
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  مرجع سابق . ،حسین محمود 
أن  ھا اغنیة المردوم أو النقارة ، كما لاحظتیكلماتھا وغنائھا یكون مفھوما للجمیع ، بعكس نظیرت

آلة موسیقیة وتؤدى بصورة كورالیة من الجنسین  وإن  يلاتصاحبھا صفقة أو أ يلرقصة الدرمل
  . سابقا ھاوصف ي تم ھى نفس أزیاء وزینة المردوم والنقارة الت يلأزیاء وزینة الدرمل
  :ى لومن أغانى الدرمل

  سارن بنات البار
  من الغره كردفان 
  قاصدات الصعید
  قایدات المرحال

   فارسھن قوي
  جواده رحال

  الجنزیر التقیل البقلھ یاتو 
  البیوقد   نارا  بدفاھا   ھو 

  یاولد الدرجات المأصل ماك نفو
  یوم  الحاره  الزول بلقى  أخو

  بت الشیخ   مریم  
  جاك جواب اقري  
  ابوكي یا حمراء  
  . في المشایخ اذكري 

 يحكامھ سألتن يمجذوب میرغن -
  يبلد    يمن قردود أب  درم        

  يبلد يقوز رمال السودان  عموم        
  . يقوز رمال   كردفان   خصوص       
  سجل الدفاتر بقسم الأواقب -

  خبر من البلد يجان يحبایب        
  خاتم البوبار لابسنھ لیل ونھار        
  .الھوان من الدین  يصبیان یحلون يدایره ل        
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  ) 8نموذج رقم ( 

)1(  
  درمللي                                                                             

لارجل بواسطة اھو نوع من الغناء یعتمد فى أدائھ على إیقاع ضرب الأرض ب: الجراري  )3( 
نوع من الآلات  يأ يجماعة المؤدین بمصاحبة الصفقة والكریر والرقص ، ولایصاحب الجرار

ھو عبارة عن تقلید لحركة الجمال فى صوتھا وحركتھا ، ویتم تقلید  أصلاً  ي، والجراروسیقیة مال
  .الحركة بواسطة الرقص وأما تقلید الصوت فیعرف (بالكریر ) 

 فى عموم السودان ذاكراً  يتحدث محمد البشیر صالح عن الجرارالجراري والكریر :  يأصل كلمت
بینما نجده  يولایات وسط وغرب السودان یسمى بالجرار يأنھ إختلفت أسماؤه من إقلیم لآخر فف‘‘

واضاف مؤكدا إنھ رغم إختلاف الإسم من  يعند قبائل الجعلیین والبطاحین والحسانیھ یسمى بالجابود
   )2(’’إقلیم لآخر إلاأن صیغتھ ظلت فى ثبات لم تتغیر.

بكردفان ، وھو غناء  جرار وھى قبیلة يأخذ إسمھ من إنتسابھ لبن يأن الجرار ‘‘أورد إبن عمر
 الغزل و فيھ ــب أغراضــتنص و - يآل لا – يرــبش (أ)وت طنبورــحبھ الرقص وكذلك صــیص
  ف ــــوص

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     ــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــ

  . 81صفحة ، مرجع سابق ، ھاجر ابشر) 1(

رسالة دكتوراة  ،كلیة الدراسات العلیا ،جامعة السودان للعلوم والتكنلوجیا  ،دراسة تحلیلیة  ،  الجعلیینالأغنیة الشعبیة عند قبیلة ، محمد البشیر صالح ) 2(

  . 88صفحة   ،م 2003الخرطوم غیر منشورة ، 
   وجماعةالمؤدین طنابرة والذى یعرف بالطنبار يطنبور وھو صوت یؤدیھ مغنى الجرار  (أ)

  كما أورد إبن عمر :وصف انفسھم  في جرار يالجمال والفروسیة ) ومن أغانى بن
  نحن أسود الغاب            كداب البدانى وكرنا                   
  المملكة     إتحكرنا             ينحن فوق كراس                  
  فعلنا       وتشكرنا عداءنا تثبت           أنحن                   
       )1( یصفى عكرنا .  مین           ھجنا نحن إن                      
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   نوع  ویرى آخرون أن أصل الكلمة جاء من جرة الحنجرة عند الرجال بمعنى خروج الصوت وفیھ  
 يالقائل بأن الجرار يى الثانیمن الإھتزاز عند خروج الھواء من حنجرة الرجل . ترجح الدارسة الرأ

أن عز الدین إسماعیل أیضا یرى أن كلمة  ‘‘أخذ إسمھ من جرة الحنجرة ونقلا عن محمد البشیر
 بھا جرسالم ویوضح أن الكلمة یقصد ، بینما یخالفھ الرأى عبد القادرجرار يمنسوبة لبن يجرار

الأداء ومتانة فى  الصوت الذى یحدثھ المؤدون بحلوقھم وحناجرھم وما یتطلبھ من قوة ھو الكریر
المستخدمة عند قبیلة  يأن كلمة جابود ‘‘ویؤید محمد البشیر صالح عبد القادر سالم ویرى يالصوت

 أیضا تنسب الى( يتكون كلمة جابودالجبد أو الجزب وبذا  يالجعلیین منسوبة الى( جبد) وھى تعن
  )2(’’ھو الحال بالنسبة لكلمة جرارى (جر الكریر) .ریر) كما جبد الك
زمن محدد فقد تؤدى على ضوء القمر  يلیس لرقصة الجرار : يومناسبات رقصة الجرارأوقات 

تؤدى أیضا فى المناسبات السعیدة  كماالمظلمة  يالمقمرة  أو على ضوء الرتاین فى اللیال يفى اللیال
 من زواج ، وحصاد ، وختان ، وتؤدى أیضا فى المناسبات الوطنیة والأعیاد القومیة .

فى عموم منطقة شمال كردفان ، وتشتھر بھ على وجھ  يتمارس رقصة الجراروبیئتھ :   يالجرار
بیئة  يالخصوص قبائل (الحمر ) و(الكبابیش ) و(دار حامد) وقبائل الجبال البحریة ، ویسكن ھؤلاء ف

بدویة رعویة تتكون معظم مساكنھم من بیوت غیر ثابتة تبنى من القش وبعضھا من الصوف وذلك 
أ / العرب الرحل منھم تبنى مساكنھم من الصوف والبروش وذلك لسھولة حملھا فى ترحالھم  : لسببین

ویعرف البیت عندھم ببیت الشقاق وھو مصنوع من  على الجمال ، مثل مساكن عرب ( الكبابیش )
  .في الخریف مطار بالاولا یتأثر في الشتاء ء ين مما یجعلھ دافاصوف الض

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     ــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــ

  . 255صفحة ، مرجع سابق  ، ) إبن عمر عبید اللھ  1(

  . 88صفحة  ، سابق مرجع ، محمد البشیر صالح   )2( 
 (أم كریدم) طینیة حیث تسودالرمال وتغطى المكان تماما ومثال لذلك منطقة ب/ لعدم وجود تربة

   ودرادر . يوھى مدینة ذات ثراء ومع ذلك فھى مبنیة بكاملھا من القش وبیوتھا عبارة عن قطاط

المكون من  يالسودان يالرجال الز يیرتد يعند أداء الجرار:  يأزیاء وإكسسوارات رقصة الجرار
جلابیة بیضاء وسروال طویل وعمامة ویحمل الرجل عصا أو سوط ، أما النساء فیلبسن الثیاب ذات 

یتزین بالشب والقشھ والفدایات والحجول والأساور و الشبال الذى یصنع من  الألوان الصارخة و
الذى یدرع  يمسمى بالكباشوالسكسك ، كما تمشط المراة شعرھا ومن أشھر أنواعھ المشاط ال  الودع

فى الشعر عند نھایتھ عجینة صغیرة لكل ضفیرة تصنع من المحلب والقرنفل والودك وھى تشبھ 
الفضة (التربلول عند البقارة ) كما ینسج فى الشعر الودع والسكسك ، وأحیانا تنسج دبلة كبیرة من 

  . الشبال معطراً  يمعلى الجبھة عند بعض القبائل والغرض من المشاط بھذا الشكل ھو ر

دائما مایكون فى وصف الأبل والبنات والغزل والمدح والحس  يغناء الجرار:   يأغراض الجرار
فى الفخر والزم .و  يغناء الجرار يعلى الشجاعة والقتال ومكارم الأخلاق والفزع والنفیر وأیضا یأت

 الشعر بالحكامة وھى التى تؤلفھنالك مغنیة أساسیة تعرف  و يمعظمھ شعر نسائ يشعر الجرار
ھابة وذات كلمة مسموعة ویخشى لسانھا الرجال ویمتثلون ُ  لأوامرھا وتقوم بتلحینھ وأداءه والحكامة م

تسافر عبر الزمان والمكان وھى تحمل  يخوفا من التشھیر بھم فى أغانیھا حیث أن أغنیة الجرار
  الخزى والعار لمن تزمھ الحكامة .

  یتكون من الغناء والصفقة والكریر والرقص والزغارید . :   يمكونات الجرار
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  ھنالك غناء خاص بالنساء وبقیادة الحكامة ، كما یوجد غناء خاص بالرجال كما فىأولا : الغناء : 
  : يتمتاز بالآت ي، وأغنیة الجرار ي( التویا) وھى أحد أشكال الجرار

  ك الدیار ./ تؤلف بالعربیة الدارجة رغم فصاحة العرب فى تل1
  البیت .  ي/ كما تكون أحیانا أغنیة قصیرة وقد لاتتعدى شطرت2
  . ي(أغنیة سیرة ) ذات لحن دائر ي/ أغنیة الجرار3

، أما صفقة  يفى معظم الجرار ي) وتؤدیھا النساء بشكل أساسة(البرقل ــوتعرف بثانیا الصفقة : 
الیدان فى حالة الكریر  لأننھا تؤدى أثناء عملیة الكریر وذلك ھنة لأافتكون عادة صفقة والرجال 

  )1(.تعملان كصندوق مصوت

  المشرعي ھو تقلید لصوت الحیوانات فو يلغناء الجراروالممیز وھو المكون الأساس  ثالثا الكریر : 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ           ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 83صفحة ، مرجع سابق  ،ھاجر ابشر ) 1(

الرجال ویحدث عندما یجذب الكریر ھو صوت یخرج من حناجر  ( محل أكل وشرب الابل) و
ویكتمھ فى صدره ثم یقوم بإخراجھ بعد ذلك بعدة أصوات تعرف فى مجملھا بالكریر ،  الرجل الھواء

عبارة عن أصوات بحتھ ولكن ھنالك كریر یتخللھ غناء بسیط وھذا الشكل من الكریر الكریر إذاً 
  نوعان ھما :

 و يب نوع الجرارــیف أو ثقیل حســیؤدى خف و )يدارـــ(الس ــویعرف ب :ي الجماع / الكریر1
تنفذه مجموعتان المجموعة الأولى تقوم بما یعرف بالرمیة والمجموعة الثانیة تقوم بالخلفة ، ولكل 

  : يمثلا المثال التال يأغنیة (كره)  تخصھا ومن كرات السدار
  قام   قام

  لأم درمان  .
  م درمان ، ویضبط الإیقاع لا ـالثانیة تخلف ب كلمات قام قام و يوھو عمل مجموعتان الأولى تؤد   

ضربة الرجل  بضرب الأرجل بالأرض والصفقة ویكون ( الدم ) فى كلمة أم درمان وتتزامن
  )1(الراقصھ داخل الدائرة .  يوالصفقة مع حركة رجل

ء الكریر ومن شخص واحد ویقوم بأداء الشعر المغنى أثناوھذا النوع یقوم بھ :  ي/ الكریر الفرد2
   : أمثلة ھذا النوع 

-  ُ      ست الختم       يما ھوأ

 ُ   قدم . يتمش  يماھوأ
  ي.. أبتبقى ل يبت العط -

                                                                                                          ي....اللھ ل ياللھ ل
  .   يمن العل

  بت الأعم  شعر عدم   -
  . بت الخال شعر طوال  

ْ  رابعا الرقص : ً یقلد الجمل في مشیتھ وفي ھرولتھ وجریھ فیقلد الرجل الجمل وتقلد المرا  ةوھنا ایضا
ة الي اعلى مع إنحناء جسم الراقص ةوھي تمد رقبتھا الي الامام وإلى اعلى وقد تصل مدة الرقب ةالناق

ً من الارض خلف جسم الراقص ىال والجدیر بالذكر ان راقصات الجراري  ، ةوضع الرأس قریبا
  عادةً 
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  م . 2008 یولیو  30، منزل الدارسة بالثورة الحارة الاولى مقابلة مدونة ، ، سنة  24، عازف ربابة من ابناء كردفان ، نصر الدین عباس  )1(

ھذا یجعل رقص  لا یحق لغیر المتزوجات من النساء أن یرقصن الجراري و و ةمتقدم ةعمری ةن فئم
ً علي السیدات المتزوجات الناضجات .                                                                                       الجراري  حكرا

 و من الزغارید من جھة النساء یصاحب الجراري بشكل اساسي الكثیر الزغارید :  خامساً 
  (أ)الروراي

  . من جھة الرجال 
ً تختلف في مسمیاتھا وطرق ادائھا من قبیلھ لاخرى وقد  انواع الجراري : وللجراري انواع كثیره جدا

تتفق قبیلھ واخري في اداء شكل من اشكال الجراري ولكن یكون الاختلاف في التسمیھ ومن ھذه 
  المسمیات :

  التویا -7  زیزـالھ – 6   الطویل – 5   الخفیف – 4    الثقیل - 3    العوالي - 2   لجراريا - 1
  المدار -  14 القطر -13 الحرد  - 12  الھسیس -11 الحسیس -10  العنقالي -9 الجابودي - 8

  -: سوف تتعرض الدراسة لانماط شائعھ في الجراري وھي  )1(. الكدندایة - 15
 . الكدندایھ - 5     التویا -4    الھسیس - 3    القطر -2    يالجرار -1

للحدیث عن اسالیب اداء الجراري یجب وصف حلقة الجراري ذلك ان لھا  :   اسالیب اداء الجراري. 
  . ي شكل واحد فى كل أنواع الجرار

حیث یوجد صفان منحنیان في  ةغیر مكتملة عن دائر ةوحلقة الجراري عبار شكل حلقة الجراري : 
 ى. وتختلف اسالیب الاداء في الجراري من قبیلھ لاخر شكل ھلال صف للرجال وصف آخر للنساء

ومن نوع لاخر وتتفاوت مابین الخفیف والثقیل والخاص بالنساء والخاص بالرجال وسوف یتم تناول 
  : وھي كما ذكر خمسة انواع من الجراري

یبدأالجراري بالصفقھ والغناء من الحكامھ ومن خلفھا باقي السیدات  وفي فتره معینھ  الجراري :
یخاطبھن رجل یقول (صھ) عندھا تكف النساء عن الغناء ولیس الصفقھ ومن ثم یبدأ الرجال في 
الكریر ورؤوسھم الي اسفل وھم یصفقون صفقھ خفیفھ في مصاحبة الكریر ویتحرك صف الرجال 

ً لایتحرك في ھذه الاثناء ، فقط تخرج منھ امرأتان لداخل الحلقھ  تجاه صف النساء الذي یكون ثابتا
ویرقصن وھذا النوع من الجراري لیس بھ شبال والذي ینھي الدور فیھ خروج احد الرجال من 

تعني الرجل الذي یعطي الرجال الراحھ اثناء عملیة الكریر) یخرج  یعرف بالمنفس (و الصف و
  ویواجھ صف

ً ةالخلف (بجر ىل ویعرض وبعد ان یعرض یضرب الارض برجلھ ویرجع رجلھ الالرجا ) إیزانا
بانتھاء 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . م 2008ینایر 26، مبنى الإزاعة بالابیض مقابلة مدونة ، ، إزاعي بإزاعة ولایة شمال كردفان ، سنة  50، دولیب محمد دولیب ) 1(
  . (أ) الروراي اصوات یطلقھا الرجال تقابل الزغارید عند النساء 

اماكنھم  ىالدور عندھا ترجع الراقصات الي صف النساء ویرفع الرجال رؤوسھم ویرجعوا ال
ً الغناء . وعندما تخرج راقصتان مره اخر  یبدا دور جدید  ىویساعدوا النساء في الصفقھ واحیانا

  الأدوار.  ىوتتوال
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  :  يغناء الجرار أشھر ومن 
  یا یمھ الزول      القنقلیزفرع  
  . لیھ یایمھ الزول يضیع شباب 

  ) 9نموذج رقم (

  
  : عقر الناقة وجي يأغنیة جرار                                          

الرجال كبار السن المتمرسین وذلك نسبة لصعوبة كرتھ .  الكریر فیھ الا يوھذا النوع لایؤد القطر:
بالصفقة والغناء من صف النساء وعندما تصمت النساء عن الغناء ، یبدأ  يویبدأ كعادة الجرار

، ویكون الكریر فى ھذا 10 الى  9 يالقطر حیث یصطف الرجال فى صف یتكون من حوال يجرار
الرجال الذین یجب أن تكون أصواتھم أعلى  يالنوع على شكل مجادعة بین صاحب أغلظ صوت وباق

تعرف  يیبدأ بالحركة الت يالذى ھو قائد المجموعة وھو الذ أو أحد من صاحب الصوت الغلیظ ،
ن صف الرجال یتحول الى طابور متحرك أثنا الكریر  وھذا الطابور یكون أمام صف بالقطر وذلك  أ

البنات وموازیا لھ وفى نفس إتجاھھ ، وعندما تخرج إمرأة لترقص فى مقابل الصفین یخرج رجل 
للرقص معھا وینتھى ھذا الدور بإن یضرب الرجل الأرض برجلھ إیزانا بنھایة ھذا الدور لیبدأ دور 

  )1(الكورس وتستمر الأدوار . يالحكامة وباق بغناء يثان
           من أغانى القطر:

  قدل   یمى البلوم     جرارى ود الدود  
  قدل   یمى البلوم     المنع      البارود

  والھسیس تعنى النفس الخفیض وفى ھذا النوع یكون الكریر عبارة عن صوت نفس فقط : الھسیس
  الكورس غناء من الحكامة و صفقة ولمسافات بعیدة ، یبدأ الھسیس بیسمع صوت الكریر  لذلك لا

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 78صفحة ، مرجع سابق  ،ھاجر ابشر  )1(

الأداء فیھ أسرع من النوعین السابقین حیث یختار الرجل من یریدھا أن ترقص معھ ، ویبدأ ویكون 
الرقص حیث یكون الرجل متوكأ على عصاة أثناء الرقص ویكون الرقص فى شكل حركة دائریة 

یھ متبادلة بین المرأة والرجل لینتھى الدور بحركة مسرحیة كأنھ یرید الوقوع وھنا تنحنى المرأة عل
 بالشبال ، ویتمیز ھذا النوع من الجرارى بفنیات عالیة ومن نماذجھ الغنائیة :

  أرنب الكنیتھ ..... یاحرامیھ                         
  ... یاحرامیھةاللیلھ وین مبیت                        

  فى الدوانا... یا حرامیھ ةمبیت                        
  دوانة الكجانة..... یاحرامیھ                       

 ) 10نموذج رقم (  
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  كردفان الھب نسیمھا:  ھسیس أغنیة                                   
  )11رقم (شكل                     

                     
  رقصة الجراري                                                                  

خالص ویكون عادة فى اماكن شرب  يوھذا النوع خاص بالرجال ویؤدى فى مجتمع رجال التویا:
لتدل  الخمر (الإندایھ ) والتویا أو التایة تعنى الرایة التى ترفع فى أعلى المكان المحدد لشرب الخمر

ً لایسأل عن مكانھا بل ینظر إن وجدت رایة فى مكان ما ع رف أن ھذا علیھ حتى إذا أتى غریب تأدبا
  المكان بھ خمر .

  ) 11نموذج رقم ( 

)1(  

  لابس ابو بنیة أغنیة تویا :                                           
مع تماسكھم بالأزرع بأن یضع  يوطریقة أداء التویة ھى أن یصطف الرجال فى شكل صف منحن  

التویا  يجاریھ ، ویكون الرجل فى المنتصف ھو مغن يكل رجل زراعیھ على إمتدادھما على كتف
الصف فى شكل كورس مع الضرب على الأرض بالأرجل ، ویكون لحن التویا  يباق يومن خلفھ یغن

  : يالتویا التال يومن أغان ء .يالجمل البط يثقیلا لأنھ موزون على طریقة مش
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  جقلھ الودرت سیدھا -

  تسلم وربنا  یزیدھا          

       أبن يكمن عیون ي أنى د -
  بتكلم يراد يأنسو         
   قجھ فیھا قلم   يأنسو        

  ونبقى مدرس للعالم            
وإشتھرت بھا قبیلة (الحمر)  يوھى أغنیة راقصة  تمارس فى مناطق ثقافة الجرارالكدندایة :   

بعد رجوع سیرة العریس من قطع الرھط حیث یجتمع كل أھل  يوتؤدى غالبا فى فترة العصار
  العریس 

 بإلأضافة لإصدقائھ ، ویكون العریس عادة راكبا على ظھر - عماتھ وخالاتھ وأخوانھ وكل أھلھ 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 91صفحة ،  سابق مرجع  ، ھاجر ابشر )1(

یقف بالقرب منھ وھو  هصدقاءبھا رجل من أ أو حصان وعندھا تبدأ عملیة ( الشوباش ) ویقومحمار 
عملیة الشوباش  اءیعلن عن المساھمات المالیة التى تدفع للعریس من قبل الأھل و الأصدقاء وبعد إنتھ

یترجل العریس عن دابتھ على الأرض ویجلس على عنقریب مزین ومفرش بالحریر ومن ثم تبدأ 
كبار السن من عمات وخالات وحبوبات ، ویمدحن فیھا  ایة والتى تقوم بأدائھا النساءرقصة الكدند

  من أغانى الكدندایة التالى :والعریس متمنیات لھ حیاة زوجیة سعیده 

  . بخور الصندل شیلة      یا عجیلة  يھوعجیلة 

  ) 12( نموذج رقم   

  
  أغنیة عجیلھ                                                         

  ویتسع نطاق موضوعاتھا ومن أمثلة ذلك : يالجرار يتتنوع أغان  : يلغناء الجرارنماذج 
  العمل أو النفیر :  يأغان

  فیھا ةالمنق ةمشتول        دار الریح   تاریھاا -
  . الطیر ما یجیھا يبحاح    بشیل الجوز بسقیھا               
  . دا یكر ودا یجر          نتذابھ على الفقر -
  النعام زوزا          الھبابة   يناولین -

  . النعام زوز ابة       زارعنو فى الغ   
  الحس على القتال : يغانأ
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    شیل قوة      يالجمال -
     جرو الدود توا      البشتریھ منو -
  . حوا يطبیقھ خ -
  الغزل : يف يأغان

            ةسل يمشطین ةیایم -
  .  بره يراجین يقسیم رید 

            انجمة الصباح     ی -
  مع البواح ةالطالع

               المنو ما مرتاح            
  .  فى صدره جوز تفاح        

  فى الأبل :
      يماشدوك یا سور -

   يإلا لأمر ضرور 
         ياللور منفرقك          
  . ي إلا الكوز والبور        
    ریح طیارة البشیر   -

  ما بشرب من البیر    
     شرابھ یتم بالتحضیر         
  . والعصیر ةمن المنق        

و الدوبیت  , الدلوكة, ة  السیر منھا يوھنالك الكثیر من الأنماط الغنائیة التى تنسب لثقافة الجرار    
لھ  وسوف تستعرض الدراسة من ھذه الانماط نمط الدوبیت لما لشقلاب وھو أقرب للرقص الخلیجىا

 ً   .  من اھمیة في ثقافة الجراري عامة
لایمكن تجاوزه وذلك  يعند العرب فى ثقافة الجرار يالدوبیت نمط من الشعر الغنائ : الدوبیت  

، وھذا النمط من الموسیقى  يأو شعر البواد يوأھمیتھ الثقافیة ویعرف بالدوبا لمكانتھ الإجتماعیة
البطانة عند البطاحین  يالجعلین فى ولایة نھر النیل ، وفشائع عند الكثیر من القبائل فى السودان مثل 

ئل الكبابیش ودار حامد أكثر شیوعا عند قبا فیوجدوالحسانیة كما یوجد فى دار فور أما فى كردفان 
 يغنارسھ أن الإبل قاسم مشترك بین القبائل التى تقبائل رعویة ترعى الإبل وتلاحظ الد يوالحمر وھ

 والدوبیت المغنى یتكون من جملة موسیقیة واحدة تؤدى القائیاً  . في عموم السودان الدوبیت
)Restative(  الطریقة الأولى أن  وقد وجدت الدارسة ان ھناك طریقتان من التدوین لھذا النمط

ى ھا محمد البشیر صالح وعبر عن المد الذى یؤدیھ المغنوھذه إتبع یة (موازیر) موسیق بفواصلیدون 
  . نھایة كل مازوره او اثناءبحریة تامة باستخدام الكرونة 

  ) 13نموذج رقم (

ـ
)1(  

  : محمد البشیر صالح دوبیت                                 
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المازورة) بین أجزاء  فاصل(أما عبد القادر سالم فقد نھج طریقة أخرى وھى عدم استخدام الخط ال   
  . في مازورة واحدة طویلة بحریة  العمل  ىلیؤُد العمل الموسیقي

    )14نموذج رقم (

)2(  

  بت البادیة دوبیت :                                     

  والتویھ .   وللدوبیت فى كردفان نوعان ھما : الحاردلو
  وھو نمط یعتمد موسیقى  الشعر والإلقاء ، ویختلف عن التویھ فى بعض الأشیاء كما : / الحاردلو1

یتفق معھا فى كونھ شعر مغنى ، ومن أغراضھما ، الغزل والفخر والرثاء ، وإن كان أغلبھ فى الإبل 
  ئع ووصفھا ، غیر أن الحاردلو لا تستخدم فیھ الآلات الموسیقیة ویؤدیھ الشاعر منفردا وھذا النوع شا

  فى أقالیم السودان عند القبائل سابقة الذكر .
  دار حامد الحمر و ھذا النمط یوجد فى كردفان عند القبائل العربیة مثال الكبابیش و والتویة : / 2

حاردلو . یوجد فى ال وھو ما لاالأرجل ب لارضاإیقاعات بالصفقة وضرب  يوللتویة كورس یؤد
 : يومن أغراض الدوبیت الآت

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ محمد ) 1ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ     (ـــــــــــــــــــــــــ

  . 87صفحة ، مرجع سابق ، البشیر صالح 

  . 244صفحة ، مرجع سابق ، عبد القادر سالم ) 2(

وتعرف أشعار أدب الرحلات بالمسادیر و یستعرض فیھا الشاعر رحلتھ من بدایتھا  أدب الرحلات : 
  الى نھایتھا مصورا ما مر بھ خلال ھذه الرحلة .

وھى طریقة حیاة لبعض الرجال وفلسفة تحمل الكثیر من قیم الشجاعة والكرم ، إشتھر الھمبتة :  
لیعطوا الضعیف وشعر الھمبتة یتحدث غالبا عن كیفیة  يبعضھم كأبطال شجعان یسرقون من القو

  والإفتخار .  يسرقة البھائم والشجاعة والإقدام الذى صاحب ھذه السرقات و فیھ الكثیر من التباھ
وھذا النمط من شعر الدوبیت نمط متأثر بالبیئة البدویة الكردفانیة والمعروف عنھا الترحال البادیة :  

أھلھا فى حلھم وترحالھم بالنجوم . ومن أغراض ھذا  يعن الكلأ والماء ویھتدمن مكان الى آخر بحثا 
الشعر الغزل والھجاء والرثاء والفخر والزم الى آخره ، ومن أنواعھ شعر المجادعة وإشتھر بھ 

  الشاعر (الحار دلو ) .
  نماذج من شعر الدوبیت :

  السجمانالنبز والشكر واحد على                             زم   
  واللیل والنھار واحد على  العمیان
  عز الخیل لجم وعز الحریم ولیان
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  . قطران   عز الرأس دھن والقرب 
  أتوب   إتلموا الجماعة وقالو لى                            غزل   

 ً   متل الشمعدان منصوب من أبو عنقا
  مجذوب   يوبقیت ذ  يوبقیت مزوز
  . أیوب حسھ     ماأظنھ  والحاس بیھ 

  المجادعة           
  اللمین دایر أسكن فى المدینة يیاخو  الأول :

  .سكینھ         ةدایر أشوف نور البنی
  بینا عثمان مالو الدرب طال  يیاخو الثاني :

  . إتربینا   الفیھا         ةعن    البادی
  

              : وفى الوصف قال الشاعر أمبده
  ةوالحبوبیاحلیل كردفان بلد الجد 
  الراكوبھ نحن تراثنا فیك الخلوه و

  إنت صمغك عملة من كل الدول مرغوبھ
  .مزروبھ    وفى المطموره بتحت الغصون

    شعرالھمبتھ :   
  أنا كان سرقت مابسرق لى سجاره

  تضارى  بسرقلى بت من الجمال
  اوعیونھ  یجرجر   عرھا ــــــــــــــــــــــــــش

  .ابار    نــــــــــــــــــــــــــــدكاكی     تضوى
ولمنشد الدوبیت وقفة معینة وھى أن یضع أصبعھ السبابة على رأسھ ویحمل العصاة ویخلف رجلھ  

أو یقف على رجل واحدة ویعقل الأخرى وھو متوكىءعلى عصاه أثنا إنشاده للدوبیت ، وعادة ما 

  یستھل منشد الدوبیت إنشاده بكلمة اللیل .

لحركة الماعز عندما  ةوھي رقصة شعبیة تمارسھا قبیلة البدیریھ وھي محاكا ام صلبانج : ) 5(
في محاولة منھا للامساك بفروع الاشجار العالیة ولحفظ توازنھا تثبت قوائمھا  ةترفع قوائمھا الامامی

ولاد . ھذه الرقصة تؤدي في حفلات الزواج بعد القران مباشرة حیث یقوم الا علي الارض ةالخلفی
یكون مركزھا العجائز من النساء ومھمتھن رش الشباب بالعطور  ةحول محور دائر ةبجكة خفیف

ً وجلباً    للفال الحسن . والماء والبخور تبركا
البنات الصفقة والغناء بینما یقوم الصبیان بالكریر  يفي دائرة الرقص تؤد اسلوب اداء الرقصة :

ً یقلد البدیریة  ذكر الحمام ویؤدي الرقص فى كل مره شاب وشابة . ى وتبدأ الرقصھ بالقفز ال وعادة
ً والاستداره بكامل الجسم في الھواء ویقوم الراقصان بضرب ایدیھما في شكل صفقھ وھما  ىاعل عالیا

اء وعند النزول تضرب الارض بالرجل الیمین ضربتین وبالرجل الیسرى في الھو ىعلالا ىقافزان ال
  مع كل الواقفین . ةمشترك ة واحد ةضرب
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  :   ام صلبانج يومن أغان
    (أ)اقیفوا لي روقین

  . شان نشوف السمح من الشین
   )15نموذج رقم (

)1(  

  الجمیلةلحاجة ا                                                       

، وھى رقصة إیقاعیة  رقصة الكرنق من أشھر الرقصات فى جبال النوبة تعتبر : الكرنق ) 6( 
 يلإنسان جبال النوبة وھى أقرب فى التعبیر عن الصید وھناك رأ يعن النشاط المحل يتعبیریة تحك

  . لحیوانات القرودمحاكاة  وآخر یرى بأنھا يناث فى المراعملاحقة الثیران للإملیة عیقول بأنھا تشبھ 

  :وجدت الدارسة عدة آراء فى تفسیر أصل كلمة كرنق وھذه الآراء ھى  أصل كلمة كرنق :
ًعن ھاجر ابشر وكلمة كرنق  یرجع لقبیلة العنج الكوالیب وھى من أكبر ‘‘وفقا لخمیس كجو كوه نقلا

فنقر و كاو ولیرا و  وتیرا  تحتھا الكثیر من القبائل مثل أطورو ومور يالقبائل فى بلاد النوبة وتنضو
 وأم برمبیطة  يوتقطن ھذه القبائل فى جبل الكرنك ودلام .شوایھ  و تكروكملى وكرنك  وأم حیطان و

ویرى حسین محمود غیر ذلك ( حیث إنھ  )2(’’.وعموما كرنك ھى بطن من بطون قبیلة تقلى القدیمة
القرد فى أحدى لھجات جبال النوبة ، وأشار الى أن النوبة  يیرجع أصل الكلمة الى معناھا وھى تعن

) وھو والقرد المقصود ھنا ھو(التقل )3(برقصھم للكرنق إنما یقلدون حركات القرد فى رأس الجبل)
( كراع ) وبالتالى فإن بمعنى قدم  ( كرا ) وھنالك من یرجع أصل كلمة قرد متوفر بكثرة فى الجبال .

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 318صفحة  ، مرجع سابق ، عبدالقادرسالم  )1(

    .92صفحة، مرجع سابق  ، ھاجر ابشر    )2(

  . مدونة مقابلة، مرجع سابق ، حسین محمود  )3(

  یقصد بھا صفین جمع صف . (أ) روقین :      

الرجل فى أحد لھجات  يرابع یقول بأن كلمة كرنق تعن ي(رقصة الأقدام ) ورأ يكرنق تعن كلمة
  وقد ورد ذكر كلمة كرنق بمعنى رجل في إحدى اغاني الزار في كردفان وتقول الاغنیة :الجبال 

  الكرنق اب شنب  
  یامتقال الدھب 

َ یوم   . )80 (انظر صفحة . الوعدتعال لي
  :  يلكرنق فى العدید من المناسبات وھتمارس رقصة ا المناسبات التى تؤدى فیھا رقصة الكرنق :

سبر الحصاد ، وسبر ورق اللوبیا وغیرھا من الأسبار ، وتكون الأسبار مثل سبر الرشاش ، / 1
  رقصة الكرنق ذات طابع مھرجانى فى الأسبار . 

  / عند تنصیب السلاطین والمكوك . 2
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  المناسبات الإجتماعیة السعیدة مثل الزواج والختان وتسمیة الموالید .  3
  / الإحتفالات المصاحبة للمصارعة الحرة . 4
ولكن ھنالك حالات خاصة تمارس فیھا  والأسبار تمارس الرقصة فقط فى الأفراح  / الأحزان عادة 5

  الرقصة مثل :
  السن والأعیان .أ/ موت كبار 

بین الناس  الأمراض والأوبئة يالكوارث والمحن مثل تفش عندلتضرع للھ ا ترقص الكرنق  عندب/ 
رب القوم . وتمارس الكرنق أو البھائم ، وفى الحالتین أعلاه تؤدى الرقصة بإسلوب حزین یعبر عن ك

بعد الظھر الى مغیب الشمس مثلا من  المقمرة ، وعندما تمارس نھارا فإنھا تبدأ ياللیال يعادة ف
  وتؤدى بصورة متواصلة .

 لكرنق قاسم مشترك بین معظم قبائلتكاد تكون رقصة ا القبائل التى إشتھرت برقصة الكرنق :
قبیلة الكاركو  يھالدلنج وأھم القبائل ممارسة لھا ولكن إشتھرت بھا منطقة   ، الجبال جنوبا وشمالا

  والنیمنج والغلفان و غیرھا من القبائل . شا والكتلا و الكجوریھ والكا
فلھم رقصات خاصة بھم مثل الكمبلا  يوھیبان والتیرا واللقور يأما قبائل الجنوب مثل المیر   

بالذكر أن بعض القبائل العربیة المجاورة أو الموجودة داخل منطقة ثقافة الكرنق  والكیسا ، والجدیر
  ل لذلك قبیلة الحوازمة . تمارس أیضا الرقصة وبمھارة عالیة ومثا

رقصة الكرنق رقصة عنیفة تحتاج للیاقة بدنیة عالیة من الجنسین ، وتتم  طریقة أداء الرقصة :
الرقصھ بتثبیت إحدى القدمین وضرب الأرض بالأخرى ضربات سریعة ومتلاحقة مع ھز الكتفین 

راز قدراتھ ومھاراتھ عند الرجال وھز الصدر عند النساء ، وعلى راقص الكرنق من الجنسین إب
ورشاقتھ ، إذ تستبطن رقصة الكرنق أھداف خفیة وھى أن ینتبھ الشباب للیاقتھم وقوة أجسامھم أما 
الفتیات فإن مجتمع الرقصة یعتبر بالنسبة لھن سوق للزواج حیث یظھرن رشاقتھن وقوة تحملھن 

حیث یضاف للرقصة  وإظھار أجمل ما لدیھن من مھارات . وھنالك طریقة أخرى لرقصة الكرنق
من قبائل الجنوب  يلطریقة تمارس عند قبیلة ھیبان وھالأصلیة عملیة ضرب الفخذین بالیدین وھذه ا

  حیث منطقة ثقافة الكمبلا . 
وتؤدى بصورة تكثر فیھ الجمل الموسیقیة  يغنیة الكرنق خماسیة ذات لحن دائرأ أغانى الكرنق :

ا یؤدى بالغة العربیة القلیل منھا جد اللغات المحلیة و وكلمات أغنیة الكرنق من الجنسین  كورالیھ من
ً  زینوبا)( مثل أغنیة فى إحدى اللغات المحلیة وترجمت الى اللغة  والتى یقال إنھا موجودة أساسا

  العربیة . وأغنیة الكرنق تحث على الشجاعة والكرم والشھامة وایضا من أغراضھا الغزل .
النقارة ولكنھ الآلة الأساسیة المصاحبة للكرنق ھى عبارة عن طبل یشبھ  صاحبة للكرنق :الآلات الم

ویتم الضرب  - أو صفیحة جردل زنك - احبھ عادة آلة معدنیة وتص )1(بالجتك )أصغر حجما ویعرف (
  على الآلة بواسطة شخصین احدھما یجلس على الأرض ویقرع على الآلة الحدیدیة مستعیناً 

الآخر فیظل واقفا ویضرب على الآلة براحة یدیھ ، وفى بعض القبائل  تستخدم الأعواد بعودین أما 
الإیقاع وتصنع من سعف الدلیب أوالدوم او  يتثر يمكان راحة الیدین ، كما أن ھنالك الكشاكیش الت

ة النخیل ویوضع داخلھا الحصى أو أى نوع من البذور الجافة . ومن الآلات التى تستخدم آلة الرباب
  رقص الكرنق على أنغام الربابة مثل ما فى قبیلة الكاركو والنیمانج .ویمكن أن تُ 

 –تتزین النساء عند أداء رقصة الكرنق بالسكسك والعاج وریش النعام  الكرنق : زینة وأزیاء رقصة
  ویلبس الرجال جلود الحیوانات المتوحشة ویربطون الكشاكیش على أرجلھم . -إشارة للنقاء والعفة 

بدأ بصف من الرجال تالمكان الذى تمارس فیھ الرقصة و یتم تكوین الدائرة أو إسلوب أداء الكرنق :
یقابلھ صف من النساء وتثبت آلة الجتك على جانب من الدائرة ویبدأ العازفون بالضرب علیھا وتبدأ 
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حلقة وكذلك یدخل معھم النساء بالتصفیق ثم الغناء وعند نھایة الأغنیة تدخل بعض البنات الى وسط ال
من ثلاثة  ة العنیفة والتى لاتستغرق أكثر فى مقابلھن نفس العدد من الشباب ویتبارون فى أداء الرقص

  أو خمسة دقائق أو أقل وبنھایتھا یبدأ الغناء والتصفیق من جدید وھكذا . 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .  مرجع سابق ، ) حسین محمود 1(  
  تذھب الیھ ـة الكرنق یكون من حق الفتاة أن تختار من ترید أن ترقص معھ من الرجال فــفى رقص و

أن یذھب الى صف النساء  وھى راقصة تدعوه فیخرج ویرقص معھا ، وكذلك من حق الرجل
ً . ویختار شریكتھ وھو   كذلك یذھب الیھا راقصا

  ) 16نموذج رقم (

)1(  
 سید اللیمون أغنیة كرنق:                                             

  )12رقم ( شكل

 
 رقصة الكرنق                                                                                    

من الرقصات المرتبطة بالسبر ، وھى من رقصات الحصاد رقصة البخسة  : رقصة البخسة) 7( 
الجدیدة  يوبر حیث یبدأ التدریب على الأغانلذلك تؤدى فى شھور الحصاد وتبدأ من منتصف إكت
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ عبد ) 1( ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 314صفحة ،  مرجع سابق ،   القادرسالم

 يیقام فحیث  نوفمبر ودیسمبر .  يفى شھرالذى یكون مرتین فى السنة وتجھیزھا إستعدادا للسبر 
جبراكة وھى عبارة عن زراعة صغیرة مفردھا  الا بوداع حصاد ( الجباریك  )شھر نوفمبر إحتف

حول المنزل تزرع فیھا الذرة الشامیة والنجاض واللوبیا والتبش ، وھى من المحاصیل سریعة 
د د یوما للسبر یستعد لھ كل الناس . النضج ، ویقام فى دیسمبر إحتفالا بحصاد الزراعة حیث یح

یستعد الشباب فى ھذا الیوم لصید الحیوانات منذ الصباح ویعودوا بھا عصرا ، وبعد ذلك یتحرك 
الجمیع الى ساحة الرقص حیث تعزف الموسیقى على آلات البخس وأشكال ھذه البخس تكون طویلة 

ثمانیة بخس مما یجعل لكل منھا نغم خاص وتتراوح أطوالھا بین قدم أو  قدمین ویكون عددھا حوالى 
، وھذه الأنغام مجتمعة تخرج فى صوت أغنیة مسموعة یرددھا العازفون ویكونوا فى شكل دائرة 

رقصتھ أثنا  يصات ویدور حولھن الراقصون كل یؤدصغیرة وسط الملعب وتدور حولھم الراق
 يناء الرقص الدرق والعصالشباب أث دورانھ .  ورقصة البخسة تعبر عن الفروسیة إذ یحمل

المزخرفة الجمیلة ، ویلبسون على رؤسھم طاقیة من السعف تزین بریشة ویرتدون الأزیاء القصیرة 
التى تتناسب مع الرقصة ، كما یلبس كل منھم كشكوش على أرجلھ لإثراء الإیقاع ، ویستمر اللعب 

أو القریة المجاورة . وتنتشر  يلى الحینتقل الإحتفال ا يوم حتى الصباح ، وفى الیوم التالفى ھذا الی
رقصة البخسة فى كثیر من جبال النوبة الا إنھا تختلف قلیلا من منطقة لأخرى من حیث الإیقاع  

ومنھم من یعزفون على ست بخس أو  -أم خمسة  - فھناك من یعزفون على خمسة بخس ویسمونھا 
  )1(الیة من حیث اللحن والإیقاع . البخسة المث ينا ثمانیة ویسمونھا أم ثمانیة وھسبع وأحیا

المصاحبة للبخسة ذلك أنھا تؤدى باللغات المحلیة ، ولكنھا  يجدت الدارسة صعوبة فى فھم الأغانو  
  :وتقول كلماتھا  ي) وھى بالعربيت أغنیة الفت أیام ( الرئیس نمیروجد

    وسكر التموین .                           خرب السودان جون قرنق  وین     يالرئیس النمیر             
تعبیریة یؤدیھا الرجال فى محاكاة لحركة   رقصة إیقاعیة الكمبلا  قصة ر:  رقصة الكمبلا) 8( 

رقصة  يالتى تؤد ھى من أشھر الرقصات التى تؤدى بمنطقة جبال النوبة . والقبائل الرئیسة الثور و
 وغربھا وجنوبھا . ي) ثم إنتشرت الى شرق كادقل يو صبور ي( لقور تيالكمبلا ھى قبیل

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 5 9 صفحة،  سابق  مرجع،   ھاجر ابشر) 1(

  (رجل السوط) ، وإرتبطت الرقصة بأسبار معینة يتعن يلھجة قبیلة اللقورة (كمبلا ) فى أصل كلم   

وقدیما كانت تمارس كسبر قبل عملیة الصید ولكنھا تحولت من سبر الصید لسبر الحصاد ، وأقترن 
فى آخر  يفترة حصاد زراعة الجباریك ، وتنتھ يالدرت حیث تؤدى فى أول سبتمبر وھإسمھا بسبر 

 حیث یدشن الشباب لمرحلة الرجولة العبور ھذا السبر أیضا أحد طقوس فى يیجرإكتوبر، كما 
  الراقص مقسمة لثلاث مراحل : ووداع مرحلة الطفولة ، ویتم ذلك فى تسع سنوات من عمر

  الراقص الأبیض .  يوتعن وتسمى ( كمال نابیال) 15حتى سن 12: تبدأ من سن  المرحلة الأولى



87 
` 

  ثلاث نقارات . يوتسمى ( تد ینق ) وتعن 18حتى سن  15: من سن  المرحلة الثانیة
مرحلة من  يمن أ يوتسمى ( لاقونق) ویحق للصب 21سن حتى  18: من سن  المرحلة الثالثة

  . المراحل السابقة أداء رقصة الكمبلا 
شاب قد ھو بدایة الكمبلا بصفة رسمیة وعلیھ یكون ال ‘‘وسبر الدرت كما ذكر عبد العزیز خالد   

أصبح ضمن رجال القریة بدخول ھذا السبر ولھ كلمة ویحق لھ حضور كل إجتماعات القریة ، 
  )1(’’ویمكنھ تمثیل والده فى المجتمع.

كل عام وھو طقس خاص بالكجور فھو  من السوط ویتم ذلك فى سبتمبر يویبدأ برمسبر الدرت : 
المسؤل عن إعلان زمن بدایة السبر ویكون الإعلان عن طریق رفع النار فى قمة أعلى جبل فى 
وقت المغرب ، ویصاحب ھذا الطقس ضرب النقارة والصراخ وإطلاق الأعیرة الناریة ، وعلى 

ار فى قمم الجبال ) حتى السوط بنفس الطریقة ( إشعال الن يخرى نشر خبر رمالاسكان الجبال 
یكون الشباب الذین فى مرحلة  ينینتشر الخبر ویعم كل الجبال المعنیة بسبر الكمبلا ، وفى الیوم الثا

، وینزلون قبیل المغرب الى الساحة المعدة  فى قمم الجبال وھم یرقصون جاھزون مساءاً  لاقونق
) یحاول منع حجاز یعرف (بمادولاللرقص حیث یتم ضربھم بالسیاط بلا رحمة رغم أن لكل منھم 

بیحة الیوم ــاء وصــالمس وط فىــمنذ اللحظة التى ظھر فیھا الس ھمربــض یتمث ـحی رب عنھمــالض
   يالذ

 سباق وبعدـوفى ھذا الیوم یتحرك الجمیع فى تمام الساعة الرابعة مساء لمكان مخصص لل یلیھ
 مباشرة ملابس وزینة الكمبلا ، عندھا یضرب الصبیان بالسوط الشباب  یلبس سباقــالالرجوع من 

                       وفى الیوم الرابع )1(الراحة. قسط من يوإیابا دون أن یأخذوا أ لمسافة ثلاثة أشواط متتالیة ذھابا
 یتجول أبناء لاقونق حول بیوتھم ویضربون كل من یلاقیھم من أبناء تدینق بغرض إعدادھم للفترة

  –الملابس  وھم عراة الامن بعض یقومون بزیارات للقرى المجاورة  القادمة وفى الیوم الخامس 
 فنیلة

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 59صفحة  ، مرجع سابق  ،  ) عبد العزیز خالد1(

وفى الیوم  ،بالزیت لعلاج الجروح التى أحدثھا الضرب  وتقدم لھم الھدایا  دلكھم وھنا یتم  -ورداء
جیر والسكن من الملابس والأجسام الآخیر یذھب كل الشباب لمكان الإستحمام لغسل وإذالة الزیت وال

وبعد ذلك یلبسون الملابس النظیفة ،  عندھا یقوم لاقونق بعمل كرامة لمجموعتھ بما فیھا مادولا 
  بإنتھاء فترة السبر. والأصدقاء إیزاناً والأھل 

جاموس بواسطة شریط ثم یتم لفھم بعمامة   يیربط فى الرأس قرنزینة وأزیاء رقصة الكمبلا :  
ویتدلى حتى الركبة وفى الساق   ویلبس فى الوسط رھط مصنوع من السعف یربط على الخصر

                                  ة من الجرید وطیھا فى شكلیربط كشكوش مصنوع من سعف شجر الدلیب وتتم صناعتھ بأخذ قطع

الإیقاع عند ضرب الأرض  مكعبات متراصة توضع بداخلھا بذور الكول والغرض منھ إثراء
أیضا  –أما الیدین فیحمل على الید الیمنى جرس أو علبة صلصة محشوه بحجارة صغیره بالأرجل 

ل ذیل حیوان وغالبا ما یكون ذنب ثور ویسمى بالسبیب أما الید الیسرى فتحم –لإثراء الإیقاع 
جسمھ بالجیر الأبیض والسكن. أما النساء فیلبسن  يوالغرض منھ التھویة ، یقوم أصدقاء الراقص بطل

  للتھویة . ـــ سبیبـــ ویحملن فى أحد الیدین ذنب  يدانوغالبا مایكون الثوب السو ياللبس العاد
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بعد خمسة عشر یوما من بدایة السبر یذھب الراقصون الى بعض  إسلوب أداء رقصة الكمبلا :
الأحیاء والمنازل طالبین المساعدة بإسم العادة ویعودون محملین بالھدایا التى تجمع فى معسكر 

الذى یقام فیھ إحتفال كبیر  يالشباب  وھو عبارة عن زریبة تعرف ب (مختو ) إستعدادا للیوم التال
فى عصر ھذا الیوم یخرج الشباب فى مسیرة راقصة حتى الساحة یسمى سبر ( ترى لنا ) و

المخصصة للرقص حیث یقابلون بالزغارید والغناء من جمیع الأھل ، وبعد جولة فى الساحة تبدأ 
   يالرقصة حیث تصطف النساء فى نصف دائرة ویغنین أغانى الكمبلا ویأتى الشباب یقودھم شاب قو

خواره ویسیر وھو راقصا فى خط متعرج ومن خلفھ الراقصون الثور فى حركاتھ و يالبنیة یحاك
یتبعونھ ویقلدونھ فى الحركات ویتم جلدھم أثناء الرقص بسوط من الجرید ویمكن أن یتقابل شابان فى 

  معركة 
الیھا  فاً د، إیقاعات الكمبلا من الكشاكیش ترتفع حینا ثم تسرع ثم تھبط ثم تعلو مضا وھمیة بالقرون
  ومن شھر اغاني الكمبلا اغنیة راطنة ترجمتھا كالاتي : زغارید النساء

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 96صفحة ،  مرجع سابق ،  ) ھاجر ابشر 1(

   يالجاموس على رأس يلوضعت قرن  كنت رجلاً  يلیتن               
  من الجلد  الخائف يصت  بدلا عن أخوتسبرت    ورق              

حیث یذھب كل راقص الى بیتھ  يوتستمر الرقصة حتى الساعات الأولى من صباح الیوم التال   
ً فى سقف منزلھ معلنا نھایة السبر ( سبر الكمبلا )   . ویعلق سوطا

  : الكمبلاومن أغانى 
   امركان جابو سلاح فى جبال النوبة  
  مادایرین ضربان سلاح يأم س يج 
  النوبة .  جبال   فى سلام  دایرین  
  ) 17نموذج رقم (  

)1(  
  سلام دایرین : كمبلا أغنیة                                                         

 كما یكون الذى الدرت سبر أیام فى فقط تؤدى طقسیة رقصة الكمبلا رقصة تعد لم يالحال الوقت وفى  
ً  ذكر  ، مكان يوأ زمان  يأ فى تؤدى فلكلوریة رقصة الى تحولت إنما ، عام كل من سبتمبر فى سابقا

 معھد طلاب ھاأدا حینما وذلك  م 1954  العام الى الكمبلا لرقصة السودان بقیة معرفة تاریخ ویرجع
ً  بھ الإحتفاء على حینھا المعاھد درجت الذى بعیده يشند التربیة معھد إحتفالات فى الدلنج التربیة  سنویا

ً  لطلابا وھولاء   : ھم تیة محمد لحمدون وفقا
   .  كرامة حامد اللھ عبد  /1           
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 .  راس أبو يالنب عبد عثمان /2           
 .  الإعیسر يعل خلیل  /3           
   .  عطیة سلیمان أحمد /4           

 .  / یونس محمد توتو 5        
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ عبد   )1( ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 299صفحة  ، مرجع سابق   ،  القادر سالم

 .  / عبد الوھاب عمر محمد 6        

  .  يسنقاد جمعھ /على 7          
  . تیة محمد حمدون / 8         
  . ) حالیا يالمیر (أمیر يعل يالفك يالزاك محمد / 9          

 . الرسول عبد تیة عوض / 10         
 ) بإسكتش ملغب  ، معاش فریق ( حماد عثمان /11         
  . بودا أرقوف يجول /  12        

  )1(). بالتدریس یعمل والده كان العرب أبناء من ( صدیق /عثمان 13        
                         )13( رقم شكل  

  
  كمبلاال  رقصة                                                                                            
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
مكتب قسم ، 2008 ، من أبناء قبیلة المیرى ،عمید كلیة التربیة جامعة كردفان ووزیر التربیة والتعلیم جنوب كردفان  ،سنة  65 ،حمدون محمد تیھ  )1( 

  التربویات بكلیة التربیة بجامعة كردفان .

  الثالث  الفصل
بعض النماذج من المحتوى الثقافي للموسیقى بمنطقة الدراسة الدراسة  تتناولسوف  الفصل في ھذا   

ً للإستفادة منلإشتقاق التمارین والتاساسیة بالدراسة والتحلیل كتوطئة  التي النماذج  دریبات تمھیدا
لتدریس  الجامعیة والاتجاھات الحدیثة مة بین طرق واسالیب التدریسءإجراء الموافي معالجتھا  تتم

 منشطمقررات تدریس لطرق واسالیب تدریس مناسبة التوصل لبغرض  لمنھجومحتوى االموسیقى 
  كالاتي :مبحثین  من الفصل ویأتي. الموسیقى بالكلیات 
   :المبحث الاول 

  .موسیقیة محلیة من منطقة الدراسة  من نماذج وتحلیل واشتقاق التمارین و التدریبات دراسة 
  : المبحث الثاني

  التدریس ومحتوى المنھج .المواءمة بین طرق واسالیب 
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

   الاول المبحث
المبحث على قسمین قسم خاص بدراسة وتحلیل لنماذج من الموسیقى المحلیة بمنطقة  یشتمل ھذا

  إشتقاق التمارین والتدریبات من النماذج التي تمت معالجتھا .الدراسة ، وقسم اخر خاص بـ
  القسم الاول

   والنماذج المحتوىدراسة وتحلیل 
  النماذج الموسیقیة المعنیة بالدراسة والتحلیل نوعین ھما نماذج إیقاعیة ونماذج لحنیة .
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   ةالنماذج الإیقاعیدراسة وتحلیل  : اولاً 
  ھي :على سبیل المثال ولیس الحصر التى تم إختیارھا من منطقة الدراسة  النماذج الایقاعیة 

  / الكمبلا .3/  الطبول الدینیة .   2/ النحاس .  1
  / النقارة .5/ الكرنق .  4

   )18نموذج رقم  (

  
ً  نحاس البدیریة                الدقة الحزاینیة الضرب الإیقاعي : .نموذجا

  
  التحلیل :

  ثلاثي بسیط . المیزان الموسیقي : 
 النوار ، سكتة النوار . الأشكال الإیقاعیة :

   . Andante: سرعة أداء النموذج 
   )19رقم ( نموذج

  
  نحاس الحرب : الضرب الإیقاعي                                               

  
   التحلیل :

   . ثنائي بسیطالمیزان الموسیقي : 

  الكروش ، دبل كروش ، سكتة دبل كروش .الأشكال الإیقاعیة : 
  . Moderato: سرعة الأداء 

  )20رقم ( نموذج

  

   نحاس الفرح:  الضرب الإیقاعي                                              
   التحلیل :

  ثنائي بسیط . :  المیزان الموسیقي 
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  الكروش دبل كروش ، سكتة كروش ، سكتة دبل كروش .الأشكال الإیقاعیة  : 
  . Moderato : الأداء  سرعة

 ) 21نموذج رقم (  

   
  الدقة الحربیة : الضرب الإیقاعي . الطبول الدینیة                            

  التحلیل :
  رباعي .     المیزان الموسیقي :
  النوار ، الكروش .    الأشكال الإیقاعیة :
   Allegretto    سرعة الاداء     :

  الطبیل و الجرس . والنوبة     الآلات المستخدمة :
 ) 22رقم (نموذج  

  
   الدقة الحزاینیة:  الضرب الإیقاعي                                               

  التحلیل : 
  . رباعي المیزان الموسیقي :
  . Andante سرعة الأداء      :

   الكروش . والنوار  الأشكال الإیقاعیة  :
  النوبة فقط . : الآلات المستخدمة 

        )23رقم ( نموذج  
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  كمبلا لإیقاعي :االضرب                                                           

   التحلیل : 
   ثنائي .  : المیزان الموسیقي

  النوار ، الكروش وسكتة نوار .  الأشكال الإیقاعیة  :

  . Moderato :سرعة الأداء   
  كشاكیش .   : الآلات المستخدمة 

  
 ) 24نموذج رقم (

   
  كرنقلضرب الإیقاعي : ا                            

  التحلیل :
   ثنائي .المیزان الموسیقي : 
  كروش تربل ، كروش ، تلتیة دبل كروش ، سكتةتلتیة نوار الأشكال الإیقاعیة  : 

  .  Allegro:  سرعة الأداء 
   آلة إیقاعیة معدنیة .وھي  نقارة ( آلة الجتك )الآلات المستخدمة : 

  ) 25رقم ( نموذج

 
  نقارةالضرب الإیقاعي :                                                  

   : التحلیل 
  6/8 المیزان الموسیقي :
  نوار ، كروش ، دبل كروش ، سكتة دبل كروش .الأشكال الإیقاعیة  : 

  . Allegroسرعة الأداء  : 
  . : نقارة ، تمبل ، سواقةالالات المستخدمة 
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   ةالنماذج اللحنیثانیاً : دراسة وتحلیل 

  : الاتي النماذج اللحنیة التي تم إ ختیارھا من منطقة الدراسة ھي
   )  26نموذج رقم (

 
  جقلھ : سیرة                                                                  

  التحلیل :
  : Vocal Range )( / المدى الصوتي1

  
 بالنغمة (دو) . یبدأ اللحن  
) : یتكون اللحن من جملة موسیقیة واحدة مكونة من أربعة موازیر تؤدى Melode/ جمل اللحن ( 2

ً ( مي ) . ً تنتھي بكسرة و أكثر الاصوات استخداما  دائریا
یحتوي اللحن على قفزة بعد الرابعة الصاعدة في المازورة  ) :(Sequence/ تتابع درجات اللحن  3

سي ) كما كثرت بالعمل قفزة بعد الثالثة الصاعدة و الھابطة ، غیر ذلك فإن العمل  - ( مي الثالثة بین 
 أتى فى خطوات .

  ) :Rhythm / تشكیل الایقاع ( 4

 
ً الكروش .   أكثر الأشكال استخداما

  إحتوى العمل علي رباط زمني لإطالة الصوت ( فا) و الصوت ( دو ) .
  مجموعة من النساء مع إستخدام الدلوكة .غناء ) : Performance( / الأداء 5
  
  
  ) 27م (رق نموذج 
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)1(  

  الربھ                                                                       
 التحلیل:

   : )VocalRange/المدى الصوتى (1

 
 صول) لافارى . (یبدأ اللحن بالنغمة

جملتین كل جملة تتكون من أربعة موازیر واللحن یتكون اللحن من ) : Melody/ جمل اللحن (2
  دائرى .

كثرت بالعمل قفزات بعد الثالثة والرابعة الصاعدة والھابطة :  )Sequence( / تتابع درجات اللحن3
  بإلإضافة الى بعد الأولى وبعد الثانیة .

  اكثر الأشكال إستخداما الكروش . ) :Rhythm/ تشكیل الإیقاع (4
  

تى ـال اء وــالنس نـة مــوعــجمـمـاقى الـردة مع بـفـم ة ـیـنـغـم : )performance( الأداء/5
ظ داھما تصدر صوت غلیالضرب على دلوكتین إح مصاحبة الصفقة و مع الكورس  لـمـع لــمـعـت
  صوت حاد . تصدر ىالأخرو

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
كلیة ، م والتكنلوجیا جامعة السودان للعلو ، (في غناء جماعة الحوازمة) الخصائص النغمیة والضروب الإیقاعیة ، عبد اللھ احمد إبراھیم الكردفاني) 1(

  .110صفحة ، م 2004 الخرطوم  غیر منشورة ،دراسة انثربلوجیا  فلكلوریة لنیل درجة الماجستیر، الدراسات العلیا 

 ) 28نموذج رقم (  

   
  يعقر الناقة و ج                                                      

   التحلیل
 :  )(Vocal Range/ المدى الصوتي 1
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  یبدأ العمل بالنغمة (سي) و یستقر فیھا .

یتكون اللحن من جملة موسیقیة واحدة مكونة من اربعة موازیر ) : ( Melody / جمل اللحن 2
ً ( سي ) .   تتكرر عدة مرات ، أكثر الاصوات استخداما

د فى خطوات فیما عدا قفزتان من بع : أتت اصوات اللحن )Sequence/ تتابع درجات اللحن ( 3
  ري) . - سي ) و الھابطة في المازورة الرابعة (سي  -دو الثالثة الصاعدة في المازورة الثالثة (

  : )Rhythm(  / تشكیل الایقاع 4

  
ً النوار .   أكثر الأشكال استخداما

  ) مع مجموعة المغنیات و الصفقة  Soloمغنیة مفردة ( :  ) performance( / الأداء 5
  . و الكریر من جانب الرجال

   )29نموذج رقم ( 

  

  یا مناي                                                                      

 التحلیل: 

  ) Vocal Range (/ المدى الصوتي  1

  

  یبدأ اللحن بالنغمة (مي) و التي تشكل قفزة رابعة مع الصوت الذي یلیھا (لا) .
: یتكون اللحن من جملة واحدة مكونة من أربعة موازیر و كلمة مناي  )(Melody/ جمل اللحن  2

ً (لا ) . Ostinatoتتكرر مكونة لازمة الاغنیة  (    ) ، أكثر الاصوات استخداما
مي) كما یحتوي اللحن  -: یبدأ اللحن بقفزة لحنیة صاعدة (لا  )Sequence( / تتابع درجات اللحن 3

  . لك أتت نغمات اللحن فى خطواتعلى قفزة بعد الثالثة فیما عدا ذ

 : )Rhythm(  / تشكیل الإیقاع 4
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  و إیقاع اللازمة

  
ً الكروش .    أكثر الأشكال استخداما

: مغنیة مفردة بمصاحبة كورس مع الصفقة و الكریر و ضرب  ) Performance/ الأداء ( 5
  الارض بالارجل من جھة الرجال .

  ) 30نموذج رقم (

  

  كردفان الھب نسیمھا : الھسیس                                       

  : )(Vocal Range / المدى الصوتي 1

  
  . یبدأ اللحن بالنغمة (دو) 
موسیقیة تتكرر مكونة من ستة موازیر  واحدة یتكون اللحن من جملة : )Melody( / جمل اللحن 2

أكثر الاصوات و ینتھي اللحن بكسرة تؤدى عدة مرات من المازورة الثالثة و حتى السادسة و 
   . ( دو)ستخداماً إ

انھ احتوى على قفزة بعد  أتى اللحن فى خطوات غیر ) :Sequence/ تتابع درجات اللحن ( 3
علي قفزة بعد الرابعة                ى) كذلك احتو مي -دو نھایة العمل ( الھابطة مرة واحدة في الثالثة

اللحن على قفزة  ىو المازورة الخامسة ، كذلك احتو ) في المازورة الاولى سي –مي  الصاعدة  (
  . ) صول –دو  بعد الخامسة الھابطة بین المازورة الثالثة و الرابعة (

 )Rhythm/ تشكیل الإیقاع (  4

  
ً النوار ، یوجد رباط زمني بین المازورة الثانیة و الثالثة .   أكثر الأشكال الإیقاعیة استخداما

مغنیة مفردة مع مجموعة النساء و الصفقة ، أداء الكریر من جھة  : )Performance/ الأداء ( 5
  الرجال .

  ) 31نموذج رقم (

  

  يجرار                                                
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 : التحلیل
  : )Vocal Range( يالمدى الصوت /1

  
 یبدأ اللحن بالنغمة (لا) وھى سادسة السلم .

یتكون اللحن من جملتین كل جملة تحتوى على مازورتین أكثر  : )(Melody/ جمل اللحن 2
)ً   . ) مي الأصوات إستخداما

على عدة قفزات من  يیتكون العمل من خطین الأول یحتو) :  Sequenceتتابع درجات اللحن ( /3
صول) بین  -بعد الثالثة الصاعدة والھابطة كما یحتوى على قفزتین من بعد الرابعة الھابطة بین (ري 

ري) بین المازورة الخامسة والسادسة ، أما الخط الثانى إحتوى  - المازورة الثالثة والرابعة و(لا
لا) وقفزة  -ى قفزة بعد خامسة بین (ري بالإضافة الى قفزة بعد الثالثة الصاعدة والھابطة إحتوى عل

ري) فى المازورة السابعة كما إحتوى العمل على قفزة بعد  الرابعة         -بعد رابعة بین (صول 
   بین المازورة الثامنة والتاسعة فیما عدا ذلك أتت أنغام اللحن فى خطوات . صول) - بین (ري 

  ) Rhythm (/ تشكیل الإیقاع 4

  
  إستخداما الكروش .أكثر الأشكال 

وكورس من مجموعة من النساء بمصاحبة  (Solo)مغنیة مفردة :  ) Performance / الأداء (5
  الصفقة من الجنسین والكریر من جھة الرجال ، أغنیة الجرارى یصاحبھا دائما رقص .

  ) 32رقم (نموذج 

  
  اللوري : مردوم                                                                                  ـ

 التحلیل
  :(Vocal Range) المدى الصوتي / 1

  
  یبدأ اللحن باساس السلم ( فا ) .

یتكون اللحن من جملتین موسیقیتین في لحن دائري ، و اكثر  : )(Melody/ جمل اللحن 2
ً ( صول) ثم ( لا ) . الاصوات   استخداما

 إحتوى اللحن على قفزة بعد الثالثة في المازورة الثالثة : )(Sequenc/ تتابع درجات اللحن 3
قفزة بعد الثالثة  ىري) كما احتوى عل -الخامسة (فا  فا) وبین المازورة الرابعة و -التاسعة (لا و

 . الھابطة بین المازورة السادسة و السابعة ، فیما عدا ذلك أتت انغام اللحن فى خطوات
  )Rhythm / تشكیل الإیقاع ( 4
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ً الكروش .   أكثر الأشكال الإیقاعیة استخداما

   . :الغناء مع الصفقة و ضرب الارض بالارجل من مجموعة الراقصین )performance/ الأداء (5

  )  33رقم ( نموذج    

 
 الجمرة الخبیثة                                                        

  التحلیل :
 ) .Mبدأ اللحن من الصوت ( لا) وھي ثالثة السلم (فا : ) (Vocal Range الصوتي /المدى1

  
لوحدھا ، الجملة  یتكون اللحن من جملتین مختلفتین كل جملة فكرة:  )Melody/ جمل اللحن ( 2

الاولى من المازورة الاولى حتى المازورة الثالثة و الجملة الثانیة من الجزء الاخیر من المازورة 
ً (لا)   . الثالثة و حتى المازورة الحادیة عشر و اكثر الاصوات أستخداما

الھابطة  وعدة ن على قفزتي بعد الثالثة الصاإحتوي اللح:  )Sequence/ تتابع درجات اللحن (3
  فیما عدا ذلك أتت انغام اللحن فى خطوات .

  : )Rhythm( / تشكیل الإیقاع4

  
ً النوار، احتوى العمل على الرباط الزمني في المازورة الخامسة .   أكثر الأشكال استخداما

الغناء مع الصفقة و ضرب الارض بالارجل من مجموعة  : )(Performance / الأداء5
  .  الراقصین

   )34رقم ( نموذج    

    

  البت أم سماح                                                                        
  (Vocal Range) : المدى الصوت/  1
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  بعد ثالثة صاعدة مع الصوت الذي یلیھا (صول ) . مي) و التي تشكل قفزة یبدأ اللحن بالنغمة (
    یقیة و یؤدى في تكرار دائري ــمن أربع جمل موس یتكون اللحن : )Melody( / جمل اللحن 2

 ً تستخدم كسرة مكونة من المازورة الثالثة حتى الاخیرة تؤدى عدة مرات ، أكثر الاصوات استخداما
  (صول ) .

(صول)     بعد الثالثة الصاعدة  قفزة ىن علیحتوي اللح: )  Sequence ( تتابع درجات اللحن / 3

 والرابعة صول) في المازورة الثانیة  -صول) في المازورة الاولى و (سي  - و (سي   مي) -(صول 

  . سي) -لمازورة الاولى و الثانیة (صولاما قفزة بعد الثالثة الھابطة وردت مرة واحدة فقط بین ا

 Rhythm :  / تشكیل الإیقاع4

  

ً الدبل كروش ، كما یوجد بالعمل رباط لحني  (صول       بین المازورة الاولىأكثر الاشكال استخداما
  فا) . -سي) و رباط زمني في المازورة الرابعة (فا  -
مع باقي الكورس بمصاحبة الصفقة و ضرب  Soloمغنیة مفردة :  )Performance( / الأداء 5

  الارض بالأرجل من جھة الراقصین من الجنسین .
 ) 35نموذج رقم ( 

  
  الجنزیر التقیل:  درمللي                                                            

الذى تسبقھ سكتة نوار منقوط  (صول) یبدأ اللحن بالصوت : (Vocal Range) / المدى الصوتي1
  ویعقبھ الصوت (لا) كروش مما یعطى إحساس( اللافارى) فى العمل والذى یظھر جلیا عند التكرار.  

 
ً  مع تكرار الجملة  : )Melody( جمل اللحن/ 2 یتكون اللحن من ثلاث جمل لحنیة و یؤدى دائریا

ً  (صول)  . الاخیرة عدة مرات  و أكثر الاصوات إستخداما
بین  یوجد بالعمل قفزة رابعة ھابطة فى المازورة الخامسة : )Sequence/ تتابع درجات اللحن ( 3
 ذلك جاءت أنغام اللحن فى خطوات ا عدادو) كماإشتمل على عدة قفزات من بعد الثالثة فیم - صول  (
 .  
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  : )Rhythm(  تشكیل الإیقاع/ 4

  
ً النوار.   أكثر الأشكال إستخداما

ً مجموعة  Antiphonalأداء تبادلي (  ) :(Performanceالأداء/ 5 ً مجموعة النساء ، ثانیا ) أولا
ً الاثنان معاً    . الرجال و ثالثا

    )36رقم ( موذجن

  
    العاجكو                                                               

  السلم .  وھى أساس (دو) یبدأ اللحن بالنغمة :  بدایة اللحن : )(Vocal Range / المدى الصوتي2

  
على اربع موازیر تتكرر  ةكون اللحن من جملتین تحتوي الجمل: و یت )Melody( / جمل اللحن2

ً في صیغة سؤال وجواب . ً  دائریا   . صول) ( أكثر الاصوات إستخداما
إحتوى اللحن على الكثیرمن قفزات بعد الثالثة فیما عدا ذلك  : )(Sequence / تتابع درجات اللحن3

 . أتى اللحن فى خطوات
 : )Rhythm / تشكیل الإیقاع (4

  
ً الكروش    . أكثر الأشكال استخداما

 يولى وترد الثانیة ویتم التكرار فبین مجموعتین تبدأ الأ يأداء تبادل ) :Performance/الاداء (5
  . يإطار اللحن الدائر

  ) 37رقم ( نموذج 

                                                      
  بقطع التذاكر                                                     

  التحلیل:

  : )(Vocal Range المدى الصوتي / 1

  
  )#یبدأ اللحن من النغمة  (دو

               یتكون اللحن من جملتین تتكرر عدة مرات الاولى من المازورة : )Melodyجمل اللحن ( / 2
ً (لا) .  17  -  9) و الثانیة من المازورة (  8 – 1(     ) و أكثر الاصوات إستخداما
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) : یحتوي اللحن على قفزة بعد الرابعة الصاعدة بین المازورة (Sequence درجات اللحنتتابع  / 3
یحتوي فا ) كما -المازورة الثالثة (دو دو) و كذلك قفزة بعد الرابعة الھابطة في -الاولى و الثانیة (فا 

  اللحن على قفزات بعد الثالثة الصاعدة و الھابطة .
  )(Rhythm تشكیل الایقاع/  4

  
ً الكروش ثم النوار  أكثر الاشكال إستخداما

ً  ) :Performance/ الأداء ( 5 ً مجموعة النساء ، ثانیا مجموعة الرجال و ثالثا أداء تبادلي  اولا
 المجموعتان معاً 

 ) 38نموذج رقم (       

  
  جمال الصیدة  : أم صلبونج                                    

: یبدأ اللحن بالنغمة (صول) و التي تقع في نھایة النبر  ) (VocalRangeالمدى الصوتي/ 1
  2/4الضعیف للمیزان 

  
تتكرر یتكون اللحن من جملة موسیقیة واحدة مكونة من خمسة موازیر : )Melody( / جمل اللحن2

ً (دو) .   عدة مرات ، أكثر الاصوات إستخداما
العمل على قفزة بعد الرابعة الصاعدة بین ) : یحتوي Sequence(  تتابع درجات اللحن  / 3

صول ) كما یحتوي على قفزة البعد الثامن الصاعدة في المازورة  - (دو  المازورة الاولى و الثانیة
  . صول) -(صول  الثامنة

 : )Rhythm ( تشكیل الایقاع/ 4

  
ً الكروش ، یحتوي الشكل على الرباط الزمني .   أكثر الاشكال استخداما

  الغناء مع الصفقة و القفز الى أعلى .) : Performance(/ الأداء 5
  ) 39رقم (    
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  الحاجة الجمیلة                                                                  

  : التحلیل
( فا ) والتى اتت فى النبر الضعیف  : یبدأ اللحن بالنغمة ) (VocalRange/ المدى الصوتى1

 للمازورة الاولى .

  
یتكون اللحن من جملة واحدة مكونة من خمس موازیر تتكرر دائریا   : )Melody/ جمل اللحن (2

 اكثر الاصوات استخداما (صول) .
الھابطة فى المازورة  : احتوى اللحن على قفزة بعد الرابعة (Sequence)/ تتابع درجات اللحن 3

فا) وعدد من قفزات بعد الثالثة الصاعدة و الھابطة واغلب نغمات اللحن جاءت على  -الخامسة (سي 
  شكل خطوات .

 Rhythm) :/ تشكیل الایقاع (4

  
  أكثر الأشكال استخداما الكروش كما كثر باللحن إستخدام الرباط الزمنى .

  بمصاحبة الصفقة و الرقص بالقفز الى اعلى من الجنسین .: الغناء  )( Performance/ الاداء5
  
  
  )  40نموذج رقم ( 
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  كمبلا                                                       

  . ) bمي –b: یبدأ اللحن بقفزة من (سي Vocal )  (Rangeالمدى الصوتي/ 1

  
الكثیر من ابعاد الثالثة الصاعدة كما : احتوى العمل على  )(Sequence تتابع درجات اللحن / 2

  ) .Bمي - Bالاولى بین ( سي  إحتوى على قفزة البعد الرابع في المازورة
  ) : (Rhythm/ تشكیل الایقاع 3

  
ً النوار المنقوط و الاصوات الممتدة كما یوجد باللحن رباط لحني بین  أكثر الاشكال استخداما

  ) . 29و  28المازورتین (
) مع باقي الكورس من النساء  و ضرب  Soloمغنیة مفردة ( ) : performance/ الأداء (4

  ارجل الراقصین من الرجال . ىجل و إیقاع الكشاكیش المربوطة علالارض بالار
 ) 41نموذج رقم (   

  
  دایرین سلام                                                         

 التحلیل : 
  : یبدأ اللحن بالنغمة ( لا) ثانیة السلم . )Vocal Range( / المدى الصوتي 1

  
یتكون اللحن من جملتین  الاولى من الثلاث موازیر الاولى بینما  : )Melody( جمل اللحن/  2

ً ( ري ) .   الثانیة من المازورة الرابعة حتى المازورة الثامنة ، أكثر الاصوات إستخداما
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إحتوى العمل على قفزة بعد الرابعھ الھابطة بین المازورة   : )Sequence( تتابع درجات اللحن / 3
الاولى  و الثانیة  كما اشتمل على عدة قفزات من بعد الثالثھ ، اكثر الاشكال إستخداما الكروش والدبل 

 . كروش
   (Rhythm)/ تشكیل الإیقاع 4

  
المنقوط ، ساھمت الكشاكیش إحتوى اللحن على الكثیر من الاربطة الزمنیة لتشكل زمن الكروش 

 بمصاحبة الرقص في إثراء الإیقاع .
 یات ، الرقص من جانب الرجال فقطمغنیة بمصاحبة كورس من المغن ) :(preformancالأداء / 5
. 

  ) 42رقم (نموذج    

  

  سید اللیمون: الكرنق                                                 
  : التحلیل     

  . : یبدأ اللحن بالنغمة (صول) )(VocalRange/ المدى الصوتي 1
   

اللحن عبارة عن جملة موسیقیة واحدة مكونة من أربعة موازیر  : )Melody( جمل اللحن /2
ُ (سي)   . تتكرر عدة مرات ، اكثر الاصوات استخداما

و     یحتوى اللحن على بعد الثالثة الصاعده والھابطھ (Sequence) :  تتابع درجات اللحن /3
  بعد الثانیة و بعد الاولى .

  : Rhythm) (/ تشكیل الایقاع4

  
ً ھو النوار ، یوجد رباط زمني في المازورة الاخیرة   . أكثر الأشكال الإیقاعیة استخداما

ضرب و) مع مجموعة المغنیات و الصفقة  Soloمغنیة مفردة (  ) :performanc( / الاداء5
 الارض بارجل الراقصین من الجنسین .

  )  43نموذج رقم (    

   
  يالعاص الشقلاب :                                         
  التحلیل:

  . (دو) سادسة السلم یبدأ اللحن بالنغمة : )Vocal Range( المدى الصوتى  / 1
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تكون من اربعة ـیقیة واحدة تــنص فى جملة موسـال لحن اتى : )Melode( لحنـ/ جمل ال 2
  ر ــموازی

  . )bتتكرر دائریا ، اكثر الاصوات إستخداما (سي
) : یوجد باللحن قفزة بعد الخامسة الھابطة بین المازورة Sequence/ تتابع درجات اللحن ( 3

 باللحن قفزات البعد الثالث الصاعدة والھابطة.) وكما یوجد  سي  -الثانیة  والثالثة بین صوتى (مي 
  : (Rhythm) / تشكیل الایقاع 4

 
  اكثر الاشكال الایقاعیة إستخداما الكروش كما كثر إستخدام الرباط الزمنى فى اللحن .

الشعر ذات  يمن الفتیات مع الصفقة والرقص برم يغناء جماع ) :performance( / الاداء 5
  الیمین و ذات الیسار .

  )44قم (ر نموذج

  
  كبایة البلوري :طمبور كردفاني                                 
 التحلیل : 
  . ) یبدأ اللحن بالنغمة (ري) (VocalRange/ المدى الصوتي 1

  
و اكثر  اللحن عبارة عن جملة واحدة مكونة من ثمانیة موازیر ، : )(Melody/ جمل اللحن  2

ً (سي  ) .bالاصوات استخداما
یحتوى اللحن على قفزة بعد الرابعة الھابطة والصاعدة  ) :(Sequence  / تتابع درجات اللحن 3

) والثانیة بین المازورة الخامسة و السادسة كما توجد قفزات Bسي - الاولى فى المازورة الخامسة (فا 
  .ثالثة فیماعدا ذلك اتت النغمات فى شكل خطوات 

  ) :Rhythm/ تشكیل الایقاع ( 4

  
ً الكروش ، بین  يربطة الزمنیة كما یوجد رباط لحنیوجد بالعمل الكثیر من الا أكثر الأشكال استخداما

  . دو) - المازورة السابعة والثامنة (ري 
  الاغنیة مجموعة البنات مع الصفقة . يتؤد : )Perfromanceالاداء( / 5

 )  45رقم ( نموذج 
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  : البارا يالھدا                                                  

 یبدأ اللحن بالنغمة (مي) سابعة السلم .
موسیقیة واحدة تتكرر عدة مرات تتخللھا لزمات  ةیتكون اللحن من جمل ) :Melody( / جمل اللحن 1

  یرتجلھا المؤدى .
    الأولى  يت مابین بعداللحن فى شكل خطوانغمات  أتت ) :Sequence( / تتابع درجات اللحن 2

لا)  - على قفزة بعد الثامنة الصاعدة بین الصوت (لا  الصاعدة والھابطة كماإحتوى العملوالثانیة 
  الصاعدة          ى الكثیر من بعد الثالثةوأیضا قفزة بعدالرابعة الصاعدة والھابطة كما إحتوى العمل عل

  . والھابطة
  (Rhythm )الإیقاع/ تشكیل  3

  
  یتمیز ھذا النمط بالإیقاع الحر ، أكثر الأشكال إستخداما الكروش .

) بمصاحبة          يمفرد ( الھدا يھذا النوع من الغناء یقوم بھ مغن : ) performance/ الأداء( 4
ي الآلة ثم یأتل بمقدمة قصیرة على ، یبدأ العم ) وھذا النمط من الغناء لایصاحبھ رقص يآلة ( أم كیك

  . يلآلة تتخللھ لزمات یرتجلھا المغنوا يفى شكل حوار بین المغن العمل يباق
  ) 46نموذج رقم (  

  

  الربابة                                                           
  التحلیل :

الضلع الثاني من  التي تقع في بدایة یبدأ العمل بالنغمة (لا):  )(Vocal Range / المدى الصوتي 1
  المازورة الاولى .

 
یتكون اللحن من جملة واحده مكونة من خمسة موازیر و تعتبر فكرة :  )Melody( / جمل اللحن 2

ً (صول رئیسیة و تتكرر ً ، أكثر الاصوات إستخداما  .  و سي) #دائریا
الصاعدة مرة واحدة إحتوى اللحن على قفزة بعد الرابعة  : Sequence)/ تتابع درجات اللحن ( 3

 -  #صول) أما قفزة بعد الثالثة اتت صاعدة في المازورة الاولى (ري -(دو  فقط في المازورة التاسعة
  .  سي)  فیما عدا ذلك أتت نغمات اللحن فى شكل خطوات

  : )(Rhythm / تشكیل الایقاع 4

  
ً الكروش و احتوى العمل علأكثر الأشكال    الرباط الزمني . ىتكرارا

  ) بمصاحبة آلة ام بربري الموسیقیة . Soloغناء فردي (  : )Performanceالأداء ( / 5
  )47نموذج رقم (
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  عجیلة                                                                

                                                                                                                                      : التحلیل
 ( ةـمـین النغـاعدة بـة الصـالثـبعد الث زةـدأ اللحن بقفـ: یب )(Vocal Range يوتـدى الصـالم / 1
  . صول) ، يـس

  
: یتكون اللحن من جملة واحدة مكونة من ثلاثة موازیر وھو لحن  )Melody( جمل اللحن / 2

 . دائرى واكثر الاصوات إستخداما (صول)
یحتوى العمل على قفزة الثالثة الھابطة والصاعدة اما بقیة  : )(Sequence تتابع درجات اللحن / 3

 . النغمات جاءت فى شكل خطوات (بعُد الثانیة وبعُد الاولى )

  : )Rhythm( تشكیل الایقاع /4

  
 . العمل على شكل الثلثیة ياكثر الاشكال الایقاعیة إستخداما ھو الكروش المنقوط كما یحتو

الغناء مع الصفقة و الرقص و الجدیر بالذكر ان (عجیلة) تابعة لثقافة  : )(Performanc/ الاداء5
 . الجرارى

  ) 48نموذج ( رقم  

  
  الدنقر: بسم اللھ إبتدیت                                               

  التحلیل:
  : )(Vocal Range  يالمدى الصوت / 1

  
 . بدأ اللحن بقفزة ثلاثیة صاعدة من الصوت (ري) الى الصوت (فا)

المازورة ة تتكرر تبدأ من یتكون اللحن من جملة موسیقیة واحد : )Melody( جمل اللحن / 2 

  . حتى المازورة الثامنة واكثر الاصوات إستخداما (مي) الاولى
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إحتوى العمل على قفزتى بعد الرابعة و بعد الثالث  : (Sequence ) تتابع درجات اللحن / 3

  . (الھابطة والصاعدة)

  : (Rhythm ) / تشكیل الایقاع 4

  
إستخدام الرباط الزمنى كما یوجد رباط لحنى اكثر الاشكال الایقاعیة استخداما الكروش ،كثر بالعمل 

                                                                        . مي) -(ري  بین المازورة الحادیة عشر و الثانیة عشربین
  : مجموعة النساء بمصاحبة الة الدنقر .  Performance)الاداء (/  5
  
  
  
  
  
  
  

   الثاني القسم 
   للنماذجاشتقاق التمارین والتدریبات 

  إشتقاق التمارین والتدریبات للنماذج الإیقاعیة :اولاً : 
  نموذج النحاس   

  
  نموذج الطبول الدینیة 

  
  نموذج الكرنق 
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  نموذج الكمبلا  

 
  الفائدة التعلیمیة للتمارین و التدریبات الإیقاعیة

  /  شرح الأشكال الایقاعیة . 1
  مفھوم المیزان الموسیقي ./  شرح  2
  /  شرح مفھوم المازورة و المرجع . 3
  /  تدریس السكتات الموسیقیة . 4
  /  تدریس مفھوم سرعات الأداء . 5
بعض الآلات الایقاعیة مع التركیز على آلة النحاس فقد لوحظ ندرة  ى/  تعلیم العزف عل 6

ً من إندثارھا . ً ، و یأتي التركیز علیھا خوفا   أستخداماتھا مؤخرا
  للنماذج اللحنیةمارین والتدریبات إشتقاق التثانیاً : 
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  التمارین أعلاه مشتقة من الأعمال الموسیقیة كالآتى:
 يالجرار ي) مشتقین من أغنیت3) و(2أغنیة السیرة جقلة .التمرین رقم () مشتق من 1تمرین رقم (

) مشتق من أغنیة الھسیس كردفان الھب نسیمھا 4، التمرین رقم ( يو أغنیة یا منا يعقر الناقة وج
فى إشتقاقھا سھولة شرح بعض المفردات الموسیقیة الأساسیة  يین تمتاز بالبساطة روعروھى تما

جَ ، الحروف الموسیقیة  ، ال يلموسیقلمدرج امثل مفتاح صول ، ا َ ر ُ   ع .م
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  التمارین أعلاه مشتقة من الأعمال الموسیقیة كالآتى :

) 8) و(7) مشتق أیضا من أغنیة الھسیس كردفان الھب نسیمھا ، والتمارین رقم (5تمرین رقم (
من أغنیة  ة) مشتق11) و(10، والتمارین ( يالمردوم  الجمرة الخبیثة واللور يمشتقة من أغان

ى بقطع التذاكر، وھى تمارین تتطور تدریجیا لتشتمل على شرح بعض المفردات الموسیقیة لالدرمل
  . ) يوالرباط اللحن يمثل الأبعاد الموسیقیة والشكل المنقوط والشكل المربوط ( الرباط الزمن



113 
` 

 

  
  موسیقیة الآتیة :التمارین أعلاه تم إشتقاقھا من الأعمال ال

) تم 14(العاجكو) و(الجنزیر الثقیل) ، تمرین رقم ( يا من أغنیتم) تم إشتقاقھ13) و(12تمرین رقم (
 ي) تم إشتقاقھما من أغنیت16) و(15، تمرین ( ( جمال الصیدة ) إشتقاقھ من أغنیة أم صلبونج

) 18، تمرین ( كرنق( سید اللیمون )ال) تم إشتقاقھ من أغنیة 17(كمبلا) و(دایرین سلام) ، وتمرین (
  تم إشتقاقھ من أغنیة شقلاب ( العاصى ) .
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)  ي(بار ) تم إشتقاقھ من أغنیة ربابة20) و تمرین (ريم إشتقاقھ من أغنیة (كبایة البلو) ت19تمرین (
 شرح بعض المفردات الموسیقیة مثل) أغنیة (عجیلة ) ، وھى تمارین الغرض منھا 21تمرین (
  الثلثیة .مفھوم 

  تمثلت في الاتي :الفائدة التعلیمیة للتمارین والتدریبات اللحنیة : 
 أ / شرح وتدریس المفاھیم الآتیة :

  المدرج الموسیقى . -1
  . يالحروف الموسیقیة وكتابتھا على المدرج الموسیق -2
  السكتات الموسیقیة . -3
  . قيالمیزان الموسی -4
 . المازورة ، خطا النھایة -5
  . ي، الرباط اللحن يالرباط الزمن -6
  الشكل المنقوط . -7
  . يالسلم الموسیق –الأوكتاف  -8
 . يالمدى الصوت -9

  . المفاتیح الموسیقیة  -10      
 . علامات الترجیع  -11      
  علامات الإختصار .   -  12      

  . ب/  التدریب على القراءة الصولفائیة
 بعینھا من مختلف الأنماط الموسیقیة . يج/ تدریبات على الحان أغان
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  االثاني المبحث 

  المواءمة بین طرق واسالیب التدریس ومحتوى المنھج .
الموسیقى لا بد من والاتجاھات الحدیثة لتدریس  الجامعیة  لتدریساطرق وأسالیب للمواءمة بین   انھ

 اولاً ومعرفة محتوى منھج منشط الموسیقى بصفة خاصة  معرفة محتوى منھج الموسیقى بصفة عامھ
ً لإجراء المواءمة    .بین محتوى المنھج والإتجاھات الحدیثة في تدریس الموسیقى تمھیدا

  محتوى منھج  الموسیقى  : القسم الاول
ً لعائشة صبري وامال مختارمرحلة تعلیمی يمنھج لتدریس الموسیقى لأ يیشتمل أ   : يعلى الآتة وفقا

  الغناء ./ 1
 . يالتذوق الموسیق/ 2
 الألعاب الموسیقیة (فى المراحل الأولى ) ./ 3
 . يوالغنائ يالصولفیج الإیقاع /4
 )1(.) .ي تلیھافى المراحل الت يالمرحلة الأولى أو آل يف يالعزف ( إما إیقاع/ 5

تقتضیھ بالإستناد الى البیئة وحسب ما  الموسیقى بكلیة التربیة : مقررل المنھج  محتوى
ً للتراث والثقافة الموسیقیة المحلیة و ً فلسفة المجتمع فیھا ورغبتھ فى تعلیم أبنائھ وإستلھاما إلى وفقا

ً على كتیب دلیل المقررات بكلیات التربیة بالسودان  محتوي منھج الموسیقى كما ورد اعلاه  وإستنادأ
یرتكز على عنصر الإیقاع ان  من المفترض منطقة الدراسةكلیة التربیة في  فإن تدریس الموسیقى

بصفة خاصة وعنصر الغناء والأداء التعبیرى المصاحب لھ بصفة عامة وعلى ھذا الأساس ووفق 
بتصمیم منھج لتدریس منشط الموسیقى  -فى دراسة سابقة  -تصمیم المناھج الحدیثھ قامت الدارسة 

ھذه تستعرض سوف و )103(والكورس) 101(لطلاب كلیة التربیة بجامعة كردفان للكورس 
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لمواءمة بین طرق واسالیب ل كتوطئة اساسیة كمحتوى اكادیمي  _بعد معالجتھا_ لدراسة الكورساتا
  .ومحتوى المنھج التدریس العامة والخاصة 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 31صفحة ، مرجع سابق  ،  ) عائشة صبري وامال مختار1(

  101كورس الموسیقى  مقرر : أولاً 
 .  للموسیقى يالدور التربو -: الاھداف العامھ 
  .   للموسیقى يالدور الاجتماع -
   .  معین يالبیئھ واثرھا فى انتاج نمط موسیق -

  . الموسیقى وعلاقتھا بفلسفة المجتمع  -
 . وعلاقتھا بالموسیقى  ةالمحلی ةالثقاف -

  الموسیقى كالاتى : ةتدریس مادالاھداف الخاصھ 
  .ي / قسم نظر أ  

 . ب/ قسم تطبیقي 
   يالقسم النظر

  :  تدریس القواعد الموسیقیة الاتیة / 1
  . يالمدرج الموسیق -
 وكتابتھا على المدرج . ةالحروف الموسیقی -
  السفلى والعلیا . ةالمسافات الاضافی -
 . ةالسكتات الموسیقی -
  . ةوالاشكال الایقاعی ةالحروف الموسیقی -
  ) . يوغنائ ي( صولفیج ایقاع ةالقراءة الصولفائی -
 . يالمیزان الموسیق -
  . ةو خطا النھای ةالمازور -
  الشكل المنقوط والشكل المربوط . -
  الرباط اللحنى . -
 . يالبعد الموسیق -
  مفھوم الاوكتاف . -
  .)  سلم دو الكبیر( يالسلم الموسیق -
 . يالمدى الصوت -
  . ةالمفاتیح الموسیقی -
  علامات التحویل . -
  للمازوره ) . –علامات الترجیع ( للمدرج  -
  ) .ةللاشكال الایقاعی للموازیر، ( علامات الاختصار -
 /3                                                                                         .  استماع وتذوق /2

  تاریخ موسیقى .
 : القسم التطبیقي
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  العزف على الآلات / 1
  عزف بتكنیك ./ أ

  ب/ عزف حر.
  . ة/ صناعة وإنتاج الالات الموسیقی2
  . ة/ اداء مختلف الانماط الموسیقی3
  . / إنشاء الفرق والمجموعات 4
  301كورس الموسیقى  مقرر : ثانیا

 : الاھداف العامھ
 للموسیقى . يالدور التربو -
  الدور الاجتماعى للموسیقى . -
 معین . يواثرھا فى انتاج نمط موسیق ةالبیئ -
 المجتمع . ةوعلاقتھا بفلسف  الموسیقى -
 وعلاقتھا بالموسیقى . ةالمحلی ةالثقاف -

  : ةالاھداف الخاص
    القسم النظرى 

  :ة عن السلالم الموسیقی ةمبسطة فكر -
  . ةوالصغیر ةالسلالم الكبیر/أ 
  . يوالسلم السباع يالسلم الخماس/ب

  : يعن علم الھارمونة مبسط ةفكر -
  . ) (T.S.D ةالاساسی ةالابعاد الھارمونی

  : ةى الشرقیعن الموسیق ةمبسط ةفكر -
  كردفان . يف ةبالموجود ةمقارن ةالمقامات العربی

  : يالتصویر الموسیق : عن علم الالات ةمبسط ةفكر -
  . يالتصویر المقام /أ 
  . يالتصویر المفتاح /ب
  التصویرعن طریق البعد . /ج
  : صولفیج -
  ایقاعي/ أ

  يغنائ/ب
  القسم التطبیقي

  . الآلات الموسیقیة / العزف على1
  . الات محلیة ) ،  (الآت حدیثة عزف حر ./أ 
  عزف بتكنیك ./ب
  / صناعة وإنتاج الآلات الموسیقیة المحلیة .2
  ة .ف/ دراسة وتحلیل وأداء الأنماط الموسیقیة المختل3
  / إجراء بحوث ومقالات وسمنارات عن الموسیقى المحلیة .4

  الأستفادة التعلیمیة لمنھج نشاط الموسیقى 
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منشط الموسیقى  كورسات تمثلت في شرح المفردات الموسیقیة التى ینبغى دراستھا ضمن مقررات 
  : تيكالا كلیات االب

  /  تعلم القراءة والكتابة الصولفائیة .1
 /  التعرف على الثقافات الموسیقیة المختلفة .2
 بكردفان . /  الإلمام بتاریخ الموسیقى3
  /  تعلم صناعة الآلات الموسیقیة .4
 . / تعلم العزف على أحد الآلات الموسیقیة5
  . / معرفة الآخر ثقافیا وفنیا6
 / إفشاء روح المشاركة .7

   إجراءات الاستفادة من الاتجاھات الحدیثة في تدریس الموسیقى  : الثانيالقسم 
  تدریس الموسیقى بالنسبة لھذه الدراسة الاتي :دة من الاتجاھات الحدیثة في ایحدد الاستف

  . )الاكادیمي والثقافي  (/ محتوى المنھج 1
  / الفئة العمریة المستھدفة .2
  طرق واسالیب التدریس الجامعیة ./ 3

  :من بعض الاتجاھات الحدیثة كالاتي سوف تقوم الدراسة باجراء الاستفادة 
دالكروز في طریقتھ على تدریس الصولفیج لذا فإن  ركز :  دالكروز  الإستفادة من طریقة إجراء
  كالاتي :الإستفادة من ھذه الطریقة یحددھا الصولفیج الإیقاعي والصولفیج الغنائي  إجراء

ً  الإیقاع : : اولاً  مع بعض الانماط الموسیقیة المحلیة بمنطقة مواءمة ھذه الطریقة یمكن إیقاعیا
من مصاحبة لھذا النوع ً اساسا  حیث لا توجد آلات إیقاعیةالدراسة مثل الجراري والمردوم والكمبلا

  . ةالموسیقى المحلی
: اما طریقة دالكروز في تعلیم الصولفیج الغنائي فلا تتوائم مع منھج منشط الموسیقى الغناء  : ثانیاً 

  لطلاب كلیة التربیة لأنھا تصلح فقط للمتعلمین المتخصصین في الموسیقى .
  یناسبھا من طرق واسالیب التربیة العامة :یمكن ان ھذه الطریقھ   
  طریقة العرض . /1
  / طریقة الرحلات .2

   دة من طریقة ایمي باريإجراءالإستفا
  اساسیات تدریس الموسیقى لذا تناسب ھذه الطریقھ : ھذه الطریقة منالدراسة ان  تعتبر/ 1

  المستھدفة .الفئة العمریة ب ـــ                     المنھج . أ ـــ
یمكن للمعلم إتباع اسلوب المحاضرة والطباشیر أو المحاضرة والعرض في حالة إستخدام وسیلة / 2

 اللوحات الإیقاعیة .
  زولتان كوديإجراءالإستفادة من طریقة 

 ةبالسودان بصف ةفھي بالتالي تناسب طلاب كلیات التربی ةتصلح ھذه الطریقھ لكافة الفئات العمری/ 1
  خاصة .

یعتبر كوداي ان الموسیقى الشعبیة ھي الاساس لتعلم الموسیقى ، ولھذا السبب تتوائم الطریقة مع /  2
  فیھ على التراث الموسیقي المحلي بصورة اساسیة .  الذي إعتمُد المنھج الذي تم تصمیمھ و

 ك للآتي :عدم إعتماد الآلة الموسیقیة في طریقة كوداي یتوائم مع منشط الموسیقى بالكلیات وذل/  3
قلة الساعات المعتمدة المحددة للمنشط مما یترتب علیھ محدودیة ساعات التدریس للمنشط في أ ـــ 

 الفصل الدراسي الواحد .
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 الكم الھائل لطلاب المنشط في الفصل الدراسي الواحد . ب ـــ
  . صعوبة توفیر الآلات وإنعدامھاج ـــ 
ً بالمناشط الاخرى  -أساتذه لتدریس الموسیقى عدم توفر د ـــ ذوي تخصصات مختلفة لتدریس  –إسوة

  الآلات الموسیقیة .
  مة مع طریقة المحاضرة الإلقاء بإستخدام السبورة والطباشیر .ءیمكن إستخدام ھذه الطریقة بالموا/ 4

  موریس شوفیھطریقة  إجراء الإستفادة من
  : ھذه الطریقة 

  تناسب الفئة العمریة لطلاب الكلیات ./ 1
  والسلم الموسیقي . ةیمكن إستخدامھا لشرح الحروف الموسیقی/ 2
مة مع طریقة وإسلوب المحاضرة التطبیق اوطریقة وإسلوب ءیمكن للمعلم إستخدامھا بالموا/ 3

المدعمة بالوسائل التعلیمیة كالشفافیات والسلاید التي یتم فیھا عرض المحاضرة وتقویمھا  المحاضرة
   وتي بشكل متزامن .بإستخدام العرض البصري والص

  دیكرولي طریقةمن إجراءالإستفادة 

ذلك ھي بحیث لاتوجد علامات زمنیة فى المربعات و يھذه الطریقة تفتقر الى التدوین الإیقاع/ 1
بین الأصوات المختلفة من  ، غیر أنھا تصلح لتعلیم المبتدئین التمییز يلاتستخدم المدرج الموسیق

  حیث الحدة والغلظة .

إستخدام الطریقة ضمن محاضره تشتمل على تدرج الصوت من حیث الحدة و الغلظة یمكن / 2
ً وھبوطاً   . صعودا

  كارل اورفإجراءالإستفادة طریقة 
  ھذه الطریقة لاتصلح للفئة العمریة المستھدفة بالدراسة ./ 1
 وبالتالى لاتناسب المنھج ./ 2

  جون كروین إجراء الإستفادة من طریقة
ً الكورس    ن یمك و لمنشط الموسیقى ،  301ھذه الطریقة تناسب الفئة العمریة للطلاب خاصة

كذلك طریقة  الطباشیر و التدریس العامة بطریقة المحاضرة و تدریسھا بالموائمة مع طرق
  المحاضرة التطبیق .   

  العددیة طریقةالإجراء الإستفادة من 
  العمریة المستھدفة . ةتناسب الفئ ةھذه الطریق/ 1
تصلح الطریقة للدارس الذي لایجید النوتة الموسیقیة فھي تصلح للإستخدام في المراكز والنوادي / 2

 المھتمة بالموسیقى لكنھا لا تصلح في المؤسسات التعلیمیة الرسمیة .
علي العلاقات بین اصوات السلم الواحد وفي  ةھذه الطریقة لا تصلح للعزف فلا یكفي المحافظ / 3

 .ھذه الطریقة لایحمل الرقم مدلول بعینھ فھو یتغیر من سلم لآخر
  ھذه الطریقة لا تناسب منھج منشط الموسیقى بالكلیات . /4

  المسافاتإجراء الإستفادة من طریقة 
 ھذه الطریقة تصلح للفئة  العمریة المستھدفة ./ 1
  . مع المحتوى الاكادیمي للمنھجتتوائم الطریقة / 2
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3 / ً  . )Sight Reading( تصلح الطریقة لتربیة الاذن موسیقیا
وحیث ان المسافة  ھي جزء من التآلف تصلح ھذه الطریقة لتدریس الھارموني من حیث التوافق / 4

 والتنافر بین الاصوات .
بإستخدام طریقة المحاضرة  یمكن للمدرس تدریس الطریقة بالموائمة مع طرق التدریس العامة/ 5

  الإلقاء بإستخدام الطباشیر وبإستخدام آلة موسیقیة مثل البیانو .
والاتجاھات الحدیثة المواءمة بین طرق واسالیب التدریس  إجراء : لثالقسم الثا

   ومحتوى المنھج
ً لتعدد طرق واسالیب التدریس التربویة الجامعیة العامة وإختلاف علماء التربیة فى تطبیقاتھا     نظرا

ً فى تدریس الموسیقى  سوف تقوم وكذلك تعدد الطرق والأسالیب الخاصة بالمدارس المتقدمة علمیا
یلى  تدریس منشط الموسیقى كما محاورطرائق وأسالیب التدریس على ضوء تعدد بمواءمة الدراسة 

: 
الحدیثة  الإتجاھات  ق وأسالیب التدریس الجامعیةمة بین طرءھو محور خاص بالمواالأول :  المحور

   . فى تدریس الموسیقى للتوصل الى أنسب طرق تدریس الصولفیج
وطرق مة بین مكونات المقرر النظرى لمنشط الموسیقى ءوھو محور خاص بالمواالثانى :  المحور

  وأسالیب التدریس العامة والخاصة والمكونات ھى :
 / المفھوم الأساس للقواعد الموسیقیة .1
 / التذوق الموسیقى .2
 / تاریخ الموسیقى .3
 / قضایا الموسیقى .4

لمنشط الموسیقى  ي: وھو محور خاص بطرق وأسالیب تدریس النشاط التطبیقالثالث  المحور
  لتدریس الآتى :

 الآلات الموسیقیة . / العزف على1
 / صناعة الآلات الموسیقیة .2
 / أداء الأنماط الموسیقیة المحلیة .3

    المحور الاول : اجراءات تدریس الصولفیج
ھ  إبتكر المھتمون بتدریسو من أھم فروع مادة الموسیقى يوالغنائ يبشقیھ الإیقاع الصولفیج  یعتبر

الجامعیة بین طریقتین أو أكثر من طرق التدریس  مواءمةوسوف تجري الدراسة  لتدریسھعدة طرق 
 يلتدریس مقرر الصولفیج كل طریقة تستخدم مع ما یناسب الھدف التربو والاتجاھات الحدیثة 

 . نیةالعمریة المع للفئةالمعین  يوالأكادیم
بأنواعھا  –توصلت الدراسة الى أن أنسب الطرق العامة لتدریس الصولفیج ھى طریقة المحاضرة   

ففى ھذه الطریقة ینبغى التعامل مع الصولفیج بشقیھ بإعتباره درس مترابط یتكون من  –المختلفة 
حروف موسیقیة وأشكال إیقاعیة وقواعد موسیقیة ورموز ومصطلحات ، فقراءة وكتابة الموسیقى 

ً لعمل موسیقى ب ً وصولا ً أو لحنیا ً إیقاعیا تطبیق كل تلك المكونات التى تتآلف جمیعھا لتؤدى صولفیجا
متكامل ھى محور المحاضرة الذى تدور حولھ جمیع الدراسات التى إكتسبھا أو من المفترض أن 

وتذوق یكتسبھا الطالب فى دراستھ للموسیقى فتكون محاضرة الصولفیج عبارة عن قراءة صولفائیة 
موسیقي وتاریخ موسیقى بل حتى النشاط التطبیقى یمكن التعرض لھ فى إسلوب المحاضرة لغرض 
ً لشیوع إستخدام طریقة وإسلوب المحاضرة بأنماطھا المختلفة وسیادتھا  تدریس الصولفیج ، ونظرا

ً فى لدى أعضاء ھیئة التدریس فى الجامعات یستطیع معلم الموسیقى أن یجعلھا أكثر فاعلیة ونج احا
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وذلك بتطبیق بعض الإجراءات التعلیمیة مثل تدعیم المحاضرة بآلة أورغن  الصولفیج تدریس
  ووسائل سمعیة وبصریة وتغنیات تعلیمیة موسیقیة متنوعة .

كل على  يوالغنائ يطرق وأسالیب لتدریس الصولفیج بشقیھ الإیقاعبتحدید الدراسة   تقومسوف   
 : يحده كالآت

الأسالیب الحدیثة  الطرق و بینبالموائمة  سوف تقوم الدراسة:  يتدریس الصولفیج الإیقاع اجراء 
 : كما یلي يالمحل يالتراث الموسیقو وطریقة المحاضرةلتدریس الإیقاع 

إعتمد دالكروز فى طریقتھ لتدریس الإیقاع على أن ( الجسد آلھ إیقاعیة ) فعمل  طریقة دالكروز: )1(
الدراسة من ھذه النظریة فى  وسوف تستفیدعلى تخلیص الطلاب من عقدة الإیقاع بإستخدام أجسادھم 

والھسیس  يوالجرار يلتدریس الأشكال الإیقاعیة بإستخدام الموسیقى المحلیة مثل المردوم والدرمل
ً  وأم صلبونج ....الخ حیث لاتوجد موسیقیة مصاحبة لھذا النوع من الموسیقى بل یلعب  آلات  اساسا

ً بالأید ً للأرض بالأرجل وتصفیقا ً فى الھواء وضربا كآلة موسیقیة ، فبالإستفادة من  يالجسد قفزا
شكال الایقاعیة بالموائمة الأ سوف تدرسفى جزئیة أداء الأنماط الموسیقیة المحلیة  يالنشاط التطبیق

 يبین طریقة المحاضرة والعرض فى الحقل وطریقة دالكروز مشروحة بإستخدام التراث المحل
  :كالاتي

الناقھ  نیة و رقصة الجرارى الثقیل (عقرالعلامة البیضاء ( زمنان ) للمشى البطىء مثال لذلك أغ /1
 وجي ) أو ( فرع القنقلیز ) .

أو ( ( زمن واحد ) للمشى مثال لذلك أغنیة  ورقصة  الھسیس  ( الزول العاجبنا)  العلامة السوداء /2
َ نسیمھا ) .  كردفان الھب

 . علامة ذات السن (نصف زمن ) للركض مثال أغنیة ورقصة الدرمللى ( سارن بنات البار) /3
ق ، رغم ین ( ربع زمن ) للقفز مثال لذلك أغانى ورقصات النقارة والكرنتعلامة ذات السن /4

ً كآلة إیقاعیة فى ھذین النمطین الاخیرین  إستخدام الآلة الموسیقیة الإیقاعیة الا أن الجسد یلعب تحدیدا
. 
ھذه الطریقة لتدریس الأشكال الإیقاعیة تتمیز  :وطریقة جون كروین  يبار يطریقة إیم )2(

منھا فى تدریس المرحلة المستھدفة داخل لذ سوف تستفید الدراسة بالمرونة فى تدریس كافة الأعمار 
الوسائل من  مع الإستفادةقاعة الدرس بطریقة المحاضرة الإلقاء بإستخدام السبورة والطباشیر 

  - الآتیة :كلجون كروین التعلیمیة 
  الآتیة : / الوسائل التعلیمیة الإیقاعیة1

 اللوحات الإیقاعیة .  -أ
 إشارات الید الدالھ على الزمن .  -ب

  جداول الأشكال الإیقاعیة ./ رسم 2
  / رسم جداول للسكتات الموسیقیة .3
/ الإستعانة بآلة موسیقیة محلیة إن وجدت ولكن فى أساسیات تعلم الإیقاع یستحسن الإستعانة 4

والقفز كما ھو موجود فى التراث الموسیقى المحلى ضمن الإشارة الیھ فى  يوالجر يبالصفقة والمش
  طریقة دالكروز .

طریقة واسلوب المحاضرة مع عدة  بموائمة سوف تقوم الدراسة : يدریس الصولفیج الغنائت اجراء
 : مثل يلتدریس الصولفیج الغنائطرق وأسالیب من المدارس الحدیثة والمتقدمة فى تدریس الموسیقى 

  / طریقة دال كروز .1
  / طریقة كارل أورف .2
  . ي/ طریقة دیكرول3
  / طریقة جون كروین .4



122 
` 

  موریس شوفیھ . / طریقة5
  / طریقة المسافات .6
  . ي/ طریقة زولتان كود7

تعمل الطریقة على تقویة الإنتباه والتركیز الشدید والإحساس بالمسافة  طریقة دالكروز  : اولاً 
كروز سواء للسلم فكل السلالم لدى دال يالصوتیة داخل السلم خاصة أنھا غیر مرتبة الترتیب الطبیع

  . )45 فحةص (أنظرالوسطى  دو من كبیرة أو صغیرة تبدأ
: ً ھذه الطریقة تعتمد على مبدأ اللعب فى تعلم الموسیقى بھدف أن یكون  طریقة كارل أورف ثانیا

ً ، والجدیر بالذكر ً بآن معا ً وفاعلا أھمیة عناصر على أن أوروف أكد فى منھجھ  الطفل متعلما
  . )56صفحة أنظر الموسیقى الأساسیة  (

: ً الإستفادة من ھذه الطریقة  فى التمییز بین الأصوات المختلفة من حیث  ولى طریقة دیكر ثالثا
حیث لاتوجد علامات زمنیة بین المربعات وكذلك  يالغلظة والحدة رغم إنھا تفتقر الى التدوین الإیقاع

  لاتستخدم المدرج الموسیقى .
 سلالم الموسیقیة كما إبتكرالتآلفات للالإستفادة من الطریقة فى تدریس  طریقة جون كرین  : رابعاً 

والإملاء  يتیسیر تدریس التدوین الموسیقمنھا في الإستفادة یمكن جون كروین وسائل تعلیمیة 
  - ) وھى ثلاث أنواع  : يوھى عبارة عن إشارات تعرف ( بالفنومن الصولفائي

 . ي/ إشارات الید الدالة على الأثر النفسأ  
 . يإشارات الید الدالة على التدرج الصوت ب /
 ) . يوالتدرج الصوت يإشارات الید المذدوجة ( الأثر النفس /ج 

توصلت الدراسة الى أن ھذه الطریقة تصلح للكبار وللصغار وھى طریقة  موریس شوفیھ :  خامساً 
) وتعتبر الطریقة  53 صفحةأنظربالمسافات التكمیلیة التى تبدأ بإعطاء تآلف الدرجة الأولى (  يتعتن

من الطرق الھامة فى تعلم الموسیقى الغنائیة وبھذه الطریقة تسھل عملیة الإملاء والتدوین بإشارات 
  الید سابقة الذكر .

من حیث التوافق  يتصلح الطریقة للإستفادة منھا فى تدریس الھارمون طریقة المسافات : سادساً 
الإستفادة من  یمكن كما  )62 أنظرصفحة( والتنافر بین الأصوات بإعتبار أن المسافة جزء من التآلف

  . )SightReading( الأذن الطریقة فى تدریس تربیة
   يطریقة زولتان كود سابعاً : 
   :يوذلك للآت يالطریقة كطریقة أسـاسـیة لتدریس الصولفیج الغنائھذه الدراسـة  إختارت 

ورأي الدراسة فى إرتباط  يعلى الموسیقى الشعبیة كأساس لتعلم الصولفیج الغنائ ي/ إعتماد كوداأ  
 الصولفیج بما ھو موجود فعلا من المؤلفات الموسیقیة المحلیة والبسیطة .

أدمج فیھ العدید من الطرق المھتمة بنفس الغرض  ينظاما لتدریس الصولفیج الغنائ ي/ أوجد كوداب 
  مثل الطرق الآتیة :

  . القرار دو/  1
  . طریقة دو المتحركھ /  2
  .  دو الثابتة/  3
 الطریقة العددیة ./   4

ً من مرحلة الروضة وحتى  يجعل كودا /ج  طریقتھ فى التدریس تصلح لتدریس الموسیقى إبتداءا
ً تصلح لتدریس المرحلة المستھدفة بھذه الدراسة .  آخر مراحل التعلیم المتخصص وھى بذلك ضمنا
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وكذلك الكورال   يعلى الآلات الموسیقیة فى تعلیم ومصاحبة الصولفیج الغنائ ي/ عدم إعتماد كوداد 
حیث یرى أن أفضل صوت لمصاحبة صوت طفل ھوصوت طفل  آخر ، بل یختص بالإھتمام 
بصوت المدرس منذ البدایة وھذا الفھم فى التعامل مع الآلات الموسیقیة یصادف عدم توفر أو ندرة 

یعتمد الذى لا يالمحل يالآلات الموسیقیة بالكلیات ، أضف لذلك سھولة إستخدام المكون الموسیق
  أساسا على الآلات الموسیقیة كما ھو الحال فى منطقة الدراسة .

ً  ي/ طریقة كوداه    .طریقة أكادیمیة تستخدم الرموز والمصطلحات الموسیقیة المتفق علیھا عالمیا
ً ب الطرق السابق ذكرھاوالجدیر بالذكر ان    ھى أقرب للإستذكار لفائدة مدرس  يطریقة كودامقارنة

لأن لطرق تدریسھ خصوصیة وشروط توفرت  يھا طرق لتدریس الصولفیج الغنائالموسیقى من
 الطرق . يبذات الشمولیة فى باق ولم تتوافر يجمیعھا فى طریقة كودا

 إختیار بعض الوسائل التعلیمیة لتدریس الصولفیج الغنائى كالآتى :ب سوف تقوم الدراسة   
 لكمان .البیانو أو ا مثل  –إن وجدت  –/ آلة موسیقیة 1
العدید من الوسائل البصریة التى یمكن أن تعین مدرس الموسیقى على توصیل  سوف تسُتخدم/ 2

  المعلومات والمفاھیم مثل :
 اللوحات الصوتیة وھى الانواع الاتیھ : /  أ

لوحات صوتیة ذات أحرف وھى عبارة عن مستطیلات من الورق المقوى أو یمكن كتابتھا  -
 ) .58 فحةأنظر صعلى السبورة ( 

 اللوحات الصوتیة ذات المدرج . -
 اللوحات الصوتیة المدرجة . -

 . يإشارات الید الدالة على الأثر النفس /  ب
  . يإشارات الید الدالة على التدرج الصوت /  ج
  . يرسم السلم الموسیق /  د
  لمفاھیم النظریة الاساسیةالتدریس لاجراءات  الثانى : رمحوال
الموائمة بین المفاھیم النظریة الأساسیة لمنشط الموسیقى مع طرق وأسالیب ب سوف تقوم الدراسة  

  ، والمفاھیم النظریة ھى : التدریس الجامعیة العامة
 / المفاھیم والقواعد الأساسیة للموسیقى .1
 . ي/ التذوق الموسیق2
 . ي/ التاریخ الموسیق3
 / قضایا موسیقیة .4

أنسب  الدراسة سوف تختار والقواعد الأساسیة للموسیقى :أولاً : طرق واسالیب تدریس المفاھیم 
  : الاتیةكلتدریس القواعد الموسیقیة  يطرق وأسالیب التدریس الجامع

  . Chalk – Talk Lecture/ المحاضرة الإلقاء مع الطباشیر 1
 . Application Lecture/ المحاضرة التطبیقیة 2
 Guid – Not Taking Lecture./ المحاضرة بإسلوب أخذ الملاحظة المنظمة 3
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) والتى تلخص المفاھیم Hand – Outحیث یذود الطلاب بالمعلومات فى شكل مواد مطبوعة ( 
  والأفكار الرئیسھ بوجھ عام .

/ المحاضرة المدعمة بالوسائل التعلیمیة كالشفافیات والسلاید والتى تعرض فیھا المحاضرة وتقدم 4
شكل متزامن كذلك یمكن إستخدام الوسائط الحدیثة لتدریس ب يوالصوت يبإستخدام العرض البصر

 القواعد النظریة للموسیقى .
طرق وأسالیب ة انسب یالدراسة بتسم سوف تقوم ثانیاً: طرق واسالیب تدریس  التذوق الموسیقى :

  : كالاتي يلتدریس التذوق الموسیق يالتدریس  الجامع
 . Questaning Lecture/ المحاضرة السؤال 1
 .  Discussion Lectyre/ المحاضرة النقاش 2
 . Lectyre Presentation ي/ المحاضرة العرض التوضیح3
 - : الاتیة يلوسائل التعلیمیة لتدریس التذوق الموسیقیمكن للمدرس إختیار اا و
للطلبة الموھوبین أو أداء بعض الأنماط الموسیقیة  ي/ الوسائل المتاحة للإستماع مثل الأداء الح 1

 لمجموعة من الطلاب .
 /الموسیقى المسجلة ( حدیثة أو تقلیدیة ) . 2
 / صور أعلام الموسیقى والمناسبات الموسیقیة . 3
 / الكتب والمجلات . 4
 / أجھزة التسجیل . 5
 / وسائط المیدیا . 6
 . / الھواتف الذكیة 7
 / أجھزة الحاسوب . 8

لتدریس مادة التاریخ سوف تختار الدراسة  : يثالثاً: طرق واسالیب تدریس التاریخ الموسیق
  : الاتیةالطرق والأسالیب الجامعیة  يالموسیق

 . ) (Seminar –الحلقة  -/ طریقة و إسلوب الندوة  1
  . Articte Method/ إسلوب المقال  2

: ً  موسیقیة لما لھا من أھمیة ثقافیةالقضایا ال  إن طرق واسالیب تدریس القضایا الموسیقیة : رابعا
  : في منشط الموسیقى سوف یتم تدریسھا بطرق التدریس الجامعیة الاتیةي كنشاط نظر

 / طریقة الحوار . 1
 / طریقة العرض التوضیحى . 2
 / طریقة وإسلوب المناقشة . 3
 / طریقة الندوة . 4
  طریقة وإسلوب الإستقصاء ./  5
 طریقة المقال ./  6
 . يطربقة الإسلوب الذات/  7

الى أن جمیع الطرق أعلاه یمكن الإستفادة منھا فى تناول القضایا الموسیقیة وعلى  تنوه الدراسة
المدرس أن یختار طریقة أو أكثر أو یوجھ الطلبة لإستخدام بعض الطرق مثل طریقة السمنار أو 

  . يالتعلم الذات
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  المحور الثالث : اجراءت المواءمة لتدریس النشاط التطبیقي
الحدیثة  لتدریس  والإتجاھات  ین طرق وأسالیب التدریس الجامعیةمة بءالمواسوف تقوم الدراسة ب  

   :لمنشط الموسیقى الذى یشتمل على  يالنشاط التطبیق
  العزف على الآلات الموسیقیة الحدیثة و التقلیدیة . /1

ف على العزلیس ھناك إھتمام بإمكانیة تدریس تقر الدراسة بأن  الآلات الموسیقیة الحدیثة : :ً أولا
  :السبب للاتي  يوتعز ةبالكلی الالات الموسیقیة الحدیثة 

 .) السمستر الفصل الدراسي (عدد ساعات التدریس المحدودة  والمحددة للمنشط فى  -1
الكم الھائل من طلاب كلیة التربیة الذین یفترض أن یدرسوا المنشط خاصة فى الكورس   -2

طالب) ویمثل ھذا العدد نصف الدفعة  300 إلى  200) حیث تتراوح أعدادھم مابین (101(
 فقط فى الغالب الأعم .

عدم وإستحالة توفر الآلات الموسیقیة التى تتناسب مع أعداد الطلاب الذین ینبغى لھم   -3
 دراسة المنشط .

تخصصات مختلفة لتدریس الآلات الموسیقیة بالكلیات إن  يعدم وجود مدرسي موسیقى ذو  -4
 وجدت .

بشعب المناشط الأخرى  الكلیة بتعیین مدرسین لتدریس الموسیقى إسوةً  عدم إقتناع إدارة  -5
 وحتى تاریخ إجراء ھذه الدراسة م1994العام   منذوالإكتفاء بمدرس واحد لشعبة الموسیقى 

 . م 2016
  .وھو عزف حرركز الدراسة على العزف على الآلات االمحلیة بالمنطقة ت سوف  لذلك

مثل الرحلات والمناقشة  تدریس أسالیب أن طرق و التقلیدیة المحلیة :الآلات الموسیقیة  ثانیا :
ً فى تعلم ھذا النوع من النشاط التطبیق يتؤدسوف وطریقة العرض  ً مھما الذى یعتمد على  يدورا

  العزف الحر .
  صناعة الآلات الموسیقیة  المحلیة : /2
لتدریس صناعة الآلات التدریس الجامعیة أسالیب طرق وسوف تقوم الدراسة باختیار بعض    

 :  كالاتيالمحلیة 
 / طریقة المختبر لإكتساب المھارات الیدویة لصناعة الآلات الموسیقیة المحلیة والتقلیدیة .1
/ طریقة الرحلات المیدانیة لإكتساب المھارات الیدویة فى الحقل ولإكتساب الخبرات الإجتماعیة 2

ً للصناعات الموسیقیة من الإندثار والثقافیة بھدف إثراء الثق   .افة المادیة للموسیقى المحلیة و حفظا
  أداء الأنماط الموسیقیة المحلیة : /3
تذھب الدراسھ إلى ان بعض علماء الموسیقى مثل زولتان كودي وكارل اورف قد إعتبرا ان التراث   

ً بھذاالموسیقي بمثابة المورد الاول لتعلم الموسیقى  لتحقیق  الدراسة  تسعىسوف ھب المذ وإیمانا
  الاتي:

 وتمییز التشابھ والإختلاف فیما بینھ .ي الموسیق يقیق ھدف التعرف على التراث المحل/ تح1
2. ً  / تحقیق ھدف معرفة الآخر ثقافیا
  . ) 154 صفحةأنظر ق أھداف أكادیمیة مثل تدریس الأشكال الإیقاعیة ( ی/ تحق3
خاصة لتحقیق الأھداف أعلاه  طریقة  الرحلات  المیدانـیة  (الحقلیة ) لذا فان الدراسة سوف تعتمد    
إن الموسیقى المحلیة التقلیدیة تمتاز وتشتھر بالشعوبیة والأداء الحر الذى لایتناسب مع قاعات و

  الدرس أو فناء الكلیة .
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  الخاتمھ
 الدراسة . ومكتبة الدراسةوتوصیات  الدراسة على نتائج الخاتمة  تشتمل

  الدراسةنتائج اولاً : 
  تشتمل نتائج البحث على :

 الإستنتاجات . )1(
 اجوبة الأسئلة . )2(
 . الدراسة فرضیات  )3(

  : الإستنتاجات )1(
  عدة إستنتاجات وملاحظات یمكن إجمالھا في الاتي : إلى توصلت الدراسة

  إستنتجت الدارسة الاتي : /1
ً لتدریس الموسیقى في الحقل / أ   ان خریج كلیة الموسیقى والدراما قسم الموسیقى غیر مؤھل تربویا

ً كان المؤھل الذي یحملھ ما لم یتم إعداده كمتخصص تربوي بجانب كونھ متخصص في  التربوي ایا
  الموسیقى . 

رفة لأساسیات الموسیقى بالكلیات یقتضي المع يب / إن النمو المھني والمسلكي والتربوي لمدرس
ً وتنفیذالتدریس الجامعي وإمتلاك المھارات ا ً . لتدریسیة الاساسیة تخطیطا ً وتقویما   ا

ج / إن تدریس الموسیقى بالبلاد لیس لھ علاقة بالعلوم التربویة إلا من خلال بعض الدراسات التي 
  في أغلبھا تسعى لتصمیم مناھج . 

  الاتي :لاحظت الدارسة  / 2
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ً لیصبح ذا  جھة تعمل على إعداد مدرس الموسیقى إعداداً  ان لیس ھناكأ /  ً وتربویا ً وثقافیا علمیا
  كفایات ومھارات تعلیمیة إسوةً بغیره من معلمي التخصصات الاخرى .

ً بحسبانھا  مادة  لي اللھو والترفیھ حتى بإعتبارھا  ب /  أن مادة الموسیقى یتم التعامل معھا دائما
  . ةمنشط ضمن المناشط التربوی

المتقدمة في تدریس علم الموسیقى قد إبتكرت مناھج وطرق  المدارس العالمیة ان معظم ج / 
التركیز على المحتوى الثقافي  المثل یمكنلذا بواسالیب تدریس تستخدم التراث الموسیقي المحلي 

ً ؤللمنھج والذي ی   محتواه الاكادیمي .على ثر حتما
من الثقافة الموسیقیة ما یمكن تطویعھ وإستخدامھ في تصمیم ن إقلیم كردفان وحده یوجد بھ د /  أ

 مناھج لكافة انحاء السودان .
  :الدراسة  اجوبة أسئلة )2(
 مقرر منشط إجابة على السؤال الاول توصلت  الدراسة الى نتیجة مفادھا ان صعوبات تدریسفي  /1

  .منشط المقررات  نفیذالموسیقى بالكلیات تكمن في عدم توفر منھج و طرق واسالیب تدریس لت
أن نتیجة اساسیة تندرج تحتھا باقي النتائج وھي الى توصلت الدراسة  الثانيجابة على السؤال للإ / 2

ً  المناھج وطرق وأسالیب التدریس مفھومین منفصلین يمفھوم  في نفس الوقت ومتلازمین  تماما
تدریس لھ وكذلك لایمكن تحدید طرق وأسالیب واسالیب فلایمكن تصمیم منھج دون وضع طرق 

  تدریس دون توفر منھج لتدریسھ .
المنشط بتناول  مقررقامت الدراسة بالتركیز على محتوى  الثالثفي إجابة على السؤال و /3

، بنیتھا المعرفیة بشكل منظم ومنطقي بما تحتویھ من مھارات نظریة وتطبیقیة موضوعاتھ وتنظیم 
فلسفة تربویة حدیثة في بالإستناد الى ومن خلال ما تم جمعھ من ثراث موسیقي من منطقة الدراسة و

لإستفادة باومن خلال الدراسة الوصفیة التحلیلیة توصلت الدراسة إلى وضع اسس تصمیم المناھج 
منشط الموسیقى بالكلیات یناسب مقررات تصمیم منھج لتدریس لمحلیة في االموسیقیة   الثقافة من

  الطالب المبتدئ في تعلم الموسیقى مع مراعاة انھ طالب بالمستوى الجامعي .
تدریس توصلت الدراسة إلى نتیجة مفادھا ان ھناك طرق واسالیب  الرابع جابة على السؤالوللإ /4

ً معرفیة تنصب في تعلم اساسیات مادة الموسیقىخاصة وعامة تحقق  تصلح لتدریس   فھي بذلك اھدافا
غیر ان ھناك طرق واسالیب  ــــــــــــ انظر الإجابة على السؤال الخامس ــــــــــطالب كلیة التربیة 

  ذلك لأنھا :تدریس خاصة وعامة لا تصلح لتدریس الموسیقى لطلاب الكلیات 
  الاطفال منھا على سبیل المثال :لشریحة خصصت   /أ 

  / من الطرق العامة طریقة الالعاب . 1              
  من الطرق الخاصة طریقة كارل اورف . / 2              

طلبة كلیة  ایة والتخصص وھي بذلك لا تناسبلناضجین ولكنھا تخاطب ذوي الدر/ خصصت لب  
ً في الموسیقى  من قبل مثل طریقة سوزوكي للعزف على الالات التربیة الذین لم یتلقوا دروسا

  الموسیقیة .
بالمواءمة بین طرق واسالیب التدریس الجامعیة والإتجاھات الحدیثة لتدریس الموسیقى توصلت  /5

نسب تسمیة أإلى إمكانیة  لھذه الدراسة  الدراسة في اجابة على السؤال الخامس وھو السؤال الرئیس
  كالاتي  : لتدریس منشط  الموسیقى بالكلیاتالعامة والخاصة  الطرق و الاسالیب

  ھي :و انسب الطرق العامة لتدریس المنشط  بینت الدراسة الطرق العامة اولاً : 
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  أ / طریقة المحاضرة بأنواعھا .
  ب / طریقة الندوات .

  ج / طریقة المقال .
  د / طریقة التعلم الزاتي .

  ه / طریقة الرحلات .
: ً ب الحدیثة لتدریس منشط  الموسیقى الدراسة بعض الطرق والاسالی بینتالطرق الخاصھ  ثانیا

  ني بالتراث الموسیقي المحلي وھي : على الطرق والاسالیب التي تعوركزت 
  كروز.الأ / طریقة وإسلوب د

  ب/ طریقة وإسلوب إیمي باري .
  / طریقة وإسلوب جون كروین . ج
  / طریقة وإسلوب زولتان كودي .د

  .ه/ طریقة وإسلوب دیكرولي 
  / طریقة وإسلوب مورس شوفي .و
  : فرضیات الدراسة  )3(
صحة إفتراض بالإستناد على المقابلات المدونة مع بعض مدرسي الموسیقى بالكلیات  للدارسةتأكد   

ـــــــ كمادة دراسیة او كنشاط  لتدریس الموسیقى ــــــ طرق واسالیب خاصةعدم وجود الدراسة في 
ً منھج  عدم وجودكذلك  النمو المھني تطویر إمكانیة  ، كما تأكد للدراسة لتدریس الموسیقىاساسا

ً الى مدرسي الموسیقى بالكلیات والمسلكي والتربوي ل المھنیة  في تدریس مادة  مستوىوصولا
  . منھج و طرق واسالیب تدریس مناسبة لتدریسھ بتملیك الموسیقى 

 
  

  الدراسةتوصیات ثانیاً : 
ً لمنھج النشاط نظر الى محتوى الدراسة ولما ورد بھبال   ا من دراسة للمناھج قدیمھا وحدیثھا وصولا

بطرق  ب التدریس العامة والخاصة  مروراً على منشط الموسیقى ودراسة لطرق وأسالی يالذى یحتو
ً لطرق وأسالیب تدریس الموسیقى فى المدارس   المتقدمة علمیاً وأسالیب التدریس الجامعیة وصولا

 ً لمنطقة الدراسة  يالمحل يفى مجال تدریس الموسیقى ، وربط كل ذلك بالتراث الموسیق وعالمیا
ً الى ما توصلت الیھ الدراسة من نتائج فإن و   :بالاتي  يالدراسة توصإستنادا
 قیام ورش إسعافیة للنظر فى أمر مناھج وطرق واسالیب تدریس التربیة الموسیقیة ./  1
الموسیقى بكلیات  يالموسیقى بكافة المراحل الدراسیة تحدیدا مدرسي تصمیم مراشد لمدرس/  2

 التربیة بالسودان لتعینھم على تدریس مفردات مقرر المنشط .
إنشاء كلیة تربیة موسیقیة  موازیة لكلیة الموسیقى والدراما على قرار كلیة التربیة الفنیة بجامعة /  3

  الموسیقى للمراحل التعلیمیة المختلفة . يجیا لتأھیل معلمالسودان للعلوم والتكنلو
حسبانھا الدراسة الوحیدة حسب ب -ھ بالإسترشاد بالدراسة الراھنة إجراء بحوث ودراسات مشابھ/  4

للإسھام فى تطویر مناھج  - لسودان لموسیقى فى او أسالیب تدریس االتى تناولت طرق  ةعلم الدارس
 ودان .ـلیات التربیة والمدارس والجامعات بالسیقى بكـس الموسـوطرق تدری

 إدخال التقنیات الحدیثة فى تعلیم الموسیقى ./  5
 : يالآتتوصي الدراسة بریس منشط الموسیقى ولتكن كلیات التربیة قادرة على تحقیق أھداف تد/  6
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/ تأمین إستدیوھات لتدریس منشط الموسیقى حیث أن المنشط لھ خصوصیة تختلف عن  أ
  المناشط . يباق
/ تأمین مكتبة صوتیة وكذلك تذوید المكتبة المقروءة بالكتب والمراجع والدوریات  ب

  الخاصة بتعلیم وتعلم الموسیقى .
 يفى التربویات لأساتذة الموسیقى خریج إسعافیھ لكورسات بكلیات التربیھ / تأمین فرص ج

  .كلیة الموسیقى والدراما 
  والمعینات لتدریس منشط الموسیقى بالكلیات ./ توفیر الوسائل التعلیمیة  د

  
  
  

  الدراسةمكتبة ثالثاً : 
  المصادر / 1 

 ( أ) الرواة
                                 . سنة 75ة النور صالح حمید  / ا

. مھتم بالتراث الكردفانى ــــ  
صباحا . تاسعةالساعة ال ،یلادیة م 2008مارس  10الزمان :  ــــ  
الأبیض . ،حى القبة  ، المكان : منزل النور صالح حمیدة ــــ  

.  سنة 45  ) المراد ( الصادق بابو/  2  
مردوم .لل المراد مؤسس فرقة ،قبیلة البقارة أبناء  ــــ من   

الساعة الخامسة عصرا . ، یلادیةم 2008مارس  13الزمان : ــــ  
المكان : إستاد الأبیض . ــــ  
.سنھ  45، آمنة الجبورى /  3  

إذاعیة بإذاعة ولایة شمال كردفا ن . ــــ  
الساعة الثانیة ظھرا .  ،یلادیة م 2008ینایر  26:  الزمانــــ   

المكان :  مبنى إذاعة ولایة شمال كردفان . ــــ  
سنة . 57، دولیب محمد دولیب  / 4  

. إذاعى بإذاعة ولایة شمال كردفان ــــ  
الساعة الثانیة عشر ظھرا . ،یلادیة م 2008ینایر  26 الزمان : ــــ  
المكان : مبنى إذاعة ولایة شمال كردفان . ــــ  

. سنة70، حمدون محمد تیھ  / 5  
ً  ــــ ووزیر التربیة بجنوب كردفان . ،  عمید كلیة التربیة جامعة كردفان سابقا  

. الساعة الخامسة عصرا ،یلادیة م 2008مارس  20الزمان :  ــــ  
المكان : مكتب قسم العلوم التربویة بكلیة التربیة جامعة كردفان . ــــ  

سنة .  70، حسین محمود  / 6  
فرقة فنون كردفان . يومن مؤسس موسیقار ومھتم بالتراث الكردفانى ، ــــ  
. الساعة السادسة مساءا  ،یلادیة م 2008فبرایر  5ـ الزمان : ـــ  
بیض .بالاان : مقر فرقة فنون كردفان المك ــــ  

. سنة 58حسین میرغنى زاكى الدین  /  7  
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مارة البدیریة .امیر ا ــــ  
یلادیة .م 2004ینایر   الزمان :ــــ    
  بیض .القبة بالا يمیر حسین میرغنى زاكى الدین  بحمنزل الأ  المكان :ــــ  
. سنة 58الشیخ .  خالد / 8  
. يردفانباحث ومھتم بالتراث الك ــــ  
الساعة السادسة مساءا . ،یلادیة م 2008فبرایر  15:  الزمان ــــ  
القبة بالأبیض . يالمكان : منزل الدارسة بح ــــ  

. سنة 77،محمداني مدني  / 9  
  فرقة فنون كردفان  . يومن مؤسس يالكردفان يموسیقار ومھتم بالتراث الموسیقــــ 
ظھرا . ةالساعة الواحد ،یلادیة م  2008فبرایر   15:  ـ الزمانـــ  
بیض .المكان : مقر فرقة فنون كردفان بالا ــــ  

سنة 55،) ةمحمد حامد ( كد ندكیر / 10  
الغربانى . ةمن أبناء قبیلة الكاركو كدندكیر ــــ  

الساعة العاشرة صباحا . ،یلادیة م 2008مارس  28ـ الزمان : ـــ  
القبة . يالمكان : منزل الدارسة بح ــــ  

سنة . 60، محمد عثمان الحلاج  / 11  
. يباحث ومھتم بالتراث الكردفان ــــ  
. الساعة السادسة مساءا ،یلادیة م 2008فبرایر  18 الزمان : ــــ  

                                                       .القبة  يالمكان : منزل الدارسة بحــــ 
سنة . 50نجوى الدقیل  / 12  

من بنات قبیلة البقارة . ــــ  
الساعة الثانیة ظھرا . ،یلادیة م 2008فبرایر  9: الزمان  ــــ  
القبة . يالمكان : منزل الدارسة بح ــــ  

  : العلمیة(ب) الرسائل 
- 1956من الإستقلال الى حل الإدارة الاھلیة ( التاریخ الإجتماعي لكردفان ،/ إبن عمر عبیداللھ  13

  . یلادیةم 2005، جامعة كردفان ،  غیر منشورة رسالة دكتوراة ،  )1970
صولفیج غنائي على المقامات الخماسیة من الفلكلور السوداني واقطار اخرى  ،/ الفاتح الطاھر  14

 یلادیةم 1981الخرطوم،  المعھد العالي للموسیقى والمسرح ،المجلس الاعلى للتعلیم العالي  الناشر :
 .  

ورقة بحثیة ، التداخل اللغوي وصھر القومیات بجبال النوبة  ،محمد الضو  محمد جابر/ جابر  15
  . یلادیةم1998جامعة الدلنج  ،مجلة بحوث دار السلام ، مقدمة لمركز دراسات السلام 

بحث مقدم لنیل درجة  الماضي المعاش في جبال النوبة (منطقة الاجانة )،  / یوسف إسحق احمد 16
  . یلادیة م1997جامعة الخرطوم  ،منشور غیر  الماجستیر

تصنیف وتحلیل مقامات الموسیقى الشعبیة في شرق وغرب ، / یوسف عثمان محمد بلال  17
ماجستیر رسالة  ،الكونسر فتوار : المعھد العالي للموسیقى ، ) للتألیفبإعتبارھا مادة خام  ( السودان

  مصر.، تخصص تألیف ونظریات ، غیر منشورة  في الفنون
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إستخدام التربیة الموسیقیة في توصیل مواد الحلقة الاولى من  ،/ كمال الرفاعي بابكر ابراھیم  18
،  منشورة رسالة ماجستیر غیر ،كلیة الدراسات العلیا  جامعة السودان : ،مرحلة تعلیم الاساس 

  . یلادیةم 2004 الخرطوم 
 بحث ، دراسة تقویمیة ) الاساس في السودان(التربیة الموسیقیة في مرحلة  ،/ كمال یوسف علي  19

مناھج وطرق الاسات العلیا في قسم الدر، كلیة التربیة ، تكمیلي لنیل دبلوم التربیة العام العالي 
   میلادیة . 2000   تدریسال

قضایا ومشكلات البحث العلمي في الدراسات العلیا بكلیات التربیة في  ،/ كمال یوسف علي  20
كلیة التربیة قسم ، جامعة الخرطوم ، بحث تكمیلي لنیل درجة الماجستیر في التربیة  ،السودان 

  . میلادیة 2004الخرطوم ابریل  ، اسات العلیاالدر
بحث  ،إمكانیة الإستفادة من الحان اغاني الحقیبة في تدریس آلة الفلوت   ، / كمال یوسف علي 21

كلیة الدراسات العلیا  ،ة السودان للعلوم والتكنلوجیا جامع،  مقدم لنیل درجة الماجستیر(غیر منشور)
  . میلادیة 2001 الخرطوم 

توظیف التراث الوطني في تصمیم مناھج تدریس الموسیقى في الوطن  ،/ كمال یوسف علي  22
  .میلادیة  2008، اھرة العدد السابع والثامن الق ، اكادیمیة الفنون، مجلة الفن المعاصر  ،العربي 

جامعة السودان ، دراسة تحلیلیة  ،الأغنیة الشعبیة عند قبیلة الجعلیین  ،/ محمد البشیر صالح  23
  . میلادیة 2003الخرطوم   غیر منشورة ، رسالة دكتوراة ، اكلیة الدراسات العلی ،للعلوم والتكنلوجیا 

رجة دراسة لنیل د ،دراسة تحلیلیة لواقع تدریس الموسیقى في الاردن  ،/ محمود محمد الزعبي  24
  . میلادیة 2013عمان الاردن ،الماجستیر 

توظیف الھیكلة اللحنیة لأواسط السودان في تدریس آلة الكمان  ،/ محمد عبد الرحیم عبد الرحمن  25
 2007الخرطوم  ،رسالة ماجستیر  ،ا كلیة الدراسات العلی ،جامعة السودان للعلوم والتكنلوجیا 

  . میلادیة
التجربة السوریة في تألیف مناھج التربیة الموسیقیة لمرحلة ، وب الخوري إلیاس / سیمون یعق 26

  .میلادیة  2013سوریا ، التربیة جامعة دمشق كلیة ، تعلیم الاساس 
(في غناء جماعة  الخصائص النغمیة والضروب الإیقاعیة ، / عبد اللھ احمد إبراھیم الكردفاني 27

دراسة انثربلوجیا  فلكلوریة  ،كلیة الدراسات العلیا  ،جامعة السودان للعلوم والتكنلوجیا  ، الحوازمة)
  .  میلادیة 2004الخرطوم  ،نیل درجة الماجستیرل

التصویت في مادة تدریب السمع (اداء وإملاء) لطالب  تحسین الاداء المتعدد ،/عبد الكریم وزیزة  28
 ،سیقیة جامعة حلوان كلیة التربیة المو، رسالة ماجستیر غیر منشورة  ،كلیة التربیة الموسیقیة 

  .  میلادیة 1995القاھرة 
جامعة  ،الأنماط الغنائیة بإقلیم كردفان ودور المؤثرات البیئیة في تشكیلھا  ،/ عبدالقادر سالم  29

 1995الخرطوم ، غیر منشورة رسالة دكتوراة  ،یا كلیة الدراسات العل ، السودان للعلوم والتكنلوجیا
    .  میلادیة
  الاوراق العلمیة :(ج) 

جامعة ، نماذج عالمیة في إعداد معلم التعلیم ، / الرشید حبوب واحمد محمد الحسن شنان  30
  .  میلادیة 2010ام درمان ، كلیة التربیة ، الخرطوم 

كلیة التربیة ، جامعة الخرطوم ، تمھین التعلیم ، / محمد مزمل البشیر والطیب محمد عبد الوھاب  31
  .  میلادیة 2010امدرمان 

معایر ضمان الجودة والإعتماد لبرامج ، / محمد سعید محمد سالم وزین العابدین حسن محجوب  32
 2010ام درمان ،  یةـكلیة الترب، جامعة الخرطوم ، ودان ــین بكلیات التربیة بالسـإعداد المعلم

  . میلادیة
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إعداد معلم التعلیم العام من وجھة نظر الإدارات  ،وعبد الصادق عبد العزیز / فتحیة حمزة 33
  .  میلادیة 2010ام درمان ، كلیة التربیة ، جامعة الخرطوم ، التعلیمیة 

  باللغة العربیة : والدوریاتالمراجع  / 2
  (أ) المراجع

 1987،   القاھرة،  الثانیةالطبعة  ،رف المعا دار،  المنھج وعناصره ،یوني ــ/ إبراھیم بس 34
  . میلادیة

یع التوز و دار المسیرة للنشر ،جامعة الیرموك  ،البحث العلمي والتعلیم العالي  ،/ احمد الخطیب  35
  . میلادیة  2003 ، الطبعة الاولى ،الطباعة  و

حلوان جامعة  ،دار وھدان للطباعة والنشر  ،طرق تعلیم الموسیقى  ،/ احمد مختار صادق  36
  .  میلادیة 1978 ،جمھوریة مصر العربیة 

  . میلادیة 1986، الكویت  ،افة الثق دار العلم و ،تدریس الموسیقى  ،/ إكرام مطر وأخریات  37
 ،الطبعھ الثالثة  ،نشر دار الثقافة للطباعة وال ،المناھج  ،منیر كامل  / الدمرداش سرحان و 38

  . میلادیة 1972 القاھرة 
الكویت ، الطبعة الخامسة  ،فلاح مكتبة ال ،المناھج المعاصرة  ،/ الدمرداش عبد المجید سرحان  39

  .میلادیة  1985
 ،القاھرة  ،الطبعة الثانیة  ،دار الثقافة للطباعة والنشر  ،  ھج التعلیمىمنال ،/ جبریل یشارة  40

  . میلادیة 1980
الطبعة الثانیة بیروت   ،دار العلم للملایین  ،مناھج الدراسات الأجتماعیة  ،/ جودت أحمد سعادة  41

  .  میلادیة 1990
 ،والعشرون يفى القرن الحاد يالمنھج المدرس ،/ جودت أحمد سعادة وعبد اللھ محمد إبراھیم  42

  . میلادیة 1997الكویت  ،الطبعة الثالثة  ، مكتبة الفلاح
 ،  ىالطبعة الأول ،راس بیروت مكتبة  ،الموجز فى تاریخ  التربیة  ،ھلا ــ/ جورج ش 43

  .   یةمیلاد1965
    عة ـالطب ،ریة ــة الأنجلو المصـمكتب ،لمناھج ات فى اــدراس، یب ـدى لبــرش معان وــ/ وھیب س 44

  .  میلادیة 1975 ،القاھرة   ، الرابعة
یة جامعة أمدرمان الإسلام دار ،تأصیلھا  دراسات فى المناھج و ،/ حسن عبد الرحمن حسن  45

  . میلادیة 1998إمدرمان  ،للطباعة والنشر 
  1987 ،المدینة المنورة  ،سلامیة تطور مفھوم النظریة التربویة الإ ،/ ماجد عرسان الكیلانى  46

  . میلادیة
 میلادیة 1989 ،عمان ، الشروق  ردا ،أسالیب تدریس الدراسات الإجتماعیة  ،/ محمد السكران  47

.  
مكتبة الفلاح للنشر  ،التعلیم ا مقدمة فى تكنلوجی ، وكمال یوسف إسكندر ي/ محمد زبیان غزاو 48

  .  میلادیة 1994 ،الطبعة الأولى الكویت  ، والتوزیع
دار التربیة  ،نائھ بت المنھج المعاصر وعناصره و مصادره وعملیا ،/ محمد زیاد حمدان  49

  .  میلادیة 1988 ،عمان الحدیثة 
 ، وفتحى على یونس و محمد كامل الناقة وعلى أحمد مدكور ،/ محمد عزت عبد الموجود  50

  .  میلادیة 1981 ،ر الثقافة للطباعة والنشر دا ،تنظیماتھ  و  أساسیات المنھج
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