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 مقدمةال
ل وة مѧѧن الطѧѧراز الأجتماعیѧѧإتصѧѧال إوسیلة  تأضح لإذاعةلاشك فیھ أن امما 

   .والتطور التكنولوجي الإتصالفي ظل ثورة 
عتبار أنھا عملیة نقل الصوت من المرسѧѧل إعلى الصوت ب ذاعةتبنى فلسفة الإ

عبѧѧѧر الأثیѧѧѧر لتسѧѧѧتقبل مѧѧѧن أجھѧѧѧزة  تنتقѧѧѧلإلѧѧѧى المسѧѧѧتقبل بعѧѧѧد تحویلѧѧѧھ إلѧѧѧى موجѧѧѧات 
ستقبال(الرادیو) التي تعید تحویل الموجات الكھرومغناطیسیة إلى موجѧѧات صѧѧوتیة لإا

ویعمل المضѧѧخم فѧѧي أجھѧѧزة الاسѧѧتقبال علѧѧى تضѧѧخیم الصѧѧوت لكѧѧي یصѧѧل  ، مرة ثانیة
ً إلى أذن المستقبل فالصمت والصوت یمثلان كتلة واحدة فѧѧي حیѧѧاة المسѧѧمع  ، مسموعا

ل والآخر والمفرح والمحѧѧزن والدرامي وھنا تكمن فلسفة الحیاة في الصوت مابین الأ
  وصرخة المیلاد لكل الكائنات الحیة خیر دلیل لذلك.

ً علѧѧى ذلѧѧك فѧѧإن دقѧѧة الصѧѧوت ومѧѧدى إنتشѧѧاره یعتمѧѧدان علѧѧى تقنیѧѧات  وتأسیسѧѧا
ل إذاعة صوتیة وذلѧѧك بفضѧѧل أومیلاد م 1906( عتبر العام ومدى تطورھا وی الإذاعة

) مѧѧن جامعѧѧة یسѧѧتین بیѧѧرج الѧѧذي  (Feesendonمجھѧѧود العѧѧالم الأمریكѧѧي  فیسѧѧیندون 
تمكن من نقѧѧل الصѧѧوت البشѧѧرى والموسѧѧیقى إلѧѧى مسѧѧافات بعیѧѧدة بلغѧѧت مئѧѧات الأمیѧѧال 

  . 1)أثناء احتفالات رأس السنة المیلادیة
ً وتعѧѧاظم الإھتمѧѧام فѧѧي  الإذاعѧѧةومنѧѧذ ذلѧѧك الوقѧѧت بѧѧدأت    ً جماھیریѧѧا تأخѧѧذ دورا

تطویر تقنیاتھا لخدمѧѧة المجتمعѧѧات علѧѧى إخѧѧتلاف مѧѧذاھبھا فأصѧѧبحت تشѧѧاركیھ بعѧѧد أن 
  كانت أحادیھ وتفرعت إلى إذاعات عامھ وموجھھ وولائیة وخاصة.

كمѧѧا تطѧѧورت البرمجѧѧة بأفرعھѧѧا المختلفѧѧة مѧѧن نقѧѧل أخبѧѧار الحلفѧѧاء فѧѧي الحѧѧرب   
لى إلى التعلیق السیاسي والإخباري وبرامج المنوعات والثقافة والبѧѧرامج والعالمیة الأ

الجماھیریة والتوثیق وكل فنون العمل الإذاعي بما فیھا الدراما بأشكالھا المختلفة مѧѧن 
كѧѧل ھѧѧذا یصѧѧب فѧѧي صѧѧالح المجتمعѧѧات ، مسلسѧѧل ، سلسѧѧلة ، برنامج درامѧѧي ، تمثیلیة 
  .یة الإنسان

تعѧѧیش فѧѧي موقѧѧع جغرافѧѧي  التѧѧي اد والجماعѧѧاتالمجتمع ھو مجموعة من الأفر
وتربط بینھم علاقات اجتماعیة وثقافیة ودینیة لأفراد المجتمع وشѧѧعورھم بѧѧأنھم  ،واحد

 نوھѧѧو نظѧѧام یسѧѧمح لھѧѧم بѧѧالتعبیر عѧѧ یجمعھѧѧمیكونون وحدة واحدة في نطѧѧاق جغرافѧѧي 
  آرائھم وإشباع الاحتیاجات الأساسیة لأفراده إلى حد ما .

ومتفاعلѧѧة مѧѧع ھمѧѧوم  ةأضѧѧحت مشѧѧارك الإذاعیѧѧةوالدراما كأحد أشكال البرامج 
 ذاعѧѧةلѧѧذا درامѧѧا الإ ، المستمع في حل كثیر من قضایاه الاجتماعیѧѧة فѧѧي الحیѧѧاة الیومیѧѧة

ھѧѧѧي منتѧѧѧوج اجتمѧѧѧاعي اقتصѧѧѧادي سیاسѧѧѧي بیئѧѧѧي مسѧѧѧتنبط مѧѧѧن زمѧѧѧان ومكѧѧѧان الحѧѧѧدث 
ً معھ عبر  وسیلة الإ   . ذاعةومتفاعلا
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ً في البرمجة وتشكل الدرام    ً مھما بإعتبار أنھا واحدة من أشѧѧكال  الإذاعیةا جانبا
البرامج السریعة التوصیل للمعلومة والتفاعل معھѧѧا خاصѧѧة فѧѧي منѧѧاطق الریѧѧف وذلѧѧك 

وسѧѧیلة تعریѧѧف  ذاعѧѧةلسѧѧماع العالیѧѧة بإعتبѧѧار إن الإلخصوصѧѧیة ھѧѧذه المنѧѧاطق ونسѧѧبة ا
  وترفیھ وإیصال معلومات .

  مراعاة:لابد من  ذاعةوللحدیث عن دراما الإ
 ً ً یѧѧأتي الاھتمѧѧام بالحیѧѧاة الاجتماعیѧѧة متمѧѧثلا ً وصѧѧحیا ً ولغویا البیئة وخاصة السكان ثقافیا

فѧѧراد أالعلاقѧѧات بѧѧین و في دراسة خصائص الجماعѧѧات البشѧѧریة والتفѧѧاعلات المختلفѧѧة
ن فیھѧѧا لھѧѧا خصائصѧѧھا والتѧѧي تتمثѧѧل أوھذه الجماعات وذلك بإعتبار أن البیئة التي ینش

وع الظروف والمؤثرات الخارجیة والداخلیة ، فالبیئة المحیطة بأي كائن مѧѧن في مجم
، یѧѧѧة وانبѧѧات تشѧѧمل الظѧѧѧروف السѧѧالبة والآثѧѧار الطبیعیѧѧة والكیم أوحیѧѧوان  أوإنسѧѧان 
الجویѧѧة والنباتیѧѧة فھѧѧي بطبیعѧѧة الحѧѧال متفاعلѧѧة مѧѧع بعضѧѧھا ، البحریѧѧة ، یة واالصѧѧحر

البعض ، ومكونھ لإنسان أي منطقة . فھي بالتالي ضروریة فѧѧي خلѧѧق بѧѧرامج درامیѧѧة 
تواكب وتتفاعل مع المستمعین یندرج ھذا تحت مظلة الجغرافیة السكانیة لكѧѧل منطقѧѧة 

والعوامل المؤثرة فѧѧي  ، والتي تشمل التباینات الإقلیمیة في الغطاء السكاني للأرض ،
ھذا الغطاء من خلال دراسة الشخصیة الجغرافیة للأمكنة ، وانعكاسھا علѧѧى الظѧѧاھرة 

تشѧѧكل جغرافیѧѧا المسѧѧمع تالسѧѧكانیة التѧѧي تختلѧѧف حسѧѧب الزمѧѧان والمكѧѧان ، ومѧѧن ھنѧѧا 
  الدرامي .

إضѧѧافة إلѧѧى بیئѧѧة الحیѧѧوان فѧѧي كѧѧل منطقѧѧة وذلѧѧك لأھمیѧѧة الحیѧѧوان الѧѧذي یسѧѧاھم 
مساھمة كبیرة في ثقافة المنطقة وإقتصادھا وحركتھا (من والى ) وما یحدثھ مѧѧن أثѧѧر 

متمѧѧثلا فѧѧي التѧѧداخل الاجتمѧѧاعي بѧѧین  المرعѧѧى سѧѧالب فѧѧي حركتѧѧھ بحثѧѧا عѧѧن أوإیجѧѧابي 
  ظروف المرعى . حربي حسب أوفي خلق حیاة وتعایش سلمى  القبائل

مѧѧѧراض التѧѧѧى تسѧѧѧببھا الحشѧѧѧرات وعلاقتھѧѧѧا الأ الإذاعѧѧѧةمѧѧѧا تسѧѧѧتوعب درامѧѧѧا ك  
فѧѧي دول حѧѧوض النیѧѧل والملاریѧѧا فѧѧي الѧѧدول  ، بالأمراض المسѧѧتوطنة مثѧѧل البلھارسѧѧیا

ومصѧѧانع الأسѧѧمنت  ،وأمراض الصدر فѧѧي المنѧѧاطق القریبѧѧة مѧѧن المحѧѧاجر ، فریقیةلاا
إضافة للأمѧѧراض التѧѧي تسѧѧببھا البكتریѧѧا والطفیلیѧѧات والفیروسѧѧات والدیѧѧدان  ، والرخام

  قطر ما وھى تشمل : أووالتي تكون متواجدة بصفة دائمة في منطقة ما 
  دودة الفرندیت . –مرض عمى الأنھار  –البلھارسیا  –والإشمانیا  –الملاریا 
 الإذاعیѧѧةالѧѧدراما یة والجغرافیѧѧة یمكѧѧن أن تلعѧѧب فیھѧѧا الإنسѧѧانكѧѧل ھѧѧذه البیئѧѧات   

ً ، من حیث التوعیة بمخاطرھا ، وكیفیѧѧة العѧѧلاج منھѧѧا والتوعیѧѧة الصѧѧحیة  ً إیجابیا دورا
مѧѧن  جمالیѧѧةوذلѧѧك لخلѧѧق صѧѧورة  ، وطرق نقلھѧѧا وكیفیѧѧة المكافحѧѧة ، القبلیة بخطورتھا

  عند المتلقي . سماعیةخرى أو  الإخراجخلال 
تسѧѧاھم بصѧѧورة فاعلѧѧة فѧѧي رفѧѧع الѧѧوعي  الإذاعیѧѧةمѧѧن ھنѧѧا نؤكѧѧد بѧѧأن الѧѧدراما   

  . المجتمعي ، والنھوض بھ نحو الأفضل في سبل كسب العیش وترقیة المجتمعات
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 :أھمیة البحث 
من السمع عند المتلقي عبر الصوت الذي یخلقھ العالم  تنبع أھمیة ھذا البحث

 سماعیة في خلق صورة الإذاعیةفي وقت إتسع فیھ دور الدراما  ، الجمالي السماعي
المشكلات  وحل ، ستنھاض بمجتمعھ نحو الأفضلیستفید منھا المتلقي في الإ ،

ركیزة أساسیة لترقیة المجتمعات في عكس ثقافتھ  الإذاعیةالخاصة بھ باعتبار الدراما 
لذا كان لابد  . تحریضا لھ للحاق بالمجتمعات المتقدمة ، و تاریخھ و أثاره الحضاریة
ً في خلق صورة  للمخرج الإذاعي أن یلعب ً أساسیا سماعیة من خلال جمالیة دورا

ً في اعتباره جغرافیا المكان و حركة الزمان.    المسمع الدرامي آخذا
من أحب الأشكال الدرامیة للمستمع فھي قادرة على  الإذاعیةتعد الدراما   

عرض و تشخیص قضایاه التي تھمھ في حیاتھ الیومیة والمستقبلیة في ظل التطورات 
  عرفیة و التكنولوجیة المتلاحقة. الم

 : مشكلة البحث

ً دراما الرادیو مرتبطة بالمسرح كفعل إبداعي خاصة في البدایات  ظلت دوما
 إذاعیةإذ تحولت العدید من الأعمال المسرحیة إلى دراما  ، لى لھذا الفن الإذاعيوالأ
 المتلقي الذي یكون صوره السماعیة عبر صوصیةدون النظر الى قیمة السمع وخ ،

وھي تبرز قیمة السمعانیة باعتبارھا مصطلح یؤسس الى دراما الإذاعة  ، فقط الأذن
 السینماالمسرح و ثرأوبمرور الزمن أصبح عبر الماضي والحاضر والمستقبل ، 

 ، على الدراما ما نلاحظھ عند المخرج صلاح الدین الفاضل والمخرج محمود یسن
ل وحركتھ عند الثاني وثبات المسمع الإذاعي عند الأتنوع و الشيء الذي أدى إلى

  بحكم طبیعة كل من فن المسرح والسینما .
  

 :  أھداف البحث
ً من الباحث بأھمیة دراسة وتحلیل دراما ا فقد ھدفت ھذه الدراسة إلى  لإذاعةإیمانا

  الآتي:
 . یةالإخراجمن حیث قیمھا الجمالیة و  لإذاعةإلقاء الضوء على دراما ا .1
عند المخرج صلاح الدین الفاضل و  الإذاعةالأثر الإیجابي لدراما البحث عن  .2

 المخرج محمود یس.
خاصة بھ من خلال  سماعیةمدى مشاركة المستمع في خلق صورة استقصاء  .3

 .تكوین المخرجین 
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 متكاملة. الإذاعي في خلق صورة سماعیة الإخراجالاستفادة من عناصر  .4
 . الاجتماعيذاعیة في الحیاة الإجتماعیة وتطورھا البحث عن دور الدراما الإ .5

 : البحث أسئلة
كیف یمكن للمخرج الإذاعي خلق مسمع إذاعي مؤثر و متفاعل و مساھم في  - 1

 ؟ لدى المتلقي سماعیةخلق صورة 
ھل استفاد المخرج صلاح الدین الفاضل من مناھج المسرح في خلق مسمع   - 2

 إذاعي ؟
 ھل استفاد المخرج محمود یسن من مناھج السینما في خلق مسمع إذاعي ؟ - 3
أن تساھم في خلق واقع اجتماعي مفترض ینحو نحو  ذاعةالإكیف یمكن لدراما  - 4

 فضل ؟ الأ
 : فروض البحث

ذھنیھ من  ة سماعیةتشكیل صور الغة الصوت یمكن من خلالھ الإذاعة ھي  .1
 . حیث الزمان والمكان

لدى  یةالإخراجالمسرحي والسینمائي أثرت في الرؤیة  الإخراجمناھج  .2
 . المخرج صلاح الدین الفاضل والمخرج محمود یس

ً بثورة  .3 ت واتساع دائرة البث الإذاعي الإتصالاالتطور التكنولوجي مقرونا
نتشار قلیدي ساعدت على الإالموبایل والانترنت إضافة إلى الرادیو التعبر 

 . السمعي
 السمعانیة لغة الدراما الإذاعیة . .4

 : منھج البحث
 ً ً سیطبق الباحث منھجا ً متنتاریخیا ً تحلیلیا ً بعض الأعمال واوصفیا  الإذاعیةلا

ة نالمقارل الدراسة للمخرج صلاح الدین الفاضل والمخرج محمود یس من خلا
  . بینھما

 : الدراسات السابقة
  لى :والدراسة الأ

دراسة مقدمة لنیل درجة الماجستیر  الإذاعیةدور الموسیقى في الدراما        
جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا  –محمد حسن  أحمدإعداد الدارس كمال الدین 

عثمان جمال الدین / بروفیسور ثاني مشرف، إشراف د. كمال یوسف على إبراھیم 
  . م2011عثمان العام 

  النتائج :
 . یحتاج لمزید من الدراسات الإذاعیةإخراج الدراما  - 1
 استخدام الموسیقى التصویریة یحتاج لدراسات وتخصصات في الآتي : - 2
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 . الإذاعیةتألیف الموسیقى التصویریة للدراما   - أ
 . الموسیقى الإخراجالإعداد الموسیقى الغنائي و  - ب

  . ار الموسیقى التصویریةاختی   -ج  
3 -  ً  . الاستفادة من التراث الموسیقى السوداني ومعالجتھ موسیقیا
تكѧѧوین لجѧѧان مختصѧѧة فѧѧي التقѧѧویم الموسѧѧیقى والغنѧѧائي مѧѧن المختصѧѧین فѧѧي  -4

 التألیف الموسیقى .
  التوصیات :

إنشاء مكتبة موسیقیة بمواصفات علمیѧѧة للمكتبѧѧات الموسѧѧیقیة بنظѧѧام التѧѧرقیم  - 1
 .والتصنیف الموسیقى الحدیث لأنواع الموسیقى الآلیة والإیقاعیة 

 . الاھتمام وتشجیع تألیف الموسیقى البحتة وفتح مجال التسجیلات - 2
 إتاحة الفرصة للدراسات والكورسات التدریبیة في مجѧѧال الموسѧѧیقى داخلیѧѧاً  - 3

 .للإذاعیین والخریجین للمواكبة في ھذا المجال  وخارجیاً 
ن تكѧѧون أوفѧѧق المعѧѧاییر العلمیѧѧة والفنیѧѧة علѧѧى  الإذاعѧѧةركسѧѧترا أوتأسѧѧیس  - 4

 .ركسترا قومیة والأ
   الدراسة الثانیة :

جتماعیة نوان دراما الرادیو والتحولات الإبعرسالة دكتوراه غیر منشوره          
 أحمدإعداد الدارس الیسع حسن والسیاسیة في السودان بالتطبیق على إذاعة امدرمان 

لجامعة السودان للعلوم والتكنلوجیا كلیة  ةشراف الدكتور سعد یوسف عبید مقدمإ
  .م 2009الدراسات العلیا كلیة الموسیقى والدراما العام 

  :النتائج   
 ،بالتحولات الاجتماعیة في السودان وعبرت عنھادراما رادیو أم درمان تأثرت  .1

وكما أنھا قد مھدت لعدد من التحولات الاجتماعیة التي حدثت خلال فترة البحث 
. 

زت نسѧѧبة واتجѧѧ أوشكلت الدراما الاجتماعیة النسبة الأكبѧѧر فѧѧي الѧѧدراما المنتجѧѧة  .2
 . %84ال

فѧѧي  م أصѧѧبح المسلسѧѧل ھѧѧو الشѧѧكل الأساسѧѧي1980 -م  1970فѧѧي فتѧѧرة البحѧѧث  .3
 البناء الدرامي وبرز كتاب من مختلف الانتماءات والتخصصات .

اتجھت الدراما نحو العلمیة في الأفكار والتألیف بظھور كتاب مثѧѧل : عѧѧز الѧѧدین  .4
 وآخرون . أحمدصلاح حسن  ،ھاشم صدیق  ،ھلالي 

ظھور بارز للمѧѧرأة فѧѧي معظѧѧم الأعمѧѧال وقیادتھѧѧا للتغییѧѧر وتعبیرھѧѧا عѧѧن عنصѧѧر  .5
 .  الخیر

 وإنتاج الدراما طوال العام البرامجي .بث  .6
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الممثلة فوزیة ،  تمیزت دراما الرادیو بظھور ممثل بقدرات جیدة خاصة المرأة  .7
 یوسف ، سكینة عربي ، الرضیة ادم .

فѧѧي البنѧѧاء الѧѧدرامي  اً یجابѧѧإلاطلاع الواسع على التجارب الدرامیѧѧة العالمیѧѧة أثѧѧر ل .8
 لإذاعة أم درمان .
  التوصیات :

 . الإذاعیةتشجیع الدراسات للأعمال الدرامیة  .1
 . بذل المزید من الجھد في أرشفة وتوثیق الأعمال الدرامیة .2
3. ѧѧي متنѧѧون فѧѧى تكѧѧرواد حتѧѧاب والѧѧار الكتѧѧة لكبѧѧال الدرامیѧѧة الأعمѧѧد واطباعѧѧل ی

 . الباحثین
إنشاء مكتبة بمواصفات علمیة تضم الأعمѧѧال الدرامیѧѧة المسѧѧموعة والمقѧѧروءة  .4

 .  وكذلك الدراسات
 . تشجیع الرواد الإذاعیین على تدوین تجاربھم وأعمالھم .5

   الدراسة الثالثة :
السودانیة  الإذاعةالإذاعي دراسة تطبیقیة على  الإتصالثر التقنیة الرقمیة في أ        

م رسالة ماجستیر إعداد الطالب حسن مصطفى حسن 2006 - م 2000في الفترة من 
م جامعة أم درمان 2009إبراھیم محمد  أحمدمحمود إشراف دكتور بدر الدین 

  . والتلفاز الإذاعةقسم  ،كلیة الإعلام  ،الإسلامیة 
 النتائج :

o  السودانیة إلى حد كبیر من الثقافة الرقمیة وانعكس ذلك  الإذاعةاستفادت
ً على إنتاج العدید من البرامج  ، إضافة لإكتساب المزید من  الإذاعیةإیجابا

 الجمھور من خلال التفاعلیة التي تقدمھا التقانة الرقمیة .
o  على الإنترنت  الإذاعةزادت رقعت البث الإذاعي وذلك عن طریق موقع

روبي وبذا ووكذلك على القمر الصناعي عرب سات ونایل سات القمر الأ
 التقلیدیة بلوغھا ذاعیةالإالسودانیة مناطق لاتستطیع المرسلات  الإذاعةبلغت 

 . 
 التوصیات :

إقامة مكتبة الیكترونیة موازیة للمكتبة الثقافیة تمكن العاملین من الحصول  .1
 على معلومات من أمھات الكتب والمراجع .

إستخدام البصمة الصوتیة في ملفات الصوت ونظام العلامة الرقمیة المائیة  .2
Digital – water mark   وغیرھا من الملفات النصیة والصوریة التي

ي أ أوتثبت ملكیة الإذاعة السودانیة للمادة المعنیة سیما على شبكة الإنترنت 
ً من الإشكالات القانونیة .  وسیط آخر خروجا
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توفیر أجھزة حاسوب محمولة لمعظم العاملین في إنتاج البرامج إن لم یكن  .3
ً للوقت في تجھیز برامجھم كلھم مجھزة ببرامج المونتاج الرقمي و ذلك كسبا

ومن ثم إرسالھا مباشرة للمركز عن طریق البرامج المساعدة عبر شبكة 
 الإنترنت .

إستغلال شبكة الإنترنت في المشاركة التفاعلیة لكل البرامج الإذاعیة التي  .4
 تحتمل مشاركة جمھور المستمعین .

القصوى من التقنیة الرقمیة من تذلیل كآفة العقبات التي تحول دون الإستفادة  .5
 خلال زیادة جرعات التدریب .

  الدراسة الرابعة :
بعنوان الإذاعات الولائیة وإمكانیة إنتاج برامج مشتركھ دراسة           

تطبیقیة على إذاعتي عطبرة وود مدني بحث مقدم إلى جامعة الخرطوم لنیل درجة 
ین عبد اللھ حمد النیل عبد اللھ إشراف الدكتوراه في فلسفة الإعلام إعداد الباحث حس

  .م 2001الدكتور صلاح الدین الفاضل أرسد سبتمبر 
  النتائج :

 لاتوجد برامج مشتركة بین الإذاعتین ود مدني وعطبرة . .1
 إنعدام الخطط في الإذاعات الولائیة . .2
 قصور الموازنات المالیة والدعم المالي للإذاعات الولائیة .  .3
 الموارد البشریة داخل الإذاعات الولائیة .الضعف في إدارة  .4
 القصور الفني والتقني داخل الإذاعات الولائیة . .5
غیاب آلیات التخطیط بین جمیع الإذاعات على الرغم من وجود اتفاقیة  .6

 عمل مشترك .
یشѧѧكل الفسѧѧاد الѧѧذي یمكѧѧن أن یحѧѧدث فѧѧي الأجھѧѧزة الإداریѧѧة المشѧѧرفة علѧѧى  .7

ً مباشر في القضاء عل  یھا .البرامج سببا
  التوصیات :

 إیجاد لوائح مالیھ مجزیة . .1
 سع للمؤلفین والمعدین لمعالجة كافة القضایا .أوإعطاء صلاحیة فكریة  .2
  الإذاعي . الإخراجالاھتمام بالتدریب خاصة  .3
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 البحث ھیكل
  المقدمة

 لوالفصل الأ
   الإتصالل : مفھوم والمبحث الأ                            

  الاذاعي  الإتصالالمبحث الثاني : فن  
 الفصل الثاني

  ل : دراما الرادیو والتواصل مع الآخروالمبحث الأ           
   دراما إذاعة (البرنامج العام)المبحث الثاني :                             

  المبحث الثالث : مثلث التلقي السماعي                            
 الفصل الثالث                                              

  ل : الممثل بین لغة الصوت والجسد والمبحث الأ          
   الإخراجالمبحث الثاني : مثلث                            

 الفصل الرابع                                         

   الإذاعةل : السمعانیة لغة والمبحث الأ                           
بین المخرج صلاح الدین الفاضل                            ةالسماعی المبحث الثاني : المقارنة                         

  والمخرج محمود یسن 
  النتائج

  التوصیات
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  الخاتمة
  المراجع
  الملاحق

  
  
  
 البحث ھیكل

فلسفة الرادیو والتطورات التي حدثت  ل الباحث فیھاواكون البحث من مقدمة یتنیت    
ل خطة البحث والدراسات واتن أیضاً ت والتطور التكنلوجي ، والإتصالافي مجالي 

  السابقة في ھذا المجال .
في علاقاتھ  الإتصالل تحدث عن مفھوم و.. المبحث الأ لواما في في الفصل الأ  

ل الباحث فیھ أووالحیاة بصورة عامة ، أما المبحث الثاني یتن الإنسانالمختلفة مابین 
  بما یحیط من حولھ . الإنسانبإعتبار أنھ أحد الوسائل التي تعرف  الإتصالفن 
على الاستماع وخلق وابتكار  الإنسانفي تعوید  الإذاعةمن ھنا كانت أھمیة      

الي نستطیع من خلال الأذن الصور الخیالیة التي یریدھا لنفسھ لحظة الاستماع وبالت
  أن ننمى ملكة الخیال عند المستمعین .

من ضمن المخلوقات الأخرى  الإنسانفالخیال ھو الشيء الوحید الذي یتمیز بھ     
الجدة وھى تحكى لأبنائھا  عن  أومنذ الطفولة ونضرب مثال بذلك ما تقوم بھ الحبوبة 

والساحر والأرنب والأسد والفأر وبالتالي  ةمنھا والشریر ة الشخصیات الخیالیة الطیب
یرسم الطفل لكل شخصیة صوره من خلال السمع یقتنع بھا تمام الاقتناع ویتأثر بھا 

  بما یحدث من سوء للطیب ویفرح عندما یعاقب الشریر .
یل على الذھن البشرى فھو یتخ لإذاعةتظھر لنا وتتأكد علامات وأثر اكما      

ً في ذھنھ تر ولیس بالمعلومة بتخیل الصغی ً وثباتا خیل الكبیر مما یجعلھا أكثر رسوخا
. ً   من أي معلومة أخرى جاءت عبر الصورة مثلا

 اكمصدر مھم للمعلومات والتربیة والثقافة ودورھ الإذاعةالآن ندرك خطورة   
في  اقوم بھ في المجتمعات الریفیة والحضریة ومساعدتھتالكبیر الذي یمكن أن 

  التنمیة البشریة وھى تقوم بدور إیجابي في التنمیة العمرانیة .
واحدة من فنون العمل الإذاعي فھي تستطیع من خلالھا أن تسھم في كالدراما   

   .رقى المجتمعات الریفیة والحضریة 
دراما الإذاعة یتطرق الباحث إلى  لوالأالمبحث  .. الثانيالفصل أما   

ل من العملیة ویقصد بھ المستمع بإعتباره المستفید الأ خر والذيوالتواصل مع الآ
دراما كما یتطرق الباحث الي  ، التواصلیة وھو مشارك في انتاج الفعل السماعي

بفن المسرح باعتباره الأسبق وكیف تطورت دراما  االنشأة والتطور وعلاقتھ لإذاعةا
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الرادیو في الشكل والمضمون وكذا علاقة فن السینما بالمسرح وما یتمخض عنھ من 
ّون مسمعھ الخاص بھ  خلق صورة سماعیة ذھنیھ یستطیع من خلالھا المستمع أن یك

أمدرمان ، أما المبحث الثاني تناول الباحث فیھ دراما رادیو  ي حسب وضعھ السماع
من حیث البدایات وما وصلت إلیھ من تطور بعد دخول خریجي الجامعات والمعاھد 

ل فیھ الباحث مثلث وایتن أما المبحث الثالث التخصصیة كمعھد الموسیقى والمسرح ،
  التلقي السماعي الذي یربط ما بین المنتج الفني والقناة الناقلة والمستمع المتابع . 

الممثل بین لغة الصوت ل یتطرق الباحث إلى والمبحث الأ ، الثالثفي الفصل      
والجسد باعتبار أن الجسد یتفاعل مع طبیعة المنطوق من الكلام وكذا العكس فالعلاقة 

  .   كمال الآخر تكاملیة تفضئ كل منھا إلى إ قة بین الجسد والصوت علا
ل فیھ الباحث مثلث الإخراج الإذاعي وھو مثلث یعتمد على وایتنأما المبحث الثاني    

  ح العلاقات الإنتاجیة بین الكاتب والممثل والمخرج .أیضاً 
ل مفھوم السمعانیة لغة ول الباحث في المبحث الأوایتن ..الرابع في الفصل   

ل الباحث من خلالھ أن یربط بین الماضي والحاضر واالإذاعة وھو مصطلح ح
 ذھن المتلقي . والمستقبل في

لدین بین المخرج صلاح ا ةالسماعی المقارنةل الباحث واأما في المبحث الثاني یتن
طبیعة الفعل الدرامي ومكان  ، ربط بینھمات مقارنة الفاضل والمخرج محمود یس فھي

 . ل والمعالجةواطریقة التن يخر ف أن خصوصیة كل مخرج تختلف عن الآالإنتاج الإ
ً نصل إلى    والحمد للھ رب  ( النتائج والتوصیات ، الخاتمة والمراجعوأخیرا
    . ) العالمین
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 لوالفصل الأ
  لوالمبحث الأ

   الإذاعي  الإتصالفن  مفھوم

، ولرسالة  خلق آدم علیھ السلام كان ذلك لحكمة ربانیةأن الحق سبحانھ یوم 
َّ سخر لنا ما في  سبحانھ، وھي عمارة الدنیا بعبادتھ  سامیة تقام على الأرض مَ ، ومن ث

َ :" ، قال تعالى الأرض من نبات وأنھار وبحار وغیرھا ر خَّ َ َ س ه َّ َّ الل َن ا أ ْ و َ ر َ ْ ت م لَ َ أ
ا َ ْ م ُم ك َ َ  ل م َّ ً أوفِي الس ة َ ر ِ اه َ ُ ظ ه َ م َ ْ نِع م ُ ك ْ لَي َ َ ع غ َ ب ْ َس أ َ ِ و ْض رَ ْෲا فِي ا َ م َ اتِ و

ُ فِي  ل ادِ َ ج ُ ْ ي ن َ ِ م َ النَّاس ن ِ م َ ً و ة َ ن ِ اط َ ب َ ابٍ و َ َෲ كِت َ ى و ً د ُ َෲ ه َ ٍ و لْم ِ ِ ع ر ْ ي َ ِغ ِ ب ه َّ الل
 ٍ نِير ُ    .1"م

، أي اتصال بعضھم  ولا یتأتى ذلك دون تلاحم الناس وتعارفھم وتلاقحھم
ناَكمُولعل الآیة  الإتصالببعض بما تحملھ ھذه الفطرة، فطرة  ْ َق ل َّا خَ ن ِ ُ إ َّاس ا الن َ یُّھ َ اَأ ن  "ی ِ ّ م

نثىَ ُ أ َ ٍ و كََر ُمْ  ذ ناَك ْ ل َ ع َ ج َ ُمْ  و ك َ م َ ر ْ َك َّ أ ِن ُوا إ ف َ َار ِتعَ اَئِلَ ل قبَ َ ٌ  شُعوُباً و ِیم ل َ َّھَ ع َّ الل ِن ْ إ ُم َاك ْق ت َ ِ أ ھ َّ ندَ الل عِ
" ٌ ِیر ب   ي .الإتصالتؤكد ھذا المعنى 2خَ

كل ما یسره اللھ تعالى ووضعھ بین یدیھ من وسائل  الإنسانلذا، استخدم 
. فغایة  للاتصال؛ لیؤثر في الغیر ویقنعھم بأھمیة وخیر ما یحمل من أفكار ومعتقدات

مجموعة أشخاص) إلى الآخرین بغیة  أوأي وسیلة اتصال: نقل فكرة من شخص (
  .3التأثیر والمشاركة 

عددة وقد قسم بعضھم لا یتم بصورة واحدة ولكن بصور مت الإتصالإذن 
  : 4ي حسب اللغة إلىالإنسان الإتصال
  

  : Verbal Communicationاللفظي :  الإتصال – 1
استخدام اللفظ المنطوق من المرسل والمستقبل بالسمع من المتلقي وھو  وھو

  . یجمع بین الألفاظ المنطوقة والرموز الصوتیة
  :  CommunicationNonverbalغیر اللفظي :  الإتصال – 2

ً یسمى اللغة الصامتة  الإتصالویدخل فیھ كل أنواع  غیر اللفظي وأحیانا
Silent Language .لغة الجسد  أوBody Language.  

                                                
 . 20سورة لقمان ، الآیة  -1
  . 13،  الآیة  سورة الحجرات -2
 .23، الاتصال ونظریاتھ المعاصرة، ط.الأولى ، الدار المصریة اللبنانیة ، صوآخرون د. حسن عماد مكأوي  -3
 . 27، الاتصال ونظریاتھ المعاصرة ، ص وآخرون د. حسن عماد مكأوي مرجع سابق ،  -4 
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ً قѧѧال تعѧѧالى :  أوبѧѧالعیون  أوفالتواصل قد یتم بابتسѧѧامة  ُ إیمѧѧاء ن ْ ѧѧج ِ ِ السّ ّ ب َ "قѧѧَالَ ر
 ِ َیѧѧѧْھ ل ِ ѧѧѧَدْعُوننَِي إ ѧѧѧا ی َّ م ِ َّ م ѧѧѧي َ ل ِ ُّ إ ѧѧب َ حَ َ أ ѧѧѧن ِ ْ م ѧѧѧن ُ َك أ َ َّ و ن ِ ѧѧѧیْھ َ ل ِ ُ إ ѧѧѧب ْ صَ َّ أ ѧѧѧِي كَیѧѧѧْدھَُن ّ ن َ ْ ع ف ِ ѧѧѧر ْ َّ تصَ ِلا إ َ و

ِینَ  ل اھِ َ ج ْ ، فجاء بصیغة الجمع رغم أن الإغواء والدعوة كان من امѧѧرأة العزیѧѧز إلا  5"ال
أن قولھ (یѧѧدعونني) بѧѧالجمع ولѧѧیس المفѧѧرد دل علѧѧى أن النسѧѧوة كѧѧن یسѧѧتخدمن أسѧѧلوب 

ً بѧѧѧالعیون الإشѧѧѧارة باسѧѧѧتخدام أجѧѧѧزاء الجسѧѧѧد المخ ً للجفѧѧѧون  أوتلفѧѧѧة إمѧѧѧا غمѧѧѧزا تحریكѧѧѧا
  . 6وغیرھا

 ً ِرة كمѧѧا أخبرنѧѧا القѧѧرآن بѧѧذلك مخبѧѧرا َّ الصمت قد یكون وسیلة اتصال معبّ بل إن
َّ ، في سورة آل عمران :" عن قصة سیدنا زكریا َلا َ أ ѧѧُك َت َی ً قѧѧَالَ آ ѧѧَة َی ѧѧِي آ ْ ل ѧѧل َ ع ْ ِ اج ّ ب َ قѧѧَالَ ر
 ِ ٍ إ یَّام َ َ أ َة ث َ َ ثلاَ َّاس َ الن ِم ّ ُكَل ِ ت بْكَار ِ ْ الإ َ ِ و ّ ي َشِ ع ْ ال ِ ْ ب ِح بّ َ س َ ا و ً ثیِر َ كَ بَّك َ ْ ر ُر ك ْ اذ َ ا و ً ز ْ م َ َّ ر   .7"لا

بطبعھ میال للتواصل مع الغیѧѧر حتѧѧى مѧѧع غیѧѧر بنѧѧي جنسѧѧھ فنجѧѧد  الإنسانولأن 
ً وملاطفѧѧة بѧѧل ومح لѧѧة دراسѧѧة لغتѧѧھ ومعرفѧѧة الكیفیѧѧة واالتعامѧѧل مѧѧع الحیѧѧوان ترویضѧѧا

ل المتواصلین مѧѧع الحیѧѧوان فѧѧي قولѧѧھ أوكان المثلى للتواصل معھ ولعل سیدنا سلیمان 
تَّى[ : تعالى َ ــوا  ح ُ ل ُ ْخ ُ اد ــل ْ م االنَّ َ ُّه ي َ ــا أ َ ٌ ي ــة لَ ْ م َ ْ ن ــت َ ال َ ِ ق ل ْ ادِي النَّم َ لَى و َ ا ع ْ و َ ت َ َا أ ِذ إ

 َ ون ُ ر ُ ع ْ َش ْ ෲ ي م ُ ه َ ُ و ه ُ ود ُ ن ُ ج َ و ُ ان َ م ْ ي َ ل ُ ْ س م ُ ك نَّ َ م ِ ط ْ ح َ ْ ෲ ي ُم ك َ ن اكِ َ س َ   .8]م
 أوبشكل مفѧѧرد  الإنسانو الإنسانبین  الإتصالبھذا نستطیع ان نؤكد ان عملیة 

فطریѧѧة الحیѧѧوان بѧѧالحیوان ، انمѧѧا ھѧѧي عملیѧѧة  أووالحیѧѧوان  الإنسѧѧانبѧѧین  أوجمѧѧاعي 
غرزھا اللھ سبحانھ وتعالى في عباده وتطورت مѧѧع الѧѧزمن حسѧѧب الظѧѧروف المكانیѧѧة 

ده وكѧѧرم بھѧѧا سѧѧمھ خѧѧص بھѧѧا اللѧѧھ عبѧѧا الإتصالوالزمانیة مع تطور العقل البشري ، ف
فھѧѧي عملیѧѧة  اً مѧѧار الارض والاسѧѧتفادة منھѧѧا فѧѧي حیاتѧѧھ ، اذععبѧѧر العقѧѧل لإ الإنسѧѧان

 تواصل بین الاجیال بغرض المعارف والتعارف لخیر البشر .
  : السریع وصناعة المعلوماتیة الإتصالتقنیة 

أن العالم یمر بمرحلة  الإتصالیكشف تحلیل التطورات الراھنة في تكنولوجیا   
تكنولوجیا اتصالیة جدیدة  تتسم بسمة أساسیة ھي المزج بین أكثر من تكنولوجیا 
اتصالیة لتحقیق الھدف النھائي وھو توصیل الرسالة إلى الجمھور المستھدف؛ ویطلق 

 Multi" متعددة الوسائط" الإتصالالبعض على ھذه المرحلة اسم " تكنولوجیا 
Media   "التفاعلیة " الإتصالوجیا تكنول أوInteractive  "مرحلة التكنولوجیا  أو

المھجنة والتي تتمثل مرتكزاتھا الأساسیة واللازمة لنموھا في تطور الحاسبات 
أشعة اللیزر والأقمار  أو، إضافة إلى الألیاف الضوئیة الإلكترونیة في جیلھا الخامس

  . الصناعیة
                                                

  .33الآیة  سورة یوسف، - 5
  . 222، ص2وي) لھذه الآیة من سورة یوسف، وانظر صفوة التفاسیر للصابوني جاوي (خواطر الشیخ الشعراانظر تفسیر الشیخ الشعر -6
  .41سورة آل عمران ، الآیة  -7
  .18سورة النمل ، الآیة  - 8
 الجیل الخامس ھو تطور في وسائل الإتصالات اللاسلكیة .  
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قة فإن ذلك الاتجاه لم تصحبھ دراسات التغیرات السریعة والمتلاح ھذهورغم 
ل كیفیة تفاعل ھذه التكنولوجیا الجدیدة مع واقع اجتماعي واقتصادي یختلف عن أوتتن

    . یة وإبداعاتھاالإتصالالبیئة التي أفرزت ھذه التكنولوجیا 
كانت التقنیات  ، فبعد أن تطورات كبیرة في تكنولوجیا المعلومات حدثتوقد 

 فلاموإرسال وعرض المعلومات تتمثل بالصورالفوتوغرافیة والأالمتاحة لتخزین 
ً على  ً كبیرا والمذیاع والتلفاز والھاتف أصبحت في الوقت الحاضرتعتمد اعتمادا
الحواسیب بأنواعھا المختلفة في اختزان ومعالجةالمعلومات واستخدامھا وتقدیمھا 

  للمستفیدین.
والآلة،  الإنسانالتي تعتمد على  فظھرت نظم معالجةالمعلومات البشریة والآلیة

نظم الخبرة والمعرفة للاستخدام الأرقى في حل المعضلات واتخاذ  وتم التوصل إلى
  القرارات.

وتبادل  وقد تنامى الاعتماد على استخدام الحواسیب في مجالات التجارة والصناعة  
ر ثورة في ، مما أدى إلى ظھو تالإتصالاالمعلومات واستمر التقدم في تكنولوجیا 

  . ت والمعلوماتالإتصالامجال 
  : ICTت والمعلومات الإتصالاثورة تكنولوجیا 

ت التي حدثت الإتصالایقصد بھا تلك التطورات التكنولوجیة في مجالات 
خلال الربع الأخیر من القرن العشرین والتي اتسمت بالسرعة والانتشار والتأثیرات 

بین  أوالممتدة من الرسالة إلى الوسیلة إلى الجماھیر داخل المجتمع الواحد 
  : المجتمعات؛ وھي تشمل ثلاثة مجالات

ل في الكم الھائل ذلك الإنفجار المعرفي الضخم المتمث أو : لھا  ثورة المعلوماتأو 
  من المعرفة في أشكال تخصصات ولغات عدیدة .

الحدیثة التي بدأت  الإتصال: المتمثلة في تكنولوجیا  الإتصالوثانیھما ثورة وسائل 
ً بالتلفون والنصوص المتلفزة وانتھت الإتصالاب ت السلكیة واللاسلكیة ومرورا

  بالأقمار الصناعیة والألیاف البصریة .
التي توغلت في كافة نواحي الحیاة ( : فھو ثورة الحاسبات الإلكترونیةأما ثالثھما 

. وأسست لكل ھذا التحول الخطیر الذي حدث في  الإتصالوامتزجت بكل وسائل 
  .9)العالم ولولاھا لما أصبح العالم على ما ھو علیھ الآن

 :    Information Societyمجتمع المعلومات
اعي وھو یعتمد على اقتصاد المعلومات وعلى ھو البدیل الجدید للمجتمع الصن

نظام ھائل ومعقد داخل الدول الصناعیة وفیما بینھا وھو یقوم على التسھیلات التي 
                                                                                                                                       

 
ص  م ، 2003،مصر  دار المعرفة الجامعیة بالاسكندریة ، وآخرون ، الإتصال والإعلام  تكنلوجیا المعلومات ،سامیة محمد جابر  -  9

107 - 108 .  
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؛ وتكمن طاقتھ في القدرة على جمع المعلومات وتصنیفھا  أتاحتھا التكنولوجیا
أقل فراد في بر كمیات ممكنة ولأكبر عدد من الاواسترجاعھا وبثھا بأك وتخزینھا

  وقت ممكن مھما كانت المسافة .
وقد أمسى الاتجاه المستمر والمتدفق نحو الاستخدام الآلي في إنجاز الأنشطة  

رقي والمختلفة للإنسان بظھور مفھوم جدید للمجتمعات وھو المجتمع الرقمي اللا
Digital paperless society .  

مباشرة من  الإذاعیةونیة وھو نظام یحقق استقبال البرامج التلفزی البث المباشر :
ً یملكھ  50ز قطره واالقمر الصناعي إلى المنازل بواسطة لاقط صغیر لا یتج سنتمترا

جھاز التلفزیون العادي وبھذا النظام  المنازل وتشاھد البرامج من خلالالقاطنون في 
 للاستقبال یتم استقبال البرامج  التلفزیونیة مباشرة من القمر الصناعي وبذلك یمكن

  التغلب على العوائق الجغرافیة  الطبیعیة .
) العوامل والعناصر التي تحتاجھا الشبكات SamWelsonویلخص سامویلسون (   

  وھي:  Mخواصھا في سبعة عناصر تبدأ بحرف ، وتؤثر على  كمیة ونوعیة وجودة 
   - )Men (والقوى البشریة . الإنسان  
   - )Machine الإتصال)  أجھزة وتقنیات .  
   - )Materials. المواد الخام وأیة مواد أخرى تحتاجھا الشبكة  (  
   - )Money. الأموال المخصصة والتمویل    (  
   - )Message. الرسائل التي ستنقل عبر الشبكة   (  
   - )Methods. الإجراءات والخبرة وأسالیب التشغیل   (  
   - )Mea Surement. 10 ) أسالیب الإختیار والتقییم للشبكة  

لكي تحقق أھدافھا بفاعلیة وتقوم بتوصیل الرسائل بین  الإتصالج شبكات وتحتا
تقنیات اتصال مناسبة، من  أوالأطراف المختلفة المشاركة فیھا إلى أجھزة اتصال 

  أمثلتھا:
  أجھزة الھاتف . -   
  أجھزة التلیكس . -   
  أجھزة الفاكسمیلي . -   
  الأقمار الصناعیة . -   
  تحتاج شبكات المعلومات إلى عدد من المتطلبات الأساسیة وھي :   

 ، وغیر التقلیدیة توفیر مصادر المعلومات بأشكالھا المختلفة التقلیدیة - 1
  . (قواعد وبنوك المعلومات)

 من حواسیب وغیرھا . HardWareتوفیر الأجھزة المناسبة للشبكة  - 2

                                                
 . 76، ص م 2000 جمیل أحمد توفیق:  إدارة الأعمال مدخل وظیفي، الدار الجامعیة للنشر، مصر ، -  10
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لومات واسترجاعھا ، لمعالجة المع Softwareتوفیر البرمجیات المناسبة  - 3
 الاستعانة  بالبرمجیات  الجاھزة . أوویمكن تطویر ھذه البرمجیات  

توفیر نظام مناسب للاتصالات تجعل الشبكة قادرة على تبادل المعلومات  - 4
 . بین الجھات المشاركة في الشبكة

توفیر المتطلبات البشریة والخبرات اللازمة والمؤھلة من مبرمجین  - 5
 . إلخ…وإداریینومشتغلین وخبراء 

  : الإتصالثورة 
للتواصل مع  الإنسانحاجة "  Cast Awayضح لنا الفیلم الأمریكي " أو
 Thomas- إذ تدور قصتھ حول مسؤول قسم الطرود "توم ھانكس  - الآخرین

Jeffrey Hanks "11 في شركة البرید وقد تحطمت طائرة الشركة في جزیرة نائیة 
ً عن شيء  ، لیظھر لنا بطل الفیلم وھو یفتح الطرود التي سقطت معھ من الطائرة بحثا

في الجزیرة إذ تصبح  لھ ل اتصالأوبل قل  یأكلھ فیجد كرة بیضاء لتكون ھي سلواه
ھذه الكرة ھي صدیقھ الوحید فخط من دمھ لھا الفم ووضع لھا من حبل اللیف 

الذي یبثھ ھمومھ بل وقصصھ  -  صدیقھ اسم - ، ھو ویلسون  الشعرثم أعطاھا اسماً 
بمشاعر حمیمیة عن أحلام لم تتحقق ..عن زوجة تنتظر في الوطن ..عن ترقیة في 

،  فصار لتلك الكرة حیاة ، ، یغضب من ویلسون ث ویلسونالعمل وصار یحد
وصارت ویلسون  لیست كرة بل جمھور اتصالي بالنسبة لھ لأنھا المستمع الوحید في 

وحینما ضاع ویلسون في عرض البحر في  ح البطل المتكلم الوحید ،رة ویصبالجزی
ً على أنھا ویلسون تعلق المشاھد ، بھذه الكرة النھایة مع توم ھانكس  ى، وبك عاطفیا

الوحید المباشر  الإتصال، ویعتذر لھ لفقدانھ  الذي أخذ یبكي بحرقة على ویلسون
شح الفیلم لجوائز عدیدة" ُ   .12"ر

  البشري: الإتصالتطور وسائل 
ً بذلك ذبذبات استغلھا  الإنسانیستھل  را ُصدِ ً م فیما  الإنسانعند ولادتھ صارخا

ً لخطر ً من كارثة لتكون إحدى الوسائل  أو ،بعد تنبیھا یة تكونت على الإتصالتحذیرا
 ٍ إثرھا اللغة عند تطور المجتمعات وذلك بصیاغة كلمات ترمز وتدل على معان

  . 13محددة
جاد وسائل للتواصل مع الأبعد لجأت الجماعات إلى استخدام وفي سبیل إی

 أوالتنبیھ للخطر  أوالدخان واصطلحوا على طریقة معینة للتعبیر كالدعوة إلى ولیمة 
  والدخان ھنا یرمز للتواصل المرئي . ،طلب النجدة 

                                                
، وكاتب، وممثل صوت، ومخرج، ممثلھو  (1956یولیو 9ولد في ey HanksThomas Jeffrتوماس جیفري "توم" ھانكس - 11

.  لوبكولدن قالوأربعة جوائز وجائزة إیمیلمرتین جائزة الأوسكارحائز على  أمریكي ومنتج
http://en.wikipedia.org/wiki/Tom_Hanks  

12http://en.wikipedia.org/wiki/Cast_Away 
  .26ص، ، الاتصال ونظریاتھ المعاصرة وآخرونحسن عماد مكأوي  ، مرجع سابق - 13  
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ثم جاءت الطبول لتمثل التواصل الصوتي كما اللغة وصنعت من جلود 
  . الحیوانات

ً  ، روبا الصائحأووظھر في  الشخص الذي یجري في الطرقات مستخدما
وھذه الوظیفة كانت موجودة في الحضارة  ، للتنبیھ لوصول البضائع الجدیدة صوتھ

  . روبیونوالإسلامیة قبل أن یعرفھا الأ
من  الإنسانوبدأت بالرسم ذي الدلالة على البیئة المحیطة ب ، ثم جاءت الكتابة

ً علیھا على نطاق واسع أوحیوان  أوشجر   ، إنسان. وأصبحت ھذه الرموز متعارفا
ولعل أقدم ما وصلنا منھا النحوت السومریة فیما یعرف بالبكتوغراف 

Pictograph14 .  
 ثم البرید لنقل الرسائل على ظھور البغال والخیل ، ثم الحمام الزاجل في المراسلات

عندما اخترع "جوتنبیرج  1452، بید أن الفتح الحقیقي المؤثر كان في عام 
Gutenberg لات أو" الحروف المطبعیة القابلة للتحریك وذلك بعد سنتین من المح

ً أومما منح  في نسخ الكتب  - مقارنة مع النسخ الیدوي –روبا طریقة سریعة جدا
وأصبح من  الإتصالن عصور . وانتقل العالم إلى عصر جدید م وتشكیل الثقافة

 Portableالممكن نقل المعرفة والتجارب من خلال شكل اتصالي قابل للحمل 
Medium15.  

  یة الحدیثة :الإتصالبدایة الثورة 
تم اكتشاف الموجات الكھرومغناطیسیة التي طورت فیما بعد  م1867في عام 

على ید العالم الالماني (ھیرتز) من خلال التجارب التي أجراھا خلال الأعوام من 
وقد أثمرت ھذه الجھود عن إمكانیة بث الذبذبات الصوتیة ، ثم  ،م 1888الى  م1885

موجات أبحاثھ وتجاربھ على ال - واصل ماركوني  الایطالي الأصل 
ل إشارة قصیرة باللاسلكي أومن إرسال  م1895الكھرومغناطیسیة حتى تمكن عام 

ل الغیث قطرة) ، وعندما لم یجد (ماركوني) التشجیع من أوالى مسافة كیلو مترین (
، واستمر  م1896لى بریطانیا وسجل اختراعھ بھا وذلك عام إبلاده (ایطالیا) سافر 

من نقل  م1902كیة الى مسافات أبعد حتى تمكن عام في تجاربھ لنقل الإشارات اللاسل
وأخرى في  ، إشارة عبر المحیط الأطلنطي ما بین نقطة من جنوب غرب انجلترا

  .) كیلو متر2800سافة تبلغ حوالي (جنوب شرق كندا عبر م
ولكن أھمیة اللاسلكي لم تظھر إلا بعد أن أصبح وسیلة لنقل الصوت البشري    

ًعن  ة في التواصل لأن الصوت یعتبر الوسیلة الرئیس الإشارات اللاسلكیة(الكلام) بدلا
  . أیضاً بین الناس وبلا شك الأسھل 

                                                
عوض ابراھیم عوض، مجلة الشریعة والدراسات الاسلامیة (علمیة محكمة) السنة ، مقال بعنوان (مفھوم الاتصال في القرآن)  - 14

  .118، ص م  2008فبرایر  11السادسة ،العدد
  . 23ص ، سلسلة عالم المعرفة،الكویت،المعلوماتیة بعد الانترنت طریق المستقبل، ترجمة عبدالسلام رضوان ، بیل جیتس  -  15 
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 Receiverثم جاء العالم ارمسترونج  الذي اخترع جھاز الاستقبال  
وھو العام الذي بدأ فیھ الإرسال الإذاعي المنتظم  ،م 1920(الرادیو) في عام 

Regular Broadcasting  حیث تمكنت محطة(KDKA)  الأمریكیة في مدینة
، 16ل إرسال إذاعي منظم بنقل نتائج انتخابات الرئاسة الأمریكیةأومن بث  بتسبیرج

محطة تبث إرسالھا على  600حتى كان ھناك أكثر من  م1922ولم یكد یأتي عام 
ً ازداد ھذا العدد إلى  ، الھواء في الولایات المتحدة  1400وبعد فترة وجیزة جدا

محطة ، وكانت غالبیة ھذه المحطات تقوم على أساس الدعایة التجاریة إلى جانب 
  .  17عملھا الأصلي

حیث تمكن  م 1947وبعد ذلك تعاقبت التطـورات التقنیة حتى جاءت سنة 
    الذي فتح  Transistorمن اختراع الترانزیستور WiliamStocklyولیام ستوكلي 

ً جدیدة ومجـالات لم تك ن في الحسبان في مجال صناعة الإلكترونیات آفاقا
  .18تالإتصالاو

وبھذه الاختراعات أمكن استخدام طیف الترددات الكھرومغنطیسیة الذي یمتد 
من الترددات الصوتیة عبر ترددات الرادیو حتى الأشعة فوق الحمراء الحراریة ، ثم 

شعة فوق البنفسجیة ، فأشعة الأالأشعة المرئیة والتي تتركب من ألوان الضوء ، ثم 
ً الأشعة الكونیة . والطیف المستخدم إ كس ( الأشعة السینیة ) ، ثم أشعة جاما ، وأخیرا

ذبذبة في الثانیة ) حتى  3000كیلوھیرتز ( 3ت اللاسلكیة یمتد من الإتصالافي مجال 
ذبذبة في الثانیة ) . والموجات الكھرومغنطیسیة  109×300جیجا ھرتز (  300
میل / ثانیة )  فلھا القدرة على الانتشار  186.000عتھا ھي سرعة الضوء ( سر

والانتقال إلى مسافات بعیدة . ولإمكانیة نقل المعلومات بأشكالھا المختلفة مع اختلاف 
نطاق تردداتھا عن تلك الخاصة بالموجات الكھرومغنطیسیة لابد من استنباط وسیلة 

ة بالمعلومات المراد نقلھا وبثھا في الفراغ لتحمیل ھذه الموجات الكھرومغنطیسی
وانتقالھا إلى طرف الاستقبال لیتم استخلاص المعلومات من الموجات 

وھو  Modulationالكھرومغنطیسیة الحاملة لھا . وھذه الوسیلة تعرف بالتعدیل 
تغییر خصائص الموجة الحاملة ذات التردد العالي تبعا لتغیر الإشارة المرسلة ذات 

 ، وذلك بالنسبة للزمن عند تضمین الموجھ الحاملة للإشارة المرسلة د المنخفضالترد
. وفي الإرسال اللاسلكي تستخدم أنواع مختلفة من التعدیل ، أھمھا تعدیل الاتساع 
وتعدیل التردد وتعدیل الطور وفي الإرسال التلفزیوني یستخدم تعدیل الاتساع 

وللتعدیل أنواع  التردد لإرسال الصوت، في حین یستخدم تعدیل  للإرسال الصوري

                                                
  .46 ص ، ة بعد الانترنت طریق المستقبل، ترجمة عبدالسلام رضوانالمعلوماتی ،  المرجع السابق  -  16 

  . 15ص  ، 2004أبو ظبي  1ط. ،عاصف حمیدي، العمل الإذاعي والتلفزیوني  -  17
 – 1992(التخطیط التقني للإذاعة المسموعة دراسة تطبیقیة للفترة من بعنوان للطالب محمد سلیمان  غیر منشورة رسالة ماجستیر -  18

  .52وانظر كتاب المعلوماتیة بعد الانترنت طریق المستقبل لبیل جیتس ص من جامعة ام درمان الاسلامیة  2007م ) عبدالباقي2002
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،  تحمیل الموجات الكھرومغنطیسیة بالمعلوماتا من الأنظمة یمكن عن طریق أحدھم
  :  19وذلك بعد تحویلھا إلى إشارات مناسبة وھي

وھو التعدیل الذي یحدث  AM (Amplitude Modulation.  تعدیل الاتساع (1 
في اتساع الموجة الحاملة ( من زیادة ونقصان عن قیمتھا العادیة ) تبعا لتغیر الإشارة 

  . أیة إشارة تقوم الموجھ بحملھا أوإشارة الصورة  أوالسمعیة 
وھو تعدیل إشارة F.M (Frequency Modulation  ). وتعدیل التردد (2

Signal ذات تردد عال بحیث یظل اتساع الموجة ) بتردد منخفض لموجة حاملة
ھو  أو مناسبا مع اتساع الإشارة المرسلةالحاملة ثابتا ، في حین یتغیر ترددھا لیكون 

تعدیل تكون فیھ القیم اللحظیة لتردد الموجة المعدلة مختلفة عن تردد الموجة الحاملة 
ً ، مع بقاء اتساع  بمقدار متناسب مع القیم اللحظیة لموجة التعدیل الموجة الحاملة ثابتا

 .  
یة واوھو تعدیل تضاف فیھ ز PH.M  (Phase Modulation. تعدیل الطور (3

یة الطوریة وایة الموجة الحاملة الجیبیة بحیث تتناسب قیمة الزواإلى ز طوریة
  المضافة مع القیمة اللحظیة لموجة التعدیل ( الرسالة المرسلة ) .

.وھو تعدیل ینتج في مضخم   P.M (Pulse Modulation.  والتعدیل النبضي (4
)Amplifer (مولد الموجات  أو ) مذبذبOscillator  عن طریق تسلیط نبضات (
)Pulses ً( المشع ) في حالة استخدام  أوعلى دائرة الكاثود  ) مولدة خارجیا

  .  الترانزیستور
أنواع أخرى ) وینقسم كل منھا إلى Modulationھذه ھي الأنواع الأساسیة للتعدیل (

  .  فرعیة حسب نوع الاستعمال. وكل منھا لھ ممیزاتھ كما لھ عیوبھ
) یحتوي على غشاء رقیق Microphoneومن جھة أخرى فان المیكرفون (

)Diaphragm في ً ) تھتز بالتضاغطات والتخلخلات الصوتیة مما یحدث تغیرا
التضخیم  الاھتزازات الضعیفة إلى دائرة ، فتنتقل ھذه التیار الكھربائي

)Amplifier فیرتفع مستوى الاھتزازات وتزداد قوتھ ، فینتقل إلى دائرة السماعة (
)Loudspeaker ذن ومنھا وتخلخلات في الھواء تنتقل إلى الأ) فیحدث تضاغطات

  .20إلى المخ فیفسرھا على ھیئة مصدر الصوت 
وإذا أردنا أن ننقل الصوت إلى مسافات بعیدة لابد من إیجاد وسائط تنقل ھذا  

 Openالصوت إلى المسافات المطلوبة ، ومن ھذه الوسائط الموصلات المعدنیة ( 
Wires والكوابل بأنواعھا المختلفة وتسمى بالوسائط السلكیة ، بالإضافة إلى (

إلى ذبذبات تحمل الصوت  وھذه الموصلات تحتاج، الموجات كوسیط لاسلكي 

                                                
 .  70ص  ،م 1983،  1ط ،لا یبزجالمعاجم التكنولوجیة التخصصیة ،  ألمانیا ، مطبعة  ،انور محمود عبد الواحد  -  19

20 - John AldredMbksts , Manual of  Sound Recording , (Great Britain , fountain press ,p.24 
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عبرھا بحیث یحدث الصوت تغییرات في ھذه الذبذبات فتنقلھ إلى مسافات بعیدة 
  )1 الشكل رقم(انظر .

  

  
  1شكل رقم 

  
  شكل یوضح عملیة البث الإذاعي ( من الشمال للیمین)

عوامل تقنیة واقتصادیة وسیاسیة یمكن تلخیصھا  الإتصالوراء ثورة الإعلام و    
  :21في الآتي
 المتمثل في تكنولوجیا الكمبیوتر، عتاده (  العامل التقني :Hardware  (

(  وحات وبطاقات وغیرھا وبرمجیاتھوھي المكونات المادیة من أسلاك ول
Software  وھي البرامج التي تدیر المكونات المادیة من برامج تشغیل (

 Communicationت(الإتصالا وتكنولوجیا ، مخصصة بیقاتوتط
Technology) سیما الأقمار الاصطناعیة (Satellite  والألیاف الضوئیة (

)Fiber Optics وتشمل الشبكات الأرضیة بأنواعھا المختلفة وكلھا أضحت (
  . سھولة التشغیل والتعامل معھا أول الید من الناحیة المالیة وافي متن

 المتمثل في عولمة الاقتصاد وما یتطلبھ من اسراع حركة  لاقتصاديالعامل ا :
. والمعلومات  السلع ورؤوس الأموال مما یحتم الإسراع في تدفق المعلومات

نفسھا أضحت سلعة اقتصادیة یستثمرھا الكثیرون وھي الأساس لكل 
 . القطاعات

 للإعلام من القوى : المتمثل في الاستخدام المتزاید والمكثف العامل السیاسي
السیاسیة للترویج لمشاریعھا ولبسط ھیمنتھا والمحافظة على استقرار موازین 

، خاصة إذا علمنا قدرة الإعلام على تغییر الحكومات ولعب الدور  القوى
 . الأساسي في الحیاة السیاسیة

                                                
 . 344ص  مطابع السیاسة،الكویت نبیل علي، الثقافة العربیة وعصر المعلومات رؤیة لمستقبل الخطاب الثقافي العربي، -  21 
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ما لم یصاحبھ  الإذاعیةوتطور التقنیات  الإتصالولا یستقیم الحدیث عن ثورة   
ً  ، لحدیث عن شبكة الانترنتا ً تكنولوجیا إذ لم یشھد العالم في العصر الحدیث تطورا

غاص في أعماق المجتمع وحمل معھ بوادر تغییر اجتماعي وتطور حضاري وغزو 
ولا یزال العالم یعیش مرحلة ما قبل الاستقرار بشأن ھذه  ، ثقافي مثل الإنترنت

. على أیة حال فان الانترنت مثل أي  الظاھرة التكنولوجیة الإعلامیة الجدیدة
لھا دورة حیاة لن تتخطاھا إذ یشھد كل یوم جدید مستخدمین  ، مستحدث تكنولوجي

ً لھذه الوسیلة التكنولوجیة الفكریة الجدیدة . وستظل ھذه المرحلة ما دام ھناك  جددا
دین المستفی أوسواء من قبل مقدمي المعلومات  ، توسع في الإقبال على ھذه الخدمة

منھا إلى أن یتشبع المجتمع الدولي ویصل إلى مرحلة الاستقرار والنضج ولسوف 
الانترنت على سوق المعلومات في عالم الیوم إلى أن یظھر بدیل جدید  شبكة تھیمن

فتبدأ في الانزواء لیحل محلھا عملاق جدید أكثر قدرة على إشباع  ، یھدد بقاءھا
ولكن إلى أن یأتى ھذا الیوم  ، ام واقل تكلفةوأیسر في الاستخد ، احتیاجات البشر

،  ، مدفوعة بالبحث عن الإنترنت، كصناعة تلقد ظل ستظل الانترنت تتحدى العالم .
  .22، "الشيء الجدید القادم" واكتشاف

  ملامح الإعلام الالكتروني داخل الشبكة مع ظھور إلا أن ظھور الانترنت بدأ    
، حیث  أثیرت حول شبكة الانترنت لم تأت من فراغولعل الضجة الإعلامیة التي 

محوریة الإعلام في حیاتنا  . تشكل الانترنت إحدى إنجازات الثورة التكنولوجیة
تحظى بقضایا الفكر  التي بثورة التكنلوجیا الاھتمام الشدید لىإأدى المعاصرة 

،  حتى جاز للبعض أن یطلق علیھا ثقافة التكنولوجیا ، والتنظیر الثقافي المعاصر
  . ثقافة المیدیا

  الصوت الرقمي:
من اھتزاز الأجسام ، الذي یحدث في الھواء  تضاغطات  23یتولد الصوت

) تنتشر وتنتقل في الھواء في Compression And Rarefactionوتخلخلات (
بھا اھتزازات الآذن ، فتحدث  إلى أن تصل إلى طبلة شكل موجات صوتیة

)Vibrations متناسبة مع الاھتزاز الأصلي عن طریق أجزاء الأذن الداخلیة (
خلال وتسمى بالمطرقة والسندان والركاب وھي عظیمات تتصل بالأذن الداخلیة من 

ذن ، وبداخل ھذه القوقعة یوجد سائل تسبح فیھ شعیرات الكوة البیضیة إلى قوقعة الأ
صوت لترسل إشارات على شكل تیار كھربي ضعیف عصبیة تھتز مع اھتزازات ال

  . 24إلى المخ فیقوم بتفسیر ھذه الاھتزازات على أنھا أصوات تتماثل مع مصدرھا
  قیاس الصوت :

                                                
22- e-Journal USA , March 2006 . 

 . 498، ص ،مرجع سابقالمعجم الوسیط  وآخرون ،إبراھیم مصطفى  -  23 
 The American Heritage Dictionary of the English Language, Fourth Edition. Published by theانظر  -  24

Houghton Mifflin Company 
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" لقیاس الصوت وللتفریق بین شدة "Decibel "dBیستخدم قیاس الدیسبل 
وھي وحدة القیاس المنسوبة الى  Bellویعني واحد من عشرة بیل  الأصوات المختلفة

Alexander Graham Bell ي اللوغریثم العشري للنسبة بین مستوى واوتس
  . كھربائیتین أواشارتین صوتیتین 

ً بإشارة موجب  Decibelوقیمة الدیسبل  تؤدي سالب للإشارة  أوتسبق غالبا
  .  db 025انخفاض المستوى والقیمة القیاسیة للأذن الطبیعیة ھي  أوإلى ارتفاع 

  التردد : 
" وھو عدد الأدوار Hertz""hzبالھرتز " Frequencyیقاس تردد الصوت

  . في الثانیة ة دور 100ي وافي كل ثانیة والكیلو ھیرتز یس
  : samplingمعالجة العینات 

لتحویل الاشارة التماثلیة الى رقمیة یقاس الجھد في فترات زمنیة منتظمة 
 "Analog - To- Digitalجھد عن طریق المحول "وتحدد قیمة رقمیة تكافئ كل 

A/D  وھذه العملیة تعرف بمعالجة العیناتsampling .  
لنا الاستماع مباشرة إلى صوت رقمي فإننا سنسمع ذبذبات فقط ولكي نسمع وااذا ح

الصوت الأصلي یجب تحویل الإشارة الرقمیة إلى تماثلیة لیستطیع مكبر الصوت 
 أوإنشاءالأمواج الصوتیة . لذلك فإن بطاقات الصوت في الحاسب الآلي  إعادة

  )2رقم  (انظر الشكل. 26المسجلات المنزلیة تعمل كمحول
  

  
  

 2الشكل رقم 
 

  ممیزات الصوت الرقمي :
  : ر التالیةوایمكن تلخیص ممیزات الصوت الرقمي في المح

  سع :والمجال الدینامیكي الأ ( أ )

                                                
 119ص  م ، المكتبة الوقفیة ،، شعاع للنشر والعلو تعلم تقانات الصوت الرقمي،یاد غریواتي ز -  25

  .195ص ،  تعلم تقانات الصوت الرقمي، یاد غریواتي ز ، المرجع السابق26 - 
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ً bit16 الرقمي عند دقة أخذ عینات ( تستطیع إشارة الصوت ) أن تنجز مجالا
ً یس  . لأفضل الأنظمة التماثلیة dB 80بالمقارنة مع  dB 90ي حوالي أودینامیكیا

  مة أفضل للضجیج :وامق (ب)
في الأنظمة التماثلیة یتم التقاط التشویش الستاتیكي والطنین الناتج عن التردد 

رات التماثلیة إضافة للضجیج ئخلال الدامغنطیسي عند مرور الإشارة والكھر
ً من تلك الأنواع من الضجیج  . أما الحراري الإشارات الرقمیة فھي محصنة تماما

ح بین قیمتین فقط "منخفضة وعالیة". وھو ما نحتاجھ أولأن جھد الإشارة الرقمیة یتر
  . في عملیة التسجیل

  سرعة النسخ وجودتھ : (ج)
،  من جھاز إلى آخر دون ضیاع المعلوماتیمكن نسخ ملف الصوت الرقمي 

أما في حالة التسجیل باستخدام أجھزة تماثلیة فإن بعض المعلومات تضیع ویدخل 
، أما في حالة الصوت  . وبعد نسخ متعددة تفسد جودة الصوت الضجیج مع كل نسخة

.  الرقمي بإمكانك تولید عدد غیر محدود من النسخ التامة دون أن تتأثر على الإطلاق
حیث یجب أن تسجل في  ، كما أن النسخ الرقمي أسرع بكثیر من النسخ التماثلي

ً عند نسخ شریط كاسیت مدتھ  دقیقة إلى  60النسخ التماثلي في الزمن الحقیقي فمثلا
دقیقة أما في حالة الصوت الرقمي یمكنك نسخ نفس  60وسیط آخر فإنك تحتاج إلى 

 . سرعة الجھاز) دقائق ( تعتمد على 5المدة في أقل من 
  

  المتانة : (د)
الوسائط الرقمیة أكثر متانة من أي نوع من الوسائل التشابھیة وھذه المتانة 
المحسنة ھي واحدة من الأسباب الرئیسة التي دفعت الناس لاستبدال أشرطة الكاسیت 

، لذا أصبحت معظم أجھزة التسجیل تمتلك خاصیة التسجیل  بالاسطوانات الضوئیة
  . البطاقات الرقمیة أوعلى الاسطوانات 

  الضغط : (ھـ)
تكون بنیة ملف الصوت الرقمي في معظم أشكالھا غیر مضغوطة وذلك یعني 
إمكانیة الوصول للمعلومات مباشرة من خلال بطاقة الصوت ومعظم برامج تشغیل 

عائق إلا استھلاك مساحة تخزینیة أكبر لذلك تمیز  ، ولیس ھنالك من الصوت
  . 27الصوت الرقمي بإمكانیة ضغطھ لتوفیر مساحة أكبر

  التقانة الرقمیة ومرحلة الانتاج : ثانیاً :
عقب تسجیل المادة الصوتیة لابد لھا من معالجة الیكترونیة تتمثل في إزالة 

لمرحلة تؤكد بجلاء قدرات خلفیات موسیقیة وھذه ا أوإضافة مؤثرات  أوالفراغات 

                                                
 .201 – 20ص ،   تعلم تقانات الصوت الرقمي،  یاد غریواتيمرجع سابق ، ز -27 
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ً على شاشة الحاسب الآلي بظھور  التقنیة الرقمیة إذ یتم عرض المادة المسجلة مسبقا
ّن المستخدم من المونتاج بكل سھولة ویسر   .  الإشارة مما یمك

  
  
  
  
  

    
  

  المبحث الثاني
 الإذاعي الإتصالفن 

    
لإثارة المشاعر والعواطف  الإنسانالفن ھو جملة الوسائل التي یستخدمھا 

وبخاصة  عاطفة الجمال ، كالتصویر والموسیقي والشعر ، وبالرجوع إلي معجم 
المنجد في اللغة والأعلام نجد أن كلمة فن تشُرح بمعني التزیین ، (ھو تطبیق الفنان 

ً لفكرة وامعارفھ على ما یتن  أولھ من صور الطبیعة ، فیرتفع بھ إلى مثل أعلى تحقیقا
ً للعقل والقلب )    .28عاطفة یقُصد بھا التعبیر عن الجمال الأكمل تلذیذا

َّصل الشئ بالشئ إلتأم بھ ، توصل إلي  الإتصالأما كلمة  ، (فأصلھا وصل یصل ، إت
  . 29فلان تلطف في الوصول إلیھ)

  ُ ً، ذاع الخبر ً و ذیعوُعة ً وذیعانا ً و ذیوعا أما كلمة الإذاعي  (أصل الكلمة ذاع  ذیعا
ه ) ُ ُ  أي إنتشر، إذاعة ُ الخبر  نشر  الإذاعةو  30انتشر ، ویقُال ذاع في جلده الجرب

 " ً   السودانیة . الإذاعةتطُلق الیوم إصطلاحا على الرادیو فیقُال مثلا
 َّ الإذاعي یقُصد بھ الوصول إلى المستمعین بلطف بغرض التأثیر  الإتصالعلیھ فإن

ً للأشكال البرامجیة المعروفة ، الإذاعةویتم ھذا التأثیر حسب طبیعة  علیھم ، ،  ووفقا
كالمقابلات والحدیث المباشر و الحوارات و التوثیق والدراما ...الخ وعلى مستوي 

الذي  الإتصال، ف الرادیولا یتحقق ھذا التأثیر إلا عبر وسیلة واحدة ھي (الاذن )
ً نفس ً و یحدث مابین المرسل والمستقبل من خلال الرسالة یحُدث أثرا ا ِ ً عقلیّ ا ِ ً اجتماعیّ یا

 ً ً وھذا حسب نوعیة ومضمون الرسالة المرسلة وتفاعل المستمع معھا وفقا ا ِ عاطفیّ
ً صورة ذھنیة مرتبطة بمخزونھ وخبرتھ السماعیة السابقة ،  لحالتھ السماعیة مكونا

  عبر الصوت عن طریق فھم طریقة انتقال الصوت . الإتصالویمكن إدراك مفھوم 

                                                
 ) . 355، ص (  2008المنجد في اللغة والأعلام ، طبعة المئویة الأولي ، دار الشروق بیروت  -   28
 .  420ص   ،المنجد في اللغة والأعلام ،المرجع السابق  -   29
 .220المرجع السابق ص -  30
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لصوت نتیجة سریان ضغط الھواء لجزئیات الھواء التالیة لھا ، التي ینتقل ا    
تتحرك بدورھا حركة أمامیة لإزاحة جزئیات أخرى وھكذا ، ومن ھذه الحركة تتولد 
موجة من التضاغطات و التخلخلات على شكل طاقة اھتزازیة تسرى في جمیع 

  الاتجاھات إلى أن تصل الأذن وھو ما عبر عنھ جون ألدرید:
(Sound as heard by the ear is a disturbance of air particles 
caused by series of vibrations set. These vibrations setup 
alternate areas of compression and rarefaction of air particles 
called sound waves, which travel in all directions, form the 

.31gin of the sound)source of ori 
ساط الفارغة من الجزئیات الھوائیة ، وسرعتھ تعتمد ولا یسرى الصوت في الأ       

على الكثافة وحرارة الوسط الذي یسرى فیھ ، وتحت الظروف العادیة تعادل سرعة 
قدم في الثانیة الواحدة ، وبالمقارنة مع سرعة الضوء  1120الصوت في الھواء 

 186.000وإشارات الرادیو التي تسري موجاتھا في الفراغ حیث تعادل سرعتھا 
ً بین السرعتین .    میل في الثانیة الواحدة ، فنجد الفرق الكبیر جدا

الأصوات والنغمات تحدث نتیجة لاھتزاز الأجسام ، فالأجسام المھتزة تتحرك      
بانتظام في إتجاھین متضادین حول نقطة في مسار حركتھا ، بحیث تقل سرعتھا 

  عندما تبتعد عن ھذه النقاط .
یعملھا الجسم المھتز في الفترة التي تمضى بین مروره بنقطة  والحركة التي     

 مرتین متتالیتین في اتجاه واحد تسمى اھتزازة كاملة  ، واحدة في مسار حركتھ
)Vibration والزمن الذي یستغرقھ الجسم المھتز بین مروره على نقطة واحدة ، (

من الدوري ، وعدد مرتین متتالیتین في اتجاه واحد یسمى بالز ، في مسار حركتھ
الاھتزازات التي یعملھا الجسم المھتز في الثانیة الواحدة یسمى التردد 

)Frequency أي عدد الاھتزازات الكاملة التي یحدثھا الجسم المھتز في الثانیة (
  . 32الواحدة 

الآلات  أوالذبذبات الناشئة عن الإنفجارات  أوومن اھتزازات الأجسام         
، والذبذبة الواحدة تعطى موجة ،  )Sound waveأ الموجة الصوتیة (الموسیقیة تنش

) یحدث نتیجة اھتزاز جزئیات الوسط بمسافات Wave lengthوالطول الموجي (
قصیرة في نفس خط انتشار الموجة ، ویعرف طول الموجة بأنھ المسافة بین قمتي 

   وذلك عندما تكون الموجة مستعرضة . ، موجتین موجھتین
   )3 رقم الشكل(انظر 

  
                                                

31 - JOHN ALDRED MBKSTS , MANUAL OF SOUND RECORDING , (GREAT BRITAIN , 
FOUNTAIN PRESS , 1976) P. 9-12   .   

 .  71، ص1967 ، الأمیریة المطابع لشئون العامة ، الھیئة الصوت،القاھرة الفیزیقا الشاذلي، أحمد الفتاح عبد -1
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  نموذج لموجة مستعرضة

 للموجة حركة تشبھ میاه راكدة في بركة عندما یقُذف فیھا بقطعة من الحجر ،      
یحدث إضطراب على سطح الماء ، وھذا الإضطراب یظھر على شكل حركة موجبة 
قوامھا موجات دائریة تنتشر على سطح الماء ، مركزھا محل سقوط الحجر فیھ ، 

 سلك زنبركي .   أووتر  أووھذه الموجات تشبھ ما یحدث عند اھتزاز حبل 
نھا المسافة بین تعرف بأ longitudinal wave وعندما تكون الموجة طولیة    

  نقطتین متتالیتین تتحركان بكیفیة واحدة  وفي اتجاه واحد .
 Transverse waveمن ھذه التعریفات فالموجة تتكون من موجة مستعرضة 

ولكن في الموجة المستعرضة تھتز جزئیات الوسط  في  longitudinalوطولیة 
الطولیة تھتز أجزاء إتجاه عمودي على إتجاه إنتشار الموجة ، بینما في الموجة 

  )4رقم .(انظر الشكل  الالوسط في إتجاه إنتشار الموجة نفسھا 
  
  
  
  

  4الشكل  الرقم 
والموجتان تتشابھان في جزئیات الوسط كل منھما تھتز على جانبي موضع سكونھا 
لمسافات قصیرة دون أن تنتقل مع الموجات ، وتتكون الموجات المستعرضة من قمم 

  وقیعان ، بینما تتكون الموجات الطولیة من تضاغطات وتخلخلات . 
تز جزئیات الھواء ینتقل الصوت في الھواء على ھیئة موجات طولیة وفیھا تھ  

  . 33مسافات قصیرة في نفس خط انتشار الموجة 
وسرعة الصوت والتردد  wave lengthوھناك علاقة وثیقة بین طول الموجة      

ً یمكن الحصول على قیم كل  Frequencyأي الذبذبة  ، فبعملیة حسابیة بسیطة جدا
ى سرعة الصوت مقسومة على طول الموجة . واالتردد یس أوواحدة منھا ، فالذبذبة 

                                                
JOHN ALDRED MBKSTS , MANUAL OF SOUND RECORDING , (GREAT BRITAIN , -33

FOUNTAIN PRESS , 1976 ) . P.1  
  الذبذبة أو التردد یقاس بالھیرز.* 

  )3شكل رقم (ال

 تخلخل تضاغط
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ً ، وإذا كان طول الموجة قدمان فان الذبذبة  1120وبما أن سرعة الصوت   أوقدما
  ھیرز  *  1120÷  2=  560ى أویس Frequencyالتردد  

  To determine Frequency, divide velocity by 2 ft. (0.6m) has a 
frequency of 1120 divide by 2 which is 560 cycles (expressed as 

 34560 Hz). 

مُیز بھا الأذن بین الأصوات  Loudnessوللصوت شدة  النغمات  أووھى خاصیة ت
قُدَّر شدة الصوت عند نقطة بكمیة الطاقة الصوتیة التي  من حیث القوة والضعف ، وت

وت تقع عمودیة على مساحة قدرھا سنتمتر مربع في ثانیة واحدة ، وتتوقف شدة الص
على سعة الإھتزازة ، فتزداد الشدة بازدیاد سعة الاھتزازة ، كما تقل بنقصھا ، 
وتتوقف عوامل أخرى منھا مربع بعُد السامع عن مصدر الصوت ، بینما تزداد شدة 
َّ  إزدیاد الكثافة یعمل على ازدیاد طاقة  الصـوت بازدیاد كثافة الوسط ، وذلك لأن

َّھا جزئیات الجسم المھتزة ، وتتغیر  ً لتغیر درجة حرارة الوسط لأن شدة الصوت تبعا
ً لحركة جزئیات الوسط . ِر شدة الصوت تبعا یر من كثافة الوسط ، كما تتغیّ ِ ّ ُغ  ت

النغمات  أووھى خاصیة تمیز بھا الأذن بین الأصوات  Pitchللصـوت درجة       
ة  ِ ، فإذا  الغلظة ، ودرجة الصوت تتوقف على تردده أوالمختلفة من حیث الحدّ

یة في الشدة واصدرت أصوات من شوكة رنانة ووتر عود ویاي بثلاث نغمات متس
ومثل  (أن یمیز بعضھا عن البعض الآخر . الإنسانومتفقة في الدرجة فإنھ في وسع 

النغمات المتفقة في الدرجة  أوھذه الخاصیة التي تمیز بھا الأذن بین الأصوات 
  .Quality35)یة في الشدة تسمى نوع الصوت واوالمتس

ونقیة ویمكن تمثیلھا بمنحى جیبي والنغمة التي تصدرھا شوكة رنانة نغمة بسیطة      
  . )5(انظر الشكل رقم 

  
  
  
  
  

  5الشكل رقم 
أما النغمات الموسیقیة التي تصدر عن الآلات الموسیقیة على اختلافھا فھي        

أساسیة تصاحبھا عدة نغمات توافقیة بین تردداتھا نسبة عددیة نغمات مركبة من نغمة 

                                                
34 -  JOHN ALDRED MBKSTS , MANUAL OF SOUND RECORDING , (GREAT BRITAIN , 
FOUNTAIN PRESS ,     1976 ) . P.14 
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َّد  بسیطة ، ومن ثم یكون المنحنى الموجي الذي یمثل النغمة المركبة منحنى معق
  .)6(انظر الشكل رقم التركیب وھو منحنى دوري ولكن غیر جیبي .

  
  
  
  
  

  6الشكل رقم 
  

یمكن تحلیل النغمة المركبة إلى نغماتھا البسیطة بواسطة الأذن الحساسة (
الخبیرة المتمرنة التي تستطیع إذا إستمعت إلى نغمة موسیقیة صادرة عن آلة من 
الآلات أن تتعرف علیھا ، بالإضافة إلى النغمة الأساسیة على عدد النغمات التوافقیة 

مركبة بواسطة الرنات التي یكون لكل منھا یتم تحلیل النغمة ال أوالمصاحبة لھا ، 
تردد معین ، على أن تكون النسبة بین تردداتھا كتلك التي للنغمات التوافقیة التي 

  . 36 )یحتمل أن یصحب بعضھا النغمة الأساسیة
، وھذه الظاھرة تحدث  Reflection of Soundللصوت خاصیة الانعكاس 

 ً ٍ على بُعدٍ مناسبٍ من سطح كبیر كحائط مثلا جبل ، وأن  أوعند صدور صوتٍ عال
الصوت یتكرر سماعھ ، والصوت المسموع یشُبھ الصوت الأصـلي وینشأ عن 

َّھ صادر عن نقطة  أوانعكاسھ عن السطح الكبیر للحائط  أوارتداده  الجبل ، ویبدو أن
عُ   . Echoرف ھذه الظاھرة باسم الصدى خلف ھذا السطح ، وت

ً على وجود عائق صلب في طریقھ ، بل   حدوث إنعكاس الصوت لیس قاصرا
ً آخر یختلف في كثافتھ عن الوسط الذي  یحدث الانعكاس إذا صادف الصوت وسطا
ینتشر فیھ ، فالصوت الذي ینتقل في الھواء ینعكس عن سطح الماء مثلما ینعكس عن 

الجبل وان كان ھذا لا یمنع انتقال جزء من الطاقة  أوالحائط  السطوح الصلبة كسطح
  نعكاس . الصوتیة إلى الوسط الثاني الحادث عنده الإ

عند انتقال الموجات الصوتیة من وسط اقل كثافة إلى وسط اكبر كثافة فإنھا 
بحیث یرتد التضاغط تضاغطا والتخلخل تخلخلا ، وعند انتقالھا من وسط  ، تنعكس

فة إلى وسط اقل كثافة فان التضاغط ینعكس على شكل تخلخل والتخلخل اكبر كثا
ینعكس على شكل تضاغط ، والصوت ینعكس بزوایا السقوط والانعكاس كما ھو 

  الحال في الضوء .

                                                
  . 277ص  –م  1992القاھره  ،الھیئة العامة للكتاب  ،المكتبة الثقافیة ،وسائل الاتصال وتكنلوجیا العصر  ،حسن الشامي  - 2



28 
 

َّ فاه       تخرج منھ أصوات الكلام  الإنسانالأصوات تخرج غالبا من الأفواه ، وإن
ً بھ لھ شدتھ وكل حرف یخرج من من ، بمخارج مختلفة ً خاصا طقة معینة محدثا صوتا

  ونغمتھ تستطیع الأذن أن تمیزه عن غیره وتحدد اتجاھھ .
قوة التردد الذي یمكن سماع الصوت من خلالھ یقع في النطاق الذي یبدأ من   

ھیرز ، وان معدل تواتر الصوت الضروري لفھم أي كلام یقع في  16000إلى  16
كما أن أجھزة الصوت المھنیة تستطیع إنتاج  ھیرز ، 4000إلى  500النطاق 

ھیرز وھو ما یطلق علیھ نطاق  20.000إلى  16توترات صوتیة من حوالي 
، وھو ضروري لالتقاط وإنتاج الصوت   Audio spectrumالصوت الكامل 

وھي   Loud nessوالموسیقى بدقة ،  كما أن للصوت كثافة وھي علو الصوت 
ة المستعملة لإنتاج تغیرات الضغط في الھواء ، فكلما تعتمد على كمیة حجم الطاق

 استعملت طاقة اكبر ، ترتفع تغیرات الضغط وبالتالي ترتفع كثافة الصوت.
 الإتصال(تعود كلمة                                                                    : الإتصال

ربیة إلى جذور الكلمة اللاتینیة وفي اللغات الأ  Communication أو
Communes   والتي إقتبُست وشاعت في لغات العالم الأخرى ، وھي تعنى( الشئ

  وھذا الاشتراك یؤكد أن ھنالك مصلحة ما . 37المشترك )
    َّ عملیة یتم بمقتضاھا تفاعل بین مرسل  الإتصالومن ھنا نستخلص أن

، وأثناء ھذا التفاعل یتم نقل الأفكار من خلال رسالة ذات مضامین معینة  ، ومستقبل
عملیة  الإتصالواقع معین ( ف أومعنى مجرد  أوومعلومات ومنبھات عن قضیة 

 Transmissionبین المرسل والمستقبل ولیس عملیة نقل   participationمشاركة 
المشاركة  الإتصالوبھذا یعني  38فالنقل یعنى نقل الشئ والانتھاء بھ عند المنبع )

ھي بادل المعلومات ، ووالإزدواج وھذا یعنى عملیة المشاركة في الأفكار وت
لتي تتحقق من خلال المشاركة في المعارف و المعاني و الأذواق المصلحة ا

 : الإتصالكمحصلة للإتصال ومن نماذج 
وھو إتصال الشخص مع ذاتھ ومخاطبتھا والتفاعل  : الذاتي الإتصال .1

  والتحدث معھا .

وھو التواصل مابین شخص وآخر سواء أن كان  :الشخصي الإتصال  .2
جماعات وذلك من خلال المحاضرات والخطب  أوفي شكل أفراد 

 . والندوات مثلاً 

                                                
 .22المعاصرة،  ص، الاتصال ونظریاتھ وآخرونحسن عماد مكأوي مرجع سابق ،   -  37
 .52، الاتصال ونظریاتھ المعاصرة،  صوآخرونحسن عماد مكأوي مرجع سابق ،   - 38
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وھو عملیة إتصال جماعیة من خلال المنبر والحشود  : الجمعي الإتصال .3
  السیاسیة .

ز واوھذا النوع بشكلھ العصري والتقني یتج : الجماھیري الإعلامي الإتصال. 4 
ً لوجھ ، وذلك باستخدام وسائل تعبئة كبیرة  اللقاء المباشر والتفاعل الاجتماعي وجھا

ً ، إذن  الإذاعةك یتحقق عندما تتوافر مشاركة عدد من الأفراد في أمر ما  الإتصالمثلا
ھنا ینتج الأثر ل أن نشترك في المعلومات والأفكار ومن واونحن عندما نتصل نح

  النفسي والاجتماعي واللغوي .
تتمثل في العلاقة مابین المنبھ  الإتصالأما إسھامات علم النفس في تعریف     

المقصود منھا تعریف كارل ھوفولاند  أوالھادف  الإتصالوالإستجابة التي تشیر إلى 
بإرسال مثیر  الإتصالالقائم ب –ھو العملیة التي یقوم بمقتضاھا الفرد  الإتصال:( 

ً لكي یعدل من سلوك الآخرین  وكذلك تقریر دیفید برلو بان  ،عادة مایكون لفظیا
َّ الإتصالالسلوك  ي یھدف إلى الحصول على استجابة معینة من شخص ما وأن
 39ھو الاستجابة الممیزة للفرد نحو مثیر معین ) الإتصال
            Communication Functions: الإتصالوظائف 

               Informationالإعلام  - 1
   Education                        التعلیم - 2
 persuasion     الإقناع والإغراء - 3
             Entertainmentالترفیھ  - 4

   الإعلام :
ھو جمع المعلومات وتخزینھا وتحلیلھا ومعالجتھا ثم بثھا في شكل أخبار وأفكار     

  والتفاعل معھا .تساعد المتلقي على التفھم 
أما التعلیم یتمثل في توفیر العلوم والمعارف بقصد رعایة وتنمیة القدرات العقلیة 
وتكوین الشخصیة والحصول على المھارات والقدرات في كل مراحل الحیاة ، 

 أوویتمثل الإقناع والإغراء في الدعایة والإعلان سواء أن كان من خلال البرامج 
  شكل الإعلان التجاري السلعي .

الترفیھ ھو وظیفة تھدف الي تغیر خاطر المستقبل والتنفیس عنھ وتسلیتھ عن    
طریق الدراما والبرامج المختلفة وبغرض الحفاظ على التراث وتطویر الثقافة 
بتوسیع آفاق الفرد وإیقاظ خیالھ وإثارة قدراتھ التقویمیة للإبداع وذلك عبر الفنون 

 سیقى والریاضة .والمو
  جمالیات وسائل الإعلام :

                                                
 .22م ، ص  2010محمد عبد الحمید ، نظریات الاعلام واتجاھات التاثیر ، عالم الكتب ،الطبعة الثالثة ،  -  39
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ابراز مضمون الرسالة الاعلامیة داخل الشكل  اجمالیات الاعلام یقصد بھ            
المناسب وھذا یعتمد على ذائقة القائم بالتنفیذ وھنا تظھر سیاستھ تجاه الموضوع 

ضوع وھذا ومدى فھمھ لھ والتفاعل معھ لاعطاء صبغة جمالیة تتناسب وطبیعة المو
ر خصوصیة كل وسیلة لا یتاتى الا بالھضم المعرفي لماھیة المضمون وبھ تظھ

    خرى .اعلامیة عن الأ
(جمالیات وسائل الإعلام كمصطلح ینطوي على تحلیل كیف استخدم الفنانین     

المبدعین القدرات الفنیة لوسائل الإعلام المختلفة لتحقیق التأثیرات المطلوبة من كل 
  .40مونھ  وھو معني بالإدراك الحسي للمعنى) عمل یقد

وعلیھ تتفاعل جمالیات وسائل الإعلام مع كیفیة إعداد المؤثرات الفنیة وھى تلعب     
 ً ً ما لھ مغزى ً في جعل نصا ً مھما                                                                                                                                    البصر. أولدى الجماھیر عبر السمع دورا

لھا واولكن كیف یمكن لنا إیجاد ھذا المغزى ؟ یتأتى ھذا بواقعیة وسائل الإعلام وتن
البصر  أورة جمالیة عبر السمع لقضایا المجتمعات وإعادة انتاجھا ومن ثم بثھا بصو

  الإشارة . أوعبر العلامة 
  ھي :ربعة عناصر: أساسیة أعلى  الإذاعیةتعتمد اللغة    

 . اللغة المكتوبة ذات الجرس الصوتي .1
 . الموسیقي  .2
 . المؤثرات الصوتیة  .3
 .الصمت   .4

 الإذاعةتشكل من أربعة عناصر وھو ما یعرف بلغة  الإذاعیةإذن الرسالة     
ولكن للدخول في ھذه اللغة لابد من الوقوف عند الرسالة نفسھا ومرسلھا 

  في كل عملیة اتصالیة . الإذاعةومستقبلھا وھي تشمل عناصر 
وھو المقصود   Communicator الإتصالالقائم ب أو sender  (المرسل :- 1

بالسؤال من ؟ ھو الشخص الذي یبدأ بالإعلام الإذاعي بإرسال الفكرة والرأي 
المرسل  أو الإتصالفان القائم ب ،والمعلومات من خلال الرسالة التي یقوم بإعدادھا 
  . الإتصالفي عملیة  أیضاً في عملیة الإعلام الإذاعي یكون ھو نفسھ المصدر 

القائم  أوصد بھا المعاني والأفكار التي ینقلھا المرسل یق   message الرسالة : ـ2
إلى الطرف الآخر المستقبل ویتم التعبیر عن ھذه المعاني والأفكار من  الإتصالب

 -nonومن خلال الرموز غیر اللفظیة    verbalاللفظیة  أوخلال الرموز اللغویة 
Variable . 

                                                
م  2012صالح خلیل ابو اصبع ، سلسلة عالم المعرفة ، مارس ارثر سابیرغ  ، وسائل الاعلام والمجتمع وجھة نظر نقدیة ، ترجمة  -  40

 . 43،  ص 
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وھو الذي یستقبل الرسالة ویقوم   Audienceالمتلقي  أو  Receiver المستقبل: - 3
بتفسیر الرموز وإدراك المعنى في إطار العملیات العقلیة التي یقوم بھا خلال عملیة 

  علیھ . الإتصال
وھى التي یتم من خلالھا نقل الرسالة من المرسل إلى   channel الوسیلة : - 4

ي الإتصالوقف المستقبل وھذه الوسیلة تختلف في خصائصھا وإمكاناتھا باختلاف الم
وحجم المتلقین وانتشارھم وحدود المسافة بین المرسل والمتلقي إذاعة ، تلفزیون ، 

  أندیة استماع ، محاضرة ، خطاب جماھیر ... الخ .
استجابة  أو  Reactionویقصد بذلك رد الفعل   Feed back : رجع الصدى - 5

Response  دخل في ذلك ترجع مرة أخرى للمرسل في أي شكل من الأشكال وی
ً  أوغیر اللفظیة عند المستمع  أوالتعبیرات اللفظیة   أوالمشاھد فیكون التعبیر صوتا

ردود الأفعال التي تأتي عبر الھاتف من خلال  أوعبر وسائل محكمھ كالاستبیان 
  . موقع الانترنت أولرسائل القصیرة مستفیدة من ا ، البرامج المخصصة للمستمعین

المستفید من  أوطبیعي أن یكون لكل شئ أثره لدي المتلقي   : یةالإتصالثر الرسالة أ 
ھذه الرسالة فتندرج تحت ذلك ثلاثة عناصر رئیسیة ھي الخبرات المشتركة ، لغة 

  . 41الرسالة ، اثر الرسالة)
ً  : الخبرات المشتركة :أو   Field of Experience لا

َّ لكل فرد  شخص خبرات وعادات وتقالید ومعارف واتجاھات  أوبطبیعة البشر فإن
، وعندما یرسل المرسل الرسالة  وسلوكیات تصاحبھ في حیاتھ وحركتھ الیومیة

، بھذا یسھل الفھم  مجموعة تتوافق معھم الرسالة حسب خبراتھم السابقة أولشخص 
ً  أو ً مختلفا ً حیاتیا ت المشتركة حسب البیئة المستقبلة للرسالة إذن الخبرا ، یخلق واقعا

  جزء مساعد في فھم الرسالة الإعلامیة .
ً : كود الرسالة    Codingالترمیز  أوثانیا

ِة ، أومفردات الرسالة سواء أن كانت لغویة   أویقصد بذلك لغة الرسالة        صوتیّ
ِة یقوم بھا كلٌ من المرسل والمستقبل لضمان التعبیر السلیم  ِة عقلیّ فھي عملیة معرفیّ

  لیم . والفھم الس
ً : التأثیر    effectثالثا

المتلقي على السواء وقد  أو( وھو یقع على المرسل  الإتصالالأثر ھو نتیجة        
ویتحقق أثر وسائل الإعلام من خلال تقدیم الأخبار  42اجتماعي ) أویكون الأثر نفسي 

علیھ لم تعد  ، السماعیة والمعلومات والترفیھ والدراما فیخلق المتلقي صورتھ الذھنیة
صحیفة في ید  أوالجماھیري عبارة عن جھاز إستقبال في مكان ما  الإتصالوسائل 
، لكنھا أصبحت ذلك البناء التنظیمي الضخم  دور عرض سینمائي فقط أوقارئ 

                                                
 . 30  -  29مرجع سابق ، محمد عبد الحمید ، نظریات الاعلام واتجاھات التاثیر ، ص  -  41
 .55مرجع سابق ،محمد عبد الحمید ، نظریات الاعلام واتجاھات التاثیر ،  ص  -   42
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، وتطبع الصحیفة لتصل رسائلھا لملایین الأفراد  بآلیاتھ التي تبث الكلمة والصورة
التي ساھمت فى عملیة البث   Satelliteار الصناعیة في الداخل والخارج عبر الأقم

الإذاعي والتلفزیوني والنشر في مراحلھا المختلفة حتى وصولھا الى المتلقي في 
 موقعھ .  

ِة في مجال  أدت إلى مزید من التخصصات في مجال  ، تالإتصالاوھذه الثورة العلمیّ
الأقمار الصناعیة فتبعیة وذلك بفضل التطور التكنولوجي والاستفادة من  الإذاعة

محلیة وثانیة متخصصة ورادیو مجتمع  أوالإذاعات إلى إذاعات عامة وأخري ولائیة 
إضافة إلى الإذاعات عبر الانترنت بل أصبح بمقدور أي شخص في المستقبل القریب 

     . مكان عملھ وأثناء حركتھ أوأن یمتلك إذاعتھ الخاصة بھ في منزلھ 
  الانفومیدیا :

دفع التقدم التكنولوجي في مجالات الحیاة المختلفة وسائل الإعلام بما في ذلك      
إلى التكییف لاستیعاب موجات التطور المتسارعة فتغیرت بشكل جذري  الإذاعة

طریقة إنتاج الرادیو لبرامجھ فأضحت البرامج التفاعلیة ھي المتقدمة علي  البرامج 
ومواقع التواصل الاجتماعي عبر   SMS ت والمستفیدة من الھاتف المحمول والثاب

الانترنت مثل الفیس بوك و التویتر و غیرھا في إثراء البرامج بالحوار مع 
 َّ في كیفیة إذاعتھا عبر الأثیر وحده فأصبحت شبكة  أیضاً المستمعین وھذا اثر

ً للمواد الصوتیة التي تنتجھا الإذاعات الكبیرة  ً رئیسیا إذاعات حتى  أوالانترنت حاملا
 مما قاد إلى تغییر كبیر في الكیفیة التي یستمع بھا الناس إلى المواد الصوتیة ، الأفراد

ً لاختلاف وسائل التلقي و    .الاستقبال، تبعا
ً من      بھذا تقاربت المعلومات والوسائط الإعلامیة فأصبحت أجھزة الكمبیوتر جزء

  .  كل جھاز من أجھزة الإعلام
ِة والذي أطلق علیھ وھكذا كان التقارب   ِة والوسائط الإعلامیّ مابین المعلوماتیّ

  .  IN FOMEDIA  عصر الإنفومیدیا
ً وسیاسیة  ، فتم استبدال     ً وثقافیة ً واجتماعیة ً اقتصادیة (ھذا التطور ترك آثارا

ِة وھي لإستخدام العلاقات التماثیلیة المتغیرة  ِة بأخرى رقمیّ التكنولوجیا التناظریّ
و ترجمة جمیع المدخلات إلى تراكیب ثنائیة من الأصفار والآحاد التي باستمرار 

یمكن تخزینھا ، وتلاحظ ذلك في الإستفادة من الموبایل المحمول بتخزین عدد من 
ً  بالكس الإذاعیةالمحطات    . 43) 93.4الأحادي مثلا

المھارات ھذا التطور المتسارع في مجال التقنیة اتاح الفرصة لابراز الكثیر من     
الفردیة التي یتمتع بھا جل مستخدمو التقنیة فاضحى بمقدورھم عمل الاذاعات 

ضحت ھناك منافسة أوالتلفزیونات عبر الیوتیوب وطباعة الصحف والمجلات و
                                                

ص ،  2000فرانك كلبش ، ترجمة حسام الدین زكریا ، مراجعة عبد السلام رضوان ، ثورة الانفومیدیا ، سلسلة عالم المعرفة ،  -  43
16. 
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لى زیادة إدى أباقامة المھرجانات والمسابقات على المستوى العالمي ، الشىء الذي 
  یة عالیة مقروء ومسموع ومشاھد .شكالھ بتقنأالانتاج البرامجي بمختلف 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفصل الثاني
  لوالمبحث الأ

 والتواصل مع الآخر  ذاعةدراما الإ
 :مقدمة 

ً وتدمفھوم الآ ً في عالمنا الیومواخر یعد احد أكثر المفاھیم حضورا ویجري  . لا
الحدیث عنھ في مختلف المجتمعات والثقافات والحضارات ویتصل بالعدید من 
المجالات والمیادین ویتلون بھا ، على المستوى ( السیاسي ،الفلسفي ، الثقافي ، 

  الاجتماعي ،الاقتصادي ...... الخ ) .
ثقافة ما یعنینا بالطبع المجال الثقافي والاجتماعي باعتبار ان الدراما تعبر عن   

وعندما یقرن ھذا الآخر  ، المجتمعات وبالتالي یصبح المجتمع ھو روح لھذه الثقافة
التي أسھمت  الإتصالوشبكات الإعلام وتقنیات  ، ت والمعلوماتالإتصالابثورة 

بفاعلیة كبیرة في إثارة ھذا الموضوع وتحریكھ ولفت الأنظار إلیھ بین مختلف 
شدید الصلة بمسألة الھویة التي تفجر الحدیث  وذلك لكونھ ، المجتمعات والثقافات

  .عنھا مع انبعاث تیار العولمة وأصبح ھناك تلازم في الحدیث بین العولمة والھویة 
إذن الآخر یعنى الذات الفردیة (الأنا) والذات الجمعیة (نحن ) وھذا یعنى أن   

ً كانت دلالتھ في  اً محاید اً الآخر مصطلح لنظر إلى الثقافة الأشیاء با أو الإنسانأیا
العربیة والإسلامیة أن مفھوم الآخر لایعنى الضد بل یعنى التكامل والتعارف 
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ولقد كرمنا بني والحوار والتسامح وذلك من اجل إعلاء قیمة الفرد في المجتمع (
يا أيها الناس إنا خلقناكم من ذكر وأنثى وجعلناكم شعوباً ، (44) ادم

  . 45)وقبائل لتعارفوا إن أكرمكم عند الله اتقاكم إن الله عليم خبير 
جل كسبھ وإیثاره فھذا ھو طابع أإذن احترام الآخر وتقدیره شئ أساسي من   

  قبل الآخر. العمل الإذاعي احترام المستمع یعني إیصال الرسالة المطلوبة وتقبلھا من 
بد لنا من تحدید الآخر و نعني بھ المستمع أیا كان ذكر أم أنثي كبیر في علیھ لا

ا كبرنامج في العمر أم صغیرا ولمزید من التحدید نخص المستمع الذي یتابع الدرام
الاھتمام بالآخر ینبع من استھدافھ بالرسالة الدرامیة عبر وسیط ھو أشكالھا المختلفة و

  خر الذي بالطبع ھو المستمع.ھذا الوسیط الحوار مع الآ و وسیلةالرادی
إذن الحوار الدرامي ھو أداة للتواصل ما بین الوسیط و المستمعین و الحوار یقصد    

بھ لغة الصوت في مجموعھا الدرامي من حوار و مؤثرات صوتیة و موسیقیة و 
الدراما أكدوا  المنظرین في مجالوفق رؤیة المخرج ،اغلب الكتاب و عملیات سمعیة

ً عند المتلقي ل محاكاة أن الدراما ھي فن التواصل مع الآخر وھي فعل نبیل  تترك أثرا
الكومیدي من ھنا تصبح الدراما ھي واحدة من أدوات اللعب  أوبشقیھ التراجیدي 

  . و السرور علي النفس البشریة الحزنالتواصلي مع الآخر وفق أشكال جاذبة تدخل 
بالنظر إلي ممارسة اللعب نجد انھ فعل تشاركي لیس ھنالك انفصال بین 

حتي أن  ، تلاحم أوالموضوع (اللعبة) و الذات (اللاعب) بل یكون بینھما إندماج 
ً و ً بإعتبار أن اللعبة لا توجد إلا عندما الموضوع لم یعد موضوعا الذات لم تعد ذاتا

ً و یتكامل تلعب و كذا الفعل الدرامي لا یوجد إلا عن ً فنیا دما یمارس و یصبح واقعا
  . بحضور متابع وھو اللاعب بالطبع

إذن التشاركیة ھي واحدة من أدوات اللعب وكذا الدراما تتشارك مع المتابع لھا في     
المشاركة تكون باطنیة خیالیة حسب ما ، والإذاعة أي وضع كان بالنسبة لدراما 

وھنا تبرز خاصیة التمثیل بمعني أن اللعبة تھدف إلي تمثیل  ، یقتضیھ وضع المستمع
معني وكذا الدراما تبرز  أوإظھار شئ ما، وھذا یعني أنھا تحتوي علي حقیقة  أو

  . الحقائق و المعاني من خلال الفعل الدرامي
نجد أنھا تعتمد علي الحوار مع الأخر و طبیعة ھذا  الإذاعةبالنظر إلي دراما    

الإجابة بل تعتمد علي التلقي و التفاعل الذاتي لدي ل وتعتمد علي السؤاالحوار لا 
ھو  أوالمستمعین قاصده بذلك رفع الوعي الذاتي للفرد وھو بمثابة نقض ذاتي تلقائي 

الفكرة الشاملة و الحوار یعني ھنا المفردة  أوتطور ذاتي للموضوع الذي تابعھ 

                                                
  . 70سورة الاسراء ، الایة   -44 
  . 13سورة الحجرات ، الایة  -  45 



35 
 

ولة في وعاء سمعاني یعبر عن الماضي اللغویة في صیاغتھا المباشرة للمستمع محم
  .  و الحاضر و المستقبل

 معنى كلمة دراما :
) بمعنى أفعل ، تشیر إلى أوكلمة دراما المشتقة من الفعل الیوناني (در( إن  

عدة مقومات وشروط ، كي تمكنھ أن یطلق علیھ كلمة  نوع من الفن لابد أن تتوفر لھ
 دراما .
أشكال الفن قائم على تصویر الفنان لقصة تدور حول والدراما شكل من          

حداثھا من خلال الحوار المتبادل بین ھذه الشخصیات ، حیث أتعبر عن   ، شخصیات
الكلمات ھي وسیلة التعبیر عن أفكار ومشاعر ورغبات الأشخاص الذین تصورھم 

   .46الكاتب )
لا للتعبیر عن ذلك الجھاز الذي یستقبل الصوت أوأما كلمة رادیو( ھي الأكثر تد       

 الإذاعةالقادم من مسافات بعیدة ونفس الكلمة تطلق على محطة الإرسال أي محطة 
(47.  

صول اللاتینیة من بینھم محمد ماھر فھیم رجعھا العدید من الباحثین إلى الأوقد أ   
) Radius(رادیوس ) (حیث یقول :( كلمة رادیو یرجع أصلھا إلى الكلمة اللاتینیة 

وتعنى نصف قطر وھذه التسمیة تنطبق على الإرسال الإذاعي حیث تبث الموجات 
الصوتیة عبر الأثیر على ھیئة دوائر لھا مركز إرسال . وقد أطلق على ھذه الوسیلة 
اسم اللاسلكي في بدایة الأمر ، غیر أن كلمة لاسلكي تشمل وسائل اتصال أخرى 

، على ھذا الأساس وجد أن كلمة رادیو ھي  راف وغیرھاكالبرق والھاتف والتلغ
الأكثر مناسبة وقد كانت كلمة رادیو في اللغة العربیة تطلق على جھاز الإرسال 

 الإذاعة) وجھاز الاستقبال (المذیاع) معا إلى أن تم تعریبھا إلى  الإذاعةمحطة (
  .48 ) والمذیاع بالنسبة لجھاز الاستقبال) الإذاعةالمسموعة (محطة 

البث المنظم  أوغلب اللغات الإرسال أالمسموعة یعنى في  الإذاعةومصطلح     
للكلام والموسیقى والمعلومات عن طریق الصوت وتستقبل من قبل جمھور متعدد 

  وفى أماكن مختلفة في نفس الوقت .
ً لرؤیة  أوإذن فالرادیو ھو جھاز ناقل للأحداث     ً كان نوعھا وفقا  أو ةالإذاعالأفعال أیا

ً على الأفعال و ً  الأحداثالمحطة المعنیة . وبما أن الدراما قائمة أصلا فستظل أبدا
  . الإذاعیةواحدة من أشكال البرامج 

علیھ یصبح لجھاز الرادیو علاقة حمیمة مع المتلقي في جمیع الأحوال       
 أو ضاع بمثابة الناقل والمعرف بطبیعة الفعل الدرامي سواء كان  مسلسلاً ووالأ

                                                
 . 35م ، ص  1988ربي ، القاھرة عدلي سید محمد رضا ، البناء الدرامي في الرادیو والتلفزیون ، دار الفكر الع  -  1
  .84ص ، م2003إیاد شاكر البكري ، تقنیات الاتصال بین زمنین ،  دار الشروق للنشر والتوزیع، الطبعة الأولى   - 1
  . 36ص  ،م 1977محمد ماھر فھیم ، لمحات عن التمثیلیة الإذاعیة (طرابلس) ، الدار العربیة للكتاب   -  2
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 الأحداثفالرادیو یتیح للسامع إكمال  ، برنامجا درامیاً  أو فیلما إذاعیاً  أوتمثیلیة 
  . وتصورھا عبر خیالھ و تصوره

مع فیھ توالسامع ھنا یعنى الآخر بالطبع في لحظة السماع الآني أي الوقتي الذي یس  
تابة الفعل ك بینإلى العمل المعین وھنا لابد من الحدیث عن الزمن باعتباره الرابط 

زمن بثھ فھذه ثلاث مستویات من الزمن وھى تشكل  أیضاً الدرامي وزمن إنتاجھ و
  )7(انظر الشكل رقم  مثلث الفعل الدرامي الزماني .

  
  
  
  
  

  7الشكل رقم 
الدرامي صباح داخل الفعل لحظة الكتابة وزمن الحدث  المقصود بزمن الكتابة    

ساعة فالمسافة مابین زمن  24مساء ووقت الفعل حسب حركة الساعة التي تدور 
الفعل الدرامي وساعتھ تمثل الصراع بین الشخوص عبر الجمل والمفردات وھنا 
یحدد طبیعة الجمل والمفردات حسب العصر الذي أنتج فیھ الفعل الدرامي وھنا یتشكل 

ً مع المس   امع الأخرى لصالح النص بصورة كاملة .المسمع وینمو متزامنا
الممثلین والمخرج  من أما زمن الإنتاج یقصد بھ ساعة ممارسة الفعل الدرامي   

تولد الشخصیات وتدب فیھا الحیاة بسبب التمثیل وھنا یصبح التمثیل  ، في ھذه اللحظة
المولود الشرعي للشخوص ونمو ھذه الشخوص مربوط بحركة المؤثر الصوتي 

ً الصمت باعتباره جزء من حركة الزمن .والموس   یقى وأحیانا
زمن الاستماع ھو الزمن الواقع على المستمع لحظة الاستماع وھنا تصبح     

یة مابین رأس المثلث وأضلاعھ الثلاث وبذا یصبح النص الدرامي واالمسافة متس
ً وبذا یصبح معادلا  ةالسماعي یمثل صور ً وشعوریا للحیاة الاجتماعیة والثقافیة جمالیا

  ي .الإبداعو الزمانيموضوعیا للزمن ببعدیھ المكاني و
لانستطع أن نستوعب أكثر من انطباع واحد في الوقت  عندما نقرأ أي عمل درامي   

لقي كل الذي تتحرك فیھ أعیننا بشكل جانبي عبر الأسطر المطبوعة ، فان أدمغتنا تت
مؤثر بشكل مستقل ، وتأتي المعلومات بدفقة واحدة مثل الماء المنبعث من ثقب ضیق 

  أما في الأداء التمثیلي فتنفتح صنابیر عدیدة في وقت واحد .
فالكلمات وفترات الصمت والمؤثرات الصوتیة والموسیقیة كل ھذه یمكن أن تروي   

من خلال  لدى المتلقي عبر الممثلین ةتكون عاطفتوفي الوقت عینھ  ، لنا أشیاء كثیرة
بالتعاطف مع الآخر وتنتقل إلینا  أوأصواتھم وشخصیاتھم ، فقد تشعر بالعداء لأحدھم 

  الكلمات عبر شبكة كما لو كانت آتیھ من خلال مصفاة .

 زمن الكتابة

 زمن الاستماع زمن الإنتاج



37 
 

النبرة     والتوقیت لاینفصل عن وعینا للجرس الصوتي وإن وعینا لما تعنیھ الكلمات   
  . والأجواء

  :مفھوم دراما الرادیو  
( مفھوم دراما الرادیو یتكون من (حكایة ) تصاغ في شكل لاسردي وفى كلام لھ      

   49خصائص معینھ ویؤدیھا ممثلون) .
وم لمثلث الفعل إن سلمنا بان مفھوم دراما الرادیو یتكون من حكایة ھذا یعني انھ محك 

ي والذي الإبداعن الا أونیة ماضي وحاضر ومستقبل وھنا تنشأ الآالدرامي الزماني 
ً متجددة مع الإبداعیتجدد في كل لحظة وثانیھ بمفھوم أن الحیاة  یة للفعل الدرامي أصلا

 الإنسانحركة المجتمع والحیاة . وعلیھ یكون مفھوم الان ھو تقسیم للحیاة من صنع 
ن وھذا یعني ان التمثیل لایقوم بتصویر الحیاة في ماضي وحاضر ومستقبل فھو الا

وھنا یصبح  أیضاً الزمن الخاص وحسب بل الحیاة في الماضي والحیاة في المستقبل 
الآن الزمني ھو زمن الاستماع المحوري وھو الذي یحدد عناصر التشویق والإیقاع 

  ع .یة الرؤیة ویشكلھا من خلال السمواوالاستمرار كما انھ یحدد طبیعة ز
والمسلسل والتي یعرفھا البعض بأنھا الكتلة  الإذاعیة( تضم دراما الرادیو التمثیلیة 

ً بین شخصیات تمثل واقعا حیاتیا ). وھو ما تتصف بھ التمثیلیة  50التي تغطى حوارا
ما یمیز الأشكال الدرامیة بطول وطبیعة شكال الدراما أشكل من  أوكضرب 

  المضمون بین شكل وآخر .
بدر كریم ( عمل فني متكامل یبدأ بالحوار الذي یأتي  أحمدأما التمثیلیة في رأى      

على أن لھ وظائف ثلاثة  الإذاعةعلى ألسنة الممثلین ، وھو الحوار الذي اتفق خبراء 
  .51ھي إعطاء المعلومات والتعبیر عن العواطف وتطویر الحوادث)

ء الجسماني والنفسي لدى الشخصیة على إظھار البنا أیضاً یرى الباحث انھ یعمل    
  الدرامیة .

ً یتخذ من الخیال   ا طلیقا ً (تعتمد دراما الرادیو على حاسة السمع وینطلق فیھا كاتبھا حر
أماكن متعددة وعصور متباعدة لاتقیده  ع وسیلة یتنقل بھا كیفما شاء عبرلدى المستم

منظر فما علیھ إلا أن یعتمد على الموسیقى التصویریة والحوار لتفھم من  أورؤیة 
وفى أي عصر وزمان ومع من من الشخصیات یجرى  الأحداثخلالھا أن تجرى 

  52الحدث ) .
یان واإضافة إلى ما سبق فان المؤثر الصوتي بشقیھ الطبیعي والصناعي  یتس        

  لدراما الرادیو . في تحدید ملامح المكان والزمان بالنسبة

                                                
  113ص ، م 1985دار المعارف ، القاھرة ، إبراھیم حمادة ، معجم المصطلحات الدرامیة والمسرحیة   -  49

  .13ص ،م 1975طھ عبد الفتاح مقلد ،  الحوار في القصة والمسرحیة والتلفزیون، مكتبة الشباب ، القاھرة   - 2
  . 15ص ،  م1986أحمد بدر كریم ، الكلمة المسموعة ،  دار العمیر،  الریاض  -  51
  .13طھ عبد الفتاح مقلد ، التمثیلیة الإذاعیة بین ما فیھا وما منھا ، ص مر جع سابق ،   - 52
  



38 
 

ارتبطت دراما الرادیو في دخولھا في كثیر من الإذاعات عن طریق المسرح        
مستخدمة في ذلك میكرفون ینقل أصوات الممثلین وما یدور على خشبة المسرح  غیر 
 ً ً وذلك یرجع إلى طبیعة دراما الرادیو التي تعتمد أساسا أن ھذا الأمر لم یستمر طویلا

الأخرى كالمسرح والتلفزیون  الإتصالیة وسائل على حاسة السمع دون غیره من بق
والفیدیو وأخیرا الشبكة العنكبوتیة كواحدة من الوسائل الأكثر بسیطرتھا على حواس 

  .     المشاھدین
ً غیر محدود بنقل المستمع أون الرادیو ایرى بركات عبد العزیز (    جد مسرحا جدیدا

لازمنھ والأماكن دون أن ینتقل المستمع من مكانھ ودون أن یتكلف تذكرة  اعبر 
التي وصلت إلى وضعھا المتقدم بعد  الإذاعیةالحجز وإرتداء الملابس فالتمثیلیة 

حققت عبرھا حریة الفن وحررت الفن التمثیلي من القیود  –تجارب فنیة عدیدة 
لایستطیع أن  الإذاعیةاتب الدراما المفروضة علیھ إلا أن ھذه الحریة لیست مطلقھ فك

، أما كاتب الدراما السینمائیة  یستخدم سوى الحوار والمؤثرات الصوتیة والموسیقیة
لوجھ والحركات مثلا فانھ بإمكانھ استخدام ھذه العناصر الثلاثة بجانب التعبیر با

ت تجسیم الممثل للشخصیة من خلال الشكل الخارجي والملابس والمناظر والمؤثراو
  .53الصوتیة)

یعتقد الباحث انھ بإمكان الأداء الصوتي والتدریب الدقیق للممثل والإستفادة من    
التقنیة الحدیثة في خلق وتطویع الصوت حسب ظروف المكان والبیئة والحالة النفسیة 
للشخصیة ووضعھا الاجتماعي وعمرھا الفني من خلال النص یمكن خلق صورة 

  تمع المعایشة الحقیقیة للحدث المسموع عبر دراما الرادیو .سماعیة متكاملة تتیح للمس
  

  مقومات دراما الرادیو:
إن مقومات إنتاج الدراما بصورة عامة لاتختلف إلا بقدر اختلاف الوسیلة التي      

یتم من خلالھا توصیل المضمون الدرامي وبالطبع فلدراما الرادیو خصوصیتھا التي 
تعتمد فیھا على حاسة السمع والتي یمكن من خلالھا خلق صورة درامیة یعیشھا 

  المستمع .
  : تيالآ في المقومات ھذه تتمثل

  . الحدث - 1
  . الشخصیات - 2
  . الحوار - 3
 . الصراع - 4

                                                
بركات عبد العزیز ، اتجاھات حدیثھ في إنتاج البرامج الإذاعیة (أصول الاحتراف ومھارات التطبیق )، دار الكتاب الحدیث  -53 

  . 213م  ، ص 2000
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 . الحبكة - 5
 .  المؤثرات الصوتیة والموسیقیة - 6
 . الصمت باعتبار انھ یمثل جزء من حركة الفعل الدرامي -  7
 :الحدث  -1

 نظري فى ینطبق وھذا  الجزئیة الأحداث من مجموعة على الإذاعیة التمثیلیة تعتمد
 ً  یستلھمھا الأحداث ھذه فان رؤیتي وبحسب الإذاعي والفیلم المسلسل على أیضا

 ووحیھا الحیاة روح من أو الخیال من أو التاریخ من أو الیومیة الأحداث من الكاتب
  . الأرض بقاع مختلف في للشعوب والاجتماعیة الثقافیة المواریث إلى إضافة

  :  الاتى في فتتمثل الجیدة الدرامیة الفكرة خصائص أھم أما
  . الناس من ممكن عدد اكبر تھم إنسانیة قیمة الفكرة تحمل أن یجب (         

  . للناس بالنسبة موضوعیة حقیقة ولھا صادقة الفكرة تكون أن یجب - أ 
  . الإنسان تواجھ التي القضایا من قضیة أو بمشكلة الفكرة تتعلق أن یجب - ب 
 یمكنھا التي ھي فقط الجیدة الأفكار في العواطف إثارة إلى الفكرة تسعى أن یجب - ج 
ً  درامیا عملا فتكون العواطف تثیر أن   . ناجحا
 .54) للمستمع بالنسبة ومركزه واضحة الفكرة تكون أن یجب - د 
 : الشخصیات - 2

یرى الباحث أن أھم عنصر في دراما الرادیو ھو "الشخصیات" وھذا یرجع إلى       
أنھا ھي التي تحمل الحوار وتعبر عنھ  عبر وسیلة عمیاء تعتمد على حاسة السمع 
فقط . من ھذا الباب یرى محمد ماھر فھیم أن رسم الشخصیات في العمل الدرامي 

 الإذاعى یعتمد على :
 ھل ثم أنثى أم كان ذكراً  الشخصیة نوع الكاتب یوضح وفیھ(:  الجسماني البعد -أ 

 العیوب ھذه وھل شذوذ أو تشویھ أو عجز بھا أم العیوب من خالیة سویة شخصیة ھي
 .  معینة لأحداث نتیجة مكتسبة أنھا أم وراثیة

 و والسن الوطن حیث من الاجتماعیة الطبقة تحدید یمكن خلالھ من:  الاسم-ب 
  . نفسھا والشخصیة الجنس

 والخبرة الشخصیة مع تتوافق فالسن الشخصیة عمر معرفة المھم من:  السن -ج 
 الشخص من للحیاة أعمق نظرة لدیھ یكون قد المسن فالشخص العامة والسمات
ً  الأصغر ً  أكثر فالصغار سنا   . الكبار من اندفاعا

 ترتدیھا التي الملابس و النحافة و البدانة و القصر و الطول بھ ویقصد:  المظھر - د 
ً  الشخصیة  . جدیدة أم كانت قدیمة

                                                
  .216 -  215، ص اتجاھات حدیثھ في إنتاج البرامج الإذاعیة مرجع سابق ، بركات عبد العزیز ،   -54 
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 مستوى حیث من الشخصیة لھا تنتمي التي الطبقة بھ ویقصد: الاجتماعي البعد-ه 
 . الشخصیة بھ تقوم الذي العملأو والمھنة العائلي والإطار والغنى والفقر التعلیم

ً  أو ناعما الصوت یكون فقد الرادیو دراما عناصر أھم من وھو:  الصوت-و   أو خشنا
 ً ً  منخفضاً  أو عالیا ً  سریعا  . الشخصیة طبیعة حسب الصوت تصدیق ھو فالمھم بطیئا

 والانطواء والھدوء والانفعال والغرائز الدوافع في یظھر وھذا:  النفسي البعد -ز 
 والقوة فواوالمخ والطموحات والاھتمامات الآمال و والكراھیة والحب والانبساط
 . 55)والضعف

 : الحوار – 3
إن الحوار فى اعتقاد الباحث ھو عصب دراما الرادیو وھو الرابط الحقیقي             

للمستمع والمعبر عن حال الشخصیات والمواقف الدرامیة والمصدر للفعل الدرامي ، 
ً مع رؤیة عبد الفتاح المریدى  فى ( أن الحوار الذي یناسب الرادیو  لذا تجدنى متفقا

لذي ینزع إلى التجسید القوى لما ھو مرئي ویتحف ھو ذلك النوع من الحوار ا
المستمع بمجموعة قویة من المرئیات والأشیاء الحسیة ، إلى درجة الارتباط القوي 
بھا ویمكن التعبیر بالصورة المرئیة الكلامیة عن نظم أجزاء الحوار حتى یستشعر 

شیاء بحسب سھولة المستمع جملة من الحقائق البصریة التي تفید ذھنھ وتحدد معالم الأ
، یجب أن یذكر  ل والحوار. بالإضافة إلى المعلومات التي یتضمنھاواالائتلاف والتن

المستمع من حین لآخر بالمتحدثین ومن یتحدث إلى من ؟ وإذا دخلت شخصیة جدیدة 
للحوار یجب أن یتضح ذلك حتى یتم رسم الصورة والموقف في ذھن جمھور 

شخصیات الدرامیة بالتعرف على الشخوص التي ینطبق ذلك على ال 56المستمعین)
ویضیف نطق اسم الشخصیة الجدیدة ،  أول مرة عن طریق الوصف وتظھر لأ

بركات عبد العزیز أن الرادیو بطبیعتھ یوصف بأنھ وسیلة عمیاء إذ یجب تجسید 
المعنى بوضوح بما في ذلك الحركة والمسافة من خلال الحوار والتكتیكات المساعدة 

،  لوصف وتحدید بعض المسامع Narratorي وایتطلب الأمر الاستعانة بالروقد 
حین تتم إذاعة الأعمال الدرامیة  الإذاعیةوكانت ھذه الطریقة منتشرة في بدایة الدراما 

صعوبات من مشھد إلى آخر. الي للتغلب على واالمسرحیة كما یفید استخدام الر
ي یمكن أن تكون مھمة إذا تم توضیحھا الت أووشرح الخلفیات التي یتعین توضیحھا 

ضیف وحسب ملاحظات الباحث في دراما الرادیو في أ. لكننى  57من خلال الحدث)
ي في احد الشخصیات الرئیسة في كثیر من الأعمال وافترة الثمانینات وضع الر

عبد المحمود ،  أحمدنس أالدرامیة خاصة أعمال الأستاذ عبد الناصر الطائف و
عبد الناصر شاھد عصر وبطل ویوازى للشخصیات الرئیسیة في ي عند وافالر
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 الإذاعیةفي الدراما  يوارإذن (ال المسلسل بل أحیانا یمثل الجانب الثاني في الصراع .
والمواقف ویكشف عن معالم الشخصیات وأبعادھا  الأحداثھو الأساس فھو یوضح 

ن والمعالم وبالتالي یتمكن من خلالھ تتم استثارة خیال المستمع لیجسد الزمان والمكا
 .58من متابعة الفكرة )

  حداث والمعبر عن روح العمل الدرامي .ي ھو الرابط للأواعلیھ یصبح الر
( أن الحوار لیس مجرد حوار یتم من خلالھ توصیل معلومة  یرى محمود شریف    

من المتحدث إلى المستمع وإنما ھو جزء من الحدث علیھ أن یكشف عن شخصیة 
 یساعد على بلورة أفكار الشخصیات أي شخصیة فرد آخر غائب وان أوصاحبھ 

 وعواطفھا ویدفع الحدث إلى التطور نحو الذروة كما أن الحوار الدرامي یجب أن
 ً أخاذا لمشاعر  في استغلالھ یتسم بالدقة والبساطة في التعبیر وان یجعلھ الكاتب بارعا

 ً ً عن التعقد والتفلسف ، مركزاً المستمعین ملفتا ً لأذانھم بعیدا حتى  متنوعاً  وجاذبا
 .  59یستحوذ على المسامع والعقول والقلوب)

 صلب التعبیر الفني وھون الحوار في دراما الرادیو یمثل أمن ھنا یعتقد الباحث 
  ى عمل درامي وسیلتھ السمع المجرد وأساسھ البناء.الرابط الحقیقي للقیمة الفنیة لأ

  :الصراع - 4 
 البناء في العناصر أھم احد ھو الرادیو دراما في الصراع مفھوم إن نظرالباحث فى 

 على وأثره الحوار جمال تظھر التي ھي وقوتھ الصراع طبیعة أن ذلك الدرامي
 وتساھم بالدور وانفعالھم الممثلین أداء على أیضاً  تؤثر الصراع قوة أن كما المستمعین

 خلال من الفنیة دواخلھ عن التعبیر في للمخرج بالنسبة یةالإخراج الرؤیة في كثیرا
 تتكامل وھنا نفسھ الممثل وصوت أداء إلى إضافة الصوتیة والمؤثرات الموسیقى
 عدیدة انواعھ والصراع المتلقي لدى ومعرفیاً  جمالیاً  أثراً  تترك التي السماعیة الصورة

  .60فھمي محمود یرى كما
 ومجرم الشرطة رجل بین الصراع..  فرد ضد صراع .  
 السلبیة معنى ضد الأشخاص احد صراع..  معنى ضد فرد صراع .  
 من تقلل التي والتقالید الأفكار على فتاة صراع .. المجتمعیة التقالید ضد فرد صراع 

  . المرأة شان
 المرؤوسین على العمل رئیس صراع..  مجموعھ من فرد صراع .  
 مجموعة مع الأعمال رجال من مجموعة صراع..  مجموعھ ضد مجموعة صراع 

  . أخرى أعمال رجال
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 ضد النسائیة المنظمات أو المرأة صراع  .. القوانین ضد مجموعة أو فرد صراع 
  .  المرأة عمل وقوانین الشخصیة الأحوال قوانین

 التي المجتمعیة العادات ضد الشباب صراع..  المجتمع عادات ضد مجموعة صراع 
 . الزواج تكالیف رتفاعإو المھور في تغالي

 نفسھ مع الفرد صراع..  الذاتي الصراع . 
جل إعلاء قیمة اجتماعیة وكذلك ألى ذلك یضیف الباحث الصراع الاجتماعي من إو    

ً الصراع في تفاصیل الحیاة  الصراع الثقافي بین ماھو موجود وماھو غیر موجود وأخیرا
 . وصوتھا المعبر عن صیرورتھا كتھاالیومیة المتمثل في تدافعھا وحر

  الحبكة : - 5
للحبكة دور أساسي في ربط الفعل الدرامي وتطوره والوصول من خلالھا الى     

ً لتطور الأحداث .   نھایة العمل الدرامي وفقا
التي تكون الحدث الدرامي  الأحداث( كما یراھا غالبیة كتاب الدراما ھي بناء  

الأساسي للعمل أى أن الحبكة ھي عرض الصراع والھدف الأساسي الذي یجب أن 
یوضع في الاعتبار عند تعمیم الحبكة ھو بیان كیف أثرت حادثھ في أخرى ولماذا 

في الحبكة ھو إثارة عواطف یتصرف الأبطال على ھذا النحو والھدف الأساسي 
حبكة تتكون من بدایة ووسط المستمع إلى أقصى حد من الأعراف السائدة . وال

 .61) ونھایة
رؤیتي أن دراما الرادیو خاضعة لھذا التعریف وذلك باستخدام العناصر الرئیسیة     

  في دراما الرادیو وھى الحوار والموسیقى والمؤثرات الصوتیة .
إمام ( یفضل أن یكون بالعمل الدرامي الإذاعي عقده واحده وبحیث  وھنا یرى إبراھیم

ً  واضحاً  یكون الفعل الصاعد إلى الذروة النھائیة بسیطاً  وكذلك النازل (الحل )  مفھوما
  .62للعقدة  الرئیسیة  ) 

السلسلة الإذاعیة بل  أویرى الباحث ان العقدة الواحدة لا تفي بمفھوم المسلسل       
  صغر .أحداث ثم تتفرع منھا عقد ھنالك عقدة رئیسیة تدور حولھا الأ یجب ان تكون

أن ابسط طریقة لسرد القصة ھي تلك التي تقوم على  ویرى بركات عبد العزیز (     
  أربعة عناصر أساسیھ ممثلة في :

                       Explaining The Situation  شرح الموقف  - أ   
   Introduce The Conflictتقدیم الصراع    - ب   
     Developing The Action   الفعل تطویر -  ج  
   Resolving The Conflict   ( 63   الصراع حل – د   
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 خلال من الصراع حل ویعتبر الفرعیة العقد وكذلك الرئیسیة العقدة تبرز ھنا ومن
  . الدرامي العمل جوھر عن الواضح التعبیر بمثابة المتمیزة الدرامیة المعالجة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 المبحث الثاني
 ( البرنامج العام ) دراما إذاعة

مѧѧن خѧѧلال إذاعѧѧة أم درمѧѧان (البرنѧѧامج  ذاعیѧѧةدراما الإالѧѧعرف المستمع السوداني      
 الإذاعѧѧةكانت البѧѧرامج الدرامیѧѧة فѧѧي  م ویؤكد ذلك على شمو (1956العام ) في العام 

ً لعدم وجود الإستدیو المناسب وندرة وسائل  ً نظرا القدیمة بجوار بیت الأمانة قلیلة جدا
ً على  الإنتاج الدرامي المتمثلة في المیكرفونات وإمكانات التسجیل وكان الجھد قاصرا

لات محدودة وقصѧѧیرة ولكѧѧن الأخ خالѧѧد العجبѧѧانى وفѧѧى إحѧѧدى زیاراتѧѧھ للسѧѧودان وامح
ً من الق1956عام  اھرة قدم للإذاعة وفى شѧѧھر رمضѧѧان مسلسѧѧل (حمѧѧد الكیѧѧك) م قادما

من ثلاثین حلقѧѧھ وقѧѧد تابعѧѧھ الجمھѧѧور بشѧѧغف وكانѧѧت تتحلѧѧق حѧѧول الرادیѧѧو فѧѧي موعѧѧد 
  64 )إذاعتھ ویتوقف عندھا كل شيء!!

لكن في ظني أنھ قبل ھذا التاریخ عرف المستمع دراما الرادیو في شكلھا         
ویتمثل ذلك في مساھمات فرقة الأستاذ میسره ولیس الإذاعي  م1947المسرحي عام 

السراج بإعتباره شیخ المخرجین بإذاعة البرنامج العام في مجال دراما الرادیو ویؤكد 
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ً غیره كنت معھ  65ذلك الفني موسى إبراھیم ( لم نعرف في ذلك الوقت مخرجا
ٍ ویوافقھ في ذلك بش ده بإستمرار یعطیني النص والمؤثرات الصوتیة قبل وقت كاف

میسره نفسھ في حواره مع المخرجة سوسن دفع اللھ) والرأي نفسھ یؤكده الإذاعي 
  محمد طاھر . 

(فرقة السودان للتمثیل والموسیقى ومقر دار الفرقة في مدینة أمدرمان ومن أبرز  
 أحمد، عوض صدیق ،  أحمد أعضائھا محمود الصباغ ، محمد صالح فھمي ، عوض

اھتمت ھذه الفرقة بالتراث العربي والتاریخ الإسلامي فراج الطیب وقد  قباني ،
وشخصیات برز أعمالھا عنترة بن شداد أوالاقتباس من الأعمال العالمیة المترجمة و

ً  إسلامیة في محراب الشعر والحاكم العادل والبرنامج الإسبوعى الذي استمر طویلا
ویتولى إخراج  من القصص العربي وأكثریة أعمال ھذه الفرقة بالعربیة الفصحى

م ومنھا 1947(ویرجع تاریخ ھذه الأعمال إلى العام  66) أعمالھا میسره السراج
    .67تمثیلیة وفاء التى مثلت فیھا سارة  محمد عبد اللھ وألف ألحانھا عمر البنا) 

ل أعمال ھذه الفرقة إتسم بالأداء المسرحي من حیث التمثیل  في إعتقاد الباحث أن جُ
داء الإذاعي الذي یمثل فیھ الممثل الناقل الحقیقي لروح العمل وعدم الإھتمام بالأ

    والعاكس لطبیعة المسمع من حیث الإكسسوار والدیكور بلغة المسرح .
ن ھذه الأعمال خلت من الموسیقى التصویریة المعبرة والمؤثرات الاحظ الباحث      

بروح الأدب لا الصوتیة التي تعمق من روح المسمع وھذا یرجع إلى تأثر الفرقة 
  روح الفن الإذاعي الذي لھ خصوصیتھ .

أما الفرقة الثانیة فھي فرقة المسرح السوداني الحدیث ومقرھا مدینة امدرمان     ( 
برز أعضائھا عثمان على حسن ، أویلتقي أفرادھا بمقھى جورج مشرقي  ومن 

 قدور أحمدإسماعیل خورشید ، محمد عید ، زكى طھ ، عبد الرحمن عصمت والسر 
(68 .  
م وحتى العام 1957السودانیة من العام  الإذاعةوبحسب مراجعة الباحث لمكتبة   

م وقف على العدید من الأعمال المتفردة وجلھا في شكل تمثیلیات قصیرة 1960
  رد منھا على سبیل المثال:أو. ُ ق25ق _  10ح أزمانھا مابین أوتتر

 ترویض مسرحیة من مأخوذة وھى بدوى فھمي وإخراج إعداد من ترویضھن تمثیلیة 
 وھى شكسبیر لولیم) ماكبث( تمثیلیة أیضاً و شكسبیر ولیم للكاتب الشرسة الحیوانات

  . م1957 العام في وذلك بدوى فھمي وإخراج إعداد من أیضاً 

                                                
  . م 2005جتماعیة ، رسالة ماجستیر غیر منشورة ، جامعة السودان ، سوسن دفع اللھ  ،  الدراما الإ -   2

صلاح الدین الفاضل ، فن الرؤیة عبر الأذن ، دراسة في الدراما الإذاعیة ،  تجربة إذاعة امدرمان ، منشورات مركز المسرح   -  66
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 العام في التمثیلیات ھذه من عدد وإخراج بإعداد قام فقد عاطف أحمد المخرج أما 
 . )المتحرر الوالد( و )شؤون خلقھ في للھ( منھا نذكر م1958

 الإسراء( منھا م1958 العام في الإذاعیة التمثیلیات من عدد الصباغ محمود وللمخرج 
 . )ظلم فما أباه شابھ من( و )والمعراج

 و داؤود سلیمان منھم المخرجین من لعدد مكثفاً  نشاطاً  شھد فقد م1959 العام أما 
 الاجتماعیة بالقضایا أعمالھ واتسمت نشاطاً  أكثرھم والأخیر ، حسن على عثمان

 ، )بالأمر زواج( ، )الجوار حسن( ، )مھم التعلیم( ، ) الحیاة من صور( وأشھرھا
 عدد ولھ )الحلال بنت (، )حق لادكأو لي( ، )مراكبیھ عزومة( ، )الدجال إختفاء(

 وسبعین تسعة م1977 العام حتى جملتھا في بلغت والتي التمثیلیات ھذه من كبیر
 . مسلسل إلى تمثیلیة من عملاً 

 الأعمال من قلیل من إلا الدراما إنتاج في ملحوظاً  ركوداً  شھد م1966 –م1960 العام 
 بدوى فھمي ویخرجھا یعدھا كان والتي ، العالمي المسرح من المأخوذة العالمیة
 التي الدرامیة الفقرات من المصاحب النشاط وبعض العربي القصص إلى إضافة
 . والأسرة الأطفال برامج خلال من تبث كانت
  : أسباب لعدة یعود ذلك أن الباحث ویرى

 . للدراما مخطط وجود عدم:  لھاأو 
  . الإذاعة مع نینواالمتع من المجال ھذا في یعملون الذین اغلب نا : وثانیھا

     . الغزیر والإنتاج الطویل النفس صاحب المؤلف وجود عدم:  وثالثھا 
 شخصي بمیول ذلك وارتبط الانجلیزیة من المترجمة الأعمال على الاعتماد:  ورابعھا
 في مقدرتھ ذلك من ومكنھ العالمي بالأدب مھتماً  ظل الذي بدوى فھمي للأستاذ

  . شكسبیر ولیم العالمي الكاتب لأعمال ترجمانھ من واضح ھو كما الترجمة
ً في بدایات العام بدأت ملامح العمل الإداري والتخطیط البرامجى      للدراما تحدیدا

وذلك بتولي محمد طاھر أعباء إدارة قسم التمثیلیات والرجل معروف عنھ  1960
وعدم المجاملة في تسییر دفة العمل وفى ھذا  الانضباط والدقة والصرامة في العمل

  .69یقول ( طباعي وتربیتي كانت أشبھ بالعسكریة وھذا راجع لطبیعة عمل الوالد ) 
 الإذاعةل بدایة منظمھ للعمل الدرامي بأویؤكد محمد طاھر أن قسم التمثیلیات ھو  

 م 1966 –م  1960في الفترة مابین عام  الإخراجقسم  أیضاً السودانیة والذي تبعھ 
ً  أحمدبصحبة  قباني ومتوكل كمال و سلیمان داؤود وعثمان على حسن ثم أخیرا

  محمود یس .
الفترة كانت قائمة على دراسة التمثیلیات والنصوص  طبیعة عمل القسم في تلك   

الدرامیة التي تقدم كنصوص ثم یتم الفرز بین كونھا صالحة ام غیر صالحة ثم تجُاز 
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ً  د ذلك لیتم توزیعھا على المخرجینبع وھذا یوضح أن العمل في ھذا القسم ظل قائما
أطلقت علیھ  نین وھو الأستاذ محمد طاھر حیثواعلى شخص واحد مع بعض المتع

  الصحف آنذاك الرجل اللجنة .   
أما عن طریقة الإنتاج الدرامي وسیر العمل بالنسبة للمسلسلات یقول الأستاذ      

ً كنا نجرى البروفات بالإستدیوھات عندما تكون غیر مشغولة  محمد طاھر (دائما
م اختیار بأعمال التسجیل ولكن قبل ذلك كانت تتم قراءة النص من قبل المخرج ثم یت

الممثلین كل حسب صوتھ وطبیعة الدور ومن ثم إخطار الممثلین من قبل الریجسیر 
ً ثم تجرى أوالتمثیلیة  أووھو فرید عبد الوھاب ثم من بعد ذلك یتم تسجیل المسلسل  لا

  من بعد ذلك عملیة المونتاج) .
طاھر أنھا أما بالنسبة لاستخدام المؤثرات الصوتیة في تلك الفترة یقول محمد       

البریطانیة كھدیة للإذاعة لتطویر العمل  الإذاعةكانت تأتى في اسطوانات من 
الدرامي الإذاعي ومن ثم تنقل في أشرطة ریل وتصنف حسب طبیعة كل مجموعھ 
طبیعیة ام صناعیة وھى موضوعة في دولاب یستخدمھا كل مخرج حسب حاجتھ 

مؤثرات الصوتیة والموسیقى محدد مسؤول عنھا (شرائط ال ك شخصولكن لیس ھنال
البریطانیة أي لم تكن بطلب رسمي من  الإذاعةالتصویریة كانت تجيء ھدیھ من ھیئة 

السودانیة وھى تأتى في اسطوانات وكنا نقوم بطباعتھا على الأشرطة  الإذاعة
. أما بخصوص الممثلین یقول محمد  70وحفظھا وتؤكد ذلك الممثلة إنعام النحاس)

ً لا یكاد یحصى بسھولھ وأذكر أن قمنا بإعداد قوائم بأسماء  طاھر (العدد كبیر جدا
وقوائم الدرجة الثانیة ثم الدرجة الثالثة وھذا لى والممثلین آنذاك منھا قوائم الدرجة الأ

م التصنیف كان حسب الخبرة والأقدمیة في العمل ومسؤول عنھ شخص في مقا
  . 71الریجسیر أتذكر أن كان ذلك الشخص ھو فرید عبد الوھاب)

أما في مجال المسلسلات بعد تكوین ھذا القسم یقول محمد طاھر إن مسلسل (الكلمة   
ائل المسلسلات التي قدمھا حمدنا اللھ عبد القادر وھو من خمس عشرة أوالحلوة) من 

  م .1963ینایر  6حلقة وكان ذلك في یوم 
م یؤكد محمد طاھر بأنھ تاریخ فاصل للبدایة الحقیقیة 1966ام بخصوص الع   

المسلسل وماقبل ذلك  أولدراما الرادیو من خلال إذاعة امدرمان في شكل التمثیلیة 
كان عبارة عن حوارات وفقرات قصیرة تقدم داخل البرامج والتي كان یقوم بأدائھا 

  فرقة السودان للتمثیل والموسیقى .
حدیث الأستاذ محمد طاھر والذي أكدتھ الأستاذة إنعام یلاحظ من خلال    

ً على المؤثرات الصوتیة  النحاس بان دراما رادیو أمدرمان ظلت تعتمد كثیرا
ً على جمالیات  B.B.Cوالموسیقى التي تأتیھا من إذاعة ال  الشيء الذي ظل یؤثر سلبا
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ة في ھذا الفن النص المسموع من حیث ملاءمتھ للبیئة وھذا یرجع إلى عدم التخصصی
وإدراك قیمة المؤثر الصوتي والموسیقى في تعمیق الفعل الدرامي من خلال المسمع  
إلا أن ھنالك بعض الإسھامات في خلق مؤثر وموسیقى سودانیة وظھر ذلك من خلال 
مسلسل( الأرض الحمراء ) كمثال وھو من تألیف جعفر عز الدین والذي قدم في 

محمد طاھر مخرج المسلسل ( أحضرت الراحل  خمس عشرة حلقة وفى ھذا یقول
النعام ادم وطلبت منھ أن یقدم أغنیة خاصة بمفھوم الأرض الحمراء فتمت الاستفادة 

 ً من آلة الطنبور لعمل الفواصل الموسیقیة أما بخصوص المؤثرات الصوتیة  أیضا
المحیطة یقول الأستاذ  محمد طاھر حملنا آلة التسجیل وذھبنا إلى الأراضي الزراعیة 

بالخرطوم بحري جھة شمبات ومناطق السقاى والإزیرقاب وغیرھا من مناطق 
الریف الشمالي فكنا نسجل الأجواء العامة لتلك المناطق الزراعیة ونستخدمھا 

  . 72كخلفیات مثل أصوات الوابورات والمیاه )
 لھ لاعلاقة فردى جھد ھو المؤثرات ھذه لاستخدام بذُل الذي الجھد أن یؤكد ھذا      

 ادوار عن أما   الغربیة والموسیقى المؤثر على یعتمد ظل الذي القسم بإدارة
 بینھم الحدیث یكون أن الممثلین من طلبت ( المخرج یقول المسلسل ھذا في الممثلین
 الشاسعة الزراعیة المناطق في الریف في الحیاة طبیعة حسب وذلك مرتفع بصوت

  . الدرامي العمل واقعیة لتأكید)  ECHo( صدى بدون التسجیل ویتم
 لم ( طاھر محمد الأستاذ یقول بالدراما خاص إستدیو وجود بخصوص أما(    

 كان فقد لسعتھ) A( بإستدیو الدراما ننفذ كنا لكن بالدراما خاص إستدیو ھنالك یكن
  .73)والممثلات الممثلین من كبیرة أعداداً  ویستوعب الإستدیوھات بین الاكبر

 في یتمثل العام البرنامج بإذاعة الرادیو دراما إشكالات اكبر من أن الباحث یعتقد    
 الشيء الدراما لإنتاج الحدیثة العلمیة بالمواصفات المتخصص الإستدیو وجود عدم
 وفاعلیتھ الصوت وعمق المسامع وطبیعة السمع مستویات على كثیراً  یؤثر الذي

 العام منذ البرنامج بإذاعة الرادیو دراما صورة ظلت ھكذا . المتلقي مع وتفاعلھ
 القومي التلفزیون إلى طاھر محمد/ الأستاذ انتقال بعد م1970 العام وحتى م1966

  . الإداریة الصفة حیث من بامدرمان
  : م1980 – م1970 امدرمان دراما

 دراما مسیرة في نوعیة نقلة  م1980 – م1970 العام من الفترة شھدت        
 واللذان الفني والعمل الإداري الترتیب حیث من) العام البرنامج( امدرمان رادیو
  . الآخر عن منھما واحد لاینفك

 حلقة الثلاثین ذات المسلسلات من الكبیرة الدرامیة الأعمال بث في بدأت كما    
  : منھا نذكر الحصر لا المثال سبیل وعلى السباعیات وكذا حلقة عشرة والخمس
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  . م1970  قباني أحمدو المجید عبد حسن) اللیل ساري( مسلسل - 1
 . م1971 یس ومحمود حسونة كباشي) المسار خیر(  - 2
 . م1972 یس ومحمود أحمد محمد أمین) الاتھام أصابع(  - 3
 . الفاضل الدین صلاح و القادر عبد اللھ حمدنا) المنضرة(  - 4
 . م1974 الفاضل الدین صلاح و اللھ عبد الخاتم) الإشراق عن البحث(  - 5
 .م1975 فضل معتصم و سھل أحمد الدانقیل  - 6
 . م1976 فضل معتصم و إبراھیم الدین سعد) حلتنا من حكایة سلسلة(  - 7
8 -  ) ٍ  . م1974 القادر عبد شاذلى و الدین جمال عثمان) وكبریاء ماض
 . م1979 المجید عبد حسن وإخراج إعداد من) المجتمع مسرح( برنامج  - 9

 . م1980 القادر عبد شاذلى و التجانى أحمد) السیال( مسلسل - 10
لاحظ الباحث خلال الإستماع إلى عدد من الأعمال المتعلقة بالمواضیع الاجتماعیة    

ً منھا خلال الأعوام التي سبقت الفترة مابین  حیث  م1980 - 1970غدت أكثر تعقیدا
ً في مناقشة جل القضایا من  اثر التعلیم والمعرفة لدى كثیر من الكتاب أضحى واضحا

تسود في طریقة الكتابة من جمل قصیرة  الإذاعةوجمالیة وأصبحت لغة ناحیة فلسفیة 
ومنلوجات طویلة في إیقاع صوتي مصاحب للجمل والمفردات مع تركیز في طبیعة 

 الحوار الذي یصور المسمع .
(باستقرائي من خلال البحث لاحظت أن الأداء التمثیلي في تلك الحقبة أضحى      

ً بلغة  العلو والإنخفاض والھمس والإنفعال بالفرح والتعبیر عن  من حیث الإذاعةمعبرا
ً دور  ، و كل ما من شأنھ إرفاد طبیعة العمل والفن الإذاعي ،الحزن وظھر تماما

بحیث إختفى تكرار الأصوات في كثیر من الأعمال  ، الممثل والدقة في الأداء
ء التي إنعكست السنویة وصار التسجیل یتم وفق طریقة الأدا أوبالدورات الشھریة 

فیھا الحنكة والدرایة والتریث لغرض توصیل مضمون الأعمال الأدبیة بصورة فنیة 
  . 74جاذبة)

ً في  ً كبیرا كما لعب المؤثر الصوتي بشقیھ الصناعي والطبیعي في ھذه الفترة دورا
للأعمال الدرامیة من حیث التوظیف وعكس الحیاة لكثیر من  الجمالیة إبراز القیمة

ھد المخرج الذي كان في ھذه  ، المسامع والتعبیر عنھا بصورة فنیة عالیھ تعكس جُ
ً في إیصال الأعمال الدرامیة بأشكالھا المختلفة من  ً وقویا ً فاعلا الفترة یشكل عنصرا

  سلسلة .  أوفیلم إذاعي  أومسلسل إلى برنامج درامي 
 الإذاعي في استخدام المؤثر الصوتي الإخراجكما تباینت في ھذه الفترة طرق        

 ةأعطى لونیواستخدام الموسیقى التصویریة المؤلفة لأغلب الأعمال الدرامیة مما  ،
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ً لدراما رادیو  والتي أصبحت تشكل بدایة لمدرسة إخراجیة  ،مدرمانأخاصة وطعما
  خاصة بامدرمان .
 -   Fade out بالنسبة للأداء الصوتي   الإذاعیةام كثیر من الحیل كما تلاحظ استخد

Fade in     نظام  أیضاً وcut     في النقلات وأكثر من طریقة في الانتقال من مسمع
  لآخر .

لكنھ  ، ومیكانیكیة فیھ كثیر من الدقة ، تم استخدام المؤثر الصوتي بطریقة سلیمة     
وھذا یرجع لاستجلاب كثیر من المؤثرات  ، یفتقد إلى العلاقة بالذوق السوداني

  الصوتیة من خارج البلاد .
بید أن ھنالك بعض المجھودات لإنتاج مؤثر صوتي سوداني یعبر عن طبیعة الحیاة   

  السودانیة بشقیھ الصناعي والطبیعي .
والترتیب الإداري ، في تلك الفترة كل ما تقدم یعود إلى طبیعة الإستدیوھات         

كان   75وفى ھذا الصدد یقول معتصم فضل ، الذي بدأ یثمر في دولاب العمل الدرامي
ً لضوابط إداریھ خاصة  الإذاعةالعمل عند حضورنا إلى  في بدایة السبعینات یسیر وفقا

ً من إجازة النصوص وتوزیعھا على المخرجین كل  الإخراجبقسم الدراما و بدایة
ً للائحة والتي كان مسؤول  ، سب میولھ ومقدراتھح ثم إختیار الممثلین الذي یتم وفقا

وھو بمثابة الریجسیر أما نظام دورة الممثل كان تحت  ، عنھا بابكر الطاھر دكین
والغرض من ذلك نوع من الضبط الإداري وتوزیع  ، مسؤولیة محمد دفع اللھ العركي

روفات بین الممثلین والمخرجین وضبط الفرص بین الممثلین وعن تعارض الب
والذي قد تصل عقوبتھ حد الإیقاف من العمل ، الممثلین في الحضور والغیاب 

أما بخصوص عمل المخرجین یقول المخرج معتصم فضل إن  . الإذاعةن مع واوالتع
ي لإدارة المخرجین للإطلاع علیھ وإجازتھ دون الإخراجالمخرج یقوم برفع تصوره 

ً  الرؤیة الفنیة وھى من إختصاص المخرج المسؤولالتدخل في  ، تعمل البروفات وفقا
بعمل  أولجدول زمني محدد ویتم التسجیل بالإستدیو إما بتسجیل الصوت الخام 

المونتاج مباشرةً ومن ثم یتبع العمل الدرامي إلى دورتھ الإداریة بترقیم الشرائط 
  . وإرجاعھا الى المكتبة ثم من بعد ذلك یتم البث

إن طبیعة  ویتفق معھ في ھذا الرأي المخرج شاذلى عبد القادر الذي أضاف (      
إستدیو الدراما في فترة السبعینات وحتى الثمانینات بھا شيء من مواصفات الإستدیو 

ح درجات الصوت وخلق الجو المناسب یضامن حوائط مصممھ بالخشب والقماش لإ
حصى وسلم وأبواب من الحدید لكل مسمع إضافة إلى حوض خشبي مليء بال

والخشب إضافة إلى ھاتف خاص لتسجیل المسامع التي عبر التلفون إضافة إلى 
میكرفون خاص للإلتقاط من عدة زوایا لبث الحمیمیة في المسامع العاطفیة والإثارة 
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في المسامع العنیفة إضافة إلى میكرفون معلق مرن الحركة یساعد الممثلین على 
  .  76التسجیل تسھم في خلق الجو الملائم لكل مسمع) ضاع فيأواتخاذ 

أما بخصوص غرفة التسجیل یؤكد معتصم فضل وشاذلى عبد القادر انھ یوجد بھا     
عدد أربعة مسجلات وجھاز اسطوانة لتلعیب الموسیقى والمؤثرات الصوتیة ثم 

ً جھاز كاسیت إضافة إلى خالط الصوت . ُضیف أخیرا   أ
وسیقى والمؤثرات الصوتیة أكد معتصم فضل بأنھ تم أما بخصوص قسم بالم   

إنشاء وحدة صغیرة لحفظ وضبط عملیة استخدام المؤثرات الصوتیة والموسیقى 
وتوزیعھا على المخرجین ومن ثـم إعادتھا وھذه الوحدة كان یشرف علیھا الموسیقى 

م وھنا یؤكد كمال 1979عبده الصغیر والمخرج كمال عبادي وذلك في العام 
(بأنھ تم تكوین وحده خاصة بالمؤثرات الصوتیة والموسیقیة والتي عملت  77اديعب
على تحویل الاسطوانات إلى شرائط ثم جمع المؤثرات التي طرف الإخوة  لاً أو

المخرجین بغرض التصنیف ثم الإعادة مرة أخرى للمخرجین وذلك بعد عمل الماستر 
والدیوتى والاحتیاطي وفقا لطبیعة المؤثرات بشقیھا الطبیعي والصناعي وذكر أن ھذه 

تیربھ ، خدیجة ، ثریا محمد الوحدة كانت تتكون من سكرتاریة ضمت الأخوات م
  إدریس .

كما تم إنتاج وتصنیف عدد من المؤثرات المنتجة داخل الإستدیو بغرض خلق         
الجو العام مثل أصوات الزغارید والتجمعات وعمل نفس ھذا الأمر في الأسواق 

لى لخلق مؤثر سوداني یلازم ویعمق ووالمواقف ومحطة السكة حدید وھى البدایة الأ
، وھكذا استمر الحال إلى أن تم تسجیل اكبر عدد من المؤثرات الصوتیة  المسامعمن 

  . )السودانیة مثل أصوات الدجاج والكلاب والماعز وكل ماھو محیط بالحیاة السودانیة
أما بخصوص الموسیقى التصویریة فان الوحدة ھي التي كانت تشرف على      

  ال :الموسیقى حسب رؤیة المخرج ومن ھذه الأعم
 موسیقى الفاضل الدین صلاح إخراج ھبانى بشرى تألیف )وجھان للقمر( مسلسل  - 1

 موسیقیة بالات التنفیذ وتم البخیت عركى أبو للفنان الصوتي الأداء الطاھر الفاتح
 المؤلف على النص عرض یتم قبل ومن والكونترباص والشیلو البیانو آلة ھي محدده

  . موسیقي إخراج وكراسة الموسیقیة النوتة خلال من تنفیذھا تم تجربة وھى الموسیقي
 إخراج الفحل المطلب عبد تألیف من )المجمر الدھب( فھي الثانیة التجربة أما

 تم بل الموسیقیة الآلات استخدام فیھا یتم لم تجربة وھى عبادي كمال موسیقى
 المسامع مابین للإنتقال العمیرى العزیز عبد الفنان البشرى الصوت من الإستفادة

  . الكلارنیت آلة من الاستفادة وتمت والمكان الزمان لتحدید

                                                
  . م15/6/2009حوار مع المخرج شاذلى بمكتبھ ، شركة أفنان  -  76 
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لفت موسیقیة معالجات لھا تمت الدرامیة الأعمال من عدد وھنالك   ُ  منھا لھا خصیصاً  أ
:  

  . البخیت عركى أبو ـ والمطر الحراز  - 1
 . سالم القادر عبد ـ الدھبایھ  - 2
 . المسلسل ببطل الموسیقى فیھا ارتبطت والتي مھنتي الحیاة  - 3

التقریر (برز الأعمال التي تمت الاستفادة فیھا من المؤثر الصوتي تمثیلیة أومن      
والتي كانت بمثابة بطل التمثیلیة نلاحظ مما سبق  الآلة الكاتبةوذلك عبر  )الأخیر

ً في مسیرة فني دراما  ً كبیرا امدرمان وذلك من  إذاعةذكره أن ھذه الوحدة تركت أثرا
 الإداري والتنظیمي والمھني والفني .حیث الجانب 

 الصوتیة بالمؤثرات خاصة شرائط من المتوفر أن نجد الإذاعة مكتبة إلى بالرجوع
 المؤثرات مابین توزعت( )ص ش20 ـ ر ش15 ، ن ش20 ـ س ش 37 عدد(

 من مستجلب جلھا ساعة 57 بالساعات جملتھا في تبلغ والتي والمصنعة الطبیعیة
  .CB.B. (78 ( الخارج

  
  
  
  
  
  
  
  

 المبحث الثالث                               
 مثلث التلقي السماعي

  ... الممثلون ... المستمعون ونالمخرج
 ، یتركز الحدیث في ھذا المبحث عن التلقي والتأثیر السماعي علي المستمع

بل ھو مشارك فعال بین المنتج  ، باعتباره المستفید والمتفاعل والمنتج الحقیقي لھا
َّ أنتجھ المخرج والمتلقي وھذا یعني أالسماعي الذي  الفھم العام للسمعانیة ینطلق من  ن

ي تحت الظرف الذي یسمع فیھ فھو المرسل لھ والمستقبل أ ، موقع السامع في مكانھ
  . الذي یعادل القاريء بالنسبة للنص المكتوب،  لھ فھو السامع المقصود بھا

ن أوخالق لحوار بینھ وبین مایسمعھ وھذا یؤكد  ونقداً  المستمع ھو المتفاعل تلذذاً  اً اذ  
یة الا عن طریق المستمع ، وإعادة إنتاجھ من الإبداعالعمل الإذاعي لا تكتمل حركتھ 

                                                
 ، ش س اختصار مدتھ ساعة ، ش ن شریط مدتھ نصف ساعة 

 مكتبة الإذاعة السودانیة الصوتیة . -  78
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لنصوص سابقة وممارس  ئا ھو الا سامع لإعمال سابقة وقارن المخرج ملأ ، جدید
  . برات فنیة تسھم في عملیة الإنتاجتبر خوھذه تع ، لإبداع فني سابق

من مخزونھ  ھو المتلقي للمنتوج الفني بحس جمالي تفاعلي مستفیداً  ، أما المستمع
ً  متفاعلاً  ، التاریخي السماعي   لمستقبلھ . مع حاضره مستشرفا

یستند الباحث في ھذا المبحث علي نظریة التلقي والتأثیر التي ظھرت في 
طار مدرسة كونستانس إ) في م 1966 اسط الستینات من ھذا القرن ( أوالمانیا في 

س ( فالذي یقیم واوبرلین الشرقیة علي یدي كل من فولفغانغ ایزر وھانز روبیر ی
القاري شریك للمؤلف في تشكیل  نَّ أالنص ھو القاري المستوعب لھ وھذا یعني 

    .1جلھ )ألا من إالمعنى لأن النص لم یكتب 
مشاھد  ئ ،لقي اي كانت صفة ھذا المتلقي قاري منتوج فني وصولھ للمتأخلاصة     

لاقة وطیدة ما بین ن العإن المعني في ھذا المبحث ھو المستمع فأمستمع وبما  ،
المشاھد فعملیة التلقي واحدة ولكن الخلاف فقط في أوالمستمع  أو ئالمتلقي القار

 فموسیقي الكلام تلعب دوراً  ،رطریقة التوصیل ودرجة الإستیعاب من متلقي الي آخ
 ً لي أو. وحاسة السمع ھي من  اً نثر أو ن كان شعراً أسوي  ، في إیصال المكتوب كبیرا

 ، الحواس لالتقاط المعلومة حسب حساسیتھا وتقویمھا في منظومة الحواس الخمس
 ئیة التلقي التي استھدف بھا القارنظر اً سمع یسبق النظر كما ھو معروف ،اذفال

نظریة الترافق  ، طار مفھوم السمعانیةإتصلح لان یقاس بھا إستیعاب المستمع في 
 ، ل للنصوویتأتى ذلك من خلال قراءة المخرج للنص الدرامي باعتباره المتلقي الأ

عبر بروفة التربیزة وإستیعاب الشخوص  ،والممثلون بإعتبارھم المتلقي الثاني للنص
  . ثالث للعمل الدرامي وفق وضعیتھ السماعیةثم المستمع بإعتباره المتلقي ال

س في مقال لھ بعنوان التغیر في وانظریة التلقي (شرح روبرت ی تفاصیل
العوامل التي ادت الى ظھور نظریة التلقي في  م 1969نموذج الثقافة الأدبیة في سنة 

  ھم ما جاء بھا :ألمانیا كانت من أ
وذج مما جعل جمیع تغیرا في النمضاع جدیدة فرضت و/ عموم الإستجابة لأ١

  علي تباینھا تستجیب للتحدي . الاتجاھات
  / السخط العام تجاه قوانین الأدب ومناھجھ التقلیدیة السائدة والإحساس بتھالكھا.٢
  دب المعاصرة ./ حالة الفوضى والاضطراب السائدة في نظریات الأ٣
لي حد لا یمكن قبولھ زمة بنیویة أدبیة خلال فترة المد البیئوي اأ/ وصول ٤

  وإستمراره ، وكذا الثورة المتنامیة ضد الجوھر الوصفي للبنیویة .
/ میول وتوجھ عام في كتابات كثیرة نحو القاري بوصفھ العنصر المھمل في ٥

أعلاه  ةلابد ان تكون لھذه البنود الخمس  2العمل ، المتلقي ) المبدع ، الثالوث الشھیر ،
                                                

 . 2م ، ص  2002، دار النھضة العربیة ، یاوس وأیزر وآخرون ، نظریة التلقي  بین یاوس وایزر  -  1
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 َّ من أھم  أعلاه من مبررات ودوافع وحسب وجھة نظر الباحث وإستخلاصھ إن
ذ شھدت فترة الستینات ثورة تجاه إیة الإنسانسباب التوجھ الجدید نحو المعارف لأا

الثورة نحو  أیضاً و نفتاحھا نحو الآخر ، في مجال الأدب واللغة .إالمناھج التعلیمیة و
وذاتھ وبینھ  الإنسانبین  علمي الذي أثار جدلاً المعارف العلمیة من خلال البحث ال

  .وبین الآخر
 لاإتصبح لھما خاصیة  فكان لابد ان ینعكس ذلك الإنتاج والتلقي فالأدب والفن لا  

لا من خلال الذات المنتجة بل من خلال  ، عندما یكون ھنالك تعاقب في الأعمال
والمتلقي ، فأفق الانتظار حسب ي من خلال التفاعل ما بین المؤلف أالذات المستھلكة 

لیھ إس ( تتشكل من ثلاثة عوامل ھي تاریخ الجنس الأدبي الذي ینتمي أونظرة ی
وموضوعات الأعمال السابقة وشكلھا مع معرفة الفارق بین  ، راءالنص في وعي القُ 

كما  ، أي التعارض بین اللغة العملیة واللغة الشاعرة ، الواقع المعاش والعالم التخیلي
ر ین خیبة الإنتظار قد تحدث من خلال حصول تعارض بین المعایأس أووجد ی

السابقة للعمل الأدبي كما ھو في وعي المتلقي ومعاییر العمل الجدید التي قد تخرج 
   . 1المعني وإنتاجھ داخل مفھوم أفق الانتظار ) من المألوف ، ومن ھنا تتم عملیة بناء

عن ثلاث عقد مترافقة تكمل كل  ةس ھي عبارواالثلاثة عوامل التي تحدث عنھا ی  
  منھا الأخرى في تفسیر مفھوم التلقي .

 ِ ة التي تتراكم بفعل الفھم فالتاریخ ھو تاریخ الأدب في شكلھ وخبرتھ الجمالیّ
یلیة عبر التاریخ ، نحصل علي السلسلة أوعندالمتلقي، وذلك باستخراج المعاني الت

  قیاس تطور النوع الأدبي . التاریخیة للتلقي وعلي ضوئھا یتم
اما الخیبة تتمثل في مفارقة النص للمعاییر السابقة التي یحملھا أفق الإنتظار الذي 
یمثل الفضاء الذي یتكون من خلالھ البحث عن المعني الجدید للنص ، اما كسر التوقع 

  ولایجود بھ النص . ئوخیبة الإنتظار فھو ما یأملھ القار
مثل المقیاس الذي یستخدمھ المتلقي في یُ س أوالتوقع عند ی ن أفقأویمكن القول    

  الحكم علي النصوص الأدبیة في أي عصر من العصور.
قیاس یبني علیھ تفاعل المتلقي مع المنتوج  عن ةنظریة التلقي والتأثیر ھي عبار اً إذ

وبذلك  ، تعارضھ مع المتلقي إضافة الي توقعھ أوعلي تاریخھ وتوافقھ  بناءً  ، الفني
ً  یصبح المتلقي مشاركاً    . لرؤیتھ الجمالیة في عملیة المنتوج الفني وفقا

من حیث  لاً أو اً أدبی اً ولإسقاط مفھوم نظریة التلقي علي دراما الرادیو بإعتبارھا جنس
وفق  لاً أوبداعي سماعي یشارك فیھ الممثلون كموصل إكتابة النص الدرامي ، وفعل 

ً ، تلقيالم ، مخرج ثانیاً ال ، رؤیة ،  وھنا یصبح التسلسل ما بین مقروء مسموع ثالثا
  وسامع قارئ متلقي لرسالة عبر وسیط جھاز الرادیو .
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 production  نتاجیة الإواز یتین ،وال كل من النص والعرض من زوا( بالإمكان تن
وسیاقھ الأدبي والمؤثرات التي  فبإمكاننا دراسة مصادر النص ، یة التلقي ،واوز

بصماتھا علي المؤلف ، وتعدیلات المخرج علي النص في مرحلة البروفات ، تركت 
 الإتصالذلك ، لقد ادت نظریة  ىوما ال ، والظروف المحیطة بالعرض

communication theory لي فكرة إلأدبیة  نتیجة لتطبیقھا الجامد علي الأعمال ا
ي بین المؤلف أتجاه واحد بین مرسل ومستقبل إتصال تتم في إعملیة  ن الفنامفادھا 

وبلغة  ىخرأيء المتفرج من جھة الشاعر ، الكاتب الدرامي من جھة والقار ،
  . 1قتصاد یمكن اختزال ھذه العلاقة في نموذج المنتج والمستھلك )الإ
 ، ان كانت العلاقة ما بین العرض المسرحي والمتفرج ھي علاقة منتج ومستھلك   

ر من نظریات التحلیل التي سبقت نظریة التلقي فكان لابد لمستھلك في نظر كثی
  . في بناء العرض المسرحي اً ن یتذوق ھذا المنتج لیصبح مشاركأالعرض 

من حیث  ةتصادقی ةالرادیو علاقة ترافقی والعلاقة بین العرض المسرحي ودراما  
  . البناء الدرامي مع افتقاد ثبات المكان والزمان في وحدة مسامع دراما الرادیو

ي مشاھد العرض المسرحي في تذوق المنتج مع وایس الإذاعةمستمع دراما  اً اذ
دون  في طریقة التلقي ، فالإرسال لا یكون فعالاً  ىلفارق ما بین كل وسیلة وأخرا

ن فعل المتلقي لا یمكن إستیعابھ دون الرجوع أ، كما  المتلقي دور عتبارخذ في الإالأ
  . وعلیھ تصبح خصوصیة التلقي الجماھیري أحد ھموم المخرج الإتصالإلي عملیة 

ن یلتحموا أولإكمال عملیة الإرسال مقابل التلقي لابد لمبدعي العمل الإذاعي    
 ن تذوبأ من كاتب نص وممثلون ومؤلف موسیقي ومخرج ، ، بعضھم ببعض

كیاناتھم في كیان واحد مغلق لینتج  عن ھذا التصور علم جمال یوثرویتأثر بالمتلقي 
  .  لي في اعادة انتاجھ ثانیة وفق تشاركیة مكملة لعملیة الإرسالوصاحب المصلحة الأ

  :جمالیات التلقي الإذاعي 
ھي فن خصوصیة الصوت الذي یمثل مركز الحیاة والسمع ھو الحیاة  الإذاعة     

لئك الذین أوي حدث سواء أفي الدینامیكیة التشاركیة في  الإذاعةنفسھا تكمن جمالیات 
 أو ن كان جماعیاً أ ىكون في الاستماع عبر التلقي ، سوالذین یشار أویودون الحدث 

  معون فعالون ومنتجونعتبارھم جمیعا مستإكل منھم بطریقتھ ب فردیاً 
ح بین أو( ان كل من كتبوا عن نظریة التلقي باتجاھاتھم المختلفة التي تتر 

السیمیوطیقیا والتفكیك بكل اتجاھاتھ یجمعھم اھتمام واحد وھو الدور الذي یلعبھ 
 communicative signالمتلقي في النسیج المعقد للفن باعتباره علامة تواصلیة 

 أوالقاري  أوظة داخل نظریة التلقي تلك التي تري المتلقي وكثر الاتجاھات محاف
ولكنھ قادر علي التفكیر وفقا لقواعد محددة ، وعلي  ، الجمھور مجرد عنصر ھامشي
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یمنح المتلقي حقھ كاملا في الاحتفاظ  اً طرف النقیض من ھذا الاتجاه نجد اتجاھ
یة للتلقي وذلك بقولھ لا بذاتیتھ والتعبیر عنھا، یقرر باتریس یافس الحاجة الي نظر

الدرامي التي تعتبر  الإخراجرض وعملیة عنھ لا یمكننا فھم نص الأیوجد شك في 
 ً ً  نصا  أوت ادراكیةالا في ضوء الآلیات المختلفة للتلقي سواء كانت ھذه الالیا شارحا

  . 1)یدولوجیةأ أوعاطفیة 
وھذا یرجع الي خصوصیة حاسة  ، یصبح التوقع دوما ھو دیدن مستمع الرادیو      

فیعیش المستمع  ، وفقا لتوقعاتھ وخیالاتھ، السمع التي تتیح للمتلقي إكمال الصورة 
حالة من اللذة السماعیة الجمالیة متداعیا مع حركة الصوت داخل اطارالفعل الدرامي 
، وھو دوما في حالة رباط بین خصوصیة المنتج الدرامي وتجاذباتھ بین الماضي 

ثرالمؤثرات الصوتیة أعن طریق الشخوص وزمكانیة المسامع و ، حاضروال
قي الذي یتبلور في لحظة والموسیقیة في تعمیق الفعل الدرامي وماضي وحاضر المتل

  . ستشراف المستقبلالسماع لإ
ن جمالیات السمع الإذاعي تتشكل في انسیابیات موسیقي الكلام منھا الجمیل أكما 

مرتفعة فكل نوع من  أوة ئھاد أوحلوة  أولاذعة  أوتكون حادة  وھي قد ، ومنھا القبیح
حاسیس تثیر خواطر ن الأأنھا في ذلك شأعلاقات عصبیة خاصة بھ ش نواع الكلام لھأ

  وذكریات ، فالصوت ھنا بمثابة الایقاع الموسیقي لتحقیق الامتداد اللحني
  كما تشمل جمالیات السمع الإذاعي الاستدعاء التاریخي .

ن التاریخ جزء أالتاریخي یشمل المخرج والممثلون والمتلقي باعتبار  الاستدعاء    
متصاص ولكن بمفھوم التلقي یعني الغوص والإ ، ي شخص في الحیاةأمن حیاة 

في  اً ستیعابا لا شعوریإوالأفراد والمحیط العام ھضما و الأحداثوالتمثل لقیمة 
جتماع وعلم الثقافة النفس والجمال والإوالفلسفة وعلم وھي تشمل السیاسة  ، المخیلة

ستكشاف الآني والتذكر فیحدث نوع من المتعة ستدعاء یعتمد علي الإالإ وھذا
  السماعیة ترتبط بالماضي وتشكل الحاضر والمستقبل .

  : مرتكزات نظریة التلقي
  . والنص وھي تعادل ثنائیة المستمع والحدث الدرامي ئ/ ثنائیة القار١
  . ستماعتواصل ویشمل القراءة والإأثیر وال/ الت٢
 / العمل الأدبي بین قطبین ، الفني والجمالي في الرادیو یعادل المنتوج الدرامي فنیاً ٣

  . والمستمع جمالیاً 
  . یل توازي استنھاض خیال المستمعوا/ التحقق والت٤
  . الافتراضي المثالي المستمع الافتراضي المثالي ئ/ القار٥
  . توقع المستمع/ افق الانتظار ٦
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  . الفراغات والبحث عن النص الغائب لاستكمال الخیال بالنسبة للمستمع / ملء٧
  . حداث الدرامیة/ النص المفتوح المستمع المستكمل للأ٨
  . جمالیات السمع الإذاعي، / المسافة الجمالیة ٩

من  عیاً ھذه المرتكزات تقوم علیھا نظریة التلقي السماعي من القراءة وما یعادلھا سم
ین موقع الصوت والسمع من أثر الصوتي والتي اقتضاھا سؤال حیث الاستماع والأ

  . التلقي ؟
ن یكون لھا صوت وسمع أدبي صوت وسمع مستتر لابد أن كان للقراءة كجنس إ   

ظاھري لأن الباطن یعادل الظاھر والظاھر ھو الذي یعبر عن الباطن وماحركة 
التي ترید  الإنسانرادة إلا فعل میكانیكي یصدر من إالشفاه واللسان في عملیة النطق 

ن تعبر بما في داخلھا لكي یكون ھنالك توا صل من مرسل الي مستقبل عن طریق أ
  : فقا لضوابط التواصلالصوت والاستماع و

  . / المرسل وھو حامل الرسالة كاتب ممثل مخرج١
  . مشاھد مستمع ئ/ المرسل الیھ قار٢
  . صناعي أوموثر طبیعي  / الرسالة نص مكتوب صوت بشري ، موسیقي ،٣
  . الخ...... تلفزیون ، سینما ، تلفون  / القناة ، كتاب ، رادیو  ،٤
  . برنامج مسلسل اخبار/ المرجع مسرح موسیقي فیلم ٥
  . م غیر مفھومةأمفھومة  /اللغة٦
أعلاه حسب معتقد الباحث تشید مضمون وشكل الرسالة من  ةھذه النقاط الست      

المرسل الى المتلقي والتشیید یمثل البناء المعرفي لخصوصیة المنتج الي المتلقي 
  .ذاعة لإثة الصوت السماعي عن طریق الحاد فق التوقع وفقاً ألاستكمال 

  : المخرج
ل والأ ئنھ القارأللنص الدرامي باعتبار  ل المتلقینأوالمخرج الإذاعي ھو  یعتبر   

رثھ ومخزونھ السماعي إمستندا علي  ، مسموع ىلإالمكتوب  الذي سیقوم بتحویل
غواره أمستدعیا لھ في لحظة القراءة والتعرف علي النص وذلك لفك  ، التاریخي

   .لمسامع وشخوص وحركة زمكانیة  فقاً التي بناھا الكاتب وومعارفھ الإنشائیة 
تكمن في المشاركة مابین المنتج السماعي الفني الذي انتجھ  الإخراجفاعلیة     

ن الفھم الحقیقي للسمعانیة تنطلق من موقع السامع في مكان أي أ ، المخرج والمتلقي
بھ كمرسل لمستقبل حقیقي لھ  نفعالعتبار لھ عن طریق التفاعل والإعادة الإإالتلقي و

لا عن إیة الإبداعن العمل الفني الإذاعي لاتكتمل حیاتھ الحركیة أتلذذ ونقد وھذا یعني 
  نتاجھ من جدید .إعادة إطریق المستمع و

تعد القراءة من المھارات الأساسیة التي  فاعلیة القراءة والتلقي للمخرج الإذاعي:     
فھي تمكن المتعلمین من الحصول علي المعرفة واكتساب  تركز علیھا النظم الحدیثة ،
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ھ بنفسھ وتساعد علي تنمیة كما تسھم في صنع الفرد وتدعم ثقت المھارات الأخرى ،
   .لغتھ 

اذ انھا  یةالإخراجقراءة النص بالنسبة للمخرج تعد من أساسیات العملیة  اً اذ      
ص التي تصنع الحدث تساھم بصورة كبیرة في اكتساب مھارات ومعرفة الشخو

الدرامي وتكشف عن الجو العام بالنسبة للعمل والتعرف علي زمكانیة العمل وھذا 
  . لي وھي عامةوبالطبع یندرج تحت مظلة القراءة الأ

أما القراءة الثانیة للنص بالنسبة للمخرج تركز علي استخرج معاني كلمات       
راء الكلمات حتي وا استكشاف ملاً أومح ، النص من الجمل وعلاقتھا ببعضھا البعض

ساسیة  فالقراءة الثانیة مع مركزیة الحبكة الأ وراسیاً  فقیاً أیستقیم المعني العام للنص 
ن أجواء النص الذي یرید ألكي یعیش المخرج في  ، شيء من التذوق بصورة عامة

 یخرجھ وبھذا تصبح القراءة جزء من اللغة واللغة بطبیعة الحال ھي وسیلة تواصل
وبھذا یتواصل المخرج مع عملھ بغرض الفھم ، واللغة كما ھو متفق علیھ تتكون من 

  .لة للتواصل بین الناسواحروف وأرقام ورموز معروفة ومتد
المرسل للرسالة واستشعار  أوالقراءة الثانیة ھي وسیلة لاستقبال معلومات الكاتب     

  . المعني وكل ھذا یتم عن طریق الاسترجاع المسبق بالنسبة للمخرج
القراءة الثالثة وھي تعني باستكشاف الشخصیات وعلاقتھا ببعض ، وفي ھذه المرة 

داء الأدوار لاختیارھم أماع وتخیل الشخصیات التي ستقوم بلس تكون القراءة جھراً 
  .شخصیتھ التي تحدد من خلال خامة الصوت  الاختیار الصحیح كل حسب

القراءة الجھریة ھي تلك القراءة التي تتم بصوت عالي یسمعھ الآخرون وھي من    
جود الطرق بالنسبة للمخرج الإذاعي عند قراءة النصوص الدرامیة اذ یتم عن أ

عمق والتفاعل معھا لحظة اختیار أطریقھا استیعاب وتصور الشخصیات بصورة 
  ین من الممثلین وخلافھ .المؤدی

  :مھارات وممیزات القراءة الجھریة
  . / القراءة الصحیحة الخالیة من الأخطاء١
  . خراج الحروف من مخارجھاإ/ ٢  
  . / التعبیر الصوتي عن المعاني المقروءة٣  

    .الالتزام بمواضیع الوقف الصحیحة / ٤   
الثلاث ویقصد منھا وفق معتقد ل للنص ھو المخرج في مراحلھا والمتلقي الأ اً اذ

  الباحث :
  . / استیعاب الكلمة المكتوبة والفھم الجید للمعلومة المطبوعة١
 ىلإركیز البصري الذى یتحول بدوره / تسلیط الضوء علي الكلمة المكتوبة والت٢

  . سمعي
  . جزاء المعلومات المقروءة في وحدة داخل بنیة النصأ/ الربط بین كل ٣
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  . ین قراءة النص والمعرفة السابقة/ التكامل ماب٤
  . واستدعائھ مسموعاً  اً / تخزین النص مقروء٥
  . ما بین شخوص النص والممثلین الإتصال/ ٦
قراءة النص بالنسبة للمخرج ھي عملیة فكریة عقلیة یتفاعل معھا فیفھم مایقرأ  اً اذ     

ویستخدمھ في حل ما یواجھ من مشكلات اثناء تنفیذ  یةالإخراجوینقده لصالح رؤیتھ 
  . النص الدرامي

  : ثنائیة التلقي عند الممثل
نھ سیقوم بتوصیل مضامین النص أن یقوم بقراءة النص باعتبار ألابد للممثل    

من خلالھ ھو كمؤدي  أیضاً ، من خلال وجھة نظر الكاتب والمخرج و الدرامي
   :للشخصیة اذن ھنالك ثلاث مراحل تقع علي عاتق الممثل 

لي ھي من واجب الممثل بغرض والقراءة الثانیة للنص الدرامي في المرحلة الأ   
نھا في وضعیة خاصة بالممثل أعتبار إم دون التركیز على رؤیة المخرج بالفھم العا

راءة الثانیة للممثل فھي مع مجموعة ما القأ ، لاستكشاف النص في شكلھ العام
وھي بالطبع ستكون قراءة جھریة فیھا كثیر  ، داء النصأالممثلین الذین سیقومون ب

وھي تعرف ببروفة  ، من التركیز وسماع صوت الشخوص في لحظة البروفة
 ، المائدة وھكذا تتوالى البروفات في مراحلھا المختلفة وفقا لرؤیة المخرج أوالتربیزة 

یلیة حسب وجھة نظر المخرج الذي یتحكم في الشخصیات واا تصبح القراءة توھن
  یل المخرج .وارادة المؤلف وتإویصبح الممثل في أدائھ بین 

 دیھا وفقاً ؤتصبح شخصیة الممثل مزدوجة بین نفسھ والشخصیة التي سی اً اذ    
في توصیل  كثر تعقیداً ألحاكمیة النص وتفسیر المخرج وھنا یصبح دورالممثل 

خصائص الشخصیة وانفعالاتھا في المواقف المتباینة خلال السیاق الدرامي 
وھنا یتحلي صوت الممثل بالوضوح في مخارج الحروف حسب  ، الافتراضي

ن یكون لصوت الممثل الخاصیات أكما یمكن  ، موضعھا من النطق والضبط اللغوي
ً  التشكیلیة فقد یكون صوتاً  ً  أو مستقیما ً  أو منحنیا حسب الحالة والشخصیة  متعرجا

ن یكون جاھزا أن یعد صوتھ بأفدرامیة الصوت تفرض علي الممثل الإذاعي 
ة علي التباینات اللانھایة وعلا حاداً  لیناً  أو للتلوینات المختلفة بحیث یبدو جافا متكسراً 

متناسبا مع یة المختلفة وبھذا یكون الإنسانبین الاعمار والحالات والطبائع والمواقف 
الظروف المتخیلة التي یعیشھا مع كل شخصیة وھي الظروف التي یمكن 

  . استخلاصھا من خلال دراسة وتحلیل افعال الشخصیة داخل النسیج الدرامي العام
فھو ، داء الصوتي ي التجسید الذي یرسمھ من خلال الابھذا ینصب دور الممثل ف    

صارعة في وحدة جغرافیة لمسمع یمھد ناقل صوتي لشخوص متباینة ومتفاعلة ومت
موثر صوتي وموسیقي ، فاستیعاب الممثل  ، ىدوات أخرأبمساعدة  ، للذي یلیھ
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یصبح مرسل لمتلقي للتلقي ھو استیعاب فني وجمالي في آن واحد لحظة الآداء ف
   . نتاج صور جمالیة سمعانیھ في مخیلتھلإحقیقي متفاعل 

 : الجمالیةصوت المتلقي الداخلي والصور 
الجمالیة عند المستمع تعني التذوق لماھیة ما سمعھ وعلیھ تصبح ھذه  الصور    

اللحظة لحظة تاریخیة من حیاتھ المستمرة وھي عبارة عن مخزن سماعي ( یربط ما 
بین التحلیل الشكلي الجمالي والتحلیل المتعلق بالتلقي التاریخي شانھ شان الصلة بین 

    .1ع الاجتماعي )الفن والتاریخ والواق
تستند علیھ نظریة التلقي في ان القاريء ھو صاحب الحق الأصیل في  وفقا لما  
ن مشاھد المسرح ھو من یحدد قیمة النص أیل النص الأدبي واكمال فراغاتھ ووات

وفقا لنظریة التلقي ، فالمستمع یشارك في ھذه النظریة بحاسة السمع وھي كما  جمالیاً 
وتشارك  الإنسانعند خلق  لاً أوحدى الحواس الرئیسة التي تتكون إھو معروف 

  . حاسة السمع في دعم المشاھدة وكذا القراءة والاطلاع
  یتفاعل مع ھذه النظریة بالآتي : الإذاعةیعتقد الباحث أن مستمع         

المستمع فتتحقق  ھمیة العمل الإذاعي الدرامي في اللحظة التي یسمع فیھاأ/ تبدأ ١
وھنا یتفاعل المستمع مع النص جدلیا  ، الوجود بفعل السمع ىلإظیفتھ ویخرج و

  لینسج علاقات مختلفة بینما یسمع ما ھو مخزن من قبل في ذاكرتھ الانفعالیة وھي 
  . بمثابة ذاكرة تاریخیة

لي مجموعة من المرجعیات إ/ ظھور عمل جدید لا یعني جدة مطلقة ، بل ھو یستند ٢
ن العمل لا یأتي من فراغ  بالإضافة أي أالمضمرة والخصوصیات التي تعد مألوفة ، 

ھو جمھور مسلح بمجموعة من المعاییر  ، لیھ ھذا العملإن الجمھور الذي یوجھ ألي إ
ویستدعي العمل بشكل ضمني  . كتسبھا عبر تجاربھ الخاصة مع النصوص السابقةإ

منذ  وراسماً  ، المستمع في حالة انفعالیة معینة لصور السماعیة واضعاً مجموعة من  ا
یحمل المستمع أثناء سماعھ للعمل مجموعة من التوقعات  ، من الانتظار البدایة نوعاً 

ن أفأما  ، ھي بمثابة انتظاره ، ویتغیر ھذاالانتظار بحسب ما یقدمھ النص المعطي
الموجودة سواء في علاقتھ بالجنس الذي  والقیم علي المعاییر یكون النص محافظاً 

  . فق انتظار المستمع وما كان ینتظرهألھذا السائد وھنا یتغیر  مغایراً  أولیھ إینتمي 
جابات التي یقدمھا النص الدرامي لأسئلة المستمع عبر فترات / تشخیص الإ٣

المتلقي ن كل عمل جدید یشمل في طیاتھ رغبات أتھ ، وھذا یدل علي واتاریخیة متف
  . في تعدیل شروط الاستجابة والتواصل
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س انھ استطاع ان یطور مجموعة من الافكار في فلسفة أوعلى ضوء نظریة ی (   
  التاریخ ، لیؤكد في النھایة من خلالھا علي ان النص الأدبي لایتطور بإرادة المؤلف

(2.   
علیھ یصبح الكاتب والمخرج الإذاعي لیسا وحدھما اللذان یقومان مقام بنیة      

المنتوج الدرامي الإذاعي في عزلة واستقلالیة تشكل نسقا منفردا بل إن قضیة تطور 
الأنواع الدرامیة الإذاعیة تخضع لمؤثر كبیر ھو المتلقي الذي یطرح بإستمرار أسئلة 

   متجددة .
رة حتمیة قي السماعي ما بین النص والممثلین والمخرج ضروبھذا یصبح التل    
 اً یأشباع روح المتلقي المستمع باعتباره المشارك في إنتاج جمالیات الفعل الدرامي لإ

    ذاعي برنامج درامي.إشكلھ تمثیلیة ، مسلسل ، سلسلة ، فیلم أوكان نوعھ 
  
  
  
  

 ثالثالفصل ال
 لوالمبحث الأ

 والصوتالممثل بین لغة الجسد 

   
العلاقة ما بین لغة جسد الممثل في فضاء خشبة المسرح وصوت الممثل في فضاء     

ن جسد الممثل یتشكل في صور منطوقة تعبر عن حالة ولحظة أباعتبار  ، الأثیر
ِة عند المتلقى تتحول الى صور منطوقة في الذاكرة یقابلھا  جمالیة لھا دلالتھا البصری

ر ع ، سماعیةصوت الممثل في شكل صورة  ِ ◌ ّ ن شخصیة لھا دلالتھا النفسیة تعُبِ
  جتماعیة والعقلیة والدینیة عند المستمع خالقة صورة سماعیة في الذاكرة .والإ

 ، ن نتصور خشبة مسرح بدون ممثل بحضوره الجسدي الحيأمن الصعوبة بمكان   
والجسد   لا لیرى ممثلا بجسده على خشبة المسرحاوما ذھاب المشاھد الى المسرح 

 ، وھو الذي یحیا بین نظر المشاھدین ، ھو الذي یصارع وھو الذي یتحرك ویفعل
وبالتالي الجسد ھو الذي یسمع المشاھدین ما وراء كلمات ومفردات العرض 

ن یتخیل مستمع أذ من الصعب إوتنطبق ھذه الجمل على دراما الرادیو  ، المسرحي
 الإذاعیة ھذه ھي طبیعة الدراما ، ثر بھفیھ ویتأ دون صوت ممثل یؤثر إذاعیةدراما 

 أوما بین المنتج والمستفید مشاھد كان  نتاجكائن حي یتحرك بالإ تي شكل كانأفي 
  مستمع .
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في حلقة جمالیات  ، اذن ما بین الجسد والصوت علاقة متشابكة ومتداخلة     
والمسموع  ، المرئي والمسموع مسرحیاً  ، والمسموع الاذاعي ، العرض المسرحي

  نھا لغة الجسد .إوبذا یصبح المرئي مسموع والمسموع مرئي ،  والمشاھد اذاعیاً 
ن یكون أن الممثل یجب أن الازدواج السمة الممیزة لفن الممثل وأیرى كوكلان 

فالأنا  ن تتوفر لھ (أنا) خالقة وأخرى تحل بالنسبة لھ محل المادة ،أي أ،  مزدوجاً 
ما الثانیة فتحقق أ ، یة (بالصورة التي خلقھا علیھا المؤلفلى تبتكرالشخصیة الفنوالأ

لا تنفصل عن الأنا الثانیة أنا  ، لى أنا الممثلوأن الأنا الأ أیضاً ویرى  .الخطة الراھنة 
بینما نھا الروح إ ي ھي المسیرة ،أولكن یجب أن تكون ھي التي تراقب ، الشخصیة 

الكاتب دیدرو  أیضاً لى ھي العقل) ویؤكد ھذا الحدیث  وتكون الثانیة ھي الجسم والأ
تیكنیكیا بقولھ (ما اضطراب الصوت ، وما الكلمات المؤجلة ، والأصوات المخنوقة 

لا محاكاة بحتة  إالمسحوبة ، وما تمایل الركبتین ، والاغماءات والثورات الغاضبة  أو
  . 3وتقلید حركي مثیر للشعور ) ودرس مسجل مسبقاً 

  ً أیضاً وھو ازدواج  ، الازدواج المعني ھو ازدواج أنا الممثل مع أنا الشخصیة اذن   
وبذا تصبح العلاقة بینھما علاقة تداخلیة تكاملیة  ، ما بین لغة الجسد ولغة الصوت

  لانتاج شخصیة تتحرك في فضاء خشبة المسرح في الزمان والمكان .
 الإذاعةأمام مایكرفون  أو ، اذن التمثیل لیس مجرد الوقوف على خشبة المسرح   

ولا ھو مجرد البكاء بأصوات مرتعشة وتحریك  ، والتعبیر بالجسد ، للنطق بالكلمات
بداعیة متكاملة تعني باظھار ما یكمن إبل ھوعملیة  ، عضلات الوجھ بطریقة مؤثرة

وراء النص الظاھر المكتوب وذلك في سیاق ممارسة تكاد تكون علاجیة تھدف الى 
لى العالم الداخلي إمشاھدین والمستمعین فھو فعل معرفة مستمر للدخول تطھیر ال

  الكشف عن خبایاه الدفینة . أونسان وتعریتھ للإ
ذاعي یتضمن البحث العرض الدرامي بشقیھ المسرحي والإعلیھ فان دراسة فن     

ما  أوإلى استكشاف كیفیة تحویل الخیال  لاً أوفھي تقودنا  ، في أمرین ثقافیین مھمین
العكس وبالتالي یصبح ھذا  أولى واقع مجسد لھ بدایة ووسط ونھایة إیفوق الخیال 

ً یمكن محاكمتھ وفقا لقیم الفنون والشكل الذي عرض بھ وھذا  ً ملموسا ً فنیا الخیال واقعا
على تحویل فكرة ما (شخصیة خیالیة الى كیان حي ملموس ) وھنا یبرز  أیضاً ینطبق 

حد مكونات أ أوتمثیل باعتباره جزء من العملیة الفنیة ومن ثم ال ، دور الكاتب
ً لابد من الدیكور والأزیاء والمكیاج إالعرض الدرامي الفني ،  ن كان مسرحا
لابد من المؤثرات الصوتیة  ذاعیاً إجزء منھا وان كان  أووالاكسسوارات مجتمعات ، 

لى إ أیضاً یقود  وھذا، والموسیقیة بشقیھا الطبیعي والصناعي  والصمت مكمل لھما 
المستمع وھنا تبرز الآنیة  أوستكشاف العلاقة ما بین العرض الفني والمشاھد إ
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ً لما یراه كمتابع ً وفقا ً ذاكرتھ خالقا واقعا  التواصلیة ما بین واقع فني ، ومتابع  مستدعیا
وھو ما یعُرف لدینا بمثلث الفعل الدرامي المكاني رأس المثلث للمتلقي وقاعدة  ،

  لمضمون العرض ومكان العرض . المثلث
  من ھو الممثل :

َ أممثل       ، المحدثون  ، شبھھ بھ ي صار مثلھ ، فلانا بفلانأ،،  مثولاً  ثلَ صلھا م
ّل الروایة  حد أفي الروایة لبس شخصیة  ، دوراً  ي عرضھا على المسرحأیقولون مث

ما التمثیل فھو اسم منقول عن أبطالھا وتشبھ بھ في حركاتھ وأحوالھ وأعمالھ ( أ
  .4شابھھ )مالمصدر مماثلة 

َّ المسرح عبر عصور ومراحل تاریخیة قدیمة ومتعددة كان الاعتماد فیھا  ، لقد مر
على جسد الممثل في ادائھ خاصة في المسارح الشرقیة (الھند ، الصین ، الیابان ) بل 

طلاقا من التشكیك بقدرة تزاید الاھتمام بلغة الجسد من مخرجي المسرح الحدیث ان
اللفظ في المسرح من ایصال المعاني والدلالات المسرحیة من جھة والبحث عن لغة 

 لات وتجارب وتنظیر كل من (واعالمیة مسرحیة موحدة من جھة اخرى ، فما مح
الا  5ادوارد كوردین كریك ، ادولف ابیا ، میرخولد ، انطوان ارتو ، جرو تفسكي)

یتحرك بل  قدراتھ الخلاقة وامكاناتھ الجمالیة لا بوصفھ جسداً  ن للجسدألقناعتھم ب
ما بین الروح والجسد من جھة وما  توازناً  جسدا یفكر وینتج المعنى والجمال صانعاً 

  خرى .أبین الجسد والواقع من جھة 
بالنظر الى مقولة دیكارت واجتھاد المخرجین والعاملین في  6(انا افكر انا موجود )

ن لغة الجسد مربوطة بالمعرفة الفكریة فھي التي ألى إنخلص  ، مجال المسرح
ي خالقا صورا جمالیة واتصالات صوتیة الإنسانتطوعھ لیتشكل حسبما یرید العقل 

زیاء ضاءة والألوان والأكلمة المقروءة ممزوجة بالإناطقة ومصاحبة لموسیقى ال
یستشعره المتلقي  تاً ، یتشكل الجسد صو مكونة سنوغرافیا لعرض متكامل منھا

  .متفاعلا معھ 
اذن لغة الجسد وارتباطھا بالعقل یعني تخزینھا صوت مركب في الذاكرة      

یة  ومن ھنا تنبع علاقة الجسد بالصوت عند الممثل من خشبة المسرح الى الإنسان
وھما الاثنان قنوات اتصال جماھیري تشكلان مترادفات  ، مایكرفون الاستودیو

 السامع وفقاً  أویخص المشاھد  خالقة مستقبلاً ، یة الماضي للحاضر سمعانیة مستدع
في صورة مترادفات متلازمات وھذه ھي سنة  ةلحالتھ الآنیة وبذا یخلق الحال الجدید

  السمعاني . ھافي حضور الإبداع
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ى عمل الممثل نلاحظ فیھ كثیر من الذاتیة والشخصانیة وھي لیست إلبالنظر     
منلوج من خلال تمثیلیة  أون كان مسرح رجل واحد إو، خرین أمطلقة لارتباطھا مع 

اذن حالة التمثیل  مستمعاً  أو مشاھداً  أو لابد من وجود الآخر سواء مشاركاً  إذاعیة
من حیث الشخصیة التي یؤدیھا وھنا  أوحالة فردیة من حیث تكوین الممثل كمؤدي 

یصبح الممثل حالة من الوجد الصوفي بغرض التكامل مع الآخرین داخل حلبة 
مر لا یتبلور الا وھذا الأ ، وخارج مع المشاھدین السمعانیین ، العرض الأدائیة

ومجموعة الفنانین والفنیین الذین یعملون معھ  ، بوجود نص الكاتب ورؤیة المخرج
خطوط الشبكة الدرامیة بشقیھا المسرحي والاذاعي (فالفعل التمثیلي على  في تشكیل

العكس من فعل الكتابة الدرامیة ، لم یكتب لشواھد البقاء الا مع بدایات القرن 
مع ظھور المنجزات العلمیة  العشرین الذي شھد التطور الھائل لھذا الفن مترافقاً 

  .7مسرحي نفسھ  )التقنیة التي ساھمت في تطویرادوات الفن ال
 ، حد فنون الآداء الحدیث من حیث التنظیرأن التمثیل كفن ھو أمن ھنا نستخلص     

 ما قبل العصر الإغریقيو جسد وصوت لھ تاریخھ منذ العصر الإغریقيولكن كلغة 
.  

ن الأداء التمثیلي الإذاعي یقابلھ في لغة الجسد عند الممثل اصدار أمن الملاحظ     
تعبر عن حالة انفعالیة معینة كحالة البكاء والنشیج وھما تعبیران  الاصوات التي

تتفق علیھما كل الشعوب عند حالة الأسى والحزن والفجیعة وتمتد ھذه  ، عالمیان
صوات غیر مفھومة المعنى واللفظ ولكنھا أبالنسبة للفرح باطلاق  أیضاً الحالات 

ن العربیة ، اذن الحالة معبرة عن الفرح كالزغرودة في السودان وبعض البلدا
وھي بمثابة  السمعانیة تحتمل المنطوق اللفظي والمنطوق الحسي وھي اكثر صدقاً 

 أیضاً یل لدى المستمع وأوبھا یحتمل الكثیر من الت ، الملخص بالنسبة للفعل الدرامي
في فھم المنطوق الحسي ذلك كإطلاق  اً ن للحیاة الاجتماعیة للشعوب أثرأنلاحظ  

تي تعبر عن الفرح والانتصار وھي في نفس الوقت دعوة للحرب والنفیر الأصوات ال
الھزیمة عبر  أووالتي من خلالھا یتحقق النصر  ، والاستعداد لخوض المعارك

ً أو خلافاً  وھي بذلك تعتبر ثقافة خاصة بكل مجموعة ، التعبیر الصوتي  عن بعیدا
ن أالحمر وعلیھ لابد الافریقیة والھنود  خرى ویتضح في حیاة بعض الشعوبالأ

عن الثقافة الخاصة بالشخصیة  اً یكون الصوت المعبر بھ في دراما الرادیو معبر
  الدرامیة .

 ، بالطبع للصوت درجات وانفعالات یصل من خلالھا الى الغایات التي یریدھا     
 أون خصائص الكلام قابلة للقیاس مثل جمالھ وطبیعة الشخصیة التي یؤدیھا الممثل لأ

ھي خصائص تنقل معلومات  ، سرعتھ أونغمتھ  أومقامھ  أوحجم الصوت ودرجتھ 
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فرح وھو مربوط  أون كانت في حالة حزن أحول الحالة الانفعالیة للشخصیة سوى 
وھنا یتجسد التركیب الانفعالي للشخصیة المستوحاة من البناء  ھبطئ أوبسرعة الآداء 

  الدرامي حسب رؤیة الكاتب .
  الزمان في أداء الممثل :و أثر المكان

  الزمان والمكان قیمة جمالیة وانفعالیة لحظة الكتابة عند الكاتب وھي ذات بعدین :
 . الدرامي النص كتابة لحظة واقعي بعد .1
 وحتى الشخصیات خلال من یجسد الذي الدوري بالحدث خاص افتراضي بعد .2

 والتي  ابعادھا بكل للشخصیة والنفسیة والاقتصادیة الاجتماعیة القیمة تظھر
 . الممثل صوت عبر تظھر

، علیھ لابد من مراعاة  الإذاعیةاذن للزمان والمكان بعد جمالي في واقع الكتابة 
  البناء الصوتي للشخصیة وتتمثل في الآتي :

 من بالاستفادة وذلك المحددین والزمان المكان في الصوت ضاعأو تمییز .1
 تجسید في الممثل مساعدة بغرض وذلك  والموسیقیة الصوتیة المؤثرات
 .  الشخصیة

  المسمع جغرافیا خلال من للتصدیق قابلة یجعلھا للشخصیة الحقیقي التجسید .2
. 

 .  مسمع بكل الخاص الاحساس توصیل في والزمان المكان من الاستفادة .3
 . المستمع انتباه شد في والزمان المكان من الاستفادة .4
 ، اجتماعیة ، بینھما والمسافة شخصیة كل طبیعة یحددان والزمان المكان .5

 خرىأو شخصیة كل بین الصوت درجات أیضاً و الخ.... سیاسیة ، اقتصادیة
. 

فیما یتعلق  ، ن یحقق رغبات المخرجأمن خلال النقاط السابقة یستطیع الممثل 
وعلیھ تصبح الحالة السѧѧمعانیة  ، ن یركز علیھا المستمعأبالجوانب التي ینبغي 

  لاستثاره خیالھ لخلق واقعة الجدید . كثر وضوحاً أبالنسبة للمتلقي 
  التمثیل والممثل :

دائھا والممثل ھو أالتي یقوم الممثل ب ي الشخصیةأالمقصود بالتمثیل ھنا التشخیص    
داء الشخصیة وبدایات عمل الممثل بدأت منذ أالمشخصاتي الذي یقع علیھ عبء 

كما ھو معروف باعادة حیاتھ بعد رحلة من عناء الصید لتوفیر  ، لوالأ الإنسان
ي ولكن الإنسانللتطور  المأكل بالطبع ھذا لا علاقة لھ الیوم بمفھوم الممثل وفقاً 

نستنتج من ذلك ونطلق علیھ فعل حركي وصوتي بغرض الترفیھ والاستمتاع وھو 
  یوازي التمثیل بمفھوم الیوم .
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عل الكتابة الدرامیة لم یكتب لشواھده البقاء الا مع بدایات (الفعل التمثیلي على عكس ف
القرن العشرین الذي شھد التطور الھائل لھذا الفن ، مترافقا مع ظھورالمنجزات 

في  أوالعلمیة التقنیة التي ساھمت سواء في تطویر أدوات الفن المسرحي نفسھ 
  .8 اختراع وسائط فنیة جدیدة لعرض أداء الممثل )

َّ التمثیل كظاھرة ارتبط بحیاة أمما سبق نستطیع       منذ  الإنسانن نستخلص أن
ولكنھ كفن ارتبط بتطور الحضارات والتطور  ، وموجود بحیاة البشریة ، الأزل

الحضاري یعني بالطبع التطور الفكري ، إذن فن التمثیل ظاھرة فكریة جمالیة تعتمد 
ھا الممثل لأداء الشخصیة التي یجسد الذي یقوم بھ ، والخیال الذھني الإبداععلى 
  . المسموعة والمرئیة الإذاعة أوالسینما  أون كان على خشبة المسرح أسواء 

وتعریتھ  الإنساناذن التمثیل عبارة عن فعل معرفي مستمر یعمل على تطھیر     
ودراما الرادیو تقوم بھذا الدور وفقا للحالة السماعیة التي یعیشھا  ، وكشف دواخلھ

ً أمستمع سواء ال ً  أون كانت فرحأ ً  أوحزنا شجاعة ویعبر بھ الممثلون من  أوخوفا
فیحدث لھ نوع  ، فعال لدى المتلقيأي الذي یولد ردود الإبداعخلال ادائھم التمثیلي 

في الاصل الیوناني على معنى   catharsisتنطوي كلمة كثارسیس من التطھیر(
دیني وطبي ، المعنى الدیني وارد عند الفیثاغورثیین ویراد بھ ان تكون النفس 
منسجمة مع ذاتھا والموسیقى ھي الوسیلة لتحقیق ھذا الانسجام وھي واردة عند 

ساس فضیلة العفة ولكن في أن الموسیقى أذ یقرر إافلاطون في الجمھوریة 
زالة شىء من إن التطھیر ھو اط عن فنھ انھ تطھیري بمعنى السفسطاني یقول سقرا

جراء علاجي إكاصطلاح مستخدم في التحلیل النفسي یشیر الى  أیضاً النفس ، وھي 
لى إخاص یتمثل في تفریغ التوتر رد الفعل لانفعال كبت فیما قبل الشعور وأدى 

َّ التطھیر ھو الھدف النھائي للمحاكاة و لیس مجرد الایھام الصراع العصابي ، ولأن
لذاتھ فقد كان الفعل المرئي والمسموع ولیس المروي ، ھو جسد الدراما و صورتھا 

  . 9الناطقة بینما تبقى الحكایة ھي روحھا  )
ن حقیقة التمثیل تكمن في أبالنظر والكشف لماھیة الأداء الجسدي والصوتي نجد     

في الفضاء المسرحي  ، مقدرة الممثل على التشخیص بمساعدة مكملات العرض
وبھذا تصبح لغة الجسد ھي واحدة من اللغات الموصلة للفعل  ، ثیريوالفضاء الأ

وطرق توصیلھ وبالطبع ھذا  ، الدرامي وكذا لغة الصوت كل على حدا لھ مواصفاتھ
وقد تتفق اللغتان في  ، لى الطبیعة البشریة التي تستخدم لغتین منفصلتین تماماً إیعود 

  ما في أحایین أخرى فیحدث الصراع بینھا فھو صراعأالرسائل التي تنقلانھا ، 
المستمع في وحدة جمالیة لھا  أوسعاد المشاھد إخر من أجل مكمل كل منھ للآ  ترافقي

  خصوصیتھا وفضاءھا .
                                                

  . 35 – 34خر  ، ص ، الانا وامرجع سابق  -  8 
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ھي اللغة  ھاتین اللغتین ىتابھ سیكلوجیة فنون الأداء ( إحدیقول جلین ویلسون في ك
علي إلفة بھا سواء كانت  اللغة المنطوقة وھي اللغة التي نكون نحن جمیعاً  أواللفظیة 

، إنھا اللغة الصالحة  ىأي لغة أخر أوالعربیة  أوالفرنسیة  أوھي اللغة الانجلیزیة 
لنقل المعلومات حول الحقائق والأشیاء وللتعبیر المنطقي وحل المشكلات ، كما أنھا 

 body langueوھي تسمي لغة الجسد  لكن ھناك لغة أكثر عموماً  أیضاً ھا یمكن كتابت
وھي لغة تستخدم بشكل لا شعوري وتعبر عن الجوانب الأكثر حقیقیة من ذواتنا من 
مشاعر وانفعالاتنا وحاجاتنا واتجاھاتنا وھذه اللغة الأكثر صعوبة في كتابتھا ، لكنھا 

شخصیة المتبادلة فیما بیننا ، وھي اللغة ربما كانت الأكثر أھمیة في العلاقات ال
الجدیرة بالاھتمام علي نحو خاص من جانب الممثلین والراقصین والممثلین 

 ، یعادل ھذا الحدیث الصوت البشري ویشارك احیاناً  وغیرھم من المؤدین بالاشارات
صوات المعبرة عن الدرامي وذلك من خلال الاھات والأفي لغة الجسد لاكمال الفعل 

  . 10موقف محدد إذن لغة الجسد والصوت ھي واحدة من اللغات المترافقة )
ل من عرف فن التمثیل أون الحضارة الیونانیة القدیمة تعتبر أمن المعروف    

َّھ أحد الادوات الموصلة لأدب المسرح ل أو، ھناك تسبیس الذي یعتبر  باعتبار أن
اتب المسرحي اسخیلوس الذي ومن ثم جاء دور الك ، ممثل عرفھ التاریخ المسرحي

واحد ثم سوفكلیس الذي اضاف الممثل  وقتعلي المسرح في اثنین استخدم ممثلین 
الثالث بالنظر الي ھذه المجھودات نجدھا لم تنفك من الادب المسرحي بل ھي جزء 
من مضمون المسرحیة استخدم فیھا الممثل كأدوات للتوصیل اللغوي بالنسبة 

وظل الكتاب یدورون في ھذا الفلك وبھذا اصبح الممثل  ة ،الإغریقیللمسرحیة 
ملقي یصور شعر المؤلف فقط معبرا عن احساس  أوالیوناني عبارة عن خطیب 

ل الضروریات اللازمة للممثل الیوناني أو ومشاعر الكاتب دون اضافة فنیة تذكر (
ي الرجل ھو صوت قوي واضح ورنان ولا یرجع ذلك الى أن المسارح الضخمة الت

كان یعرض بھا تتطلب مجھوداً صوتیاً زائدا فلم یكن الأمر كذلك اذ كانت إمكانیة 
 ي نوع یتطلب صوتاً أي مكان ومن أن التمثیل في أالسمع لھذه المسارح مرضیة غیر 

ً یدربون أفوق المتوسط وعلى ھذا قضى معظم الممثلین الیونانیین  صواتھم ، أعواما
  . 11ما كانوا یجربونھا قبل كل عرض  ) وغالباً 
ي وسیلة أ أولى أھمیة الصوت للممثل على خشبة المسرح إومن ھنا نخلص        

ُخرى بإعتبار  وما  الإذاعیةیة الإبداعفي العملیة  اً أساسی ن الصوت جزءً أإتصال أ
  حد الفنون التي لھا علاقة بفن المسرح .أشابھ خاصة الدراما والتي تعتبر 

                                                
م ،العدد 2000جلین ویلسون ، سیكلوجیة فنون الآداء ، ترجمة د شاكر عبد الحمید ، ترجمة محمد عناني ، عالم المعرفة ، یونیو   -10 

  . 167،ص  258
ادوین دیور ،التمثیل الأبعاد والأعماق ، ترجمة مركز اللغات والترجمة ، مراجعة د. سامي صلاح  ،اكادیمیة الفنون مصر ،  -  11 
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ً بسبب أن دوره أبالنظر الى الممثل ووضعھ في روما القدیمة نلاحظ     صبح ثانویا
لقد حكم على المسرح  الظروف السیاسیة التي مرت بھا روما بعد إنھیار دولة اثینا (

في روما بالإخفاق فقد حرم الممثلون من التأیید الرسمي وبعدئذ ، وأثناء قتالھم بجنون 
خذ نبذھم یتزاید وقد حرمتھم تشریعات ألى آخر إبتذال من أجل البقاء بالتردي من إ

علیھم حق  طس من نیل التكریم المحلي وأنكرتیولیوس قیصر والإمبراطور أغس
 أواقامة دعوات جنائیة وعلى وجھ الخصوص حظرت على أعضاء مجلس الشیوخ 

كان أبویھا یقفان على المسرح ثم طرد  أوأبنائھم الزواج من إمراة وقفت ، 
  . 12)رحیین من ایطالیا لأسباب اخلاقیةبراطور تیبریاس المسالإم
ي فرض على الممثلین إبتكاروسائل جدیدة من أجل المكسب واھذا المشھد الماس    

  والعیش في ظل الظروف القاسیة التي عاشوھا  مثل :
 الشوارع في أو الشعبي اللھو وحفلات الخاصة الحفلات في الظھور .1

 . والقرى
 . الجسد لغة ظھور یعني وھذا الصامت التمثیل أو المایم فن ظھور .2
 . المبتذل الإضحاك بغرض الرخیص الكومیدیا فن لىإ الإلتجاء .3

دیمة من تدھور ببالنظر لما وصل إلیھ حال التمثیل في الحضارة الرومانیة الق     
في ن واضعي النظریات الرومانیة أوعدم إھتمام من المؤسسة الرسمیة إلا أننا نجد 

اكد الرومان أھمیة  مجال المسرح قد طوروا في نظریة التمثیل بنقطة واحدة جدیدة (
الشخصیات في اطار الحركة  أوالصورة البصریة في التمثیل ، منظر الأشیاء 

فناقشوا بشكل مكثف أكثر من  ، لإعتقادھم بان رؤیة الممثل لا تقل عن قیمة سماعھ
ما لم یكن ھنالك اقنعة واللإیماءات والحركة لقد الیونانیین مسالة تعبیرات الوجھ عند

لإیماءات قادرة على خلق ثروة من اعر یعكسھا الوجھ والعینین وان ان المشأادركوا 
 أون الممثل یجب الا یجھل فن الملاكمة أالمعاني المختلفة لنفس الكلمات وأدركو 

كتھ رشیقة ودالة  حتى تكون حر وقویاً  ن یكون مرناً أن بنیانھ یجب أالمصارعة حیث 
(13.  

ً في كثیر من  454ما دعا لھ الرومان قدیما في عام       ق م أضحى الیوم مطلوبا
 ً مدارس التمثیل في القرن العشرین وبالطبع ھذا یؤثر على آداء الممثل جسدًا وصوتا

  كل حسب طبیعة التمارین التي یقوم بھا الممثل  .
  ً صبح أن المسرح في القرون الوسطى ارتبط بالكنیسة وبالتالي أ من المعروف مسبقا

بالآداء والشرط الكنسي وذلك حسب حاجة الكنیسة لھذا الفن  اً الممثل مربوط قدر
ربعة أنواع رئیسیة من التمثیلیات في أیل رسالتھا الدینیة ، علیھ ظھرت لتوص

  العصور الوسطى :
                                                

  . 114مرجع سابق  ، التمثیل الابعاد والاعماق ، ص  -  12 
  . 125مرجع سابق  ، التمثیل الأبعاد والأعماق ، ص  -13 
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 . مسرحیة صفة ذات ةالدینی للطقوس إمتداد وھي الأسرار تمثیلیات .1
 . القدیسین ومعجزات وكرامات أفعال عن تعبر والتي المعجزات تمثیلیات .2
 . والشر الخیر عن تعبر التي الأخلاقیة المسرحیات .3
 . الكبیرة المسرحیات بین كفواصل تقدم والتي الإستراحة تمثیلیات .4

ً أن فن التمثیل وارتباطھ بالدین أیستخلص الباحث من ھذه الفترة          صبح مشاعا
ن الأمر ممارسة طقسیة دینیة تشمل أبإعتبار  ، لكل المواطنین الذین ینتمون للكنیسة

الكبار والصغار والرجال والنساء والشیب والشباب دون مراعاة لخصوصیة ھذا الفن 
ً واحد ، وجمالیتھ ً وبذا یكون الجمھور والممثلون شیئا مستمر طیلة في تداخل ا

ممارسة الطقس الدیني والذي یعتمد فیھ على الصوت في ممارسة التراتیل والغناء 
  . مابین رجال الكنیسة وعامة الشعب الكنسي مع الإلتزام بالأزیاء التي تمیز

أما في عصر النھضة ظھرت نھضة شاملة في الفنون منھا فن التمثیل وتطورت   
ظر المسرحیة والإضاءة والمؤثرات الصوتیة تقنیات المسرح مثل العمارة والمنا

ثر على الآداء التمثیلي وظھور أظھر ذلك في المسرحیة ودور العرض الشىء الذي 
  الممثل بصورة مختلفة عن عصر القرون الوسطى تتمثل في الآتي :

 بالدرجة الممثل على تعتمد وھي المرتجلة والملھاة دیلارتیا كومیدیا .1
 . لىوالأ

 . النمطیةظھور الشخصیات  .2
 . المضحكةظھور الشخصیات البھلوانیة  .3

مما سبق یستخلص الباحث ان الممثل في عصر النھضة بدأت تظھر ملكاتھ       
 ً لمعطیات التطور في مجال الكتابة  الفنیة من حیث الجسد والآداء الصوتي وفقا

  للمسرح فاصبح الممثل ھو العنصر الرئیسي في العرض المسرحي .
المسرحي الذي شھده عصر النھضة وما تلى ذلك من تطور في  مع تطور العرض

برز الشخصیات التي نظرت لماھیة التمثیل والممثل أنجد من  ، مفھوم العمل التمثیلي
حساسھ إن یحس ویشخص أالذي یؤمن بان على الممثل  ، نجد ستانسلافسكي

وارتو ذاتھ ولذلك فھو یرشده على ضرورة حدوث الإیھام اما بریخت  مستخدماً 
وجروتفسكي وآخرون ھم بمثابة رواد المسرح المعاصر فلا یطلبون من الممثل ان 

  یتجنب الإیھام على المسرح بل یجب ان یدرك كل شىء في المسرح إیھام .
لى ان الممثل یحتاج لتطویر أقصى درجة ممكنة من إیتجھ ارتو في مسرح القسوة (  

لیتواصل  من استخدامھ الكلمات استخدام الإیماءات والاستجابة الحسیة اكثر
مع الجمھور ، اما جرت یدحض ھذه النقطة مؤكدا ان جمالیات ارتو  سیكولوجیا

  . 14كاریكوتوري) أوقادت الى تمثیل نمطي 

                                                
  . 33جورج ولورث ،مسرح الإحتجاج والتناقض ، ترجمة عبد المنعم اسماعیل ،سلسلة الثقافة المسرحیة ، مطبعة مدبولي ، القاھرة ، ص  -  14 
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ھذا التطاحن الفكري بین رواد التجدید والذي بدأ یظھر بعد عصر النھضة أتاح     
ة والصوتیة معا مع التفریق ما بین كل للممثل مزایا كثیره منھا ابراز امكاناتھ الجسدی

وجھة نظر عن الأخرى والذى أدى بدوره لتاكید سلطة الممثل على المشاھد 
 إذاعیةوالمستمعین اذ لا یمكن ان یكون ھناك مسرح بدون أجساد ممثلین وكذا دراما 

دون أصوات ممثلین ، علیھ یصبح استخدام الجسد على خشبة المسرح یختلف عن 
  ي الحیاة العادیة وكذلك استخدام وتوظیف الصوت في دراما الرادیو .استخدامھ ف

فالممثل اذن بصوتھ وجسده یؤكد فاعلیتھ على خشبة المسرح كما یؤكدھا على 
بكل ما فیھا من عناصر أخرى تتحول بدورھا لإشارات رمزیة  الإذاعةمایكرفون 

لمشاركة الوجدانیة وعن طریق ا ، ودلالیة وفقا للتكوین الصوتي والجسدي للممثل
ن أ عنمعھا فضلا  یستقبل المتلقي الشخصیة الدرامیة ویصبح جزء منھا ومتفاعلاً 

  حجامھ وایقاعھ ھو الذي یمیز كل شخص عن الآخر .أالصوت بطبقاتھ و
 أولم یعد یتلفظ  ھالرادیو فان أوعلیھ عندما یؤدي الممثل على خشبة المسرح      

ولكن یتلفظ ویتحرك وقد انتمت  ، المخرج فحسب أومصدره المؤلف  لیسیتحرك 
أو  وذلك على اعتبار ان كل خطاب مشھدي وجسداً  الشخصیة برمتھا الیھ صوتاً 

ي مرسل مادي وھو انا الممثل ومرسل متخیل وھو أللممثل لھ مرسل مزدوج  سمعي
  . 15انا الشخصیة الدرامیة )

بین الممثل على خشبة المسرح ن ھنالك قواسم مشتركة ما أنؤكد مما سبق  اخیراً    
  تتمثل في الآتي : الإذاعةو

 . والصوت الجسم حركة بین ما التناسق .1
 . وجسداً  صوتا بالشخصیة والإنفعال الإحساس في التشارك .2
 . بالصوت الجسم وإنفعال الجسم حركة على الصوت سیطرة .3
 . الممثل لدى متلازمان والجسمي الصوتي التدریب .4
 . الذھنیة صورتھ حسب المتلقي لدى مستكملة الشخصیة افعال ردود .5
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 الثاني المبحث
  الإخراج مثلث

ومكان  ، إن المؤلف الدرامي ھو صاحب الأسلوب الوصفي لرسم الشخصیات     
زمان الفعل لذا فان المخرج ھو منفذ العرض الدرامي، وھذا نتاج الدراما التي 

حسب أسلوب العرض ومكانھ وھنا یلعب المخرج  ، ي الجماليالإبداعتتصف بالفعل 
 ي والذي یتكون من الآتي:الإبداعیة عبر المثلث الإبداعالدور الرئیسي في العملیة 

 الأساس /١
 الضوابط /٢
 السلوك /٣
والمثلث في شكلھ یمثل المساحة التي یتحرك من خلالھا المخرج في الفضاء      

، سینما  لوبھ مسرح ، اذاعة ، تلفزیوني حسب مكان العرض وطبیعتھ وأسالإبداع
ي لجمالیات العرض الدرامي وعلیھ یصبح الإبداعوبھذا یمكن أن نحكم الفعل 

 أوالمجتمع  أون الجمھور أوبھذا یتبین  ، العنصر الأساسي أوالجمھور ھو الحاكم 
مشاھدتھ وذلك حسب أوشریحة منھ ھو الذي ینتج دراما العرض وفقا لسماعھ أي 

  التراكمیة السماعیة والبصریة .الخبرات 
وظیفة ، حرفة ، اختصاص ، وفي أحسن حالاتھ فن ، قد یكون المخرج  الإخراج(   

ً  أو، منظماً  ً  أو معلما ً  مستقراً  أو سیاسیا ً  محللاً  أو سیكولوجیا ً  أو علمانیا  كائناً  أو تقنیا
یجب ان یعرف الأدب الدراما والتمثیل وسیكولوجیة الممثل والفنون  ، نظریاً  مبدعاً 

ن یفھم الناس ، یجب ان یوحي أالبصریة والموسیقي والتاریخ وقبل كل شيء یجب 
  . 16) وھذا كلھ یعني انھ یجب ان یكون محبا كبیراً  بالثقة ،

لشتي  یتأكد لنا بانھ عملیة إبداعیة جامعة الإخراجبھذا التعریف الشامل لفن     
خاضعة لتجارب تتشكل وفق طاقة المخرج التخزینیة  ، یةالإنسانضروب المعرفة 

مع خصوصیة الإلمام بأدب الدراما  ، من معارف وتجارب وحراك في الحیاة العامة
فھمھ وحرفة التمثیل ونفسیة الممثل والإلمام بالموسیقي والفنون البصریة والتاریخ و

  . الذي سیقدم لھ بحب كبیر ، لطبیعة الجمھور
یة وھي الإنسانن الحب عند كلیرمان یعني الإلمام بالمعارف أ الباحث عتقدیو       

  .  جزء أساسي في فن الدراما الذي یخاطب العقل والعاطفة معا

                                                
 .٢٧الطبعة الأولي ص ،  ١٩٨٨دار دمشق  ،كنعان ترجمة ممدوح عدوان مراجعة على ،حول الإخراج    ، ھارولد كلیر مان -  16
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لك الجماھیري أضحت متداخلة فیما بینھا وذ الإبداعن وسائط أمن الملاحظ الیوم      
 ، یا الحدیثةبحكم التطور التكنلوجي والرؤي الجمالیة الكلیة التي وفرتھا التكنلوج

  . م١٩٢٩ یعود ھذا الإندماج الجمالي الي العام وتاریخیاً 
إیرفینبیسكاتور الذي ابتكر المسرح الملحمي في العشرینات الذي   الألماني والمخرج

مشاھد السینما وفق البروازالمسرحي تتدلي شعارات  أوإسقاط الشرائح ستخدم (إ
مكتوبة ، والأضواء الكشافة التي تتوجھ الي الجمھور ، وأصوات السیارات على 
الخشبة ومكبرات الصوت تدوي والطبول تقرع والآلات تھدر والجیوش تتحرك ، 

  . 17والجماھیر تھتف والمدافع تطلق بدوي صاخب)
لت الاستفادة من أولي التي حوه واحدة من التجارب الأتعتبر تجربة بیسكاتور ھذ    

رح لخلق واقع مسرحي جدید اطلق السینما والصوت كمؤثر صوتي على خشبة المس
ھ اسم المسرح السیاسي كما ھو معروف والذي یتداخل فیھ بصورة واضحة فن یعل

  . الصورة والصوت
 ٢٥ن استخدام الفیدیو والسینما أصبح شائعا في المسرح في الـأ أیضاً من الملاحظ     

لي انخفاض التكالیف وصغر حجم المعدات ومرونتھا ، والتقدم إسنة الماضیة نظرا 
الذي طرأ بشكل متزاید على وسائل المونتاج والعرض مما جعل استخدام الفیدیو في 

ً فأالمسرح  ً أساسیا ي تجسیم الفعل الدرامي كثر جاذبیة ، والصوت ھنا یلعب دورا
لدي  وأثراً  كثر عمقاً أعلى خشبة المسرح فعن طریق الصوت یصبح الفعل الدرامي 

عبر الصوت والصورة وحركة الممثل وبما  یةالإخراجوھنا تتكامل الرؤیة  ، المشاھد
ن الصوت أسرع من الصورة تتحقق السمعانیة بفعل الصوت لخلق صورة في أ

  وفق رؤیة المشاھد . الحاضر تستشرف المستقبل 
  :الحركة

وتترجم  الحركة في المجتمع المقصود بھا ھنا الفعل الجماعي بالنسبة للمخرج    
مادة من علوم المسرح تطورت ( الممثل كجسد ، صوت ، إیماءة ، تعبیر وجھ عبر

فرز علوما تفسر أبتطور الزمن والمدارس الفنیة المختلفة حتي العصر الحدیث الذي 
معاني الحركة ودلالاتھا بشكل اعمق ، مثل منھجي البنیویة والسیمولوجیا والحداثة 

 ، الإبداعومابعدھا لتصبح دراسة الحركة ھي دراسة لصورة المسرح في حالة فعل 
وھي تشمل لحظات التطور في مظھرھا دائم التغیر ، وھي متغلغلة في شتي مفردات 

 أوالي صورة وھي تحمل قیمة محددة اما فیھ  العرض المسرحي من صورة
  . 18مزاجیة)

                                                
 . ٦٤ص ، دار الفكر للنشروالتوزیع ،ترجمة فاروق عبد القادر ،  التجریبي المسرح،جیمس روس إیفانز  -  17
 
 .١٩ص م ، ٢٠٠٧العام  المصریة العامة للكتاب الھیئة ،برا والحركة ومجتمع الأ ، محمد الشیخ  -  18
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ن كان ظاھرا من خلال أمن المسلم بھ أن أي صورة مشاھدة یتبعھا صوت سوي      
من خلال لغة الجسد وعلیھ  تعبیراً أومصحوبا بموسیقي  أوآداء الممثل الصوتي 

نخلص بان لغة الحركة في الفنون البصریة والسمعیة غیر محصورة بفعل الممثل 
ً في الفیزیائي الحركي الذي یرسمھ المخرج على خ شبة المسرح بل للصوت دورا

  سید الفعل الدرامي .تج
یة ن الرؤیة التي یقودھا المخرج الإذاعي وماتتضمنھ من حركة صوتیة سماعإ     

یشارك المخرج فیھا بطبیعة الحال مجموعة من  ، من خلال المسمع الإذاعي
الممثل الذي  بدایة من الكاتب والمؤلف الموسیقي وفني الصوت وأخیراً  ، العناصر

 أون الرؤیة التي یعكسھا المسلسل إي السماعي علیھ فالإبداعھو أساس تصویر الفعل 
ن المخرج ھو الذي یقود العناصر الفنیة المختلفة لتحقیقھا ، ألم الإذاعي وبرغم یالف

نھا ناتجة عن اتحاد بین عدة رؤي تمثل وجھات أي أتظل في النھایة رؤیة مركبة 
سماعیة درامیة  إذاعیةولكن ھناك في كل تجربة  ، نظرعدة فنانین في موضوع ما

عنصر الذي خرالآبمعني  أویقود باقي عناصر العمل الأخرى  ، عناصر موجھ
یستخدمھ المخرج ، كأداة لقیادة باقي العناصر ، حیث یعتمد علیھ المخرج في صیاغة 

لذلك قد یعتمد المخرج على موثر محدد  ، رؤیتھ وتوجیھ العناصر الأخرى لھا مثال
اللزمة  أونتقال من فعل لآخر قد یعتمد على صوت ممثل للإ أو  لإبراز شخصیة ما

  اره فعل درامي غیر مسموع  بل ھو محسوس .الصمت باعتب أوالموسیقیة 
وفق رؤیة الباحث یستخدم المخرج الإذاعي العنصر الفني الموجھ الذي یقود بھ      

المسمع الدرامي ، وھو العنصر الذي تنبع منھ الحركة الإیقاعیة للعمل والتي تخلق 
ھ قد یالسمعانیة علمي في لحمتھ الترافق بین الأجزاء وتساھم في تطور العمل الدرا

بل ھي لغة حركیة ناتجھ من  یكون الموجھ في بعض المسامع لیس لغویا كلامیاً 
ل في مثل ھذه وجملة موسیقیة ، ومن ثم فھي منبع الحركة الأ أوصوت الممثل 

ل الموجھ في والمسامع ، وھكذا تظل اشارة الممثل والموسیقي ھي منبع الحركة الأ
  دراما الرادیو .

المقصود بالحركة بأنواعھا المتعددة ذلك الدافع الذي یملیھ النص الدرامي  لیس      
بل  ، صوات الممثلین وفق ما یرید ھوأما یراه المخرج لتحریك وتوظیف  أوالإذاعي 

خط  أولإقتحام عالم آخر  ن الدراما یحكمھا في الأساس الفعل بصفتھ دافعا جوھریاً لأ
ذي ھو جزء من الكل السماعي لأي عمل مساحة داخل فراغ جغرافیا المسمع ال

  درامي .
  :  الحركة السماعیة الخارجیة

بھا حركة الممثلین وحركة المؤثرات الصوتیة بشقیھا الطبیعي  المقصود    
 أووھي حركة غالبا ما تكون وفق رؤیة المخرج في بدایة المسمع  ، والصناعي

 الزمان وایاً  أوالتأخیر وقد تكون خلفیة للمسمع لتأكید المكان  أونھایتھ باعتبار التمھید 
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موقعھا فھي توثر في مفردات النص المرتبطة ببعضھا البعض  أوالحركة  كان شكل
ً ت  لي صورة سماعیة عند نھایة العمل ، فھي إذن متغلغلة في مفرداتإدي ؤفي بنائیة

شمل النص المكتوب الممثلین الفعل الدرامي منذ البدایة الي النھایة علیھ فھي ت
  الموسیقي المؤثرات الصوتیة .

علیھ تصبح الحركة ذات قیمة مؤثره في دراما الرادیو وفقا لمكوناتھا ومن ھنا     
عناصر المسمع الدرامي لیصبح لكل عنصر لغة  شكال الحركة الخارجیة بتعددأتتعدد 

الداخلیة التي تمثل قوة  خاصة تعبر في علاقاتھا بلغات العناصر الأخرى عن الحركة
 التحریك الخارجیة للعناصر .

  : الحركة السماعیة الداخلیة 
المقصود بالحركة السماعیة الداخلیة القوة الانفعالیة التعبیریة الكامنة في الحركة      

ثر جمالي ھدفا ومحركا یكمن في أن لكل حركة ذات أوذلك  ، الخارجیة للعناصر
  . لیعبر عن رؤیتھ یبثھا المخرج في ھذا العنصرالقوة التعبیریة التي 

اذن الحركة الداخلیة لھا بواعثھا الخاصة ، حیث یعتمد المخرج في استنتاجھا على    
رض الواقع السمعاني وفي طریقة تطبیقھا على أمدي فھمھ للنص وترجمتھ على 

ھذا  بحیث یكون ، الممثلین صوتیا ویشمل ذلك المؤثرالموسیقي والصوتي والصمت
الداخلیة التعبیر قادرا على نقل دلالات رؤیة المخرج بصدق للمستمعین فمثلا الحركة 

ل على قدرة الممثل على استخدام عقلھ للسیطرة وساس الأعند الممثل تعتمد في الأ
على حواسھ السمعیة واستخدام غضاریف حنجرتھ في التعبیر عن المشاعر الداخلیة 

نھ برؤیة المخرج وتفسیره للنص ھذا ینطبق على یماإالتي تعكس في صدقھا مدي 
 بقیة مكونات عناصر العمل الدرامي وتطویعھا من قبل المخرج لصالح العمل

  .  الدرامي
ن كان ذلك ال لتلك القوي الداخلیة للعناصر المختلفة وون المخرج ھو المحرك الأإ    

قد تضیف جمالا وقوة حد ھذه العناصر من قوة ابداعیة نسبیة ألایلغي ما قد یضیفھ 
لا بالمركب الفني المكون من جملة إوھذا لایتأتى  ، ولتفسیر المخرج ، للرؤیة العامة

والتي یتحكم فیھا عنصر الایقاع وھو  ، وقوة ارتباطھا ببعضھا البعض ، العناصر
العنصر الجمالي الرابط للعناصرالأخرى وھو الذي یدفع المستمع للاستمرار في 

  مؤشر الرادیو لمحطة اخري. تحویل أوالسمع 
  : التنوع والصراع في الحركة

یقصد بذلك علاقة الحركة الخارجیة بالداخلیة ، ومدي فاعلیتھا في تطور الفعل        
 الإخراجساس في مثلث داء الممثل الصوتي الذي یعتبر الأالدرامي ، من خلال آ

 الإذاعي ، یعتبر التنوع والصراع في الحركة بمثابة الجمل المادیة التي تحدث اثراً 
  . نواعھاأفي الترابط والموازنة والتباین بین  مھماً 
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بكل اتجاھاتھا    أما الصراع فھو ناتج عن حركة الخطوط الصوتیة الإیقاعیة    
والشخصیات ، في  الأحداثالمتعددة داخل الجمل النصیة ، التي تعبرعن المواقف و

إطار مسامع العمل الدرامي ، ویعتبر الصراع بھذا ھو العامل الجوھري ، الذي 
یكشف للمخرج القیم الدرامیة للنص ، وبذلك یتسنى لھ ابداع المعادلات الموضوعیة 

  .موسیقي والمؤثرات الصوتیة والصمتوأھمھا ال ، في عناصر المسمع
تكرار تلوین الصوت من خلال الجملة النصیة وھذا  اذن التنوع في الصوت یعنى   

یعني تكرار قیمتھ المعرفیة الشئ الذي یعطي للمتلقي القدرة على التنقل بین 
 الاصوات بسھولة وتجعلھ یحس بالترابط والتنوع مابین حركة الصوت علواً 

             . قرب أوتدرج الصوت من بعد  أیضاً ویدخل في ذلك ،  جھراً  أو ھمساً  اً وانخفاض
من بواعث  أیضاً ،  علیھ ھذا التنوع یثري الصراع بین مساحتین متقاربتین صوتیاً 

حد عناصر الصوت وعلاقتھا بالعناصر أحركة الممثل الصوتیة الشق المعنوي وھو 
  تي ینتج عنھا:الأخرى من حیث حركة المؤثر الصوتي والموسیقي وال

  التشكیل والتلوین في المسمع الدرامي . /١
  التأثیرالمعنوي للإیقاع العام بالنسبة للفعل الدرامي . /٢
  . وتدرجاتھ الدینامیكیة المعنویة للصوت والتي تندرج على فیزیاء الصوت /٣

  : Rhythm،  ، الایقاع الضبط
ضبط المسمع الإذاعي بصورة عامة والدرامي بصفة خاصة یتحكم فیھ الآداء     

والذي نطلق علیھ الایقاع العام والذي یتكون من  ، المنطوق من قبل الممثلین
فضبط الایقاع  ، المؤثرات الصوتیة والموسیقیة والصمت اضافة الي الآداء التمثیلي

 م خارجیةأداخلیة كانت   ھوالذي یتحكم في مدي نجاح حركة العناصر الفنیة مجتمعة
ً  ثراً أثر الجمالي على المتلقي سواء كان لتحقیق الأ ، ً أ تطھیریا ً أ م تعلیمیا م امتاعیا

 فالإیقاع یعطي الحیاة للمسمع الدرامي والعمل ككل .
وحركات دقات القلب التي تعني  ، إن كان أساس الحیاة الإیقاع في اللیل والنھار    

یتحكم  جتماعیة والتيلا تنفك عن الحیاة في طبیعتھا الإ الإذاعیةن الدراما إف ، الحیاة
خصوصیتھ  أیضاً یقاع الیومي ولكل حیاة خصوصیتھا ولكل فعل درامي فیھا الإ

المنبعثة من ثقافة البیئة ونوع المتلقي ، فالحركة الإیقاعیة ھي التي تحدد القیمة 
الجمالیة للقیم الزمنیة متمثلة في الصوت البشري ، والمؤثر الصوتي ، والموسیقي 

 انیة النابعة من عناصر جغرافیاوالزمن الخاص بالبث ، في علاقتھا بالقیم المك
  شكالھا.أالمسمع على اختلاف 

إذن الإیقاع ھو الرابط بین مسامع العمل الدرامي عن طریق وحدة الفكرة     
وارادة المخرج ، وھدفھ الأعلى بالنسبة للفعل الدرامي ، وعلیھ یساھم  یةالإخراج

  الایقاع العام بالآتي:
  الانتباه العام ./١
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  التركیز .الاھتمام و/٢
  التأثیر على المزاج العام بالنسبة للمستمع . /٣
  تفریغ الطاقة ./٤

یلاحظ الباحث أن المخرج الإذاعي یستنبط ویستكشف الایقاع العام لأي عمل       
فیتعرف من خلالھ على الحالة التاریخیة والعصریة والمناخ  ، من خلال حركة النص

ساسیة والفرعیة والثانویة وعلاقاتھم الألھ، وكذلك یتعرف على الشخصیات العام 
ببعضھم البعض ، كما یتعرف على حالتھم الاجتماعیة والسیكولوجیة  ووظائفھم 

وعن مدي  الأحداث زمنة التي تدور فیھاماكن والأعمارھم ، كذلك یتعرف على الأأو
 ارتباط كل شخصیة بالأخرى والصراعات القائمة بینھم والھدف من تلك الصراعات

  . ل والھدف الأعلى للنص ككلب ،
من النص نفسھ وعلیھ یحدد الایقاع في  لاً أوإذن الإیقاع العام للنص سیخرج      

  .  يالإخراجشكلھ 
وھي أشبھ  ، ن الایقاع عباره عن كتلھ واحدة تحتاج الي تفكیكأبھذا التحلیل نستنج ب  

لدرامي الذي یمتاز بالمعمار في صلابتھ وسكونھ وھذا لا یستقیم مع طبیعة الفعل ا
  .  بالصعود والھبوط حسب طبیعة الموضوع

الایقاع یقوم في الزمان مقام السیمتریة في  نا( یرى  رواشوبنھ سعید بأن یقول      
  . 19جزاء متكافئة تناظر بعضھا البعض )أ ىلإالمكان فھو بمثابة انقسامات 

فعالھا أالتصادقیة مابین الشخصیات في  أوھنا تبرز طبیعة الدراما الترافقیة     
في جمالیاتھ التي لاتنفصل عن بعضھا البعض ، لإحداث الأثر  الإخراجوعناصر 

الجمالي لدي المتلقي الذي ینتج عنھ  لغة سمعانیة تخبر عن الحاضر، وتستذكر 
  . الماضي وتستشرف المستقبل

حد الصمت فھو وا ، من العناصر المھمة في عملیة الضبط عن طریق الایقاع أیضاً   
یقاع إویقوم المخرج بترجمتھا إلى  ، الكتابة ءدوات التي یعبر بھا الكاتب اثنامن الأ

 إذاعیةالإذاعي لغة  الإخراجاذن الصمت في مثلث  ، حركي عبر الآداء التمثیلي
 ، لسكتة الموسیقیة  في المؤلف الموسیقيوالتي توازي ا ، تتحرك وفق رؤیة المخرج

  .  والأفعال الأحداثیقاع الضابط لتسلسل وكلھا یتحكم فیھا الإ
إذن الصمت وفق رؤیة الباحث علامة سماعیة ذات وقفات خاصة ، وخصائص    

ن ما یحدث في المسمع الدرامي یحمل لا نملكھا في الحیاة الواقعیة لأ نوعیة وصفات
الزمكانیة والتي تشكل بدورھا في لحظة البث سمعانیة التلقي لدي صفة الطاقة 

، إن السكون في  لي فھي توازي سكون الحیاة مع الفارقوفي المرة الأ ، المستمع

                                                
 . ٢٥٠ص  ، بیروت ، دار التنویر للطباعة والنشر ،عند شوبنھأور  میتافیزیقیا الفن، سعید محمد توفیق -  19
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نھایة الفیلم الإذاعي  أوخر وھنا تكون نھایة المسمع آمكان ما یرافق حركة في مكان 
  . إلى اللقاء في الحلقة القادمة أو

  : من)الز( السلوك
وھذه اللحظة لھا  ، دائما مایرتبط سلوك الشخص باللحظة التي یتصرف فیھا     

رض الواقع أن كان على أسواء  ، علاقة بترافقیة زمن الفعل السلوكي للشخص
خلاقیة تفصح عن حركة الشخص وعلاقتھ أاذن السلوك قیمة  ، الفنيأوالحیاتي 

  . بالآخر في الزمن الذي یقع فیھ الفعل
مغایر وبالتالي  أوي تفرز فعل مسایر أاذن علاقة الزمن بالسلوك علاقة ترافقیة    

الزمن في حد ذاتھ حركة تتشكل من الماضي في الحاضر تنظر الي المستقبل وھكذا 
  دوران الحیاة فالحیاة زمن في مفھومھا العام .

  ما ھو الزمن ؟
 والزمنة العصر الوقت طویلاً  زمنة ،أزمنة ، والزمان جمع أ(الزمن جمع ازمان ، و

اما  20زمنة السنة فصولھا وھي الربیع والصیف الخریف والشتاء )أ،  م قصیراً أكان 
  . وكثیره  الزمن لغة فھو اسم لقلیل الوقت

التعبیر عن نقطة ما على خط  أو الأحداثالوقت ھو المسافة الزمنیة الفاصلة بین  
  سبوع .والدقیقة والساعة والیوم والأ نیةما وحدات قیاس الزمن تشمل الثاأالزمن 

قدم العصور باعتبار أي منذ الإنسانمن المعروف أن ظاھرة الزمن شغلت الفكر      
نھا واحدة من الظواھر التي لم یتفق حولھا العلماء والفلاسفة على تعریف جامع أ

  .صل الكینونة البشریة زمن أصل الوجود زمن وأشامل فالبحث عن 
لقیمة الزمن ساھم في نمو الحضارات  الإنسانإذن ھذا البحث المستمر من قبل     

والتي اصلھا زمن والزخم المعرفي للبشریة ماھو الاتراكم عملي لایمكن الاحاطة بھ 
وھو زمن ، لذا فالزمن یدخل في كل شيء في حیاتنا ویستكمل دورتھ ویخرج منھا 

 اً محدد اً ن یجد لھا تفسیرأدون  الإنسانا فقضیة الزمن حدسیة یشعر بھ ، وھو زمن
یحكمھا فالشعور بالزمن شعور عام تدركھ كل مخلوقات اللھ تعرف بھ حركة اللیل 

  . والنھار
حاسیس عن بعضھا البعض ظاھرة الزمن كتمایز المشاعر والأ في الفنون تمایزت    

تعاقبھ خلال في فن الشعر بوحدة الزمن التي تنتظم نمو الفعل و (ارسطو فوصفھا 
دورة شمسیة واحدة وربطھا بالمكان ، ومما قدمتھ النظریة النسبیة للعالم في ھذا 
الصدد ھي أنھا دمجت ظاھرتین مختلفتین ھما المكان والزمان فاصبح مفھومھا 

  . 21)الجدید الزمكان 

                                                
   . ٣٠٦ص ،   ، المنجد في اللغة والاعلام ابق ،س رجع م -  20
 . ٨ص ،  م  ٢٠١٢، ليوالأ الدورة ، مھرجان بغداد لمسرح الشباب العربي ، المسرحزمنة أ ، شفیق المھدي   -  21
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ن الزمكانیة في دراما الرادیو ھي واحدة من ممسكات تطور أیلاحظ  الباحث     
لھذا الفعل  ، الصوتي الإخراجو ، الدرامي علي مستوي النص المكتوبالفعل 

حسب طبیعة ، ن الزمان والمكان في دراما الرادیو دوما في حالة حركة أعتبار إب
فھو زمن محمول من خلال لغة النص فالتعبیر عنھ یتم بصیغة  ، المسامع وتطورھا

ف لجغرافیا المكان والزمان في حالة وص المستقبل وھو دوماً  أوالحاضر  أوالماضي 
یتم التعبیر عنھ عن طریق المؤثرالصوتي والموسیقي  الإخراجما في حالة أ ، معاً 

  مع لغة الحوار بغرض تعمیق مفھوم الفعل الدرامي .  ترافقیاً 
زمنة كلھا وعلیھ تتجمع الأ ، ذن المستمعأخلاصة فعل دراما الرادیو تصب في     

ي المحمول من الفیزیائي والزمن الفلسفي والزمن السردبتعددھا وشمولھا كالزمن 
ثر الموسیقي والصوتي ، جمیعھا یوحدھا سمعانیة العرض ؤخلال النص وزمن الم

 الدرامي لدي المتلقي بواسطة وسائل المخرج الفنیة في التركیب والتكوین.
ل ن المستمع المفترض من قبأاذن فن السماع الدرامي الإذاعي فن زمني یتلخص ب

تصال فیھ الصورة إصغر وحدة أالمخرج والمكون لھیكل السمع من جھة ولھیكل 
السماعیة ذات العلاقات الداخلیة الدالة على معناھا السماعي المؤسس على التحول 

  . لزمن ورؤیة المستمع لي الصورة وفقاً إمن المسموع 
  
  

  الھیكل الزمني :
عیة لحركة الزمن مابین الممثل المقصود بالھیكل الزمني ھو الخارطة التوزی    

سمع الدرامي . فالممثل ھو والمؤثرات الصوتیة والموسیقیة والصمت التي تحكم الم
وھو الشخصیة التي تلعب الدور في  الإذاعةن على میكرفون دي دوره الآؤالذي ی

بعد الفعل الدرامي ، والمستمع بدوره یسمع الشخصیة في زمن البث الخاص بھ 
اذن زمن آداء الممثل مقرون مع زمن ، اكتمال العملیات الفنیة من قبل المخرج 

الشخصیة وزمن المستمع لحظة الاستماع یكونون الھیكل الزمني للعمل الدرامي 
  جزاء:أالمعني وبدوره الھیكل الزمني یتشكل الي عدة 

  : للغة/ ا1
تب الدرامي فھي تتحول نصیة للكاي اللغة الأالمعني باللغة ھنا لغة النص المكتوب     

تتحكم فیھا طریقة آداء الممثل لضبط  ، سمعیة عن طریق الممثلین ىلإمن نصیة 
وبذا تتخذ صفة الزمكانیة بمقومات خاصة وصفات  ، لرؤیة المخرج الزمن وفقاً 

علیھ نطلق علیھا لغة النص المسموع فھي ترتبط  ، لاتملكھا في الحیاة العامة
ث مكان وجوده فیتعرف على العقدة والصراع وحال الشخصیات بالمستمع من حی

واقرب مثال لذلك شخوص الروائي الطیب صالح في كل روایاتھ وقصصھ وھو 
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في مكان من ھذا  مایطلق علیھ الباحث الروایة المسموعة والتي سنفرد  لھا حیزاً 
  . البحث تحت مظلة السمعانیة نظریة الترافق

  : التركیب الزمني/ 2
التركیب الزمني ھوالزمن الآني للفعل الدرامي والذي یشمل ( الفعل ، المكان ،        

وبھا تتحقق وحدة الزمن للمكان والفعل  الإخراجالزمان ) وبالطبع ھي من عناصر 
ومنھا ینتج التركیز والانتباه نحو العمل الدرامي عبر الشخوص الذین یمثلون كتلة 

ع العناصر الدرامیة الذي یعطي الاھتمام بالزمن عن الفعل الدرامي في تنوعھ لجمی
  .  طریق اللغة

   التنوع الایقاعي :/3
یظھر لنا ذلك في اختلاف وتناقض الشخصیة خاصة ان كانت شخصیة مركبة مثل    

شخصیة ھاملت عند شكسبیر وشخصیة خلیل عند حمدناللھ في مسرحیة خطوبة 
ثر في آداء ؤتناقض والاختلاف ی، ھذاال الإذاعةسھیر والتي قدمت من خلال 

آخر وھذا بدوره  ىلإالشخصیة من قبل الممثل بالتالي یختلف ایقاع المسمع من زمن 
ویساھم في شد المستمع بغرض  ، یعطي نوع من التشویق المحبب لدي المستمع

عظم لجمیع العناصر في التركیب ا یلعب الزمن القاسم المشترك الأوھن، المتابعة 
فھو یصھر جمیع المتناقضات الایقاعیة في وحدة واحده من حیث الآداء  ، الزمني

من الوقت العام  التمثیلي والمؤثرات الصوتیة والموسیقیة والصمت الذي یشكل جزءً 
  بالنسبة للعمل الدرامي  .

ما أ ، یقاعي تنوع زمكاني في السیاق العام لدراما الرادیوعلیھ یصبح التنوع الإ    
وھنا تنشأ علاقة  ، مع یصبح لكل شخص زمنھ الخاص لحظة الاستماعبالنسبة للمست

مابین وحدات التركیب الزمني والمستمع المتابع وھي علاقھ تتمثل في تحویل 
 الإخراجمثل من قبل المخرج لأدوات مرئي عن طریق الاستخدام الأ ىلإالمسموع 

  . )المؤثرات الصوتیة والموسیقیة والصمت ، الإذاعي ( صوت الممثل
   الزمن وجغرافیا المسمع : /4

ن جغرافیا المسمع تشمل اللون والذي یعبر عنھ الكاتب من أیلاحظ الباحث       
زیاء أ، ولون الأشجار والحدائق ووصف  خلال الشخصیات كلون الدم مثلاً 

رض الزراعیة ... الخ كتمالھ وكذا لون الصحراء والاولون القمر لیلة االشخوص ، 
ً أكد ؤالدلالات اللونیة التي توالكثیر من  ً قویا ن اللون في المسمع الإذاعي یشكل رابطا

ً لزمان ومكان ً لطبیعة الشخصیات وحاكما المسمع ، ھذه الدلالات اللونیة    ومفسرا
اللفظیة تؤثر على الایقاع العام من حیث طریقة الآداء وتعمل على تدرج بناء 

بالحركة الآنیة للفعل  ساساً أمالیة تتصل فباللون السماعي تتشكل قیمة ج ، المسامع
ً من الأبعاد في ذھن المستمع المتابع ، فیشعر باللذة  متعة  أوالدرامي وتخلق نوعا

  . ذلك بمخزونھ السماعي ستماع مستكملاً الإ
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كما یشمل الزمن في جغرافیا المسمع الملمس ویتجسد ذلك في الآداء التمثیلي ان      
یتحسس المستمع ویلتمس العاطفة والرقة والعذوبة من  نسیاً روما كان الآداء ناعماً 
ن كان الآداء خشنا یلتمس القوة والعنف وفي كلا الفعلین یتحكم إخلال المسمع و

الزمن في طبیعة سیر المسمع اذن الملمس السماعي لا یتأتى الا من خلال الفعل 
زمن في فضاء وللذوق ، وطریقة الآداء ، الشخصیات  لبناء ، الدرامي المحكم

ن یتذوق الممثل كوب أمثل  أیضاً ویظھر ذلك في الآداء التمثیلي  ، المسمع الجغرافي
ً  كوب عصیر ویعبر أوشاي  ً  أو  ما جمیلاً أ ، لفظیا كل وینطبق ذلك على الأ قبیحا

نفعال التذوق والإیصال لحظة إفي  عظیماً  فإحساس الممثل بجمل الكاتب تلعب دوراً 
ثناء أبھ فیخلق بذلك متعة سماعیة لدي المتلقي وینطبق ذلك على حاسة الشم 

رائحة جیفة میتھ  أوأن یعبر شمھ لرائحة عطر ممیز  ، الممارسة التشخصیة للممثل
نفعالیة التي ن شمھا سابقا فتثار ذاكرتھ الإأفتنشط مخیلة المستمع وتذكره بأشیاء كان 

  . ثناء زمن الاستماعألھ مع الحدث الدرامي شباع سماعھ وتفاعإتساھم في 
ن السمع الدرامي الإذاعي عباره عن حیاة سماعیة یعیشھا المستمع ا ىلإنخلص     

ذاكرتھ  ىلإبكل تفاصیلھا الحسیة التي تشكل لھ زمن حیاتي جدید باسترجاعھ 
  .الإذاعي  الإخراجلا بالاحكام عن طریقة مثلث إالانفعالیة ولایتأتى ذلك 

   : الإذاعي الإخراجخلاصة مثلث 
الضبط والسلوك  ، الاساس، الإذاعي یحمل في داخلھ  الإخراجمثلث   -1

نشاء ذات معاني كما لھ القدرة على الإ ویتضمن موضوعات بدلالات
 . حساس المستمع متعلق بزمنھإزمنھ متحرك و نوالتركیب لأ

المضمون والسمع ن للصوت وجود وامتداد وثبات واستقرار وھو بمثابة إ  -2
 بمثابة الشكل .

 .ن یفكر بدونھ أولایمكن للإنسان  الصوت مركز السمع  -3
صل الحیاة وھو بمثابة اللغة وبواسطتھ یتحدد الفكر ویتجدد الحس أالسمع   -4

 والرؤیة .
ن الشعور بالزمان والمكان یولد الانتباه الذي یولد الشعور بالحاضر إ  -5

  والتوقع یولد الشعور بالمستقبل .والذاكرة تولد الشعور بالماضي 
ن ھذا المثلث والمفاھیم التابعة لھ یجمعھا شيء مشترك وھو الصوت مركزي إ    

  صل الحیاة .أتجاه السمعانیة إلي إللحیاة وتحولھ 
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 الرابعالفصل 
 لوالمبحث الأ

 السمعانیة لغة الدراما
م  1970وبدایة السبعینیات  م1947ربعینیات من القرن الماضي بنھایة الأ

والعمل  الإخراجو مدرمان خطوات كبیرة من حیث التألیفأخطت دراما رادیو 
في استخدام  ملحوظاً  كما شھدت تطوراً  یةالإبداعلصالح العملیة  ، داري التنظیميلإا

الفلسفیة  آراءه ةي بمدارسالإخراجودخول الفكر  ، وسیقیةالمؤثرات الصوتیة والم
ور سماعیة المختلفة بین الاستفادة من المسرح والسینما وجمالیات الصوت لخلق ص

ن خلال دراما الرادیو جتماعي للمجتمع السوداني ملإساھمت في رفع الوعي ا
   . شكال البرامجیة الجاذبةحد الأأباعتبارھا 

علي ن میسرة السراج سلیمان داؤود خالد العجباني عثمان أالباحث  یعتقد
ذاعة إخراج بلإي ومحمد طاھر ھم الجیل المؤسس لقبان أحمد ، عاطف أحمد ، حسن

ملامح م  1970وحتي العام م  1959 م البرنامج العام حیث بدأت تظھر منذ العا
م  1980 زدھار في العام لإا أثم بد الإذاعیةي خارطة البرمجة الدرامي ف الإخراج

 ىلإضافة إنین واالجامعات السودانیة كموظفین ومتع خریجي ثر دخول كوكبة منأ
قباني ھما  أحمدن محمد طاھر وین المخرجأخریجي معھد الموسیقي والمسرح الا 

ذاعة البرنامج العام وذلك منذ العام إطرة التي مر عبرھا كل المخرجین ببمثابة القن
في ھذه  ، العمل الاذاعي ىوھو تاریخ دخولھما الم  1970العام وحتي  م 1960

دین الفاضل وھي الفترة كانت بدایة كل من المخرج محمود یسن والمخرج صلاح ال
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ي الذي یحمل الإخراجداري والعمل لإلي من حیث التنظبم اومرحلة التأسیس الأ
  : للمعطیات التالیة خراجیة تعبر عن عمل المخرج وذلك وفقاً إ ىرؤ

  . جھزة التسجیلأتطور  - 1
 .  نشاء قسم التمثیلیاتإ - 2
 . التدریب الداخلي والخارجي للفنیین والمخرجیین - 3
 . ظھور جیل جدید من كتاب الدراما - 4
خریجي معھد الموسیقي والمسرح باعتبارھم متخصصین في مجال  - 5

 . الدراما
بداع المخرجین من حیث الترتیب الاداري داخل إظھار إساھمت ھذه النقاط في       

تطور المضمون الدرامي من حیث الشكل والمضمون والذي  ىلإضافة إ الإذاعة
  : في متن توصیات رسالتھ أحمدضحھ الیسع حسن أو

 . جتماعیة في السودانمدرمان بالتحولات الإأثر دراما أت - 1
 . اتجھت الدراما نحو العلمیة في الافكار وفي تیار التألیف  - 2
 . ة كممثلةأظھور المر  - 3
 . بث وانتاج الدراما طول العام وثبات زمن المسلسل  - 4
 . نالقدرات العالیة للممثلین من الجنسی  - 5

مكانات التي یتمتع الإ ىلإضافة إھذه الظروف ساھمت في ظھور المخرجان في    
ب وابھا كل منھما الموھبة وصقلھا بالعلم والمعارف وارتفاع وعي المستمع بالتج

دور الصحافة الفنیة والدراسات والكتابات التي كانت إلى ضافة إ ، نفعال بما یقدموالإ
داء والاستفادة كلھ لتجوید الآ اھذ ىدأ مي ولفت الانتباه لھاالدر الإبداعترصد حركة 

ثلین بتوظیف الصوت مداء الممیز للمالموسیقي والمؤثرات الصوتیة والآ من ىالقصو
مھنتي  ةالسرور في الحیامثل موسي ود، في ترسخ الشخصیة في ذھن المستمع 

خذت أ إذاعیةوشخصیة عباس في الدھبایة والكثیر من الشخصیات فكان الناتج دراما 
 الإذاعیةمن الصوت وسیلة توصیل كاملة الحیاة والبناء فكانت السمعانیة لغة الدراما 

.  
ل الباحث في ھذا المبحث لیس الربط بین الصوت وأثره علي المستمع وایح 

ً  لواحیبل  ً في الوصول ،  أن یستكشف الحیاة من خلال الصوت والسمع معا متخذا
تصال والدراما واحدة من فنون إعتبار أن الرادیو وسیلة إذلك دراما الرادیو، ب ىلإ

یة في البوادي والحضر ، و بھذا الإنسانذات الأثر السریع في المجتمعات  الإتصال
أن یؤسس لمفھوم جدید للسمع عبر مرجعیات جمالیة و ادراكیة  ، یستطیع الباحث

صل أالممات ،  ىلإمن المیلاد و الإنسانوتمركزه في حركة ، لإبراز قدرة السمع 
ً .. الصوت  -  سمع(كلمة السمعانیة  معا وسماعًا وسماعة وسماعیة ومسمعا ً وسِ َمعا س
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 فھي السمعانیة 22). :ادركھ بحاسة الأذن فھو سامع ج سماع وسمعة وسامعون
(صناعي قیاسي ویطلق علي كل لفظ زید في آخره حرفان ھما یا مشددة ثم  مصدر

ً دالا علي معني مجرد لم یكن یدل علیھ قبل  تاء تأنیث مربوطة تصیر بعد الزیادة اسما
الزیادة وھذا المعني المجرد الجدید ھو مجموعة الصفات الخاصة بذلك اللفظ فكلمة 

ً تعني  المخلوق الناطق المفكر أما المصدر الصناعي منھا إنسانیة فتدل إنسان مثلا
،كالرحمة والحلم والخیر  الإنسانعلي مجموعات الصفات المختلفة التي یختص بھا 

وھكذا بالنسبة الي الاشتراكیة ، و الوحشیة ، والمصدر الصناعي اسم جامد مؤول 
  .23)بالمشتق یصح أن یتعلق بھ شبھ الجملة

أما بالرجوع الي المعجم الوسیط المصدر الصناعي ما یستفاد بالتعلم من 
أرباب الصناعات وما لیس بطبیعي یقال حریر صناعي والمصدر الصناعي ما انتھي 

من  أوبباء مشددة وتاء ومأخوذا من المصدر كالخصوصیة والفروسیة والطفولیة 
قات كالقابلیة والمسؤولیة اء الأعیان كالصخریة والخشبیة وقد یؤخذ من المشتمأس

  . 24من أدوات الكلام كالكمیة والكیفیة والجاھلیة  أووالحریة 
 أوجاء في أصول اللغة الجزء الرابع (النسب بالألف والنون للتعبیر عن النظریة 

یجيء النسب الألف والنون في بعض المصطلحات العلمیة  الاتجاه ، أوالنزعة 
 personal   ism ة في أداء فیقال شخصاني لتقابلالدق ىلإوالألفاظ الشائعة قصدا 

ً فرید لا یجوز  اً للتعبیر عن المذھب الذي یؤكد علي أھمیة الشخصیة باعتبارھا شیئا
للتعبیر عن اتجاه فني یلتزم  formality انتھاك حرمتھا ویقال الشكلانیة لتقابل

 وفردانیة rationalism غیر ذالك من قولھم عقلانیة ىلإتحتفل بھا  أوبالشكلیات 
jraiaualism   أوالاتجاه  أومما یمكن حمل الألف والنون فیھ على بعض النظریة 

  25)النزعة
تجاه لخلق طریقة للتفكیر والادراك الخارجي إنخلص مما سبق أن السمعانیة 

ً من الأشكال  الإذاعةخاصة  والداخلي باعتبارھا وسیلة اتصال جماھیري مستفیدة
صوت یصوت تصویتا فھو مصوت وذلك  ( البرامجیة حسب ما جاء في لسان العرب

 معناه صائح ، إذا صوت بإنسان فدعاه ویقال،صات یصوت صوتا فھو صایت ،
  . 26غیره)  أو الإنسانالصوت صوت 

ً (عباره عن ظاھرة تغ     یر حاسة السمع ویختلف معدل السمع أما الصوت فیزیائیا
فیقع السمع عند الآدمیین عندما تصل ذبذبات ذات تردد یقع  ، بین الكائنات المختلفة

                                                
 . 315م ، ص  2008،  43المنجد في اللغة والأعلام ، دار الشروق ، الطبعة  -  22
ص  ،م 1983لى و، بیروت ، الطبعة الأ العلم للملایین ، موسوعة النحو والصرف والإعراب میل بدیع یعقوب ،.إ د -  23 

506 .  
، الجزء الأول ، من ، المعجم الوسیط محمد علي النجار  ابراھیم مصطفى ، أحمد حسن الزیات ، حامد عبد القادر ،  -24 

  .أول الھمزة الى اخر الضاد 
  .450م ، ص  2003د. أحمد مختار عمر ، في اصول اللغة ، مجمع اللغة العربیة ، الطبعة الأولى  - 25 
  ، .... لسان العرب ، منظور ابنمرجع سابق ،  - 26 
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 ءھیرتز الي الأذن الداخلیة عندما تنتقل عبر الھوا ویطلق علما ٢٠٠٠٠:  ٢٠بین 
الفیزیاء مصطلح الصوت علي الذبذبات المماثلة التي تحدث في السوائل والمواد 

ھیرتز فتعرف بالموجات فوق  ٢٠٠٠٠أما الأصوات التي یزید ترددھا علي الصلبة ،
  27الصوتیة . 

ھذا الجزء یمثل معدل الصوت الطبیعي الذي یمكن أن یعبر عن  ، رسم بیاني
مكونة لصورة سماعیة  ، تسھم في تطور الفعل الدرامي،  درامیة حالة أوموقف 

سعاد  ىتر،  ا لدي المستمعتخلق نوعا من الوعي المعرفي في قالب جمالي یترك أثر
حد علي المتحدثین والمستمعین علي  نفسیاً  ن التأثیر الصوتي یترك أثراً اموسي (

ي حیث انھ یشكل الجزء الأساسي في عملیة الإتصالسواء خاصة في جانب التعبیر 
  . 28 الإتصال

إذن أي اتصال بغرض المعرفة یحمل  (humancommicotionالبشري
ً كان نوعھا سالبة أم موجبة ً من المعرفة أیا ویتم ذالك عبر مرسل ورسالة  ، نوعا

والسمع ظل لھذه الحقیقة بمعني انھ  ، وبما أن الصوت یمثل حقیقة الحیاة ، ومستقبل
ھي رسالة اتصالیة إعلامیة  الإدراك والمعرفة یعتقد الباحث أن الرسالة المحمدیة

الرسول سیدنا محمد  ىلإلإخراج العباد من الظلمات إلى النور بواسطة الوحي الالھى 
حامد  .تجاه یؤكد دوفي ھذا الإ وبھا تمت المعرفة ووحدانیة اللھ عز وجل ، (ص)

نصر ابوزید (إذا كانت الدلالة المركزیة للوحي ھي الإعلام فان من شرط ھذا 
ن الوحي علاقة إیكون خفیا سریا ،ونستطیع أن نقول بعبارة أخري  الإعلام أن

رسالة وإذا كان الإعلام لا یتحقق في أي عملیة  علاما ،إتصال بین طرفین تتضمن إ
فمن الضروري أن یكون مفھوم الشفرة متضمنا  تصال إلا من خلال شفرة خاصة ،إ

والإعلام  الإتصالي عملیة في مفھوم الوحي ولابد أن تكون ھذه الشفرة المستخدمة ف
  29. الإتصالى بین طرفي عملیة أشفرة مشتركة بین المرسل والمستقبل 

یعتقد الباحث أن مفھوم السریة والخفاء مابین الوحي والرسول ھي واحدة من 
ن لغة الرسالة لیست لعامة الناس بمعني أنھا لغة أو ، خصائص الإعجاز القراني
وھي بذلك صالحة لكل زمان  ، والمرسل لھ لفك شفراتھاتحتاج لوسیط بین المرسل 
منذ الحنیفیة  ى ،طور البشریة خلاف الرسالات الأخرومكان ومتطورة حسب ت

والیھودیة والمسیحیة التي تنتھي بنھایة الرسول في الامم الأخرى . وبھذا یظل 
رھون ني اتصالا أبدیا مابین الخالق والمخلوقات وھذا مآالمعرفي القر الإتصال

بتطور العقل البشري من لدن أبونا آدم ونزولھ إلى الأرض الي أن یرث اللھ الأرض 
خفي عن إدراكھ أي یوھو الذي لا ىالسمیع اسم من أسماء اللھ الحسن ( وما علیھا ،

                                                
  ٤٥ص١٩٨٠القاھرة  ١ط ، عالم الكتب دراسة السمع والكلام ، ، سعد مصلوح - 27 
  م . 2014، المكتب ، مایو  حوار مع د سعاد موسي عمید مدرسة علم النفس جامعة الأحفاد - 28 
  .65، ص الدار البیضاء ٨الثقافي ط المركز العربي دراسة في علوم القران، مفھوم النص ، نصر حامد ابوزید ،. د -29 
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آلة سمع وإلا انتفت  ىلإفانھ عز وجل سمیع لا یحتاج في سمعھ  مسموع وان خفي ،
السمع ولكن اللھ سبحانھ وتعالي كامل ومنزه عن عنھ صفة الكمال لوجود نقص في 

   31)ليس كمثله شئ وهو السميع البصيرقال تعالى: ( 30النقص)
لابد لھ أن یحرص في سمعھ  الإنسانإذن خلیفة اللھ في الأرض ھو السامع 

بانتقائیة ما یسمع من القول أحسنھ وأفضلھ ویدرك معانیھ ویفھمھ ویأخذ بھ إذا أراد 
وعبادة  عماررض فھو المسئول عن الإخلیفة اللھ على الأ عتبارهإب أیضاً ن لم یرد إو

ً  اللھ سبحانھ وتعالى ً  سمعا جتماعیة إومن حولھ سنة  الإنسان، فالتواصل بین  وطاعة
لمقتضیات  عن طریقھا یكتسب الخبرات والمعارف التي تساھم في تطویره وفقاً 

تصال جماھیري ھدفھا إكوسیلة  العصر الذي یعیش فیھ ، وھذا ینطبق علي الرادیو
یستفید منھا المستمع وھنا في   التعلیم والتثقیف والترفیھ بالطبع ھذه رسالة ذات فائدة

لحظة معینة یتطابق الصوت كحقیقة ماثلة مع السمع لإیصال المعاني والمعارف التي 
وھكذا السمع عند أھل الباطن یمثل حقیقة الحیاة لیھدي  ، في حیاتھ الإنسانتخدم 

الطریق القویم ویبعده عن طریق الخطأ وأن المشیئة الإلھیة ھي التي  ىلإ الإنسان
ن ھو الحقیقة والذكر ھو الفلسفة آتحرك الحیاة وھي ثابتة ومن ھنا تثبت أن القر

ن والصلاة آبھ القر والحكمة ھي الكلمة والكلمة ھي اللھ جلا جلالھ والذكر مقصود
نیة آوالدعاء وبھذا الفھم تصبح كلمة ذكر وتتحول الي دلالات في كثیر من الآیات القر

  صوت . ىلإ
ذكرا وتذكارا اللھ  ٢٣٦ جاء في معجم المنجد في اللغة والإعلام باب الذال صو   

الذين آمنوا وتطمئن قلوبهم واسم اللھ نطق بھ قال تعالى: ( 32سبحھ ومجده
  33) .لله إෲ بذكر الله تطمئن القلوببذكر ا

لغتھ سواء  أیضاً وھو ، إذن السمع مركز الصوت وھو الذي یولد الشعور بھ 
في الحاضر انتباھا أم في التوقع مستقبلا ، لذا یصبح لھ  أوكان في الذاكرة ماضیا 

تأثیر علي المكان وكیفیة تحول حیاتھ مؤثرا في بنیة المكان والزمان ، ونلاحظ ذلك 
من خلال المسمع الدرامي وآداء الشخصیات خالقة الجو العام للشخصیة شارحة 

 ، الخاصة بالمسمع من خلال الحوار المكان والزمان بل أدق التفاصیل ، تفاصیلھا
 ً نفعالیة الخاصة الذاكرة الإ فیعش المستمع حالھ من تداخل الصور السماعیة مستدعیا

 الإتصالفي ظل النظریات الحدیثة لعلم  وھذا یأتي أصلا ، بھ في تلك اللحظة
معرفة جدیدة لم تغب عنھا الحقائق السابقة تحت مظلة عالم فیھ كثیر  ىلإبالوصول 

  من المتغیرات الیومیة والسمع جزء منھ .

                                                
  . ٢٥٨ص ، دمشق ،دار ابن كثیر  ،٣ج موسوعة أسماء اللھ الحسني ، عقیل حسین عقیل / د -  30 
  . 11سورة الشورى ، آیة  - 31 
  . ٢٣٦ ص لباب الذا ، معجم المنجد في اللغة والإعلاممرجع سابق ،   -  32 
  . 28سورة الرعد الآیة  - 33 
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  حاسة السمع :  
 ىحدإوھي  ، حدى الحواس التي تمثل ظل الحقیقة للصوتإحاسة السمع ھي    

ً تسبق البصر في الآیات القرانیة قال تعالي: ( لسمع إن االحواس الخمس والتي دائما
، و نجد أن الاستعمال   34) لئك كان عنه مسؤوෲً أووالبصر والفؤاد كل 

ني للسمع ومشتقاتھ أكثر من استعمال البصر ومشتقاتھ فبینما نجد أن ذكر السمع آالقر
ھذا یعني أن دائرة المسموعات  35)مرة ١٥٦مرة فذكر البصر  ٤٨٦(ومشتقاتھ 

ى أونلاحظ ذلك عند ولادة أي مولد یصدر صرخة  ، سع مجالا من البصریاتأو
أي  الإنسان، وبذلك یؤكد وجوده في الحیاة لحظة میلاده ، بالتالي عندما یسمع  صوتاً 

وھذا یعني أن الاستماع نشاط ذھني فكري یقوم بھ المستمع  ، شئ لابد أن یثیر انتباھھ
فن من فنون اللغة  كاتب . الاستماع ، أوقارىء  أوأینما وجد مستمع  وجد محدث 

ة والكتابة وعلماء اللغة یسمونھا المھارات ءالأربعة وھي الاستماع ،الحدیث والقرا
  الأربعة .

من حاسة الصوت والسمع في حیاتھ وصحبھا معھ في  الإنسانسؤال ھل استفاد   
اخر القرن أوتطوره الحیاتي ؟ یعتقد الباحث أن الإغریق في حضارتھم القدیمة 

ائل القرن الخامس ق م استفادوا  من ھندسة الصوت في مسرح أوالسادس و
ركسترا ھو المكان والأ الأكروبول القدیم ، والذي كان بناءه یشبھ حدوة الحصان (

واقدم أقسامھ وتوصف بانھا دائرة  الإغریقيالمخصص للرقص اھم مافي المسرح 
لأداء  ونالممثل وأغانیھا كما یقف علیھا الشكل وان الجوقة تودي علیھا رقصاتھا

  .36) أدوارھم
یستنج الباحث أن الجوقة وسط المسرح وھي محاطة بمدرجات المشاھدین من كل     

     (Echo) .ارتداد الصوت محدثا صدى ىلإوھذا یؤدي  ، الجوانب وسط الجبال
حوار الممثلین وھنا تتكامل عملیة الصوت مع السمع وكان  حاضرینعلیھ یسمع ال

 ىلإل ق م قد توصل والمعماري الروماني ماركوس بولیو الذي عاش في القرن الأ
بعض الملاحظات المھمة عن ھذا الموضوع وبعض التخمینات الذكیة حول الصدي 

في  لة إنسانیة علمیة لوصف الصوت تمتوال محأون إ ( التشویش ویمكن القول
فقد وصف  القرن الرابع الھجري العاشر المیلادي علي ید علما اللغة المسلمین ،

واسموه آلة النطق وبحثوا في  الإنسانالصوتیون المسلمون جھاز النطق عند 
  .37العملیات الفسیولوجیة والمیكانیكیة التي تتم عند النطق)

                                                
  . 36یھ آسورة الإسراء  - 34 
  . 25م ، ص  2004، الطبعة الأولى ، مؤسسة اروقة ، حكیم ان الالسمع في القر ،ش غبالأعثمان محمد  . د - 35 
 -٣٣٨م،ص ١٩٨٥العراق  وزارة الثقافة والإعلام ، ، الإغریقيقراءة وتأملات في المسرح  جمیل نصیف التكریتي ، - 36 

٣٣٩ .  
  .١٥العدد م،١٩٨٤اتحاد الكتاب العرب،دمشق  مجلة التراث ، االرفاعي ،بدر الدین قاسم  - 37 
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تحدثوا عن خروج الھواء من فقد  و من ناحیة العملیات الفسیولوجیة والمیكانیكیة ،
الرئتین مارا بالحنجرة والفم والأنف ووصفوا حركة اللسان والفك والشفتین فقال بن 

اعلم أن الصوت عرض یخرج من النفس مستطیلا متصلا حتي یعرض لھ في  جني (
الحلق والفم والشفتین مقاطع تثنیھ عن امتداده واستطالتھ ،فیسمي المقطع أینما عرض 

  . 38) تختلف أجراس الحروف بحسب اختلاف مقاطعھالھ حرفا و

ل تعریف علمي للصوت یقول اخوان الصفاء في أووفي القرن الرابع الھجري  
رسائلھم (أن كل جسمین تصادما برفق ولین لا تسمع لھما صوت ،لان الھواء ینسل 

متي  یحدث الصوت من تصادم الأجسام ، من بینھما قلیلا قلیلا فلا یحدث صوتا ،
 ىلإج بحركتھ واانت صدمتھما بشدة وسرعة لان الھواء عند ذلك یندفع فجأة ویتزك

سموه أالجھات الست بسرعة فیحدث عند ضرب الأجسام بعضھا بعضا وھذا ما 
عند انتزاع جسم من جسم آخر ، وھذا ما أسموه بالقلع وفي كلتا الحالتین  أوبالقرع 

رع ینضغط الھواء فیطرد في كل ففي حالة الق ، یحدث الصوت عن اھتزاز الھواء
وفي حالة القلع یحدث فراغ في مكان الجسم المنتزع فیأتي الھواء  الاتجاھات ،

  بسرعة لیحل محلھ .

فأما ماھو  أنواع شتي بحسب الدلالة والكیفیة ، ىلإقسم إخوان الصفاء الأصوات ی    
فالمفھومة ھي الأصوات  مفھومة وغیر مفھومة ، قسمین ، ىلإبحسب الدلالة فیقسم 

 الحیوانیة وغیر المفھومة أصوات سائر الأجسام مثل الأحجار وسائر المعدنیات ،
منطقیة وغیر منطقیة فغیر المنطقیة ھي  تقسم الي ضربین ، أیضاً والحیوانات 

وھي نغمات تسمي أصواتا ولاتسمي منطقا لان  ، أصوات الحیوانات غیر الناطقة
صوت یخرج من مخرج یمكن تقطیعھ بالحروف التي إذا لا یكون إلا في   النطق

أمكن اللسان الصحیح نظمھا وترتیبھا ووزنھا فتخرج  خرجت عن صفة الحروف ،
فیكون بذلك النطق الأمر والنھي والأخذ  مفھومة باللغة المتعارف بین أھلھا ،

 سانالإنوالإعطاء والبیع والشراء والتوكیل وما شاكل ذلك من الأمور المخصوصة ب
 أیضاً خر ذكروا آوفي موضوع  فھذا فرق مابین الصوت والنطق ، دون الحیوان ،

الطبیعیة كصوت الحجر والحدید والخشب والرعد  طبیعیة وآلیة ، الأصوات نوعان ،
والریح وسائر الأجسام التي لا روح فیھا من الجمادات ، والآلیة كصوت الطبل 

  .39) تار ومشاكلھاووالبوق والأ
علي  فیما تقدم ذكره أن الصوت في حد ذاتھ یمثل عین الحقیقة فیحدث أثراً وضح     

،  للمستمع لدلالتھ المعرفیة بالنسبة   ومصوراً  تاركاً  مؤثراً  ظلاً   السامع فیصبح
ویحدد طبیعتھ ومكانھ وزمانھ بل الحالة النفسیة التي یقع فیھا الفعل ، ویمكن أن 

                                                
مجلة التراث العربي ،اتحاد الكتاب  دراسة في ضوء التراث وعلم اللغة الحدیث ، الصوت والدلالة ، ، محمد بوعمامھ - 38 

  .١٥ العددم ، ١٩٨٤دمشق  العرب،
  .15العدد  ، مجلة التراث العربي ، بقاس رجعم - 39 
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السینمائیة والمسلسلات  فلامالأ براوالأ الكبیرة مثلنلاحظ ذالك في الأعمال الدرامیة 
ً كان  ىلإفالمؤثر في حد ذاتھ یشكل حالة جمالیة تودي  فلاموالأ الإذاعیة رد فعل أیا

  . اً أم موجب اً سالب
  : في المجتمعات القدیمة الصوت  

  یعتقد الباحث أن الصوت والسمع في المجتمعات القدیمة كانت لھ خاصیة     
مختلفھ  لغة حقیقیة للتواصل والتعارف بین الأفراد والجماعات السكانیة في ذلك  

القدیم أن یبني ویؤسس بھ حضاراتھ وھذا مایؤكده كریم  الإنسانالزمان بل استطاع 
ستخدام القدیمة كان لھا دلالھ مختلفة لإ ن المجتمعاتإ زكي حسام الدین بقولھ (

صدار أصوات تحمل دلالات مختلفة إلى لك لإذالصوت مثل الطبول والأبواق و
جانب الصفیر بالفم والتصفیق بالید بإیقاعاتھ محدوده تمثل نظاما من أنظمة التواصل 

  40.)السلمقریبة والبعیدة في حالة الحرب وعبر المسافات ال
إن كانت ھذه ھي البدایات في شكلھا التقلیدي تعمل على خدمة مجموعة محدودة     

نھا بمرور الزمن تحولت من منطوق ألا إثر كبیر في إیصال المعلومة كصوت أذات 
  الى مكتوب . 

 ىلإلات جادة تھدف وام ھنالك مح١٩٨٠منذ العام ( ویري كمال محمد بشر   
وكذلك تحویل اللغة  كلام مكتوب آلیاً  ىلإالوصول الي إمكانیة تحویل الكلام المنطوق 

 الإنسانلات في أن یكون فیھا واا كما أن ھنالك محكلام منطوق تلقائی ىلإالمكتوبة 
بلغة معینة ویحصل في  microphone علي أن یتكلم من خلال مكبر صوت قادراً 

منطوقة علي حد  أوفي صورة مكتوبة  ىي ترجمة لھذا الكلام الي لغة أخرالحال عل
  . 41) سواء

وره أن تحویل النصوص لاحظ الباحث من خلال تتبعھ لتقنیة الصوت وتط   
 من العكس ھي واحدة من الھموم التى شغلت بال الكثیرین أومسموعة  ىلإالمكتوبة 

لات في تحقیق ذالك من أوالعاملین في مجال تكنولوجیا المعلومات وقد نجحت المح
بل أصبحت متاحة من ضمن باقة برنامج التشغیل ویندوز ،ولكنھا  42(tts)خلال تقنیة

اقتصرت علي اللغة الانجلیزیة لسھولتھا بینما في العربیة التي تمتاز بصعوبة 
الخطوات في تحقیق ذلك بطیئة إلا من خلال بعض الشركات المجتھده كشركة 

ً أالتي  صخر(شركة متخصصة في محرك النطق الآلي ) د في ذلك یساع نتجت محركا
انجلیزي  أویقوم بتحویل أي نص عربي (tts) فمحرك صخر للنطق الآلي للنصوص

الي نص منطوق بصوت بشري ، لقد ركزت صخر في السنوات السابقة علي تطویر 
محرك لنطق النصوص العربیة یمكنھ مطابقة الصوت البشري من حیث مستوي 

                                                
دراسة لغویة لدلالات الصوت ودوره في التواصل م،الأنجلو المصریة  كریم زكي حسام الدین ،الدلالات الصوتیة، - 40 

  . ٤٥ ص،١٩٩٢،القاھرة 
  . ٢١ ص،  ١٩٨٠ مصر ،٧دار المعارف ط  كمال محمد بشر ،علم اللغة العام والأصوات ، - 41 
  . مصطلح عالمي یعني بتحویل المكتوب الي منطوق - 42 
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صوت  ىلإأي نص عادي تحویل   (tts)الجودة ، ویمكن من خلالھ إصدار من ال
مسموع ، وقد تحقق ذلك عبر أجھزة الموبایل المحمول وھذا یؤكد أن الصوت حقیقة 

 أوتصال ذات دلالھ إحیاتیة والسمع ظل لھا وتطور مفھوم الصوت والسمع كوسیلة 
ستعداد وتقدیر الإ أوإشارة لاستخدام الموسیقي والمؤثرات الصوتیة من أجل التنبیھ 

 تنبیھا أوفرحا  أوالموقف الذي یحدد طبیعة ومكان الحدث المعني سواء أن كان حزنا 
وھذا ماكان یحدث في المجتمعات القدیمة ویحدث الآن في المجتمعات الحدیثة  ،

حسب التطور التكنولوجي كصافرات الإنذار في الإسعاف والنجدة  ، والأحدث
، وكذلك أجراس الكنائس والمدارس حتي نصل الي  والحریق والاستفادة والتنبیھ

صوت الھاتف النقال الذي ینقل المعلومات عبر الأصوات لإیصالھا لأماكن بعیدة 
 ىلإومختلفة لغة ومعني وكذلك انتقال الأصوات بأشكالھا المختلفة من سماعة الأذن 

 لصوترقمیة ا ىلإالسماعات الكبیرة والتي أضحت تجسم الصوت كما أنھا وصلت 
digital   والصالات المختلفة الخاصة  الإذاعةوظھر ذالك في الرادیو وأستدیوھات

منذ الخلق بالصوت والسمع  الإنسانبالاجتماعات والمحاضرات وھذا یؤكد صلة 
  . تھا في الحیاةواستمراری

كیف یقاس الصوت ؟ یقاس الصوت بمقیاس یعرف باسم الدیسبل وقد سمیت ھذه 
مي الذي یقاس بھ ثدر جراھم بل وھو المقیاس اللوغریالعالم ألكسنالوحدة باسم 

مستوي كثافة الصوت ،مستوي قدرة الصوت وھذا المقیاس  مستوي ضغط الصوت ،
  .43) مقارنة لھذه المستویات أوعباره عن نسبھ 

  الصوت والسمع التطبیقات العلمیة :
ً بعلم مایع أول تطبیق علمي لظاھرة الصوت كان في المباني أون إ رف حدیثا

لا وھو العلم الذي یتعامل مع إنشاء مناطق مغلقة من اجل تحسین أالصوت المعماري 
الموسیقي ، یدین بأصولھ إلي العلماء المسلمین وقد استخدم  أوالحدیث  ىلإالاستماع 

التقنیون المسلمون خاصیة تركیز الصوت في أغراض البناء والعمارة ، وخاصة 
المساجد الجامعة الكبیرة لنقل وتقویة صوت الخطیب والإمام أیام الجمع والأعیاد 

اجد بغداد القدیمة ، وبعض مس (یعد مسجد أصفھان القدیم ومسجد التعادلیة في حلب ،
نموذج لتلك التقنیة فالمساجد مصممة سقوفھا وجدرانھا علي شكل سطوح مفرغة 
موزعة في زوایا المسجد بطریقة دقیقة تضمن توزیع الصوت بانتظام علي جمیع 

تصمیماتھا في العصور  أیضاً الإرجاء ، كما راعت تقنیة القباب في المساجد 
ل من عالج الجوانب العلمیة لھذا الموضوع معالجة أوولكن  الإسلامیة االمتاخرة ،

                                                
،  ٢٠٠٠ ،م الشریف السودان  الاضاءة والصوتیات ،،  ٢مبادئ علوم البیئة العمرانیة ج سعود صادق حسن ، - 43 

  . ١١٧ص
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بینما طور ھذه ١٨٥٦شاملة ودقیقة عالم الفیزیاء الأمریكي جوزیف ھنري عام 
  .44) م١٩٠٠الأمریكي سابین عام  ءالجوانب عالم الفیزیا

  الدلالة الصوتیة :
یعیش في ھذا الكون  الإنسانأن  ھل للصوت دلالة ؟ یقول د زكي كریم (       

ع، لھ ویتواصل مع غیره من أفراد المجتمع بحواسھ الخمس ًالسمأوویدرك مح
وتعتبر حاسة السمع أھم الحواس ولیس أدل علي ذلك  البصر، اللمس ، الشم ، التذوق

من أنھا تسبقھا في التكوین ،فقد اثبتت الدراسات الطبیة أن الجنین یسمع دقات قلب 
التنفس لدیھا كما أنھا تعد  أووأنھ ینزعج إذا تغیر إیقاع النبض  الأم وإیقاع تنفسھا

  45. ) الإنسانالحاسة الوحیدة التي لا تتوقف عن العمل حتي إذا نام 

اثبت المشتغلون بالدراسات النفسیة الجسمیة عن طریقة أجھزة رسم المخ أن    
سمع بھ أثناء مراكز السمع بھ تصدر ذبذبات وإشارات تعبر عن نشاط وعمل حاسة ال

ن الحكیم في فضل السمع آالنوم ، یقول عثمان محمد الاغبش في كتابھ السمع في القر
ن الكریم قصة أھل الكھف ونومھم في آیعرض القر ( -  المبحث الخامس -  ودلالتھ

سبات عمیق ثلاثمائة وتسع سنین انعزلوا عن دنیا الناس وتغیرت الأحوال من حولھم 
ون ھذا الغیاب التام حیث عبر عنھم القران بالضرب علي وھم لا یدركون ولا یحس

  . 47) آذانھم في الكھف سنین عدداً  فضربنا علي ، قال تعالي: ( 46الأذان

یعتقد الباحث أن أھل الكھف انقطعت صلتھم بالعالم بفقدانھم حاسة السمع وفقدھم     
وبالتالي الإحساس بالزمن وھذه قدرة اللھ عز وجل ، من ھنا ندرك ونستخلص أن 

وھذا  ، والحیوان والحیوان الإنسانو الإنسانمابین  الإتصالالسمع من أھم وسائل 
مع  الإتصالبكاملھا من حیث الحركة و یؤكد أن الصوت والسمع یشكلان الحیاة

وھذه واحدة من دلالة الصوت وحیویتھ (السمع یتقدم البصر في كلام اللھ  ، الآخر
ومركز السمع یتقدم داخل المخ البشري كما یتقدمھ في التكوین والوظیفة وذلك ما 

ً حیث اكتشفوا أن الأذن تتكون في الجنین قبل الع ین توصل الیھ علم الجینات مؤخرا
  48. ) ىن الطفل حین یخرج یسمع قبل أن یرأو

قر في الأذن من صوت شئ تسمعھ فھو لا یقتصر على وابھذا نؤكد أن السمع م     
ھات والموسیقي وأصوات الطبیعة من أوالكلام وحده بل كلما یسمع كالصیحة والت

ریح ومطر ورعد وأصوات حیوانات والأصوات الصناعیة كالطائرات والقطارات 
ً  فیترك أثراً  الإنسانوالسیارات وكل ما ھو متحرك حول  لدى المستمع وھذا  اتصالیا

  .  إیجاباً  أویكون سالبا الأثر ربما  
                                                

  .         135، ص  2، ج مبادئ علوم البیئة العمرانیة ابق ، د سعود صادق ،س رجعم -44 
  . 15،مجلة التراث العربي ، العدد ، دراسة في ضوء التراث و علم اللغة  الصوت والدلالة   رجع سابق ،م - 45 
   ١٥ص،  ١ط ، مؤسسة أروقة للثقافة والعلوم ، عثمان محمد الاغبش ،السمع في القران الكریمد .  مرجع سابق ، - 46 
  . 11سورة الكھف ، آیة  - 47 
  . ١٥ صالسمع في القران الحكیم ، ،  عثمان محمد الاغبشد .   ، سابقالمرجع ال 48 
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ما، بمعني حدث ، الكلمة جمعا كلم ، أصل الكلمة كلم ، تكلیما ، وكلا معني الكلام ،
  49مركبا،،الكلام ھو القول .أومفردا كان  الإنسانوكلمات وھو ماینطق بھ 

ن ھنالك القول عن طریق الإشارة ألا إ لقول المنطوق الذي یعبر عن الجملةي اأ   
عضاء أوھي تعادل الفعل الدرامي الصامت ... اذن الصمت یقصد بھ الحركة عبر 

  تخلق نوع من القول المعبر عن حالة ما . الجسم فھي
ر أي صوت في السلسلة الكلامیة ،فمخرج أولیس كل صوت صالحا لان یج (

عدم وروده  أوالصوت وصفاتھ ھما اللذان یحددان ورود صوت بعینھ في موقع بعینھ 
، ذلك أن أعضاء النطق لا تنطق في الكلام العادي كل صوت مستقلا بمفرده وإنما 

ق الصوت الواحد بالأصوات السابقة علیھ واللاحقة لھ ،تتكون كل لغة من یتأثر نط
وحدات صوتیة صغیرة مكونة من حركات وصوامع تنتظم في ما بینھا لتولف 

والأصوات البسیطة المفردة ھي الوحدة الدنیا في نقل اللغة والوحدة  ، وحدات كبري
  50. )ت اللغویةھم الوحداأالأصوات البسیطة ھي المقطع وھي من  العلیا

جملة صوت واحد یبرز في السمع بشكل أكثر  أویوجد في أي كلمة منطوقة 
بالتركیز علي جمل  الإذاعةوھو مایعرف في  ، وضوحا من الأصوات الأخري

أن  ءفقد وجد العلما محدده لأظھارھا في الفضاء الصوتي بصورة ملفتھ للسامعین (
في الوضوح السمعي یكون  ةالصوتی اتالتموجمن عدد الجملة تحتوي علي  أوالكلمة 

 ویمكن أن یتخیل التموج كخط متعرج منھ قمم ، من السھل إدراكھ من قبل السامع
peaks علي من الوضوح وقیعانتشیر الي الحد الأ valleys دني تشیر الي الحد الأ

ً معرفة عدد قمم الوضوح في الكلمة  ، من الوضوح  الجملة أوویكون من السھل جدا
الجملة علي ھذا تحوي  أووكل صوت یمثل قمة وضوح یسمي صوتا مقطعیا والكلمة 

  عددا من المقاطع بقدر ما ھنالك من قمم ووضوح .
من خلال الممارسة العملیة للباحث لاحظ ذلك عبر أجھزة المونتاج التي 
أضحت من التطور بمكان یمكن مشاھدة الصوت وحركتھ وقوتھ من خلال أداء 

  ) الممثلین
من خلال  تاللغة نشأ  من وجود لغة ومعروف أنطالما أن ھنالك كلمة لابد 

ت المباشرة والتصرفات الطبیعیة والتقلید وبما أن الإیماءات بدأت اقل كفأة ءاالإیما
یة ویؤكد الإنسانكإشارات اتصالیة فان العنصر الصوتي طغي واصبح سائدا في اللغة 

الرقص والموسیقي وقرع  لي مثل والأ  یةصالالإتأن الأشكال ) r. H roynz الكاتب
الأخري للرموز المنقوشة والصور  الطبول والإشارات التجاریة والرسوم والأشكال
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التي تمثل أفكارا والتي جاءت في أعقابھا الرموز الكتابیة تتسم بأھمیة خاصة لانھا 
  51مجردة.ربطت عرض شئ ما بفكرة 

والنقوش والكلمات والتدوین ثم إذن من الإشارة إلى الصوت والرموز 
جعلت  الإتصالمرئي ھي رحلة من الطباعة في شكلھا ، المكتوب والمسموع وال

ً تنوعت طرقھ وأسالیبھ  الإنسان كل  یة عبر الزمان ویقول نسیم خوريالإتصالكائنا
وكل شئ یصدر عنھ یحول العالم الي إشارات یتم تركیبھا والتألیف  الإنسانشئ في 

تخلق صورتنا  الإنسانأنظمة خاصة صوتا ونحوا ودلالة أنھا أنطولوجیا بینھا وفق 
  عن العالم ،وتحدد إدراكنا لھ.

یأتي ھذا الحدیث في إطار العولمة ومخرجاتھا وأثرھا علي الشعوب الضعیفة 
التي لا تسطیع أن توصل رسالتھا الثقافیة بصورة قویة وواضحھ تسطیع أن تؤثر في 

ن اللغة في إونستطیع أن نقول  ، بالآخرین دون وعي الآخرین ، بل ھي تتأثر
أن  أیضاً ویمكن لھا  الإنسانوبھذا یمكن للغة أن توحد  الإنسانمكوناتھا تمثل روح 

تمثل نھایة حیاتھ وعند كمال كلامھ یصبح تاما وبالتالي یصیر  أیضاً كما أنھا  ، لغیھت
متصلا ومتفاعلا مع الآخرین إذن اللغة بالنسبة للإنسان تعني انطلاقة الحیاة 

 ىلإعددیة وبالتالي الت ىلإذا سلطة تنقلھ من الوحدة  الإنسانفبالحدیث یصبح 
  یة .الإتصالالتشاركیة 

العلامات المعبرة عن الأفكار في البحث إذن اللغة طاقة إبداعیة ونظام من 
، لھذا كان لابد للإعلامیین خاصة الذین  الإتصالعن تداخل اللغة والفكر أثناء 

یعملون في مجال الصوت أن یكون لھم اھتمام واسع لأبسط الإشارات الصوتیة 
 كنقطة الأصابع والرقبة والإشارات الدالة علي فعل ، والحركة المرتبطة ببنیة الجسد

ً  ىسو، ما  ً والتي طورھا  أوأن كان سالبا فأصبحت مجموعة كاملة  الإنسانإیجابیا
لة مفیدة ومنھا خرج علم من الرسائل غیر اللفظیة لنقل الرسائل وتبادلھا في جم

  .الإشارات
وھذا یؤكد أن مصطلح اللغة متداخل مع مصطلحات أخري مثل الكلام 

أن اللغة ظاھرة  علیھ یري أنیس مریحة ( ، والصوت واللسان واللفظ والقول واللھجة
إنسانیتھ في أبعادھا  الإنسانه ونمت بنموه الحضاري وبھا حقق ءبنشو تإنسانیة نشأ

  52النفسیة والاجتماعیة والثقافیة ) .

 ي متفاعلة معھ في حلھ وترحالھالإنسانإذن اللغة وعاء حامل لحركة المجتمع 
یة معبرة عن روحھا كل حسب طبیعتھا وعن طریق اللغة تبني الشخصیات الدرام ،
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 َّ  وموقعھا في الحیاة الفنیة للعمل الدرامي عن طریق الصوت وابن جني یؤكد (أن
  53اللغة أصوات یعبر بھا كل قوم عن أغراضھم) .

الباحث أن للصوت دلالات ومعاني ربما تكون ھذه الأصوات ظاھرة  یعتقد
 ُ ومثال لذلك صوت العصفور الكناري توحي  ، ومستوطنة من حیث الدلالات ةغویل

ولكنھما خادما للفعل الواقع علي إذن  ،مؤوصوت الغراب یوحي بالش ،لحببا دلالاتھ
ویظھر ذلك في المسامع الدرامیة والتي تتكون من مؤثرات صوتیة  ،المستمع

َ  ، وموسیقیة ولغة مفھومة المعني َّ سمع مُ وبذا یصبح الم ً من لغة واحدة كو غة ھي ل، نا
الخطاب السمعي  ونستخلص أنَّ  ، الصوت الإذاعي في مكوناتھ السمعانیة والجمالیة

وھى عبارة عن ازدواج ذاتي موضوعي نسبي ، یتشكل في الغالب من مسامع متقابلة 
ً  ومطلق شكلاً  ً ،  غیاباً ،  حضوراً ،  ومضمونا َّ  حركة َّ واستقرار وبذا یتكو د ن ویتول

َ المسمع الإذاعي عبر أدواتھ الت َ عبیریة من صوت ممثل وجغرافیا م   ع .سم
ُ ھناك مرحلة ثانیة وھي وقوع ھذا الفعل في  ذن المستمع والذي بدوره یقوم أ
والمقارنة بینھا تقود الي إبراز  ، بتفكیك ھذا الازدواج الي خصائص متفردة ومنعزلة

فینشغل المستمع  ، المتشابھات عندما یعاد تركیبھا ثانیة أوالخصائص المشتركة 
ِ بالأجزاء التي تشغل مركز الانتباه فیُ  ّ   ن صورتھ السماعیة الذھنیة . كو

إن أي عنصر من عناصر الصوت لا یتخذ معناه بالوضع الذي یلیھ داخل 
تعنیھ فالذى  الأخرى یلحق بعناصره مجموعة المسامع فیبقي الصوت ثابتا رغم ما

تي تنظم عناصر الصوت واجزاءه كما تھتم علي دراسة العلاقات ال الإھتمامتوجھ  ھو
إذن المستمع ، بكشف الارتباطات القائمة بین العناصر المختلفة من خلال الزمكانیة 

المؤدي ،  ، المادة ةالإذاعي حاضر ثابت في زمان متحرك من خلال مكوناتھ الأربع
جموع فالسمعانیة تعني بالكیفیة التي تنتظم بھا م، والمؤثر الصوتي والموسیقي 

حیث یتوقف كل عنصر عن باقي العناصر  ،عناصر السمع المتماسكة فیما بینھا
ویتجدد ھذا العنصر بعلاقتھ مع تلك العناصر حیث تصبح أسبقیة الكل ، الأخري 

ھي اتجاه معرفي إدراكي مؤسس ومركب في  الإذاعةعلي أجزائھ السمعانیة لغة 
نظام معین بین عناصر الشكل السمع لمجموعة من العلاقات السمعیة واقعة في 

والمضمون من خلال معطیات الإدراك المتشابھة بالتركیز علیھا كوحدة واحدة 
لعناصر متصلة ، متدفقة ، ینتمي بعضھا لبعض في وحدات متسعة في حدود زمكانیة 
توجد في الآن السمعي المكون من تراكم لحظات متلاحقة ذات بعدین مختلفین ، بعد 

ُّ دعي الاضي في عودة قصیرة تُ أن یتجھ إلي الم فعالیة الإنالذاكرة  أور والاسترجاع تذك
دون أن یصبح من المستقبلیة الحیاتیة  یتجھ الي آلات المستقبل (التوقع) وبعد أن
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 ُّ ُّ وھذان البعدان التذك ع یؤلفان وحدة الحاضر والآن الحي الجاري لتحقیق ر والتوق
  الصورة الذھنیة لدي المستمع .

ظل للمعرفة  ،والحیاة معرفة المستمع للصوتتجاه نحو إھي  Heurismالسمعانیة 
أن تسمع یعني انك تعرف  ،رفسِّ والمعرفة تُ  ، ترجمان لصوت الحیاة، والسمع 

جل ذلك ینبغي لك أن أوتتأھب لما تسمعھ من اجل الإلمام بھ والسیطرة علیھ ذھنیا من 
إلا بالتحرر ولو للحظة واحدة من  ئلشولا تستطیع أن تعرف وتفھم ا لاً أوتعرف 

ھاجس السیطرة الذھنیة لحظة الاستماع ، وعدم الانشغال بكل ماھو یؤثر علي الذھن 
یشوش تتبع الحالة السماعیة ، والتي تعني الحاضر والمستقبل الذي یعتمد علي  أو

ا الخبرة السماعیة وھذا یظھر جلیا من خلال المسمع الدرامي المكتمل البناء وبذ
ِ یمكنك أن تُ  ّ  . ن صورة ذھنیة من خلال السمعكو

كانت المعرفة جوھر الحیاة ھكذا جعلھا اللھ غایة العقول المدركة ، فمفھوم 
   ارتباطا وثیقا لفھم الأمور والأشیاء التي من حولھ الإنسانالمعرفة یرتبط بوجود 

المعرفة رغم الاختلاف بین  54المعرفة في اللغة ،(عرف الشي أدركھ وعلمھ )   
ِ واوالعلم إنما استخدمت في التعریف كمح وھي غایة في ، ة المعرفة لة تفسیریة لماھیّ

 َّ س والجن لمعرفتھ وجاءت الأدیان كلھا بإطار منھجى لإناللھ إنما خلق ا ذاتھا ذلك لان
واحد ھو معرفة اللھ التي تتجلي في التوحید الذي ھو ثمرة المعرفة یقول اللھ عز 

ُ وجل ( َّ  وما خلقت َ  الجن ُ إෲ لِ  واෲ්نس   55) . دونيعب

ً تبحث في أغوار النفس البشریة  الإذاعیةالدراما بصورة عامة و    بصفة خاصة دائما
جل خلق صراع یسود فیھ الأحسن لصالح البشریة جمعاء ولایتم ذلك إلا بمعرفة إمن 

  .  النفس البشریة وسبر أغوارھا
 : الإذاعةالسمعانیة لغة 

َّ أیعتقد الباحث          لي عقل إھ علي الرغم من كثرة المعلومات البصریة التي تدخل ن
العلم اثبت رسوخ الذاكرة السماعیة عن  مقارنة بالمعلومات السمعیة إلا أنَّ  الإنسان

َّ إالذاكرة البصریة وھذا یعود  عطي مدلولات ومفاھیم أكثر الرموز الصوتیة تُ  لي أن
  .  من الرموز الصوتیة

ُ  ،راجع الي الأذن الإنسانأن مركز حركة  أیضاً كما أثبت العلم         َّ إذ و الأذن  جد أن
أن یحافظ علي  الإنسانالداخلیة تحتوي علي جھاز التوازن وعن طریقھ یستطیع 

 ونسبة بالدوار، الإنسانتوازن جسمھ وعند حدوث اى اختلال في ھذا الجھاز یصاب 
جینیا  الإنسانكان نمو حاسة السمع واكتمالھا عند  نالإنسالأھمیة التوازن في حیاة 

والعقل ، والإدراك یعني العقل  عند الشھر الخامس وذلك لارتباط السمع بالإدراك 
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لا وتكتمل أوھو المخلوق الوحید الذي تنمو فیھ حاسة  الإنسانف مقصود بھ التمیز ،
  .جینیا دون المخلوقات الأخري

والذین لا یسمعون  ،ان بھ مربوطة بسماع آي الذكرإذن معرفة الخالق والإیم     
ِ وصفھم اللھ بالصُ  ّ وعدم العقل أي عدم المعرفة للذات الإلھیة والإیمان بھ واللھ  م

  . اعلم
إذن السمع في القران مقرون بالعقل وتقدیم السمع عن البصر ھذا یعني تفضیل      

صلَّ غایة السعادة من سماع كلام اللھ وسماع قول الرسول ( الإنسانالسمع فبھ ینال 
علي العلوم النافعة وبھ یدرك الحاضر  الإنسانل ) وبھ یتحصَّ اللھ علیھ وسلم

  والماضي والمحسوس والمعقول .
كما أنھ وسیلة لاستكمال العقل بالمعارف التي  ، إذن قیمة السمع العموم والشمول    

فھو وسیلة بلوغ دعوة الأنبیاء  ، متھا علوم الوحيتصدر من أصحابھا وفي مقد
ل لو كان الناس قع من البصر ، تخیَّ أووالرسل الي إفھام الامم وأثر السمع في القلب 

عثت الرسل فمن یدخل علیھم الإیمان والعلم ؟ وكیف یدركون آداب جمیعھم صم ثم بُ 
   العبودیة وأحكام الشرائع ؟

ل عضو یؤدي وظیفتھ أون السمع إ ( محاضراتھي. في احدى وایقول الشیخ الشعر
دي وظیفتھا لحظة تؤفي الدنیا، فالطفل ساعة ولادتھ یسمع عكس العین فإنھا لا 

  . 56مجيء الطفل إلى الدنیا)
         ُ عندما ینام یسكن فیھ كل شئ إلا سمعھ والشي الذي  الإنسانتنام ف ذن لاالأ

  .  الأذن لاتنام أبدا منذ ساعة الخلقلاینام أرقي في الخلق من الشي الذي ینام ف
فاللھ سبحانھ وتعالي حین أراد أن یجعل  ، والدنیا الإنسانالأذن ھي الصلة بین       

فضربنا علي آذانهم في الكهف سنين قال (  سنین عدداأھل الكھف ینامون 
  .  ومن ھنا عندما تعطل السمع استطاعوا النوم مئات السنین 57)عددا

كما  58) دي مھمتھا في اللیل والنھار في الضوء والظلام عكس العینتؤالأذن  (     
َّ   ثبت العلم الحدیثأ   . آلة السمع وھي الأذن تتكون قبل آلة البصر وھي العین أن

ً أن الأذن الداخلیة للجنین تتحسس      الأذن تبدأ في العمل قبل العین ، فقد (ثبت علمیا
ُ أصوات حركات أمعاء وقلب الأصوات في الشھر الخامس ویسمع الجنین    .59) مھأ

اكتمال حاسة السمع قبل حاسة البصر بعد خروج الجنین حیث یمكن للجنین أن      
ثبت العلم أن أفقد   ، یسمع الأصوات بالطریقة الطبیعیة بعد بضعة أیام من ولادتھ
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 ولھذه الأسباب یتعلم الطفل  المناطق السمعیة تتطور وتتكامل وظائفھا قبل البصریة
  .  المعلومات الصوتیة في بدایة حیاتھ قبل تعلمھ المعلومات البصریة

  : صر ھو تقدم زماني خلاصتھ مایليمما سبق یستنتج الباحث أن تقدم السمع علي الب
ویتكامل وینضج حتي یصل  جھاز السمع یتطور جینیا قبل جھاز البصر ، -  1 

  حجمھ في الشھر الخامس .
ُ یبدأ الجنین بسماع الأصوات في رحم  -  2  ھ وھو في الشھر الخامس من حیاتھ مِّ أ

  . الجنینیة
تتطور وتنضج كل المناطق والطرق السمعیة قبل تطور ونضوج مثیلاتھا  -  3

  . البصریة
كشف العلم الحدیث عن حقیقة تتناسب مع تقدم السمع علي البصر فى الآیات  -  4

  . تشریحیا الإنسانمع یتقدم مركز الأبصار فى مخ أن مركز السوھي  القرانیة
من المعروف في حالة التخدیر (البنج) أن المرء یفقد حاسة البصر قبل حاسة  -  5

  . عند الاحتضار قبل الموت أوالسمع وكذلك عند النوم 
  . من سماع الأصوات التى تصل إلى أذنیھ من كل الاتجاھات الإنسانیتمكن   -  6
فالرموز الصوتیة تعطي تعطي  (سماعیة أرسخ من الذاكرة البصریة ،الذاكرة ال  -  7

مدلولات ومفاھیم أكثر من الرموز الضوئیة ) مقال من أعداد عادل الصعدي مراجعة 
  . علي عمر بلعجم ،جامعة الإیمان جامعة إلكترونیة 

 ، ماتمنذ المیلاد وحتي الم الإنسانكل ما تقدم یؤكد أن للسمع خاصیة في حیاة        
لي دراما الرادیو والتي تعتمد أصلا علي السمع فھي تلبي حاجات ورغبات إوبالنظر 

وذلك من خلال الأفكار التي یطرحھا الكاتب الدرامي وبالطبع فان  ، ومیول المستمع
المیول السمعي یختلف من شخص لآخر وھذا یرتبط بنوعیة المخزون السمعي لدي 

منذ الصغر فتتكون  الإنساننموا ویتطور مع ونلاحظ أن ھذا المخزون ی ،الشخص
  . لدیھ الذاكرة السماعیة وھي جزء من الذھنیة العقلیة

ثني ذراعھ فشدھا معا بحبل ھو العقال،  أي (العقل أصل الكلمة عقل ، عقل البعیر     
وقد  ، العقل مصدر جمع عقول نور روحاني بھ تدرك النفس مالا تدركھ بالحواس

  .60نھ یعقل صاحبھ عن التورط في المھالك أي یحبسھ)سمي العقل عقلا لا
في كل شئ والسمع جزء منھا  الإنسانإذن العقل ھو الذي یتحكم في حركة        

وتظھر رغبة المستمع في استرجاع الذاكرة ، وھنا یتأكد خیار المستمع في الاستماع 
وھنا تتحقق الرغبة والمیول وتلبي  ، السماعیة للمعایشة والاستمتاع بما یسمع

وبھذا تصبح السمعانیة ھي ، وبالتالي تتلاحق الأفكار لصالح المستمع  ، الحاجات
  . مخزون الأمس مع أفكار الیوم التي تنظر الي المستقبل عبر السمع

                                                
 . 250ص  –مرجع سابق ، المنجد فى اللغة والاعلام  -  60
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العقل كلمة شاملة بینما الدماغ ھو الذي  ، ھنالك صلة وثیقة بین العقل والدماغ       
  . الإنسانلمراكز التي تتحكم في العملیات الذھنیة والانفعالیة والحسیة في یحوي ا

 : الإنسانالوظائف الرئیسیة لمخ 
  . إدراك جمیع الأحاسیس ومعرفتھا  -
   .الإنسان بھا یقوم التي الإرادیة العضلیة الحركات جمیع تنسیق -
 وفھم وتفكیر إدراك من للإنسان الممیزة العقلیة الوظائف بجمیع المخ یقوم -

  . ذلك ونحو الإبداعو والتذكر ، للمشاكل الحلول وإیجاد للأشیاء ومعرفة
  .  یعد المخ مركز حدوث الانفعالات -
 . یتولي المخ الشعور بالوقت والمكان -

  
  
 

 : ممیزات عمل المخ
یقوم نصف المخ الأیمن بإدراك الإحساس العام وتنظیم الحركات الإرادیة لجھة  -  1

  .  في حین یقوم النصف الأیسر بالوظائف ذاتھا لجھة الجسم الیمني ، الجسم الیسري
یحتوي المخ علي مراكز محددة ومخصصة لإدراك كل ناحیة من نواحي النشاط  -  2

مایقارب الأربعین  ءمركز للبصر ، وحدد العلمابمركز للسمع  ي وتنظیمھاالإنسان
  . امركز

تنقسم قشرة المخ الي أربعة فصوص وھي ،الفص الجبھي ، الفص الجداري ،    
الفص المؤخري وھو المسؤول عن الأبصار ، الفص الصدغي وھو المسؤول عن 

  السمع .
تتمثل ( تقول د سعاد موسي  temporal lobeأما عن وظائف الفص الصدغي 

  وظائفھ في الآتي:
  . لسمعیة والبصریةالاحساسات السمعیة والادراكات ا -  1
  . تخزین ذاكرة طویلة المدي للمدخلات الحسیة -  2
  . وظیفة النغمة الوجدانیة للمدخلات الحسیة  -  3
  61) فھم اللغة وتخزین الذكریات الجدیدة والعواطف واستیعاب المعاني  -  4

بما أن الذاكرة السماعیة ھي جزء من الذھنیة العقلیة وھي التي تحوي مكونات        
ن التصویر السمعي تعتمد علیھ إالذواكر من قصیرة المدي الي طویلة المدي علیھ ف

سور عبد الباقي دفع یوھنا یؤكد بروف ،الذاكرة قصیرة المدي في الاحتفاظ بالمعلومات
 أولي الذاكرة قصیرة المدي علي شكل صور بصریة اللھ (عند دخول المعلومات ا

سھلة  أوتحول الي صور سمعیة إذا كانت قابلة  أوسمعیة فإنھا تترجم  أولمسیة 
                                                

  موسوعة العقل البشري والدماغ ، صحیفة الكترونیة . -61 
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الخبرات تتحول بطریقة تلقائیة  أن التحول الي صور سمعیة ولعل السبب یكمن في
  . 62الخبرة محفوظة الي الأبد ) ءوالكلام سر بقا ، الي كلام

ن كانت ھذه ھي حالة الدماغ فى تحویل المكتوب الي مسموع للحفاظ علیھ إ      
واسترجاعھ وقت الحاجة في اللحظة المعینة إذن ھذه الحالة تعني الفرد حتي وان كان 

ومن ھنا تتأكد أن حالة السمع تعني بالخصوصیة وبالتالي ھي حالة ، وسط مجموعة 
  . فردآنیة

 الفردانیة:
ي أي لحظة المیلاد وصرخة الحیاة الإنسانلي للوجود وة الأالفرد ھو الخام      

ِ لا بد وان التي توكد قدوم فرد جدید الي المجتمع حتي وان كانا توأم ، لي والأ ّ ق تفر
فالفرد ھنا یعني الكائن المتوحد الذي یمتلك  ،بینھما ثوان لتأكید فردیة كل عن الآخر

 فات الخاصة التي تمیز فردا عن غیرهقوي وإمكانات كامنة فیھ ( وتعني الفردیة الص
یعني تحقیق الفرد لتلك الإمكانات فأما التفرد  ، ولا یمكن أن تتكرر لدي الآخرین ،

الكامنة فیھ وتعني الأنا إدراك الفرد لذاتھ وتمییزه لھا عن غیرھا عن طریق الوعي 
ن أنا موجود وقد ارتبطت الأنا بالفلسفة المثالیة والتي بدأت مع دیكارت أنا افكر إذ

(63 .  
ط بالكلام تببھ دیكارت وتأكیده بان وجود الفرد رھین بفكره والفكر مر ءتمشیا بما جا

ط بالصراخ لحظة تبسابقا أن الكلام یتحول في الذھن الي سمع والسمع مر قلناو
    المیلاد أي الوجود للفرد وھذا تأكید بانھ حي ( إذن أنا اسمع أنا حي)

تحقیق الأنا من خلال الذات وسط  ھنا المقصودونا لأاارتبط مفھوم الذات بمفھوم 
 أوالصمت  أوكان عن طریق الحدیث الكلام  اءسو ، الشخص الكل المحیط حول

كل ھذا یتحول الي  ، إصدار كلمات وافتعال حركات تلفت الانتباه أوالإیماءات 
وھذا یؤكد ( أن الذاتیة  ، ذلكسترجع متي اقتضت الضرورة مسموعات في الذھن تُ 

ولذا فان الذاتیة نقیض النزعة  ، ر الموضوعاتئیة علي ساالإنسانلویة الذات أوكد ؤت
في الفن والعلم .....  الإبداعیة حق الخلق والإنسانالموضوعیة ، والذاتیة تمنح الذات 

  . 64الخ )
من ھذا نخرج بحقیقة أن المكونات المعرفیة للإنسان ھي مكونات سماعیة ذاتیة    

وبتتبع سیرة الرسل خاصة سیرة سیدنا إبراھیم علیھ  ، وفق ترتیبھا في الذھن البشري
الحقیقة أدرك لما  عبادة الكواكبلة أي الجمھور أي قومھ في مسأرذعن للو أفالسلام 
بنھ حسبما رأي إي العامة لما اقدم علي ذبح أد العامة ورلتزم بالقواعإلو  أیضاً  ، وھو

بل ظل یبحث بمفرده وذاتھ الي أن وصل الي الإلھ الواحد الأحد الذي  في المنام ،

                                                
 . 258م ، ص  2011،جامعة الخرطوم ،الطبعة الثانیة  علم النفس أسسھ ، مبادئھ ، نظریاتھ ، اللھبروفسور عبد الباقي دفع  -  62
  . 21م ، ص  2004د. حسن الكحلاني ، الفردانیة في الفكر الفلسفي المعاصر ، مكتبة مدبولي  -63 
  . 45المرجع السابق  ، الفردانیة في الفكر الفلسفي المعاصر ، ص  -  64 
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الإجماع  نوھذا یعني الوثوب والتفرد والخروج ع ، خلق كل شئ في ھذا الوجود
وعقلھ للوصول الي فھو نبي اعتمد علي ذاتھ ، فكانت النتیجة ھي الحقیقة والعلوم 

ب الأمة الموحدة الأمة المحمدیة أ علیھ وعلي نبینا السلام فھوحقیقة الذات الإلھیة 
)(س الصافات من الآیة ٨٣"""٧٤(س الأنعام من الآیة  ، راجع الایات(ص) 

١٠٧"""١٠٠(  
 : الثقافة والأثر السماعي

وبالتالي علي  ، ى الثقافیة للشعوبؤثر كبیر علي تكون الرألاشك أن للثقافة    
عتبار أن السمع ھو المخزون الاستراتیجي للإنسان إب ، الأفراد من حیث السمع

وثقافة الاستماع  ، والمقصود بالثقافة ھنا سلوك الفرد وأثره علي المجموعة والعكس
لذا  ، المجموعة أوأن كان علي مستوي الفرد  اءھي واحدة من الثقافات المشاعة سو

ر والتأثر كبیرة خاصة في التطور التكنولوجي وثورة الإنترنت تصبح عملیة التأثی
  .  ةوالتي تحقق من خلالھا أن العالم أضحي قریة صغیر

نجد أن كل مایصدر عنھ ویستجیب لھ یتصل بشكل  الإنسانبالنظر الي طبیعة      
 ، یخرج الي الحیاة لایعلم شیئا الإنسانن أكد وقطع بأوالقران الكریم  ، مباشر بالعقل

یقول اللھ تعالي (  ، ثم یبدأ بعد ذلك في رحلة المعرفة والتعلم عن طریق الحواس
ِ واللھ أخرجكم من بُ  أمھاتكم لا تعلمون شیئا وجعل لكم السمع والأبصار والافئدة  طون

كمال یوسف عن كیفیة  .وعلي لسان فرانسیس جالتون یؤكد د 65لعلكم تشكرون )
التكوین المعرفي للإنسان ( أن المعلومات الوحیدة التي ترد إلینا عن الوقائع 

وكلما زادت استجابة ھذه  إنما تمر عبر مسارات أعضاء الحس ، الخارجیة ،
  .66ذكائھ ) الإنسانالأعضاء للفروق كلما اتسع المجال الذي یمكن أن ینشط فیھ حكم 

ً مكتسبة لدي وعلیھ نقول إن ا      حسب البیئة الجغرافیة التي  الإنسانلثقافة أصلا
ً إلیھا التقارب الجغرافي العالمي عبر الوسائط الإعلامیة المختلفة   . ینشأ فیھا مضافا

بالرجوع الي مفھوم الجغرافیا الثقافیة عند الكاتب مایك كرانغ ومؤلفھ الجغرافیا       
الجغرافیا یة (الإنسانافیا في تفسیر الظواھر الثقافیة وھو كتاب یعني بأھمیة الجغر

الثقافیة تنظر الي أشكال اختلاف الجماعات وثقافتھم المادیة وكذا الأفكار التي تجمع 
بینھم وتجعلھم متماسكین كما تعني بتنوع وتعدد الحیاة بكل غناھا المرقش بطریقة 

یة التي تساعد بھا تلك یل واستعمال العالم والافضیة والأماكن ثم بالكیفأوالناس في ت
  .67)  الأماكن الناس علي تخلید تلك الثقافة 

شعب معین  أوبھذا نستطیع أن نثبت أن الثقافة لایمكن أن تكون مقفلة داخل منطقة     
في ظل التواصل الفضائي علیھ تصبح الثقافة المحلیة والثقافات الأخري من داخل 

                                                
  78الآیة  –ل سورة النح -  65
  .   91، ص  1980،  3فؤاد ابو حطب ، القدرات العقلیة ، م الانجلو المصریة ، ط  -  66
 . 15ص م ،  2005ترجمة سعید  متناق ، عالم المعرفة ، یولیو مایك كرانغ ، الجغرافیا الثقافیة ،  -  67
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تلك التي تأتي من مناطق جغرافیة  أو المنطقة الجغرافیة الواحدة أوالوطن الواحد 
بل في الواقع ھي التي تعطي معني لھا  أخري في العالم ھي جزء من حیاتنا الیومیة ،

وتؤثر تأثیرا مباشرا في حركة الشعوب من مأكل ومشرب وملبس وبذا أصبحت 
الثقافة تتحكم في الاقتصاد ونمط الاستھلاك الیومي وبیئة السكن بدایة من شكل 

اني الأكل والشراب وطریقة أوار والألوان والحدائق ونوع الأشجار واستخدام المعم
عرضھا ودخول بعض أنواع المأكولات والمشروبات من مناطق وشعوب أخري 

تتدخل فى حركة الحكومات سیاسیا عبر الاقتصاد  أیضاً وبھذا أصبحت الثقافیة 
  . وحركتھ العالمیة

الإعلام بأشكالھ المختلفة ظل یلعب دورا  إذن وبنظرة شاملة وواسعة نجد أن     
حقیقیا في تشكیل الروي والمعارف الثقافیة بین الشعوب بل اصبح ھو الرابط الحقیقي 

المسموعة نتیجة  الإذاعةبین ھذه الشعوب والأجناس المختلفة علیھ اصبح دور 
للتطور التكنولوجي والذي بمقتضاه ظھر الرادیو المرئي ومن قبل 

الإذاعیون أن یحولوا المسموع إلي مرئي عن طریق المؤثرات الصوتیة   استطاع 
ً سیاسیاً ، والموسیقیة  ً اجتماعیا ً اقتصادیا   .  ھو دور مؤثر في حركة الشعوب ثقافیا

الذھنیة ھي تراكم ومجموع لمعارف إنسانیة  نخلص إلي أن الصورة السماعیة     
تكونھا وتحتفظ بھا الشعوب، في ذاكرتھا الجماعیة السماعیة عبر الحیاة الدینیة 
والاجتماعیة ، ومن ھنا تتشكل الحیاة الاقتصادیة والسیاسیة وھي التي تقود الشعوب 

  . العكس أوالي الرفاھیة 
لصورة السماعیة الذھنیة ھي حاضنة للتراث والفلكلور وبالتالي ھي مطوره إذن ا    

  . لحاسة السمع من خلال ھذا الإرث
 

 
  
  
  

 
 المبحث الثاني

صلاح الدین أسلوبي بین  ةالسماعی المقارنة
  ود یسنمالفاضل ومح
 : المخرج صلاح الدین الفاضل

 الإذاعیةیعتبر المخرج صلاح الدین الفاضل نقطة فارقة في تاریخ الدراما 
نتاجھ إاذ بلغت جملة ساعات  ، السودانیة رادیو امدرمان من حیث الكم والكیف

حوالي الالف ساعة تقریبا وھذا  إذاعیة أفلامو سل إذاعیةالدرامي من مسلسل الي سلا
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یؤكد انھ  الإذاعةاخل استدیوھات الاحصاء مقارنة مع خدمتھ وتواجده الكثیف د
مخرج صاحب رؤیة ودربة في الانتاج الدرامي بل والتخطیط البرامجي خاصة وانھ 

صلھ الي درجة علمیة رفیعة وھي أوصقل موھبتھ الفنیة بالبحث الاكادیمي الذي 
بالرجوع الي  ، و علام بعدد من الجامعات السودانیةستاذ مادة الإأر ووسیبروف

ن المخرج صلاح الدین الفاضل شغل رئیس لجنة أداریة نجد الفنیة والإمقدراتھ 
طلاع علي الإ فرصة الذي اتاح لھ ىءالشلمدة عشر سنوات  الإذاعیةالمسلسلات 

ھم ورؤاھم الفكریة عمال الدرامیة لعدد من الكتاب بمختلف ثقافاتكثیر من الأ
َّ أالذي  شىءال ، والمعرفیة مكاناتھ الفنیة إل التي تناسب عماالأ هر بدوره في اختیارث

ِ وتُ   ( إنھیقول المخرج صلاح الدین الفاضل وفي ھذا الصدد ، ةیالإبداعر طاقتھ فجّ
تعامل مع النص الدرامي وفقا لرؤیتھ السماعیة التي یستنتجھا من طبیعة النص ی

وثقافة الكاتب كما یھتم بالشخصیات المكتملة من حیث البناء الدرامي ویطرب الي 
الذي یدخلھ الي الایقاع العام والتفصیلي  ىءالمسمع الذي یكتب بدقة الش صیاغة

ستخدام وطریقة الإ ھتمامھ بالموسیقي والمؤثر الصوتيإھذا الي جانب  ، للعمل
اما تحویل المكتوب الي  ، بداعيإلح المسمع ھذا من حیث النص كفعل مثل لصاالأ

فمن  ، أیضاً والممثلین  للنصاف ستكشإیھتم بعمل البروفات وھي بمثابة  فھو مسموع
خري وعلاقة داء كل شخصیة وعلاقتھا بالأآخلال سیر البروفة یحدد طبیعة 

الشخوص بالزمان والمكان والتعامل مع المیكرفون كل حسب حساسیة صوتھ 
خري من أستفادة من فترات الصمت للتشویق والانتقال الي جزئیة دائھ والإآوطریقة 

   68) العمل
تمتد منذ التي  یةالإخراجربة المخرج صلاح الدین الفاضل تج بالنظر الي 

  : مرت بعدد من المراحلفإنھا   2013الي العام  1968العام 
  : النضج – التركیز – افشالاستك

ن كل أعتبار اب ، الإخراجو الإبداعوھذه المراحل الثلاث لاتنفصل اساسا في عملیة   
المراحل الثلاث كقیمة جمالیة تجاه المنتج  تجربة ابداعیة لابد لھا من ان تمر بھذه

منتج ابداعي في فضاء كبیر غیر محكوم  الإذاعیةن الدراما أذلك  ، الدرامي
صلاح الدین وبالنظر الي ثقافة  ، بالزمكانیة بل الحكم یتمثل في وحدة الموضوع

ترتكز علي المسرح بحكم تخرجھ من مؤسسة تخرج  انھا الفاضل الجمالیة نجد
المسرحي یحكم مبدعیھ بوحدة الزمان  الإبداعف ، في ھذا المجال ناكادیمیطلابا 

الدرامي  الإبداعل في فضاء وانھ ھو المرتكز الأ الا ، نوح الخیالوالمكان فیحد من ج
من المسرح نھل صلاح الدین  ، ومن ثم دراما الرادیو التي تتیح الفضاء الواسع

جموعة من الممثلین الذین تخصصوا وذلك من خلال احتكاكھ وعملھ مع مالفاضل 

                                                
  م  2015 الثامنة مساءنوفمبر 6حوار مع صلاح الدین الفاضل بمنزلھ یوم الاحد مرجع سابق ،  -  68
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فكانت تجربتھ لھا طعم خاص  ، نون مع الإذاعةوافي مجال المسرح وظلوا یتع
 ذاعيالإ جمعت مابین محدودیة الزمان والمكان وانطلاق الزمكانیة في فضاء الاثیر

ي الاضلاع في واعلیھ تصبح ثلاثیة الاستكشاف والتركیز والنضج مثلث متس ،
  .ي والتطور الحتمي في مسیرة صلاح الدین الفاضلعالإبداالمنتوج 

  
  

  : فكر المخرج صلاح الدین الفاضل
حین نتحدث عن فكر المخرج صلاح الدین الفاضل  نتحدث عن الوحدة الفنیة     
سلوبیة للمنتوج السماعي الذي حققھ في مسیرتھ الفنیة خاصة في دراما الرادیو والأ

ن الفكري وانسجام المفھوم الجمالي بین جمیع واساس التعأفھي وحدة تقوم علي علي 
  : ي لدراما الرادیوالإخراجعناصر المثلث 

  . المؤلف : لاً أو

  . الممثلون : ثانیاً 

  . والصمت ثلاثیة الموسیقي المؤثرات الصوتیة : ثالثاً 

من خلال ھذه الثلاثیة نستطیع ان نستكشف الفكر الجمالي للمخرج صلاح 
اعتبر المسرح دائما فنا سحریا ساذجا وفي الوقت نفسھ فنا فلسفیا الدین الفاضل ( لقد 

تمیزت دراما .  69 یساعد علي ادراك الحیاة كما اطلق علیھ اسم الفن الفظ والمرھف )
تقریبا وحتي الان بانھا دراما ذات صبغة اجتماعیة  1953رادیو امدرمان منذ العام 

اة الناس في قوالب كومیدیة احیانا تنظر الي المجتمع السودني نظرة المستكشف لحی
 ، الزواج مثل قضایا فنجد وتراجیدیا تارة اخري بغرض التنبھ الي الخلل ومعالجتھ

ومن ثم مناقشة قضایا ، خروج المراءة الي التعلیم والعمل الختان ، السحر والشعوذة 
بكاتھا بین لسودانیة وتشااقضایا الثقافة  ، الامة العربیة والافریقیة في ظل المستعمر

علاقة ، الھجرة الداخلیة والخارجیة  ، قضایا الحضارة والتراث، العربیة والافریقیة 
كل ھذه المواضیع طرقتھا  ، المثقف بالسلطة من خلال الرمز واستدعاء الاسطورة

ُ دراما رادیو     .ي الاذاعيالإبداعثر المسرح علي الفعل أن عمدرمان وھي ناتجة أ

ن یؤسس لمشروعھ استطاع المخرج صلاح الدین الفاضل إمن ھذه المواضیع   
محمد خوجلي  )وادى ام سدر(عمال نذكر منھا الجمالي السماعي عبر عدد من الأ

 ، محمود فاروق )لفینألعالم سنة ا(  ، الخاتم عبداللھ )ار شھرزادمسأ( ،مصطفي

                                                
 .19ص  1979مطبعة وزارة الثقافة ،  دمشق  ، ترجمة شریف شاكر ، التكامل الفني في العرض المسرحي ، الكسي بوبوف -  69
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حكایة تحت  ، السر عطیة جتا _ ) اامحتراتحیة و( ، رالدین ھاشم دب) البشكوتھ(
  .70) منسي الطیب صالح أحمدالشمس السخنة صلاح حسن 

وھنا  ، سلوب وطریقة الكتابةھذا التنوع في الكتاب بالطبع تنوع في المواضیع والأ  
ن أذلك  الإذاعیةعمالھ الدرامیة ختیار صلاح الدین الفاضل لأإثر المسرح في أیظھر 

اختیار المواضیع والتشكیل في المسرح في فلسفتھ الكلیة ینحو الي التشكیل في 
فعن طریق التشكیل المسرحي تأثر صلاح الدین  ، صیاغة العرض المسرحي

ذاعي دارة المسلسل الإإویظھر ذلك في طریقة  ، ختیار نصوصھإالفاضل سماعیا في 
 ،داء التمثیليكثر حركة داخل الاستدیو في الأفي الزمن والأ كثر طولاً باعتباره الأ

  .من الشخوص اً الممثلین والتنقل الزماني والمكاني الذي یفرض عددوذلك بحكم عدد 
شبھ أھو فختیار الممثلین في فكر المخرج صلاح الدین الفاضل إما من ناحیة أ   

تحیة ، مكي سنادة  أمثال سماء معینةأعمالھ من أمعظم  اذ لم تخلُ  ، بالفرقة المسرحیة
شبھ بفرقة ألاء ؤفھ ، عوض صدیق ، عثمان محمد صالح ، فوزیة یوسف، زروق 

عمالھ واحد مع تنوع فبذا یصبح الخط السماعي لأ، مسرحیة تقوم بأدوار البطولة 
لتقاء الفكري تھا التي تتمثل في الحیویة والإاالشخصیات وھي سمة لھا ایجابی

اللغة المشتركة التي تساھم في النمو الفني وي الإبداعالانسجام والتواصل و
الشئ الذي یكسب  ، لق روح التجریب والتنافس بین المجموعةخ و للشخصیات

روح الجماعة  خیراً أو ، ستدیوداء بالأثناء البروفات والأأالمجموعة حریة التعبیر 
   . يالإبداعساس العمل الدرامي أالتي ھي 

  : اما سلبیات مثل ھذه المجموعات تتمثل في
  . الصوت وھي التوصیل واحدة ةداأن أالتكرار في الاصوات خاصة و  - 1
 . ع خامة الصوت بشخصیات معینةتطبُّ  - 2
 . صوات بالدوران في فلكھاتأثر الكتاب بھذه الأ  - 3
 . حادي لدي المستمعنطباع الأالإ  - 4
 . نتاج الغزیرصابة بالملل خاصة في حالة الإالإ  - 5
 . ستمع المتابع لدراما الرادیومعدم التمیز بالنسبة لل - 6
 . یدةعدم اكتشاف مواھب جد - 7
 . داء ادوار محددةأتأقلم الممثل علي   - 8
 . دوارستسھال بالنسبة للمخرج في توزیع الأالإ  - 9

  . غیاب روح التجدید والابتكار بالنسبة للممثل - 10
بحكم الخصائص الممیزة لنشاط المخرج صلاح الدین الفاضل في غزارة الانتاج بین 

وبرامج في مجال المنوعات والثقافة اضافة الي العمل  أفلاممسلسل وسلسلة و
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الاداري نلحظ روح الفنان المبدع المنفعل بقضایا مجتمعھ المعبر عن روحھ من 
خلال انتاجھ الدرامي ینحو نحو خط اعلي متصل بقضایا تشكیل فكر الفنان المخرج 

  .نحو تحقیق ھدفھ متلازما مع فكر الكاتب ومجموعة المنتجین
مال التي قدمھا المخرج صلاح الدین الفاضل تحمل في طیاتھا جو الحیاة عجل الأ

یقاع الإالسودانیة بماضیھا وحاضرھا مستشرفة المستقبل عبر شخوص تتسم بسرعة 
مع  وصراع المثقف ، حداث متصارعة ومتداخلة بین المدینة والریفأوالتقلب وسط 

  . فضلمجتمعھ وروحھ الوثابة نحو الأ
فقي أخط ، عمالھ أعي الذي عالج بھ المخرج صلاح الدین الفاضل الخط السما    

مجموعة العمل الواحدة حتي في العملیات  ىلإیمتاز بالتتابع الصوتي وھذا یعود 
   .الفنیة
َّ أالجو السماعي العام في عدد من       د من عمال المخرج صلاح الدین الفاضل یتول

البطولة دون تأثیر للشخصیات الثانویة وھي سمة مسرحیة  أوة الشخصیة الرئیس
  : خاصة المسرح الكلاسیكي مثل

  . شخصیة خلیل في خطوبة سھیر
  . شخصیة عصام في الحراز والمطر

  . ترحیل النبضفي  أحمد .شخصیة د
  . الحیاة مھنتي في شخصیة موسي ود السرور

  . لةالحیطة المای في شخصیة الحرم
  . خیرالتقریر الأ في شخصیة خلیل

 .یقاع السماعي یمتاز بالثبات والتدرج من بدایة الحلقات وحتي نھایة المسلسللإا    
الشئ الذي یقود المستمع بوتیرة واحدة وتتابع منتظم دون التأثر بالسماع المنتظم  مثلاً 

  . دونھ أو
ماتكون ثابتة عند المخرج صلاح  دائماً  ، الصورة السماعیة في جغرافیا المكان   

تدعم من الموقف الجمالي للمسمع  ىخرأالدین الفاضل دون وجود حواشي صوتیة 
  . فھي صورة مسرحیة سماعیة

ة سییھدف نحو الفكرة الرئ أون المیزان الصادق والمعبر یتكلم أمن المعلوم دائما     
الذروة  ىلإالوصول  فتحشد لھ كل الجمالیات السماعیة بغرض، ي الإبداعللعمل 

الآلة ثر مؤ  نلحظھ عند المخرج صلاح الدین الفاضل في استخدام  وھذا ما  ، الفنیة
فھي بمثابة البطل الذي یخدم ویتكلم بحال  ) ،خیرالتقریر الأ(في تمثیلیة  الكاتبة

خر آوفي موضع ، عن طریق الكتابة  ، الشخصیات التي تفضح عن مكنونھا الداخلي
المرشد نحو كمال الفعل الدرامي  أوفھي تلعب دور القائد  )الحیاة مھنتي(موسیقي 

وفي ھذا یؤكد المخرج  ، خرآوخلق توازن عام للمسامع بالانتقال من مسمع الي 
قي لي التي وظفت لھ موسیوعمال الأن مسلسل الحیاة مھنتي من الأإ(كمال عبادي 
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ظھار إلى إدت أفھذه المیزة ھي التي  71.)ىخرعمال الأتصویریة میزتھ بین الأ
وخ الجملة الموسیقیة المیزان الحقیقي لمسلسل الحیاة مھنتي ولعبة دور البطولة برس

  . )عند المستمع
ي للمخرج صلاح الدین الفاضل فكر الإبداعن الفكر الجمالي أ ىلإنخلص 

من  سماعیة مسرحیة بخاصیة الإذاعیةظھار الدراما إل من خلالھ واح ، مسرحي
ن الحیاة الاجتماعیة ھي لب أعتبار اوفقا لمضمون العمل نفسھ ب ، حیث الشكل الفني

لصوتي والایقاع وھي التي توحي باللون الموسیقي والمؤثر ا ، مدرمانأدراما رادیو 
ن فكر المخرج ونشاطھ الذي یغوص في أوھذا یؤكد  ، شكال الفنیةالعام في تنوع الأ
للذان یولدان الجوھر الانفعالي للمنتوج السماعي الدرامي ھما ا ، الحیاة الاجتماعیة

تصف بھ المخرج صلاح الدین الفاضل ومدي استفادتھ من المسرح وتحویلھ أوھذا ما
صورة سمعانیة تستند علي الماضي معبر عن الحاضر مستشرفة للمستقبل بروح  ىلإ

  .جمالیة
  :  ھلالي الدینزللكاتب والناقد المسرحي الدكتور ع ترحیل النبض

  م1983خرجھا المخرج صلاح الدین الفاضل في العام أحد المسلسلات التي أھو 
ھمیة ھذا المسلسل كأحد خیارات المخرج المختلفة من حیث الصراع أتبرز     

ستاذ الجامعي لماھیة الحیاة كل نقطة تحول في مفھوم المثقف الأالذي یش ، الدرامي
، خر تحت ظل تعقیدات اجتماعیة آالزوجیة واشباع الرغبة العاطفبة من طرف 

صابھا أیفرضھا المجتمع ویعیھا المثقف ثورة من العواطف في مواجھة حیاة زوجیة 
حلقة  29مضمون المسلسل ( یقع المسلسل في  أحمدالیسع حسن  .الملل یلخص د

فالمسلسل یناقش فكرة انسانیة برزت في  ، المسلسل الاسم یشیر الي مضمون
تمرد الذي ظھر في الغرب وخاصة عندما عرف بالتیار الم ، كافة الإبداعمجالات 
مثال صنویل بیكت وحون ازبورن واسترنبیرج وھارولد بینتر أرب الكونیة حمابعد ال

   . واخرون
خر الواقعي وتأثیر كل منھما علي الآ والفكرة تغني بتقاطعات العالم الروائي مع العالم

زمة المثقف والمتعلم بین قناعاتھ المكتسبة وایمانھ المتوارث ویدور الصراع بین أو
ً  تاذاً سا أحمدكان بطل المسلسل  انو ، تلك العوالم خاصة یتلقي منھ الطلاب  جامعیا

یھ ولا وعیھ ھ ووعفي شخصیت فكار والبطل نفسھ یعاني انفصاما حاداً حیانا الأأالعلم و
  .72ومایمارس وبین عالم الروایة وعالم الاسرة والمنزل) أومن بین مایقر

                                                
بعنوان دور الموسیقي في الدراما الإذاعیة السودانیة جامعة السودان كلیة الدراسات  (غیر منشورة)رسالة ماجستیر ،كمال عبادي 71

 .مال الدینجعثمان  بروفیسور/ن أواشراف د كمال یوسف مشرف مع 2011العلیا العام 
  -   ة الإلكترونیة م ، المكتب 1983 12/ 20مسلسل إذاعي للكاتب عز الدین ھلالي والمخرج صلاح الدین الفاضل  تم انتاجھ  في

 للإذاعة السودانیة .
سعد  بروفیسوراشراف  ، جامعة السودان للعلوم والتكنلوجیا كلیة الدراسات العلیا كلیة الدراما،  رسالة دكتوراه ، الیسع حسن أحمد -  72

  .109ص  2009یوسف العام 
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المخرج صلاح الدین الفاضل بعدد من المؤثرات  ھذا المضمون یعادلھ موضوعیاً     
براز لة منھ لإواوتنوع في الفواصل الموسیقیة ذات الطابع الغربي في مح ، الصوتیة

ن الصراع ثقافي مكتسب بالنسبة للبطل مابین الذاتي أقیمة المسلسل السماعیة بحكم 
   .ة والموضوعي والجنوح الي الثقافة المكتسب

وایناس  أحمدبطال المسلسل د أالشعار عباره عن موسیقي ایقاعیة وحوار بین     
  . ليووفي ھذا ابراز لطبیعة الصراع داخل المسلسل منذ اللحظة الأ

بواب أوحركة  ، جواء طلابیة وكافتریا الجامعةأح مابین واما مجموع المؤثرات ترأ
اخل غرفة دن اقوي المؤثرات تھشم زجاج المرایا أن في رأي أ لاإعربة ووصفقة 

فھو بمثابة معادل موضوعي للحیاة الزوجیة التي انتھت بالفشل  أحمد .نادیة زوجة د
والاستنتاح انما ترك مفتوحا بغرض التشویق  ، وھو فشل لم یحدد في سیر المسلسل

یل المستمع ھو الحد الفاصل في اكمال الحالة أوعلیھ یصبح ت ، بالنسبة للمستمع
  .السمعانیة

ن مجموع المؤثرات الصوتیة التي استخدمھا المخرج تمتاز بالثبات أمن الملاحظ 
الذي یوحي بجمالیات المسمع المسرحي السماعي الذي  ، الحركي والجمود الفضائي

   . المخرج عمالأتمیزت بھ جل 
دار بھ المخرج مجموع أي الذي الإبداعن الفكر أ ىلإث في ھذه الجزئیة حخلص البای
ن یوازي فیھ بین ماھو ثابت مسرحیا أل أوح ، بداعھ السماعي فكر مسرحيإ

  . ثر المسرح في عبقریة المخرج صلاح الدین الفاضلألذا نلحظ  ، ومتحرك سماعیا
 : المخرج محمود یسن

السودانیة البرنامح العام نھایة الستینات من ھذا  الإذاعةالمخرج محمود یسن بعمل    
القرن وھو یحمل درجة البكلاریوس في علم الاجتماع ثم ابتعث الي جمھوریة مصر 

وھو  ، العربیة لدراسة السینما بمعھد السینما العالي في بدایة الثمانینات من ھذا القرن
ن أ ىلإ الإذاعةیف مصر عمل محمود كمخرج بم مصریة من رأي ووب دنقلاأمن 

   . م1995القاھرة في العام  ىلإخراج ومن ثم عاد تقلد رئیس قسم الا
المخرج محمود یسن العدید من البرامج في مجال المنوعات والسھرات والبرامج  قدم

 ، عمال درامیةأجملة ماقدمھ من  ذاعیةسمھ ارتبط بالدراما لإألا ان إ ، الثقافیة
السودانیة اربعون مسلسل مابین  الإذاعةبأشكالھا المختلفة وحسب حصر مكتبة 

  . حلقة وسباعیة وست واربعون تمثیلیة ةرشن حلقة وخمس عیثلاث
عمال محمود یسن ارتباطھا بالحیاة السودانیة الریفیة مثل الدھبایة حظ أغلب علي     

 ، الھمباتھ القرش ،القتل صدیقمنو ، بامسیكا  ، قطار الھم ، ملكة التم تم ، مزینأ
  . )الكلام دخل الحوش وھكذا ( انظر الملاحق، دموع القریة 

وكلاھما  أحمدمین محمد أكثر الكتاب الذین تعامل معھم ابوالعباس محمد طاھر وأمن 
موغل في حیاة الریف السوداني ویمتازان بقصر الجمل الحواریة والبناء الجید 
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ا انھما یكتبان برؤیة الكاتب ولیس المخرج الشئ الذي للشخصیات وقوة المواضیع كم
  . عمال خیالھإیتیح للمخرج 

 المحكم للممثلین بتوظیف الممثل المناسب الاختیار أیضاً مایمیز محمود یسن    
 لا اذا دعت الضرورةإلتزام بمفردات النص والإ للشخصیة المناسبة وعمل البروفات

   . لجو العام للمسمعا على لتغییر بعض الكلمات مع الحفاظ
لاحظ الباحث الذي عمل مع محمود یسن انھ كان كثیر الاستماع للموسیقي بشقیھا      

رامي اضافة الي العالمي والمحلي واختیار الجمل اللحنیة التي تعبر عن المسمع الد
یقاع یتماشي مع ق تنوع موسیقي غیر مخل بطبیعة الإعمال لخلمزجھ لكثیر من الأ

  . الدراميروح العمل 
سماع المؤثرات الصوتیة التي كانت تجلب من  ىلإمیلھ  أیضاً كما لاحظ الباحث     

عتبار إرفضھا ب أوقرب للحیاة السودانیة أختیار منھا ماھو إالبریطانیة و الإذاعةھیئة 
عمال ذات الطابع نتاج الأإاق السوداني بحكم میولھ في ذانھا لاتعبر عن الروح والم

   . الریفي
   : المخرج محمود یسن فكر
  . ز بصفتان الصفة الاجتماعیة والسینمائیةییتم
في اختیار  م افاده كثیراً لعلم الاجتماع بجامعة القاھرة الأدراسات محمود یسن     

جتماعبة ذات الطابع الریفي میة التي اتسمت جلھا بالدراما الإعمالھ الدراأمواضیع 
جمال صوتي سماعي فیھ كثیر من التنوع بحكم تربیتھ في ریف مصر فكان الناتج 

   . والفضاء القروي
المجتمع علمیا من خلال جتماع ھو العلم الذي یدرس ن علم الإأمن المعروف    

جتماعیة التي نماط العلاقات الإأي مجتمع والمجتمع ھو حصیلة مجموع التباین لأ
    .الذي یحكم المجموعةفراد یعزز وجودھا قوة العادات التقالید والقانون تربط بین الأ

ل الغوص في وامحمود یسن من علم الاجتماع في عملھ كفنان ح بھذا الفھم استفاد     
 ، مستفیدا من الصوت كوسیلة للتعبیر عن فنھ،  ستخراج رؤاه الجمالیةمجتمعھ لإ

ة والتي ساھمت كثیرا بھذه الحصیلة المعرفی الإذاعیةعالم الدراما  إلىفجاء دخولھ 
باعتبار ( ان الثقافة تعني جمیع انواع السلوك المتعلم  تمع ثقافیاً جللم في فھمھ

والمتوقع في مجتمع فیشمل المعني العمران والادوات ووسائل انتاجھا كما یتضمن 
المعاییر والتقالید داب والقیم ونواع المعرفة والفنون والآأالنظم والمعتقدات و

        73تبناه ضمن حیاتھ الاجتماعیة )أو الإنسانعراف اي كل ماانتجھ والعادات والأ
ن موضوعاتھ یختیار مضامإن محمود یسن تمكن من أالباحث  ىبھذا المعني یر

الدرامیة بدقھ افادتھ في فھم الواقع الفني للاعمال التي تعامل معھا فتحولت الي صور 

                                                
 . 561ص 1999ابراھیم عثمان مقدمھ في علم الاجتماع دار الشروق الاردن ط أولي   -  73
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ا المسمع سماعیة لھا ابعادھا الاجتماعیة والاقتصادیة والثقافیة مستفیدا من جغرافی
  .عبر المؤثر الصوتي والموسیقي

 ىمایھتم بالنطق السلیم للغة سو لاحظ الباحث ابان عملھ مع المخرج محمود كثیراً     
ھمیة اللغة باعتبارھا لأ ھعامیة وھذا الاھتمام ناتج لفھم أون كانت عربیة فصیحة أ
لي طبیعة حد مكونات المجتمع الثقافي وھي الوسیلة التي من خلالھا نتعرف عأ

ي وتشكل في مجموعھا شخاص والكائنات والمعانشیاء والأالمجتمع فھي تدل علي الأ
   . تحدد الزمان والمكان الإذاعةنھا في لغة أتصال كما إنظام تعبیر و

وھي واحدة من ، عمال محمود یسن أفي القیم عند تتفیذ  أیضاً ھتمام ویندرج ھذا الإ
ففي ھذه  )ودالبلد(و )الدھبایة(ونلحظ ذلك في مسلسلي  ، مكونات الفعل الثقافي

جتماعیة من كرم وعزة بالنفس وشجاعة ودفاع عن عمال تظھر قیم الریف الإالأ
ختیار الموسیقي إي فتجد الإنسانوھذه القیم ترتبط عادة بالوجدان  ، القبیلة والعرض

ثلین وحركة داء الممأمن خلال  فھي مشحونة عاطفیاً  ، یعبر عن ھذا الوجدان
استمراریتھا  من حیث ، عتقاد المجتمع بأھمیتھاإالشخصیات الحاملة لھذه القیم حسب 

والتي تشكل في  ، رص علي التمسك بھاحوال ، جماع حولھاوانتشارھا ودرجة الإ
مجموعھا المنظومة الھرمیة لقیم المجتمع كما في مسامع رقصة النقارة في مسلسل 

   . الدھبایة
عند المخرج محمود یسن لاتنفك من قیم المجتمع ففي تمثیلیة  ختیارمعاییر الإاما     

لتحقیق ذاتھا من خلال المعارف  أةحد القیم المجتمعیة تعلیم المرأالتي تناقش  )سراب(
ھذه واحدة من المعاییر التي ترتبط بقیم المحتمع  أةوصراع المجتمع بخروج المر

ً  عتبارھا سلوكاً إشھا محمود بة ناقفھي قضی ، في السودان قدیماً  في ذاك  موجھا
وقد تتحول المعاییر في  أحمدحسن  ضستاذ عومعلم الأ صلاً أن كاتبھا أو ، الزمان

ھمیة العقل وبسطھ لأ عراف لولا تدخل سلاحأ ىلإبعض النشاطات في المجتمعات 
 ىلإالتعلیم ودور دراما الرادیو في رفع الوعي بأھمیة التعلیم لما وصل المجتمع 

ً  لص بأن المخرج محمود یسن استفادني نخالرقي والتطور الآ من علم الاجتماع  كثیرا
  : في

 .طریقة اختیار النصوص  - 1
 . قوة سماعیة ىلإتحویل المجتمعات الدرامیة   - 2
 . استنطاق المجتمع كل حسب حاجتھ وموقعھ  - 3
 . توظیف طاقة الممثلین لغویا فصحي عامیة  - 4
  . السوداني سماعیاً  الاغراق في جمالیات المجتمع  - 5

 ، عمالھأما الفكر السینمائي عند محمود یسن یظھر كمعادل صوري في جل أ    
ذ یعتمد علي الجزئیات إفالسینما فن معقد في عملیة الانتاج  ، بشقیھا العامي والفصیح
فن حصر الكلي في حزئیاتھ وھو الذي یصح  ن واحد فھي (آالمتفرقة المجتمعة في 
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ن كانت خارج ھذا إي علي كل واحد من جزئیاتھ فالقصة سینمائیة وطلاق اسم الكلإ
ن كان خارج ھذا الكلي للفوتوغرافیا كما للفن إدب والتصویر سینمائي وأالكلي ھي 

مفھوم كلي  ىلإن ینضم أن التقسیم ضم مختص الي مشترك وحقیقتھ أالتشكیلي ذلك 
حد منھا ایحصل عن كل وغیر متقابلة بحیث  أوما متقابلة أقیود مخصصة مجامعة 

ة منھ في ل محمود یسن نقلھ والاستفادأوھذا التعقید في صناعة السینما ح 74)قسم
  : تيدراما الرادیو وذلك بالآ

عمال ذات المسامع القصیرة التي تخلو من المنلوج التركیز علي اختیار الأ : لاً أو 
ابوالعباس  )القرش( )اصابع الاتھام( )البركان( أحمدمین محمد أعمال المؤلف أمثل 

علي البدوي المبارك وغیرھا  )ملكة التم تم( أحمدامین محمد  )الھمباتھ(محمد طاھر 
  . من الاعمال التي ترتكز علي سرعة الایقاع الذي یوازي حركة اللقطة سینمائیا

باریة تحقق خصوصیة كل عمل تولیفة سماعیة لكل مسمع ووضع سمة اعت:  ثانیاً  
ي وحدة ترابطیة خادمة للكل السماعي الشئ الذي یوازي الكادر ف ، خرمسمع عن الآ

  . السینمائي وھكذا تتوالي المسامع الدرامیة في شكل رسوم متحركة
  ً ي حسب طبیعة المسمع وعلاقتھ بالذ ، اكتشاف وتوظیف خامة صوت الممثل:  ثالثا

في وحدة سماعیة صوریة تكمل بعضھا البعض  ى ،یلیھ ویوازیھ مع المسامع الاخر
  . دوار المختلفةون الأمع بقیة الممثلین الذین یؤد

  ً للمسافات التي تحكم حركة الممثل داخل حركة  بعاد الصوتیة وفقاً ضبط الأ : رابعا
یة لقطة الكامیرا بأبعادھا الجمالیة والنفسیة أوالمسمع وھي تعادل في السینما ز

  . والفلسفیة
ً  : خامساً   وتوظیفھ التوظیف  ، وبعداً  الاستفادة من المؤثر الصوتي في حركتھ قربا

صوت القطار في مسلسل قطر  ، عن الحالة الوجدانیة للفعل الدرامي مثل معبراً الأ
 أبصوت غلیظ وصافرة القطار التي تبد أحمدداء الممثل محمد خیري أالھم وعلاقتھ ب

حتي نھایة الصافرة فھي حالة سماعیة صوریة  بایقاع عال ثم تتدرج رویدا رویدا
ً  واداءً  یتداخل فیھا الفعل الدرامي نصاً  ً  ادبا كانما الجزء یكمل  اً ومضمون شكلاً  وفنا

  .الكل والعكس صحیح
ن أن المخرج محمود یسن استطاع أن نؤكد أنستطیع  ةبھذه الملاحظات الخمس   

   . وتوظیفھا لصالح دراما الرادیو یستفید من دراستھ لفن السینما
ساسي في جمیع أبھار كعنصر ذاعي عند محمود یسن بالإخراح الإتمیزت فكرة الإ 
لي اعداده عدد من عب وامن المسرح العالمي الذي تن جھبرنام ةالھ خاصعمأ

ا في المسرح الیوناني والمسرح تھ الطقسیة كماوفضاء ، المھتمین بالمسرح العالمي
في  Eko  جرب فیھ الابھار عن كریق الموسیقي العالمیة والاستفادة مننحلیزي لإا

                                                
 . 38-  37م ، ص 2007مدكور ثابت ،النظریة والإبداع في سیناریو وإخراج الفیلم السینمائي ، الھیئة المصریة العامة للكتاب  -  74
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وظھر ذلك في  ، لق جو یعبر عن الفخامة والوقار في دراما العصر الالیزبیسيخ
ودور الشبح الذي جسده الممثل عوض صدیق الذي حول صوتھ  )ھاملت(مسرحیة 

كثیر من الرھبة مان سحیق فیھ فعي مع خلفیة موسیقیة تعبر عن زأفحیح  ىلإ
  . سق العملیة الفنیة خاصة السینمانبھار وھو عنصر مھم في لإوا

ئما ما یاخذ افكار المخرح محمود یسن فھو دأواحدة من  أیضاً أة الدرامیة ھي جالمفا
 أولیھ المعلومة إذھن المستمع وانفعالاتھ وتوقعاتھ في اتجاه مسار معین ثم فجأة یلقي 

ً أالذي یصدم كل توقعاتھ ومسار انفعالاتھ و ، الحدث ما یحدث ذلك  فكاره السابقة غالبا
وقد لاحظ ذلك الباحث ابان عملھ معھ  ، بترتیب المسامع وفقا لرؤیتھ في مسار العمل
ي سماعي كما في عكمعادل موضو أوكمساعد مخرج خاصة في الدراما العالمیة 

ك الطفل یوازي ب وضحم والأشجار الأ بكاء الطفل یوازي )الموریس مینر(تمثیلیة 
في نھایة الحلقات لكل حلقة من المسلسل ویظھر ذلك في  أوسري حالة الاستقرار الأ

 قصلقة الرحمسلسل الدھبایة خاصة مسامع عباس في لحظة سجنھ وظھوره في 
 ، الخرطوم مع زوجھا خالد ىلإدھبایة في البندر عند ما رحلت الوتتبعھ لحركة 
منزل الدھبایة  ىلإانھ سوف یذھب  الثانیة والعشریننھایة الحلقة  في وحدیث عباس

  .نذاكآالمستمعین  رعبثار أالحارة الرابعة الشئ الذي بالثورة 
عمالھ الدرامیة أدار بھ المخرج محمود یسن أي الذي الإخراجن الفكر أ ىلإنخلص   

الصورة السماعیة تتصف ذي جعل جتماع والسینما الشئ المازج بین علم الإ الإذاعیة
  :تيبالآ

شباع المسامع بالروح المجتمعیة وفقا لخصوصیة المجتمع الریفي إ  - 1
 . والحضري

 . الملازمة بین ماھو صوري وسماعي  - 2
 . اختیار المواضیع الثقافیة ذات الصبغة الاجتماعیة  - 3
  . تنوع الكادر البشري وتفجیر طاقة الممثل وفقا لحاجة الدور  - 4
 . بالمؤلف الموسیقي والمؤثر الصوتي بغرض تكثیف المسمعالاھتمام   - 5
وھي  cut  دون التركیز علي نظام faid in - faidout استخدام اسلوب  - 6

 .شبھ بالسینماأخاصیة 
  . التدرج الصوتي في المسامع حسب طبیعة حركة الشخوص  - 7

 الإخراجن المخرح محمود یسن یمثل نقطة تحول في مفھوم إن نقول أوبذا نستطیع 
شبھ أبعاد ثلاثیة صوریة أالاذاعي في حالتھ السماعیة بخلق صور درامیة تحمل 

 . بالصورة الفلمیة في حالة سمعانیة
ن التقارب السماعي الذي یربط بینھما یتمثل في طبیعة موضوع أیعتقد الباحث    

  البحث .
ً : دراما الرادیو .أو   لا
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ً : قناة التوصیل ،    عة رادیو امدرمان .المسمو الإذاعةثانیا
 : ً   الإذاعي وأدواتھ . الإخراجثالثا

ً : جمھور المستمعین بمختلف  عمارھم وفیئاتھم وثقافاتھم وھو المستمع أرابعا
  سوداني .ال

ً : طبیعة المواضیع الاجتماعیة التي یتمیز بھا رادیو امدرمان .   خامسا
ً : الخلفیة الفنیة للمخرجین مسرحیة سینمائیة   . سادسا

عمالھما جاء في معجم ألھذا التقارب سیتم النظر السماعي لطبیعة  وفقاً 
صلھا قرب( وھي اسم قرب المعني أن كلمة تقارب أالمعاني الجامع عربي عربي 

ً  75جعلھ مفھوما بالقرب منھ بجانبھ ) بھذا المعني یصبح التقارب بین المخرجین تقاربا
 ً ً سماعیا الصوت مادة لھا ماضي وحاضر  ن یكون منأل كل منھما واح، جمالیا

ومستقبل عبر دراما الرادیو، من خلال وجھات نظر مختلفة من حیث القیمة الدرامیة 
علیھ تصبح كلمة التقارب ھي واحدة من الكلمات ذات الحمیمیة  ، كمضمون وشكل

العالیة التي تتسق مع مفھوم الفعل الدرامي خاصة دراما الرادیو لما لھا من اثر على 
في خلق الصورة الدرامیة الذھنیة التي یریدھا ویتخیلھا وفقا  ، مع المتابعالمست

  .  لوضعھ السماعي
ل یصب في وعلیھ یصبح التقارب بین المخرجین یتصف بالإیجابیة في المقام الأ   

مع لاحتفاظ بخصوصیة كل مخرج وتعاطیھ صالح العملیة السماعیة لدي المتلقي مع ا
  فن الصوت .

 الاعمال القصیرة لدي محمود یسن وصلاح الدین الفاضل:لا: أو
المقصود بالأعمال القصیرة ھي الأعمال القصیرة في زمنھا كالسباعیة الخماسیة 

  الفیلم الإذاعي فھي یحكمھا الزمن الطولي . أوالتمثیلیة 
 : بین تقریر صلاح الدین الفاضل وسراب محمود یسن

دور البطل والمعادل  )خیرالتقریر الأ(ثر الصوتي في تمثیلیة یلعب المؤ
ھو مراقب وشاھد على حیاة  الآلة الكاتبةالموضوعي لمضمون التمثیلیة ، فصوت 

ما الموسیقي احداث ھذه التمثیلیة لإنبي وكذا مؤثر الباب ھو الحارس خلیل جار ال
والتي استخدمھا المخرح كشعار دون الاستفادة منھا  timtaitionفھي لفرقة 

في تسجیل  الآلة الكاتبةي فواصل وھذا یؤكد وعي المخرج بدور مؤثر كموسیق
لفھ صلاح أوعد ارباك المستمع وتركیزه على قیمة النص المكتوب الذي  الأحداث

 ىحداث یرأفالموسیقي ھنا تلعب دور المنبھ والمشوق للأحداث فھي  أحمدحسن 
في بطلة التمثیلیة  نھا تمثل الصراع الحضاري بین الشرق والغرب ممثلاً أالباحث 

                                                
 . 681مرجع سابق ،المنجد في اللغة والأعلام ، ص -  75
  تمثیلیة التقریر الأخیر من تالیف الأستاذ صلاح حسن أحمد ، مكتبة الإذاعة الالكترونیة. 
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ستمع بالحس الصوفي الذي ینداح للمحبھا خلیل جار النبي الذي یوحي أناتشتا التي 
  بین البحث عن الحقیقة والواقع المعیش .

نھا تتكثف ألا إرسطي التمثیلة لغة شاعره بالمفھوم الأ اللغة المستخدمة في ھذه      
ھذا ھو حال خلیل جار  ، الباحثین عن الحقفیھا روح المتصوفة الزاھدین العاشقین 

التمثیلي  ءداممثل مكى سنادة مظھرا من خلال الأن یجسده الأالنبي الذي استطاع 
 .تناقض الشخصیة وقلقھا وبحثھا الدؤوب للبحث عن الحقیقیة ، الصوتي

 الأحداثفي تصویر flash pak على اسلوب ال أحمداعتمد الكاتب صلاح حسن 
انما كقیمة اخلاقیة  ، رومانیا وموطن بطلھ الذي لم یحدد كمكانالتي تدور بین 
حمل كثیرا من باحثة عن حقائق سابحة في ملكوتھا الخاص ت اً فكارأاجتماعیة تحمل 

علو  ىلإدي أموغلة في التدین الفطري الشىء الذي  ، جتماعیةلإتناقضات التربیة ا
 وثانیاً  ، ىواكر لاً أو ، الصوت الداخلي للشخصیة فبرزت شخصیة بشخصیتین

ي شىء في حیاتھ أباحثة عن ، كشخصیة منفتحة على ثقافة الغرب لا تأبھ بشئ 
حلامھا ولاتعیش واقعھا نتیجة لھذا الخلل أن تحقق أشاردة دوما مع ناتشتا لم تستطع 
لحیاة ملیئة والتلذذ بالموتي محض تجنب  اً لیس واقع اً كانت الحرب بالنسبة لھ افتراض

 قید دون وحركتھا ضاري یحمل تقارب وتبادل الثقافاتكتوبة كتقریر حبالتناقض م
ثناء مرضھا ومن ثم موتھا وھو یقف بارد أصدر من والدة خلیل ت تيالكحة ال ، ؤثرم

فكانت ناتشتا تقف وتسیطر  ىخرأوسیطرة  ، غیر منفعل ھي حالة موت حضارة
على عقل خلیل فیعلو صوتھا بعبارات الحب المتبادل دون الوصول الي التقاء بل ھي 
تمنیات خلیل الشاعر المریض المنفصم حسب تقریر الطبیب النفسي الذي لاتقبل 
شھادتھ في المحكمة فكانت المادة خمسین من قانون الجنایات مصیر خلیل وھنا یؤكد 

ویعمق ھذا المفھوم المخرج صلاح ، خرى أحضارة وحیاة حضارة الكاتب موت 
  .  الآلة الكاتبةالدین الفاضل بقفل ونھایة التقریر بمؤثر صوت 

خیر عبارة عن ملحمة سماعیة حكت عن ماضي تجسد لواقع سماعي التقریر الأ    
  .یةقض بین الحضارة الغربیة والشرقینظر الي مستقبل فیھ كثیر من الحراك و التنا

تألیف الاستاذ عوض  إذاعیةحدى أعمال محمود یسن وھي تمثیلیة إھي  )سراب (  
نھا اسم علم أسماء نعلم عني كلمة سراب في قاموس معاني الأم ىلإبالنظر  أحمد

ثر حرارة الشمس أمؤنث معناه مایراه المرء في الصحراء عن بعد وسط النھار من 
والخداع بھذا المعني والمدخل استطاع الكاتب ان نھا تعني الكذب أنھ ماء كما أفیتوھم 

تحقق ذاتھا بالتعلیم  نألت وابطلة التمثیلیة ح . یعكس وجھة نظره من خلال الكتابة
ب أدرجات علیا من المعارف وذلك بدخولھا الجامعة تحت ضغط  ىلإوالوصول 

مانیة فكان زواج ابنتھ من صدیقھ الذي یكبرھا بث ، لایعترف بتعلیم المرأة اصلا

                                                
  مكتبة الإذاعة الإلكترونیة . 1972السراب تمثیلیة من تالیف عوض أحمد واخراج محمود یسن تم انتاجھا في العام ، 
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 ً ً ، وعشرین عاما الزوج استجاب  أنلا إفكان الزواج ، ، وھي بنت ستة عشر ربیعا
عاشت الزوجة في صراع تربیة البنت  ، لھ طفلة أنجبترغبة زوجتھ التي  إلي

نفتاح على عالم جج العاطفة والإأودخول الجامعة وعالم القراءة والمنتدیات وت
خلي عن مظاھرھا الزوجیة فتخلت عن الطلاب ولكي تعیش ھذا الجو قررت ان تت

حد الشباب لھا وتعلق بھا أھذا قاد الي لفت نظر ، الدبلة التي تؤكد انھا متزوجة 
لا انھا قررت ان توضح لھ الحقیقة فكان مكان اللقاء المقرن إوصارحھا بحبھ بخطاب 

 ونتیجتھ مشاھدة زوجھا لھا وھي خارجة من المقرن وھو الذي اعتاد دوما ان یعود
بھا الى الجامعة كتم السر وزوج بنتھ التي كبرت في عمر اربعة عشر عاما 
وحرمانھا من الجامعة متحدیا والدتھا وارسال خطاب لزوجتھ بالطلاق مذكرا ایاھا 

دراما ،  اً سراب تم والبنت في التعلیم واضحمل الأأوبھذا ضاع  ، بحادثة المقرن
ً صوأاجتماعیة عبرت عن مجتمع السبعینات التي كتبت فیھ من كاتب  ر صلا معلما

المتطلعین خاصة المرأة  ءبناسرة المحافظة والأعبرھا الصراع المعرفي مابین الأ
فانتھت حیاتھا بالكذب  .وخروجھا ودخولھا عالم الجامعة واحتكاكھا بالجنس الآخر

لھ تبریر موقفھا تجاه عاطفتھا وزوجھا طول لت من خلاواوالخداع البرئ التي ح
فاصلة بین مؤثر صوتي  47دقیقة  استخدم فیھا المخرج محمود یسن  )59التمثیلیة (

حدیثھ ذات موضوع  وأخرىبشقیھ الطبیعي والصناعي وموسیقى ذات طابع شعبي 
والتي ذھبت كلھا في تدعیم والمشاركة في تطویر  الأحداثسوداني مواكب لطبیعة 

إلى نھایات ذات صبغة  الأحداثالتمثیلیة فھي بمثابة البطل الثالث الذي یقود  اثأحد
  جمالیة تدعم مضمون الصراع لدى الكاتب .

خمس عشرة حلقة ومن ھذه  أوحلقة  الثلاثینعمال الطویلة وھي المسلسلات : الأ ثانیاً 
لصلاح  )الحراز والمطر(لمحمود یسن و )الدھبایة(الاعمال للمخرجان نختار 

لامكانات المخرجین الجمالیة  واظھاراً  ، الدین الفاصل لما لھما من وقع لدي المستمع
دارة الممثلین والتوظیف الموسیقي من إوالخبرة في اختیار النصوص والممثلین و

وحركة درامیة رغم الفارق مابین الثبات والحركة عند  حیث الجمل الموسیقیة تألیفاً 
  المخرجین . 

للاسمان وقع ایجابي وسلبي في  ارب السماعي بین الدھبایة والحراز والمطرالتق     
شجرة   ، كما لھما قیمة اجتماعیة واقتصادیة وكذا نفسیة ، حیاة المستمع السوداني

الحراز معروف خصومتھا للمطر وھي خصومة طبیعیة الغرض منھا استمراریة 
الحیاة الشعبیة فھي خصومة لارجعة  ما فيأوفقا لقانون الطبیعة  ، الحیاة لھذه الشجرة

ما خصومة الدھب فھي في الحصول علیھ وصعوبة استخراجھ فھو شئ نادر أفیھا 
                                                

 . الدھبایة مسلسل إذاعي من تالیف على البدوي المبارك وإخراج محمود یسن ، مكتبة الإذاعة الإلكترونیة 
 مكتبة  م1987مارس  12إخراج صلاح الدین الفاضل تم انتاجھ في  صدیقتالیف واشعار ھاشم مسلسل إذاعي  الحراز والمطر ،

 الإذاعة الإلكترونیة .
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حیث الخصومة  ن والشكل وھنا یتقارب الاسمان منونفیس وثمین من حیث المضمو
    . والطبیعة

 ما الواقع النفسي لشجرة الحراز تكون مختلفة عن بقیة الاشجار في موسمأ       
عندما یحصل على  الإنسانكما اندھاش  شرابة والاندھاالخریف وھذا شئ یدعو للغ

ثر حیث لحظة وقوع الأ ولكنھ متقارب من ، الدھب كلاھما ذا اثر نفسي متابین
رجاء السودان كذا أن خام الذھب موجود في كثیر من أمعروف ومثبت النفسي . 

  الكمي والحجمي لكل منھما.لفارق الحال بالنسبة لشجرة الحراز مع ملاحظة ا
بالعودة للمسلسلین نجد ان ھنال قاسم مشترك في طبیعة الخصومة بین ابطال 
المسلسلین فالخصومة في مسلسل الحراز عاطفیة تشوبھا غیرة المثقف الواعي وھي 

ل علاقة عاطفیة لھا في أوذاتیة مابین سلمى بطلة المسلسل ونفسھا التي فجعت في 
الذي غشھا ووصل الي جسدھا في لیلة ماطرة عن طریق  ، حیاتھا مع مصطفي

الاستدراج فكانت صدمھ بالنسبة لھا كطالبة وثقت فیھ وھي اصلا لم تعرف مثل ھذا 
 السلوك بطبیعة التربیة التي نشأت علیھا في كنف اسرة محافظة 
علیھ اضحت تتحفظ على اي علاقة عاطفیة لھا تنشأ مع اي شخص اخر فھي 

ر كمعادل موضوعي فالعاطفة تشابھ المطر الذي یأتي بالاخضرار كالحراز والمط
كذا الحب بالنسبة للمرأة فھي اضحت في حرب مع  الإنسانوالنماء والمتعة للطبیعة و

ما الخصومة في الدھبایة فھي خصومة ، أ المطر العاطفي كالحراز وحربھ للمطر
ضحیتھا الدھبایة بنت غیرة وتحدي وصلت الي نتائج عمیاء مابین خالد وعباس كان 

القریة البسیطة التي احبت بصدق الافندي الذي خافت علیھ من الموت فكتمت السر 
، طبیعة الخصومة  خوفا وخجلا فأدي الي نھایة غیر متوقعة لھا فھو الطلاق من خالد

ظاھر شقیین  وھنا ظاھرة كظھور الدھب في لمعانھ وجمالھ وحسنھ فھو صراع ذ
الذي یتملك عباس رغم الفارق التعلیمي بین خالد  ذلاستحواوخفي بنار الغیرة وا

ة من وعباس والجغرافي مابین المدینة والقریة من حیث النشأة بالنسبة الي الدھبای
لة في ثوب عصري وافھي حكایة شعبیة متد ى ،جھة وعباس وخالد من جھة اخر

یھما الاحق القرابة أالعم و أوظھر ذلك في صراع المسلسل والزواج من بنت الخال 
قدم المسلسلان من اذاعة البرنامج العام امدرمان وھما من المسلسلات  ما العاطفةأ

  . الطویلة ثلاثون حلقة لكل مسلسل
 : جغرافیا المكان

بیئة المسمع والمقصود بذلك البعد الزماني والمكاني لحظة وقوع جغرافیا المكان     
ن ننظر لدراما الرادیو بمنظور أن خلالھا ل مواوھذه خاصیة نح ، الفعل الدرامي

 ، سع وفیھ كثیر من الخیال لدي المنتج والمستھلكأواكثر دقة ذلك ان الصوت براحھ 
اذن الحالة السماعیة الدرامیة ھي حالة مادیة ملموسة  ، وھو المستمع بطبیعة الحال

ا یتحدد وھي التي من خلالھ ، بجغرافیا المكان تضج بالحیاة حسب طبیعة المسمع
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في اطار ما یعرف بالزمكانیة وھي حالة استدعاء الماضي لحاضر  أیضاً الزمان 
 النص المسموع الآني مستشرفا المستقبل الذي یرسمھ المستمع فھي حالة سمعانیة .

: تتسم الزمكانیة عند المخرج محمود یسن بحركة الفضاء السماعي راسمة  لاً أو
بعیدا عن الزیادة  ، المتحرك المرتبط بطبیعة المسمعصور سماعیة لھا بعدھا المرئي 

النقصان فھي حالة سماعیة ذات حجم ووزن وبدایة ونھایة مربوطة ببعضھا  أو
البعض ، دون خلل وبھذا یصبح المسمع الدرامي عند محمود یسن صورة ثابتھ 

علاقة المخرج محمود یسن  ىلإحد وھذا في تقدیر الباحث یعود ن واآومتحركة في 
  . ائیة اختص بھا المخرج محمود یسنبدراستھ للسینما فھي رؤیة سمعانیة سینم

ما جغرافیا المكان لدي المخرج صلاح الدین الفاضل والتي تتجسد من خلال أ    
 فھي مقاربة من حیث الحجم والوزن والبدایة والنھایة لمحمود یسن ، المسمع الإذاعي

ي فھو خلاف الإبداعفي طریقة التصور  ولكن الخلاف حسبما یعتقد الباحث یكمن ،
جمالي لخلق حالة زمكانیة ذات بعد ثابت غیر متحرك في فضاء المسمع ولكن 

كلاھما استفاد من الموسیقي والمؤثرات  ،ي الإبداعالحركة تظھر في كلیة المنتوج 
الصوتیة في دعم المسمع الا ان المخرج صلاح الدین الفاضل تمیز بثبات الصورة 

ة في زمكانیة الفعل الدرامي الشىء الذي اتاح لھ استدراج المستمع الي السماعی
المشاھدة السمعانیة والتفاعل الآني مع المنتج وھي خاصیة مسرحیة بحتھ تتمیز 
بالبدایة والوسط والنھایة دون التقید بوحدة الزمان وھذا یؤكد ان حركة المسمع عند 

ثلاثیة ، فضاء مكتوب ثابت فضاء المخرج صلاح الدین الفاضل حركة ذات ابعاد 
موسیقي ثابت وفضاء مؤثر صوتي ثابت فھي خصوصیة سماعیة مسرحیة وھنا 
یظھر اثر الدراسة فالاستفادة من المفاھیم المسرحیة وعكسھا على دراما الرادیو ھو 

  ماتمیز بھ المخرج صلاح الدین الفاضل . 
 صѧѧلاً أن اختیѧѧار الѧѧنص عنѧѧد المخѧѧرج صѧѧلاح الѧѧدین الفاضѧѧل لكتѧѧاب أعلیѧѧھ نلاحѧѧظ    

یكتبѧѧون للمسѧѧѧرح حمدنااللѧѧѧھ عبѧѧدالقادر، ھاشѧѧѧم صѧѧѧدیق ، د عزالѧѧدین ھلالѧѧѧي ، محمѧѧѧد 
علیѧѧھ  ،  أحمѧѧدخوجلي مصطفي ، حسن عبدالمجیѧѧد ، د خالѧѧد المبѧѧارك وصѧѧلاح حسѧѧن 

رؤیѧѧة  یعتقѧѧد الباحѧѧث إن الرؤیѧѧة الدرامیѧѧة عنѧѧد المخѧѧرج صѧѧلاح الѧѧدین الفاضѧѧل ھѧѧي
عمدة الرئیسة فѧѧي السѧѧمعانیة لغѧѧة الѧѧدراما ھم الأأحد أفیصبح المكان  سمعانیة مسرحیة

 الإنسѧѧانباعتبار انھ یمثل المشѧѧھد السѧѧماعي للمسѧѧمع الاذاعѧѧي بأبعѧѧاده الѧѧثلاث الطبیعѧѧة 
الوقѧѧت وھѧѧي حركѧѧة متداخلѧѧة تصѧѧور الجѧѧو العѧѧام للفعѧѧل الѧѧدرامي ، وفѧѧق خصوصѧѧیة 

 سلسѧѧلةأوالتي تربط تسلسل الحلقات كمسلسل  ىخرالأالمسمع وعلاقتھ ببقیة المسامع 
ً  أیضѧѧاً و ، ً أوان كѧѧان الشѧѧكل فیلمѧѧا لحالѧѧة  فھѧѧو ربѧѧط شѧѧكلي جمѧѧالي وفقѧѧاً  إذاعیѧѧةتمثیلیѧѧة

ً  المنتج ، یصبح الفعѧѧل الѧѧدرامي حیѧѧاة متحركѧѧة داخѧѧل  عن طریق جغرافیا المكان أیضا
الѧѧدرامي ذا صѧѧبغة ثѧѧر جزء من ھѧѧذا الفعѧѧل وعلیѧѧھ یصѧѧبح الأ المسمع ویصبح المستمع

بѧѧالعودة الѧѧي مسلسѧѧل الدھبایѧѧة  حمیمیѧѧة تقاربیѧѧة بѧѧین المѧѧؤدي والمسѧѧتقبل لھѧѧذا الفعѧѧل.
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لمحمود یسن والحراز والمطر لصلاح الѧѧدین الفاضѧѧل نلاحѧѧظ ان المكѧѧان فѧѧي الدھبایѧѧة 
 ً ً متحركا متحرك ومتداخل في وحدة زمانیة لاتنفصل عن بعضھا البعض تشكل فضاءا

لدقیقة بتناقضѧѧاتھا الحیاتیѧѧة كأنمѧѧا الحیѧѧاة اختصѧѧرت فѧѧي مسѧѧمع یعكس تفاصیل المكان ا
ً ونجد ذلك في كل المسامع من الحلقة والایتج ً متحركا ز الدقیقة فیصبح المسموع مرئیا

قھوة حاج سلیمان والعامل ترفس حلقة الرقص النقعѧѧة والبطلѧѧة  لي وحتي الثلاثینوالأ
المستشفى البیطري منزل خالد فѧѧي  الدھبایة حركة العربات مابین نیالا ورھید البردي

بواب ظھور عباس فѧѧي الحلقѧѧات سرتھ حركة الدخول والخروج فتح الأأالخرطوم مع 
مابعد الخامسة عشر وخروجھ من السجن كلھا توحي بالحركة نھایة الحلقات ومسامع 
الشجار مابین الدھبایة وعباس وخالد وشقیقھ تھجم عباس لمنѧѧزل دھبایѧѧة كلھѧѧا مسѧѧامع 

  . الحركةمفعمة ب
یعتقد الباحث أن مسلسل الحراز والمطر یعتمد على جمل محوریة تتمثل في دور    

صفیھ وھي الحب والحیاة اقوى من الموت وجملة سلمى انا والحب بقینا زي الحراز 
ي مؤثر التلفون الإخراجوالمطر ھذا من حیث المضمون النصي اما ما یعادل الشكل 

الصراع بین الذات والموضوعي فھي ثیمات اعتمد مطار وھو بمثابة وسقوط الأ
فالتقاطع بین  ، یةالإخراجوالمخرج في الرؤى  ، الكاتب علیھا في صیاغة النص

شاعریة ھاشم صدیق والمسرحیة السمعانیة لصلاح الدین الفاضل اكسبت النص 
ً من الشفافیة السماعیة ذات بعد ثابت یعبر عن ثبات المكان في وحدة سماعیة  نوعا

یة أوذات بعد احادي متجدد حسب كثافة وطبیعة المسامع فیصبح السمع مشاھد من ز
واحدة فیھا كثیر من التركیز الذي یصل المستمع بالعمل ككل لا ینفصل تتشكل عبره 

  صور ذھنیة سماعیة تأخذ في التدرج من بدایة المسلسل حتى نھایتھ .
الذي لا ینفعل  الأحداثما المؤثرات الصوتیة والموسیقیة تعمل عمل الشاھد على أ    

ضاعھ رنة استقبال وضع سماعة محادثة عبر أوفصوت التلفون بمختلف  ، بل یؤكد
تھا دخول بواب بمختلف استخدامامطار وصوت العربة والأا نزول الأالخط وكذ

 أو ، شاي الجلوس في الحدیقھاستخدام معدات ال، دمي خروج صفع حركة المشي الآ
التي یعبر  الأحداثحوش المنزل كل ھذه المؤثرات تعمل عمل المراقب الذي یرصد 

  عنھا المسلسل .
شكلین من الموسیقى واحده مؤلف للموسیقار ابوعركي البخیت  ستخدم المخرج إ     

مع تفوق ابوعركي البخیت  ، واخرى موسیقى عالمیة كلیھما عبر عن البعد الدرامي
والمؤكد للأحداث عبر أدائھ التمثیلي في التأكید على  ، الذي لعب دور الممثل الرابع

  برا .والجمل الشعریة وكذا الموسیقیة  فاكسب المسلسل بعدا درامیا موسیقیا أشبھ بالأ
 أوكل الدلائل السمعیة في مسلسل الحراز والمطر من موسیقى ومؤثر صوتي طبیعي 

ن إناعي وفترات صمت في الآداء التمثیلي وبین الممثلین تنحو إلى الثبات وتؤكد ص
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جغرافیا المسمع عند المخرج صلاح الدین الفاضل ذات بعد احادي تتطور وفقا 
  لطبیعة المسامع وتطور الحدث الدرامي .

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 نتائج البحث
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 الإستفادة من المؤثر الصوتي یساھم في تعمیق المسمع . .2

ً للتطور التكنلوجي  .3 التشاركیة بین المستمع والإذاعة سمة البرمجة الحدیثة وفقا
. 

 المستمع یمثل المكمل الحقیقي لدراما الإذاعة . .4
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 السمعانیة كمصطلح تساھم في خصوصیة دراما الرادیو . .5

 .الفاضل وحركتھ عند محمود یسندین ثبات المسمع الدرامي عند صلاح ال .6
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 . لھذا الصوت

من حیث رفع الوعي في الحیاة الاجتماعیة  الإذاعة السودانیةمساھمة دراما  .8
 .المجتمعي
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 تثرأبینما  ، عمال صلاح الدین الفاضلألمسرح في ل ر الواضحثالأ .10
ً السینما   عمال محمود یسن .أفي كثیرا

أثر الممثلون الذین یعملون في المسرح على المسمع الإذاعي لدى  .11
 صلاح الدین الفاضل .

تأخذ ابعادھا الجسمانیة والنفسیة  ذاعةالشخصیة الدرامیة في الإ .12
 والاجتماعیة والاقتصادیة والثقافیة من طببعة صوت الممثل .

المؤثر الصوتي عند صلاح الدین الفاضل بمثابة البطل المراقب بینما  .13
 . الأحداثمحمود یس بمثابة البطل الداعم والمشارك في  عند
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 عمل مكتبة خاصة بالمؤثرات الصوتیة والموسیقیة وعمل التصنیف اللازم . .9
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 الخاتمة

 الفѧѧراغنتشار حركѧѧة الصѧѧوت فѧѧي إبحكم  تتسع الإنسانیة عند الاستجابة السمعانِ ن إ   
ُ الذي  للملفѧѧات  الإنسѧѧانسѧѧتیعاب عقѧѧل مѧѧن جھѧѧة إكثر رسѧѧوخا أ وھي إستجابةطلق فیھ أ

فن الاخراج الاذاعي من الفنѧѧون ذات   علیھ یصبح، عند الحاجة  واستدعائھاالصوتیة 
الذي لاتحده حدود لحظة البث و لحظة الانتاج بحكم عѧѧدم التقیѧѧد بوحѧѧدتي  الواسعالبعد 

نتشار من مرسلات ووسائط بتقنیة عالیة وفقا للتطѧѧور الإوحاملات  ، الزمان والمكان
تѧѧѧداخل فѧѧي إطѧѧار الشѧѧبكة العنكبوتیѧѧة  والخیѧѧارات المتعѧѧددة التѧѧي اتاحتھѧѧѧاالتكنلѧѧوجي 

فومیدیا في مجال الكتابة والصورة والصوت نالاالوسائط في مابینھا فكان الناتج ثورة 
شكال البرامجیة المحمولة علѧѧي حد الأأن الدراما أوبما  ، وھو مایعنینا في ھذا المجال

ھذه الوسائط علیھ تصبح ذات تأثیر فاعل ومؤثر لѧѧدي المسѧѧتمع بѧѧل اكثѧѧر حمیمیѧѧة لمѧѧا 
ا ان ومعالجѧѧѧة قضѧѧѧایفѧѧѧي مخاطبѧѧѧة العقѧѧѧل والوجѧѧѧد مѧѧѧن خصѧѧѧائص تمتѧѧѧاز بѧѧѧھ الѧѧѧدراما

  في ذھن السامع . ب سماعیة تعمل علي تعمیق المسموع ذالمجتمعات بجوا
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منѧѧذ لحظѧѧة  الإنسѧѧانجتماعي یѧѧلازم أثر فكري وإثر واقع السمعانیة كمصطلح ھو أ    
مѧѧة رشѧѧیف الأالحѧѧافظ لإكمѧѧا أنѧѧھ المیلاد والي الممات فھѧѧو الѧѧذي یؤكѧѧد دیمومѧѧة الحیѧѧاة 

     .الماضي والحاضر والمستقبل بأبعادوالموثق لحركتھا وعلیھ تصبح الحیاة مدركة 
بما حولѧѧھ فھѧѧو السѧѧامع  الإنسانن نقیس مدي تفاعل أعن طریق السمعانیة نستطیع     

فѧѧي  والخازن للصور في شكلھا الصوتي والمستدعي لھا لحظة الحاجة فھي دوماً  لاً وا
اخѧѧر  فحاسѧѧة السѧѧمعبѧѧدي ض البقѧѧاء حتѧѧي فѧѧي لحظѧѧات السѧѧكون الأتطѧѧور مسѧѧتمر بغѧѧر

ذن ھѧѧي إ ، عظѧѧمحѧѧواس التѧѧي تѧѧنھض فѧѧي یѧѧوم الموقѧѧف الأل الأوالحواس التѧѧي تخمѧѧد و
وللسѧѧمع خاصѧѧیة فیزیائیѧѧة تتمѧѧدد وتѧѧنكمش وفقѧѧا لطبیعѧѧة  شاھدة علي كѧѧل شѧѧئالحاسة ال
یجѧѧابي إبھѧѧذا یصѧѧبح فعلھѧѧا دومѧѧا ، حداث ومساحة الفضاء الذي تدور فیھ الأ ، الموقف

ویتمتѧѧع بھѧѧذه النعمѧѧة  الإنسѧѧانخیѧѧھ مѧѧع أ الإنسѧѧانراریة الحیاة وترافقیѧѧة یؤكد علي استم
حالѧѧة الخѧѧوف والترقѧѧب الحیوان والطیور في حركتھا ورواحھا فھي الدالة علѧѧي  أیضاً 

  عنѧѧد الكائنѧѧات ءخصѧѧاب والنمѧѧاكمѧѧا ھѧѧي الدالѧѧة علѧѧي حالѧѧة الإ ، عѧѧداءوالحѧѧذر مѧѧن الأ
ً یѧѧأفسماع الصѧѧوت  ، بصورة عامة حسѧѧاس یحѧѧرك فیѧѧھ الإكѧѧان لѧѧھ وقعѧѧھ عنѧѧد السѧѧامع  ا

حسѧѧѧѧب طبیعѧѧѧѧة المسѧѧѧѧموع علیѧѧѧѧھ تصѧѧѧѧبح وذلѧѧѧѧك ن واحѧѧѧѧد آطمئنѧѧѧѧان والحѧѧѧѧذر فѧѧѧѧي بالإ
حد المفردات التي تعمل علي تعمیق مفھوم السمع وتحویلھ الي أكمصطلح   السمعانیة

فھѧѧي صѧѧنو للفعѧѧل الѧѧدرامي  ، صورة لھا ابعادھѧѧا الثلاثیѧѧة كماضѧѧي وحاضѧѧر ومسѧѧتقبل
لѧѧي ایصѧѧال صѧѧیغ جمالیѧѧة صѧѧوتیة درامѧѧا رادیѧѧو كحالѧѧة مسѧѧتقلة تعمѧѧل عفي ملازمة لھ 

لھ بدایة ووسط ونھایة  ، متابع لھذا الفعل الدراماتیكيالتعمل علي اثارة خیال المستمع 
خراجیة للمخرج صلاح الدین الفاضѧѧل رؤیѧѧة فكانت الرؤیة الإ ، حسب رؤیة المخرج

سѧѧماعیة لھѧѧا صѧѧفة الثبѧѧات المسѧѧرحي مѧѧن حیѧѧث جغرافیѧѧا المسѧѧمع ولھѧѧا صѧѧفة الحركѧѧة 
السѧѧمعانیة لغѧѧة  لѧѧدي المخѧѧرج محمѧѧود یسѧѧن ، ة مѧѧن حیѧѧث جغرافیѧѧا المسѧѧمعالسѧѧینمائی

التѧѧѧي تؤكѧѧѧد فردانیتھѧѧѧا وخصوصѧѧѧیتھا وقیمتھѧѧѧا الجمالیѧѧѧة ودلالاتھѧѧѧا الѧѧѧدراما الاذاعیѧѧѧة 
السѧѧѧماعیة ومجѧѧѧال عملھѧѧѧا المتسѧѧѧع بإتسѧѧѧاع مفѧѧѧردات الصѧѧѧوت ودیمومتھѧѧѧا وتطورھѧѧѧا 

مدھشѧѧة تسѧѧتثیر  المستمر ، فھي مصطلح كوني تتحول معھ دلالات السمع الѧѧى صѧѧور
الخیال وتعمق الفھم وتحرك الجامد من الأفعال فھي بھذا الشكل لغة الѧѧدراما الإذاعیѧѧة 

  الأمثل .    
 
  

  
  

  المراجع

 : العربیة المراجع:  لاً أو
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 الكریم القران

،  م 1976 ، دار الفكѧѧر العربѧѧي الإعѧѧلام الإذاعѧѧي والتلفزیѧѧونيإبراھیم إمѧѧام ،  .1
  . القاھرة

، دار المعѧѧارف ،  معجم المصطلحات الدرامیة والمسѧѧرحیةإبراھیم حمادة ،    .2
  . القاھرة ، م1985

 المعجѧѧم ،النجѧѧار محمѧѧد ـѧѧ القѧѧادر عبѧѧد حامѧѧد ـѧѧ الزیѧѧات أحمد ـ مصطفى إبراھیم .3
 .  الوسیط

  . الریاض  ، م1986، ،  دار العمیر الكلمة المسموعةبدر كریم ،  أحمد .4

م الكتѧѧب  ، مѧѧا نسѧѧمع ومѧѧا لا نسѧѧمع، فیصѧѧل عبѧѧد الحكѧѧیم  عبد الѧѧرازق و أحمد .5
  .  جامعة الموصلم ،  1998 ، للطباعة والنشر

لѧѧى وة العربیة ، الطبعة الأ، مجمع اللغ صول اللغةفي أمختار عمر ،  أحمدد.  .6
 م.2003

،  مطبعѧѧة لا  المعѧѧاجم التكنولوجیѧѧة التخصصѧѧیة ،انѧѧور محمѧѧود عبѧѧد الواحѧѧد  .7
 . ألمانیا،  م1983،  1ط ،یبزج

،  دار الشѧѧѧروق للنشѧѧѧر  بѧѧѧین زمنѧѧѧین الإتصѧѧѧالتقنیѧѧѧات إیѧѧѧاد شѧѧѧاكر البكѧѧѧري ،  .8
  . م2003لى ووالتوزیع، الطبعة الأ

(أصѧѧول  اتجاھѧѧات حدیثѧѧھ فѧѧي إنتѧѧاج البѧѧرامج الإذاعیѧѧةبركѧѧات عبѧѧد العزیѧѧز ،  .9
  . م  2000الاحتراف ومھارات التطبیق ) دار الكتاب الحدیث 

، جامعѧѧة العلѧѧوم الطبیѧѧة  الإذاعѧѧة تجربتѧѧي مѧѧععلى شمو ، البروفیسور  .10
  والتكنلوجیا .

 الجامعیѧѧة الѧѧدار ،وظیفѧѧي مѧѧدخل الأعمѧѧال إدارة:  توفیѧѧق أحمѧѧد جمیѧѧل .11
 . مصر 2000،للنشر

 ، الإغریقѧѧيقѧѧراءة وتѧѧأملات فѧѧي المسѧѧرح  جمیѧѧل نصѧѧیف التكریتѧѧي ، .12
  . العراق ،  م١٩٨٥ ، وزارة الثقافة والإعلام

 ،المكتبѧѧة الثقافیѧѧة ،  وتكنلوجیا العصѧѧر الإتصالوسائل  ،حسن الشامي  .13
  . القاھره ، م 1992،الھیئة العامة للكتاب 
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، مكتبѧѧة  الفردانیѧѧة فѧѧي الفكѧѧر الفلسѧѧفي المعاصѧѧرحسѧѧن الكحلانѧѧي ،   .14
  .، القاھرة  م 2004مدبولي 

ضѧѧاءة الإ،  ٢مبادئ علوم البیئة العمرانیة ج سعود صادق حسن ،د .  .15
  . السودانم ،  ٢٠٠٠ ، م الشریف ، والصوتیات

 الشѧѧباب لمسѧѧرح بغѧѧداد مھرجѧѧان ، المسѧѧرح زمنѧѧةأ ، المھدي شفیق.  د .16
 . م  ٢٠١٢، ليوالأ الدورة ، العربي

لѧѧى و، الطبعة الأ حكیمالسمع في القران الش ، غبالأعثمان محمد د .   .17
  . م 2004، مؤسسة اروقة ، 

دار ابѧѧن   ،٣ج موسѧѧوعة أسѧѧماء اللѧѧھ الحسѧѧني،  عقیѧѧل حسѧѧین عقیѧѧلد .  .18
  . دمشق ،كثیر

 ونظریاتѧѧѧھ الإتصѧѧѧال السѧѧѧید، حسѧѧѧین لیلѧѧѧى.ود يأومكѧѧѧ عمѧѧѧاد حسѧѧѧن .د .19
 . لىوالأ بعةطال اللبنانیة المصریة الدار ، ،المعاصرة

،   س وإیѧѧزرأونظریѧѧة التلقѧѧي بѧѧین یѧѧ عبѧѧد الناصѧѧر حسѧѧن محمѧѧد ،د.     .20
 . م 2002منتدى سور الازبكیة 

لنشѧѧر والعلѧѧوم ، ، شعاع ل تعلم تقانات الصوت الرقمي ،یاد غریواتي ز .21
 المكتبة الوقفیة .

والإعلام  تكنلوجیا  الإتصال،  عثمان أحمدسامیة محمد جابر ، نعمات  .22
  .مصر ، م  2003،دار المعرفة الجامعیة بالاسكندریة  ، المعلومات

  لѧѧى ،وبعة الأطال ، عالم الكتب ، دراسة السمع والكلام ، سعد مصلوح .23
  .القاھرة، ١٩٨٠

 التنѧѧویر دار ، رأوشѧѧوبنھ عنѧѧد الفѧѧن میتافیزیقیѧѧا ،توفیѧѧق محمѧѧد سѧѧعید .24
 . بیروت ، والنشر للطباعة

، دراسѧѧة فѧѧي الѧѧدراما  فѧѧن الرؤیѧѧة عبѧѧر الأذنصѧѧلاح الѧѧدین الفاضѧѧل ،  .25
تجربѧѧة إذاعѧѧة امѧѧدرمان ، منشѧѧورات مركѧѧز المسѧѧرح السѧѧوداني ،  الإذاعیѧѧة ،
  . م ، السودان 1995لى ، والطبعة الأ

 ،والتلفزیѧѧون والمسѧѧرحیة القصѧѧة فѧѧي الحѧѧوار  ، مقلد الفتاح عبد طھ   .26
 .  القاھرة ، م1975 ، الشباب مكتبة
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  القاھرة.  ،م  1984، دار المعارف ،  الفنون الدرامیةعادل النادي ،  .27

  لѧѧѧى،وبعѧѧѧة الأطال ، العمѧѧѧل الإذاعѧѧѧي والتلفزیѧѧѧوني،  عاصѧѧѧف حمیѧѧѧدي .28
  . ظبي أبوم ،  2004

جامعѧѧة  –نظریاتѧѧھ و مبادئѧѧھعلم النفس أسسѧѧھ ،  ، عبد الباقي دفع اللھ .29
 . م 2011الطبعة الثانیة  –الخرطوم 

 لشѧѧئون العامѧѧة ، الھیئѧѧة الصѧѧوت الفیزیقѧѧا الشѧѧاذلي، أحمѧѧد الفتѧѧاح عبѧѧد .30
 . القاھرة ،م  1967 ، الأمیریة المطابع

، دار  البناء الدرامي في الرادیѧѧو والتلفزیѧѧونعدلي سید محمد رضا ،  .31
 . ، القاھرة م 1988 ، الفكر العربي

،  3، م الانجلѧѧѧو المصѧѧѧریة ، ط  القѧѧѧدرات العقلیѧѧѧةفѧѧѧؤاد ابѧѧѧو حطѧѧѧب ،  .32
1980. 

دراسѧѧة لغویѧѧة لѧѧدلالات  ،الѧѧدلالات الصѧѧوتیة كѧѧریم زكѧѧي حسѧѧام الѧѧدین ، .33
  . القاھرة  ، م 1992، الأنجلو المصریةطبعة الصوت ودوره في التواصل م

 بعѧѧةطالدار المعѧѧارف  ، علم اللغة العام والأصوات كمال محمد بشر ، .34
  .مصر،  م ١٩٨٠ ،السابعة 

  . ، دمشقم 2012 ، ، دار الكتاب العربي دیكارتمجدي كامل ،  .35

 العامѧѧѧة المصѧѧریة الھیئѧѧѧة ، بѧѧراوالأ ومجتمѧѧع الحركѧѧѧة ، الشѧѧیخ محمѧѧد .36
 . م٢٠٠٧ العام للكتاب

، عѧѧالم الكتѧѧب  نظریѧѧات الاعѧѧلام واتجاھѧѧات التѧѧاثیرمحمد عبد الحمید ،  .37
 م. 2010،الطبعة الثالثة ، 

، دار الصѧѧابوني ، الجѧѧزء  صѧѧفوة التفاسѧѧیرمحمѧѧد علѧѧى الصѧѧابونى ،  .38
  الثاني ، الطبعھ العاشرة  .

، الѧѧدار  لمحات عѧѧن التمثیلیѧѧة الإذاعیѧѧة (طѧѧرابلس)محمد ماھر فھیم ،  .39
  . م1977العربیة للكتاب 

، دار الثقافѧѧة للطباعѧѧة  حѧѧول نقѧѧد الѧѧدراما الإذاعیѧѧةمحمѧѧود شѧѧریف ،  .40
  . القاھرةم  ، 1980والنشر ، 
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لانجلو المصریة ، ، مكتبة ا الفن الإذاعي والتلفزیونيمحمود فھمي ،  .41
  .م ، القاھرة   1982

النظریѧѧѧѧة والإبѧѧѧѧداع فѧѧѧѧي سѧѧѧѧیناریو وإخѧѧѧѧراج الفѧѧѧѧیلم مѧѧѧѧدكور ثابѧѧѧѧت ،  .42
  م . 2007، الھیئة المصریة العامة للكتاب ،  السینمائي

لѧѧѧي ، دار الشѧѧѧروق و، طبعѧѧѧة المئویѧѧѧة الأ المنجѧѧѧد فѧѧѧي اللغѧѧѧة والأعѧѧѧلام .43
 . م 2008بیروت 

 الخطاب لمستقبل رؤیة المعلومات وعصر العربیة الثقافة ، علي نبیل .44
 . الكویت ، السیاسة مطابع ،العربي الثقافي

المركѧѧز  دراسة في علѧѧوم القѧѧران، ، مفھوم النص نصر حامد ابوزید ، .45
 .  الدار البیضاء بعة الثامنة ،طالالعربي الثقافي 

 المترجمة :المراجع 
، ترجمѧѧѧة مركѧѧѧز اللغѧѧѧات  عمѧѧѧاقالتمثیѧѧѧل الأبعѧѧѧاد والأ ادویѧѧѧن دیѧѧѧور ، .46

 .لاح  ،اكادیمیة الفنون مصر والترجمة ، مراجعة د. سامي ص

ترجمѧѧة  ، وسائل الاعلام والمجتمع وجھة نظر نقدیѧѧةارثر سابیرغ  ،  .47
 م  . 2012صالح خلیل ابو اصبع ، سلسلة عالم المعرفة ، مارس 

، ترجمѧѧة المعلوماتیѧѧة بعѧѧد الانترنѧѧت طریѧѧق المسѧѧتقبل ، بیѧѧل جیѧѧتس  .48
  . الكویت ، ، سلسلة عالم المعرفةعبدالسلام رضوان

 ،القادر عبد فاروق ترجمة ،  التجریبي المسرح ، إیفانز روس جیمس .49
 .  للنشروالتوزیع الفكر دار

ة ، عالم المعرفѧѧ متناق، ترجمة سعید   الجغرافیا الثقافیةمایك كرانغ ،  .50
 . م   2005، یولیو 

 مراجعѧѧة عѧѧدوان ممѧѧدوح ترجمѧѧة ، الإخѧѧراج حѧѧول  ، مان كلیر ھارولد .51
  . م١٩٨٨ ليوالأ الطبعة دمشق دار ،كنعان على

 : المجلات والدوریات العلمیة
 ونمجلѧѧة فنѧѧ ،  الرادیѧѧو مѧѧن المحلیѧѧة الѧѧى العالمیѧѧة ، علѧѧي محمѧѧد شѧѧمو .52

  .14ص م ،  1997 الھیئةالقومیة للإذاعة السودانیة ،،  إذاعیة
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 ل :واالجد
یوضح التقارب السماعي بین  )1رقم ( جدول

 الدھبایة والحراز والمطر
  

 الحراز والمطر
 

 الدھبایة
  

 الرقم

  
 استدیو التسجیل اذاعة امدرمان

  
 استدیو التسجیل اذاعة امدرمان

  
1 

  
 الاسم یتصف بالتفرد والتحدي

  
 والتفردصالة الاسم یوحي بالأ

 

  
2  

  
  جغرافیا المسمع ثابت

  
 جغرافیا المسمع متحرك

  

  
3  

  
  الشعار غنائي

  
 الشعار غنائي

  

  
4  
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 الفواصل الموسیقیة مؤلفة  الفواصل الموسیقیة مؤلفة
  

5  

  
  الآلات الموسیقیة حدیثة

  
 الآلات الموسیقیة خلیط بین الحدیث والشعبي

  

  
6  

  
  المسامع طویلة

  
  المسامع طویلة

  
7  

  
  اللغة شاعریة

  
  اللغة عامیة

  
8  

  
  اللھجة عامیة وسطیة

  
  اللھجة ھجین المحلیة والعامیة

  

  
9  

  
  طبیعة المسامع صور ذھنیة ثابتة

  
 طبیعة المسامع صورة ذھنیة متحركة

  مترابطة
  

  
10  

  
استخدام المؤثرات الصوتیة 

  والموسیقیة محدود وثابت

  
  استخدام المؤثرات الموسیقیة كثیف

  ومتحرك
  

  
11  

  
 CUTطریقة المونتاج 

  
  FADE OUTطریقة المونتاج  

 

  
12  

  
الصورة الذھنیة رفیعة (استنارة 

  وثقافة)

  
  الصورة الذھنیة ذات طابع شعبي

  وحضري
  

  
13  

  
  الشخوص حضریة      

  
  الشخوص قرویة وحضریة    
  

  
14  

  
  انشاء تركیب ثبات الإخراجمضمون 

  
  انشاء تركیب حركھ الإخراجمضمون 

  
15  
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  الجمل السماعیة ثبات استقرار
  الجمل السماعیة امتداد ، ثبات ،

  استقرار ، حركھ ، مد وجذر
  
16  

  التفكیر السماعي عالي  التفكیر السماعي عالي    
  

17  

لغة السمع محددة الفكرة متجدده الحس 
  والرؤیة

  لغة السمع محددة الفكرة متجددة الحس وال
  

  
18  

للحاضر الزمكانیة تولد الانتباه 
باستدعاء الماضي وتوقع المستقبل 

  السمعانیة

الزمكانیة تولد الشعور بالانتباه للمحاضر 
استدعاء الماضي وتوقع المستقبل و

  )(السمعانیھ

  
19  

  
  
  
  
  
  
  

 أعمال المخرج محمود یس) 2جدول رقم (
  

عدد  مشـــاركــون
الأشرطة 
 والحلقات

اسم  المؤلف التاریخ
 العمل

مكى سنادة ، ابو العباس محمد طاھر ، 
محمد رضا ، بلقیس عوض، سمیھ 

عبد اللطیف ، ھدى ابراھیم خلیل  ، 
عبدالكریم ،عوض صدیق ، أنور  أحمد

محمد عثمان ، جمال حسن سعید ، 
اسماعیل ،  أحمدعثمان علي الفكى ، 

 عبدالعزیز عبداللطیف

ابو العباس   شریط 31
محمد 
 طاھر

 ود البلد

تحیة زروق ، مكي سناده ، ابراھیم 
حجازي ، بلقیس عوض ، الھادي 

الصدیق ، محمد رضا حسین ، 

على البدوي   شریط 35
 المبارك

  الدھبایة



130 
 

عبدالوھاب الجعفري ، فتحیھ محمد 
، حسب الرسول  محمد ، نفیسھ  أحمد

محمد محمود ، نعمات عبداللھ ، سمیھ 
  عبداللطیف

 
راھیم تحیة زروق ، مكي سنادة ، اب

حجازي ، بلقیس عوض ، الھادى 
الصدیق ،، محمد رضا حسین  ، 

عبدالوھاب الجعفري ، فتحیة محمد 
، حسب الرسول محمد ، نفیسھ  أحمد

محمد محمود ، نعمات عبداللھ ، سمیة 
عبداللطیف ، فاروق عبید ، یس 

عبدالقادر ، فاطمة عمر فرح ، ھاشم 
  محمد فرح ، عبداللھ جكنون   

أمین محمد  1978  شریط 46
  أحمد

  البركان

 أحمدابوالعباس محمد طاھر ، ھدیھ 
حسن ، عزالدین  أحمدحسین ، حسن  

.، اسماعیل  أحمدھلالي ، حیاة 
خورشید ، عبدالرحمن قریب اللھ ، 

آمنھ عوض حسن عبدالمجید ، عبداللھ 
ابوزید ، فاروق عبدالحمید ، دفع اللھ 

  البشیر أحمد

22/6/1973  شریط 11
  م

أمین محمد 
  أحمد

اصابع 
  الإتھام

حاكم سلمان ، یس عبدالقادر ، عثمان 
حمیده ، سھام المغربي ، حمزه سعید ، 

آمنھ الحاج ، آمنھ عبداللھ ، نفیسھ 
محمد محمود ، ابوالعباس محمد طاھر 

، سمیھ عبداللطیف ، قریب محمد 
راجع ، محجوب علي محجوب ، عمر 

  خلف اللھ ، عبداللطیف ابراھیم 

قٍریب محمد   م1973  شریط 28
  راجع

  حظ أم زین

ابراھیم حجازي ، أنور محمد عثمان ، 
عثمان محمد صالح ، فاروق 

عبدالحمید ، عبد الرحمن قریب اللھ ، 
  یس عبدالقادر 

أمین محمد   م1973  أشرطة 5
  أحمد

  بامبكا
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تحیة زروق ، حاكم سلمان ، على 
مھدى ، محمد رضا حسین ، فائزة 

عمسیب ، عوض صدیق ، سمیھ 
اسماعیل ، فتحیة  أحمدعبداللطیف ، 

، ابتسام یوسف ، حلیمة  أحمدمحمد 
ساكن ، عادل عبدالعزیز ، محمد ابو 

  اكرام 

علي البدوى   م1988  أشرطة 5
  المبارك

  ملكة التم تم 

حجازى ، أمینة نادیة جابر ، ابراھیم 
؟ ، حاكم  أحمدعبدالرحیم ، شادیة 

؟ ، سمیھ  أحمدسلمان ، نادیة 
عبداللطیف ، الطیب عمر الطیب ، 
محمد شریف علي ، نادیھ صالح ، 

السر حسن یوسف ، عیسى تیراب ، 
عبدالوھاب الجعفري ، محجوب على 

  محجوب ، عواطف الطیب 

ابوالعباس   م1974  أشرطة 7
محمد 
  طاھر

  رشالقِ 

محمد رضا   م1973  -   یوجدلا
  حسین

ابوبكر 
  الصدیق

عوض صدیق ، بلقیس عوض ، سھام 
المغربي ، عایده الطیب ، عثمان 

محمد صالح ، فاروق عبدالحمید ، 
، محمود سعید ،  أحمدمحمد خیري 

  عبداللھ جكنون

ابراھیم   م1973  شریط 30
عمر 

  الشوش 

  فتاة غسان 

عوض صدیق ، أنور محمد عثمان ، 
بلقیس عوض ، محمد رضا حسین ، 

فائزة موسى ، حاكم سلمان ، 
عبدالرحمن قریب اللھ ، سمیھ 
عبداللطیف ، عبداللھ جكنون ، 

  ابوالعباس محمد طاھر ، نعمات السید 

اسماعیل   -   شریط 30
  طھ

السر 
  المزیف

شریط كل  18  لایوجد
  حلقھ منفصلة

الخاتم   م1978
  عبداللھ

حكایة قبل 
  النوم

29/3/1973  أشرطة  7  - 
  م

ابوقبورة   - 
  محامي دولي 
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أنور محمد عثمان ، حسن عبدالمجید ، 
تحیة زروق ، ھدى ابراھیم خلیل ، 

حاكم سلمان ، الریح عبدالقادر ، ھند 
، الطیب  المھدى ، الطیب محمد  أحمد

المھدى ، عوض صدیق ، عبداللھ 
، جكنون ،  محمد شریف على 

صفوان عثمان ، محمد الخضر ، 
عبدالفتاح محمد عبدالفتاح ، حسب 
الرسول محمد ، نھى عبداللطیف ، 

زكیھ محمد عبداللھ ، موسیقى والحان 
  ابوعركي البخیت 

شریط  24
حلقات غیر 

  مكتملة 

27/3/1973
  م

ھاشم 
  صدیق

  قطار الھم

أنور محمد عثمان ، عوض صدیق ، 
محمد رضا حسین ، یحي الحاج ، 

السر حسن یوسف ، دفع اللھ البشیر ، 
الھادى الصدیق ، حاكم سلمان ، 
عبدالرحمن قریب اللھ ، عبداللھ 

عبدالكریم ،  أحمدجكنون ، 
عبداللطیف السر ، فاطمة حسین ، 

ھدى آدم ، الاطفال سیف الدولھ 
بابكر ابراھیم ، حسن خوجلى ، 

  ابراھیم ، شاذلي عبدالقادر 

أشرطة غیر  7
  مكتمل

  مأساة إنسان  عمر یراق  1974

الاشرطة   لایوجد
4،5،6،7،8،

غیر  9،10
مكتملة 

  الحلقات 

اسماعیل   م3/1/1973
  طھ

البیت 
  المقدس

 8حلقات  7  لایوجد
  أشرطة

د. یوسف   م1973
  نور الدین 

رجل في 
  المدینة 

الاشرطة   لایوجد
  مفقودة 1،2

 أحمدمحمد   م1970
  طمبل

سباعیة 
  بھیجة

 5أشرطة  3  لایوجد
   5 – 3حلقات 

 أحمدمحمد   م1971
  طمبل

سباعیة انغام 
  شاردة
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د. عبده   م1972  أشرطة 5  لایوجد
  بدرى

الحضارة 
  الإسلامیة

شریطین   لا یوجد
الحلققة 

  الأخیرة فقط

30/4/1970
  م

كباشي 
  حسونھ

خماسیة خیر 
  السماء

الفاضل   -   أشرطة 4  - 
  سعید

برنامج 
  عجائب

 5أشرطة  3  لایوجد
حلقات 

2،7،8،10،1
1  

عباس   م1972
  الخضر

  فاطمة

  
  التمثیلیات  : فراج الطیب -  -  لایوجد

 غزوة بدر
حسب الرسول محمد، 

الطیب المھدى ، عثمان 
على الفكى ، محجوب 

 أحمدصدیق ، محمود 
 صالح ، علي مھدى 

الطاھر حسن  4/8/1973 - 
 السنى

 بیت للإیجار

لیلى المغربي ، زینب 
ابراھیم عثمان ، محمد 

،  أحمدخیرى 
عبدالرحمن قریب اللھ ، 

سلیمان طھ ، عوض 
محمد عوض ، فرید 

عبدالوھاب ، عبدالعزیز 
عبداللطیف ، السر حسن 

   أحمدیوسف ، دفع اللھ 

 أحمدمحمود   م3/11/1970  - 
  ادریس

  طریق المجد

موسى الأمیر ، خالد 
عبداللطیف ، ھاشم 

، عبدالوھاب  عثمان
  محمد ، ابتسام یوسف

محمد رضا   م19/8/1988  - 
  حسین

  البحث عن السعادة
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محمد رضا حسین ، 
علویھ الأمین ، ھدى 

  ابراھیم خلیل 

  السعادة المفقودة  عبدالوھاب محمد  م21/1/1973  - 

محمد رضا حسین ، 
فرید عبدالوھاب ، 

عبدالعزیز عبداللطیف ، 
سلیمان طھ ، الھادي 

  الصدیق ، سلیمان حسین 

 -  16/10/1970
  م

صدیق المبارك 
اعداد اذاعي 

  علي عبدالقیوم

عشرون  عام على 
  الشجاعة

أنور محمد عثمان ، ھدى 
عثمان ابراھیم خلیل ، 

محمد صالح ، یس 
عبدالقادر ، محمد خلف 
اللھ ، ابو العباس محمد 
طاھر ، ابراھیم محمد 
الحسن ، محمد شریف 

على ، فاروق عبداللھ ، 
مكى محمد عثمان ، 

  محجوب على محجوب 

البشیر  أحمد  م15/7/1973  - 
  جبارة

  حامد وقمر

تحیة زروق ، محمد 
رضا حسین ، ابراھیم 
  حجازي ، نعمات محمد

محمد رضا   -   - 
  حسین

خمسة شھور على 
  ایقاف التنفیذ 

حسن عباس   م13/3/1972  حلقة 14  لایوجد
  صبحى

  برنامج تجربة

بابكر ، محمد  أحمدنادیھ 
السنى دفع اللھ ، محاسن 
عبداللھ ، محجوب علي 

محجوب ، ابتسام عثمان 
  ، نعمات ، لیلى ، مكى

اشرطة  10
  غیر مكتملة

محمد رضا   م1/11/1974
  حسین

  مسلسل المدرس

شریط من  12  لایوجد
الى  1الحلقھ 

26  

فتح الرحمن   م13/8/1977
  عبدالعزیز

  مسلسل السوس

شریط من  15  لایوجد الحضارة   عبده بدوى  - 
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الى  12الحلقھ 
28  

  الإسلامیة

  الھمباتھ  أحمدأمین محمد   -   شریط 15  لایوجد
،  أحمدمحمد خیري 

فوزیة یوسف ، اسماعیل 
طھ ، یحي الحاج ، الریح 

عبدالقادر ، دفع اللھ 
البشیر ، فاروق 

عبدالحمید ، معتصم 
فضل ، ھدى ابراھیم 

خلیل ، بلقیس عوض ، 
علویة الأمین ، عوض 
صدیق حاكم سلمان ، 

  محمود رضا حسین

أشرطھ  10
توجد عدد من 
  الحلقات مفقود

قریب محمد   5/8/19970
 راجع + أمین

  أحمدمحمد 

  عشا البایتات

ابرؤاھیم حجازي ، محمد 
رضا ، عثمان محمد 

صالح ، عوض صدیق ، 
عبدالرحمن الشبلي ، 

  أحمدامین محمد 

الفاتح برعي   م2/8/1982  اشرطھ 8
  السید 

  فرح الغلابة

  السلطان كیوبیھ   فاروق عید  -   أشرطھ 4  لایوجد
محمد رضا   -   أشرطھ 4  لایوجد

  حسین
  الصحاح

عثمان جمال    شریطین  لایوجد
  الدین

  عباقرة عظماء

حاكم سلمان ، بلقیس 
عوض ، زكیھ محمد 

عبداللھ ، محمد خیري 
عبدالكریم ،  أحمد،  أحمد

عبداللھ جكنون ، السر 
عبدالقادر، حسبو محمد 

عبداللھ ، عبدالرحمن 
قریب اللھ ، عوض 

اشرطة  10
  مكتملة

محمد رضا  م26/9/1988
  حسین

  ابوبكر الصدیق
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صدیق ، موسى الأمیر ، 
محمد ابوكلام ، حسن 

 أحمدعبدالمطلب ، 
سماعیل ، كمال حسن ا

  بشیر
بابكر ، السنى  أحمدنادیھ 

دفع اللھ ، محاسن عبداللھ 
، محجوب علي محجوب 
، ابتسام عثمان ، نعمات 
الطیب ، لیلى عوض ، 

مكى محمد عثمان ، آمنھ 
 أحمدعبداللھ ، حسن 

حسن ، عبداللطیف 
ابراھیم ، احسان عبداللھ 

، السر حسن یوسف ، 
الاطفال نادر السر ، 

سیف الدولھ ابراھیم ، 
  نجاة عبدالعزیز 

اشرطھ  10
  مكتملة الحلقات

قصھ عبدالمنعم   م1/11/1974
مصطفي اعداد 

  أحمدأمین محمد 

  
  المورس ماینز

أشرطھ  15  لایوجد
توجد حلقات 

  مفقودة

  عبدالوھاب  خضرعباس   17/5/1973

أشرطة  3  لایوجد
  الحلقات مكتملة 

سداسیة ما تبقى   صلاح تولھ  م1971
  لكم

أشرطة  3  لایوجد
  حلقة مكتملة15

عبدالواحد   م1972
  عبداللھ

  الوجھ الثاني

 15أشرطة  3  لا یوجد
  حلقة مكتملة

الامیرة ذات   عباس خضر  م1972
  الھمسة

الریح عبدالقادر ، یس 
عبدالقادر ، عوض 

صدیق ، سلیمان حسین ، 
عبدالوھاب الجعفري ، 

فتحي بركیھ ، 

 7شریطین 
  حلقات مكتملة

عبدالمطلب   م1977
  الفحل

منو الكتل سباعیة 
  صدیق
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عبدالرحمن قریب اللھ ، 
محمد خلف اللھ ، عزیزه 

سالم ، عبدالمطلب  أحمد
الفحل ، مكى محمد 

عثمان ، السر محجوب ، 
محمد فتحى العجب ، 

، محمد  أحمدعثمان سید 
  مصطفى 

شریط واحد   لایوجد
  حلقتان

  مسلسل بھیجھ  عبدالملك نوري  م1970

عوض صدیق ، نادیھ 
بابكر ، عبدالوھاب  أحمد

الجعفري ، نفیسھ محمد 
محمود ، عبدالعزیز 
عبداللطیف ، نعمات 

السید ، اسماعیل 
خورشید ، فاطمھ عمر ، 

الطیب محمد الطیب ، 
محاسن عبداللھ ، بابكر 

الحسن ، نفیسھ محمد 
عبدالمنعم ، محجوب 

على محجوب ، احسان 
  عبداللھ

 7اشرطة  3
  حلقات مكتملة

سباعیة دموع   فضیلي جماع  م1974
  القریھ 

عبد الوھاب الجعفري ، 
یس ابراھیم ، عوض 

صدیق ، حاكم سلمان ، 
سمیة عبد اللطیف ، 

، عبد  أحمدفتحیھ محمد 
الواحد عبد اللھ ، منیر 

د عبد الوھاب ، محم
عبد المطلب ،  أحمد

  عثمان محمد صالح

الكلام دخل    أحمدأمین محمد   م1982  حلقات 5
  الحوش
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شریط واحد   
1 ،2 ،3  

  البیت المقدس  إسماعیل طھ  م1972

عوض صدیق ، انور 
عبد  أحمدمحمد عثمان ، 

الكریم ، عبد الرحمن 
قریب اللھ ، ابو العباس 
محمد طاھر ، صفوان 

عثمان ، عبد اللھ جكنون 
اسماعیل ، على  أحمد، 

البدوي ، یسریة محمد 
  الحسن ، حاكم سلمان 

 –شریطین 
  مفقوده مكتملھ

علي البدوي   - 
  المبارك

  سباعیة الاخطبوط

حلقات  5  - 
  مكتملھ

  خماسیة السقالھ  الھادي الصدیق  م18/6/1977

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 المخرج محمود یسن ات) تمثیلی3جدول رقم (
تحیة زروق ، انعام 

حمزه ، عوض صدیق ، 
سھام المغربي ، ھند حمد 

 السراب  أحمدعوض  م1972  
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، محمد رضا حسین ، 
انور محمد عثمان ، 

  أحمدعوض 
بلقیس عوض ،انور 

محمد عثمان ، فاروق 
عید ، عوض صدیق ، 

عبد الرحمن قریب اللھ ، 
عثمان جمال الدین ، 

 محمد رضا حسین 

 متى یصل القطار فاروق عید م1977  

عبدالواحد عبداللھ ، 
ھاشم ھاشم صدیق ، 
عفاف محمد ، محمد 

،  أحمدخلف اللھ ، نادیھ 
محمد شھوان ، 

عبدالمنعم محمد ، 
تاح محمد عبدالف

 أحمدعبدالفتاح ، 
اسماعیل ، امنھ الخیر ، 

محمد عبدالرحمن 
  الشلالي 

عبد الواحد عبد   م18/5/1973  
  اللھ

  اشواك

عبد اللطیف   26/1/1973  -   لایوجد
  ابراھیم

  القریة الجدیدة

مصطفي ،  أحمدشادیھ 
فاروق عبدالحمید ، 

بلقیس عوض ، عثمان 
 أحمدجمال الدین ، نادیھ 
بابكر ، عبدالواحد 
عبداللھ ، الشاذلى 

عبدالقادر ، نعمات السید 
  ، عبدالوھاب عدلان 

عبد الوھاب   م20/7/1977  - 
  عدلان

  الجدار

الشریط   - 
  مقطوع

ابوالعباس محمد   م10/8/1973
  طاھر

  الرسالة
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الھادي صدیق ، منیر 
عبدالوھاب ، سلیمان 

حسنین ، معتصم فضل ، 
  أحمدحیاة 

محمد زین   م26/3/1971  - 
  العابدین

  رباعیة لیل الفرح

  نحن الاحیاء  د خالد المبارك  م3/11/1975  -   لایوجد
عبدالرحمن   م22/10/1978  -   لایوجد

  الشبلي
  البلوم

نادیھ جابر ، فاروق 
عبدالحمید ، تحیھ زروق 

، سھام المغربي ، ھند 
، محمد  أحمدحمد ، نایلھ 

، محمد  أحمدخیري 
  رضا حسین

محمد رضا   م16/2/1973  - 
  حسین

  الدنیا ابتسامھ

، أحمدمحمد خیري 
فوزیة یوسف ، اسماعیل 

طھ ، نعمات حسین ، 
یحي الحاج ، الریح 
عبدالقادر ، دفع اللھ 

البشیر ، فاروق 
عبدالحمید ، ھدى 

ابراھیم خلیل ، بلقیس 
  عوض ، علویھ الأمین 

  الصح صاح  عباس خضر  -   - 

شریط واحد   لایوجد
  حلقات  10

مرتضي   م28/12/1973
  عبدالرحمن

مسلسل الفار 
  والأسد

مسلسل خبر   كباشي حسونھ  م23/7/1977  شریطین  لایوجد
  السماء

 4شریط واحد   لایوجد
  25- 22حلقات 

  مسلسل البركان   أحمدأمین محمد   م2/7/1977

  ترھاقا  سلیمان طھ  م 10/5/1971  شریط واحد   لایوجد
تمثیلیة عندما   عثمان حمیده  -   -   - 

  یزرع الشك
ثمثیلیة فكاھیة   عثمان حمیدة  -   -   - 
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  صعالیك البندر
أنور محمد عثمان ، 

بلقیس عوض ، فاروق 
عبدالمجید ، الریح 
 أحمدعبدالقادر ، شادیھ 

المصطفي ، ابتسام ، 
مكى محمد عثمان ، 

عبداللطیف ابراھیم ، 
محمد الحسن شلالي ، 

  الطیب الباقر

التجاني الأمین   م6/81973  - 
  صدیق

السھرة تمثیلیة 
  بذور الشك

محمد رضا   م6/7/1972  -   لایوجد
  حسین

تمثیلیة تألق 
  وتمثیلیة الأمل

ابراھیم حجازي ، عیسى 
، یعقوب سلیمان حسن ، 

 أحمدع الأمین ، نادیھ 
بابكر، السر حسن 

یوسف ، حسبو محمد 
عبداللھ ، ھعبدالوھاب 

  الجعفري ،

السر حسن   م15/12/1976  - 
  یوسف

تمثیلیة المحضر 
  الضائع

فراج الطیب ، حاكم 
سلمان ، بلقیس عوض ، 

محمد رضا حسین ، 
عوض صدیق ، محمد 

عبده ، حنان فضل ، 
  عثمان محمد صالح 

  تمثیلیة حب الحرام  فراج الطیب  م4/2/1977  - 

سھرة مع سلسلة   أحمدامین محمد   م18/11/1975  شریطین   لایوجد
  كبارتا

برنامج مفترق   أحمدامین محمد   -   -   - 
  الطریق

فاروق عبدالمجید ، 
محمود نصار ، 

عبدالرحمن قریب اللھ ، 

برنامج التجربھ   عباس صبحي  -   شریطین
الحلقة ( محمد 

  سرور )
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اسماعیل خورشید ، 
بدرالدین حسن ، محمد 

سرور ، محمد  أحمد
  رضا حسین ، نادر السر

عبدالواحد عبداللھ ، 
فاطمھ عمر ، صفوان 

عثمان ، فائزة موسى ، 
حسین ، منى حیاة 

عبداللطیف ، الھادى 
الصدیق ، ناھد محمود ، 

السنى دفع اللھ ، 
  اسماعیل خورشید 

  تمثیلیة الصدى  الھادي  الصدیق  م22/10/1976  - 

حاكم سلمان ، سمیھ 
عبداللطیف ، عثمان 
محمد صالح ، نادیھ 

جابر ، سھام المغربي ، 
،  أحمدفتحیھ محمد 

نعمات السید ، محمد 
  رضا حسین

عثمان محمد   م3/7/1972  - 
 صالح

تمثیلیة الشمس 
  تشرق احیاناً 

أمینھ عبدالكریم ، محمد 
رضا حسین ، عوض 
صدیق ، ھدى ابراھیم 

خلیل ، الھادي الصدیق ، 
عبدالوھاب الجعفري ، 
لیلى عوض ، محمود 

   أحمدنصار ، عثمان سید 

  تمثیلیة حب تحت   الھادي الصدیق    

اسیا عبدالماجد ، نادیھ 
جابر ، أنور محمد 

عثمان ، ابوالعباس محمد 
طاھر ، ابراھیم حجازي 

  ، فروق عبدالمجید ،

ابوالعباس محمد   م11/5/1973  - 
  طاھر

  تمثیلیة الثمن 

نادیھ جابر ، حاكم سلمان  محمد رضا   م 13/7/1977  -    لا لست لك 
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، بلقیس عوض ، سمیھ 
عبداللطیف ، امنھ 

عوض ، محمد رضا 
  حسین 

  حسین

عوض صدیق ، نادیھ 
جابر ، ابراھیم حجازي 
، سمیرة عربي ، ھاشم 
صدیق ، فائزة موسى ، 

فاروق عبدالمجید ، ھدى 
، عبدالرحمن  أحمد

قریب اللھ ، محمد رضا 
حسین الطفل مرتضى 

  أحمد

عبدالواحد   م24/3/1973  
  عبداللھ

  تمثیلیة قسوة زمن

ابو العباس محمد   -   -   - 
  طاھر

  تمثیلیة العوده

عثمان محمد صالح ، 
محمد رضا حسین ، 

 أحمدعوض صدیق ، 
عبدالكریم ، حاكم سلمان 

، الھادى الصدیق ، 
عبدالرحمن قریب اللھ ، 

اسماعیل ، محمد  أحمد
عبده ، فاروق عید ، 

  سمیة عبداللطیف  

الغرباء لا یشربون   محمود دیاب  -   - 
  القھوه

، یس  أحمدمحمد خیري 
عبدالقادر ، فائزه 
عمسیب ، سمیھ 

  عبداللطیف ، 

  تمثیلیة زوج مثالي  أحمدأمین محمد   م7/7/1975  
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 أعمال المخرج صلاح الدین الفاضل) 4جدول رقم (
عدد  مشـــاركــون

الأشرطة 
 والحلقات

 اسم العمل المؤلف التاریخ

مكى سنادة ، تحیة 
زروق ، امینھ 

عبدالرحیم  ،عوض 
، موسیقى الفاتح  صدیق
 الطاھر

حلقة  29
 مكتملة

 للقمر وجھان د.بشرى ھباني م5/6/1983

،  أحمدمحمد خیري 
مكي سناده ،حسبو محمد 

  عبداللھ 
 

شریط  13
 مكتملة

بندر شاه عن  أحمداعداد حسن  
قصة الطیب 

  صالح

حلقات  5 – 4  لایوجد
  غیر مكتمل

اعداد عبدالواحد  
  لبیني

انتصار الحیاة 
" عن كتاب 

حیاتنا " البروف 
  عمر بلیل

موسیقى تصویریة 
محمد ادم المنصوري ، 

تحیة زروق ، نادیة 
جابر ، مكي سنادة ، 

حمدنا اللھ   م20/1/1975  حلقة 64
  عبدالقادر

  المنضرة
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  إبراھیم حجازي
إبراھیم حجازي ، نادیھ 

جابر ، مكي سنادة ، 
  أمینھ عبدالرحیم 

/197317/5  غیر مكتمل
1989  

قحمدنا اللھ 
  عبدالقادر

  حكایة نادیھ

تحیة  –امینة عبد الرحیم 
 –مكي سناده  –زروق 

 –عوض صدیق 
موسیقى عبد الفتاح اللھ 

  جابو

یونیو    غیر مكتمل
اعید نقلھ 1972
  م1979یونیو 

  

حمدنا اللھ عبد 
  ىالقادر

  خطوبة سھیر

مكي  –ابراھیم حجازي 
 –على مھدي  –سناده 

 –محمد رضا حسین 
 –محمد صالح  عثمان

 –امینة عبد الرحیم 
عبد  –عوض صدیق 

  العزیز عبد اللطیف

حلقة الحلقھ  15
غیر  12

موجود غیر 
  مكتمل

صلاح حسن   م29/1/1979
   أحمد

حكایة تحت 
  الشمس 

توجد فیھا حلقة   لایوجد
متفرقة غیر 

  مكتملھ

إعداد أمین محمد   م26/10/1972
  أحمد

رمضان  17
عن روایة 

الكاتب جورج 
  نعمات 

فایزه  –تحیة زروق 
مكي سنادة  –موسى 

حاكم  –إبراھیم حجازي 
سلمان محمد خلف اللھ 

 –یس عبد القادر  –
 –حمد  أحمدعثمان 

نفیسة محمد عبد 
على مھدي  –المحمود 

  عبد الواحد عبد اللھ –

 –حلقھ  29
توجد حلقات 

  زیاده

محمد خوجلي   م30/6/1976
  مصطفى

  الریلھ

محمد خوجلي   لایوجد  حلقات فقط 5  لایوجد
  مصطفى

  عرضحال

محمد خوجلي   لایوجد  لایوجد –عبد العزیز العمیري    وادي ام سدر 
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–عثمان محمد صالح 
حاكم  –ھدى ابراھیم 

رابحھ محمد  –سلمان 
عبد العزیز  –محمود 

موسیقى  –عبد اللطیف 
  تصویریة محمد عجاج

  مصطفى

محمد  –تحیسة زروق 
عبد  –رضا حسین 
امینة  –لھ الواحد عبد ال
محمد  –عبد الرحیم 

ھدى  – أحمدخیري 
محاسن  –ابراھیم خلیل 

حسبو  –عبد اللھ  أحمد
عثمان  –محمد عبد اللھ 

  علي الفكي

سباعیة في   الخاتم عبد اللھ  لایوجد  حلقات 7
  سباق مع الزمن

لیلى  –مكي سناده 
محمد خیري  –المغربي 

موسیقى وغناء  – أحمد
  الجدیلاني الواثق

 حلقة 30
ناقصھ حلقھ 

  30واحده من 

في شرفة الوھم   الخاتم عبد اللھ  م 1988مایو 
  الجمیل 

 – أحمدمحمد خیري 
 –عثمان محمد صالح 

بلقیس  –لیلى المغربي 
 –مكي سناده  –عوض 

محمد  –فوزیھ یوسف 
یس  عبد  –رضا حسین 

عبد الفتاح  –القادر 
  محمد عبد الفتاح

 اعداد الخاتم عبد  م30/5/1977  لایوجد
  اللھ 

البحث عن 
الاشراق عن 

كتاب على 
ھامش السیره 

  لطھ حسین 

الھادي  –مكي سناده 
فوزیھ یوسف  –الصدیق 

عبد اللھ  أحمدمحاسن  –
 –ھدى ابراھیم خلیل  –

 –البشیر  أحمددفع اللھ 

حلقات  10
  مكتملھ

  الزمن الضائع  الخاتم عبد اللھ  لایوجد
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 –سمیة عبد اللطیف 
 –نفیسھ محمد محمود 

  سنیة المغربي .
 –عثمان محمد صالح 

عوض  –لیلى المغربي 
الھادي  –صدیق 

رابحھ محمد  –الصدیق 
 –مكي سناده  –محمود 

  بلقیس عوض.

  البحث عن مثال  الخاتم عبد اللھ   لایوجد  غیر مكتمل 

 –مریم محمد الطیب 
مكي  –الھادي الصدیق 

 أحمدنادیة  –سناده 
 –بلقیس عوض  –بابكر 

 –لح عثمان محمد صا
سلمى  –حاكم سلمان 

فائزة عمسیب  –الشیخ 
أشعار عماد الدین 

إبراھیم موسیقى الفاتح 
  حسین غناء على السقید

غیر مكتملھ 
ناقصة  

 – 5(الحلقات 
19 (  

  مغتربون غرباء  تاج السر عطیھ  لایوجد

الحلقات غیر   لایوجد
  مكتملھ 

  مأساة یرول  الخاتم عبد اللھ  لایوجد

توجد ثلاثة   لایوجد 
  أشرطة فقط

  قلوب من خشب  تاج السر عطیة  م19/3/1988

المصطفى  أحمدشادیة 
بلقیس  –لیلى عوض  –

سھام المغربي  –عوض 
 –أمینة عبد الرحیم  –

تحیة  –نادیة جابر 
سمیة عبد  –زروق 

محمد خیري  –اللطیف 
أنور محمد  – أحمد

إسماعیل  أحمد –عثمان 

حلقة  30
  مكتملھ

الأشواك   تاج السر عطیة  لایوجد
  والبرعم
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 –الھادي الصدیق  –
 –مكي محمد عثمان 

 أحمد –خلف اللھ  محمد
عبد الحفیظ  –الریح 
مكي  – أحمدمحمد 
إبراھیم  –الحاج 

  حجازي .
 –امینة عبد الرحیم 

 –محمد رضا حسین 
 - ابراھیم حجازي
الھادي  –عوض صدیق 

 أحمدمحاسن  –الصدیق 
عبد العزیز  –عبد اللھ 

ھدى  –عبد اللطیف 
مكي  –ابراھیم خلیل 

 –بلقیس عوض  –سناده 
سوسن  – أحمدعلى سید 
  فوزیھ یوسف  –دفع اللھ 

بدون تسلسل 
  ان . ار 14

تحیة واحتراما   تاج السر عطیة  م10/7/1977
"رسائل من 

  الحیاة"

تحیة  –مكي سنادة 
  زروق

شرائط غیر  8
  متسلسل

  أطیاف وأصداء  تاج السر عطیھ  م1977

 – أحمدمحمد خیري 
عوض  –سكینة عربي 

ھدي إبراھیم  –صدیق 
 –عثمان صالح  –خلیل 

 –حسبو محمد عبد اللھ 
عماد الدین  –مھا الشیخ 

  إبراھیم

ثلاثة شرائط 
  فقط

ألوان من   تاج السر عطیة  لایوجد
  السعادة

 –أمینھ عبد الرحیم 
شادیة  –فوزیة یوسف 

محمد  –المصطفى  أحمد
مكي سنادة  –خلف اللھ 

الریح  –ربي لیلى المغ –

غیر مكتمل 
ناقص الحلقات 

22 - 23 - 24 - 
  30حتى 

صلاح الدین   م1974
  الفاضل

  الصمت 
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عبد القادر موسیقى بدر 
الدین عجاج غناء ھادیة 

  طلسم
حسبو  –مكي سناده 

رابحھ  –محمد عبد اللھ 
لیلى  –محمد محمود 

عوض  –المغربي 
الھادي  –صدیق 

  الصدیق 

صلاح الدین   م1978  شرائط 5
  الفاضل

من القصص 
  العالمي

ھاشم  –ابراھیم حجازي 
 –تحیھ زروق  –صدیق 

فائزه  –عوض صدیق 
محمد شریف  –موسى 

موسیقى صلاح  –علي 
  عثمان

حلقھ غیر  30
مكتملة الحلقات 

14 - 15 
مفقوده 

  الشرائط ناشفھ

قصة صلاح   لایوجد
الدین الفاضل 
حوار محمد 
رضا حسین 

ومحمد خوجلي 
  مصطفى

  مالعیب والحرا

 –عثمان جمال الدین 
أنور  –ھیام المغربي 
عبد  –محمد عثمان 

تحیة  –الواحد عبد اللھ 
 –جلال البلال  –زروق 

 –حسبو محمد عبد اللھ 
طارق  –فائزة عمسیب 

  البحر

حلقھ  15
  مكتملھ

صلاح الدین   م18/5/1987
  الفاضل

  الشنطھ

 –عثمان جمال الدین 
 –عثمان محمد صالح 

محاسن  –صلاح الحسن 
 أحمد –عبد اللھ  أحمد

والطفل  –اسماعیل 
  یوسف عبد القادر

ر  2شرائط   5
  ن  3

عثمان محمد   م 7/6/1981
  صالح

ما وراء 
  الضباب

 – أحمدمحمد خیري 
عثمان  –مكي سناده 

حسبو  –محمد صالح 

عثمان محمد   م 1998ر ینای  حلقة 15
  صالح

  لا یا أبي
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نبیل  –محمد عبد اللھ 
  خالد خیري  –متوكل 

عثمان  –تحیة زروق 
عثمان  –جمال الدین 

صلاح  –محمد صالح 
عبد الواحد  –الحسن 

عوض  –عبد اللھ 
 –آمال طلسم  –صدیق 

   أحمدمحمد خیري 

حلقھ كل  30
حلقة موضوع 

  منفصل

عثمان محمد   م27/5/1982
  صالح

  یومیات حنظلھ

 –الھادي الصدیق 
 –عثمان جمال الدین 

 –أمینة عبد الرحیم 
 –عبد اللھ  أحمدمحاسن 

 –عبد الواحد عبد اللھ 
وفاء مكتوب علیھ 

  لاتذاع 

حلقات  7
سباعیة 
 2 - 1الحلقات 

  س  7-  3 - ن

الھادي الصدیق   م1983
عند قصة عبد 

المنعم محمد 
  الخلیل

الراكوبھ 
  والخریف

 –عثمان جمال الدین 
محمد  –ق عوض صدی
عثمان  –رضا حسین 
كمال  –محمد صالح 

  الشریف .

  الصوت الاخر  الھادي الصدیق  م15/1/1981  شرائط فقط 8

  صوره ملونھ  السر قدور  م4/7/1977  شرائط  3  محمد شریف علي
عثمان  –مكي سناده 
محمد  –جمال الدین 

حیاة  – أحمدخیري 
 –فوزیھ یوسف  –طلسم 

 –عیسى  أحمدالرشید 
أمیر عبد  –ناھد حسن 

  اللھ.

حلقة  30
  مكتملھ

حزن الحقائب   ھاشم صدیق  م1999دیسمبر 
  والرصیف

محمد  –لیلى المغربي 
فراج  أحمدخیري 
  فوزیة یوسف  –الطیب 

حلقات غیر  5
مكتملھ الحلق 

  مفقودة 4

محمد عبد الماجد   م 20/4/1971
إعداد محمد 
  شریف على 

رؤیة 
شكسبیرالاجتما

  عیة 
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محمد  –مكي سناده 
عثمان  –السني دفع اللھ 

حیاة  –جمال الدین 
امینة عبد  –طلسم 

سمیھ عبد  –الرحیم 
عبد الوھاب  –اللطیف 

  الجعفري 

حلقة غیر  28
مكتملة الحلقات 

19 - 20 
  مفقوده 

  الحاجز  ھاشم صدیق  م1/6/1974

سلوى  –مكي سناده 
فوزیھ یوسف  –درویش 

 –انعام عبد اللھ  –
 – أحمدي محخمد خیر

 –زكیة محمد عبد اللھ 
 –محمد السني دفع اللھ 

صلاح  –سھیر قولیب 
 –طارق البحر  –التوم 

لحن  –فائزة سلیمان 
وغناء ابو عركي 

  البخیت .

حلقة (  30
مسامع ) من 

15 - 30   

الخروج من   ھاشم صدیق  م1993مارس 
  النھر

تحیھ  –مكي سناده 
فوزیھ یوسقف  –زروق 

عثمان  –ھاشم صدیق  –
عبد  –جمال الدین 

 –الواحد عبد اللھ 
 –عبد اللھ  أحمدمحاسن 

 أحمد –بلقیس عوض 
 –مھا الشیخ  –اسماعیل 

كمال  –رجاء میرغني 
عبد الفتاح  –السعید 

محمد عبد الفتاح لحن 
وغناء ابو عركي 

  البخیت

حلقھ  30
مكتملھ توجد 

ات نسخھ حلق
ثانیة في شریط 

   ون - ر 

مارس  12
  م 1987

تالیف واشعار 
  ھاشم صدیق

  الحراز والمطر 

حلقھ  29 – أحمدمحمد خیري    ترحیل النبض  عز الدین ھلالي  م20/12/1983
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مكي  –ھیام المغربي 
 أحمدنادیھ  –سناده 
محمد رضا  –بابكر 
زكیة محمد  –حسین 

الطیب  –عبد اللھ 
سھیر  –ابراھیم بانقا 
نعمات  –عبد الغفار 

الطاھر محمد  –یوسف 
منال عبد  –الطاھر 
محمد خلف  –الوھاب 

 –سامیة عمر  –اللھ 
عبد  –سھیر الخواض 
علي  –الحكیم الطاھر 

تماضر شیخ  –السعید 
سھام المغربي  –الدین 

حسبو  – حاكم سلمان –
لیلى  –محمد عبد اللھ 

یعقوب  –العمرابي 
   - عبد الرحمن  أحمد

  مكتملھ

مكي  –بابكر  أحمدنادیة 
 أحمدمحاسن  –سناده 

  عبد اللھ 

یوجد شریط 
  4الحلقھ  - 1

سباعیة وكان   عز الدین ھلالي  
  اللقاء

مكي  –سھام المغربي 
عثمان محمد  –سناده 
محمد خیري  –صالح 

 –حاكم سلمان  – أحمد
ھیام  –بلقیس عوض 

دفع اللھ  –المغربي 
عبد  –البشیر  أحمد

زكیھ  –الواحد عبد اللھ 
نعمات  –محمد عبد اللھ 

حسبو محمد  – أحمد

مكتمل غیر 
وھو على 

دورتین 
  رمضانیتین

عبد المطلب   م1993فبرایر 
  الفحل

في حضرة 
  المصطفى
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حسب  –عبد اللھ 
 –الرسول كمال الدین 

دفع  –عمر عبد الكریم 
طاھره  –اللھ السید 

  . أحمدمحمد 
 –عبد العزیز العمیري 

 –ھدى ابراھیم خلیل 
 –سمیھ عبد اللطیف 

 –عبد الكریم  أحمد
 – أحمدمحمد خیري 

 –صلاح الحسن حماد 
 –زكیة محمد عبد اللھ 
 –عثمان محمد صالح 

عوض  –سكینة عربي 
منیره عبد  –صدیق 
یس عبد القادر  - الماجد

عبد العزیز عبد  –
انعام النحاس  –اللطیف 

 -   

حلقة  30
  مكتملھ

عبد المطلب   م 1982یونیو 
  الفحل 

  الذھب المجمر 

 –عبد الرحمن الشبلي 
حسبو  –عوض صدیق 

محمد  –حمد عبد اللھ م
خالد  – أحمدخیري 
عبد الواحد  –خیري 

الریح عبد  –عبد اللھ 
ناصر یوسف  –القادر 

عبد الرافع حسن  –
عبد العظیم  –بخیت 

ادیب  –عبد القادر  أحمد
عبد  أحمدمحمد  – أحمد

  المطلب .

سباعیة غیر 
مكتملھ ناقصھ 

  5الحلقھ 

عبد المطلب   م 8/4/1994
  الفحل 

  حاج الحرمین

حلقة  30 –عبد اللھ  أحمدمحاسن  ادم اسماعیل   م1981 الاختیار 
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 –عثمان محمد صالح 
 –سمیھ عبد اللطیف 

بلقیس  –مكي سناده 
محمد رضا  –عوض 
عثمان جمال  –حسین 
 –سكینة عربي  –الدین 

عبد  –الھادي الصدیق 
مھا  –الواحد عبد اللھ 

رابحھ محمد  –الشیخ 
صلاح السني  –محمود 

حاكم  - أحمددفع اللھ  –
موسیقى محمد  –سلمان 
  عجاج 

الصعب فائزة   النور  مكتملھ
بجائزة طلاب 

الجامعات 
  والمعاھد العلیا 

 – أحمدمحمد خیري 
 –عبد الواحد عبد اللھ 

بلقیس  –تحیة زروق 
حسن عبد  –عوض 
الھادي  –المجید 

  الصدیق

حلقھ  30
مكتمل توجد 
   حلقات مسامع

  حصاد السنین   أحمدامین محمد   م1988

الفاتح  –الفاضل سعید 
تحیة زروق  –رزق اللھ 

 –حسن عبد المجید  –
امینة  –سھام محمد علي 

ابراھیم  –عبد الرحیم 
محمد رضا  –حجازي 
  حسین .

و  1الموجود 
غیر موجود  5
2 -3 -4   

  خماسیة كبارنا   أحمدامین محمد   م15/1/1973

محمد  –تحیة زروق 
عثمان  – أحمدخیري 

عثمان  –محمد صالح 
السر  –جمال الدین 

في التمثیل من  –قدور 
 –زكي  أحمدمصر 

حلقھ  30
مكتملھ توجد 

  حلقة بدون رقم 

محمد رشاد فكرة   م 3/5/1984
  عمر رشاد

نبع الحب  
(اشتراك 

مصري في 
  التمثیل )
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حسین  –ایمان محمود 
محي الدین واخرون من 

 –السودان سعد یوسف 
اشعار  –حاج ابا ادم 

السر قدور غناء حیاة 
  طلسم 

رشوان  –عفاف شعیب 
 أحمدالسر  –توفیق 
موسیقى  –قدور 

تصویریة علاء الدین 
  مصطفى 

  كمال اسماعیل   م9/2/1985  حلقة 14توجد 
العوامل بین 

مصر والسودان 
( شارك في 

التمثیل فنانین 
  مصریین )

تحیة  –مكي سناده 
عوض صدیق  – زروق

 –محمد رضا حسین  –
 –انور محمد عثمان 

عوض محمد عوض 
فراج  –الھادي الصدیق 

لیلي المغربي  –الطیب 
 –بلقیس عوض  –

 –عثمان محمد صالح 
   - البشیر  أحمددفع اللھ 

حلقات  7
 – 3مكتملھ 

4×1  

عبد الحي   م24/7/1971
  الحب الحدیث  الكردودي

 – أحمدمحمد خیري 
 –عثمان محمد صالح 

الھادي الصدیق  امینة 
تحیة  –عبد الرحیم 

عبد الواحد  –زروق 
یس عبد  –عبد اللھ 

نفیسھ محمد  –القادر 
موسیقى  –محمود 

تصویریھ محمد ادم 
    - المنصوري . 

قریب محمد   م1976  حلقھ 29توجد 
زینوبھ    راجع

المسلسل من 
انتاج وزارة 

  نأوالتع
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تحیھ  –مكي سناده 
بلقیس عوض  –وق زر
نادیة  –فوزیھ یوسف  –

محمد رضا  –جابر 
 أحمدشادیة  –حسین 

امینھ عبد  –المصطفى 
لیلى المغربي  –الرحیم 

 –سكینة عربي  –
ابراھیم  –عوالي عطا 

عوض  –حجازي 
صفوت عثمان  –صدیق 

عبد  –یس عبد القادر  –
 –العزیز عبد اللطیف 

 –البشیر  أحمددفع اللھ 
ثمان ع –عیسى یعقوب 

موسیقى  –جمال الدین 
تصویریة محمد ادم 

  المنصوري 

حلقھ  15
مكتملھ مكرر 

  في س 

  قباني أحمد  م24/8/1957
  البلد البعید

محمد  –الھادي الصدیق 
  أحمدخیري 

حلقھ  15
  مكتملھ  نقل

قصة قریب   م29/6/1973
 –محمد راجع 

اعداد وحوار 
محمد خوجلي 

  مصطفى

  انا امك یاسند

  -  أحمدمحمد خیري 
انور محمد  - نادیھ جابر

ابراھیم  –عثمان 
 أحمددفع اللھ  –حجازي 
عثمان محمد  –البشیر 
الطیب المھدي  –صالح 

محمد  –یحي الحاج  –
سمیھ  –شریف علي 
منى عبد  –عبد اللطیف 

حبقھ  30
مكتملھ توجد 
شرائط بدون 

 24ارقام ھي 
  شریط (ر)

صلاح حسن   م1974
  الحیاة مھنتي   أحمد



157 
 

عبد الرحمن  –الحفیظ 
عبد الحفیظ  –قریب اللھ 

 أحمد – أحمدمحمد 
حاكم سلمان  –إسماعیل 

عز  – محمد خلف اللھ –
شرف  –الدین ھلالي 

 –الدین محمد سعید 
 –أمینة عبد الرحیم 

موسیقى تصویریة 
 –محمد ادم المنصوري 

 أحمد –محمد عجاج 
  داؤؤد 

 – أحمدمحمد خیري 
محمد  –فوزیة یوسف 
  رضا حسین 

 12 یوجد
  شریط

  أحمدبدر الدین   م 1977
أیام خالدة  

(موضوع كل 
  حلقھ منفصل )

 –عبد الواحد عبد اللھ 
 –حسبو محمد عبد اللھ 

 –محمد شریف على 
عبد الفتاح محمد عبد 

 –حسن سلیمان  –الفتاح 
 – أحمدمحمد خیري 

تحیة  –عوض صدیق 
امینة عبد  –زروق 
 –منى طاھر  –الرحیم 

عبد العزیز محمد 
اسماعیل  –طاھر ال

یس عبد  –خورشید 
محمد رضا  –القادر 
اسماعیل  أحمد –حسین 

 –محمد السني دفع اللھ 
محجوب على محجوب 

عبد الرحمن قریب  –

حلقھ  56
  مكتمل

محجوب بریر   م 1985
مد نور إعداد مح

إذاعي رحمي 
محمد سلیمان 
وعثمان محمد 

  صالح

اللواء الأبیض 
د. اشرف علي 
النص یوسف 

  فضل حسن 
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 –الطاھر محمد  –اللھ 
 –عبد الحكیم الطاھر 

الطیب  –فائزة عمسیب 
 –مكي سناده  –بانقا 

  عبد الرحیم سعید
حلقات  6  لایوجد

موجود المفقود 
  حلقات 7

قصة حسن ابو   م16/6/1971
المكارم سودنت 
محمد البصیري 

محمد رضا  –
  حسین

  السبلوقھ

اسرار مصطفي ، محمد 
رضا حسین ، لیلى 

 أحمدالمغربي ، مریم 
  الطیب 

  ذوالنون بشرى   م15/8/1987  سباعیة مكتملة
  دموع في العید

ابراھیم حجازي ، امینھ 
عبدالرحیم ، نادیة جابر 

، عبدالواحد عبداللھ ، 
انور محمد عثمان ، 

عمر الخضر ، شادیھ 
مصطفى ، ھدى  أحمد

ابراھیم ، الفاتح عمر ، 
عبدالعزیز عبداللطیف ، 

اسماعیل الحان  أحمد
  محمد وردي 

حلقات  7
  سباعیة مكتملة

محمد الحسن   - 
  الدمیرة  دكتور

عوض صدیق ، یحي 
الحاج ، محمد شریف 

على ، الطیب المھدى ، 
  أحمدعبدالحفیظ محمد 

غیر مكتمل 
  ص×  1ح
  س ×  2ح

  عایدابيیوسف   م9/7/1973
  حصان البیاحھ  

قدور ، لیلي  أحمدالسر 
المغربي ، أمینة 

عبدالرحیم ، الھادي 
الصدیق ، عمر الخضر 

  بدرالدین ھاشم  13/7/1981  سباعیة مكتملة
  البشكوتھ
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، ابراھیم حجازي ، لیلى 
عبدالوھاب ، ابراھیم 

الحسن ، ابراھیم محمد 
  ابراھیم 

أمینھ عبد الرحیم ، 
ابراھیم حجازي  ، 
عبد  - الریح عبد القادر  

 –الرحمن قریب اللھ 
  محاسن عبد العزیز

شرائط  10
  متسلسلھ 

مھدى مصطفي   م13/7/1981
رسالة الى   طھ

عزیزتي " كل 
  حلقة منفصلة "

تحیة  –ابراھیم حجازي 
حسن عبد  –زروق 
 –انعام حمزه  –المجید 

 –اسماعیل خورشید 
یحي الحاج  –مد ھند ح

حسب الرسول محمد  –
عبد الواحد  –عبد اللھ 
عز الدین  –عبد اللھ 

الھادي  –ھلالي 
منى محمد  –الصدیق 

محمد  –عبد الرحیم 
عوض  – أحمدخیري 
  اللھ محمد خلف–صدیق

 7× سباعیة 
  شرائط ص

  حسن عبد المجید   م1972مایو 
  وادي الموت

  اللھالخاتم عبد   لایوجد  في شریطین  لایوجد
الزمن  أفلام

  الضائع
حمدنا اللھ عبد   لایوجد  في شریطین  لایوجد

  فیلم حكایة نادیة  القادر

مھا السر  –نادیة جابر 
 –سمیھ عبد اللطیف  –

 –نفیسة محمد محمود 
عثمان  –حاكم سلمان 
عبد  –محمد صالح 

  الواحد عبد اللھ .

  د. خالد المبارك  لایوجد  الشریط الثاني
  فیلم كلام رجال



160 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

أعمال المخرج صلاح الدین الفاضل ) 5جدول رقم (
 ( برامج ن )

 
عدد  مشـــاركــون

الأشرطة 
والحلقا

 ت

 اسم العمل المؤلف التاریخ

شرایط ث  6  كل حلقة موضوع منفصل
  شرایط ن 6

د.عبد القادر   م7/9/1972
محمود صورھا 

  د. طھ حسین

برنامج من 
  الفكر العالمي

  یس عبد القادر   م8/1986  نشریطین   
  مع الأبناء

في شریط ن   العدد الثالث
  واحد

 أحمدنصره   
  مجلة السینما  الخلیفھ
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عثمان محمد  –فوزیھ یوسف 
  صالح

29/8/1972  شریطین ن
  م

  سامي سالم
  حكایھ

فتح الرحمن   م2/5/1972  شریط  2  علي صدیق عبد الوھاب
  عالم المسرح  محجوب

  بشرى ھباني    1  
  دراماسیكو 

  محجوب سراج    2  
  دقائق ضاحكھ

  د.خالد المبارك    2  
  برنامج دراما

  یوسف عایداب       
برنامج فنون 
(عن خطوبة 

  سھیر )
مكي  –عبد الحمید عبد الفتاح 

 –ابراھیم حجازي  –سناده 
عبد العزیز  –فوزیھ یوسف 
محمد رضا  –عبد اللطیف 

  ھدى ابراھیم خلیل –حسین 

صلاح حسن     
  التقریر الاخیر  أحمد

، عثمان محمد  أحمدسمیرة 
  صالح

د. عبدالقادر   م8/1/1975  - 
تمثیلیة مظلھ   محمود

 تحت المطر 
(نجیب محفوظ 

(  
صلاح حسن   م7/2/1974  -   - 

مع نجیب   أحمد
محفوظ ( نصف 

ساعھ) طریق 
  المخاطر

عوض صدیق ، الھام بابكر ، 
، عثمان  أحمدفتحیة محمد 

محمد صالح ، عبداللھ جكنون 
، حسبو محمد عبداللھ ، طارق 

  البحر ، محمد رضا حسین

 -  23/2/1974
  م

عثمان محمد 
  واحد فاھم غلط  صالح
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یسریة محمد الحسن ، عثمان 
  محمد صالح

  الخاتم عبداللھ  -   شرائط 4
  ادزاسمار شھر

فراج الطیب ، سھام المغربي ، 
فوزیة یوسف ، لیلى المغربي 
، فاروق عبدالمحید ، الھادي 
  الصدیق ، عبدالواحد عبداللھ

قصھ الطیب   م1/5/1980  - 
  ھكذا سادتي  صالح

 أحمدعبداللھ   -   -   - 
  قصة الفداء  الأمین 

نادیة ، رجاء ، حسبو محمد 
عبداللھ ، سكینھ عربي ، 

  عوض صدیق

محمد شریف   -   - 
  قبایل العید  علي

محمد شریف   م1979  شرائط 3  كل حلقة موضوع مختلف
  الإنسانھذا   علي

صلاح الدین   -   -   تقدیم صلاح الدین الفاضل
  عالم الدراما  الفاضل

 أحمدسمیھ عبداللطیف ، نادیھ 
بابكر ، عبدالواحد عبداللھ ، 

حسبو محمد عبداللھ ، 
عبدالفتاح محم عبدالفتاح ، 

  الطاھر محمد الطاھر 

عادل ابراھیم   -   شرائط 4
الصدى   محمد خیر

  والظلال

تحیة زروق ، محمد عزالدین 
  النجومي

  تاج السر عطیھ  -   - 
  أطیاف وأصداء

  
  


