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  الاطار العام: الأولالفصل 

 :مقدمة

وقد عثر علماء الآثار على عینѧات مѧن العظѧام  ،فن النحت أقدم سجل تاریخي في حیاة البشریة

قدیم قدم الإنسان، وقد ظھر في كѧل  النحتف. والقرون المنحوتة صنعھا الإنسان خلال العصر الحجري

اع فقد كان وسیلة للتعبیر عѧن أولѧى مظѧاھر أشكال الإبد حضارات العالم، وقبل أن یرتقي إلى شكل من

خلال ھذه النبذة الموجزة لتاریخ النحت  من. یسبق كافة أشكال الفنون الأخرى  الوجود البشري، ویكاد

ٌ معبرٌ وراقٍ وحاف نستطیع القول بأنھ من أرقى الفنون، للتاریخ البشѧري، ومѧوازٍ لتطѧور البشѧریة منѧذ  ظ

  . الأولى خطواتھا

واحѧدة، ولاحتیاجھمѧا  خامѧات ت بالمِعْمار منذ أقدم العصور، وذلك لاستخدامھمافن النح ارتبط

ً لھѧا، بѧل إن  مѧن المبѧاني القدیمѧة وكثیѧر. إلى نفѧس المھѧارات ѧلا عѧَُدُّ جѧزءًا مكمِّ سѧُتكَْمل بأعمѧال نحتیѧة، ت ت

نُْحت كلھا من الصخر بعض المباني مارة على ولم یقتصر دور النحت في الع.المعماریة القدیمة، كانت ت

دور عملѧѧي؛ فقѧد كانѧت بعѧض الأعمѧال النحتیѧة الإغریقیѧة تلصѧق علѧѧى  الإكمѧال والتѧزیین، بѧل كѧان لѧھ

التѧي تسѧند المبنѧى، كمѧا فѧي  الأعمѧدة وكانѧت بعѧض الأعمѧال الفنیѧة تقѧوم بѧدور. لتقویتھا جوانب المباني

 .في أثینا الأكروبولیسمبنى 

َّبعѧѧة فѧѧي ھѧѧذا الفѧѧن، فأھمھѧѧا الحَفѧѧْر مѧѧن القطѧѧع الخشѧѧبیة أو  أو النحѧѧت عملیѧѧة أمѧا الأسѧѧالیب المت

والأسلوب . النھائي ویستخلصھ من الكتلة التي أمامھ الصخریة، أو غیرھا، حیث یتصور النحات الشكل

 التشكیل بإضافة طبقات من الطین أو الشѧمع أو غیرھمѧا مѧن البناء أو الفن ھو الثاني المستخدم في ھذا

عن باقي الفنون فھو لا یتعامل مع الأشكال المسѧطحة فقѧط وإنمѧا  لوبھأسویختلف فن النحت في . المواد

ونجد أن القیم الجمالیة والفنیة التي تتصѧل بأعمѧال النحѧت لا , یرتكز على إنشاء مجسمات ثلاثیة الأبعاد

 الفنѧون حѧدأ العمѧارة وتعѧد. تѧأتي مѧن خѧلال المشѧاھدة وإنمѧا عѧن طریѧق الملمѧس والحركѧة المجسѧمة

فالعمѧارة منشѧأة مؤلفѧة مѧن كتلѧة وفراغѧات  نفعیѧة، وظیفیة الفنون بأنھا باقي عن تتمیز أنھا إلا التشكیلیة

   .النشاط الإنساني استیعابوظیفتھا 

 ومادیѧة مكانیѧة حیاتیѧة وظیفیѧة ومتطلبѧات إنسѧانیة أغراضѧا تكوین یѧؤدي بأنھا العمارة عرفت

ا مرتبطة ً ا ارتباط ً  من المادة یتخذ الذي الفن ذلك ھي العمارة نإف أخرى ناحیة ومن .بحیاة المجتمع وثیق

 خѧلال مѧن مباشѧرة بعلاقѧة النحѧت وفѧن العمѧارة تѧرتبط ،للإنتѧاج وسѧیلة والخیѧال الفعѧل ومѧن ركیѧزة

  . تعبیري بأسلوب متعددة دلالات مكانیھ ذات تجریدیھ أشكالا تتخذ التي للأشكال تجسیدھما

 ھѧذا لجعѧل والنحѧات للمصѧمم الإنسѧاني للعقѧل الفریѧدة القدرة نتیجة ھي النحتیة العمارة وتعتبر

 حیѧث ، فیھا المستخدمة التعبیریة واللغة والتقنیة الشكلیة العلاقات في الأساسیةالمھارات  بین الارتباط
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 النحتي التشكیل فظھر, البشري للنشاط تقدما الأكثر الشكل وفھم العمارة والنحت لخلق  بین المكاملة تتم

 الفكѧر كمѧا ظھѧر متنوعѧة بصѧریة تѧأثیرات عكسѧت التѧي المتنوعѧة لأشѧكالا بѧین التѧداخل أسѧلوب فѧي

حѧدث  إلѧى المعماریѧة مفرداتѧھ لتحویѧل المعمѧاري رغبѧة فѧي انصѧھر والѧذي الاتجѧاه ھѧذا في التكنلوجي

ُ  ئѧھإعطا لغѧرض ضѧخم صѧرحي ُ  تعبیѧرا المعمѧاري (فѧالمنجزین . الѧذاكرة فѧي بѧھ الاحتفѧاظ یمكѧن شѧكلیا

ھما على مضامین وغایات مادیة نفعیѧة بالنسѧبة للعمѧارة ئجانب احتوا إلىفني یكونان مشھد ) والتشكیلي

   .للعمارة فراغین داخلي وخارجي وللنحت فراغ خارجي.ونفسیة روحیة فكریة بالنسبة للنحت

بتلك الجمالیة الساحرة دون مشاركة الخیال المبدع الذي ھو  وإنجازه إیجادهفالتكوین المعماري یستحیل 

ً سام والنحات كما یجب توفره عند المعماري الذي یخلق من صفات الر ً  إنتاجا ً  فنیѧا علѧى معرفتѧھ  معتمѧدا

فنیѧѧة شاخصѧѧة تعكѧѧس مѧѧن خѧѧلال منشѧѧآتھا مسѧѧتویات  أداةفالعمѧѧارة . بالحیѧاة ودراسѧѧتھ لمنطقھѧѧا وقوانینھѧѧا

الوعي  ھي تعبر عن مفھوم وإنما ،مرئیة نابعة من وعي فني أشكالالذا فأنھا لیست . وحاجات المجتمع 

 . وبذلك تكون سجلا واضحا لعكس العلاقة بین فن النحت والعمارة الاجتماعي

  :مشكلة الدراسة

تتمثل مشكلة الدراسة في عكس ومعرفة العلاقة بین فن النحت والعمارة في السودان في الفترة من  /1

لѧѧم یحѧѧظ , الفتѧѧرة بتنѧѧوع معمѧѧاري شѧѧكل نسѧѧیج اجتمѧѧاعي ھѧѧذهم حیѧѧث تمیѧѧزت 2010م حتѧѧي 1886

  .راسة وافیة من قبلبد

  .الإنشائیة والجمالیة في العمارة السودانیة الأدواتغیاب دور النحت كأحد أھم  /2

عدم وضوح الدور الأساسي الذي یقѧوم بѧھ النحѧت فѧي توثیѧق العلاقѧة بѧین الوظیفѧة المعماریѧة والقѧیم /3

  .الجمالیة في العمارة السودانیة

  :أھمیة الدراسة

لجمѧع  ةوتحلیلѧوالعمارة في السودان من خلال دراسة تاریخیة وصѧفیة تحدید العلاقة بین فن النحت  /1

  .المعلومات وتسلیط الضوء علي مكونات الطراز المعماري

مѧن  والاسѧتفادةالنحتیѧة  بالكتѧل الإنشѧاء فكѧرة اعتمѧاد خѧلال مѧن والنحѧت العمѧارة بѧین إیجѧاد العلاقѧة /2

 .العمارة فن ھي الأساسیة قاعدتھ مستقبلي نحت إنتاج إلى بینھا للتوصل العلاقات

  .مصدر للمھتمین بدراسة العلاقة بین فن النحت والعمارة  اعتبارھا /3

  .التخطیط العمراني فيمساھمة ھذا النوع من الفنون في ترقیة الذوق العام  /4

  .الدراسة ھذهحاجة المكتبة لمثل  /5
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  :أھداف الدراسة
  .ة والجمالیة في العمارة السودانیةالإنشائی الأبعاد فيإبراز مساھمة فن النحت /1

العلاقѧة  وإیجѧادتكوین العمارة من خلال المعالجة وتوظیف المسѧاحات  فيالوقوف على دور النحت /2

  .بین الشكل الإنشائي والشكل المعماري

  .الإنشائیة والجمالیة في العمارة السودانیة  الأبعاد فيوالفراغ  الكتلة استغلال/3

  :الدراسة أسئلة
  الإنشائیة والجمالیة في العمارة السودانیة؟ الأبعادفن النحت یمثل أحد أركان  ھل/1

 الذي إضافة فن النحت في الأبعاد الإنشائیة والجمالیة في العمارة  السودانیة ؟ الإیجابيما ھو الدور /2

  تجمیل الشكل الإنشائي في العمارة السودانیة؟ فيھل للنحت دور /3

  :فرضیات الدراسة
  . الأبعاد الإنشائیة والجمالیة في العمارة السودانیة في واضحةت مساھمات للنح/1

فѧѧاعلا فѧѧي تكѧѧوین الأبعѧѧاد الإنشѧѧائیة والجمالیѧѧة فѧѧي العمѧѧارة  الداخلیѧѧة ومظھرھѧѧا  االنحѧѧت یѧѧؤثر تѧѧأثیر/2

  .الجمالي الخارجي

   :منھج الدراسة
الإنشѧائیة والجمالیѧة  دالأبعѧاعلѧى  یركѧز الѧذي التحلیلѧي الوصѧفي المѧنھج على الدراسة اعتمدت

القواسم المشتركة بѧین النحѧت  إلى للوصول فترة الدراسة في سادت والتي العمارة السودانیة فيللنحت 

 . النتائج واستخلاص والعمارة،

للعمѧارة،  ودقیѧق  واضѧح تحلیѧل إلѧى للوصѧول منѧھ، بѧد لا الѧذي الأسѧاس ھѧو الوصѧف ویعتبѧر

 ودور العبѧادةالسѧكنیة  العمѧارة اختیѧار نمѧاذج مѧن تѧم وقѧد للدراسѧة، المѧنھج ھѧذا اختیѧار تѧم ولѧذلك

الإنسѧان  ثقافѧة علѧى التعѧرف فѧي وتسѧاعد مرئѧي بشѧكل وتعكسѧھ فѧن المعمѧار تجسѧد لأنھѧا والمؤسسѧات

  الفترة تلك في السوداني

 : یلي ما على المعلومات جمع في الباحث واعتمد

 .السابقة والدراسات المطبوعات من المكتبي، البحث  1-

 أدرمѧان, للمبѧاني فѧي الخرطѧوم والتوثیѧق علѧى التصѧویر المعتمѧد المیѧداني، البحѧث خѧلال ومѧن  -2

  .والخرطوم بحري

 :متوازیین منھجین على الاعتماد تم الدراسة أھداف لتحقیق

 :المعلومات وجمع التوثیقي الإطار -أ

  التحلیلي الوصفي الإطار - ب
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  :الحدود الزمانیة للدراسة
الإنشѧائیة والجمالیѧة للنحѧت فѧي العمѧارة  الأبعاداسة بعض النماذج التي تظھر یتحدد البحث بدر

   2010م حتى 1886السودانیة في الفترة من عام 

   :الحدود المكانیة للدراسة
  . الخرطوم ولایة, العمارة السودانیة من عناصر عینات مختارة علي الدراسة تقتصر

  :الحدود الموضوعیة للدراسة
 كني ودور العبادة والمباني الإداریة في الجانب الس   

  :الدراسة أدوات
الاستقراء والتѧدقیق والتحقیѧق مѧن المعلومѧات والمراجѧع والكتѧب والاسѧتعانة بالمكتبѧة والشѧبكة 

 والزیارات المیدانیة الفوتوغرافيالعنكبوتیة والتصویر 

  : التطبیقيالجانب 

 الإنشѧائیة الأبعѧادمѧن  مسѧتمدة, الѧدارس اجإنت تنفیذ أعمال فنیة من على التجریبیة الدراسة تقوم

الدراسѧة  ضѧوء فѧي والتقنیѧات الخامѧات تنѧوع مѧن ومسѧتفیدة, والجمالیѧة للنحѧت فѧي العمѧارة السѧودانیة

   .للبحث النظریة

  :مصطلحات الدراسة
محѧددة  معѧانٍ  ىإلѧللإشѧارة  تتناول الدارس في سبیل تحقیق الدراسة عدة مصطلحات اسѧتخدم

  تتلخص في الآتي

  :نى الدراس التعریفات الإجرائیة التالیةتب

مѧن  والخѧذفالإضѧافة  بأسѧلوبالمقصود بھ ضرب من ضروب تشكیل المادة الخام في الفراغ : النحت

  . Free Stand بالإنجلیزیةوھو ما یعرف  أبعادالكتلة للحصول على شكل ذو ثلاث 

شѧѧكال أو المجسѧѧمات وھѧѧي الطѧѧول تقѧѧاس بھѧѧا الأ وتقویمیѧѧةتقدیریѧѧة   امتѧѧداداتالمقصѧѧود بھѧѧا : الأبعѧѧاد 

  .والتذوق أو الإدراك الحسي , والعرض والعمق أو العلو

ھي المعرفة المستمدة للصفات عبر الحواس والتي تبعث في النفس الرضى والقبول وتѧرتبط : الجمالیة

  .بفلسفات ونظریات علم الجمال

ً ءناالفنیة والعمرانیѧة التѧي تضѧمن ب الأشغالالمقصود بھا : الإنشائیة ً ھندسѧیا ً وتنسѧیقا ھѧا وتألیفھѧا أفكѧارا

 ً   .وجمالیا

  .نفعیة لأغراضعبارة عن إنشاءات من مواد صلبة صممت بأسلوب فني  :العمارة
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  الدراسات السابقة
بجوانѧب موضѧوع الدراسѧة  ةیعرض الباحث في ھذا الجزء أھم الدراسات السابقة التي لھا صل

ً ولقد تم ترتیب. الإفادة منھا  ىلیوضح مد   . من الأقدم إلى الأحدث تاریخیاھا ترتیبا

   .،العراقكلیة الفنون جامعة بابل ، )م2010(عبد الأمیردراسة صفا لطفي :أولاً  

   الإسلامیةالجمالیة للمئذنة في العمارة  الأبعادبعنوان 

  :البحث أھمیة

أشѧكال الفѧن  حѧدأتتجلى أھمیة البحث الحالي في كونھ، یعد مѧن الدراسѧات النظریѧة التѧي تعѧالج 

إن دراسѧة . عامة وفن العمارة خاصة، ولا تشك الباحثة في انعكاساتھا على كثیѧر مѧن الفنѧون الإنسѧانیة

یفید الدارسین فѧي المجѧالات .الفنون الإسلامیة التراثیة، ھي الأساس ونقطة الانبعاث لكل جدید متطور 

  .، وكذلك المعماریین والمصممین ثاریةالآ

  : نتائج البحث 

ناقشة البحث فѧي مѧا یتعلѧق بمشѧكلة البحѧث ومѧن الإطѧار النظѧري والتحلیѧل لتحقیѧق ھѧدف من م

  : البحث، وتوصلت الباحثة إلى النتائج الآتیة 

تصѧѧѧمیم المئذنѧѧѧة رافѧѧѧق معظѧѧѧم العمѧѧѧارة الإسѧѧѧلامیة، وفѧѧѧي جمیѧѧѧع البقѧѧѧاع الإسѧѧѧلامیة، لا سѧѧѧیما المئذنѧѧѧة 

ن الإحالات، وتحیلنا ھي إلى الفكر الإسلامي ، وتظھر ھنا لكي تحیل المتلقي إلى مجموعة مالأسطوانیة

  .الذي ترتب علیھ 

ً لاستقطاب المعماریین المسلمین، إذ تشیر إلى نوع من  العمارة الإسلامیة الحاویة للمئذنة، كانت مركزا

الإشارات والرموز قوامھا وجود قوة علویة لا مناص من الارتباط بھѧا، تسѧیطر علѧى كѧل مѧا یتبѧع لھѧا 

ض علѧى كѧل مѧا ھѧو موجѧود بوضѧѧع مراتبѧي، وھѧو مѧا تؤكѧده نظریѧة الفѧیض فѧي الفكѧѧر وھѧي بѧذلك تفѧی

 .الإسلامي 

عبر المعماري المسلم عن حالة من الارتباط بین تصمیم المئذنة وصلاة المصѧلین فѧي محاولѧة 

وجѧد . منھ لوضع قلوب المؤمنین المتجھѧین فѧي تعبѧدھم إلѧى الخѧالق عѧز وجѧل عبѧر معѧراج تصѧاعدي 

ري المتمثل بالمئذنة یعلو الكثیر من المساجد الإسلامیة، لیحیلنا المعماري المسلم من ھذه العصر المعما

المفردة المعماریة إلى قدسیة المكان، لاسیما إنھا تحتضن صوت المؤذن للصلاة، و من ذلك أن تعرف 

  ما تمتلكھ من قدسیة      

  :التوصیات 

  .ي تصمیم المطبوعات الحدیثة الاعتماد على المعطیات الجمالیة لشكل المئذنة ف
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ضرورة إصدار المطبوعات التي تعنى بمواقعنا الإسلامیة لتمتین الحوار الحضاري، ولتعریѧف الجیѧل 

 .بما قدمھ الأسلاف من روائع فنیة 

السعي إلى موائمة الجانب الفكري والجمالي مع المعالجѧة المعماریѧة، ولا سѧیما إن معظѧم مѧا ظھѧر فѧي 

 .، انطلق من فكر متمیز العمارة الإسلامیة

 .ضرورة اطلاع المصمم والمعماري على المعطیات الفكریة للحضارة الإسلامیة 

محاولة تألیف جماعة للتصѧمیم المعمѧاري الإسѧلامي، لوضѧع الإجѧراءات السѧلیمة لتنظѧیم آلیѧة التصѧمیم 

  والعمارة الإسلامیة    

  :تعقیب

ن المعمѧاري المسѧلم أوقد وجѧدت  الإسلامیةلعمارة الجمالیة للمئذنة في ا بالأبعاداھتمت الباحثة 

  اھتم بعنصر المئذنة الذي ارتبط بصلاة المسلم وظھر ذلك جلیا من خلال 

 –الحركѧѧة  –الوحѧѧدة  –التكѧѧرار  –السѧѧیادة  –التѧѧوازن (تحلیѧѧل شѧѧكل المئذنѧѧة علѧѧى وفѧѧق أسѧѧس التصѧѧمیم 

  ).جام الانس –الظل والضوء  –التباین  –التناظر  –التماثل  –الملمس 

  من ناحیة تاریخیة وأیضاحیث تناولت المئذنة من ناحیة جمالیة ومعماریة وتقنیة بحتة 

وخطѧوات البحѧث  أسلوبالدراسة تفید الباحث في  ھذهللباحث أن  اتضحومن خلال ھذا السرد 

الكتلѧة و الفѧراغ مѧن  وھѧو معالجѧةالدراسѧات السѧابقة  لѧھموضوع الدراسة والتي لم تطѧرق  أركانوفق 

  .العمارة فيناحیة الجمالیة والإنشائیة للنحت ال

   .،السودانجامعة السودان ،كلیة الفنون ، )م2010(دراسة عفاف عوض الكریم علي : ثانیا

  )دراسة تحلیلیة (النحت في منطقة الخرطوم: بعنوان

  :الدراسة أھمیة

  .ع تطورھامعرفة المؤثرات داخلیا وخارجیا التي تؤثر في النحت في تلك الفترة وتتب/ 1

  .القاء الضوء علي فن النحت في السودان وفي منطقة الخرطوم من خلال دارسة تحلیلیة/ 2

البحѧѧوث التѧѧي تتنѧѧاول جوانѧѧب فنیѧѧة ذات ارتبѧѧاط بعلѧѧوم وتخصصѧѧات  ھѧѧذهمكتبѧѧة الفنѧѧون بمثѧѧل  إثѧѧراء/ 3

  .في اطار تخصصي دقیق أخري

  :الدراسة أھداف

التاریخیѧة وفѧق  خلفیتѧھي منطقѧة الخرطѧوم علѧي تحلیل النحѧت المسѧتخدم فѧ ىإلھدفت الدراسة  

ѧام وحتѧادة الخѧة بالمѧي بدایѧفي تحلیلѧنھج وصѧعوب  ىمѧѧادات الشѧات وعѧك بثقافѧة ذلѧل ومقارنѧة العمѧنھای

  .الأعمال ھذهلمعرفة أصل  الأخرى
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ن كل الدراسات التѧي تمѧت تحѧدثت عѧن السѧودان معرفة تاریخ النحت منذ الاستقلال ولنصف قرن لأ   

الدراسѧات التمییѧز بѧین  ھѧذهولѧم تھѧتم أغلѧب  ثѧارالآلتي تعتبر السѧودان تابعѧا لمصѧر فѧي مجѧال القدیم وا

  .الحضارات كل علي حدة ھذهسمات 

فھم الثقافة السودانیة وتركیبھا ومعرفة ملامحھا الشخصیة من خلال النحت في منطقѧة الخرطѧوم وھѧي 

  .في الجنوب الأفریقیةشمال والحضارات السیاسة وحلقة الوصل بین الحضارة النوبیة وفي ال العاصمة

  .ین في ھذا المجال الاعتماد علیھا في دراسة تطویر الثقافة السودانیةثخلق قاعدة فنیة یمكن للباح

  :نتائج الدراسة

والسѧمات الجمالیѧة المسѧتخدمة  الأسѧالیبالافتراضیة للبحѧث بتنѧاول  الأسئلة عنالباحثة  أجابت

  .في النحت في منطقة الخرطوم

 المنطقة ھذهفي شكل النحت في  أثرتستعرضت المؤثرات الداخلیة والخارجیة التي ا

 :النتائج إليكذلك حاولت الباحثة بحث فروض الدراسة ومن كل ذلك توصلت 

یوجѧѧد النحѧѧت فѧѧي منطقѧѧة الخرطѧѧوم فѧѧي مѧѧدنھا الثلاثѧѧة ولѧѧیس منعѧѧدما ولكنѧѧة تѧѧأرجح بѧѧین الازدھѧѧار / 1

  .الأخرىلفنون ل اثم ھمثل الإھمالوالاضمحلال أو 

  .السودان أنحاءتأثر النحات في منطقة الخرطوم بالتراث والسمات الجمالیة المحلیة من جمیع / 2

الѧبعض فѧي تھمѧیش  ىدور عظیم في المجتمѧع عكѧس مѧا كѧان یѧر لھن النحت أ إليخلصت الدراسة / 3

  .وتقلیل لدورة في الحیاة العامة

نطقѧѧة الخرطѧѧوم تѧѧأثرت بالحضѧѧارات والثقافѧѧات السѧѧودان وخصوصѧѧا م أنن علѧѧي والمؤرخѧѧ إجمѧѧاع/ 4

  .الوافدة

  :التوصیات

بتطویر الجانب النظري لدي النحاتین وطلاب وخریجین من خلال تطویر  أولاتوصي الباحثة 

النحت بسائر مناطق السودان سѧواء بالصѧور الفتوغرافیѧة  أعمالالإسراع في توثیق . المناھج الدراسیة

 .تكون ھناك مرجعیة للمھتمین بھذا الجانب حتي, الوثائیقیة بالأفلامأو 

كما توصي الباحثة بضرورة زیادة سنین الدراسة بالكلیات المتخصصة في مجال النحѧت علѧي مسѧتوي 

ً  البكالوریوس ن النحѧت مѧن التخصصѧات التѧي تسѧتغرق زمѧن لأ ،أربѧعمѧن  لتصѧبح خمѧس سѧنوات بѧدلا

 .وتعقیدھا إنتاجھأطول نسبة لتعدد مراحل 

  :  ثتعقیب الباح

 الاطѧلاعتناولت الباحثة التعریفات المختلفѧة والمفѧاھیم الحدیثѧة والقدیمѧة لفѧن النحѧت مѧن خѧلال 

الخلفیѧѧة التاریخیѧѧة للمنطقѧѧة  فیѧѧھاتخѧѧذت الباحثѧѧة وصѧѧفا تاریخیѧѧا تناولѧѧت  وأیضѧѧاعلѧѧي الكتѧѧب والمراجѧѧع 

 ً ً  ،المحددة سلفا تركѧزت الدراسѧة فѧي . وتناولѧت النمѧاذج بوصѧفھا وتحلیلھѧا متخѧذة منھجѧا وصѧفیا تحلیلیѧا
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فѧѧي شѧѧكل النحѧѧت فѧѧي منطقѧѧة  أثѧѧرتالجانѧѧب الوصѧѧفي والتحلیلѧѧي والمѧѧؤثرات الداخلیѧѧة والخارجیѧѧة التѧѧي 

النحѧت بشѧكل عѧام فѧي  تناولѧتللنحѧت فѧي العمѧارة بѧل  والإنشѧائیةالجمالیة  الأبعادالخرطوم ولم تتناول 

 .    منطقة الخرطوم

  .،السودانكلیة الفنون جامعة السودان ،)م2010(, عمر كمال الدین الطیب عبداللهدراسة : ثالثا

  القیم الجمالیة في زخارف العمارة الشعبیة النوبیة :  بعنوان 

  :البحث أھمیة

الزخѧѧارف فѧѧي  تلعبѧھالدراسѧѧة للزخѧارف النوبیѧѧة علѧي العمѧѧارة الشѧѧعبیة تنبѧع مѧѧن الѧدور الѧѧذي  أھمیѧة/ 1

  .التشكیلیة السودانیة الأعمالالتكوین الرمزي لكثیر من 

  . الحاجة لدراسة الزخارف علي العمارة الشعبیة النوبیة/ 2

  .التعرف علي أنواع وأشكال الزخارف النوبیة علي عمارتھم الشعبیة/ 3

  .تصنیف وتوصیف الزخارف النوبیة علي العمارة الشعبیة بشكل یتیح الوقوف علي سماتھا الممیزة / 4

  . یذالتنفتحلیل المحتوي الحضاري والفني وأسالیب / 5

  .الزخارف الشعبیة النوبیة  أصولالكشف علي / 6

  : الدراسة أھداف

  .تتبع مصادر وتطور الزخارف في العمارة الشعبیة النوبیة/ 1

  دراسة خامة اللون/ 2

  .والأفریقیةدراسة اثر الثقافات العربیة / 3

ن الزخѧارف النوبیѧة علѧي دراسة أثر الحیاة الثقافیة والاجتماعیة والدینیة والظروف البیئة علي تكوی/ 4

  .عمارتھم الشعبیة

  : نتائج الدراسة

  .إن الإیقاع في الشكل واللون في الزخارف النوبیة یعبر عن الحساسیة المترفة لدي الفنان النوبي / 1

  .أن حب الفنان النوبي لبلاده جعلھا ذات قدسیة وجعل منھا مركزا فنینا خالصا/ 2

  .للفن التشكیلي السودانيالفنان النوبي صاحب أول مدرسة / 3

  .من خلال الزخارف النوبیة  بھالفنان النوبي قدم ترجمة كاملة للبیئة المحیطة / 4

  :التوصیات 

 .من قیم تاریخیة واجتماعیة وسیاسیة یحملھھذا الفن لما  إحیاءالبحث في كیفیة 

تحفیѧز . ة النوبیѧةمتحف في الخرطوم ومناطق التھجیر یحاكي المتحѧف النѧوبي ویعكѧس الحضѧار إقامة 

 الأثѧارالتنقیѧب عѧن . سكان المناطق التي تم تھجیرھا وحثھا علѧي إحیѧاء فѧنھم وتقѧدیم الѧدعم المѧادي لھѧم

 .ارغة تحت بحیرة النوبةقالمطمورة وال
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  :تعقیب * 

الدارس بالزخارف النوبیة في العمارة الشعبیة النوبیة وأھم تكویناتھا وأسالیبھا حیث شرح  اھتم

 .ة بین تلك الزخارف والرموز المستخدمة فیھا ووضح العلاق

وركز أیضا علي دلالات الألوان والأشكال المسѧتمدة مѧن البیئѧة المحیطѧة والحیѧاة الثقافیѧة والاجتماعیѧة 

 .والدینیة

اسѧѧتفاد الباحѧѧث مѧѧن ھѧѧذا التحلیѧѧل للقѧѧیم الجمالیѧѧة فѧѧي الزخѧѧارف العمѧѧارة الشѧѧعبیة النوبیѧѧة كفكѧѧرة عامѧѧة 

  .    تیار المنھج العلمي الصحیحللاسترشاد بھا في اخ

  .،العراقبغداد،الجامعة التكنولوجیة ،)م2010( ,محمد إبراھیم وأسیلرشا صبحي : دراسة: رابعا

  .النحت والعمارة المعاصرة: بعنوان 

  :مشكلة البحث

تحقیѧѧق العمѧѧارة النحتیѧѧة  ىالنحتیѧѧة المعتمѧѧدة فѧ لیѧاتالآعѧدم وجѧѧود تصѧѧور واضѧح حѧѧول طبیعѧѧة 

  .المعاصرة

 :البحث افأھد

  .بالحت المعاصر وعلاقتھتقصي مفھوم العمارة المعاصرة / 1

  النحت المعاصر  الجاتلیات العمارة المعاصرة واستخلاص آھم أبلورة / 2

  تصمیمیة مشتركة بین الاتجاھین النحت والعمارة المعاصرة    الجات إليالوصول / 3

 :الاستنتاجات*  

ونحѧت  بالكتѧل الإنشѧاء فكѧرة اعتمѧاد خѧلال مѧن والنحѧت لعمѧارةا بѧین العلاقѧة علѧى الدارسѧة أكѧدت - ١

 .العمارة فن ھي الأساسیة قاعدتھ مستقبلي نحت إنتاج إلى للتوصل بینھا العلاقات

 التصمیمي الفكر في تغیر احدث الأول الاتجاھات من بنوعین المعاصرة العمارة تأثرت - ٢

 .العمارة فكر على لتكنولوجيا التطور تأثیر خلال من انعكس والثاني المعماري،

ألیѧة  ،الاختѧزال آلیѧة والحاسѧبة، العمѧارة بѧین التراكیѧب آلیѧة(ب المعاصѧرة العمѧارة آلیѧات تلخصѧت - ٣

 .)لحقیق الشفافیة  والخارج الداخل بین الاتصال آلیة المقیاس، في التضخیم آلیة الترجمة، آلیة التجرید،

الإبѧداع  مѧن جدیѧد بѧاب لیفѧتح الاتجاھѧات كافѧة فѧي كبیر تحول من جزء بأنھ تمثل المعاصر النحت - ٤

آلیѧة  الطѧرح، آلیѧة العضѧوي، التشѧكیل آلیѧة الإضѧافة، آلیѧة الترمیѧز، آلیѧة(  آلیاتѧھ وتلخѧص والابتكѧار

 .) المقیاس  في التضخیم آلیة النحتي، والعمل التقنیة بین التراكیب آلیة المزاوجة، آلیة ،الاختزال

ب اسѧلو في النحتي التشكیل مبدأ اعتمدت عندما العالیة بتأثیراتھا المعاصرة تیةالنح العمارة تمیزت - ٥

 الإنشائیة لѧتعكس بالعناصر والتشكیل البناء على انعكس الذي التكنولوجي والفكر الإشكال بین التداخل

 .المعاصرة النحتیة العمارة فكرة
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العمѧارة  آلیѧات لتنѧتج المعاصѧر نحѧتوال المعاصѧرة العمѧارة مѧن كѧلا فѧي المعتمѧدة الآلیѧات تنوعѧت  -٦

المقیѧاس فѧي  التضѧخیم آلیѧة التجریѧد، آلیѧة الاختزال، آلیة التراكیب، آلیة(ب والمتمثلة المعاصرة النحتیة

 .)لیة الإضافةآ الطرح، لیةآ الترمیز، آلیة الشفافیة، لتحقیق والخارج الداخل بین الاتصال آلیة

آلیѧة  المقیѧاس، فѧي التضѧخیم آلیѧة(ب متمثلѧة مشѧتركة ئیسѧیةر الجѧات ھنѧاك العملیѧة الدراسѧة بینѧت - ٧

) لتحقیѧق الشѧفافیة والخѧارج الѧداخل بѧین الاتصѧال آلیة النحتیة، العمارة تقنیة بین التراكیب الإضافة آلیة

 التقنیѧات الرقمیѧة بواسѧطة والبنѧاء التصѧمیم مجѧال فѧي الثوریѧة الإبѧداعات إلѧى ذلѧك فѧي السѧبب ویعѧود

 اكثѧر بأشѧكال نحتیѧة البانیѧة تكѧوین مѧن المعمѧاري ومكنѧت الجدیدة المواد بتطور رنتاقت والتي الحدیثة

   .إثارة

 والعمѧارة النحѧت العلاقѧة بѧین الإنشѧائیة والھیاكѧل والمѧواد الحاسѧوب مجѧال فѧي الحدیثة التقنیات أخذت

  . النحتیة الإشكال من جدیدة ھضبة إلى المعاصرة

  :تعقیب * 

ونحѧت  بالكتѧل الإنشѧاء فكѧرة اعتمѧاد خѧلال مѧن والنحѧت العمѧارة بѧین اھتمت الدارسѧة بالعلاقѧة

 .العمارة  فن ھي الأساسیة قاعدتھ مستقبلي نحت إنتاج إلى للتوصل بینھا العلاقات

 اقترنѧت والتي الحدیثة الرقمیة التقنیات بواسطة والبناء التصمیم مجال وركزت أیضا علي التقنیات في

 التقنیѧات أخѧذت .إثѧارة أكثѧر نحتیѧة بأشѧكال الأبنیѧة تكѧوین من ماريالمع ومكنت الجدیدة بتطور المواد

 . المعاصرة والعمارة النحت بین العلاقة الإنشائیة والھیاكل والمواد مجال الحاسوب في الحدیثة

استفاد الباحث من ھذا السرد لتوضѧیح العلاقѧة بѧین النحѧت والعمѧارة بصѧفة عامѧة والاسترشѧاد  

  .دلالات العلاقة بین الاتجاھین  إليعلمي الصحیح للتوصل بھا في اختیار المنھج ال

  .،السودانكلیة الفنون جامعة السودان، ) 2013(, تسنیم خالد محمد خیر: دراسة: خامسا

 الدینیة بالسودان الأماكنفي  الإسلامیةجمالیات الزخرفة :  بعنوان

 :الدراسة أھمیة

  .الدینیة الأماكنالاھتمام بالزخارف في / 1

  .بالجمال  والإحساسمن الراحة النفسیة  للإنسان تبعثھالذي  وإحساسھابأھمیة الزخرفة  لإحساسا/ 2

  :الدراسة  أھداف

 .الدینیة بالسودان  الأماكنكعناصر مكملة في  الإسلامیةدراسة الزخرفة 

ي فѧѧي العصѧѧور المختلفѧѧة وبیѧѧان التطѧѧورات المختلفѧѧة التѧѧي مѧѧرت بھѧѧا فѧѧ الإسѧѧلامیةتتبѧѧع تѧѧاریخ الزخرفѧѧة 

 .السودان

 .بالأماكن الدینیة وإضافة النواحي الجمالیة الإسلامیةالاھتمام بالزخرفة 

 .إثراء البحث العلمي لھذا النوع من الفنون وتوفیر مرجع للدارسین والطلاب الباحثین في ھذا المجال
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 :نتائج الدراسة

تباطھا بالثقافة والحضارة الزخرفة من خلال تتبع تاریخھا وتطورھا وار أھمیة إليتوصلت الدارسة / 1

  .بمجالاتھا المختلفة الإسلامیة

  .بالجمال الإحساسلھا دور كبیر في بعث  الإسلامیةالزخرفة  انب إلي أیضاتوصلت / 2

  .الدینیة بالسودان الأماكنالزخرفة في  أھمیة/ 3

لتصѧمیمات تشكل المئذنة منارة وعلامة ممیزة من علامات المسجد لذ حظیѧت بالاھتمѧام مѧن حیѧث ا/ 4

  .والزخرفة المعماریة وتقنیاتھا المختلفة 

للتعرفѧة علѧѧي تѧاریخ الزخرفѧѧة وربطھѧѧا  الإسѧѧلامیةالاھتمѧام بالجوانѧѧب النظریѧة المرتبطѧѧة بالزخرفѧة / 5

  .بالجانب العلمي

  .وتعزیز القیم الجمالیة للزخرفة الإسلامیةالزخرفة  بقواعدهضرورة الاھتمام / 6

تحѧافظ علѧي  الجیѧدة حتѧيالدینیة وتزینھا بالزخارف واسѧتخدام الخامѧات  بالأماكنضرورة الاھتمام / 7

  .جمال الزخارف ورونقھا

  .عاملة خارجیة أیادي إدخالالزخرفیة وعدم  بتصامیمھالاھتمام بالفنان السوداني / 8

  :التعقیب 

طیھѧا الدینیة في السѧودان ممѧا یع الأماكنفي  الإسلامیةدورة الزخرفة  أھمیةالدراسة  ھذهبینت 

استفاد . عبر العصورساھمت في معرفة تاریخ الزخرفة ومراحل تطورھا  وأیضا. قیما جمالیة واضحة

اسѧتفاد . الدینیѧة فѧي السѧودان  الأمѧاكنفѧي  الإسѧلامیةالباحث من ھذا السرد في معرفѧة تѧاریخ الزخرفѧة 

  .في معرفة الجانب العلمي للاسترشاد بالمنھج الصحیح لسیر البحث أیضاالباحث 
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  الاطار النظري : الفصل الثاني
  :تمھید

وھبھѧا  إبѧداعفالفن ھو موھبة  ,تتناول الدراسة في ھذا الفصل تعریف مفھوم الفن والعمل الفني

 إلا بفنѧانیننصف كل ھؤلاء الناس  نأ لا نستطیعولكن  ،الأفرادبدرجات تختلف بین  إنسانالخالق لكل 

 لإنتѧاجفكلمѧة فѧن ھѧي دلالѧة علѧي المھѧارات المسѧتخدمة . الإبداعیѧةرة الذین یتمیѧزون عѧن غیѧرھم بالقѧد

رأء الفلاسѧفة آ بعѧد ذلѧك ثѧم نسѧتعرض)  1: ص, م 2014, الموسѧوعة الحѧرة.(تحمل قیمة جمالیة أشیاء

وعناصѧر التكѧѧوین  التصѧمیمبنѧѧاء والأسѧس الجمالیѧة لعناصѧѧر الفѧن التشѧكیلي و حѧول الفѧن والعمѧل الفنѧѧي

ف یѧثѧم تعر ،وسمات التشكیل في فن العمѧارة راغ والتكوین في الفنون ثلاثیة الأبعادالمجسم والكتلة والف

فѧѧي فѧѧن النحѧѧت والعمѧѧارة  المتنوعѧѧةوالقѧѧیم التعبیریѧѧة والأسѧѧالیب  واصѧѧطلاحافѧѧن النحѧѧت والعمѧѧارة لغѧѧة 

ً فѧن العمѧارة  ىلفن النحت عبر العصور من الحجري حت ةتأریخیونتناول لمحة  العصر الحѧدیث وأیضѧا

وتتنѧاول  والمشتركات الفنیة بین فѧن النحѧت والعمѧارةة فن النحت بالعمارة عبر الحقب التاریخیة وعلاق

 ثѧѧم التعѧѧرض للقѧѧیم الجمالیѧѧة ،أیضѧѧا البعѧѧد التѧѧاریخي لفѧѧن النحѧѧت والعمѧѧارة فѧѧي الحضѧѧارات السѧѧودانیة

  .في منطقة الخرطوم لفن النحت في العمارة السودانیة والإنشائیة

  العمل الفنيمفھوم :  الأولالمبحث 

العمѧل  وأسسالفلاسفة حول مفھوم العمل الفني وعناصر  وأراءفي ھذا المبحث نتناول مفھوم الفن 

  .لعناصر العمل الفني الإیحائیةالفني ثم المعاني 

  :الفنمفھوم  1/1

لا  الإنسѧانيالنشѧاط  وجѧھمѧن أ وجѧھ أمام لأنناوذلك  ،وبة بمكان تحدید مفھوم الفنالصعمن إن 

في  ىنشاط ھو اسرع في التطور ، وأمض الإنسانيفلیس بین النشاط , ولیعرفھاالمطلقة  كامللأح یخضع

ً سѧ أشѧكالھالحركة وأبعد عن الثبات والجمود من النشاط الفنѧي بكѧل  تشѧكیلیة كالتصѧویر  واء كانѧت فنونѧا

 ً   )10, م  2004سناء خضر(. تعبیریة كالموسیقي والشعر والنحت والعمارة أم كانت فنونا

 النشѧاط بھѧا یقصѧد و .یونانیѧة أنھѧا نجѧد )ART( فѧن لكلمѧة الاشѧتقاقي الأصل إلى رجعنا ااذ و

 ،كالشѧعر الأدب الإبداعیѧة الفنѧون نقѧیض الحرفѧي أي technoبѧاللاتیني  و التقنѧي، الطѧابع ذو الإنساني

 صѧناعةال كلمѧة یستعملون كانوا ،حیث المعنى بھذا الفن قد عرف العرب عند أما... الرسم و الموسیقى

   .للفن للإشارة



13 
  
 

ً أمدلولات مختلفة و وأخذتأن كلمة فن تطورت عبر العصور ، وبالرغم من  متناقضѧة ،  حیانا

وھو الѧذي یحѧدد الفѧن  الكلمة، لھذهجماع في أغلب لغات العالم علي المعني الاشتقاقي إ ھولكن ھناك شب

ً . والمھارة  ھالعمل الذي یتمیز بالصنع بأنھ لي تحدید الفن بأنھ مجمѧوع الطѧرق أو ع وھناك إتفاق  أیضا

وھناك تحدید آخر یقѧول بѧأن الفѧن . نتیجة معینة حسب أصول معینة إليالوسائل التي تستعمل للوصول 

الفن فھي تكمѧن  أخذھاالمدلولات التي  أما.الطبیعة  إلي ویضیفھالواعي  الأنسان ینتجھھو إنتاج جمالي 

  ) 662- 661: ص ،الموسوعة الفلسفیة العربیة . ( فنال یحملھفي الدور أو الھدف الذي یجب أن 

حرفیѧا وتمѧت ترجمتѧھ  beaux artsوأصѧلة الفرنسѧي ظھѧر مصѧطلح الفѧن م 1767ففѧي العѧام 

الفنѧون التѧي تѧرتبط بالجمѧال والحѧس المرھѧف الѧلازم  إلѧيبھѧذا المصѧطلح  الإشѧارةللغات العالم ، ویѧتم 

ف عدد محدود من الفنون المرئیة كالنحت والطباعѧة كان یستخدم في وص وعند بدء استخدامھلتذوقھا، 

إطѧѧلاق كلمѧة الفѧѧن علѧى الفنѧѧون تѧم وبشѧكل أساسѧѧي الرسѧم وفѧѧي التعبیѧر الاصѧѧطلاحي العلمѧي المشѧѧھور 

  ).1:ص ،الموسوعة الحرة.( التعبیریة

ً، حیѧث العالم جاء لمعرفةومن الملاحظ أن الفن   الجدلیѧة العلاقѧة علѧى قائمѧة المعرفѧة أن حسیا

وت في زنإالتاریخ فكم من حقائق تاریخیة  أنباءأن الفن أصدق و ,واقعھو محیطھ لإنسان كل حسبا بین

تعبیѧر الشѧعوب عѧن نفسѧھا  المخفیѧة لان الفѧن ھѧو الحقѧائقظلمات التاریخ، وكان الفن الكاشف عن تلѧك 

 .انيالإنسѧѧعѧѧن حالѧѧة الѧѧوعي  لإفصѧѧاحلوسѧѧیلة بشѧѧریة بارعѧѧة , إنسѧѧانیة رسѧѧالة والفѧѧن. بنفسѧѧھا لنفسѧѧھا

  )9, م2008,مصطفي عبده(

 :بأنھ الفن) 68 :ص, 2003(ورد في قاموس اطلس الموسوعي 

   art)1(n art ( الطبیعة تغییر عمل أو إضافةلید أو محاكاة أو المجھود البشري لتق/ 1

غیرھѧѧا مѧѧن العناصѧѧر بطریقѧѧة تѧѧؤثر علѧѧي  أو الأشѧѧكال أو الألѧѧوان أو الأصѧѧواتترتیѧѧب  أو انتتѧѧاج/ 2

  .التشكیل  أوالجمالي عن طریق الصور  الإنتاجمال وخاصة بالج الإحساس

للدلالة على كل عمل إنساني یتطلب إنجѧازه مھѧارة خاصѧة، ویقتضѧي  اصطلاحا" الفن"وصُرفت كلمة 

 والأحاسѧیسالفن ھѧو التعبیѧر بلغѧة الشѧكل واللѧون والحجѧم عѧن الانفعѧالات وكذلك , حذقا ودُربة متمیزة

   .)10, م  2009, خلیل محمد(  .مواقف حیاتنا الیومیة هاتجاوالمشاعر التي نشعر بھا 

وكانت نظریة المحاكاة التي , الیوم  ىإلمنذ عصور الیونان  واختلفتوقد تعددت تعریفات الفن 

أرسѧطو  ىإلѧوقѧد نسѧب . أفلاطون وأرسطو ھي أسبق النظریѧات المعروفѧة فѧي تعریѧف الفѧن إلينسبت 

 وإنمѧاعنده ھنا لیسѧت عѧالم الحѧس الظѧاھر  المقصودة الطبیعةن إ غیر) محاكاة الطبیعة ( قولھ أن الفن 

ایة غو ،التعامل مع طبیعة الأشیاء ولیس الأشیاء الطبیعیةفلسفي یقصد بھ  اصطلاحالمقصودة   الطبیعة

ُ لھذا التشبیھ الأرسطي ھي كغایة الطبیعة في خلق موجودات كاملة الصورة مكتملة البناء لأن ،الفن وفقا

تفسیر الفѧن  ىإلوقد ذھب المحدثون . تحقیقھمثال یحاول  أوھ طبیعة تقتضي وجود صورة كل موجود ل
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العبѧѧارة أقѧѧرب وأدل علѧѧي حقیقѧѧة الإبѧѧداع الفنѧѧي ومѧѧن أشѧѧھر  بھѧѧذه فكѧѧإنوتعبیѧѧر  ھلѧѧیس محاكѧѧاة ولكنѧѧ بأنѧѧھ

مѧرتبط والتعبیر عنده  كورشةتو ندیالنظریة في صدر القرن العشرین الفیلسوف الإیطالي ب بھذهالقائلین 

  ).  16,  1989, أمیر حلمي (بنوع من المعرفة الحدسیة

لكنھѧѧا فѧѧي صѧѧورتھا  السѧѧیاق،ن نحѧѧیط بھѧѧا فѧѧي ھѧѧذا أن ھنѧѧاك تصѧѧنیفات عدیѧѧدة للفنѧѧون یصѧѧعب إ

  :ساسیة ھي ألینا خلال القرن العشرین تقوم علي ثلاث افتراضات إالنھائیة ،كما وصلت 

  .ن ھناك منظومة محددة للفنون جمعاءأ/ 1

  .ھناك تفرقة واجبة بین الفنون والحرف والعلوم ن أ/ 2

  ) 25, م 2008, شاكرعبدالحمید ( . ھن تصل الیأل وھا تبحث عن الجمال وتحاأنن الفنون تتمیز بأ/ 3

وأن الفѧن ھѧو  الأنسانبوجود  ارتبطوجود الفن قد  ,حضاریةضرورة  وھنا نستطیع القول بأن

  .) 4, البوریانمحمد علي . (وسیلة التعبیر عن الحیاة الیومیة 

أمѧام وحѧدة متماسѧكة یضѧعنا العمل الفني سواء على مستوى اللوحة أو التمثال أو القطعة الموسیقیة 

تصѧف لنѧا حقیقѧѧة ھѧذه الرؤیѧة ، أمѧѧا لعناصѧر البنѧѧاء التѧي تتѧرابط بصѧѧور  وحیویѧة ، ھѧذا التماسѧѧك نتیجѧة

، الجѧدل ) اع الأضدادصر(  ھیجلھ كائن بشري ، ھذا الأمر عبر عن العمل نابع من شعور أنالحیویة 

 باسѧѧتمراریة وحركѧѧة العمѧѧل ممѧѧا یعطѧѧي لѧѧھ طاقѧѧة للتشѧѧكل والھیمنѧѧة علѧѧى أسѧѧاس الرؤیѧѧة الѧѧذي یѧѧوحي

ي یشیر لكل ما فیھ من حیویة وعناصر بناء إلى إدراك جمالي فلا بد من نوما دام العمل الف ,الاستطیقیة

كما لابد  الذي یتجلى على نحوه الموضوع الجمالي احتوائھ على  بنیة مكانیة تعد بمثابة المظھر الحسي

 ً ً حیѧا ً إنسѧانیا وتبعѧا لѧذلك فقѧد  .من بنیة زمانیة تعبر عن حركتھ الباطنیة ومدلولھ الروحي بوصѧفھ عمѧلا

  :وھي  لاأأن ثمة عناصر ثلاثة لابد من أن تدخل في العمل الفني  ىإلذھب بعض علماء الجمال 

  ) 27, 1999,زكریا ابراھیم(. )المادة ، الموضوع والتعبیر ( 

ضѧوء  لكѧل فѧن مادتѧھ فھѧي إمѧا لفѧظ أو صѧوت أو حركѧة أو حجѧارة  ، ھѧذه المѧادة علѧى إنَّ  :المѧادة)1

َّ بعدموجودھا ھي عمل فني بالقوة لا بالفعل ، إذ لا تصبح ع ً إلا ً فنیا ً  لا تدخل یѧد الإنسѧان وجعلھѧا عمѧلا

 ً حتѧي , ب والھیاج ضع تماثیلھ في صورة من العنف والغكان یصن أنھنجلو أفقد روى عن میكائیل  .فنیا

ومѧن ) إنني لأبغض تلѧك الحجѧارة التѧي تفصѧلني عѧن تمثѧالي( عن سر ھذا الھیاج  أنھ كان یقول لزبائنھ

  .على ید الفنان يھا الحسئالمادة لابد أن تبدي كل ثرا ھنا یتضح أن

, بل كل منھما یعتمد على الآخѧرب ، لا ینفصلان فحس نشیئاالمادة والصورة  یقول أرسطو أن   

 )www.uobabylon.edu.iq( العلاقة بینھما كالعلاقة بین الروح والجسدف

وھو ما   ,و الرؤیةباللوحة أو القصیدة أو القطعة الموسیقیة أالفني  یتمثل موضوع العمل :الموضوع)2

مضѧمار  إلѧى حقیقѧة أو ظѧاھرة أو واقعѧة أو أي موضѧوع مѧن الموضѧوعات ، فعنѧد الخѧوض فѧي یشѧیر

ماھیѧة العمѧل ( المحѧور  موضوع اللوحة لابد من التوقف عند واحد من الحیثیات التي تدخل ضمن ھѧذا
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ً فѧي ا الطابع التمثیلي ، ھذا الأمر الذيمسألة  ھو )يالفن تѧي تمثلѧت لفنѧون الكلاسѧیكیة الطالما أخذ مأخѧذا

بیعѧة التمثیѧل الحقیقѧي للموضѧوع إذ أوقعت تلك الفنون جل اھتمامھѧا علѧى ط بضرورة التصویر التمثیل

ѧىأما فѧت علѧل عوّلѧى بѧك المنحѧى ذلѧر علѧم تقتصѧوع لѧألة الموضѧإن مسѧدیث فѧر الحѧب  ي العصѧالتلاع

أدركنѧѧا أن المضѧѧمون لا  لمایكѧѧل أنجلѧѧو یѧѧلالل تمثѧѧال تأملنѧѧاذا إو .بالصѧѧورة المجѧѧردة والأشѧѧكال الھندسѧѧیة

خѧلال ذلѧك  ومѧن. الصراع النفسي الباطني للفنان وللعصر الذي عاش فیѧھ وإنما ،یتعلق بموضوع اللیل

ً بѧین الموضѧوع والمضѧمون علѧى مѧرور الحقبѧات ولكѧن رغѧم ذلѧك یبقѧى  ,الفنیѧة نرى أن ھناك انفصѧالا

ً لھ  فنان ھو المترجم للموضوع أكثر منھال ً عنھ باللغة التي یجدھا مناسبة لإرادتھناقلا   .ومعبرا

  .) 31 :ص, المرجع السابق(  

الإنسѧان  ھو العنصر الدائم في البشریة یتجѧاوب مѧع عنصѧر الشѧكل فѧي الفѧن وھѧو حساسѧیة :التعبیر)3

باعاتѧѧھ الحسѧѧیة الѧѧذي یقیمѧѧھ الإنسѧѧان عѧѧن طریѧѧق تجریѧѧده لانط الجمالیѧѧة ، أمѧѧا الشѧѧيء المتغیѧѧر فھѧѧو الفھѧѧم

إزاء العمѧل الفنѧي تѧأتي مѧن  إنَّ مسألة التعبیѧر التѧي تѧوحي بѧالردود الانفعالیѧة الوجدانیѧة. تھ العقلیةولحیا

 .العمل الفني من تعبیر ومعنى الذي سوف یستوحیھ المتلقѧي العلاقة الثنائیة بین الفنان وما یتمخض عنھ

نان في العالم الخѧارجي فیترجمھѧا تعبیر عن معني، أو انفعال أو إثارة یحسھا الفإلا  ما ھوفالعمل الفني 

فѧي صѧیغ جمالیѧة لھѧا  والأشѧكال والألѧوانالبحث عن علاقات الخطѧوط والمسѧاحات  فیھبأسلوب یتوفر 

  .وحدتھا وطابعھا الممیز

وتكѧافؤ الشѧكل  المبنѧى بѧالمعنى واتحѧادالعمل الفني إنما ھو ثمѧرة لامتѧزاج الصѧورة بالمѧادة  إنَّ 

ً  بالموضوع بشرط توفر وحدة فنیة ً جمالیا   .) 20, م1993, محمود البسیوني( .تجعل منھ موضوعا

 :راء الفلاسفة حول مفھوم الفن والعمل الفني أ 1/1/1

یعتقѧد بѧأن للأشѧیاء مراتѧب  عن الفن بأنھ محاكاة ، فقد كѧان )م.ق 347-427(لقد عبرّ أفلاطون

َّ محاكѧاة للعѧالم  المثل وفѧي رأیѧھ أن ثلاث أدناھا الفن وأوسطھا عالم الحس وأعلاھا عالم الأول لѧیس إلا

 . الحسي

َّ أثر أو حصیلة الفن  وسیلة ولیس غایة فما یضیفھ )م.ق 322-384(فالفن عند أرسطو الإنسان ما ھو إلا

 أن یحѧاكي ھعلیѧالفنان لا ینبغي لھ أن یتقید بالنقل الحرفي للواقع وإنما  في حد ذاتھ لذا فھو یشیر إلى أن

لمحاكاة في نظѧر أرسѧطو لیسѧت تطѧابق الأثѧر الفنѧي مѧع فا جب أن تكون علیھذي یالالأشیاء على النحو 

وكѧذلك یѧرى . تعنѧي أن الصѧورة الطبیعیѧة نقطѧة بدایѧة فѧي عملیѧة الخلѧق الفنѧي صѧورة الطبیعѧة بѧل إنھѧا

تحقیقھ فعمل الفنان لا ینحصر فѧي إمѧدادنا  إنَّ من شأن الفن أن یصنع ما عجزت الطبیعة عن" أرسطو 

 .)طبیعة الأشیاء( وإنما في العمل على التغییر من طبیعة الطبیعة لما یحدث في الطبیعةبصورة مكررة 

الكѧل  إليحر ولما كان الجمال ینفذ منھ  انتتاجھو )  م1804 - 1724 ( كأنطالفن في نظر أما 

،  ذاتѧھالسѧرور فѧي حѧد  إلѧيوالجمیل ھو الذي یѧدفع  یتجاوزھافان الجمال لیس ملتصقا بالحسي بل ھو 
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ً  نسمیھن أ لا یمكنالفن ف ً  فنا ن أكفѧن وان كѧان یبѧدو ممѧثلا للطبیعѧة ویجѧب  بѧھواعѧین  كѧاناذا إلا  جمѧیلا

  .قواعد متعسفة أيیكون محرر من 

المطلѧѧق لا  ن الفѧѧن حѧѧین یعبѧѧر عѧѧنأ)  م1831 - 1770" ( ھیجѧѧل" الألمѧѧانيالفیلسѧѧوف  أشѧѧار

ھنѧѧا یعѧѧرف الفѧѧن بѧѧأن التجلѧѧي  ة ومѧѧنیتعامѧل بالتصѧѧورات المجѧѧردة بѧѧل ھѧѧو یجمѧѧع إلیھѧѧا العینѧѧات الحسѧѧی

أو ھѧي  متطѧورة  والفѧن ھѧو أحѧد الأشѧكال الكلیѧة للعقѧل، المحسوس للفكرة ، والفكرة عنѧده حقیقѧة ثمینѧة

  .غایتھ القصوى، وما الفن سوى خطوة سابقة في طریق العقل نحو الحقیقة

وعیھ، ھѧذا علѧى  لداخ یكمن الأنسانكل ما یعرفھ  فان )م 1860 -م 1788(شوبنھور"أما حسب رأي 

فالتحلیѧل البسѧیط . خلف ھذا التدفق للخبرة الرغم مما قد یفترض من وجود ذات عارفة، وثوابت خالدة،

دون أحѧداث یتلѧو بعضѧھا بعضѧا  لا شѧيءوعѧي، وأن المѧادة  شѧيء دون یكشف لنا عن أن الذات ھѧي لا

حیѧѧاة، ویصѧѧبحان مفعمѧѧین یكتسѧѧبان ال) الѧѧذات والمѧѧادة(ھѧѧذین المفھѧѧومین  خѧѧلال الѧѧزمن، وأن مѧѧا یجعѧѧل

اسѧم الإرادة، إنھѧا  علیھѧا شѧوبنھور ھو تلك القѧوة الكونیѧة التѧي تبѧث الحیѧاة فیھمѧا، والتѧي یطلѧق بالمعنى

المѧادة المدركѧة، لكنھѧا الشѧيء الѧذي یتجلѧى كѧل  الشيء في ذاتھ، إنھا لیست الذات القائمة بѧالإدراك، ولا

تعتمѧѧد علѧѧى  ي رأیѧѧھ ظѧѧاھرة مѧѧن ظѧѧواھر الѧѧذھنوالجانѧѧب الجمѧѧالي فѧѧ, مѧѧن الѧѧذات والإرادة مѧѧن خلالѧѧھ

أو ھارمونیتھѧا،  كتمالھѧا وتوافقھѧاإالممیزة للفرد الذي یدركھا، لكنھا ظاھرة تكون لافتة في  الخصائص

تعلѧѧوعلى قیѧѧود الرغبѧѧة، وتتجѧѧاوز حѧѧدود  والجمѧال محѧѧرر أو مطھѧѧر للعقѧѧل، فھѧѧو یسѧѧمو بنѧѧا إلѧى لحظѧѧة

فمѧن خѧلال الفѧن . ط الملازمة والمألوفة في الحیѧاة العادیѧةالشرو من) الرغبة والإشباع(الإشباع، وھما 

أن المتلقѧي ینبغѧي لѧھ أن  و.، التي لا تھدأ ولا یقر لھا قرار، حالة مؤقتة من الھدوءالإنسانیة تجد الإرادة

 ً التي تبوح لھ بھا الأعمال الفنیة، إنھ ینبغي أن یستمع إلѧى حѧدیث العمѧل  إلى الحكمة العمیقة یصغي أولا

  .لیھإالیھ، قبل أن یتحدث ھو  الفني

ً عن التصѧورات التѧي تѧدور حѧول  ) م1900 – 1828( تولستري  أما لیو فقد عرّف الفن بعیدا

فھѧو  نفعالي أو ھѧو بمعنѧى أدق لغѧة وتوصѧیل للانفعѧالات ،إوإنما یعرف الفن بأنھ نشاط  فكرة الجمال ،

  یرى أن الفن لیس مجرد تعبیر وإنما ھو توصیل للانفعالات

وأن الفن . إن الإنسان طاقة غریزیة وأن ثقافتھ تتسامى بھذه الطاقة ) م1939 – 1856( رى فروید وی

  .العقل المكبوتة والھرب إلى الخیال واللعب ، فالفن نتیجة الغریزة لا تعبیر جبري عن الطفولة

ً بعلاقةأما في العصر الحدیث  ً والفن والجمال كما كѧان سѧ أن مفھوم الفن لا یرتبط كثیرا نمѧا بعلاقѧة إابقا

ً فѧѧي تѧѧاریخ الفѧѧن وتѧѧاریخ الفلسѧѧفة إمفھѧѧوم الفѧѧن والجمѧѧال  صѧѧحیح أن. الفѧѧن والتعبیѧѧر  إن و. رتѧѧبط دائمѧѧا

الجمال ھو علم حدیث ظھر سنة  وكلنا یعلم أن علمضحین في السابق أو والجمال لم یكونا الفن يمفھوم

الیѧھ  أضѧیفلمسѧائل المرتبطѧة بѧھ ثѧم التѧذوق وا على یѧد برمجѧارتن حیѧث بѧدأ ھѧذا العلѧم بدراسѧة 1750

ً وإ, الفني بالإبداعمباحث تتعلق  بصѧورة بѧارزة،  ن اكثر علماء الجمال والفلاسفة، الذین لم یمارسѧوا فنѧا
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ً وبصѧورة دقیقѧة، لѧم یحѧاول  ول باحث فيأفلاطون، إولعل  ھلھ،أھم الذین تصدوا للفن و الجمال، قѧدیما

ً، أو وظѧلالاً  الѧوانیغمس ریشتھ بالزیѧت، فیخѧرج  ً یصѧنع مѧن إ، أو یحمѧل قیثѧارة فیرجعھѧا انغامѧا زمѧیلا

ً، و حجѧѧѧر  .نظریѧѧѧاتنѧѧѧھ، غیѧѧѧر ذلѧѧѧك، تنѧѧѧاول الفنѧѧѧون، فلسѧѧѧفة ونمѧѧѧا كѧѧѧان عملѧѧѧھ، كمѧѧѧا عѧѧѧرف عإتمثѧѧѧالا

)www.uobabylon.edu.iq (  

  :وأسس العمل الفني عناصر 1/1/2

تعد عناصر العمѧل الفنѧي ھѧي مفѧردات لغѧة الشѧكل التѧي یسѧتخدمھا الفنѧان والمصѧمم ، وسѧمیت 

أي ھیئة مرنة وقابلیتھا للاندماج والتѧألف وتوحѧد  اتخاذإمكانیاتھا المرنة في  إليبعناصر التشكیل نسبة 

  :مع بعضھا لتكون شكلا كلیا للعمل الفني ، مثل 

 Shapes) المساحات ( الشكل / Lines     3: الخطوط / Dots  :   2النقط / 1

   Texture: الملمس / Color     6: اللون / Space     5: الفراغ / 4

إلا  لا تعبѧركانѧت  أینمѧان تدخل في أي تكѧوین ، وھѧي أالنقطة ھي ابسط العناصر التي یمكن  :النقط )1

  .عن مجرد تحدید مكاني

لكتلѧھ  اتجاھѧا ، أون یكѧون سلسѧلة مѧن الѧنقط المتلاصѧقة یحѧدد بعѧدا أیعدو  الخط البسیط لا :الخطوط )2

ة وقوى حركیة كامنة تجري في ھذا الاتجاه ، وتتجمع في نھایتي الخط سواء كان مستقیما أو قمعبأ بطا

  , ) 65 - 59: ص, م 1974 ,عبدالفتاح ریاض(.الخط بذلك یكون مرتبطا بالحركة منحنیا أو متموجا، ف

  :لخصھا في الآتينالعمل الفني ولخطوط في لأنواع ھناك )  246: ص 1966( یرزبرنارد ماوضح 

  فوقھا ،  ما ھوكأرضیة أو قاعدة لكل  الأفقیةتعمل الخطوط  :الأفقیةالخطوط والتكوینات )أ(

رمزیѧة للتعبیѧر  أخѧرى، فѧأن لھѧا وظیفѧة للأجسѧاموبجانب الوظیفة المادیة للخطوط كأرضѧیة أو دعامѧة 

  . البصري

القوى ، وحین تتكرر الخطوط الرأسیة  إليترمز الخطوط الرأسیة  :الخطوط والتكوینات الرأسیة ) ب(

   .القوة والصلابة أحاسیستزداد ف. المتكررة في المباني الأعمدةأو تتزاحم كما في 

والѧدوائر  .الخطѧوط المنحنیѧة تѧوحي بالوداعѧة والرشѧاقة :والحلزونیاتالخطوط المنحنیة والدوائر ) ج(

 أمѧѧا ,اتجѧاه معѧین إلѧѧي لا تشѧیروللانھایѧѧة وھѧي  للأبدیѧةسلسѧلة مѧѧن المنحنیѧات المتصѧلة وھѧѧي رمѧز  ھѧي

  .الحلزونیات ھي من مشتقات المنحنیات والدوائر

،و یكѧون الخѧط المائѧل تنازلیѧةأوحركیѧة تصѧاعدیة  أحاسیسѧاتثیر الخطѧوط المائلѧة  :الخطوط المائلة )د(

  .سي والأفقي معبأ بطاقة تنبعث نحو الاتجاھین الرأ

 أوقطѧر  لѧھلابѧد أن یكѧون   أما مدلولھ في مجال الفنون التشكیلیة الثلاثیة الأبعاد كالنحت والعمѧارة مѧثلا

  .التعبیر عن ھذا الطول بالمادة من غیر إعطائھ سمكا ولأیمكن, قطاع
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 ) :المساحات (الشكل)3

 وھѧذه. ھمѧھمالتصѧمیم ال أجѧزاءو عملیѧات التوزیѧع فѧي الصѧورة أحѧد أالمساحات الھندسѧیة، أن 

 ودائریѧةوغالبا ما تكѧون مربعѧة أو مسѧتطیلة , ي ذات بعدین طول وعرض أ, المساحات عادة مسطحة

ً أوشك وبیضاویة ومثلثة ً حرلا فالشكل ینشأ عن تتابع مجموعة متجاورة ومتلاحقة من الخطوط حیث  ., ا

وعا ضѧأو تحѧاكي مو لا تمثѧلردة شكال الھندسیة ھي أشѧكال مجѧالأف .تكوین مساحة متجانسة إليدي ؤت

  :ثلاثة أنماط  كما في الآتي إليفي كتابھ الفن والتصمیم شوقي  إسماعیلوبینھا خارجیا في الطبیعة 

وھѧѧي أكثѧѧر العناصѧѧر تمѧѧاثلا وتنѧѧاظرا حѧѧول مركѧѧز فѧѧي وسѧѧطھا مثѧѧل  المثلѧѧث : المنتظمѧѧة  الأشѧѧكال)أ(

 والمربع والدائرة  الأضلاعالمتساوي 

تطیل سѧѧوھѧѧي عناصѧѧر تتمیѧѧز بالتنѧѧاظر النسѧѧبي حѧѧول المحѧѧاور مثѧѧل الم: لمنتظمѧѧة الاشѧѧكال شѧѧبة ا)ب(

 . والمعین والمثلث متساوي الساقین وشبة المنحرف ومتوازي المستطیلات 

ن أقѧѧانون ھندسѧي محѧѧدد یمكѧѧن  ىإلѧѧبنائھѧا  لا تخضѧѧعالتѧي  الأشѧѧكالھѧѧي : غیѧѧر المنتظمѧة  الأشѧكال )ج(

  .) 164, م  2007, إسماعیل شوقي( .شبة المنتظمةتتداخل في تركیبھا العناصر المنتظمة و

النقطة تثیѧر حیѧاة ونشѧاط لѧم یكѧن لѧھ  ھذهابیض فان  داخل مستطیلقطة سوداء نوضعنا لو  :الفراغ  )4

والفѧراغ قѧد  .النظѧرعت تمركѧزت الاھتمامѧات فیھѧا فصѧارت ھѧدفا لجѧذب وجود من قبل فھي حین وض

 الإحسѧѧاس إثѧارة إلѧيى فراغѧا یعلѧѧو المبѧاني وھѧو یھѧѧدف ففѧي حالѧѧة تѧر, یكѧون وسѧیلة لتسѧѧجیل الحقѧائق 

فѧي اسѧفل الشѧكل أو لѧم یظھѧر الفѧراغ العلѧوي لمѧا  الأفقیѧةفلو لم تظھѧر الخطѧوط , قیقة ارتفاع المبني حب

  ). 92, 1974,عبدالفتاح ریاض(أي ارتفاع وصلت  إليالمباني أو  ھذهتبدأ  أینن نعرف من أتیسر لنا 

یعѧѧد العنصѧѧر  ن التشѧѧكیلیة الثلاثیѧѧة الأبعѧѧاد كالنحѧѧت والعمѧѧارة مѧѧثلاأمѧѧا مدلولѧѧھ فѧѧي مجѧѧال الفنѧѧو

ً الѧرئیس  ً  فھѧو یلعѧѧب دورا م فѧي مجѧال الفنѧѧون مھѧѧفѧي إظھѧѧار القیمѧة الجمالیѧة للجسѧѧم وھѧو عنصѧر  كبیѧرا

  .التشكیلیة المجسمة

 صѧبغیةالسѧواء كѧان ناتجѧا عѧن المѧادة , ھو ذلك التأثیر الفسیولوجي الناتج عن شبكیة العѧین : اللون  )5

وجѧود خѧارج الجھѧاز العصѧبي للكائنѧات  أي ولیس لѧھ إحساس إذنفھو , ء الملون الملونة أو عن الضو

 .) 184,  2007, شوقي  إسماعیل( .الحیة

  ѧѧاض  ھویعرفѧѧدالفتاح ریѧѧھ)  242,  1974(عبѧѧك  بأنѧѧاسذلѧѧتلاف  الإحسѧѧي اخѧѧب علѧѧري المترتѧѧالبص

  .المرئیة  الأشعةالموجات الضوئیة في 

یجѧة وملمѧس السѧطح یظھѧر كنت .لѧي الخصѧائص السѧطحیة للمѧوادالملمس ھو تعبیر یѧدل ع:  الملمس )6

 الأضѧѧواءكثѧѧرة , للتفاعѧѧل بѧѧین الضѧѧوء وكیفیѧѧات السѧѧطح مѧѧن حیѧѧث النعومѧѧة والخشѧѧونة ودرجѧѧات الثقѧѧل 

بالملمس  للإیحاءوھنالك مصادر  .فملمس السمكة یختلف عن ورقة النبات, المنعكسة علي سطح المواد
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 أونیѧѧة المسѧѧطحة میمات الفصѧѧتعتبѧѧر جمیعھѧѧا مصѧѧدر الھѧѧام للت ,المخلوقѧѧات والكائنѧѧات الحیѧѧة نجѧѧدھا فѧѧي

  ). 174,  2007,اسماعیل شوقي ( .المجسمة 

 لѧѧھ  ارتبѧاطالبصѧري ولا  بѧѧالإدراكفѧان الملمѧѧس أمѧر یѧرتبط فقѧط ,  الأبعѧادو فѧي مجѧال الفنѧون الثنائیѧѧة 

عѧن  ألافѧالاختلاف لѧم یѧأت , دة یختلѧف ملمسѧھا نرى مساحات متعѧد )1(الشكل رقم وفي بحاسة اللمس 

  .) 287,  1974 ,ریاضعبد الفتاح . (البصري فقط  الأدراكطریق 

بعѧد مѧن أ ىإلѧیمتѧد  في مجال الفنون التشكیلیة الثلاثیة الأبعاد كالنحت والعمارة مѧثلا ھمدلول أما

 ً , عѧا البصѧري م الأدراك النѧاتج عѧن الملمѧس وذلѧك النѧاتج عѧن الإحسѧاسمѧن  ذلك فھو خلیط یجمع كѧلا

بینھما یكون  ن الاختلافإف،ملمس الطین أو البرونز لھ خرآوفحین نتكلم مثلا عن تمثال لھ ملمس رخام 

 ً ً  اختلافا انظر الشكل (  أیضابالجھاز البصري  والإدراكبحاسة المس  الأدراككل من  ىإل مرجعھ مادیا

. الرخѧام مѧن وجھتѧي الشѧكل والمضѧمونملمѧس فملمس الطین أو البرونز یختلف مادیѧا عѧن  ) 2( رقم 

وقѧد لخصѧتھا نجѧوي تѧاج ة عوامѧل رئیسѧیة عد إليتعزى في الملمس  ةبصری اختلافاتھنالك  ونجد أن

  : فیما یلي)  90, م 2010( السر 

 ىإلѧѧѧمѧѧѧر یرجѧѧѧع أخامѧѧѧات مختلفѧѧѧة وھѧѧѧو  ىاذا سѧѧѧقط علѧѧѧ امتصاصѧѧѧھمѧѧѧدي انعكѧѧѧاس الضѧѧѧوء أو 

ً فالسطح , الخصائص الطبیعیة للمادة  من الضوء یزید عما لو كѧان  المبلل أو السطح اللامع یعكس قدرا

 ً ً  أو نفس السطح جافا  .  مطفیا

ٌ البلاستیك الحمراء  أوفلون قطعة , ویدخل في ذلك كافة الخصائص اللونیة : اللون   تختلف عن  معةاللا

 .حتي ولو اتفق اصل كل منھما  الأحمرأو الحریر  الأحمرنسیج الصوف 

 .عن نصف الشفاف  ملمسھفالزجاج الشفاف یختلف في , الشفافیة أو النصف شفافیة الاعتام أو 

حجم الحبیبات السطحیة للمادة ومدي تقاربھا أو تباعدھا ومدي انتظامھا سواء كانت عشوائیة الانتشار  

   .معینكانت منتظمة ذات نمط  أو

  :أسس العمل الفني  1/1/3

ً جا ىإلن عناصر ومفردات العمل الفني إ ً جمالیѧا یѧرتبط  ،نب وظیفتھا في بناء التكوین الفني تѧؤدي دورا

مسطح العمل الفني وعلاقتھا المتبادلة بما یجاورھا من عناصر تحقق مختلف  ىالعناصر عل ھذهبوضع 

والتناسب التي تنتج عن تنظیم العلاقات بین  -والوحدة  – والاتزان – الإیقاعونعني فیھا قیم . القیم الفنیة

   .اللوحةت الشكلیة علي مسطح المفردا

قاع بصورة المتعددة مصѧطلح یعنѧي تردیѧد الحركѧة یفالإ. قاع مجال لتحقیق الحركة ییعتبر الإ  :قاعیالإ

قاع في الصورة تكرار الكتل والمساحات مكونة یونعني بالإ .والتغیربصورة منتظمة تجمع بین الوحدة 

مسѧافات  خѧريأودة أو متباعѧدة ویقѧع بѧین كѧل وحѧ ةاربѧمتق, وحدات قد  تكون متماثلة تمامѧا أو مختلفѧة 

  .)171,  2009, رقالص أیاد(تعرف بالفواصل 
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الوحѧѧѧدات وھѧѧѧي العنصѧѧѧر الإیجѧѧѧابي  :ھمѧѧѧاوممѧѧا سѧѧѧبق یتضѧѧѧح أن للإیقѧѧѧاع عنصѧѧѧرین أساسѧѧѧین 

قѧاع یفمنھѧا الإ, قاع في العمل الفنѧي یتمثѧل فѧي كثیѧر مѧن الطѧرق یوالإ .السلبيوالفواصل وھي العنصر 

قاع غیر الرتیب وھو یوالإ. كل من الوحدات والفواصل في جمیع الأوجھ  فیئة تتشابھوھو الذي الرتیب 

الوحѧدات  فیئةالفواصل مع بعضھا ولكن تختلف  تتشابھجمیع الوحدات مع بعضھا كما  فیھ تتشابھالذي 

 ً ً  أو عن الفواصل شكلا ً  حجما عѧن بعضѧھا  اتاللوحѧشكل ھ فیالحر ھو الذي یختلف  الإیقاعأما .  أو لونا

  .تاما كما تختلف الفواصل عن بعضھا أیضا اختلافا

وھو الإحساس الغریزي الذي نشأ في نفوسنا عن  .المتضادةھو الحالة التي تتعادل فیھا القوي  :التوازن

  .وھو الإحساس المعادل كخط رأسي علي خط أفقي , طبیعة الجاذبیة 

 ً والفنѧѧان أو . فѧѧي جمالیѧѧات التكѧѧوین الفنѧѧي مھمѧѧا والتѧѧوازن مѧѧن الخصѧѧائص الأساسѧѧیة التѧѧي تلعѧѧب دورا

مѧѧن خѧѧط ومسѧѧاحة ولѧѧون وملمѧѧس  ,الفنѧѧينحѧѧو تحقیѧѧق التѧѧوازن فѧѧي تنظѧѧیم عناصѧر عملѧѧھ  یتجѧѧھالمصѧمم 

   )  246, 1966, برنارد مایرز. ( ودرجات الفاتح والغامق

مѧѧن أھѧѧم تحقیѧѧق الوحѧѧدة فѧѧي التكѧѧوین مѧѧن المتطلبѧѧات الرئیسѧѧیة لأي عمѧѧل فنѧѧي وتعتبѧѧر  :وحѧѧدة التكѧѧوین

مѧا  ه فѧيؤأن تѧرتبط أجѧزا ,الفنѧيویعنѧي مبѧدأ الوحѧدة فѧي العمѧل . من الناحیة الجمالیة  المبادئ لإنجاحھ

الجمالیѧة  قیمتѧھ لا یكتسѧبفي حد ذاتھا فإن العمل الفنѧي  الأجزاءبینھا لتكون كلا وأحدا فمھما بلغت دقة 

  .من غیر الوحدة التي تربط بین الأجزاء بعضھا بالبعض الآخر

یحتوي علي نظام خاص من العلاقات وترابط أجزاءه حتي  أنھ, لمقصود بالوحدة في العمل الفنيفا

فالوحѧدة تعنѧي . في نظام متآلف یخضѧع معѧھ كѧل التفاصѧیل لمѧنھج وأحѧد وحدتھمن خلال  إدراكھیمكن 

  :نجاح الفنان التشكیلي في تحقیق

 .علاقة العناصر بعضھا ببعض  .أ 

 .علاقة كل عنصر بالكل .ب 

  .) 287,  1974, عبد الفتاح ریاض ( .تكوین ذو وحدة عضویة متكاملةیصبح ال .ج 

أو  إكشѧافالأعѧداد الریاضѧیة والѧنظم الھندسѧیة فѧي  اسѧتخدامالتناسب مصطلح یتضѧمن دلالѧة  :التناسب

 وأبعѧادمثѧل الكمیѧات العددیѧة للأجѧزاء , ء من نفس النѧوع اوصف طبیعة العلاقات بین خواص عدة أشی

أن لغة التناسѧب ھѧي .  للشيء المكونةالرئیسة  الأجزاءوالزوایا ومواقع  الأطوالووالحجوم المساحات 

وبالنسѧبة  لغة تحلیلیة تظھر نتائج سریعة وواضحة ودقیقة حول قیمѧة الأجѧزاء بالنسѧبة لبعضѧھا الѧبعض

  ). 88, م 2009, خلیل محمد ( الكل الذي تكونھ  ىإل
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  :فنيالعمل الالمعاني الإیحائیة لعناصر  1/1/4

بالحركѧة  ،والسѧمو بالعظمѧةمѧن معѧان وأفكѧار كالإیحѧاء  الفنѧي عناصѧر العمѧلبѧھ  ما توحينتناول الآن 

وفѧي . مѧرتبط بھѧا مسѧبقا  أوالعناصѧر أي معنѧى ممنѧوح لھѧا  لھذهدون أن یكون  بالاندفاعأو  ،والسكون

  .مما یحدد سمات عناصر التشكیل , حین تبقي الخواص الھندسیة للشكل ثابتھ 

لخط المستقیم ھو العنصر الأساسي في التشكیل حیث ینبثق التأثیر فا : عاني الإیحائیة للخط المستقیمالم

الذي نحسھ من ھذا الخط المستقیم یتلخص  الانطباعفالتأثیر أو . الأساسي للتشكیل من تكرار ھذا الخط 

  .الاتزانعلي  لدلالةباكما یوحي لنا الخط المستقیم رأسیا كان أم أفقیا  ,والاستقامةفي القوة 

 لا یحقѧѧقلأنѧѧھ , آخѧريالمعمѧѧاري دون مصѧاحبة خطѧѧوط فѧѧي التشѧكیل  مѧѧا یسѧتعملفقلیѧل   :الخѧط المائѧѧل

 .وإیحѧاءات بالحركѧة  اتجاھاتعلي  للدلالةفھو یؤثر بكل قوة  ،والثبات العام للمبني بالاتزانالإحساس 

بة لسѧمكھ فѧإن ھѧذا الخѧط یѧؤثر بقѧѧوة فѧإذا كѧѧان قصѧیرا بالنسѧ  ،كمѧا یѧؤثر طѧول الخѧط علѧي تحدیѧد معنѧاه

ممѧѧا یجعѧѧل المعمѧѧاریین فѧѧي بعѧѧض  أمѧѧا إذا زاد طولѧѧھ فإنѧѧھ ربمѧѧا یسѧѧبب الملѧѧل باسѧѧتقامتھویجعلنѧѧا نحѧѧس 

 ً ً  العصور كالباروك والإسلامي یستعملون دائمѧا الخѧط أمѧا متقطعѧا ا ѧأو معترض  ً  فیѧؤثر بالإیحѧاء محتفظѧا

  ).  3(  كما ھو مبین في الشكل  دون أن یظھر السأم بالاستمراربكل قوتھ للتعبیر 

ً فإننѧا نلاحѧظ الحѧد فѧي  :الخط المنكسر إذا ما إشѧترك الخѧط المسѧتقیم فѧي مجموعѧة مكونѧا خطѧا منكسѧرا

ً مھما كان وضعھما فѧي , التشكیل  ً مؤكدا ویمكن للخط المنكسر المكون من مستقیمین أن یتضمن أتجاھا

  .یمین المكونین للخط المنكسر الفراغ وعلي أن یحدد ھذا الاتجاه بمحصلة المستق

عѧѧن صѧѧلابة الخѧط المسѧѧتقیم أو حѧѧدة الخѧѧط  جتالنѧاالخѧط المسѧѧتقیم یتغیѧѧر التѧѧأثیر  بانحنѧѧاء  :المنحѧѧىالخѧط 

المسѧѧتقیمة منھѧѧا والمنحنیѧѧة یمكѧѧن فѧѧي مختلѧѧف  ،والمائلѧѧةومѧѧع أن الخطѧѧوط الأفقیѧѧة والرأسѧѧیة  ،المنكسѧѧر

 ) 61 - 46 ،یحي حمودة. ( وتفوق لنوع واحد منھاأنھا یجب أن تظھر سیطرة  إلا ،تترافقتكوینھا أن 
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 :الثانيالمبحث 

  تعریف فن النحت ومفھومھ عند الفلاسفة

  :النحتتعریف فن  2/1

ً فѧي الفѧراغ الحقیقѧي الѧذي نعѧیش   ھفیѧالعمل النحتي ھو تعبیر المادة لإعطائھا شكلاً ومعني لتشغل حیѧزا

ً زیѧحأي معالجѧة الكتلѧة مѧن جمیѧع زوایاھѧا لتأخѧذ  ،ثلاثیةوھو إخراج الكتلة النحتیة بأبعادھا ال ً أو  ا دائمѧا

ً في الفراغ    ). 52 ،م1990 ،عبدالرحمن المصري وشوقي شوكیني.( مؤقتا

  :أمامعني كلمة نحت فنیا

مجسمة ذات أبعاد ثلاثة حیѧث الإحسѧاس بالكتلѧة  أشكالاتعني ذلك النوع من الفن الذي یتضمن  

من تѧأثیرات مختلفѧة نتیجѧة لتحریѧك  تعطیھبل بما , لیس من خلال رؤیتھا فقط,  والحركة والمتعة الفنیة

اشتقت مѧن الفعѧل اللاتینѧي  Sculptureإن كلمة نحت  .الظلال التي تنشأ من تغیر الضوء الساقط علیھا

Sklpere  دѧѧننة ذات حѧة أو مسѧѧطة أدوات مدببѧلبة بواسѧѧة صѧذ بخامѧت المنفѧѧي النحѧي معنѧѧدل علѧي تѧوھ

  .)24،م 2010،عوض الكریمعفاف .(ماض

التي تعتمد علي الشكل والفراغѧات , ھو الأعمال الفنیة المجسمة ذات الثلاثة أبعاد  Sculpture:النحت 

واللونیѧة فѧي إبѧراز الأفكѧار التعبیریѧة المختلفѧة  اللمسѧیةالمختلفة وخصائصھا  الأسطحوالحجوم وأنواع 

ھنѧاء محمѧد .( من قیم جمالیة  تتضمنھبما  القنینةعة عن طریق الخامات المتنوعة فینتج لنا الفرصة للمت

  .) 25 ،م 2010 ،علي

  :الأجنبیةتعریف النحت في القوامیس  2/2

أو أي ,الطѧین,الخشѧب,النحت ھو صنع جسم إنسان أو حیوان أو أي موضوع آخر مѧن الحجѧر 

 .مادة قابلة للتشكیل وھو عمل أو أعمال مصنوعة بنفس الطریقة 

من الأعمال ذات الأبعاد التي یتم إبداعھا والذي یتحد مع أو یجمع المواد الصلبة أو النحت ھو مجموعة 

  .)28 ،م2012 ،عبدالرحمن عبدالله. (البلاستیكیة المرنة 

   :مفھوم فن النحت 2/3

ً , التصѧویر المسѧطحة  أعمѧالالفنѧي عѧن  الأسلوبفي  بطبیعتھیختلف فن النحت  فѧن النحѧت  نلأونظѧرا

ً مج أھمیѧѧة مѧѧن حیѧѧث الإحسѧѧاس بالكتلѧѧة وبالحركѧѧة  لوظیفتѧѧھسѧѧمة ذات أبعѧѧاد ثلاثѧѧة فѧѧإن یتضѧѧمن أشѧѧكالا

فالنحѧات یخلѧق ویبѧدع  ،الفراغات والملمس واللون والخامات المستخدمة في أعمال النحت ىإلالمتجھة 

  ). 119 ،1966،برنارد مایرز. (عن طریق التشكیل الحقیقي للخامة

كѧذلك فѧن  ،الخѧارجيوالحساسѧیة والملمѧس  السѧطحووالفѧراغ النحت ھو فѧن التعامѧل مѧع مفѧاھیم الكتلѧة 

  .بالفراغ وعلاقتھمع الكتلة  وتوتراتھ وانعكاساتھالعمل علي الضوء 
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وأحد المؤثرات البصریة التѧي تحتمѧل التولیѧف , ة في القدم قارغالنحت احدى وسائل التعبیر الإنساني ال

  )م 2011 ،مجلة الآثار. (بالفراغ  وعلاقتھالكتلي 

مѧѧن خѧѧلال المѧѧادة التѧѧي تعتمѧѧد علѧѧي المكѧѧان فѧѧي تحریكھѧѧا العѧѧام ولایسѧѧتخدم مѧѧن  إبداعاتѧѧھقѧѧق النحѧѧت یح

رمضѧѧان . (الأبعѧѧاد مѧѧع موضѧѧوعیة الѧѧروح  ھѧѧذهوتتماثѧѧل , المكانیѧѧة العامѧѧة  الأبعѧѧادخصائصѧѧھا سѧѧوى 

 ) 287 ،ت.د، البسطاویسي

  :مفھوم النحت عند بعض الفلاسفة  2/4

الطریقة كانѧت متبعѧة فѧي  وھذه.  أخرى أجزاء واستفاء  أصلیةمادة  كلمة نحت تعني اقتطاع أجزاء من

الطریقة المثلى  اعتبرھا انجلھمن العصر البدائي وحتي ما قبل النھضة تقریبا وأن مایكل  الأحیانمعظم 

  ).377 ،م 2009،خلیل محمد. ( في فن النحت 

التشكیلیة التي یعتمد علیھѧا فѧن  الأسسر طریقة البناء من بیعت) م 1917, 1840:(اوغوستي رودان * 

ً من أن  أقامھاحیث بنى تماثیلھ أو . النحت    .ینحتھابدلا

عن قضیة أو مشكلة أو موضوع مѧن الموضѧوعات  نسانالإالنحت ھو فن تجسیم المواد المختلفة لیعبر 

وھѧي متنوعѧة تتناسѧب والمعنѧى  أشѧكالاالمѧادة  ھѧذهوإعطѧاء  الإنسانیةالموجودة في مختلف المجتمعات 

ً من الفراغ    ).250, م 2008شاكر عبد الحمید . ( تشغل حیزا

النحت والتصویر فرعان من اقدم فروع الفن منذ أقدم العصѧور حیѧث مѧارس الفنѧان النحѧت والتصѧویر 

 استمروكذلك .الیومي  قوتھحین نحت أدواتھ من مختلف المواد لیحصل علي  الأول الأنسانمنذ عصر 

فѧي قضѧیة  اسѧتخدمھامنتجات كل الفنون فѧي صѧورھا التاریخیѧة سѧواء كѧان  الحال في سیادة النحت في

فѧѧي الوحѧѧدات المعماریѧѧة  والكѧѧرنیشالѧѧدین كتوضѧѧیح وتفسѧѧیر مѧѧن عمѧѧل التماثیѧѧل واللوحѧѧات والأفѧѧاریز 

 ). 264،م1997 ،مصطفي عبدالله.( المختلفة

أو موضѧѧѧوع مѧѧѧن عѧѧѧن قضѧѧѧیة أو مشѧѧѧكلة  الأنسѧѧѧانالنحѧѧѧت ھѧѧѧو فѧѧѧن تجسѧѧѧیم المѧѧѧواد المختلفѧѧѧة لیعبѧѧѧر     

متنوعѧة  أشѧكالاالمѧادة  ھѧذهوإعطѧاء  الإنسѧانیةالموضوعات المختلفة الموجودة في مختلف المجتمعѧات 

ً فѧي الفѧراغ  ىالعمل النحتي ھѧو تعبیѧر علѧ. تتناسب والمعنى ً ومعنѧى لشѧغل حیѧزا المѧادة لإعطائھѧا شѧكلا

  )51 ،م1990 ،حمن المصري وشوقي شوكنيرعبدال( .فیھالحقیقي الذي نعیش 

  :عناصر التكوین في فن النحت2/5

الخامات المجسمة ھѧي تلѧك التѧي یمكѧن ان تصѧاغ لإنتѧاج تكѧوین مجسѧم فѧالطین والشѧمع وخلѧیط الرمѧل 

ً أھي جمیعا عناصر یمكن  الخ ،والخشب والإسمنت ً  ن تشكل إما یدویا ً لإنتاج تكوین یشغل حجمѧا أو آلیا

  .في الفراغ 
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 3D:عادالأبالتكوین في الفنون الثلاثیة 

لا مفѧر  أنھنجد  ,خصائصھاحین نفكر في تكوین یجمع بین عناصر مجسمة متعددة تختلف في 

 :التالیة الاعتباراتمن تخیل ھذا التكوین خلال 

 .المجسمةالتعرف علي الخامات أو المواد التي تناسب العناصر  -

 .اشكال العناصر المجسمة المطلوبة وحجمھا النسبي  -

ً لذلك لابد أن  ,التكوینإذ لابد أن یقوم كل عنصر بوظیفة معینة في  ,الموادوخصائص الخامات  - وتبعا

 .تكون الخصائص مناسبة للوظیفة التي تتطلبھا من العنصر 

فقѧط وظѧائف ظاھریѧة  لا یخѧدمفѧالربط بѧین عنصѧر وآخѧر , العناصѧر والѧربط بینھѧا ھѧذهكیفیة تجمیѧع  -

  . نشائي في التكوین المجسمتتعلق بوحدة الشكل بل ھو جزء من الكیان الإ

ٌ  لا یѧرىفھѧو مسѧطح , ذو بعدین فقط ھما الطول العرض  بأنھ 2D الأبعادیتمیز العمل الفني الثنائي   إلا

ان یقلل كثیر من المشاكل التي یمكن ان تنشأ فیما اذا كان العمل  شأنھمن جانب واحد فقط وھذا امر من 

ً أیجب علي الفنان   3Dة یتمیز بأبعاد ثلاثی انھالفني مجسما بمعني  الشكل  ھلما یبدو علی ن یضع اعتبارا

  ). 310،م 1974،عبدالفتاح ریاض( جوانبھمن جمیع  لھحین ینظر 

 :وعناصر التكوین المجسم تقع في إحدى الفصائل التالیة 

 وقد تكون صماء ككتلة من الصخر أو تكون مفرغا كالمواسیر Masses: الكتل .1

ً سوي تلك العناصر  بھلم من المس planes:المسطحات .2  أن المسطحات لا تعني نظریا

  .البصریة التي تتمیز ببعدین فقط    

ً یتمیѧز  الأبعѧادالخط من وجھة نظر الفنѧون الثنائیѧة  إنٌ : الخطوط  .3 ً بصѧریا لا یعѧدو أن یكѧون عنصѧرا

) الرفیع  كقطعة من السلك(غیر أن الخط في الفنون التشكیلیة المجسمة   , ببعد واحد فقط ھو طولة 

  .قطاع  أوقطر  لھلابد أن یكون 

ً بینھѧا  –حѧین تتجمѧع  -إن العناصر الثلاث السابقة كلھѧا أو بعضѧھا : الفراغ  .4 ً محصѧورا تخلѧق فراغѧا

ً مѧن عناصѧر إي تكѧوین  بأن الاعترافلا مفر من  أنھوھذا نرى  ً جدیѧدا ھذا الفراغ قد صار عنصرا

ً  اعتبرناھاسواء  ىفي مبن فالحائط, مجسم  ً وھذا الفراغ كتلا  صماء أو مسطحات تحصر بینھا فراغا

ً في الفنون المعماریة  ً ھاما  .لنشأة ھذا الفن  الأولبل لعلة كان الھدف , یمثل عنصرا

  :النحتمفھوم الكتلة والفراغ في فن  

   :الكتلةتعریف 

 كثافتѧھعѧن وھي تعني الھیئة العامة المجسمة والمحددة لكیان العمل الفني والتي تحوي التعبیѧر 

ً مѧن الفѧراغ وتعطینѧѧا نوعѧا مѧѧن الحجѧم الѧذي یمكѧѧن  ,وصѧلابتھ ً معینѧѧا إدراكѧѧا  إدراكѧھفتحتѧل الكتلѧѧة جѧزءا

والكتلѧة تتضѧمن  .وخاماتھѧاولونھѧا  تشѧغلھمباشرا بالنسبة لصلابتھا وقوتھا وقѧوة ملمسѧھا والحیѧز الѧذي 
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بصѧري علѧѧي المشѧاھد بمѧѧا  مجموعѧة العلاقѧات والعناصѧѧر التشѧكیلیة فѧѧي ترتیبѧات محسوسѧѧة ولھѧا تѧѧأثیر

 )112 ،م 1966،برنارد مایرز. ( من تشكیل للعناصر من جانب تعبیري تحملھ

بأبعاده الثلاثیة والحجم یعني التجسیم أو التجسید وھو معنѧي مضѧاد  وتمیزهتعني صلابة الجسم : الكتلة 

عنѧѧي الطѧѧول فѧѧالحجم ی, الطѧѧول والعѧѧرض : للتسѧѧطیح الѧѧذي یقتصѧѧر علѧѧي بعѧѧدین فѧѧي إبѧѧراز المرئیѧѧات 

إذ أن الكتلѧة , الثلاثة لا یعني بالضرورة توافر الكتلѧة  الأبعادویتحقق الحجم ببروز . والعرض والعمق 

ولھا ذاتیة  ممتلئةصیغة ممیزة مستقرة ذات دافع من الداخل  ولھإحدى خواص الحجم حین یكون صلبا 

والحجم , تلة تتحقق من خلال الحجم فالك, فالكتلة والحجم ظاھرتان مترادفتان في العمل الفني . خاصھ 

  (hassanyaso.blogspot.com). فنیا یظھر علي شكل الكتلة 

  : تعریف الفراغ

علѧي  الاعتبѧارشیئا مكملا للشكل ولѧن یوضѧع فѧي  أنھالفراغ الداخلي قدیما علي  إليكان ینظر 

یق تفریق أجزاء التشكیل الفني حیث كان الغرض منھ إضافة عنصر الزخرفة عن طر أساسیاتمن  أنھ

فѧالفراغ یعѧد عنصѧر . من الشكل ومع تطور الفن الحدیث أصبح الفراغ أساسا في عملیѧة التشѧكیل الفنѧي

 إليعنصر مرن یتكون نتیجة عدة علاقات تؤدي  بأنھجدید من عناصر أي تكوین مجسم ویتمیز الفراغ 

فѧي إظھѧار القیمѧة الجمالیѧة فھѧو یلعѧب دورا كبیѧرا ,الإنسان ویشعر بھ عن طریق حواسھ  ویدركھخلقھ 

ویعتبر في الفѧن المعاصѧر عنصѧرا قائمѧا , للجسم وھو عنصر ھام في مجال الفنون التشكیلیة المجسمة 

داخل وحول ومن خلال البناء ویربط بین مѧا ھѧو داخلѧي وخѧارجي فѧي تѧدفق مسѧتمر  یتحركفھو  بذاتھ

  ). 66, 2001, ھناء محمد علي.( وإیقاع غیر رتیب 

   :اصر التشكیل في النحتسمات عن 2/6

ومثѧال . المقصود بالسمة ھي تلك الصفة التي یكتسبھا عنصر التشكیل نتیجة لتركیبѧھ الھندسѧي 

  .الدائرةلمحیط  الاستمرارذلك سمة اللیونة للخط المنحني وسمة 

  :حدهالتشكیل علي  عناصرویمكن أن نتناول كل عنصر من 

ً  :المستقیمالخط  ً وبتغیر طولھ تتأكѧد شѧدة أكثر أنواع الخطوط وضوحا وأن  .الاتجѧاهعѧن  الدلالѧةوتأكیدا

ѧةتحدید طولھ یسمح بتحدید سمتھ بدق . ً أمѧا أن یتسѧم  ،الطѧرفینبѧین نقطتѧي  للمسѧافةفѧالخط المسѧتقیم تبعѧا

  . التوسط أو الطول وكلھا تحدیدات نسبیة للتعرف على سمة الخط أوبالقصر 

مشقة في قراءتھ لیس لطولھ ولكن لصعوبة تتبع التغیѧرات  نجد الخط المنكسر ھو اكثر: الخط المنكسر 

  .  لاتجاھھ المفاجئة

حركѧѧة القѧѧراءة ولѧѧو أنھѧѧا تبقѧѧى  وأن, التشѧѧكیلوالغنѧѧى فѧѧي  الاسѧѧتمرارسѧѧمتھ اللیونѧѧة فѧѧي  :المنحنѧѧيالخѧѧط 

  . یظھر بسمة مختلفة عن الخط المستقیم نھإفمستمرة للخط المنحني 
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الأشѧѧكال بسѧѧمة  ھѧѧذهفتتمیѧѧز كѧل  .المطلѧѧقلعات المنتظمѧѧة بالتماثѧل تتسѧѧم الѧدائرة والمضѧѧ :المنѧѧتظمالشѧكل 

ً للتكوین الھندسي للشكل   . الإشعاع التي تظھر بشدة متغیرة تبعا

 العѧرضالتѧي تتأكѧد كلمѧا زادت نسѧبة الطѧول عѧن  الاستطالةیتسم ھذا الشكل بسمة  :منتظمالشكل الشبھ 

  .مما یعطي إمكانیات تشكیل مختلفة التنوع 

أشѧكال منتظمѧة أو  إلѧيیتسم بالفوضى إن لم یكن تجزئة ھѧذا الشѧكل الغیѧر منѧتظم : ر المنتظم الشكل غی

  .شبھ منتظمة

للمحیط یتبعھ دائما تغیر  المكونةبالنسبة لأشكال الأسطح المستویة نجد أن التغیر في الخطوط : السطح 

د بمثلث متساوي الأضلاع  فأن السطح المحدد بدائرة یختلف في سماتھ عن السطح المحد. لسمة السطح 

العѧین مѧن أحѧد  انتقѧالفѧي  صѧعوبةفالمثلث المتساوي الأضلاع لھ رؤوس ذات زوایا حادة أي أنھ أكثر 

ً ھادئѧا  الانتقѧالأمѧا فѧي الشѧكل المѧثمن یكѧون . الضلع الآخر  إليأضلاعھ  الأضѧلاع إذا مѧا  وھѧذه .نسѧبیا

ً مѧѧن مسѧѧتقیمة فإنѧѧة بالتѧѧالي تتغیѧѧر ال فѧѧالخط المنحنѧѧي دائمѧѧا یجلѧѧب سѧѧمة اللیونѧѧة . سѧѧمة كانѧѧت منحنیѧѧة بѧѧدلا

  .للأشكال 

فسمة الإشعاع التي نجدھا في الدائرة وفѧي المضѧلعات , تكسب الأجسام سمتھا من شكل ھیكلھا  :الجسم

 الاسѧتطالةفتظھѧر فیھѧا سѧمة  منتظمѧةأما الأجسام الشبھ , نجدھا أیضا في الكرة وفي الأجسام المنتظمة 

  .ل المستویة التي تتسم بھا الأشكا

 عناصѧر التشѧكیلفي سمة الأشكال المكونة لھ فیكون التجمیع بѧین  الاتفاقتوافق التشكیل نتیجة 

وحیѧث یمكѧن أن , في الخواص الھندسیة والسمات حیث یكѧون الѧربط بینھمѧا طبیعیѧا  اشتركتموفقا إذا 

فѧي السѧمات  اتفاقھѧال علѧى یركز النحѧات فѧي تجمیѧع الأشѧكا.  والاتزانالنظام  إليبینھما  الاتحادیؤدي 

ً في التعبیر  ً قویا   .مالم یتبدل ھذا التطابق بإرادة النحات لإعطاء تأثیر التضاد حتي یحقق تباینا

  :تغیر سمة الشكل بتغیر مظھره 

عѧѧادة طریقѧѧة إظھѧѧاره  فیѧѧھحیѧѧث یѧѧؤثر , للعѧѧین فѧѧي نقائѧѧھ الھندسѧѧي لا یظھѧѧرإن الشѧѧكل ربمѧѧا 

بحیث تختلف تفاصیل ) 4الشكل ( ة من العقود المستدیرة كما فيفبرؤیة مجموع. بھ المحیطةوالعناصر 

نلمس أن كѧل طریقѧة معالجѧة التشѧكیل یقابلھѧا ظھѧور سѧمة مرتبطѧة بھѧا ولیسѧت مرتبطѧة , الزخرفة فیھا

 ،أ( العقد تظھر أنیقة رقیقة كما في الشكل  ھذهفبعض , بالشكل الھندسي لقوس العقد في بساطتھ الخطیة

  ) .د ،ج ( منھا تظھر قویة متینھ خشنة المظھر كما في الشكل  أما البعض الآخر) ب

  :والسلبیة في الشكل  الإیجابیةسمة 

نتیجѧة  ى،تظھر سمة الإیجابیة أو السلبیة لعناصѧر التشѧكیل بمѧا تѧؤثر بѧھ ھѧذه العناصѧر مѧن قѧو

یجابیة بینما ذات قیمة إ النقطةمثلا أن تكون مركز إشعاع وھنا تعتبر  للنقطةفیمكن  ،أوضاعھا الخاصة

كمѧا یمكѧن أن تكѧون  .السѧالبةالفѧراغ الѧذي حولھѧا یعتبѧر بمثابѧة القѧوة أو القیمѧة  أوالأرضیة التѧي تحتھѧا 
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 اتجاھѧاتتعتبر النقطة سلبیة السمة وما حولھا من قوي أو  الحالةالنقطة مركز تجمیع خطوط وفي ھذه 

  .) 39 ،ةیحي حمود). (5( كما ھو مبین في الشكل  الإیجابيتقوم بالدور 

, أما إذا ما وصفنا الأشكال الصѧماء بسѧمة الإیجابیѧة حیѧث یعتѧرض النظѧر إلیھѧا سѧطحا محѧددا 

التي بھѧا فراغѧات نسѧتطیع أن نعتبرھѧا سѧالبة لان النظѧر یخترقھѧا ولا نجѧد فیѧا أي  للأشكالفانھ بالنسبة 

 الاخѧتلاقھѧذا . ات ذات الفراغѧ الأخѧرىوھكذا تختلف السمات بین الأشكال الصماء والأشѧكال . عائق 

فإذا ما كانت الأشكال الصماء تتصف بسمة , في التكوین وفي السمة یمكن أن یستغل في مجال التشكیل 

  . الخفةسمة  إليالثقل فإن الأشكال ذات الفراغات تعطي سمة الشفافیة للسطح بالإضافة 

  :القیم التعبیریة لفن النحت

حقѧѧق مѧѧن خلالھѧѧا القѧѧیم التعبیریѧѧة لفѧѧن النحѧѧت یتمتѧѧع فѧѧن النحѧѧت أو المنحوتѧѧة بخصѧѧائص مرنѧѧھ ت

لیظھѧر التعبیѧر  الكتلѧة حسѧب تكویناتѧھ المختلفѧة والمنسѧجمة مѧع الشѧكل والمضѧمون لیتفاعѧل الفѧراغ مѧع

مѧن خلالھѧا صѧلابة الخامѧة، والتبѧاین الطبیعѧي للمѧادة  الداخلي والخارجي للمنحوتة بمزاوجة فنیة تظھر

تؤكѧد علѧى القѧیم التعبیریѧة والجمالیѧة لفѧن النحѧت، ، والفكѧرة  ، فѧي إیحѧاءاتيتѧالنححیث یبرز التشѧكیل 

لتنضѧѧبط الحركѧѧة . إذ تبѧѧدو الحركѧѧة الداخلیѧѧة بمعناھѧѧا الجمѧѧالي متفاعلѧѧة مѧѧع الرؤیѧѧة . والشѧѧكل المѧѧادى 

ً ضمن حدود المادة ونھایتھا المصقولة بدقة  ومѧع حسѧیة   لتتماسك الكتلة مع الفѧراغ،. الخارجیة بصریا

أو العمѧل الفنѧي مѧن خѧلال التشѧكیل  ،الإیقاعѧاتعلیھا المنحوتѧة ذات  ارتكزتالتي  الخصائص الجمالیة

  .والبناء یظھر الشكل والمضمون في العمل النحتي

المعبѧѧر،  والشѧѧيءوھѧѧو اللفѧѧظ والصѧѧورة،  الموضѧѧوع،ھѧѧو  الأول: ویمكننѧѧا أن نمیѧѧز بѧѧین حѧѧدین

المعبѧر  والشѧيءالصѧورة المثѧارة،  أووالانفعѧال  اللاحقѧة،بѧھ، والفكѧرة  المѧوحىوالثاني ھو الموضѧوع 

فھي تربط بین حیویة الفكرة، وتفاعل الموضوع ، وبین البناء الشكلي مع الحفاظ علѧى صѧیاغة   ».عنھ

التشѧѧكیلي المحمѧѧل بنحѧѧت تختلѧѧف   الѧѧداخل والخѧѧارج ، والمعنѧѧى ازدواجیѧѧة إلѧѧىالخطѧѧوط بلیونѧѧة تѧѧؤدي 

تحقیѧق الرؤیѧة . یѧة غنیѧة بتوظیفѧات الخامѧةالنظر فѧي منحوتѧة ذات خѧواص جمال أمعنتكلما . مستویاتھ

فѧي التنѧاغم بѧین ،بتوازناتھا الحسیة المثیرة لجدلیة الشكل الخارجي والداخلي في معالجѧة الكتلѧة والفراغ

وإحساس بثقل الكتلة ، وخفة الفراغ مع مراعاة الخامة  تكنیكیة ازدواجیةخطین ، لتتماسك الكتلة وتمنح 

والتعبیریة ، للمنحوتة التي لم تتحرر من القیود أو الخѧروج عѧن المѧألوف، وحفاظ على القیمة التشكیلیة 

ولكنھا أجبرت المادة على طواعیة الخط والانسیاب معھ ضمن إیقاع نحتي جمالي یثیر الحس الوجداني 

  . المتوائم مع المادة ، وخصوصیتھا البصریة من حیث التوازن بین اللون والشكل والحجم والفراغ 

 الاسѧتجابةنحتیة توحي بالقدرة على  تظھر مدلولاتیة النحتیة وخواصھا الجمالیة وضمن الرؤ

للمѧѧادة واتجاھاتھѧѧا، وقѧѧدراتھا التشѧѧكیلیة مѧѧن تماسѧѧك ولیونѧѧة وفѧѧراغ، وحركѧѧة ذات مسѧѧافات ومسѧѧارات 

بلیونѧѧة الحركѧѧة وصѧѧلابة المѧѧادة معѧѧا،  الإحسѧѧاسكلمѧѧا اقتربنѧѧا أو ابتعѧѧدنا عѧѧن المنحوتѧѧة، لیѧѧزداد . الفѧѧراغ
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 لانسجاماتوثوابت الكتلة الخاضعة   الداخلیة والخارجیة، الإیقاعاتمن خلال  نستقرھان خاصیة وضم

الشكل ورؤیة جمالیة تعكѧس حركѧة المѧادة علѧى الفѧراغ، وعلѧى لیونѧة الخطѧوط وحѧدتھا المتѧأثرة بتقنیѧة 

  .ئیة الشكللمقاییس الكتلة والفراغ والتناسب بینھما مع بنا  ,النحت المتضمنة الانضباط الموضوعي

  :نحت مجسم ونحت بارز: یتحقق النحت بمظھرین: أسالیب الأداء المتنوعة في النحت 2/7

ѧم  :ت مجسمحن  .أ   the(أشѧھر أنѧواع النحѧت وأكثرھѧا انتشѧارًا ھѧو مѧا یسѧمى بالنحѧت المسѧتقل أو المجسَّ

free stand ) بْعاد ویشغل وھو المنحوت من جمیع الجوانب ولھ أحجام مستقلة عن الخلفیة ثلاثیة الأ

ً في الفراغ ویعتبر تمثال رامي القرص مثال لنحت الحر المستقل  وفیѧة یكѧون ).  6شѧكل رقѧم . (حیزا

  .حولھا والاتفاقكتلة بالفراغ یمكن لمسھا  -العمل النحتي محاطا بالفراغ من كل الزوایا

بطѧرق  وھو طرح العمل الفني علي سطح مستوي ویكون العمѧل :ونحت غائر،Relief: نحت بارز .ب 

 مѧѧا یكѧѧون أوالموضѧѧوع عѧѧن سѧѧطح الخلفیѧѧة ویسѧѧمي بالنحѧѧت البѧѧارز  بѧѧإبراز مѧѧا یكѧѧونخاصѧѧة، منھѧѧا 

وقѧد كثѧر اسѧتخدام ھѧذا النحѧت البѧارز فѧي . محفورا للداخل في سطح الخلفیة ویعرف بالنحѧت الغѧائر

سُتخدم أحیا. تزیین المباني القدیمة في مصر والیونان وإیطالیا وغیرھا نا فѧي وكانت طریقة الصب ت

 .تنفیذ بعض أعمال النحت البارز

والمسѧѧتخدم فѧѧي , فالنحѧѧت البѧѧارز ھѧѧو الأسѧѧلوب المسѧѧتخدم فѧѧي النحѧѧت المعمѧѧاري المتصѧѧل بالبنایѧѧات

المنحوتات ذات الحجم الصغیر التي تستخدم في تزیین الأجسام الأخرى كما في الفخار والقطع المعدنیة 

  .والمجوھرات 

والعمودیѧة المصѧنوعة عѧادة مѧن الحجѧر  تذكاریѧةالتزیین اللوحѧات  ستخدم النحت البارز أیضا فيیوقد 

  .فھي تحتوي في الغالب علي نقوش 

 :أنواعالنحت البارز لھ عدة 

حیѧѧث یظھѧѧر )  Alto relive(ویسѧѧمى بأسѧѧمة الإیطѧѧالي High relief:النحѧѧت العѧѧالي أو النѧѧاتئ )1

 .نصف سمكھاالموضوع أو العمل بشكل بارز ومقطوع من الخلفیة بأكثر مما یعادل 

) basso relive(الإیطالیѧةالكلمѧة مѧأخوذة عѧن  ھѧذه Bas Relief :النحѧت الخفیѧف أو المѧنخفض   )2

وأن النحت الخفیف یتحقق عندما یكѧون العمѧل الفنѧي غیѧر عمیѧق وأن الخلفیѧة مضѧغوطة ومصѧقولة 

ن مناسѧب ومسطحة تقریبا كما ھو الحال في القطعة النقدیة المعدنیة وأن ھѧذا النѧوع مѧن النحѧت یكѧو

 . والأوسمةالخلفیات الھندسیة أو المدالیات  أولإنجاز الشخوص والمناظر الطبیعیة 

وھѧو مѧایعرف ایضѧا بالإنتѧاقیلو أو المجѧوف والѧذي مѧن خلالѧة )  Sunken relief(النحѧت الغѧائر )3

وھي معروفة ومشھورة , یخفر الشكل داخل السطح المستوي وفي الغلب مایحدد الشكل بالخطوط 

ن المصري القدیم والذي یحتاج لإضاءة الشѧمس لتعطѧي الموضѧوع وضѧوحة وخیویتѧة أمѧا عند الف

 .في بقیة الاحضارات الاخرى فإن ھذا إلاسلوب یساخدم في عمل النقوش
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  )23 ،م 2012،عبدالرحمن عبدالله (

  : أسالیب الأداء في النحت 

الشѧكل المطلѧوب وذلѧك  يإلѧللوصѧول  الحѧذفوھي طریقة فѧي النحѧت تعتمѧد علѧي  :النحت المباشر/ 1

ویعتبر الحفѧر مѧن التقنیѧات ) 7(بحفر السطوح الخارجیة للمادة الصلبة حجرا كانت أم خشبا ،شكل رقم 

  .القدیمة جدا

الطریقѧة  بھѧذهویكون العمل , النھائیة تفاصیلھالمادة لكي نصل للشكل وسطوح  إضافةھو  :التشكیل/ 2

  .الجبسأو الشمع أو , الصلصال, في مادة لینة قابلة للتشكیل كمادة الطین

الطریقة تساعد النحات علي استعمال اغلب  وھذه،  وبنائھالشكل  أنشاءیعتمد علي  :الإنشائيالنحت / 3

  ).55 ،1990 ،عبد الرحمن المصري وشوقي شوكیني. (الخامات المتوفرة في الطبیعة

 ویصف ،الجاھزة لالأشكا فن،)ready made (ب ویعرف: Found Sculpture:  الجاھز النحت )4

ً  تѧدخل الفنѧان یѧد ولكѧن بالإنسѧان تحѧیط التѧي الاشیاء في موجود الفن إن  الأشѧكال فѧن .علیھѧا تعѧدیلا

 فیѧھ یضѧع الѧذي والسѧیاق الفنѧان مѧن قبѧل علیѧھ التѧي دخلѧت الإضѧافات مѧن أھمیتѧھ یشѧتق الجѧاھزة

. كѧرة العامѧةللف تقѧدیر علѧى اقѧل الفنѧان قبѧل مѧن مسѧاھمھ ھنالѧك كѧونت نأ یجѧب ذاإالموضѧوع 

(http://en.wikipedia.org)  

 Assembly sculpture :التجمیعيالنحت  )5

ً  لتصف ) تجمیع ( كلمة استعلمت  مѧن المجمعѧة التراكیب فیھا دخلت التي النحتیة الأعمال من صنفا

 وعبѧارة النحѧت المعالجѧات بعѧض علیھѧا ادخѧل أو ,ھѧي كمѧا الفنѧان اسѧتخدمھا وجѧاھزة منفصلة أجزاء

ً  رادفت التجمیعي  أو الشمع كالطین مطاوعة مادة استعمال الى یشیر التعبیرین فكلا التشكیل كلمة تقریبا

  .ثلاثیة  أبعاد ذو منھا أي من كتل تشكیل ویمكن

 minimalist sculpture :الاختزالي النحت )6

ً  ) الحفر ( كلمة فان التجمیعي للنحت مرادفة كلمة وھي  بدأی فالنحات الطرحى النحت تعني ما غالبا

ً  ویختزلھا الحجر أو الخشب بقطعة من  الفѧن ان القѧول ویمكѧن  إخراجھا یود التي الأشكال إلى تدریجیا

 نѧھإ , غیѧر تشخیصѧي بشѧكل ویقѧوم الھندسѧیة العناصر الى مفكك جسم أي في الفن شكل ھو الإختزالي

 المشѧاھد إجبѧار اليوبالتѧ )الفѧراغ , الجسѧم , المشѧاھد (بѧین العلاقѧة حدد الحدیث الفن من مجرد سلوبإ

 عالم مѧا في واسع صدى وانعكاساتھا الحركة لھذه كان وقد بنفسھ یرى لما الخاصة الإجابة إیجاد على

  .الحداثة  بعد
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 Environment sculpture : البیئي النحت )7

 فیھѧا بمѧا الطبیعѧة عنصѧر یمѧس وھѧو وحضѧریھ طبیعیѧھ مظѧاھر مѧن حولѧھ بما البیئي النحت یرتبط

 الفضѧاءات فѧي العمѧل الѧى السѧتینیات اوائѧل منѧذ النحѧاتین اتجѧھ حیث وغیرھا والجبال بحارالمباني وال

 لیس الأماكن ھذه مثل في الموضوعة المنحوتة نأ ھمأمبد وكان المفتوحة والاماكن الخارجیھ كالحدائق

 من یاءالأش وبین بینھا علاقھ لإیجاد دقیق بشكل تختار نأ یجب أنما معنى لھ يش ن تكونأ بالضرورة

 ویѧرتبط.  الجماعیѧة والفنѧون والتقنیѧات والطبیعѧة المادة بین ما الحوار البیئیین نیالنحاتی حولھا ویعتمد

إثѧارة  فѧي الجمѧاعي الطѧابع ویعتمѧد البصѧري بالإحسѧاس النحѧاتین مѧن كثیѧر إلѧى نسѧبةیئѧھ بالالب مفھѧوم

  ) 28 ،م2010،رشا صبحي وأسیل محمود.( الأحاسیس

  :في النحت ءالأداالخامات وطرق 

مѧالم یكѧن ذلѧك لتعبیѧر  أخѧرىأن یسѧتعاض عنھѧا بخامѧة  یتعѧذرقد , الخامات التي تستخدم لغرض معین

 .آخر أو لإثارة أحاسیس جدیدة 

وواحѧѧدة مѧѧن وسѧѧائل التعبیѧѧر ,وھѧѧي كخامѧѧة تسѧѧتخدم فѧѧي أعمѧѧال النحѧѧت  :Terra cotta: التیراكوتѧѧا .أ 

متعѧددة مѧن الطینѧة المجھѧزة  أنواعوھي , تاریخال ما قبلفي عصور  الأنسان أستخدمھا, جداالقدیمة 

 ).بالأواني المنزلیة ( وھي معروفة عموما ,التي تستخدم في الأشكال المطلوبة 

 . تتعرض للتلف أو التأكل بعد حرقھا سھولة الاستخدام وقلة التكلفة ولا: أھم میزاتھا 

 :الأخرىالبرونز والمعادن  .ب 

لفترة طویلة مѧن الѧزمن لكѧن تاریخѧھ یرجѧع للѧوراء  الطینم وتم استخدام ھذه المادة بعد استخدا   

وفیھ یستطیع المثال عمل نموذجھ الأصѧلي مѧن . م. ق  1000-3000نفسھ من  العصر البرونزيحتى 

 .صعوبة كما یمكن إعادة الصب مرات متعددة دون أیة البرونزالطین ثم صبھ بمعدن 

والمیزة الكبرى في ذلك المعدن ھو قدرتھ علѧي التماسѧك وعلѧي الثنѧي وعѧدم التشѧقق أو الكسѧر ویظھѧر 

  )8شكل رقم(رامي القرص . تطبیق ھذه الخامة بوضوح في عمل التماثیل التي بھا انحناءات أو حركة

ً حیث كان یطرق إلي ألواح معدنیة أما الیوم من الخامات التي تم استخ : النحاس الأصفر .ج  دامھا قدیما

  .ویتمیز بدقة لمعان سطحھ إلا أنھ ینطفئ إذا لم یحفظ بطریقة جیدة. فھو یستخدم في أعمال السباكة

  .)137 ،م 1966 ،برنارد مایرز(  

نحѧѧاس ھѧѧذا المعѧѧدن لѧѧھ مزایѧѧا عدیѧѧدة منھѧѧا قابلیتѧѧھ للطѧѧرق لأنѧѧھ أكثѧѧر لیونѧѧة مѧѧن ال :النحѧѧاس الأحمѧѧر .د 

  . الأصفر، ویقاوم التآكل عند تعرضھ للجو، لا یتطایر عند صھره مثل البرونز

 الحدیѧѧدلكѧѧن بعѧѧد طرقѧѧھ والѧѧذي یعѧѧرف باسѧѧم  النحѧѧتیمكѧѧن اسѧѧتخدامھ كخامѧѧة مѧѧن خامѧѧات  :الحدیѧѧد .ه 

. المطروق أو المطاوع ، ویتم تشكیلھ بواسطة جھاز اللحام للحصѧول علѧي أشѧكال لھѧا طѧابع خیѧالي

  .) 2015,ویكیبیدیا الموسوعة الحرة(
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الѧѧذي یمكѧѧن تشѧѧكیلھ وصѧѧبھ  الطѧѧینن إن كانѧѧت الحجѧѧارة أكثѧѧر صѧѧعوبة فѧѧي الاسѧѧتعمال عѧѧ : الحجѧѧارة .و 

بسھولة، إلا أنھا تتمیز بالقوة والصѧلابة وتتجѧاوب مѧع التیѧار المعمѧاري وخیѧر مثѧال علѧي ذلѧك تلѧك 

القدیمѧة التѧي  الحضѧارة الفرعونیѧةفѧي  الجرانیѧتأو  البازلѧتالتماثیل والمعابد المنحوتѧھ مѧن الحجѧر 

  . ظلت باقیة حتى الآن منذ آلاف السنین

ً، وعرضѧة  :الخشب .ز  للخشب عیوب ومزایا، إلا أن عیوبھ تطغي علѧي مزایѧاه فھѧو مѧادة تتآكѧل نسѧبیا

ً من الطبیعةللتلف نتیجة للعوامل  ، وخامة تتجاوب مع الحجر، ومن الناحیة الأخرى نجده أخف وزنا

ي الأشѧكال الصѧعبة التѧي توجѧد بھѧا ، رخیص التكالیف ، كما یمكن تطویعھ بسھولة فѧ الدھانأعمال 

  .انحناءات أو حركة عمیقة

ویعتبر خامة  الأبیضللبساطة والنقاء الموجود في سطحھا  أرستقراطیةیستخدم العاج كخامة  :العاج .ح 

ً فѧي صѧناعة  الفنیѧة ذات العظمѧة مثѧل المنتجѧات الدینیѧة  الأشѧیاءغالیة ونادرة فقد استخدم العاج قدیما

 1966 ،برنѧارد مѧایرز. ( علب المجوھرات والزینة وأ, عشري القرن الرابع البدیعة التي صنعت ف

  ) 133،143م 

ویرى الباحث أن التعریفات سѧابقة الѧذكر تسѧاھم بشѧكل كبیѧر فѧي ربѧط العلاقѧة بѧین فѧن النحѧت وفѧن 

یفیѧة المختلفة في إظھار المعاني الحقیقة لكافة أنواع النحت وك الأسالیبمن تنوع في  ھالعمارة لما تحوی

  .الدراسة ھذهالمعالجة ولاسیما النحت المعماري الذي یھمنا في 

ویرى الباحث أیضا أن معرفة مفھوم الفن والعمل الفني والإلمام التام بأھمیة عناصر الفن التشѧكیلي 

الغایة المطلوبة في العمل الفني وإظھѧار القѧیم الجمالیѧة  إليوأسس التصمیم تسھم بشكل كبیر بالوصول 

  .العمارةئیة لفن النحت في والإنشا
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 :المبحث الثالث 

 :تعریف العمارة  3/1
ѧارة تشѧرابیالعمѧدم وخѧس ھѧر عكѧلاح وتعمیѧاء وإصѧالي , ید وبنѧال تعѧاج (قѧѧقایة الحѧتم سѧأجعل

 Ϳددة  فیھالعمارة مبني كبیر ) وعمارة المسجد الحرام كمن آمن باѧق متعѧي طوابѧن . جملة مساكن فѧوف

  ).529 ،م2001،المنجد في اللغة ( .تشید المنازل ونحوھا وتزینھا وفق قواعد معینةفن : العمارة

  )  5 ،ص ،م2007(یقول سید بسیوني في كتابھ فن العمارة 

فالعمѧارة منشѧأة . العمارة منتج إنساني ومادي موجѧودة وقائمѧة بѧذاتھا ومرئیѧة لكѧل ذي عینѧین 

ط الإنسѧѧاني، كالإسѧѧكان والعبѧѧادة والعمѧѧل والѧѧدفاع، النشѧѧا اسѧѧتیعابمؤلفѧѧة مѧѧن كتلѧѧة وفراغѧѧات، وظیفتھѧѧا 

 ) 75 ،م2008،شاكر عبدالحمید. ( وشرطاھا المتانة والراحة

كانت العمارة في العصر الحجري بدائیة، قوامھا الحجر الضخم أو الخشب، وكان الھدف إیواء 

ѧ َّ ِن والطѧین المشѧوي ساكنیھا وحمایتھم من العدوان، وإلى جانب الحجر والخشب ظھرت مادة الطین الل ب

ً، بدأ ذلѧك . الآجر ً جمالیا ً، یتطلب دراسة ھندسیة واھتماما ً وعلما ومنذ بدایة التاریخ أصبحت العمارة فنا

في الحضارة الإغریقیة والرومانیѧة و فѧي مصѧر القدیمѧة وبѧلاد الرافѧدین، وظھѧرت الأسѧالیب والطѧرز 

  .حقبة زمنیة المعماریة التي تحمل ھویة متمیزة وجمالیة خاصة بعصر أو

مѧع وجѧѧود خѧѧام ومѧѧن ثѧѧم  هأي تعامѧѧل یѧѧد الإنسѧѧان وفكѧѧر,  هوفكѧر الأنسѧѧانالعمѧارة ھѧѧي نتѧѧاج یѧѧد 

المصنع الذي بموجبة یتم  استحداثبھدف ,  أخرى إليرھا من حالة فیزیوكیمائیة معینة یتحویلھا أو تغی

ً بنائیѧ. لفرد أو مجموعة  إیواءیھتطمین حاجة  ً المشѧید مѧن قبѧل العمارة ذلك المѧأوى أو مغلفѧا ً أو سѧیاجا ا

ً  ولا, فرد أو مجموعة    .یشمل ھذا التعریف الملجأ الطبیعي كالكھف مثلا

تبعاً لھѧذا التعریѧف تعتبѧر العمѧارة ھѧي الشѧكل المرئѧي والملمѧوس للمѧأوى أو السѧیاج الѧذي یتعامѧل معѧھ 

لیة لأنھѧا تعنѧى بالجمѧال بالفنون التشѧكی هسمیت الھندسة المعماریة والرسم والنحت لقرون عدید. المتلقي

  )22 ،م1990،رفعت الجادرجي. (الموسیقى الأذن إليلیھا العین مثلما تنجذب إالمرئي وتنجذب 

خѧرى فѧإن الفѧرق أوبكلمѧة . فھي تحتوي الفضاء اللازم لمأوانѧا , إن العمارة فن وظیفي خاص 

فѧإن , بأشكال أكثر تجرید بین النحت والعمارة ھو لیس كون الأول یعنى بأشكال أكثر عضویة والثاني 

ً حتѧي لѧو إذ ینقصѧھا عامѧل ,لѧن تصѧلح عمѧارة , كانѧت مѧن أشѧكال ھندسѧیة فقѧط أكثر المنحوتѧات تجریѧدا

ً  الأشكالأكثر  باستخدامھفالفن المعماري یختلف عن باقي الفنون . رئیسي وھو العامل الخدمي  تجریѧدا

  .ن علاقة بحیاة الإنسان الیومیةأكثر الفنو ذاتھفي الوقت  أنھوأقلھا إثارة للعواطف الإ 
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  :وسائل التشكیل في فن العمارة  3/1/1

وتحѧدد حیزاتѧھ لھѧا لѧѧون سѧواء فѧي كتلتھѧѧا أو  ھیتكѧون العمѧل المعمѧاري مѧѧن مѧادة تشѧكل أسѧѧطح

 الضѧوءكمѧا یلزمھѧا  ،خواصھا الطبیعیة علمعالجة تتلاءم م استعمالھاوأنھا تخضع عند  ،یغطي سطحھا

فضل الحلیات وفني التصویر والنحت یجد المھندس المعمѧاري نفسѧة أمѧام مجموعѧة بو ،لیظھر حیویتھا

كمѧا تعطѧي الطبیعѧة  ،الأشكال وإظھارمن الوسائل التشكیلیة تتنوع إمكانیاتھا التكنیكیة وتأثیراتھا لتنغیم 

ً للعمل    :أن نتناول وسائل التشكیل في فن العمارة بإیجاز ویمكن. المعماريإطارا

تستعمل المادة فѧي فѧن العمѧارة أمѧا بشѧكلھا الطبیعѧي كѧالحجر والخشѧب وإمѧا تجھѧز تبعѧا  :دة الما: أولاً 

ً كѧالطوب مѧثلا أو تصѧنع  . والزجѧاج والسѧѧرامیك كالإسѧمنتلكیفیѧات خاصѧة تحѧور مѧن مظھرھѧا جزئیѧѧا

المѧѧادة یجѧѧب صѧѧلاحیة خواصѧѧھا الطبیعیѧѧة والكیمیائیѧѧة  لاسѧѧتخداموللحصѧول علѧѧي أحسѧѧن نتѧѧائج تشѧѧكیلیة 

د تسѧتعمل بالѧѧداخل فقѧѧط فѧي حѧѧین یمكѧѧن للمѧѧواد افنجѧѧد بعѧѧض المѧѧو ,منھѧارض الѧѧوظیفي غѧѧانیكیѧة للوالمیك

  .بالخارجأن تستعمل  الأخرى

ً مواجھا مصدر ضوء فإن ھذا السطح بكاملھ یظھر بوحدة :  الضوء: ثانیاً  إذا ما وضعنا سطحا مستویا

الأشѧعة مائلѧھ ولیسѧت  ھث تسѧقط علیѧأما إذا أردنا السطح بحركة مستمرة وببطء بحی ،عامھ في إضاءتھ

ً لإضاءتھ حتي اللحظة التي ی ً ومستمرا ُ في الظѧل نمتعامدة فإننا نلمس تقلیلا متوالیا غمر فیھا السطح كلیة

 أمѧѧا, متعامѧѧد علѧѧي رأس المنحنѧѧى الخѧѧط لدرج بالنسѧѧبة لتѧѧفیعطѧѧي نتیجѧѧة ت الانحنѧѧاءأمѧѧا السѧѧطح المنѧѧتظم 

أسѧѧطحھا  نإفѧعѧѧادة  للأجسѧام وبالنسѧبة. علѧي السѧѧطح  شѧعةالأالكѧروي فیعطѧي تتѧѧدرجا مѧن نقطѧة تقابѧѧل 

 . تستقبل الضوء بزوایا مختلفة مما ینبثق عن الإحساس بالتجسیم

 ً ً في الراحة النفسیة  الألوانتلعب :  اللون: ثالثا ً واضحا ً إیجابیا فѧإن  ،للإنسانبالترابط مع الضوء دورا

یفتح المجال لحلѧول متنوعѧھ ولѧو أن جمیعھѧا یجѧب والأثاث والسجاد  والمفروشات الحائطألوان  اختیار

  . )أبیض وأسود( تخیل العالم بدون الوان. خضع لقوانین التوافقتأن 

 ً  الاھتمامأو جذب , تستعمل الحلیة في فن العمارة بھدف إظھار حیویة أو تنغیم سطح ما  :الحلیة :رابعا

  .لمنطقة محددة علي السطح أو بھدف إحداث تأكید لشكل ما 

  : قسمین إليلحلیات تنقسم وا

نعني الربط المادي المتجانس بین الھیكѧل . تمثل الوحدة العضویة مع عناصر التكوین المعماري  حلیلھ

الوحدة العضویة حیث نفذت الحلیة دئما  لھذهكمل نموذج أ الإغریقیةوتعتبر العمارة .  والحلیةدي یالتشی

 )11شكل رقم (وتقسیمات الترجلیف  مدةالأعدي مثل خشخانات یبالنحت علي العنصر التشی

دي ھذا الاستعمال إذا كان جید التكوین فیمكن أن یمثل قیمة تشكیلة یحلیة تمثل إضافة علي الھیكل التشی

 .كبیرة كما في الحلیة الرومانیة
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دي وحدة عضویة ولكن ركبت یثم عصر النھضة لم تكن مع الھیكل التشی والبیزنطیةفالحلیة الرومانیة  

ً علي ,وھنا یكون الغرض من الحلیة التعبیر عن رغبة في إظھار الثراء ھفوق  الواحاتكما أدخلت أحیانا

) 12شѧكل رقѧم (,بغرض تجدید المعني الوظیفي للمبني مثل الشѧارات الحربیѧة علѧي المبѧاني العسѧكریة 

بѧة جѧامع قتبѧاي یدي بѧل غطѧت الأسѧطح كمѧا فѧي قیوكذلك الحلیة بالعمارة الإسلامیة لم تتبع الھیكل التش

  .بالقاھرة 

فمѧثلا یسѧتعمل . فѧي الحلیѧة  لاسѧتخدامھاإن لكل مادة طریقة معالجة تتلاءم وخواصھا الطبیعیة    

, أو بشѧكل بلاطѧات للتكسѧیة ھ الحجر إما بشكل كتل فتظھر الحلیة علي ھیئة بروزات ودخѧلات واضѧح

ة یتمیѧѧز بمجموعѧѧة مѧѧن التѧѧأثیرات وكیفیѧѧة إسѧѧتعمالھ نجѧѧد ھیضѧѧا الحدیѧѧد المطѧѧروق والخشѧѧب تبعѧѧا لنوعѧѧأو

  .المختلفة 

  :فن النحت : خامساً 

 احتوائھالنحت المجسم بشرط  إليمن النحت البسیط علي السطح  بتداءإویتضمن تشكیلھ واسع 

أو نظѧرة  تأریخیѧھوفѧن النحѧت أمѧا ان یمثѧل حقیقѧة  .الحلیѧةموضوعا لھ معني محدد مما یمیزه عѧن فѧن 

حیث تنتظم جمیعھا تبعا  ،نباتات أوتفسیر الفكرة بشخصیات أو حیوانات  ليإدینیة حیث یمیل  أوفلسفیة 

   .المعماري للحصول علي وحدة العمللتكوین متوافق وھنا نجد النحات یتعاون مع المھندس 

البرونѧز أو الرصѧاص أو الطینѧة المحروقѧة وعلѧي الفنѧان  أوویمكن أن ینفѧذ النحѧت بѧالحجر أو الرخѧام 

وفن النحت أما أن یكون  .  عرفة مدى ملاءمتھا وصلاحیتھا مع العمل المعماريمو دراسة مواد التشكیل

ویتطلѧب ھѧذا  ،نتیجѧة الضѧوء الشѧدید حیویتѧھخѧذ یأنحتا سطحیا حیث یتم التشكیل بنحت سطحي للمѧادة ف

 الجزئي أو الكلي لأدق التفاصیل الاختفاءمھارة كبیرة حیث بساطة التعبیر یجب الأ ینتج عنھا  الأسلوب

ً كѧاملا لقطعѧة .إذا ما إبتعد المشاھد عن السطح  ً حیث یتطلب التكوین إظھѧارا ً مجسما وأما أن یكون نحتا

  ).                 115 ،یحي حمودة.( النحت فتكون جسما قائما بذاتھ یمكن رؤیتھ من جمیع الزوایا

  :والعمارةفن النحت  ارتباط 3/1/2

مѧاري بѧالفنون التشѧكیلیة عامѧة وبفѧن النحѧت علѧى وجѧھ المع علاقة الفنیجھل الكثیر من الناس 

الفنون التشكیلیة وتذكر أن العمѧارة جѧزء منھѧا ینتابѧھ  الخصوص وعندما یسمعك أحد وأنت تتحدث عن

  . العمارة كھندسة وبناء ومواد وعلم بالفنون التشكیلیة كالنحت ما علاقة. التعجب

عاد والحجوم والكتѧل والنسѧبة والتناسѧب وھѧي تتشѧكل والأب ھندسي تقوم على المقاییس كفن  ن العمارةإ

وعلѧى ھѧذا الأسѧاس فѧان العمѧارة . ومѧواد البنѧاء الأخѧرى والإسمنتمن مواد كالحدید والحجر والجص 

,  69العѧدد ,الموسوعة الصغیرة . (تؤمن حمایة الأنسان  functional Compositon تشكیل وظیفي

1980.(  
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ذاتѧھ  ھѧو والمصمم والنحات المعماري وكان للعمارة، ملازمًا برىالك الحضارات في دومًا النحت كان

 لھѧا، الباطن والفراغ الظاھرة الكتلة تصور على القدرة یمتلك الذي والمھارة، الرؤیة العبقري صاحب

 .المعمار وظیفة وعن الناس حیاة وعن الثقافة عن تعبر صیغة في الواقع یترجم الذي ولدیھ الخیال

ًا تفكیرًا یفكر اريالمعم ھذا یكن لم ًا مادیّ  بأسلوبیفكر   بل كان ، مبھم تفكیره یكن ولم محدودًا، معماریّ

 أكثѧر تفكیѧر یجب أن یفكѧر الفكریѧة، بالدینامیكیة یتسم الذي ،بالتفكیر المتدفقعرف , مبدع وخیال فنان

   .بالنسب الإحساس من كبیر قدر على ینطوي إلھامًا، حیث و فطرة

قلѧѧیلا عѧѧن الفنѧѧان التشѧѧكیلي كونѧѧھ یعتمѧѧد جوانѧѧب عملیѧѧة تعتمѧѧد حسѧѧابات  إن المعمѧѧاري یختلѧѧف

بعدین فیمѧا  الفنان التشكیلي فأنھ یتعامل مع سطح ذو أما. الأرقامھندسیة تصمیمیة قائمة على  وقیاسات

بالأعتبارعلاقات الأشكال والمساحات مѧن  أیضا واضعا. النحتیخص الرسام وثلاثة أبعاد فیما یخص 

ن الأفكار المعماریة إ. وشكل وحجم وقیمة ونسیج ولون التشكیلیة الفنیة من خط واتجاه حیث عناصرھا

ببناء وحدات  فالمعماري الذي یقوم ببناء عمارة ھو نفس الرسام والنحات الذي یقوم. تشكیلیة ھي أفكار

  .وعناصر اللوحة والنحت

حیث أن دراسة .  العصوروجدت على مر تكن طارئة فھي  ن العلاقة بین النحت والعمارة لمإف

العمѧѧق  وضѧعت العمѧارة والبنѧѧاء كفѧن تشѧكیلي لآن صѧѧانعھ یتعامѧل مѧع الإنسѧѧانیةالفنѧون  تѧأریخ تطѧور

  .  والألوانوالتراب والطین  والجص والإسمنتوالنتوءات والحجر  والانخفاضاتوالسطح والزوایا 

لبنѧاء اوأن مكمѧلات ) البنѧاء( خѧارج وداخѧل المكѧان ن الفنان الحѧاذق تѧراه یراقѧب كѧل صѧغیرة وكبیѧرةإ

الفنیة  بالذوق والرؤیة إلاوالشبابیك والمصابیح والأبواب والزجاج لم یتم وضعھا  الكھربائیة كالأجھزة

 .الأنسان العلمیة فیما یخص حركة الھواء والتنفس وحركة إلىالجمالیة أضافة 

ة جیѧدة وفѧق مقѧاییس الھندسѧة مѧتمكن مѧن تѧأمین كѧل تلѧك العلاقѧات بصѧور فعندما نجد مھندسѧا معماریѧا

بالراحѧة فѧي  الفنѧي فأننѧا یمكѧن ان نقѧول عنѧھ قѧد سѧاھم فѧي أضѧفاء الجمѧال مѧن حیѧث الشѧعور والتشكیل

  . المكان بشكل عام

یشѧترك كѧل مѧن  حیѧث. العلمѧيالرأي الھندسي  أن ینفصل عن لا یمكنأن الرأي الفني الجمالي 

, وأن الشѧكل المعمѧاري .و تصѧمیم منجѧز معمѧاري معѧینالفنان التشكیلي والمعماري في تشیید أو بناء أ

لوحات رسم إنما ھي نقاط التقاء الكتلة فѧي الفضѧاء , جداریات , تماثیل ونصب , اسواق  ,بیت, عمارة 

التѧي تتمثѧل فѧي المعتقѧدات .بثقافѧة المجتمѧع  وتلѧك المنجѧزات التشѧكیلیة المعماریѧة الفنیѧة الھندسѧیة تتѧأثر

  . عالمھوالأنسان  بینوالأعراف والتقالید 

لألوان ھي عناصر مشتركة او إن الأشكال والتكوینات المعماریة والملامس والمواد والخطوط

 تعبر فѧي الفضѧاء عѧن العمارة فن وجمال وإبداع وھي خصائص تشكیلیة, بین العمارة والفن التشكیلي
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ھما صѧناع  باعتبارھما یةالرؤیة المشتركة للفنان والمعماري وبالتالي عن خصائصھ الحضاریة والثقاف

  ) http://www.sotaliraq.com(الصورة والكتلة والشكل واللون والخط والملمس والقیمة والنسیج 

  :المشتركات الفنیة بین فن النحت والعمارة  3/1/3

ن إویمكن القول . نعھ أداةتص أنسانيلقد وجد النحت لأول مرة على جدران الكھوف كأول أثر 

جاء مѧن خѧلال الصѧورة التѧي رسѧمھا علѧى معمѧاره  الإنسانين خطابھ إبل , الأنسان رسم قبل أن یكتب

  .في تأسیس العلاقة مع عناصر الطبیعة الأخرى لتبدأ الحیاة انطلاقھلتكون نقطة ) كھفھ(

ة بیولوجیة ھي المحافظة علѧى كانت أغلب إعمال وتصرفات الإنسان البدائي القدیم تسیطر علیھا حاج 

عین وكان لا یھتم نحات ما قبل التاریخ آذان وآولھذا الغرض نحتت حیوانات من غیر رؤوس و. الذات

مكѧان آخѧر أكثѧر  لإیجѧادبالوجوه بل كان یھتم بالجسم فقط وبنفس الوقت الѧذي كѧان فیѧھ الأنسѧان یسѧعى 

أغصѧان  أوحیѧوان لѧم یѧزل یسѧتخدم العظѧام أمانا من الكھف  یحتمي بھ مѧن غضѧبة الطبیعѧة وشراسѧة ال

رسوما ت لأشكال حیوانیѧة ) بیتھ الأول(الأشجار أو الحجر المدبب لیرسم على الجدران الداخلیة لكھفھ 

یخطѧط لبنѧاء بیتѧھ الجدیѧد ). المعمѧار و النحѧات(وفѧي الحѧالتین كѧان یѧؤدي عمѧل . أخѧرىوآدمیة وأشیاء 

  .نات والأشكال الآدمیةبنفس الأداة التي یخطط فیھا لرسم الحیوا

وبمرور السنین وتطور الوعي البشري وأتساع رؤى الأنسان تطورت معھ تلك الأفكار لتصبح 

بعѧد ذلѧѧك فنونѧا تشѧѧكیلیة جمعѧت فѧѧن النحѧت وفѧѧن البنѧاء وفѧѧن الرسѧم وفѧѧن الفخاریѧات والأدوات المنزلیѧѧة 

بارھمѧѧا یؤسسѧان لفѧѧن وصѧѧار الحѧدیث عѧѧن فѧن النحѧѧت لا ینفصѧل عѧن فѧѧن العمѧارة باعت. ووسѧائل العمѧل

  .تشكیلي لازم الإنسان  منذ بدایة وعیھ 

وكان كلاھما متجدد في مفھوم الفضѧاء الثلاثѧي , الثلاثیة  الأبعادن النحت والعمارة وجدوا في إ

ً , الأبعѧѧاد  عنѧѧھ ممѧѧا نѧѧتج, فالعمѧѧارة ھѧѧي وظیفیѧѧة توجѧѧد لكѧѧي تسѧѧكن وھѧѧذا لѧѧیس الحѧѧال مѧѧع النحѧѧت تقلیѧѧدیا

ن النحت یوجد كعنصѧر تكمیلѧي ضѧمن عمѧل الھندسѧة المعماریѧة إف, ثنین الإ بین المقاییسفي  ختلافالإ

ً من العمارة, سابقا   ).28 ،م 2010 ،رشا صبحي وأسیل محمود (أما الیوم أصبح جزءا

 وسائل ومن الإنسانیةالحضارة  تاریخ في عمیقة وجذور متمیزة مكانة والعمارة النحت لفنون

ً  المادیة وحاجاتھ وأفكاره معتقداتھ عن الانسان تعبیر  بشѧكل الفنیѧین بѧین ما صلة ھناك ما كانت وكثیرا

 الانسѧان معرفѧة بدایѧة فمنѧذ,  قدیمѧة لأصѧول النحѧت والعمѧارة بѧین العلاقѧة ھѧذه وترجѧع الاشѧكال مѧن

 الطبیعѧة للتعرف علѧى أسѧرار غریزیة من رغبات یحملھ وبما الأنسان أن إذ العمارة عرف للاستقرار

 عقلѧھ یختزنھѧا التѧي الفكریѧة حصѧیلتھ تنمیѧة یكمѧل بعمѧق للحقѧائق الطبیعیѧة النظѧر إلى ھذا سلوكھ دفعھ

 .الطبیعة أسرار كشف خلال من أو یشاھده ما وفق على بنائھ تصمیمات لیخرج یعود ثم البشري

ً بما كان الكھوف جدران على البدائیة ومنحوتاتھ رسوماتھ في الأول الأنسان ولعل  لیشكل حولھ متأثرا

ً  ذلك ً  الفني للإلھام نبعا  التѧي الخارجیѧة والمѧؤثرات الحیѧة ترجمѧة خبارتѧھ وفѧي بیئتѧھ وحѧي على معتمدا
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 حین فھو ,المنحوتات أو بالرسوم فیزینھا المعماریة نفسھ، منشآتھ الوقت في ولیبني وعقلھ بعینھ یدركھا

ً  لیخѧدم معѧین بأسѧلوب قد شكلھا فانھ العظام أو الخشب أو الحجر من قطعة نحت  أغراضѧھ مѧن غرضѧا

ً  لھ ابتنىحین  أمره كان وكذلك الاجتماعیة  .الفخاریة الاواني صنع أو بیتا

ً  تغیرات علیھما طرأت حین دورھما والعمارة النحت فنا حقق لقد  من مراحل مرحلة لكل وفقا

 السائد الفكر لطبیعة والمعماریة النحتیة الأشكال باستجابة الحضاري تطورھما

 الكتѧل مѧع فѧن یتعامѧل ھو النحت أن والعمارة، للنحت الفنیة الخصائص أو السمات تحمیل في ونلاحظ

ً  التجسیم مع ویتعامل أبعاد ذوثلاثة فن فھو أدق بشكل نحدده أن أردنا وإذا والأحجاموالفراغات   تعاملا

 ً  أنھѧا مجسѧمھ رغѧم العمѧارة أن القѧول یمكننѧا" والعمѧارة النحѧت بѧین العلاقѧة حقیقѧة نفھѧم ولكѧي.مباشѧرا

ً  العمѧارة وتعѧد الأنسѧانلاسѧتعمال  صѧالحة تكون أن شروطھا من أحد والحجوم، الكتل مع عاملوتت  فنѧا

 ً  العمѧارة فѧان ولھѧذا إقامتھѧا مѧن الھѧدف ومعبѧرة عѧن وظیفیѧا ناجحѧة یجعلھا أن مصممھا تمكن اذا جیدا

  ). 3 ،2014 ،حمدیة كاظم( .النحت من تقترب الجیدة

الغرض الوظیفي من المبنى وبین التشكیل الجمالي لھ  ستفاءایھدف فن العمارة إلي التوفیق بین 

 وعلѧى .الذي ینظم العلاقات بین عناصر ووسائل التشكیل للحصول علي عمل یتسم بالجمѧال والتوافѧق

 مѧن العمѧارة الممیѧزة لخصѧائص الفنیѧة السѧمات تركیѧز فѧي العوامѧل ھѧذه أھمیѧة وضѧوح مѧن الѧرغم

  .مع بعضھا مرتبطة كونھا السمات ھذه تأكید ھنا الضروري

  :التكوین: أولاً 

یعرف التكوین في فن العمارة بأنھ إبداع عمل تشكیلي متكامѧل بتجمیѧع عناصѧر معماریѧة وفقѧا 

ً لأنمѧاط وعلاقѧات وأسѧالیب  . بѧالواقع مرتبطѧةلمتطلبات وظیفیة ودوافع العمل في تناسب متوافѧق وتبعѧا

اري لھѧا فѧي عملیѧѧة التكѧوین والابتكѧار نصѧѧیب بالنسѧبة للمھنѧدس المعمѧѧ والإلھѧѧامومѧع أن حاسѧة الحѧدس 

  :الآتي معرفةالعلاقة یجب  ھذهوتبعا لدراسة . وفیر

 :انماط التكوین في العمارة

ً , التكوین في فن العمارة تبعا لاختلاف نقاط الرؤیة  أنماطتختلف  فالتكوین أما أن یكون وجھیѧا

 ً   .أو ذو ثلاثة أبعادتكوین ذو بعدین : والتكوین الوجھي لھ حالتان, أو حیزیا

وأحد مواجѧھ لأحѧد أوجѧھ المبنѧي ویمكѧن  اتجاهتتعاقب فیھ نقاط الرؤیة في : التكوین الوجھي ذو البعدین

واللѧون والحلیѧة  الخامѧةمثѧل , كѧل الوسѧائل التشѧكیلیة الخاصѧة بحیویѧة الأسѧطح  استعمالفي ھذا النوع 

  .صر الزخرفیة البسیط للعنا الارتدادالبروزات أو  استعمال أووالفتحات 

المبالغѧة فѧي التعبیѧر بإدخѧال البعѧد  إلѧيحیث یمیل المھندس المعماري :التكوین الوجھي ذو الثلاثة أبعاد 

 الناتجѧةوھنا تستعمل الدخلات والبروزات وتأثیر الضوء والظѧلال , بالحیز  الإحساسوإدخال , الثالث 

ً رئیسیا في التنغیمات  ). 129 ،یحي حمودة. ( منھ لتلعب دورا
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  :علاقات التكوین في العمارة :ثانیا

  :یليویمكن حصرھا فیما 

تتحѧدد سѧمة التكѧوین كمѧا  واتجاھھѧافمѧن عѧددھا ومكانھѧا . وھي عنصر رئیسي فѧي التشѧكیل : المحاور

 ,ومتشابھینجزأین متساوین  إليویعرف المحور بأنھ خط تقسیم الشكل المنتظم  .والتكرار الإیقاعینظم 

 .ي كلتا الجھتینمما یشكل التماثل ف

 المتشѧابھةھو التتابع المستمر لنفس العنصر ویمكن أن یظھر بتتѧابع عѧدد معѧین مѧن العناصѧر  :التكرار

 .في أبعادھا  مختلفةفي الشكل ولكنھا  متشابھةأو بتتابع عناصر  والأبعادفي الشكل 

یة وبرودة التكرار المنتظم في التكوین وبھ نصحح بدائ الأشكالالایقاع ھو علاقة البعد التي تنظم توزیع 

 .رتابة الملل في التعبیر  ونتفادى

 :للتكوین الأساسوحدة  

 لأجزاء الأبعادعلاقھ عددیھ بین مختلف  بإیجادالتكوین المتوافق وجود وحدة أساس تسمح  ربما یتطلب

  .التكوین 

 ً   :أسلوب التكوین : ثالثا

بأسلوب تشكیلي ممیز یتوقف علѧي  ھو ترجمة تفاعل المھندس المعماري مع موضوع التكوین

الموفق للعناصѧر التشѧكیلیة فѧي  الاتزانیعرف التماثل بأنھ  .التماثلللتماثل أو عدم  واختیارهذات الفنان 

ھذا التعریف یختلف عن مفھومنا الحالي للتماثل فھѧو بنسѧبة ان التكѧرار المتطѧابق والمعكѧوس  ،التكوین

  .رفیة بالنسبة لمحورھا أو زخ ةیارممعلمجموعة مكونة من عناصر 

  : والتماثل لھ ثلاث حالات ھي 

وینѧدر ھѧذا  مركѧز الشѧكلالمنتظمة بالنسبة لنقطة  الأشكالوھو التكرار الذي نجدة في : التماثل المطلق 

  .ولكن یظھر في العناصر الثانویة أو التشكیلات الزخرفیة , النوع في التكوین المعماري 

فѧي حالѧة الانسѧجام  أمѧاالمستویة بالنسبة لخط المحѧور  للأشكاللذي یحدث التكرار ا ھو: النسبيالتماثل 

  . الجسمفیحدث ھذا النوع من التماثل لمستوي متوسط من 

ھتѧي المحѧور ولكѧن جتكѧرار لѧنفس العناصѧر علѧي  لا یوجѧدفي ھذا النوع من التماثل  :المتوازنالتماثل 

  ). 153 ،المرجع السابق( .عناصرهكل تشابھا كاملا ل لا یتضمنوالكتل  للأشكال اتزانیوجد 

لقد تطور الفن التشكیلي عبر )  2012(في بحث منشور بمجلة صوت العراق ذكر حكمت مھدي جبار 

لغة الأشكال , یستقري, یستنتج , یستقصي, یتأمل, یحلل, العصور بتطور الوعي وتنامي المعرفة یحاور

جѧداري وینѧتج لنѧا لوحѧة تشѧكیلیة تقѧوم علѧى علاقѧات لاإن فن النحت عندما ینفذ على الكتلة أو السѧطح , 

تركیبیѧة المنحѧѧى لѧѧذلك جѧاءت لغѧѧة الخطѧѧوط والألѧوان والتكوینѧѧات لغѧѧة فاعلѧة فѧѧي تلѧѧك  إنشѧѧائیةجغرافیѧة 

والتركیبیѧة ركیѧزة  الإنشѧائیةیتخѧذ مѧن المѧواد (التركیبیة مثلما ھو فن العمѧارة الѧذي  الإنشائیةالجغرافیة 
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وھذا ھو عامل مشترك فني تشكیلي ما بѧین فѧن النحѧت  للإنتاجالخیال كوسیلة جانب استخدام  إلىللبناء 

غیر ان ھناك فارق بسѧیط ھѧو ان العمѧارة عمѧل إنتѧاجي ضѧمن محѧیط بیئѧي یمѧارس فیѧھ , وفن العمارة 

  .الإنسان نشاطاتھ الحیاتیة والروحیة ضمن جدران وسقوف ونوافذ وأبواب

عملیѧة  باعتبارھمѧاتحѧت عنѧوان الفѧن التشѧكیلي  یلتقي فن النحت مع العمѧارة )حكمت(ضاف أو

فالنحѧت ینفѧذ عملѧھ علѧى مسѧاحة ببعѧدین طѧول وعѧرض أو , واحدة وھي عملیة بناء وتركیب الأشѧكال 

فضѧلا عѧن ) ارتفѧاع(والعمارة تنفذ أیضѧا علѧى مسѧاحة بثلاثѧة إبعѧاد طѧول وعѧرض وعمѧق, ثلاثة أبعاد 

مѧѧن الوجѧѧود المѧѧادي وبعضѧѧھا الآخѧѧر مفتѧѧرض  أوة والعمѧѧلان مسѧѧتقیان مѧѧن الطبیعѧѧ. الأشѧكال والحجѧѧوم 

وتحقیѧق بنѧاء شѧكلي مؤسѧس مѧن  الأشѧكالالتشѧكیل كفѧن یعمѧل علѧى تركیѧب  ادن.ومصѧنع مѧن الأنسѧان 

الأشكال ذاتھا التكѧوین وعلیѧھ فѧالتكوین فѧي التشѧكیل و العملیѧات التركیبیѧة للأشѧكال الجزئیѧة منفѧردة أو 

أعلѧѧى مراحѧل الاختبѧار لتكѧѧون نظمѧا تركیبیѧѧة  إلѧىة تتصѧѧاعد وھѧذه العملیѧѧات قصѧدیة  انتقائیѧ, متراكمѧة 

ً أو عمѧارة فھѧو  لعلاقات تؤسس نسیجا یتحقق في الوعي یسمى بذلك الاسم التكوین فھو سواء كان نحتѧا

  . شكل من أشكال التنظیم القصدي لأشكال رتبت كي تكون ھكذا

ھѧي ذات صѧلة قویѧة تشѧترك ومثلما فن النحت شكلا مѧن إشѧكال الفنѧون التشѧكیلیة فѧأن العمѧارة 

الجمѧال المѧبھج فѧي التكوینѧات  وإضѧفاءكالخیال والحس المبدع  .لھمعھا في كثیر من العناصر المكونة 

لذلك فأن النحت من اقرب الفنون وأوثقھا صلة بفن العمѧارة فقѧط أن فѧن العمѧارة یتمیѧز عѧن فѧن النحѧت 

غیر ان محددات التصمیم فیھا  .أبعادلق بأربعة ن معالجتھا الفنیة تتعإو.   functionalكونھ فنا وظیفیا 

كأصѧحاب العمѧل والمبѧالغ المخصصѧة  إداریѧةاكثر وضوحا من النحت نظرا لارتباطھѧا بѧأمور أخѧرى 

بینمѧا تكѧون حریѧة النحѧات فѧي ,أي أن ھنѧاك التزامѧات وحѧدود معینѧة .والغایة المستھدفة من المشѧروع 

  .الإنشاء والتشكیل مطلقة

الروحي  للارتواء إشباعنت اللوحة الفنیة التشكیلیة  تشكیل اجتماعي  كوسیلة إذا كا أیضاوقال 

 أغراضѧاوالنفسي وحتى الفكري فأن العمارة تشكیل وظیفѧي إلѧى جانѧب كونھѧا تشѧكیل اجتمѧاعي یѧؤدي 

لذا فѧأن العمѧارة تخضѧع ,وثیق بحیاة المجتمع وزمانھ  وبارتباطإنسانیة ومتطلبات حیاتیة بوسائل مادیة 

خضѧѧوعھا لعوامѧѧل طبیعیѧѧة  إلѧѧى إضѧѧافة والاقتصѧѧادیةرات الحضѧѧاریة والزمانیѧѧة والاجتماعیѧѧة  للمѧѧؤث

فالمباني التي ھي نتاجا فنیا تشكیلیا معماریѧا تقѧي مѧن تقلبѧات الجѧو وتѧؤمن لѧھ المنѧاخ الملائѧم . ومناخیة 

ارة ھѧو قابلیتѧھ أن من أھم الأمور المساعدة لامتھان الشخص لفن العمѧ. حیاتھ وفعالیتھ فیھا لاستمراریة

في ممارسة فن الرسѧم حیѧث أنѧھ یعینѧھ فѧي تصѧویر تصѧامیم وتطѧویر وعѧرض وتعѧدیل العمѧارة بشѧكل 

 اھتماماتھالذا فأن الدراسات المعماریة تبدي . افضل بما یضفي علیھا مسحة جمالیة فنیة تسر الناظرین 

لمتقدمین لدراسѧة العمѧارة فیھѧا بتعلیم طلابھا فن الرسم كما إن بعض الجامعات تختبر استعداد الطلاب ا

  .وممارساتھم الفنیة واھتماماتھمعن طریق التعرف على مواھبھم 
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والѧذین كѧان , فأننѧا لابѧد مѧن أن نѧذكر عبѧاقرة ذلѧك الفѧن   architectوعندما نذكر فن العمѧارة 

أكتینѧوس  فعند ذكر معبѧد البѧارثینون یمثѧل فѧي الѧذھن الفنѧان الیونѧاني الكبیѧر. اغلبھم رسامون ونحاتون

actenus   یمѧان العظѧذكر الفنѧل (وعندما نذكر كنیسة سانت بیرس نتѧوامایكѧانجل( Angelo Michel 

وعنѧد ذكѧر متحѧف كوكنھѧام نѧذكر  rounshamوعندما نذكر الكوربوزیھ نذكر الفنان الشѧھیر رونشѧام 

لفنیѧة التشѧكیلیة  تلك الشواھد المعماریة الرائعة ظھرت فیھѧا الصѧور ا. وھكذا lwed frankفرانك لوید 

المعماریة المعبرة عن إنتاج مذھل في الفن التشكیلي المعماري من خلال تداخل الأشѧكال البنائیѧة مثلمѧا 

جانѧب  إلѧىفѧالمنجزین المعمѧاري والتشѧكیلي یكونѧان مشѧھد فنѧي .  والألѧوانتتداخل الخطوط والأشѧكال 

. ونفسѧیة روحیѧة فكریѧة بالنسѧبة للنحѧت احتواءھما على مضامین وغایات مادیة نفعیة بالنسѧبة للعمѧارة 

إن . وكل ذلك إنما ھو تعبیر عن ملامح الحیاة الأجتماعیة ومدى تطورھا المادي والروحѧي بشѧكل عѧام

التكوین المعماري یثیر في الإنسѧان انطباعѧات وأفكѧار معینѧة كالبھجѧة والھѧدوء والأنبھѧار فالنѧاظر الѧى 

فالمرء المتعبѧد والمعتقѧد , یبة والجلال أمام ذلك الأبداع الباھرالمساجد والمنائر وقباب الأئمة یشعر بالھ

ً أمѧام بھѧاء الجمѧال الرائѧع للقبѧاب والمنѧائرالى الحѧد الѧذي یѧذوب فیѧھ  بالأئمة الصالحین تراه یقѧف حѧائرا

وھو یتجاوز مفھѧوم الأبѧداع الفنѧي المعمѧاري . بالوجد والھیام بحضرة تلك الأمكنة التي یشعر بقدسیتھا 

بѧره ذو قیمѧѧة فنیѧة ولا یعتبѧѧر ذلѧك الابѧѧداع ولا الفنѧان الѧѧذي ابدعѧھ ھمѧѧا اللѧذان صѧѧنعا ذلѧك الجمѧѧال ولایعت

وكذلك التكوین . الساحر انما الولي الصالح ھو الذي نفخ روح الجمال والروعة على الأمكنة والأشكال

ع الѧذي ھѧو مѧن المعماري یستحیل إیجѧاده وأنجѧازه بتلѧك الجمالیѧة السѧاحرة دون مشѧاركة الخیѧال المبѧد

صفات الرسام والنحات عامة كما یجب توفرھا عند المعمار الذي یخلق انتاجا فنیا صادقا حیاتیا معتمدا 

فأذا لم تلب العمارة حاجات الأنسѧان الحیاتیѧة . على معرفتھ بالحیاة ودراستھ لمنطقھا الداخلي وقوانینھا 

ة شاخصѧة تعكѧس مѧن خѧلال منشѧآتھا مسѧتویات وھكذا فالعمارة أداة فنی. مادیة كانت روحیة فھي فاشلة

لذا فأنھا لیست اشكالا مرئیة نابعة من وعي فني فردي للمعمار فقط وأنما ھي تعبر . وحاجات المجتمع 

عن مفھوم المحیط الأجتماعي وظروفھ وبѧذلك تكѧون سѧجلا واضѧحا وراسѧخا لحضѧارة المجتمѧع مثلمѧا 

ً من   .تأریخ ذلك المجتمع ھي اللوحة وكل منجز تشكیلي عظیم یحكي جزا

  ).  2012 ،حكمت مھدي جبار( 

  :القیم الجمالیة والانشائیة للنحت في العمارة 3/2

فѧیمكن أن نمیѧز فѧي  ،إذا لاحظنا في فن العمارة یوجد فѧارق بѧین البنѧاء المسѧتقل والبنѧاء النفعѧي

معماریة وھѧذا یمیѧز النحت أیضا بین الأعمال التي أبدعت لذاتھا وتلك التي أبدعت لزخرفة الصالات ال

تѧѧم . وإنما یحѧѧدد مضѧѧمونة ایضѧѧا،وھѧѧذا لایحѧѧدد لنѧѧا شѧѧكل العمѧѧل النحتѧѧي فحسѧѧب،بѧѧین ھѧѧذة الاعمѧѧال وتلك

جانѧѧب تقنѧѧي  ،تصѧѧنیف القѧѧیم الانشѧѧائیة والجمالیѧѧة للاعمѧѧال النحتیѧѧة المرتبطѧѧة بفѧѧن العمѧѧارة الѧѧي جѧѧانبین

)Technique (وجانب فكري موضوعي) Ideological Objective(  
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التقني نجده في التماثیل الفردیة التي توجد بذاتھا ولذاتھا أو المجموعات النحتیة التي توجد من  فالجانب

-fortioriمثѧل الѧنقش , وھي الصور المنحوتة علي الجدران , أجل العمارة مثل أنواع النقش المختلفة 

relives  ) 13شكل رقم( وءѧأو النقش قلیل النتbas-relief  ) مѧكل رقѧ14ش  (ѧوء  نقشأو الѧدید النتѧالش

high relive  ) مѧѧكل رقѧѧ15ش ( لѧѧة مثѧѧة الفردیѧѧل النحتیѧѧاذج التماثیѧѧن نمѧѧم) رصѧѧي القѧѧال رامѧѧتمث( ,

وتنطѧوي علѧي صѧراع أفعѧال مثѧل مجموعѧة , والمجموعة النحتیة ھѧي التѧي تمثѧل مواقѧف أكثѧر حیویѧة 

  )305, 1987,جمال بسطاویسي). (16شكل رقم (التي أثارت مناقشات كثیرة في عصر ھیجل لأكوب

لأن الشѧѧرط الأساسѧѧي لوجѧѧود الѧѧنقش  ھѧѧو وجѧѧود , ویѧѧرى ھیجѧѧل أن الѧѧنقش یقتѧѧرب مѧѧن مبѧѧدأ التصѧѧویر  

حѧѧد  إلѧѧيوالنحѧѧت القѧѧدیم لѧѧم یقتѧѧرب مѧѧن التصѧѧویر , بحیѧѧث تحفѧѧر الأشѧѧكال علѧѧي مسѧѧتوى وأحѧѧد , السѧطح 

ً بالسѧطح لا  وإنمابتشكیل فوارق منظوریة ومستویات أمامیة وخلفیة  ولѧم یسѧتخدم , قѧھیفاربقى متماسѧكا

وقѧد , طریقة التصغیر التѧي تѧوحي بѧالمنظور مѧن خѧلال الفѧروق فѧي حجѧم الموضѧوعات التѧي یتناولھѧا 

المدروسѧة مѧن  المنحوتة. والمقاعدالمتنوعة في ملء وتزیین الجدران والأدوات  بأشكالھالنقش  استخدم

وثمѧة منحوتѧة . تفѧاف حولھѧاتوضع فѧي الفѧراغ لیѧتمكن المشѧاھد مѧن رؤیتھѧا كاملѧة بالال: جمیع وجوھھا

المنحوتѧة المدروسѧة مѧن واجھѧة واحѧدة وھѧي بالضѧرورة . توضع في الفѧراغ ولكنھѧا مثبتѧة علѧى خلفیѧة

  : وتقسم إلى مجموعتین. متلازمة مع الخلفیة

  ) 17شكل رقم . (المنحوتة المعالجة بطریقة بروزھا الملحوظ فوق الخلفیة

  )18شكل رقم . (یةالمنحوتة الغائرة والمعالجة في عمق الخلف

ِّفة للتكوین مع مثیلاتھا في  ً بناءً على أبعادھا، وعلى المقارنة بین العناصر المؤل وتصنف المنحوتة أیضا

شѧكل رقѧم (، منحوتѧة أكبѧر مѧن الحجѧم الطبیعѧي )19شѧكل رقѧم (منحوتѧة بѧالحجم الطبیعѧي: الواقع فیقال

والمنحوتѧة الصѧغیرة كمѧا ھѧي الحѧال فѧي  ، منحوتة أصغر من الحجم الطبیعي مثل القطعة النقدیѧة،)20

  ).المیدالیة والتماثیل الصغیرة(

وھѧذا التصѧنیف لѧھ حضѧوره . وأما التصنیف الآخر یعتمѧد علѧي الجانѧب الفكѧري أو الموضѧوع

  : على المستویات الاجتماعیة المختلفة ومن الممكن ترتیبھ على النحو الآتي

  . بادةالنحت الدیني أو الطقوسي، ویرتبط بأماكن الع 

النحت النصبي، ویѧرتبط بالأحѧداث التاریخیѧة والشخصѧیات الوطنیѧة وینصѧب فѧي الشѧوارع والسѧاحات 

  . وفي مواقع المعارك والأحداث

  . المنحوتة المعماریة وتقام أمام المباني أو على جدرانھا 

  . الأمة في المتنزھات والحدائق إحیاء لذكرى الأحداث المھمة وعظماء وتوضعالمنحوتة الحدائقیة 

وتتمثل ھذه المنحوتة في المیدالیات والأوسمة والدروع، كما ینضم إلیھا سكّ العملة : المنحوتة الصغیرة

  .والأختام
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أي لم یبن الإنسѧان , كانت تقام من أجل ھدف معین  الأوليالأعمال المعماریة  ھذهونلاحظ أن 

 وھѧѧذه,  فیѧھلمكѧان یتعبѧد  وحاجتѧѧھلمѧأوى ا إلѧيالأشѧیاء مѧن أجѧѧل ذاتھѧا وإنمѧا لتلبیѧة حاجѧѧة الإنسѧان  ھѧذه

  .من الفن ولیس من شانھا إبداع أعمال فنیھ  لا تنبعالحاجات 

مѧدلولھا  لا تسѧتمدفالبدایة الحقیقة لفن العمارة ھي التي تتمثل في الأبنیة التي لھا وجودھا المسѧتقل التѧي 

مѧارة أسѧم العمѧارة المسѧتقلة الع ھѧذهمن ھدف أو حاجھ خارجیھ بل تحملھا في ذاتھا ویطلق ھیجل علѧي 

یمكѧن القѧول أن  وإجمѧالا .علѧي نحѧو رمѧزي  إلاشѧكلھا أن یعبѧر عѧن مѧدلولھا  لا یسѧتطیعوھѧي عمѧارة 

المرتبطѧة بالجانѧب التقنѧي والموضѧوعي تنحصѧر فѧي عناصѧر العمѧل   الإنشѧائیةسمات وممیѧزات القѧیم 

  :الفني وھي

وھѧذا الѧنمط یتضѧمن مجموعѧة مѧن , العمѧل الفنѧي ھلیѧإوھو الѧنمط الفنѧي الѧذي ینتمѧي :Attitude تجاهالإ

عام وھدف محدد للجماعة التي ینتمي  اتجاهالبعض وفق  العناصر المتكررة من السمات تتصل بعضھا

  .لیھا العمل الفنيإ

وتتمیѧѧز كѧѧل خامѧѧة , ھѧѧي الوسѧѧیط أو جسѧѧم العمѧѧل الѧѧذي یتكѧѧون منѧѧھ العمѧѧل الفنѧѧي :Materialالخامѧѧة 

  .تشكیلیة في تكوین العملبخصائص وممیزات تقدم حلولا 

 فھѧي, قائمѧاھي مجموعة العملیات التي یمر بھا العمل الفني حتي یصبح منتجѧا :  Tec, 1979eالتقنیة 

  ).31،م1979،أمیرة حلمي.(تمثل النظام أو النسق الذي ینظم الفنان من خلالھ مواده الفنیة

   Expressive and Plastic Values  القیم التشكیلیة والتعبیریة

مѧن وحѧدة العمѧل بمѧا یتفѧق مѧع  ھتحقق ھي العلاقات التنظیمیة الناجحة لعناصر العمل الفني وما

العناصر التشكیلیة للنظام المتفاعل مع خصѧائص  اكتسابوما یظھره النحات من مقدرة في , المضمون

ѧرة الإدراكیѧین الخامة الحسیة والتركیبیة بواسطة التقنیات المختلفة لتحقیق تفاعل بین الخبѧاھد وبѧة للمش

 .فكرة العمل الفني

  : أما بالنسبة لسمات وممیزات القیم الجمالیة

 الفكرالانسѧاني بھѧا یتمیز التي القیاسیة الفعالیات ممیزات أھم من واحدة الجمالیة المعاییر تمثل

 فѧي ھنѧاك صѧعوبة أن غیѧر ، المعنویѧة وانعكاسѧاتھا المادیѧة نتائجھѧا بكѧل الخارجیѧة الظواھر تقویم في

 وتكون الفن في مجال وخاصھ الغالب في نسبیھ تظل فھي ، منھا الجمالیة وخاصة المعاییر ھذه تحدید

 الجѧذور ذات المرجعیات الفكریة بجدل والاتجاھات المرتبطة الاراء تباین بفعل وحوار جدل حالة في

 الذائقѧة بحدود زاتھاوإفراخصائصھا  في وتتحكم الاتجاھات ھذه تحدد التي المختلفة والثقافیة المعرفیة

  . الجمالي والتقییم
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ً  تجسѧید ھѧو : الحѧر الجمѧال  وفѧن الزخѧارف والنقѧوش مثѧل منفعѧة أو غایѧة أي عѧن أصѧیل رائѧع بعیѧدا

ً  وأن الشعور بھ یكون, الأرابسك ً  تأمѧل الشѧيء الى یعود شعور وھو الرغبات عن منزھا ً  تѧأملا  مجѧردا

  .فھم دون یعجبنا وما الشكل إلا ھو ما التأمل موضوع وأن

مشروط مثل  جمال فھو وبالتالي شكلھ تحدد التي والمنفعة الغایة على یقوم جمال فھو :الجمال المقید أما

 والمعرفѧة الكشѧف یخاطѧب الѧذي الإبѧداع بѧل وتقلیѧدھا، محاكѧاة الطبیعѧة یستھدف لا الذي الفني الإبداع

  ) 320 ،2012 ،3العدد  مجلة مركز بابل. (الخالد جوھر الموجودات عن تبحث التي الحدسیة

الفنѧي  الموقѧف مѧن تنبѧع التѧي الجمالیѧة القѧیم یѧدرك أن قبل بھ یحس و الفن یتذوق أن فرد أي یستطیع لا

 فنѧي  عمѧل لكѧل الإنشѧائي بѧالتكوین یعѧرف مѧا مجموعھѧا فѧي تشѧكل فنیѧة عناصѧر لاحتѧواءه نفسѧھ

(composition )الجمالي الإدارك إن ( Perception ) بالقیم الوعي مراحل أھم من ةمرحل ھوإلا ما 

  .) 34 ،1994،ریاض عوض(  .الجمالیة

 قواعѧد علѧى المبنѧي الѧدقیق الفنѧي بѧالاداء والإنشائیة للنحѧت فѧي العمѧارة الجمالیة القیم وترتبط

والإیقѧاع  الانسѧیابیة والحركѧة العناصѧر وإنسѧجام الأشѧكال نسѧب فѧي التناسق على قائمة وأسس رصینة

ً  یشكل بما اللانھائي دادالامت وكذلك المدروس  ولا والملل الرتابة عن بعیدة سمات وخصوصیة ذو عالما

 جمالیة وقیم عمیقة روحیة مضامین عن یعبر الشكل الذي الى تتعداه بل الواقعي الشكل حدود عند تقف

  . خالصة

ل مجموعة من الصفات التѧي تمیѧز العمѧ) 1764( وفي إطار التصورات العامة فقد ذكر ولیم ھوغارت

  :نذكر منھا,وتعطیھ صفة الجمال , الفني

فѧѧي كѧѧل  نوعھѧѧا وإنمѧѧاالفنیѧѧة مھمѧѧا كѧѧان  الأعمѧѧالفالتناسѧѧب ھѧѧام وضѧѧروري لѧѧیس فقѧѧط فѧѧي : التناسѧѧب 

لذلك فѧإن تحدیѧد معنѧي الجمѧال فѧي البنѧاء المشѧید یجѧب أن یراعѧى فѧي تصѧمیمھ , الموجودات والكائنات

  .التناسب بین ضخامة شكلة وضخامة أجزائھ 

یشعر المتذوق معѧھ  باستمرارفالعمل الفني إذا كان مماثلا , إن التنوع عامل لھ تأثیره في الذوق :التنوع

  .بالملل والرتابة

أن یكѧون خاضѧعا  ینبغѧي،التنوع في الفن یجب أن لا یكون عشوائیا وبѧدون تخطѧیط  اعتمادإن  :التدرج

  . والمنشآت الفنیة الأعمالإن التدرج نجده في معظم , لتخطیط معین 

  ) 1994،34،ریاض عوض.(الفنیة عن التعقید الأعمالإن البساطة تعني إبعاد  :البساطة

 بѧین التزاوج إن)  12 ،م 2012 ،العمارة بأدي النحاتین( ذكر إیھاب اللبان في دراسة بعنوان

 یعѧد بینھمѧا والتѧأثر التأثیر لمفھوم الضیقة الحدود من ھوأعمق بما العمارة منجزات و النحت منجزات

ا ً ًا بالرغم ھدف  وسѧواء , النحѧات والمعمѧاري جانѧب مѧن المحاولѧة و بالبحѧث جѧدیر نھإقدمھ  من جوھریّ

 النحѧات لѧدى الھѧدف المتعѧاظم فѧإن , العكѧس أو العمѧارة وظیفة على للتشكیل الجمالیة المعطیات طغت
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 و البیئي البعد مع وینسجم للمجتمع الذاتي المخزون من ینبع جمالي نسیج ذات تشكیلیة رؤى نحو یتجھ

 یبحث أن أراد إذا لكل مجتمع الإبداعي بالإنجاز یلیق مستوى بالرؤیة إلى الوصول و المعاصرة الثقافة

 یرتكز حیث المعمار عن التمثال انفصل وعندما. الشعوب بین الحضاري تمیزه و المعاصرة ھویتھ عن

 فقѧد الكاتدرائیѧة ، فѧوق مѧن یطѧل أو شѧرفة، بѧارزة أو كتلѧة یحمѧل أو نتѧوء، على یضجع أو جدار على

 أن إلѧى النحتیѧة، علѧى الكتلѧة مصѧطنعًا سѧندًا یضیف أن النحات من وتطلب وتوازنھ، استقراره التمثال

   .كتلتھ صمیم من التمثال ارتكاز تجعل صیغة إلى النحت عباقرة من عدد توصل

 التѧزامن وھѧ والتѧاریخي بѧل المعاصѧر النحѧات إلیѧھ یسѧعي الѧذي المحѧوري العامѧل ظѧل وقѧد

 الحضѧارة نحѧاتي أن النھضѧة یتبѧین لѧك عصѧر ونحѧت الرومѧاني النحѧت تشѧاھد  وعنѧدما .والاسѧتقرار

 التماثیѧل أن ثم نلاحѧظ ومن الأول، المقام في والواقعیة بالمثالیة اھتماما یولون كانوا العظام ألأوروبیة

   .النحتي العمل بكتلة لھا علاقة لا ودعامات صناعیة أعمدة على تستند

الحجѧر  فѧي المنحѧوت ونظیره الطبیعي النموذج بین الجوھریة، والبنیویة الفیزیائیة ن الفوارقإ

 علѧى مرتكѧزًا وعضѧلات وأوتѧار أربطѧة مѧن ومصѧنوعًا مفرغѧًا الحѧي الكѧائن یكون وبینما الخشب، أو

 ذجالنمو في كما الداخلي تزانالإ مقومات على ینطوي ولا مصمت الحجري التمثال عظمي، فإن ھیكل

 للتوفیѧق المعماري الھندسي والتقریب التحریف أنواع إلى اللجوء النحاتین على ثم فإن ومن العضوي،

 الغرب نحاتو یتوصل ولم البنیویة، صفاتھا ضوء في الذاتي استقرارھاوبین  الكتلة النحتیة متطلبات بین

 اللتѧان والأكادیمیѧة الكلاسѧیكیة دتقالی على تمردوا حینما الحداثة، بدایات مع إلا لتلك المشكلة حلول إلى

 ومتѧراكم مѧواز لتحѧول نتیجѧة التحѧرر ذلѧك كѧان .الطبیعѧة فѧي الأعلى النموذج الالتزام بمحاكاة فرضنا

 الفن أھداف في رادیكالي تغییر علیھ مما ترتب والصناعة، والعمارة التصمیم ومجالات الفكر لتیارات

 ). 12 ،م  2012،إیھاب اللبان ( .الفني سلوب الأ ثم ومن والتصمیم والصناعة

ًا  August Rodin رودان أوجست " نجد أن الفنان الحدیث النحت في  التѧوازن لفكѧرة كبیرًا قدم تحدیّ

 أواخѧر فѧي  دیجѧا إدجѧار  أبѧدع كمѧا الخѧزف، مѧن الѧذي صѧاغھ " La Tonglear " تمثال بعنѧوان في

 كتمثѧال والحركѧي، الѧذاتي والاسѧتقرار بѧالاتزان تتسѧم النحѧت أعمѧال من عشر بمجموعة التاسع القرن

 التѧي الكبیѧر، الأرابیسѧك علѧى تنویعѧات ومجموعѧة ، 1880 عѧام "عشѧر ربیعѧا الأربعѧة بنت راقصة"

 أنطѧوان " حقѧق حین في الجسد أعضاء باقي یطیر بینما ساق واحدة، على النموذج ارتكاز على تعتمد

 على یستند الذي ھرقل، تمثالھ في الإغریقي على النھج الاتزان قوة   Antoine Bordello  بوردیل

 فѧإن وتمویلھѧا اقتصѧادیاتھا لھѧا كبѧرى صناعة والإنشاء العمارة ولأن, ) 21(شكل رقم  .صخریة كتلة

 ظھرت وحین محدود، غیر بطموح أفكاره عن التعبیر من الازدھار مكنھ عصور في بھا الفنان التحام

(  .مѧار ظھѧر التѧزاوج بѧین منجѧزات النحѧت والعمѧѧارةبروائѧع المع مقرونѧة الكبѧرى النحѧت جمالیѧات

 ).13 ،2012،مصطفي الرزاز
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 بذاتھ، مؤسسھ صبح أ الذي النحات وطموحات أحلام تقزمت العمارة عن النحت انفصال وعند

 الحداثة دوافع من وكان.صرحيال النحت زمنیة لفترة تقریبًا واختفى القاعدة على الصغیر التمثال فظھر

تخصصѧات  إلѧى وتجزئѧة الفѧن الطقѧس، وعѧن  الحیѧاة عѧن انفصѧالھ دوافѧع واكتشѧاف فѧنھذا ال مراجعة

 مѧن فنѧزع النحѧت علیѧھ، ومتعѧال الثѧاني عѧن منفصѧل كѧل والعمارة والحفر والنحت الرسم وأقسام مثل

 وللوحѧة إطѧار لآخѧر، مكѧان مѧن بھѧا ینتقѧل قاعѧدة للتمثѧال وأصѧبح الجѧدار، على من واللوحة المعمار،

والفراغѧات  بلوحاتѧھ الجѧدران تزویѧد الفنѧان یتѧولى ثѧم ینُشѧئ، والبنѧاء یخُطѧط المعماري حوأصب بالمثل،

 بینمѧا المصѧور، وعѧن النحѧات عѧن البنѧاء وبمعѧزل الѧذي صѧمم المعماري رأي عن بمعزل ،بمنحوتاتھ

 فѧي ومنظریѧھ الفѧن أكادیمیѧات صѧنفتھا ثѧم ومѧن المعماري، مع العلاقة متلازمة الفنون الزخرفیة ظلت

 ).13 ،المرجع السابق(  .الجمیلة مقام الفنون من دنیا بةمرت

 والطوطمیة اللیبیري النقاء لدمج بیكاسو ثم سعى ومن: الرزاز في ذات المقال ویشیر مصطفي

ًا  تعید التي التكعیبیة إلى لیتوصل الأفریقیة  "براك" مع وحطم وبالكتلة، بالعمارة التصویر ارتباطرمزیّ

 توصѧل ثѧم .بالطاقѧة مشѧحونة حقول إلى الكتل إعادة تحویل خلال من لإنسانيا والجسد الشكل مقاییس

 Oskar schlemmer" " "أوسكارشѧلیمر Bauhouse" " "الباوھѧاوس فنانѧا" مѧن كѧل بѧالتزامن

إلى  العشرین القرن من العشرینیات بدایة في " Alexander Archipenko " "أرشیبنكو الكساندر"و

 ذات تشخیصیة نحتیة كتل في صیاغة أخرى، ناحیة من والنقائي ناحیة من التكعیبي البحث استخلاص

 وحسѧابات بالفراغѧات وعلاقتھѧا الكتѧل، حركیѧة وانسѧیاب وتراتѧب تكتلھѧا، فѧي متحѧرر طѧابع معمѧاري

 لتراتب حركیة بانسیابیة تمیزت التي التشخیصیة، النحتیة الكتل عمارة على الداخلي والخارجي الضوء

  .بالفراغات  قاتھاالكتل وعلا مستویات

 أعمѧال فѧي أكبѧر بدرجѧة معماریѧة كتل إلى النحت ویتحولالنحت كتل معماریة والعمارة تشكیل نحتي 

 یبلѧور ثѧم الماضѧي، القѧرن عشѧرینیات منتصѧف فѧي Jacques lipchits" لیبشѧز جѧاك" النحѧات

 النحѧت بكتѧل أشѧبھ فراغѧات بѧلا معماریѧة كتѧل Constantin Brancusi" برانكѧوزي كونسѧتانتین"

ً  الفنان وقدم للھیئات المعماریة، وطوعا تلازما اللذان القدیم، والمصري الآشوري  ثѧم آخѧر نحتیѧًا عملا

بنزعتھѧا  ضѧي المѧا القѧرن ثلاثینیѧات منѧذ النحتیѧة " Henry Moore " "مѧور ھنѧري" بحѧوث جѧاءت

 انسیابیة فراغیة تلك الفراغات، تحتضن التي للكتل الكونتوریة الخطوط بانسیاب العضویة، المعماریة

 .متعامدة

 كتѧل " George Vanlongrloo " "نجرلѧو فѧانلو جѧورج" یبنѧي الأربعینیѧات منتصѧف وفي

 مثѧل الѧروس البنائیѧة نحѧاتي مѧنھج متبعѧًا  الزوایѧا حѧادة متعامѧدة قوالѧب من طبیعة معماریة ذات نحتیة

 Theo van " "وسѧبرجد ثیوفѧان " مثѧل والھولنѧدیین " Kasimir Malevich "كѧازیمیر مѧالیفتش"

Dosburg " اودي أنتونیو«سباني ویزاوج الأѧجAntonio Gaudi  يѧاره فѧین معمѧس بѧي الحѧالنحت 
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 كل وعلاقة لألوان ا وبین الداخلیة والفراغات الكتل بین فیھ جمع في برشلونة، الصرحیة العمارة وبین

 جѧاودي بقѧدر أفكѧار Le Corbusier لوكوربوزیѧھ" الفرنسѧي استخلص المعماري بالضوء، فیما ذلك

 البنائیѧة فنѧان یظھѧر 1920 عѧام والحѧرف للفنون الدولي المعرض وفي .سي الھند الاختزال من واسع

 المعمѧاري قѧدم صѧرحھ حیѧث بالحدیѧد، البنѧاء لعصѧر التقنیѧة بأفكѧار العمѧارة "تاتلن فلادیمیر" الروسي

 بني 1959 وفي عام ,الأسطوري  بعالطا ذات والحركة قیم العمارة بین یجمع الذي الحلزوني الفراغي

ًا "Day schnabelشنابل  داي" النحات   .الحجر من مدینة بعنوان تكاملیًا معماریاً تكوین

 مѧع الحѧدیث الإنسѧان تѧاریخ فѧي أخѧرى مѧرة المعماریѧة الصѧروح فѧي ظھورھا النحتیة الأفكار وتعاود

 1952 بمیلانѧو الصѧناعي العѧرض خللمد المعماري التكوین في كما للبناء العصریة اكتشاف التقنیات

 یسѧتعید وبینمѧا . 1959 عѧام الخشѧب مѧن " Pitcairn " تسѧمیتھا علѧى اصطلح التي والكتل المعماریة

 Isamu "ناجوشѧي سѧامو إ " النحѧات یسѧتعید النحѧت، فѧن وقѧیم خیѧال المعاصѧرین المعمѧاریین

Naguchiًا عنصرًا 1939 عام  یشѧبھ وفیمѧا, عѧامود  تѧاج بعنѧوان النحتѧي الصѧرحي عملھ في معماریّ

 مѧن تمثѧال الطѧائر  Joan Miro  میѧرو جѧوان ینحѧت الانسѧیابي المعمѧار ذات الملاھѧي مدینѧة معمѧار

 .البرونز

 التصѧمیم جماعѧات لفضѧل والتصѧمیم والعمѧارة النحѧت بѧین المتفاعѧل التوحѧد حضѧارة وتعѧود

 .ھولندا يف Distigl والدیستیل ألمانیا، في  Pauhause مثل الباوھاوس الكبرى

 الصѧناعیة، والثѧورة العصر فلسفة مع تجاوباً أوروبا، و فرنسا في Art deco الجدید الزخرفي والفن

 المتقدمة للتقنیات یصلح الذي والمعمار الكمي، للاستنساخ القابل للتصمیم مغایرة رؤیة من وما تطلبتھ

 .بالمثل نحاتین الكبار المعماریین صبح أ و في الإنشاء،

 الجѧو بمتاحف الرائعة المعماریة كتلتھ یصمم Frank Gehry جیري فرانك عماريالم ونرى

یده  راحة في المفضفضة الأوراق تجعید بواسطة بنیویورك مانھاتن وجزیرة سبانیا بأ بلباور جنھایم في

 .المتجѧددة وخامѧات البنѧاء بتقنیѧات عمѧلاق صѧرح إلѧى ترجمتھѧا الإنشѧائیین إلى یوكل ثم ، قدیر كنحات

 والتي حولت  Bukminster Fullerفوللر بوكمنستر قدمھا التي الفلسفیة الفكرة ثمرة التفكیر ذلك كان

 .الفضاء عصر مع لیتوافق كلیة بصورة الإنشائي الفكر مجرى

 أدوات و خامѧات مѧن متѧوافر ھѧو لمѧا إعتبѧارات یضع تاریخھ طوال الإنسان ظل  فوللر یقول

ً  الآیة، قلب إلى حاجة في الآن ولكننا اره،أفك لصیاغة أساسیة تنفیذ كشروط وطرق  یكѧون أن من فبدلا

 تحقیق سبل في یبحثوا أن التقنیین وعلى تمامًا، منفتح بأفق یصمم الآن فإنھ للحدود التقنیة أسیرًا الفنان

 .حي واقع أفكاره إلى

 لقلقا من حالة حلقت ضي الما القرن من السبعینیات وطوال الستینیات من الثاني النصف وفي

 أخѧرى، ناحیѧة مѧن العلمѧي التقѧدم وبѧین ناحیѧة، مѧن والأدبي الفني الخیال بین المسافة تغیر طبیعة على
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 حیث الإنساني التاریخ طوال كان ما عكس على الثاني، لحساب الأول تأخر على ظھرت شواھد حیث

 المسѧتویین علѧى بعѧد تتحقق لم والتنبؤ بمنجزات المستقبل، استشراف قاطرة الفني والأدبي الخیال كان

 الفضѧاء معامѧل فتبنѧت الفائقѧة، بالتقنیѧات الفنѧي الإبѧداع لѧربط مسѧاعي ظھѧرت ثم والتقني، ومن العلمي

ѧا فظھرت الھائلة، تقنیاتھا على تعتمد فنیة تجارب الكبرى شركات الاتصالات و الأمریكیة ً  تѧرتبط فنون

 لیحѧل القاعѧدة، وتمثѧال الحѧائط لوحѧة ةفكر معھ تراجعت مما واللیزر والھولوجرام، والضوء بالحركة

 فѧي تحѧول رادیكالیѧا ذلѧك كѧان وحراریة، ومغناطیسیة میكانیكیة قوى تحركھا في الفراغ ھیاكل محلھا

 وبالتراث وبالمجتمع الفن بالجمال علاقة عن طویلة لقرون إستقرت قواعد معھا إھتزت العصر، فنون

 مѧا مفھѧوم توظیѧف فѧي لھم الفضل فنانین ید على سیةقیا  ھندسیة أولیة وإستخلاص صیغًا ، وبالرموز

 .التشكیل فنون إلى طریقھ یجد أن قبل العمارة مجال في الحداثة بعد

 كرد العضویة، النزعة والعشرین إلى الحادي القرن في العمارة تحول إلى التیار ھذا ساھم وقد

إلѧى  الفѧن النحتѧي وعѧاود الحѧس االمعمѧار ومعھѧ إلѧى والمنحنیات ألاقواس فعادت الھندسي فعل للتجرید

مصѧѧѧطفي . (لیكشѧѧѧف لنѧѧѧا القѧѧѧیم البصѧѧѧریة للتشѧѧѧكیل بѧѧѧین فѧѧѧن النحѧѧѧت والعمѧѧѧارة وفطرتѧѧѧھ، إنسѧѧѧانیتھ

  .)15 ،2012،الرزاز

سس الجمالیة لعناصر الفѧن التشѧكیلي وبنѧاء الأمن تعریف للفن و هویرى الدارس مما سبق ذكر

لإي عمل فني وأن الفنان لابѧد لѧة مѧن الإلمѧام التѧام التصمیم والتكوین الفني ھي من المتطلبات الرئیسیة 

بھذة العناصر والمفردات للممارسة العمل الفني بحیث أن لكل منھا قیم جمالیة وفكریة لتوصیل الرسالة 

  .التي یؤدیھا العمل الفني 

ً  تكون العمارة أن و ً  فنا ة أو حقبة للمرحل والنظام السیاسي السائد المجتمع فكر عن تعبیرھا حال في جیدا

ً  زمنیة محددة ً  نجاحھا الى أضافة  من ، العریقة اصولھ في المعماري النحت فن الى الرجوع أنو.وظیفیا

 الاشѧكال بھѧا امتѧازت وخصѧائص سѧمات ھنѧاك أن یكشف لنا نفسھا، القدیمة السودانیة الحضارة خلال

 ظھرت وقد, متمیزة وفنیة یةوجمال فكریة ودلالات قیما شكلت بحیث والمعماریة في تلك الحقبة النحتیة

  .الوظیفي والجمالي التكوین حیث من واضحة بصماتھا
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  : الفصل الثالث

  لمحة تاریخیة لفن النحت والعمارة :المبحث الأول

  :تمھید 

 و التاریخ العام خلال العمارة و الفن تطور عن دارسة لتقدیم العمارة و فن النحت تاریخ یسعى

تاریخ الفن التشكیلي والمعمѧاري یحكѧي عѧن ایجابیѧات الانسѧان وعѧن الحیѧاة أمѧا , مالعال أنحاء جمیع في

  .التاریخ العام یحكي عن الحروب والدمار والخراب

 .ونتناول في ھذا المبحث علاقة فن النحت والعمارة عبر العصور التاریخیة المختلفة 

 تعبیѧر وسѧائل ومѧن ضارة الانسѧانیةالح تاریخ في عمیقة وجذور متمیزة مكانة والعمارة النحت لفنون 

 مѧن بشѧكل الفنیѧین بѧین مѧا صѧلة ھنѧاك وكثیرا مѧا كانѧت المادیة وحاجاتھ معتقداتھ وأفكاره عن الانسان

 الفѧن لتوظیѧف التجѧارب أھم من أن إذ قدیمة لأصول النحت والعمارة بین العلاقة ھذه وترجع الاشكال

م ومѧا وجѧد فѧي ھأبنیت في فن النحت ستخداما كان في معظم الحضارات القدیمة العمارة في في التشكیلي

  .الشواھد الآثریة

ً إكثرھا أفن النحت من اقدم الفنون و ً  نتشارا في العѧالم وقѧد یكѧون فѧن النحѧت قطعѧة صѧغیرة كمѧا  وتنوعا

أن النحѧت یشѧمل إلا ن كلمѧة نحѧت تعنѧي قطѧع أو حفѧر إن یكون تمثالا ضѧخما وعلѧي الѧرغم مѧن أیمكن 

  .م تشكیلیھا أو بناؤھا ایضاعمال التي یتالأ

عطائھѧا شѧكلا ومعنѧي لتشѧغل حیѧزا فѧي الفѧراغ الحقیقѧي الѧذي والعمل النحتي ھو التعبیѧر علѧي المѧادة لإ

نعیش فیة ویعتبر النحت من الفنون التي تطرق الیھا الانسان منذ العصور القدیمة فقѧد قѧام برسѧم وحفѧر 

ѧس بѧاطرة ویحѧي  ھوتلوین مایجول بخѧي العلѧدران التѧكنھا جѧنع . سѧة وادوأفصѧارة أتѧن الحجѧلحتة مѧس

شѧكال النحتیѧة المعابد والقصور وزینھا بالأ ىحجام مختلفة علي الصخور ثم بنأورسم ونحت الاشكال ب

والتي اختلفت وتنوعت بѧاختلاف المعتقѧدات الدینیѧة والنظѧرة الجمالیѧة عنѧد تلѧك الشѧعوب فظھѧر النحѧت 

ة التي تم اكتشافھا بفترات زمنیة متباعدة ونتѧاج ھѧذة الفتѧرات بالحجر والخشب والمواد المعدنیة المختلف

شاھد علي ان النحت كان ومازال حتي یومنا ھذا ضرورة حضاریة تمیزت بھا كل حضارة عن اخري 

  .بماقدمت من منحوتات مجسمة ونقوش بارزة وغائرة بمختلف المواد والاسالیب

عجѧاب بمѧا خلفѧة ذلѧك الانسѧان الأول ومѧدي الإ وماتزال آثار الإنسان فѧي الكھѧوف تحѧرك فینѧا مشѧاعر

  :سنتناول تاریخ فن النحت في بعض العصور.تفاعلة مع المادة والبئیة المحیطة بة 
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ُ  علاقة فن  1/1/3   النحت بالعمارة تارخیا

 : النحت البدائي : اولاً 

فѧي الطبیعѧة  ولى یسѧتخدم مѧا تѧوفر لدیѧة مѧن الادوات الموجѧودةتة الأأكان الانسان في بدایة نش

شاھدة من كائنات  مافكان یسجل علي جدران كھفة في اوقات إستراحتة . ولكنة تطور مع مرور الزمن

ً علѧѧي جѧѧدران الكھѧѧف, حیѧѧة وشѧѧكل ھѧѧذا الانسѧѧان  ،فقѧѧد حفѧѧر علѧѧي العظѧѧام وعلѧѧي الخشѧѧب ولѧѧون صѧѧورا

 )11،1990 ،عبدالرحمن المصري وآخرون. (الصلصال في اعمال فنیة مختلفة كانت تتمیز بالواقعیة

وكانت أغلب أعمال الإنسان البدائي تسیطر علیھا حاجة بیوجولوجیة ھي المحافظة علѧي الѧذات وعلѧي 

وعملѧت ھѧذة التماثیѧѧل ,أسѧاس حاجѧاتھم كѧانوا یصѧنعون تماثیѧل طینیѧة للحیوانѧѧات ثѧم یصѧیبونھا بالسѧھام 

ابوصالح الألفѧي  . ( بطریقة بسیطة بغرض أن یحصل الصیاد علي قوة سحریة علي الحیوانات الحقیقیة

 ,1985  ,30( 

ً فѧي فنѧون الأنسѧان  :العصر الحجري القدیم: ثانیاً  لعب فن النحѧت والѧنقش والرسѧم المحفѧور دور أیضѧا

ثѧار منتجѧات الإنسѧان الأول فѧي فѧن النحѧت أو مѧایطلق علیѧة إصѧطلاحا فقد كشفت لنѧا بعثѧات الآ, الأول

فقѧد كѧان ینحѧت , مѧاكن التѧي عاشѧة فیھѧاالفنیة فѧي الأ ثارالآ هوقد تم الكشف عن ھذ). الفنون الصغرى (

 .) 23 ،م 1999 ،سامیة بشیر.(التماثیل و كان ینقش بعض أدواتة وأسلحتة 

ومن خلال التقنیات الآثریة علѧي مخلفاتѧھ تشѧیر الѧي أن , ول مستھلك فقطنسان الأو لقد كان الإ

علي الفѧن حیѧث رسѧموا المشѧاھد المتعѧددة  تالناحیة إنعكس همعتقدات دینیة مختلفة وھذ ھالانسان إتخذ ل

لارا .(الرسѧوم لھѧا شѧكل عѧام وبلѧون أسѧود وأحمѧر  هھѧذ,كالصید والصراع الحربي ومطاردة القطعان 

    .)12 ،م2011،عصام

 ً  :النحت في وادي النیل وبلاد مابین النھرین: ثالثا

لآثѧار التѧي شѧملت دلѧت علیھѧا ا رهظھرت في وادي النیل وبلاد مابین النھرین حضارات متطو

 .أعمال النحت والعمارة وإستعمال المعادن والحجارة والفخار وتشید المدن

 .)14،م 1990 ،عبد الرحمن المصري واخرون( 

ً أبوصѧالح الألفѧي فѧي كتابѧة  إھѧتم ) 48 ،1985 ،المѧوجز فѧي تѧاریخ الفѧن العѧام(ویضیف أیضѧا

ثѧم , أمرھا تعمل من الصلصال ثم تحرق  وكانت في أول,قدم العصور بصنع التماثیل أالمصریون منذ 

وقبیل عھد الأسرات بدأ المثال المصري یصنع التماثیل من الحجر وھو , إستخدم العاج في عمل تماثیل

مѧن ) سѧرة الرابعѧة والخامسѧةالأ(ویعتبѧر عصѧر الاھѧرام . المادة التي تناسب عقیدتھم فѧي خلѧود التمثѧال

ون یصѧѧنعون تمѧѧاثیلھم مѧѧن الحجѧѧر والخشѧѧب وكѧѧانوا كѧѧان المثѧѧال, ازھѧѧي عصѧѧور فѧѧن النحѧѧت المصѧѧري 

  .)41،م2012،مال حلیمآ. (یلونونھا لتصبح أكثر محاكاة للأصل الطبیعي 
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 ً  :النحت في بلاد مابین النھرین : رابعا

في بلاد مابین النھرین ظھرت حضارة لاتقل ) 1990،16( ذكرعبدالرحمن المصري وآخرون

عمѧѧال النحѧѧت أحتѧي أن ,النحѧѧات كثیѧرا بأعمѧѧال الحفѧر البѧѧارزھѧѧتم إولقѧد ,شѧأنا عѧѧن حضѧارة المصѧѧریین 

 . المجسم كانت تلتصق بخلفیتھا وكأنھا نحت بارز

الأعمال تلك التي تصѧور انتصѧار دارا  هلقد أرتبط النحت والفن الفارسي بفن العمارة أشھر ھذ

 ھلحیوانیѧة ولكنѧونرى ھنا الفنان الفارسي اظھѧر حریѧة فѧي نحѧت الأشѧكال ا) 9شكل رقم (  أعدائھعلي 

ً بأسلوب التقلید في تصویر الشكل  ىبق  ).16, 1990, عبدالرحمن المصري وآخرون( .الإنسانيمقیدا

أختѧام  إلѧيالمسѧطحة التѧي لѧم تلبѧث أن تحولѧت  الأختѧامأما النحت البارز في ذلك العصر كان یركز في 

طبیعѧة أرضѧھم  إلѧيع ذلѧك و النحѧت المجسѧم والبѧارز والصѧور الجداریѧة والزخرفѧة ویرجѧ,  أسطوانیة

  .الحفر علیھا واستعملوا ومبانیھمالأشوریون ألواح المرمر لتزین جدران قصورھم  وأستخدم, الجبلیة

 .)154, م 1993, ثروت عكاشة (  

 :القدیم السوري النحت

السѧنین ومارسѧوه فѧي  آلاف منذ النحت عرفوا فن القدماء السوریین أن الأثریة المكتشفات تبین

 اسѧتخدموا بѧل ,معینѧة مѧادة منحوتѧاتھم علѧى صѧنع في السوریون الفنانون یعتمد ولم ، ناطقھمم مختلف

القدیمة  العصور في الطینیة، المنحوتات كانت وقد والعاج، والمرمر والجرانیتكالبازلت  متعددة، مواد

 العѧاج أمѧا, يالتجریѧد الطѧابع علیھѧا ویغلب أو الرموز، التمائم صنع في یستخدمونھا العامة بین شائعة

 تقدِّمھا أو قصورھا، بھا تزیِّن التي أو النافذة الحاكمة الطبقة تماثیل صنع في إلا یُستخَدمان فلم والمرمر

 دور یقتصر ولم .القدیمة العھود في للطقوس الاحتفالیة  نموذج المنحوتات ھذه وتعتبر .قرابینَ للمعابد

 ارتѧبط النوعین، وإنمѧا من مزیج على أو منفردة، انیةحیو أو تماثیل إنسانیة على السوریین عند النحت

 ً ً  ارتباطا ً  أن یكون كاد حتى العمارة بفن وثیقا  .) 22 ،2010،تغرید شعبان ( .منھ جزءا

لقѧѧد مѧѧر النحѧѧت الإغریقѧѧي بمراحѧѧل مختلفѧѧة  )م.ق 400،م. ق 1100:( النحѧѧت عنѧѧد الإغریѧѧق 

وكان للمعتقدات الدینیة أثرھѧا ,ي الإبداع درجة عالیة ف إليأن یصل  استطاعحتي  تطورهساعدت علي 

بصغر الحجѧم  واتسمتكانت تصنع تماثیل الآلھة من الفخار أو من خشب الأشجار , الواضح علي الفن

ثم تطور النحت حیث أستعمل النحات ,الساقین  والتحامالزراعین بالجسم  والتصاق الأسطوانيوالشكل 

 .)41 ،م20011،لارا عصام.(مواد الحجارة والرخام

تستخدم لتزین المعابد علѧي الواجھѧات  الأحیانالنحت الإغریقیة في أكثر من  أعمالولقد كانت 

كذلك أقیمت التماثیل لأغѧراض تذكاریѧة لتخلیѧد الانتصѧارات التاریخیѧة وتسѧجیل ,والأفاریز والمحاریب

ي النحѧت الحجѧر فѧ الإغریѧقوأسѧتخدم . الجنائزیѧة والتوابیѧت التذكاریѧةالمعاھدات بѧین الѧدول والنصѧب 
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 2008 ،تھاميھشام (  .الجیري والرخام والبرونز والطین المحروق والخشب والذھب والعاج والحدید

  .) 13 ،م

  )م .ق 300 -م .ق 400(  :النحت عند الرومان

وبعѧد , التي كانت تمتѧاز بالبسѧاطة الإغریقكانت حیاة الرومان مترفة ومعقدة علي عكس حیاة 

ً لتخلیѧѧѧد عظمѧѧѧة أن انتھѧѧت مرحلѧѧѧة النقѧѧѧل  مѧѧѧن التماثیѧѧل الإغریقیѧѧѧة بѧѧѧدأ النحѧѧѧات الرومѧѧاني یعمѧѧѧل جاھѧѧѧدا

وكѧѧان النحѧѧت  .والخاصѧѧةالرومانیѧѧة وقѧѧد أقیمѧѧت التماثیѧѧل فѧѧي السѧѧاحات والمبѧѧاني العامѧѧة  الإمبراطوریѧѧة

وأبتعد النحات الروماني , الروماني واقعي ویعبر عن الفردیة في أدق تفصیلاتھا بحیث تحاكي الطبیعة 

يَ  فѧي ھامѧّة فنیѧة إنجѧازات الرومѧان حقѧق وقѧد)  124،المرجѧع السѧابق.( ریة والخیѧالعѧن الشѧاع مجѧال

ً  شكّلا اللذین )الجسم الأعلى من النصف تصویر(  والبورتریھ البارز النحت ً  جزءا أصالتھم  من عضویا

ً  .القومیة ً  یتركѧوا لѧم النحѧت، فѧإنھم فѧن أنѧواع بمختلѧف الرومѧان لاھتمѧام ونظѧرا  إلا اقѧعالمو مѧن موقعѧا

ً  تقام التي من التماثیل بعدد وزیَّنوه   ) 78 ،تغرید شعبان.( لأصحابھا  تكریما

 :فن العمارة عبر الحضارات القدیمة 2/1/3

ً  أنحѧاءلقد تطورت العمارة عبѧر التѧاریخ فѧي جمیѧع  ھѧذا التطѧور مѧن  باسѧتقراءالعѧالم ویظھѧر ذلѧك جلیѧا

ѧѧع حضѧѧة لواقѧѧت نتیجѧѧي تكونѧѧة التѧѧدارس الفنیѧѧلال المѧѧلةخѧѧولات ذات صѧѧن . اري أو تحѧѧي مѧѧنتناول بشѧѧس

لعكس العلاقة بѧین النحѧت ) ,الرومانیة, الیونانیة,الرافدیة,المصریة(متمثلة في  أشھر الحضارةالتفصیل 

  .والعمارة عبر العصور المختلفة

 :العمارة في الحضارة المصریة

ً بالھندسѧѧة  اارتباطѧѧالنحѧѧت والرسѧѧم والѧѧنقش  مثѧѧل, القدیمѧѧةالفنѧѧون المصѧѧریة  ارتبطѧѧتلقѧѧد  وثیقѧѧا

ً مسѧѧتقلاً وإنمѧѧا كانѧѧت تسѧѧتخدم مѧѧن اجѧѧل زخرفѧѧة المعابѧѧد والمقѧѧابر لقѧѧد . المعماریѧѧة ولѧѧم یمثѧѧل أي منھѧѧا فنѧѧا

ومن أھم ممیѧزات خصѧائص . العمارة المصریة القدیمة بأشكالھا وممیزاتھا التي نشأت علیھا  احتفظت

 لѧىالѧداخل مѧن أع ىإلѧخارجیѧة ومیلھѧا العمارة المصریة القدیمѧة ھѧي الفخامѧة وزیѧادة سѧمك الحѧوائط ال

ولقد انفردت العمارة بطراز خѧاص . الأشكال المستطیلة أو المربعة المتحاورة أو المتداخلة  واستعمال,

الطبیعѧѧة الجغرافیѧѧة للمنطقѧѧة  :ھѧѧيالعوامѧѧل  وھѧѧذه ,متفاعلѧѧةبھѧѧا وھѧѧو طѧѧراز نѧѧابع مѧѧن عوامѧѧل مشѧѧتركة 

   )96, م2008,توفیق احمد(.كانت سائدة في تلك العصور ثم العقیدة التي يوالتكوین الجیولوجي والمناخ

ً علѧ الأسراتفن العمارة المصریة قبل عھد  المبѧاني وذلѧك بمѧا  ىكان الطابع الروحѧي مسѧیطرا

لقد . مصادر الطبیعة ىعل تنوعھا في اعتمدتالطرز التي كانت سائدة  وأن, وعظمةمن ضخامة  توحیھ

ونسѧب , فراغѧات الجѧدران إلѧيقدیمѧة تناولѧت نسѧب الفتحѧات قامت العمارة القدیمة علѧي أسѧس ھندسѧیة 

   .)18 ،م1987 ،عفیفي البھنسي. ( قوالب الطین  انتظامعرضھا ولقد ساعد علي ذلك  إليطولھا 

  



52 
  
 

  :  العمارة الرافدیة 

 ةتعѧѧد حضѧѧارة بѧѧلاد الرافѧѧدین مѧѧن العمѧѧارات العریقѧѧة وذات التѧѧاریخ الطویѧѧل وذلѧѧك بسѧѧبب كثѧѧر

 .وغیرھم والبابلیینالسومریین  إليواردة علي المنطقة من الأشوریین الأعراق والحضارات ال

كانѧت ,یمتاز فن العمارة في منطقة الرافدین بالخصائص التي حѧددتھا طبیعѧة المنѧاخ والأرض    

صغیرة تتمیز  مسطحاتالمباني في عمارة بلاد الرافدین سواء سكنیة أو دینیة تتكون من فراغات ذات 

ً في تلك المنطقة باستطالتھا وذلك حت ً سائدا ً إنشائیا كما تمیزت . ي یتم تغطیتھا بالأقبیة والتي كانت نظاما

العمѧѧارة فѧѧي تلѧѧك المنطقѧѧة بوجѧѧود الأسѧѧوار علѧѧي مختلѧѧف أنواعھѧѧا سѧѧواء المحیطѧѧة بѧѧالبیوت السѧѧكنیة أو 

ابѧات كمѧا تمیѧزت بوجѧود البو.الضѧخمة التѧي تحѧیط بالمѧدن  الأسѧوارالسمیكة المحیطة بالمعابد أو حتѧي 

ثѧور الضخمة ذات الزخارف والحلیات مثل بوابة عشتار حیث وضع فیھا بعض الزخѧارف علѧي شѧكل 

  .) 19, 15 ،م2010،رفا اسماعیل.(آدمي ملتحي مجنح برأس

 :العمارة الیونانیة 

 أطرافھاتتوسطھا المرافق العامة ومكاتب الدولة وعند  بجوار المرتفعاتأقام الیونانیون مدنھم 

مباني جمیلة  إليالمباني من المظلات البسیطة  ھذهتطورت . تي تنحت في سفوح المرتفعاتالمسارح ال

حیث , الموجودة في المعبد الآلھةعن  شيءوقد أضیفت إلیھا أعمال النحت بقصد الزخرفة ولكي تروي 

, ھѧرتوازدوعنѧدما تقѧدمت العمѧارة . كانت التقالید ھي تقدیم الطقوس الدینیة حول حجرة بداخلھا تمثال

مظلѧѧة تمتѧѧد مѧѧن سѧѧقف الحجѧѧرة القدیمѧѧة عنѧѧد مѧѧدخلھا تعتمѧѧد علѧѧي  فأقامѧѧھقѧѧام المعمѧѧاري بحمایѧѧة المعبѧѧد 

ولѧم یھѧتم الفنѧان الیونѧاني . كانت المھم الأساسیة للمعبد ھي حمایѧة تمثѧال الإلѧھ المقѧام بالѧداخل, عمودین

حѧѧوائط الخارجیѧѧة للمعبѧѧد سѧѧطوح ال إلѧѧي اھتمامѧѧھ وجѧѧھبѧѧل , الѧѧداخلي ولا بتصѧѧمیمةبѧѧالفراغ داخѧѧل البنѧѧاء 

ً تذكاریا أو قطعة من النحت تلیق بتمثال   .الذي یسكنھ  الإلھلیجعل منھ نصبا

مثѧѧل الخشѧѧب  وأنواعھѧѧاأشѧѧكالھا  اخѧѧتلافتѧѧوافر للفنѧѧان الیونѧѧاني كمیѧѧات كبیѧѧرة مѧѧن خامѧѧات البنѧѧاء علѧѧي 

 الأحجѧارفѧي تثبیѧت  أعتمѧدبѧل  الإسѧمنتولم یستخدم المعماري المواد اللاصقة في البناء مثѧل . والرخام

یعتبѧѧر بنѧѧاء المعبѧѧد . خѧѧوابیر مѧѧن الخشѧѧب أومѧѧع بعضѧѧھا الѧѧبعض علѧѧي مشѧѧابك مصѧѧنوعة مѧѧن البرونѧѧز 

ومثѧال لѧذلك معبѧد البѧارثینون . وتصمیمة من أھم النماذج التي یمكن من خلالھا دراسة العمارة الیونانیة

(Parthenon) . ویمكن الوصول م 20×46شید المعبد من حجر المرمر علي مساحة مستطیل ً  ھلیإترا

علѧى جѧدران المعبѧد إفریѧز مزخѧرف بنحѧت أیوجѧد فѧي ,من خلال ثلاث درجات مѧن جمیѧع الاتجاھѧات 

ً بصѧور جمѧاھیر الشѧعب تحمѧل , بارز وفي الإفیریز الѧداخلي یقѧع أسѧفل السѧقف نحѧت فѧدیاس موضѧوعا

ابѧد الإغریقیѧة وھѧي العمѧود ذو وقد وجدت ثلاثة أنواع من الأعمدة في المع یناثآالھدایا لإلھتھم العظیمة 

).  10( انظر الشكل رقم , الطراز الدوري والعمود ذو الطراز الأیواني والعمود ذو الطراز الكورنتي 

  ) 147،150 ،م 2007،عبدالعزیز أحمد(



53 
  
 

 :العمارة الرومانیة

الحضѧѧѧارة الرومانیѧѧѧة ھѧѧѧي حصѧѧѧیلة الفنѧѧѧون والحضѧѧѧارات السѧѧѧابقة المحیطѧѧѧة بھѧѧѧا ومѧѧѧن أھمھѧѧѧا 

, العقѧودعناصѧر معماریѧة جدیѧدة مثѧل  واسѧتخدامالفنѧي  بالأبѧداعوتمیزت العمارة الرومانیѧة , ةالإغریقی

  .) 43, 41 ،م 2010،رفا الیسیر.( القبو والقباب  الأقواس

حیѧث وجѧد , الأخرىلم یكن المعبد ھو أھم المظاھر الحضاریة عند الرومان مثلما كان في الحضارات 

, القبѧѧة ,القبѧѧو المتقѧѧاطع , المقبѧѧرة, القѧѧوس اسѧѧتخدامعѧѧد مѧѧا تمكنѧѧوا مѧѧن عنѧѧدھم ثѧѧورة فѧѧي أسѧѧالیب البنѧѧاء ب

: الیونانیة الثلاثة وأضافوا إلیھا طرازین آخرین ھما الأعمدةوبالرغم من ذلك لم یستغنوا عن , الخرسانة

   .مدنیةعمارة دینیة وعمارة  إليتنقسم العمارة الیونانیة . العمود التوسكاني والعمود المركب 

 :نوعین ھما  إليكانت عمارة المعابد الرومانیة تنقسم : رة الدینیة فالعما

المعبد التقلیدي المورث عѧن الاتروسѧكیین والمتѧأثر بالعمѧارة الیونانیѧة الأ أن الرومѧان إسѧتخدموا فѧي  -

ً من الأیواني الذي كان مستخدما عند الأتروسكین وھو علي شكل مستطیل  بنائیة الطراز الكورنثي بدلا

ویعتبѧر , المѧثمن أو المتعѧدد الأضѧلاع وكѧان یقѧام وسѧط المѧدن أوالنوع الآخر فھو المعبد الدائري  أما -

 ً  .معبد البارثینون مثالا

كانت العمѧارة المدنیѧة أھѧم مظѧاھر الفنѧون عنѧد الرومѧان فشѧملت القصѧور والأسѧواق   :العمارة المدنیة 

وشیدت القصور الفخمѧة .القناطر والكباريالتذكاریة وأقواس النصر و والأعمدةوالحمامات والمسارح 

عبѧدالعزیز احمѧد (.في المدن والعاصمة روما وزخرفت جѧدرانھا بأعمѧال فنیѧة ولوحѧات جداریѧة ملونѧة

 .)182،م2007،

  :رعلاقة النحت بالعمارة عبر العصو 3/ 3/1

أن بѧدأ وما . التشكیلیة البدائیة بلغتھلقد مضت عصور طویلة كان النحات خلالھا یحاور الواقع 

الفنѧان  اسѧتطاعكѧالطین والمعѧدن , ظھرت مواد غیѧر الحجѧر حتي, المیلادالرابع قبل  الألفالتاریخ مع 

ولقد , من أن تعبر عن مھارة في نقل الواقع أكثر, للواقعلتشكیل صیغ تعبر عن رؤیة خاصة  استخدامھا

امل العمارة كالنحѧت مѧع المكѧان تتع. فھي حاملة لوظیفة معینة, كانت العمارة ملتصقة بالفنون التشكیلیة

ً ،ھو مكѧѧان واقعي،ثلاثѧѧي الأبعѧѧاد ً  ویسѧѧتخدم التشѧѧكیلیون والمعمѧѧاریون المكѧѧان غلبѧѧا ً إیجابیѧѧا فѧѧي  عنصѧѧرا

فالنحت والعمارة عنصران متلازمان ینصھران في بوتقة وأحدة لیكون التاریخ .وتصمیماتھم  تكویناتھم

ً یتحѧدا فѧѧي  ارتباطѧاالزمنیѧѧة فكلاھمѧا یرتبطѧان  منھمѧا الطѧابع أو الطѧراز الممیѧز للعصѧر أو الحقبѧة وثیقѧا

, الخشѧبفالنحت ھو فن التشكیل في مادة صلبة كالحجارة أو المعدن أو . الأسلوب ویتشابھا في الروح 

النحѧت إحѧدى وسѧائل ,السѧطح والحساسѧیة والملمѧس الخѧارجي ,یتعامل مع مفاھیم الكتلѧة والفѧراغ  حیث

عبѧداللطیف . ( بѧالفراغ  وعلاقتѧھت البصریة التي تحتمل التولیف الكتلي التعبیر الإنساني وأحد المؤثرا

   .)75،بدون تأریخ ،سلمان
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  :ثانيالمبحث ال

  في الحضارات السودانیة القدیمة البعد التاریخي لفن النحت والعمارة

  )حضارة الخرطوم القدیمة(

  :تمھید 
إن  ,ة فѧѧي الحضѧѧارات السѧѧودانیةلفѧن النحѧѧت والعمѧѧار التѧѧاریخينتنѧاول فѧѧي ھѧѧذا المبحѧѧث البعѧѧد  

تѧراث الحضѧارة النوبیѧة القدیمѧة  فѧيبھ الحضارة السودانیة ما وجد في عمارة المعابѧد  اتسمتأعظم ما 

ً  التѧѧيالѧѧذكاء والعبقریѧѧة  فѧѧيوھѧѧى المعالجѧѧات الفضѧѧائیة الممعنѧѧة  تعاملѧѧت مѧѧع الفضѧѧاء والمكѧѧان داخلیѧѧا

ً بشكل تصاعدي متواتر یرتفѧع بالوجѧدان  علѧى مراقیѧھ حتѧى یبلѧغ أقصѧى درجѧات السѧمو أ إلѧىوخارجیا

متسѧق مѧع الإطѧار الطبیعѧي  اتصѧال فѧيأن الحلول المعماریة جاءت  الأمرھذا  فيوأروع ما . الروحي

قامت على  التيإن الحضارات السودانیة . الأزلمن صحراء ممتدة على مدى البصر ونھر منساب منذ 

ً شمال السودان منذ سبع آلاف سنة ق فيضفتي النیل  ً بلیغا قوة التعبیر مѧن خѧلال صѧناعة  فيدمت درسا

فانطق الحجر الرملي الرائع  الأشیاءسر عظمة تلك العمارة إن المصمم فیھا قد تعامل مع جوھر , البناء

 .الذي كانت تزخر بھ أرض النوبة 

تراثا حضاریا متصلا منѧذ عصѧر مѧا قبѧل التѧاریخ  للإنسانیةالسودان أحد أھم البلاد التي قدمت 

وخلال ھذه الفترة الطویلة من الزمان لم تكن الحضارة السودانیة معزولة عن . الإسلاميوحتى التاریخ 

ً وأخرى سلما  الأخرىتصلت بالحضارات افي مكانھا بل  ومتقوقعةغیرھا   فأعطتھافي العالم تارة حربا

ّت بھѧѧا تھا وتشѧѧكل ّ ت والمنتجѧѧات وقѧѧد منحѧѧت ھѧѧذه التفѧѧاعلا. مѧѧن إنتاجھѧѧا الحضѧѧاري وأخѧѧذت منھѧѧا وشѧѧكل

ً جعلھ قبلة  ً ممیزا وھذا مѧا یفسѧر تعѧدد . دول وشعوب العالم لاھتمامالحضاریة المتعاقبة السودان وضعا

المتوسѧط والعѧالم القѧدیم  الأبѧیضوشعوب البحر  والإغریقالتي وردت في مدونات المصریین  الأسماء

  .ونوباتیا وماكوریا والودیاوبلاد یام ومروي ونوبة  وأثیوبیامثل واوات وتاستي وتانحسو وكوش 

 :عصر ما قبل التاریخ خلفیة تأریخیة للحضارات السودان  1/2/3

منذ العصر الحجري القѧدیم قبѧل أكثѧر مѧن ثѧلاث الѧف سѧنة تجّلѧت مظѧاھر الوجѧود البشѧري فѧي 

م علѧى جمجمѧھ لإنسѧان تعѧد مѧن أقѧدم المخلفѧات 1924بلدة سنجھ فѧي مطلѧع عѧام  فقد عثر عند السودان

من خلال العثور على ادوات حجریѧة كانѧت تسѧتخدم فѧي الصѧید و ,البشریة التي عثر علیھا في السودان

تّ أنھا الأقدم ضمن آثار أخرى وجُدت في المغرب وبلاد الشام والكنغو  في الألف الثامن . والقطع صُنف

الانقلاب الجذري في المناخ بانحسار ھطول الامطѧار واتخѧاذ النیѧل لمجѧراه الحѧالي، وصѧار  م حدث.ق

تّ حیاة جدیدة اقرب الى البѧداوة بالاقامѧة  وادي ھور في دارفور منطقة بحیرات ومجاري مائیة، وتشكل

فѧѧي مسѧѧتوطنات بѧѧالقرب مѧѧن الأودیѧѧة والبحیѧѧرات والنیѧѧل تѧѧارة وكѧѧذلك فѧѧي مسѧѧتوطنات متحركѧѧة حسѧѧب 
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وفي تلك الحقبة ظھرت ثقافة متطورة سمیت بحضارة العصѧر الحجѧري . صول ونسبة الأمطار فیھاالف

الوسیط بالخرطوم ، تفوقѧت علѧى مثیلاتھѧا فѧي وادي النیѧل بصѧناعة الفخѧار المزخѧرف وأدوات الصѧید 

انتشѧѧѧرت . م.وخѧѧѧلال مرحلѧѧѧة العصѧѧѧر الحجѧѧѧري الحѧѧѧدیث بѧѧѧین الألѧѧѧف السѧѧѧابع والخѧѧѧامس ق. المختلفѧѧѧة

ت والمستقرات البشریة في السودان في أركویت وكسѧلا وخشѧم القربѧة وأعѧالي نھѧر عطبѧرة المستوطنا

فѧѧي الشѧѧرق، وادي ھѧѧور وملѧѧیط فѧѧي الغѧѧرب وكدركѧѧة ووادي الخѧѧوي فѧѧي الشѧѧمال والشѧѧھیناب والكѧѧدرو 

وتمیزت كل ھذه المواقع بانتاج كثیف للأوانѧي الفخاریѧة المزخرفѧة والأدوات . والكدادة بوسط السودان

  .ة الدقیقة المصقولة وامتھان حرفتي الزراعة والرعيالحجری

وفѧѧي ھѧѧذه الفتѧѧرة ظھѧѧرت التنظیمѧѧات الاجتماعیѧѧة مѧѧن مجموعѧѧات وعشѧѧائر یقودھѧѧا أشѧѧخاص ظھѧѧرت  

أھمیتھم في المقابر الملیئة بالقرابین البشریة والأثاث الجنائزي المتمثل في الحلي المصنوعة مѧن العѧاج 

  )م1971،محمد إبراھیم ابوسلیم( .ني الفخاریة وغیرھاوالقواقع والأدوات الحجریة والأوا

 :المجموعات الحضاریة النوبیة

م ، إلѧى تنѧامي الإسѧتقرار البشѧري فѧي .أدت التغییرات المناخیة التي حدثت في الألف الرابѧع ق

منѧѧاطق الشѧѧرق الأدنѧѧى ووادي النیѧѧل ، فتوسѧѧعّت المجموعѧѧات السѧѧكانیة ممѧѧا أدى إلѧѧى ظھѧѧور الدولѧѧѧة 

وقѧد ازدھѧرت . في النوبة بشمال السودان وجنѧوب مصѧر) أ(الفرعونیة في مصر وحضارة المجموعة 

لك الفترة في السودان زراعة القمح والعدس والبسلة وصناعة الفخار والاطباق الحجریة ومѧراوح في ت

ریش النعام والرحى والفؤوس الحجریة والمثاقب النحاسیة واساور من العظѧم وتماثیѧل مѧن الصلصѧال 

لصحراء قام السكان باستغلال مناجم الذھب والأحجار الثمینة في ا. وخرز من الصدف والعقیق الاحمر

ً فѧي مѧدافن الزعمѧاء فѧي  ً أساسѧیا الشرقیة وتاجروا بھا مѧع سѧكان مصѧر العلیѧا لتصѧبح تلѧك السѧلع جѧزءا

عصѧѧر مѧѧا قبѧѧل الأُسѧѧر وفѧѧي مѧѧدافن فراعنѧѧة الأسѧѧرة الأولѧѧى، إلѧѧى جانѧѧب ذلѧѧك تشѧѧیر الأدلѧѧة إلѧѧى أن أھѧѧل 

ل الثѧاني فأصѧبحوا المجموعة الأولى وثقوا صلاتھم بالجماعات الاثنیة المماثلѧة إلѧى الجنѧوب مѧن الشѧلا

انتھѧѧت حضѧѧارة . وسѧѧطاء فѧѧي التجѧѧارة النیلیѧѧة بѧѧین مصѧѧر والمنѧѧاطق الواقعѧѧة فیمѧѧا وراء الشѧѧلال الثѧѧاني

نتیجة للحملات العسѧكریة المتكѧررة مѧن ملѧوك المملكѧة المصѧریة القدیمѧة علیھѧا ، وذلѧك ) أ(المجموعة 

الحیѧѧاة وسѧѧوء الأحѧѧوال  للحصѧѧول علѧѧى احتیاجѧѧات مصѧѧر مѧѧن أرض النوبѧѧة ، ممѧѧا أدي إلѧѧى شѧѧُح مѧѧوارد

عѧاد سѧكان النوبѧة للاتحѧاد و العѧودة لبنѧاء حضѧارة جدیѧدة علѧى . الاقتصادیة و المعیشیة في بلاد النوبѧة

في النوبѧة السѧفلى فѧي الفتѧرة ) ج(، فكان أن ظھرت حضارة المجموعة ) أ(أنقاض حضارة المجموعة 

  . ا بینما ظھرت حضارة كرمة في النوبة العلی. م.ق) 1500-2300(من

ً كبیѧرة مѧن الماشѧیة" ج"وقد تمیزت حضارة المجموعة  . بالثراء النسبي ، حیѧث كѧانوا یمتلكѧون قطعانѧا

وتمیѧѧزت ھѧѧذه . كمѧѧاعرف أھلھѧѧا البنѧѧاء بѧѧالطوب اللѧѧبن ، فشѧѧیدوا المنѧѧازل الفѧѧاخرة والحصѧѧون المنیعѧѧة

أجود أنواع المجموعة واشتھرت بصناعة الفخار الأسود المزخرف بنقوشات ھندسیة بیضاء، وھو من 
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وعُرفت بمیل سكانھا للفنون مثل الرسم على الصخور و صناعة الدمي و التماثیل الطینیѧّة وقѧد . الفخار

ً بصѧناعة أدوات الزینѧѧة مѧن أقѧراط وخѧرز وحجѧѧول وعقѧود الحجروالصѧدف والعظѧѧام ،  اشѧتھروا أیضѧا

  .)17 ،م 1999،محمد إبراھیم بكر. ( ووجدت لدیھم بعض أدوات الزینة المستوردة من مصر

     :حضارة الخرطوم القدیمة 3/ 2/2

ولѧى مѧن القѧرن التاسѧع عشѧر أثنѧاء فتѧرة یرجع تأریخ تأسیس الخرطوم كعاصمة الي العقود الأ

إلا أن تاریخھا كموقع إستیطاني بشري أبعد من . الحكم التركي في السودان حیث أتخذت عاصمة للبلاد

كما كان موقعھا موطن حضارة قدیمة عرفت , الحجري ذلك بكثیر فقد تواجد فیھا الإنسان منذ العصر 

  . بمملكة علوة 

شمال محطة السكة الحدید بѧالخطوم ,الآن مستشفي الخرطوم  ھالموقع الرئیس ھو المكان الذي توجد فی

منذ بدایة التنقیب تأكد لعالم الآثار أركل أن القبѧور التѧي بѧالموقع قѧد . وھو عبارة عن جبانة ومستوطنة 

. الماضѧѧي بواسѧѧطة اللصѧѧوص فتعرضѧѧت محتویاتھѧѧا للنھѧѧب فلѧѧم تبѧѧق فѧѧي أماكنھѧѧا الأصѧѧلیة فتحѧѧت فѧѧي 

وبѧالرغم مѧѧن كѧل ذلѧѧك تѧѧرك اللصѧوص الكثیѧѧر الѧذي یمكѧѧن أن یلقѧѧي الضѧوء علѧѧي طبیعѧة الآثѧѧار وھویѧѧة 

حیث شѧملت المخلفѧات التѧي تѧم العثѧور علیھѧا ادوات حجریѧة وعظمیѧة وفخѧار وحلѧي وبقایѧا , صانعیھا 

  .بشریة عظام حیوانیة و

أو عبѧارة عѧن خطѧوط متموجѧة وقѧد , أھم مایمیز ھذة الحضارة الفخار ذو الزخرفة المتموجѧة 

والأشكال الرئیسیة عبارة عن سلطانیات كبیرة بنیѧة اللѧون تأخѧذ , إلتصق ھذا الوصف بفخار الخرطوم 

  .شكل السلة ولم یعثر علي نماذج مكتملة منھا 

ً ویعتقد آركل  أن أھل الخرطوم من أوائل الشعوب في أفریقیا بل في العالم التي صنعت ھذة الآنیة یدویا

توصلت لصناعة الفخار وأن ھذا الإنجاز فد حدث في الالف الثامنة قبل المیلاد ثѧم إنتشѧر مѧن بعѧد ذلѧك 

  .) 46،م1999،سامیة بشیر (. للمناطق الآخرى

الشѧمالیة مثѧل المحѧس  بدأت حركة نزوح نحѧو الخرطѧوم فѧي أوآخѧر عھѧد الفѧونج خاصѧة بعѧض القبائѧل

, صمتھم إلیھااوزدادت تلك الھجرات بعد نقل الأتراك ع, الذین سكنوا جزیرة توتي وغیرھم من القبائل 

. وظھرت بعض أسالیب البناء التي لѧم تعѧرف مѧن قبѧل كشѧكل البوابѧات والجѧداریات الطینیѧة المزخرفѧة

قرار أربѧاب تاة الأولى للخرطوم ھѧو إسѧكانت منطقة الخرطوم غیر مأھولة أو قلیلة السكان وكانت النو

العقائد ذلك الولي الذي عبر النیل من توتي لیبني لھ بیتا وخلوة لتعلیم القرآن آبان حكѧم الفѧونج الѧذین تѧم 

محمѧѧد .( ومѧѧن ثѧѧم إختѧار الاتѧѧراك العثمѧѧانیین الخرطѧѧوم عاصѧѧمة لھѧѧم , القضѧاء علѧѧیھم علѧѧي یѧѧد الأتѧѧراك 

  ).1971،5،إبراھیم ابوسلیم

والأزرق و مѧایعرف  العدیѧدة بѧین النیلѧین الأبѧیض العاصѧمة ذات الثلاثѧة مѧدن والحضѧاراتالخرطѧوم 

تقع مدینة الخرطوم  ،الرئیس عنده شكل خرطوم الفیل والذي یأخذ النیل) مقرن النیلین(بملتقي النیلین أو



57 
  
 

وحولھ الماء للسودان ومن معانیھا أي كلمة الخرطوم أنھا تعني لسان الأرض الممتد  العاصمة الإتحادیة

عمѧوم وأمѧدرمان  الخرطѧوم والخضرة وتتكون الخرطѧوم مѧن ثلاثѧة مѧدن ھѧي الخرطѧوم ویطلѧق علیھѧا

العاصمة الصناعیة ،وتعѧرف ھѧذه المѧدن  وھي وتسمي العاصمة الوطنیة والتاریخیة والخرطوم بحري

   .بالعاصمة المثلثة 

 ة والتاریخیة والمعالم السیاحیةوتتمیز مدینة الخرطوم الكبري بتوفر العدید من الشواھد الأثری

كیلو متر من ملتقي الخور بنھر النیل أول وأقدم موقع 3 ویعتبر موقع خور أبوعنجة والذي یقع علي بعد

وھناك أیضا , قبل المیلاد 8000-1000إذ یرجع إلي العصر الحجري القدیم  سكني في ولایة الخرطوم

قبѧل المѧیلاد أي العصѧر  6000-1000فتѧرة مѧن یعѧود إلѧي ال موقѧع مستشѧفي الخرطѧوم الأثѧري والѧذي

 وتمثل نشاط. حضارة الخرطوم الباكرة  مستشفي الخرطوم وسمیت فترتھ بإسم الحجري ، ویقع داخل

والفخѧار الغیѧر  إنسان ذلك العصر في جمع الثمار وصید الأسماك وصنع الأدوات الحجریة المصنوعة

ونسبة لعدم وجѧود شѧواھد لقبѧور جماعیѧة أثاریѧة .عرف العالم صناعة الفخار ومن ھذا الموقع مصقول

الشѧواھد  علماء الآثار أن السكان كانوا یѧدفنون موتѧاھم داخѧل منѧازلھم ، كمѧا أن یرجح في ھذه المنطقة

موقع الشھیناب . القبائل النیلیة الأثاریة والدراسات الأثنوأثاریة تدل علي أن مؤسسى ھذه الحضاراة من

كیلѧو متѧر شѧمال محافظѧة كѧرري بأمѧدرمان ویعѧود  48 ب النیѧل علѧي بعѧدیقع في منطقة الشھیناب غѧر

 قبل المیلاد ولم یعثر علي 3500-6000ما بین  الحجري الحدیث في الأعوام تاریخھا إلي فترة العصر

 إلي أن سكان المنطقѧة كѧانوا یلقѧون في الموقع إلا أن النظریات تذھبأصحاب تلك الحضارة  لأ مدافن

كمѧا أن وتتمیѧز تلѧك الحضѧارة بѧأنواع الفخѧار الأسѧود أو ذي الحافѧة السѧوداء  لنیل ، في ا بجثث موتاھم

ذلѧك  فѧي الفѧن الأفریقѧي یعѧد مѧن روائѧع لدرجة أن فخѧارھم صناعة الفخار طوروا أكدت بأنھم الأبحاث

  .أدواتھم الحجریة الزمان ، وصقلوا

الحدیث  العصرالحجري ىوتعود إل الجیلي الأثریة وتقع عند قریة الجیلي شمال الخرطوم بحري منطقة

تتابعت حتي الفترة الإسلامیة والموقع عبارة  ووجدت ھناك مقابر تعود لفترات تاریخیة 6000-3500

 350 –قبѧل المѧیلاد  593المنطقة المحیطة بھ ،الفتѧرة المرویѧة  عن تل صناعي یختلف في طبیعتھ عن

الآثѧار التѧي لѧم  الأفریقیة وقد تركت العدید من وتعتبر الحضارة المرویة من أمیز الحضارات . میلادیة

تزل تقف شامخة تشھد بعظمة تلك الحضارة بأھراماتھا وقصورھا ومعابدھا ولا عجب إذا إمتدت ھѧذه 

الأفریقیѧѧة شѧѧمالا وجنوبѧѧا ویمثѧѧل الفتѧѧرة المرویѧѧة فѧѧي ولایѧѧة  الحضѧѧارة لتشѧѧمل أجѧѧزاء عدیѧѧدة مѧѧن القѧѧارة

 الأول شѧرق النیѧل ویوجѧد الموقѧع الأثѧري وراب غѧربالجریѧف شѧرق والسѧر الخرطѧوم موقعѧان ھمѧا

شѧمال  غѧرب فھѧو یوجѧد غѧرب النیѧل الأزرق وقد تم إكتشاف عدة مدافن جماعیة فیѧھ ، أمѧا السѧروراب

  .)م1998،محمد ابراھیم بكر( .محافظة كرري
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لایѧة الأثاریѧة فѧي و تمثل منطقة سѧوبا أھѧم المواقѧع, میلادیة 1503-503سوبا والفترة المسیحیة  منطقة

وتقع . سوبا ھي عاصمة دولة علوة المسیحیة  الخرطوم التي تؤرخ للفترة المسیحیة في السودان وكانت

كیلومتر من الخرطوم وقد تم إكتشاف عѧدد مѧن  30علي بعد حوالي  علي الضفة الشرقیة للنیل الأزرق

ھناك جѧزء كبیѧر  یزالوما  والمدافن المختلفة) الطوب (المصنوعة من الأجر الأحمر والكنائس المباني

  .فیھا بعد قیبمن ھذا الموقع لم یتم التن

أوئѧل القѧرن السѧادس عشѧر المѧیلادي یرجѧع عھѧد مملكѧة الفѧونج إلѧي .  م 1831 -1504مملكة الفونج  

للمشѧایخ الدینیѧة مثѧل  السودان لذا شھد ھذا العھد تشیید القباب الحضارة الاسلامیة في وتمثل ھذه الحقبة

حیѧث ) الشѧلال السѧادس(شѧلال السѧبلوقة  بѧالقرب مѧنالأرباب في قریة قري التي تقع ود  الشیخ إدریس

الخرطѧوم  وفѧي داخѧل مدینѧة. عجیب عبد الله جماع الذي إشتھر بإسم عجیب المانجلѧك  الشیخ توجد قبة

حمѧد ود أم مریѧوم وقبѧة  بحري توجد ثلاث قباب شھیرة یزورھا عدد كبیر مѧن النѧاس وھѧي قبѧة الشѧیخ

توجѧد مبѧاني الѧدانقا التاریخیѧة فѧي العیلفѧون التѧي  كمѧا.جلي أبѧو الجѧاز وقبѧة السѧید المحجѧوب الشیخ خѧو

 الطین ویتسم بالضخامة وصنعت أبوابھ من والمبني مشید من. السودانیة القدیمة تعكس ملامح العمارة

ساسѧھا جانبي یوضح النواحي الھندسیة الدقیقة التي شید علѧي أ خشب السنط ویحتوي علي طابق علوي

ویحتѧوي  البیئیѧة وتقلبѧات المنѧاخ خѧلال فصѧول السѧنة المختلفѧة تشѧییده روعیѧت النѧواحي وعنѧد. المبني 

وخشѧبیة ونحاسѧیة وغیرھѧا  معظم الأدوات التѧي كانѧت مسѧتخدمة آنѧذاك مѧن أدوات فخاریѧة ىالمبني عل

  .بالإضافة إلي الأثاثات القدیمة

 ومسجدان، الخرطوم، مدیریة وسراي دورین، من مرالأح بالطوب الحكومة سراي من المعالم البارزة

 للمѧؤن، ومخѧزن للبѧارود، ومصنع ومستشفى، المدینة، شرقي للجنود وثكنة مسیحیة، دینیة لبعثة ودار

حیث تقع  1885-1821التي بقیت بعد زوال الحكم التركي  للنجارة ومصنع للحدید، مسبك بھا وترسانة

مѧن  بشѧكلھا وتعتبѧر ھѧذه القبѧاب وقѧد ظلѧت محتفظѧة الأتراك لحكاممقابر ا القباب التركیة التي إحتضنت

  )م 2012,عبدالله حسین(. التاریخیة الفترة أھم معالم ھذه

  :العمارة والتخطیط العمراني في الخرطوم  3/2/3

م ثم توالت عملیات تخطیط الخرطѧوم  1927للتخطیط العمراني في عام  نھتشكیل لج لكان أو

والذي شمل توسیع الطرق وأنشاء الحدائق العامѧة والمیѧادین  1950و  1946 كان أبرزھا تخطیط عام

ونتیجѧѧة للنمѧѧو الѧѧدیمغرافي والرغبѧѧة فѧѧي تجمیѧѧل العاصѧѧمة شѧѧھدت . بنѧѧاء إمتѧѧدادات جدیѧѧدة فѧѧي الأحیѧѧاءو

م خاصѧة فѧѧي المنطقѧة الغربیѧة مѧن مقѧѧرن النیلѧین وبѧرز نمѧѧط  1958الخرطѧوم عملیѧة تخطѧیط فѧѧي عѧام 

م فѧي  1990و  1977لنمط الإستعماري كما تكررت عملیة التخطیط فѧي عѧامي معماري جدید مغایر ل

   .المنطقة نفسھا
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لایوجد نمط معماري معین أو لون طلاء محدد تتمیز بة الخرطѧوم إذ توجѧد مختلѧف الأشѧكال والأنمѧاط 

حیث  الأ أن من الممكن التمیز بین خطوط معماریة واضحة في طراز الأبنیة من, والألوان في المدینة 

ففي المنطقة الشمالیة المطلة علي النیل الأزرق یظھر النمط الكولونیالي الذي یعѧود  الѧي , تأریخ بنائھا 

سѧلامیة ویتمثѧل فѧي مبѧاني وفѧن العمѧارة المملوكیѧة الإ, القرن التاسع عشر والعصر الفكتѧوري وماقبلѧھ 

) القصѧرالجمھوري القѧدیم ( حكمѧدارالدواوین الحكومیة القدیمة التي بناھا الأتѧراك ومѧن بینھѧا سѧراي ال

یة للنیل الأزرق ویلاحظ أن ھذه المنطقѧة قѧد تѧم تخطѧیط شѧوارعھا ذفي المنطقة المحا)  22( شكل رقم 

فѧѧي عھѧѧد كتشѧѧنر علѧѧي شѧѧكل العلѧѧم البریطѧѧاني مسѧѧتندا فѧѧي تخطیطѧѧھ بشѧѧكل عѧѧام علѧѧي مخطѧѧط وشѧѧنطن 

  . الأمریكي مع إدخال بعض العناصر العسكریة كبناء ثكنات الجنود

ویسود في المنطقة التي تلیھا جنوبا معمار خمسینیات وستینیات القرن الماضي ومن أبرز أمثلتھا فنѧدق 

السودان وكلما أبتعدنا جنوبѧا مѧن النیѧل أو أتجھنѧا نحѧو أطرافѧھ الشѧمالیة فѧي منطقѧة المقѧرن نجѧد نمѧاذج 

لحدیثѧة ممثلѧѧھ فѧي فنѧѧدق والعمѧѧارة ا) قاعѧѧة الصѧداقة( لأنمѧاط العمѧارة المعاصѧѧرة مثѧل قصѧѧر المѧؤتمرات

مѧѧط نة نعѧام ضѧخمة ھѧѧذا المبنѧي یمثѧѧل نقلѧة كبیѧѧرة فѧي ضѧѧالمبنѧي علѧѧي شѧكل بی) بѧرج الفѧѧاتح ( كورینثیѧا 

  ).23(العمارة الحدیثة من حیث التصمیم ومعالجة الكتلھ والفراغ أنظر الشكل رقم 

وبѧرج الإتصѧالات وأیضا نجد نموذج آخر مبني بنك السѧودان المركѧزي الجدیѧد ذو الواجھѧھ الزجاجیѧة 

وبرج شركة بترودار وإدارة الخطوط الجویة السودانیة أبراج القوات المسلحة المصمم أحدھا في شكل 

  .بارجة وآخر علي شكل طائرة وھي من المباني التي تأخذ أشكال ھندسیة وفنیة ممیزة 

  )htt;//ar.wikpedia.org –p 1 (  

بعѧѧѧض العلمѧѧѧاء علѧѧѧى تسѧѧѧمیة كرمѧѧѧة والممالѧѧѧك  لجѧѧѧأ   )م.ق 1450 – 2500(  :حضارة مملكة كرمة 

) التوراة(الوارد في عدد من النصوص القدیمة بجانب ما ذكر في العھد القدیم " كوش"اللاحقة لھا باسم 

ملك نبتة على الاشوریین في فلسطین ، أما اسم كرمة الذي تعرف بھ ھذه " تھارقا"حول قصة انتصار 

التي تقع على الضفة الغربیة للنیل على بعد " كرمة البلد"نطقة المملكة فھو موقع الاكتشاف الأول في م

م ، مѧددوا سѧیطرتھم شѧمالا .ق2500كلم جنوب الشلال الثالث ، حكم مملكة كرمة ملوك أقویاء منذ 20

ً حتى جبل البركل و مناطق الشلال الرابѧع ، كمѧا زاولѧوا التجѧارة  إلى الأطراف الجنوبیة لمصر وجنوبا

كمѧѧا عرفѧوا الاسѧتفادة مѧѧن . جѧѧاوزین مصѧر العلیѧا عبѧѧر اسѧتخدام الطѧرق الصѧحراویةمѧع حكѧام الѧدلتا مت

الموقع الجغرافي الممیز لمملكѧتھم فسѧیطروا علѧى طѧرق التبѧادل التجѧاري بѧین شѧمال افریقیѧا ووسѧطھا 

أما على وادى النیل فقد بلغ عدد سكانھا المائتي ألف . وطریق البحر الاحمر عبر كسلا وطریق دارفور

ً لدولѧѧة حقیقیѧѧة تمتѧѧد علѧѧى مسѧѧافة نسѧѧمة و كیلѧѧومتر ، إلا أنھѧѧم أبقѧѧوا البنیѧѧة  800رغѧѧم أنھѧѧم كѧѧانوا ملوكѧѧا

الاجتماعیة على ھیئة إمارات ومشیخات تابعة لھم، وقد بقیت تلك الإمارات والمشѧیخات كوحѧدات شѧبھ 

ً وقѧѧد قѧѧدمت كرمѧѧة للانسѧѧانیة تراثѧѧا . سیاسѧѧیة حتѧѧى الاحѧѧتلال المصѧѧري فѧѧي عصѧѧر المملكѧѧة الحدیثѧѧة غنیѧѧّا
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وجسѧѧّدت تطورھѧѧا المعمѧѧاري فѧѧي أحѧѧد عجائѧѧب عصѧѧرھا وھѧѧو معبѧѧد الدفوفѧѧة الغربیѧѧة وھѧѧو بنѧѧاء یبلѧѧغ 

ً وارتفاعھ أكثر من  75قدما وعرضھ  150طولھ ً بنُي من الطوب و ھو الوحید  60قدما ً یمثل جبلا قدما

ً وقام سكان كرمѧة بتخطѧیط مѧدینتھم وحمایتھѧا بالاسѧوار المنیعѧة  من نوعھ في العالم القدیم ومازال قائما

  . والخنادق العمیقة

واضاف محمد إبراھیم بكر لقد برع سكان كرمة  في الصѧناعات الدقیقѧة كالمنحوتѧات الخشѧبیة 

أمѧا المجتمѧع فѧي ھѧذه المملكѧة فقѧد . والمصنوعات النحاسѧیة والبرونزیѧة والذھبیѧة والعاجیѧة والفخاریѧة 

كثر عددا وكانوا یعملون بالزراعة ومؤسسات الحكم تكون من النوبیون وھم سادة المجتمع والدولة والا

والدولة ، أما البدو فھم سكان الصحراء ورعاة الحیوانѧات وقѧد اسѧتقر بعضѧھم فѧي المدینѧة وعملѧوا فѧي 

واقل السѧكان حظѧا وعѧددا . وأما المصریون فكانوا مجموعة من التجار المستوطنین في كرمة. الجندیة

انھѧѧارت حضѧѧارة كرمѧѧة نتیجѧѧة . بمعظمھѧѧم مѧѧن أواسѧѧط افریقیѧѧا كѧѧانوا ھѧѧم الرقیѧѧق والاسѧѧرى وقѧѧد جیѧѧئ

التي اسѧتنزفت مѧوارد كرمѧة البشѧریة و الحیوانیѧة و الزراعیѧة  ،لممارسة عادة دفن القرابین مع الموتى

مما أدى الى ضعف المجتمع، و بالتالي ضѧعف الدولѧة حتѧى سѧیطرت علیھѧا جیѧوش المملكѧة المصѧریة 

ً توارثتھ الحضارات السودانیة اللاحقة م ،.ق1500الحدیثة في حوالي عام  ً ضخما ً حضاریا   .تاركة إرثا

إن التواریخ التي وضعت لبدایة ونھایة مملكة كرمة غیر محددة ولكن ھناك ثمة شك أن كرمѧة وصѧلت 

وقد كان سѧكان كرمѧة فѧي ذلѧك , قمتھا ونھضتھا في الفترة التي شیطر علیھا الھكسوس علي مصر  ىإل

  .) 51 ،2014،عفاف عوض الكریم.( ة المجموعة الثالثة في مرحلتھا الاخیرة الوقت معاصرین لثقاف

ن حضارة كرمة المادیة بصورتھا الكاملة عرفѧت مѧن موقѧع واحѧد رئیسѧي ھѧو كرمѧة الحالیѧة إ

وھي مدینة صغیرة علي الضفة الشرقیة للنیل علي بعد خمس وعشرون كیلومتر جنوب الشلال الثالѧث 

ھمھا خصوبة الارض وإمتداد الرقعة الصالحة للزراعة التي تصلھا أة ممیزات وتمتاز ھذة المنطقة بعد.

إن التواریخ التѧي وضѧعت لبدایѧة ونھایѧة مملكѧة كرمѧة غیѧر .میاه الفیضان المحملة بالطمي في كل عام 

لي قمتھا ونھضتھا في الفترة التي سیطر علیھا الھكسوس إن كرمة وصلت إمحددة ولكن ھناك ثمة شك 

  .) 189 ،م 1999،سامیة بشیر( . علي مصر

كانت مملكѧة موحѧدة حلѧت محѧل ) ق م  1450 – 2500( مملكة كرمة اخذت في الظھور بین 

فقد تم تحدید موقع القبور المطابقة لقترة التكوین علي مسافة شدیدة القѧرب مѧن مسѧتقر مѧا , ثقافة ماقبلھا

ھا تطѧور طبیعѧي مѧن حضѧارة مѧا قبѧل قبل كرمة في المنطقة المتدة من عكاشة وحتي نبتѧة وكانѧت نشѧأت

, أن المستقر الذي خلفة فھو یتواجد علي اربعة كیلومترات بالقرب من المجѧرى الرئیسѧي للنھѧر. كرمة 

ویعتقѧد بأنھѧا كانѧت , وھذة ھѧي المدینѧة الوحیѧدة الكبیѧرة فѧي المملكѧة التѧي تمѧت الحفریѧات الأثریѧة فیھѧا 

   .عاصمة البلاد 
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ة التي سادت بمنطقة الشلال الثالث خلال المملكة المصریة واضافت عفاف عوض أن الحضار

الوسѧѧطي والتѧѧي كانѧѧت كرمѧѧة مركزھѧѧا الرئیسѧѧي أول حضѧѧارة سѧѧودانیة عرفѧѧت صѧѧناعة النحѧѧاس وكѧѧان 

یتخѧذون الزراعѧة حرفѧة رئیسѧیة علѧي , أصحاب ھذة الحضارة والذین یعتقد أنھѧم مѧن أصѧل الكوشѧیین 

ً عدیدة من الح ً ھاما فѧي طقوسѧھم الجنائزیѧة الرغم من أننا نجد أنواعا وتعتبѧر . یوانات كانت تلعب دورا

كرمة من أكبر المواقع الآثریة وأھمھا في السودان إذ بھا عدد من المعابد الجنایزیѧة ومѧن حولھѧا الأف 

ن العلاقات الثقافیة بین كوش إبالرغم من . القبور وأكبر بناء في ھذا الموقع ما یسمي بالدفوفة الغربیة 

نت وطیدة في ھذا العھد الأ أن الدراسات الآثریة تقف خیر دلیѧل علѧي أصѧالة ھѧذة الحضѧارة ومصر كا

ً یعتبر من أجمل ما صنعة الخزافون في أفریقیѧا , السودانیة المبكرة فقد أنتجت الصناعات المحلیة فخارا

حضѧارة ومѧن أھѧم ممیѧزات ھѧذة ال. بجانب السلال الجمیلة والآثاث الفѧاخر وبعѧض المنتجѧات الآخѧرى 

فخار أحمر مصقول بحافѧة سѧوداء ونѧوع فریѧد مѧن الخنѧاجر النحاسѧیة بھѧا مقѧابض مѧن العѧاج وأوانѧي ,

 ). 52 ،م 2014،عفاف عوض الكریم(  .فخاریة علي شكل حیوانات 

  :مظاھر النحت والعمارة في الحضارة السودانیة 4/2/3

ثѧا حضѧاریا منѧذ عصѧر مѧا قبѧل ھѧم الѧبلاد التѧي قѧدمت تراأیعتبر السودان من الناحیة التاریخیة 

وخلال ھذه الفترة الطویلѧة لѧم تكѧن الحضѧارة السѧودانیة معزولѧة عѧن . التاریخ وحتى التاریخ الاسلامي

  .بحكم الموقع الإستراتیجيخرى في العالم غیرھا بل أتصلت بالحضارات الأ

  :حضارة كرمة 

وفѧھ الشѧرقیة وھѧو بنѧاء مѧن المظѧاھر المعماریѧة فѧي حضѧارة كرمѧة ھمѧا الدفوفѧھ الغربیѧة والدف

ً  25متر وطولة  27عرضة  unborn bridleمستطیل من الطوب اللبن  مترا یقوم  20 وارتفاعھمترا

×  17×  35( الدفوفھ بین  ھذهتتراوح أبعاد الطوب الذي بنیت منة , ھذا البناء علي أساس غیر عمیق 

أسیا كتل من الخشب وضعت یفصل بین كل خمس أمتار من الطوب ر) سم  8×  17×  35سم  و  12

وعلѧي الجانѧب الغربѧي مѧن ھѧذا المبنѧي مѧدرج . قسمین أفقیѧا  إليعلي أبعاد أربعة أمتار من بعضھا إي 

الغرفѧة ه أمتѧار مѧن سѧطح الأرض وبѧالقرب مѧن ھѧذ 8غرفѧة الحѧرس وھѧي تقѧع علѧي إرتفѧاع  إلѧيیقود 

سѧѧریعة إذ لایسѧѧتطیع أحѧѧد غѧѧرف عدیѧѧدة مبنیѧѧة مѧѧن الطѧѧین وھѧѧي لإرتفاعھѧѧا آمنѧѧة مѧѧن خطѧѧر الھجمѧѧات ال

  ). 92 ،م  2006،مھدي ساتي . ( الوصول الي ھذة الغرف أو التمكن منھا الأ بعد حصار طویل 

الفترة تطور ه المرحلة حدثت نقلة مھمة في تاریخ محتمع كرمة ومن المتغیرات التي میزت ھذ هفي ھذ

 ل وظھر التنѧوع فѧي محتویاتھѧافر القبور وصارت دائریة الشكحفقد توسعت  ،ملحوظ في عادات الدفن

وقѧد  ،المرحلة مصنوعات برونزیة صغیرة مثѧل المرایѧات والسѧكاكین والخنѧاجر هوبدأت تنتشر في ھذ

. المصѧنوعات  هالمصنع الذي كѧان یمѧد السѧكان بإنتاجѧة مѧن ھѧذ ىكشفت حفریات البعثة السوسیریة عل

ѧات كرمѧاءت حفریѧن شاعت كذلك عادة تقدیم القرابین الحیوانیة وجѧرة مѧداد كبیѧا بأعѧل مراحلھѧي كѧة ف
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وتѧأتي صѧناعة , التحѧف والمصѧنوعات الصѧغیرة المختلفѧة مثѧل الفخѧار والحلѧي والمصѧنوعات الجلدیѧة 

ً عدیѧدة مѧن الفخѧار أھمھѧا مѧا ،والجودة الانتشارالفخار في المقدمة من حیث  فقد صنع أھل كرمة أشكالا

دورة لونھا أحمر من الخارج وأسود لامع من عرف بالكأس الكرمیة وھي كأس ذات فم واسع وقاعدة م

  .الداخل ولھا حافة سوداء 

الطوب اللѧبن فѧي تشѧید المنѧازل السѧكنیة والمنشѧآت  استعمالمن ناحیة المعمار دخل لأول مرة 

الكرمیѧѧون الحجѧѧارة والطѧѧوب المحѧѧروق فѧѧي تشѧѧید أسѧѧوار مѧѧدینتھم  اسѧѧتعمل أخѧѧرىالعامѧѧة  مѧѧن ناحیѧѧة 

مدینة تحتوي كѧل مواصѧفات المѧدن المعاصѧرة فѧي  إليالمتواضعة تتحول وبالتدریج أخذت قریة كرمة 

التѧي ) الدفوفѧھ الغربیѧة أو معبѧد المدینѧة الرئیسѧي(ي العامѧة الكبیѧرة الحجѧم نفظھرت المبا الأدنىالشرق 

في وسط المدینة وقامت حولھا من ناحیѧة الغѧرب والشѧرق مبѧاني عامѧة كثیѧرة  استراتیجیااحتلت موقعا 

ویحѧیط بمبѧاني  .یتصѧل بالمعبѧد الأخѧرعضھا یتعلق بإدارة التجارة والضѧرائب والѧبعض أصغر حجما ب

عمѧق ثلاثѧة أمتѧار بینمѧا أسѧتعمل الطѧوب اللѧبن لبنѧاء  ىالمدینة العامة أسوار ضخمة بنیت من الحجر عل

سѧامیة (  .الأجزاء القائمѧة منھѧا ویحѧیط بالسѧور مѧن الѧداخل خنѧدق جѧاف لتѧوفیر الحمایѧة لتلѧك المنشѧآت

  ) 215 ،م1999،بشیر

) السѧѧد العѧѧالي ( أسѧѧوانخѧѧزان  بتشѧѧییدوالمسѧѧح والتنقیѧѧب المرتبطѧѧة  الاستكشѧѧافكشѧѧفت أعمѧѧال    

فان الوضع بالنسѧبة , الشمالیة للسودان القدیم  للأطرافلعلماء الآثار معرفھ معتبره عن التاریخ المبكر 

حیѧث كشѧفت , ندل الرابع كان مغѧایرا الجنوب من الجندل الثاني والممتدة حتي الج إليللمناطق الواقعة 

وفѧي عѧام . المیدانیة وجود مجموعات سكانیة معاصره لأھل المجموعة الأولѧى الشѧمال مѧنھم  الأعمال

كرمѧھ مباشѧرة تحѧت  مѧا قبѧلعثرت بعثة جامعة جنیفѧا علѧى شѧواھد كانѧت أكثѧر وضѧوحا لثقافѧة  1986

كرمѧھ حفѧرت فѧي بقایѧا مدینѧة ھامѧھ یرجѧع  أتضѧح للمنقبѧین أن مقѧابر ،في كرمѧھ للجبانةالجزء الأوسط 

یقول شارلس بونیھ عن ھذا الإكتشاف أنھ لثقافة المجموعة  ،أكثر من الف عام سابقة للمقابر إليعمرھا 

  .الأولى وھو من الآفاق الثقافیة الممیزة للنوبة السفلي

ر الأعمدة أظھر نمط حف):  245 ،م 2006( أما في جانب العمارة فلقد ذكر أسامھ عبدالرحمن 

والمواقد أن موقع الإقامة یتألف من مساكن دائریة مجمعѧة بكثافѧة یبلѧغ قطѧر الواحѧد منھѧا خمسѧة أمتѧار 

وكانت في الغالب ذات شكل مخروطي ومسقوفھ بѧالقش وتشѧیر بقایѧا المنѧازل التѧي سѧجلت فѧي المواقѧع 

الجنѧوب  إلѧياطق السѧودان وجود نوع من المساكن التي مازالت تمیز مواقع الإقامة الفردیة فѧي منѧ إلي

. لمدینة كرمة  الأسبق الأطوارنفسھ الذي یظھر في  ھو المعماروكان ذلك . من سنار وفي جبال النوبة 

 ھѧذه إلѧيالأول  أساسѧھبالدفوفѧھ السѧفلي وجѧدت بقایѧا قصѧر دائѧري یرجѧع تѧأریخ  المحطѧة المنطقѧةوفي 

انیین مصѧریین زارا طѧمصѧریة تحمѧل أسѧم قبمكتوبѧھ بالھیروغلیفیѧة ال مسѧلةالفترة تقریبا بل أیضѧا عѧن 

وفѧي ذات المكѧان عثѧر علѧي  جѧزء مѧن مخبѧأ , م بѧالقرب مѧن المنطقѧة نفسѧھا . ق  2300كرمھ حѧوالي 
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فѧؤوس ومѧرآة مصѧنوعة مѧن  ورؤوسوخناجر , جرار حجریة تحمل أسماء فراعنة من الدولة القدیمة 

  . البرونز بأسلوب ممیز للدولة القدیمة

  : مملكة كوش 

أبѧѧان تتѧѧویج كاشѧѧتا أول ملѧѧوك الأسѧѧرة الخامسѧѧة  الاسѧѧمھѧѧذا  اتخѧѧذتقدیمѧѧة  أفریقیѧѧةدولѧѧة ھѧѧي 

وھѧي المنطقѧѧة مѧن حѧوض نھѧر النیѧѧل التѧي تعѧرف بالنوبѧѧة .والعشѧرون النوبیѧة الѧذي غѧѧزا وضѧم مصѧر 

حكمѧت فѧي  كوشѧیھمѧن مصѧر كانѧت مѧوطن ثѧلاث ممالѧك  وأجѧزاءالواقعة في الحدود الحالیѧة للسѧودان 

 1000،300(وتلك التي تمركزت حول نبتة .) م.ق 1500-2400(بعاصمتھا كرمة  الماضي  الأولى

 ).م300 -. م.ق 300) (بجراویة حالیا(، وآخرھا مروي القدیمة .)م.ق

كل ھذه الممالك تأثرت ثقافیا، اقتصادیا، سیاسیا وعسكریا بالدولة المصریة الحدیثة الواقعة في الشمال، 

فسѧѧت بقѧѧوة مѧѧع تلѧѧك التѧѧي فѧѧي مصѧѧر، وذلѧѧك لدرجѧѧة انѧѧھ خѧѧلال الفتѧѧرة كمѧѧا أن ھѧѧذه الممالѧѧك الكوشѧѧیة تنا

المتѧѧأخرة مѧѧن تѧѧاریخ مصѧѧر القدیمѧѧة، سѧѧیطر ملѧѧوك نبتѧѧة علѧѧى مصѧѧر الموحѧѧدة ذاتھѧѧا، وحكمѧѧوا كفراعنѧѧة 

یظھѧر الأسѧم كѧوش للمѧرة الأولѧى فѧي نقѧوش  صѧروحي أقѧیم فѧي حѧوالي  .الخامسѧة والعشѧرین الأسѧرة

ً لإسѧѧتعادة سنوسѧѧرت الأول احѧѧتلال الأطѧѧراف الشѧѧمالیة م  بѧѧالقرب مѧѧن قلعѧѧة بѧѧوھین ت. ق  1950 خلیѧѧدا

 ً في ھذا النقش تصدر كوش قائمѧة تحتѧوي علѧي تسѧعة أسѧماء لأمѧاكن آخѧرى صѧورت . للسودان مجددا

  .) 238،م2006 ،اسامھ عبدالرحمن. ( علي ھئیة أعداء أسرى مقیدین یقدمھم الإلة مونتو للملك

ة الإنسѧانیة فѧي میѧادین العمѧارة، والفѧن، والكتابѧة مѧن قدّم الكوشیون مساھمة مھمة في الحضار

ناحیѧѧة، وفѧѧي قیѧѧامھم بѧѧدور الوسѧѧیط بѧѧین مصѧѧر، كمѧѧوطن لحضѧѧارتھا نفسѧѧھا ومعقѧѧل مھѧѧم للحضѧѧارتین 

وساعد في ھذه الوسѧاطة الموقѧع الجغرافѧي لكѧوش، لكونھѧا . الھیلینستیة والرومانیة، وبین وسط إفریقیا

وقѧد أثمѧرت صѧلة كѧوش . والأنھѧار ا، وبقلب إفریقیѧا بѧالبرجنوب مصر مباشرة وعلى صلة مستمرة بھ

بمصر مباشرة، وبالعѧالم الكلاسѧیكي غیѧر مباشѧرة، عѧن تѧأثیرات مصѧریة قدیمѧة وھیلینسѧتیة ورومانیѧة 

لكѧن التѧѧأثیر المصѧري أوضѧѧح ھѧذه التѧѧأثیرات جمیعѧѧًا . حضѧارة كѧѧوش امتزجѧت بالعناصѧѧر المحلیѧة فѧѧي

   .)(www.startimes.com.والخطالدیانة والعمارة الدینیة  وبخاصة في

. أظھرت العمارة الكوشیة، الدینیة والمدنیة، مھѧارة أصѧحابھا فѧي التخطѧیط والتنفیѧذ والزخرفѧة

. خاصѧًا لا لضѧخامتھا وإنمѧا لأسѧلوب بنائھѧا وإن الأھرامات الكوشیة، من الفترة المرویѧة تسѧتحق ذكѧرًا

لكونھا أصѧغر قاعѧدة وارتفاعѧًا، مبنیѧة مѧن الحجѧر الرملѧي . حجمًا من الأھرامات المصریةفھي أصغر 

وقد ثبت أن الھѧرم كѧان یبنѧى برفѧع الحجѧارة لبنائѧھ والتѧراب، . النوبي، محشوة بالتراب وكسر الحجارة

تتكѧون . والحجارة المكسرة لحشوه، برافعة كالشادوف القدیم والمعاصر أیضًا، أو كالرافعѧة الآلیѧة الآن

ھذه الرافعة من عمود متѧین مѧن خشѧب الأرز یغѧرز كالسѧاریة فѧي وسѧط قاعѧدة الھѧرم، ویعلѧو السѧاریة 

عمود آخر أفقي یتعامد معھا، یكون بأحѧد طرفیѧھ ثقѧل ترفѧع بѧھ ومѧن الطѧرف الآخѧر الحجѧارة وغیرھѧا 
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فѧѧي ارتفاعѧѧھ، وكلمѧѧا زاد الھѧѧرم مرحلѧѧة . بحبѧѧل تعلѧѧق بѧѧھ بأسѧѧلوب كأسѧѧلوب الشѧѧادوف أو الرافعѧѧة الآلیѧѧة

بكل ذلك وجود ساریة مكسورة داخل  وقد أوحى. خارجیاً وداخلیاً، رفعت الساریة مرحلة أیضًا، وھكذا

  . ومروي ھرما في ثلاث مناطق من النوبة كأضرحة لملوك وملكات نبتة 220الأھرامات وبني حوالي 

ھ بیѧا أو بعنخѧي، ومعھѧا وإبنѧ وتشѧتمل علѧى أضѧرحة الملѧك كاشѧتا. أول الأھرام بنیت فѧي منطقѧة الكѧرو

  .ملكة 14أضرحة شاباكا، شاباتاكا وتنوتاماني، وأھرام 

أقدم وأكبر أھرام نوري . لنھر النیل في النوبة العلیا بنیت في نوري، على الضفة الغربیة أھرام نبتة 

 .یعود للملك النبتي ملك الأسرة الخامسة والعشرین، الملك طھارقة

مروي، الواقعة بین الشلال الخامس والسادس لنھر النیل، على  نوبیة ھوأكثف مواقع بناء الأھرام الو

   .ھناك وخلال الفترة المرویةّ دفن أكثر من أربعین ملك وملكة. كم شمال الخرطوم 200مسافة حوالي 

: تناسب أبعاد أھرام الحضارة السودانیة یختلف بشكل ملحوظ عن الصروح المصریة التي أثرت علیھا

ت لحجѧѧارة وضѧѧعت بشѧѧكل أفقѧѧي، وتتѧѧراوح إرتفاعاتھѧا مѧѧا بѧѧین سѧѧتة وبѧѧین ثلاثѧѧین متѧѧرا، فبنیѧت بمѧѧدرجا

مكونѧة بѧذلك أھرامѧا . ولكنھا ترتفع من قاعدة صѧغیرة نسѧبیة نѧادرا مѧا تزیѧد عѧن الثمѧاني امتѧار عرضѧا

  . درجة تقریبا 70طویلة تنحدر بزاویة 

والأمѧѧراء والمعبѧѧودات  بѧѧرع الكوشѧѧیون فѧѧي فنѧѧي النحѧѧت والتلѧѧوین، فصѧѧنعوا التماثیѧѧل للملѧѧوك

ورموزھا الحیوانیة، وزینوا مقابرھم ولوحاتھم التذكاریة والجنائزیة بالرسومات المنحوتѧة أو الملونѧة، 

ویعѧد الخѧزف الكوشѧي مѧن أروع مѧا انتجتѧھ الحضѧارة الإنسѧانیة فѧي . وأبدعوا جدًا في زخرفѧة الخѧزف

دي فѧي زخرفѧة الخѧزف المѧروي مѧن أقѧدم ویعد بعض الباحثین الأسلوب الفني التجری. العصور القدیمة

  .)(www.globalarabnetwork.com .إرھاصات الفن التجریدي الانطباعي والتعبیري 

 :القیم الجمالیة للنحت والعمارة في الحضارة السودانیة 5/2/3 

التѧي إتسѧمت بسѧمات جمالیѧة ن المعѧاني والرمѧوز تحمل العمارة السودانیة بین جوانحھا كثیر م

ً كان المعنى المقصود والھѧدف  ,میزت كل حقبة عن الأخرى وقیمة العمارة تنبنى على حسن التعبیر أیا

فعمارة المعابد فى الحضارات السودانیة التى قامت على ضفتي النیل فى شѧمال السѧودان منѧذ . المنشود

ً ف ً بلیغا سر عظمة تلك العمѧارة الشѧامخة أن المصѧمم فیھѧا قѧد . ى قوة التعبیرسبع آلاف سنة قدمت درسا

   .إستفاد من الخامات المحلیة المتوفرة في أرض النوبة

وأن أعظѧѧم مѧѧا إتسѧѧمت بѧѧھ عمѧѧارة المعابѧѧد فѧѧى تѧѧراث الحضѧѧارة النوبیѧѧة القدیمѧѧة ھѧѧى المعالجѧѧات 

ً و ً مѧѧن النحتیѧѧة التѧѧى تعاملѧѧت مѧѧع الكتلѧѧة والفѧѧراغ  والفضѧѧاء والمكѧѧان داخلیѧѧا ً حیѧѧث شѧѧكلت جѧѧزءا خارجیѧѧا

ً أسھام أمنظومة تراث عدد من الحضارات القدیمة والتى كان    . ھل السودان فیھا مقدرا

ѧѧاءت فѧѧة جѧѧول المعماریѧي يوأن الحلѧѧار الطبیعѧѧع الإطѧق مѧѧال متسѧѧل , إتصѧѧك العوامѧѧكلت تلѧѧوش

كل ذلѧك الاطѧار، , یةمجتمعة الأرضیة الخصبة التى نمت فیھا أنماط عدیدة من العمارة السودانیة المحل
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ً لخدمة الطقس الدیني على أحسن وجھ ً تماما فالتراب والطین من  .المصنوع منھ والطبیعي، كان مسخرا

أقدم مواد البناء التى عرفھا الإنسان فѧى شѧمال السѧودان فأسسѧوا علیھѧا عمѧارتھم السѧكنیة فѧى تكوینѧات 

  .)م 2010،عمر محمد بابكر(.طینیة تحاكي قطع النحت العملاقة

المعابѧد  هوقد بدأ الأھتمام بھذ, وتعتبر المعابد الدینیة من الفنون المعماریة التي لھا أھمیة كبرى

وأظھѧرت العمѧارة الكوشѧیة، الدینیѧة والمدنیѧة، مھѧارة , منذ أن عرف الأنسان البدائي والمعاصر الدیانѧھ

 تѧرة المرویѧة تسѧتحق ذكѧرًاالف يوإن الأھرامات الكوشѧیة، فѧ. والتنفیذ والزخرفة أصحابھا في التخطیط

بѧواب یقومѧون بعمѧل الأ كѧانوا فقѧد.المصѧریة فھѧي أصѧغر حجمѧًا مѧن الأھرامѧات. بنائھا في نظامخاصًا 

 والذي یتمیز للبیت الرئیسي الباب خاصة والغائر البارز حفرھا في ویتفنون للمباني والداخلیة الخارجیة

 بحلیѧات النوافѧذ وتزینھѧا صѧناعة فѧي بѧدعوأ مѧدخل ، كمѧاالیمثѧل واجھѧة  والسѧماكة كونѧھ بالضѧخامة

 .كبیرة بمسطحات الحوائط في المنحوتة استخدام الأخشاب إلي إضافة جمالیة وزخارف

نبتѧѧة و مѧѧروى، جѧѧاء توظیѧѧف ومعالجѧѧة الفضѧѧاء وكرمѧѧة ووفѧѧى معابѧѧد الحضѧѧارات السѧѧودانیة القدیمѧѧة، 

ً مع وتیرة الإحساس الروحي المتنا ً تماما ً متسقا ً وداخلیا وفى . مي للمتعبد فى رحلتھ داخل المعبدخارجیا

نفس السیاق نجد المصمم قد وظف الإضاءة والضوء الطبیعي لخدمة نفس الإھداف من خلال معالجات 

  ).100:ص.م 1999.سامیة بشیر( .عبقریة

التي تتمثѧل فѧي ،بثقافѧة المجتمѧع وتلك المنجزات التشكیلیة المعماریة الفنیة الھندسѧیة تتѧأثر حتѧى

ن الأشكال والتكوینات المعماریة والملامѧس إ. الأنسان بعالمھ والأعراف والتقالید فیما علاقة المعتقدات

 وألألوان ھي عناصر مشѧتركة بѧین العمѧارة والفѧن التشѧكیلي تعبѧر فѧي الفضѧاء عѧن والمواد والخطوط

ھما صѧناع الرؤیة المشتركة للفنان والمعماري وبالتالي عن خصائصھ الحضاریة والثقافیة بأعتبارھما 

   .)22،عبداللطیف سلیمان. ( الصورة والكتلة والشكل واللون والخط والملمس والقیمة والنسیج

   :الحدیثة مظاھر فن النحت في عمارة الخرطوم 6/2/3

مختلѧف الأشѧكال  لا یوجد نمط معماري معین أو لون طلاء محدد تتمیѧز بѧھ الخرطѧوم إذ توجѧد

خطوط معماریة واضحة في طراز الأبنیة  والأنماط والألوان في المدینة، إلا أن من الممكن التمییز بین

 الѧنمط الكولونیѧالي یظھѧر حیث  النیل الأزرق الشمالیة المطلة على من حیث تاریخ بنائھا، ففي المنطقة

 ومѧا قبلѧھ وفѧن العمѧارة العصѧر الفیكتѧوري و القرن التاسع عشѧر لذي یعود إلىا أوعمارة المستعمرین

ویتمثل في مباني الوزارات والدواوین الحكومیѧة القدیمѧة التѧي بناھѧا الأتѧراك ومѧن  الإسلامیة المملوكیة

فѧي المنطقѧة المحاذیѧة للنیѧل الأزرق وكلیѧة غѧردون ) القѧدیم القصѧر الجمھѧوري(بینھѧا سѧراي الحكمѧدار

ومتانѧة  ووزارة المالیة ومبني البرید والبѧرق جمیѧع ھѧذة المبѧاني تفصѧح عѧن عظمѧة) جامعة الخرطوم(

العمارة السودانیة حیث تتفجر كل الطاقات الجمالیة والتقنیة فѧي منجѧزات النحѧت العمѧاري الѧذي یظھѧر 

ً في الواجھات والحوائط الطوبیة وأعمدة الحجر الرملي وأعمدة خرصѧانیة ممشѧوقة القѧوام تعلوھѧا  جلیا
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مدثرة بثوب الھیبة والوقار وكل  العمارة ھنا, تیجان أیوانیة بالغة الرقة تتفرع منھا عقدات نصف دائریة

ً . مبني ینافس الآخر في جمال عمارتة وعبقریة نظѧام تشѧییدة  ارمعمѧ ویسѧود المنطقѧة التѧي تلیھѧا جنوبѧا

ً مѧن  خمسینیات وستینیات القرن الماضي ومѧن أبѧرز أمثلتѧھ أمتѧداد فنѧدق السѧودان، وكلمѧا أبتعѧدنا جنوبѧا

المقرن نجد نماذج لأنماط العمارة المعاصرة مثل قصر  النیل أو إتجھنا نحو أطرافھ الشمالیة في منطقة

فѧي سѧبعینیات القѧرن الماضѧي وھѧو شѧبیھ  الصѧینیون والѧذي بنѧاه) الصѧداقة المسѧمى بقاعѧة(المؤتمرات 

   .)م 2007،حجاجى ابراھیم(.بكین بمباني میدان السلام الأبدي في

ً مواكبѧة مѧن حیѧث تطѧور فѧن العمѧارة وكانѧت وأحѧدة مѧن لقد كا    نت المنازل في الخرطѧوم سѧابقا

أجمل العواصم من حیث التطور والعمران، فالمبѧاني التѧي شѧیِّدت فѧي فتѧرة الإنجلیѧز تقѧف شѧاھد عیѧان 

على ذلك التطور العمراني في تلك الفترة وقد إحتضنت الخرطوم العدید مѧن الجالیѧات وبھѧا العدیѧد مѧن 

أمѧا . جانب من مصریین وشوام ویونانیین وغیرھم فأدخلوا معھم بعѧض فنѧون العمѧارة إلѧى السѧودانالأ

مدینة أم درمان فقد أشتھرت ببیوت الجالوص التي یرجع تѧاریخ بنائھѧا لفتѧرة المھدیѧة وبعضѧھا مѧا زال 

طѧرح یقف صامدًا وكذلك ضمت بعض البیوت الحدیثة في ذلك الوقت نحاول من خلال ھذا الموضوع 

م  بشارع صالح 1930نماذج من فن العمارة في بعض المنازل في فترة الثلاثینیات منزل شیدّ في عام 

باشا بالخرطوم والمنزل معلم أثري یحتفظ بكل تفاصیلھ القدیمة ومنزل إسماعیل المطبعجي بأم درمѧان 

ً في تلك الفترة   ). 2015،ھاشم خلیفة. (الذي شیدّ أیضا

توجѧد مبѧاني تعكѧس  وم بحري توجد قباب تتجلى فیھا عظمة البناء كمѧاالخرط داخل مدینة يوف

أمدرمان أھمیتھѧا كعاصѧمة تاریخیѧة ووطنیѧة بحكѧم مѧا سѧاد  وإكتسبت. القدیمة السودانیة ملامح العمارة

الفتѧرة المھدیѧة  المھدیة وقد دلت شواھدھا الباقیة حتي الیوم علي عظمѧة وإنجازات الدولة فیھا من ثقافة

یمتلكھ عثمان شیخ الدین بن الخلیفة عبد  طابیة الجنوبیة وسجن أمدرمان الحالي الذي كان منزلاومنھا ال

العدید من المواقѧع الأثریѧة معظمھѧا بمدینѧة أمѧدرمان ، مثѧل بوابѧة عبѧد  ، وتمثل ھذه الفترة الله التعایشي

الحالیѧة التѧي  لریاضѧةوھي آخر بوابة من سور أمدرمان القدیم وسمیت بإسѧم حارسѧھا ، ودار ا القیوم ،

  .بیتا للمال وبیت الخلیفة الذي تم تحویلھ إلي متحف ویضم مقتنیات متنوعة تمثل الفترة المھدیة كانت

) www.startimes.com(.  

  :العمارة السودانیة الحدیثة 7/2/3

ھویة السودان الحدیث بما فى ذلك العمارة السكنیة بالذات الحضریة منھا كѧان لھѧا حѧظ  تتشكل

سѧنوات الاسѧتقلال كانѧت . ثةیعمارة الحداالبعد الإستقلال والتى كانت مرحلة تشكیل   ر من الإھتماموفی

المیѧة وجѧاء كѧل ذلѧك فѧى سѧیاق متتѧالي مѧع حركѧة ع .الخرطѧوممرحلة مفصلیة بدأت فیھا عمارة بیوت 

كانѧت فѧى نھایѧة الخمسѧینات فѧى  الخرطѧومضربة البدایة فى . فكریة التأسیس نبعت فى الغرب الأوربى

  ).بیتر مولر( ومن أبرزھم في تلك المرحلة المعمارى النمساوي . حى العمارات
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 .ثѧѧѧѧѧة التѧѧѧѧѧي أحѧѧѧѧѧدثت نقلѧѧѧѧѧة فѧѧѧѧѧى شѧѧѧѧѧكل المسѧѧѧѧѧكن الحضѧѧѧѧѧرىیلعمѧѧѧѧѧارة الحدلضѧѧѧѧѧع الأسѧѧѧѧѧاس حیѧѧѧѧѧث و

وفى الستینیات حمل الرایة من بعده مجموعة من المعماریین السودانیین الاوائل الذین أعلنوا میلاد ھذه 

 . من خلال ذلك تبلور شكل المسكن العاصمي وصارت لھ شخصیة إعتباریة. الحركة وسودانیتھا

قامѧت علѧى مفھѧوم  التѧيحركѧة الحداثѧة  وظھѧرت المفاھیم الإشتراكیة إنتشرترة مایو وعندما قامت ثو

ً على الإنتماءات المحلیة ثѧة قѧد رفѧع مѧن یعمѧارة الحدالوفى تشابھ واضح نجد أن فكر , العالمیة وخصما

مواد البناء الأساسیة مثل الطوب الأحمر والخرصانة بشكلھا الخام، كل ھذه الجوانب أوجدت نقاط شأن 

شكل ھذا الفھم المشѧترك . إلتقاء محوریة ومھمة بین إیدولوجیة الثورة وفكر الحركة المعماریة العالمیة

عمѧال جموعѧة مѧن الأم تھذه النقلة الطرازیة أنتجѧ,حدیثة الأرضیة الصلبة التى أسست لعمارة سودانیة

ً وال مشاریع الفى  ً ومظھرا ً عن الحداثة جوھرا لعمارة بحسھا الفنѧي  اوأسس فیھ. بیوت قدم فیھا أنموذجا

ث المبنѧي علѧى یفكѧر الحѧدالإسѧتمدت جمالیاتھѧا مѧن  العالي بالرغم من منظرھѧا الخѧارجي الخشѧن الخѧام

ولѧم یلجѧѧأ ھنѧا للإسѧѧتلاف مѧن التѧѧراث  .حسѧن التناسѧب والتناسѧѧق والتنѧاغم بѧѧین مكونѧات المبنѧѧى وأجزائѧھ

ً . الكلاسѧѧیكي بإستنسѧѧاخ أقواسѧѧھ وأعمدتѧѧھ المعروفѧѧة تلѧѧك والمھѧѧم ھنѧѧا أنѧѧھ مѧѧنح العمѧѧارة المسѧѧكن روحѧѧا

. إستخدم أكثر من حیلة لتحقیق ھذا الھدف .سوداناویة ونفسا مداریا بدون أن ینتقص من ھویتھا الحداثیة

قة على واجھات الفیلات والبیѧوت المصѧنعة مѧن مѧراین منھا حسن توظیفھ لكاسرات أشعة الشمس المعل

ً من زوي الحدید أوالمكعبات المجوفة   . الخشب وأحینا

أمѧѧا فتѧѧرة الثمانینѧѧات مѧѧن القѧѧرن الماضѧѧى كانѧѧت حبلѧѧى بالمفاجѧѧآت علѧѧى كافѧѧة الأصѧѧعدة بالنسѧѧبة 

الطفѧѧرة  حیѧѧث كѧѧان الإنفتѧѧاح تѧѧزامن مѧѧع الحالѧѧة التѧѧى أفرزتھѧѧا. للسѧѧودان وبالѧѧذات العاصѧѧمة ومجتمعھѧѧا

فكانت تأثیرات شریحة المغتربین المادیѧة والثقافیѧة علѧى مجتمعاتنѧا , الإفتصادیة فى بلاد الخلیج العربى

ً كانت أبلغ الشѧواھد . بالذات الحضریة منھا والشواھد على ذلك العمارة بشكل عام والسكنیة منھا تحدیدا

من أھم تلك التѧأثیرات ظھѧور . دةعلى تأثیر شریحة المغتربین الذى تزامن مع ظروف ومستجدات عدی

لكنھا عѧѧادت ھѧѧذه المѧѧرة متوشѧѧحة بѧѧاللون ،أنمѧѧوذج الفѧѧیلا مѧѧرة أخѧѧرى كواحѧѧد مѧѧن أھѧѧم مظѧѧاھر الفخامѧѧة

أعلنѧѧت ذلѧѧك . وفѧѧى میلادھѧا الجدیѧѧد ھѧѧذا أظھѧرت عمارتھѧѧا بعѧѧض تمѧرد علѧѧى ضѧѧوابط الحداثѧة. الأبѧیض

والعقدات الأقواس الموزعѧة ) سیلیابلاطات المار(صراحة بعرشھا المھیمن المائل المرصوف بالقرمید 

الأعمدة القصѧیرة ،برامѧك السѧیاجات. وتزینت ھنا وھناك بحلیات نحتیة كلاسیكیة المنشѧأ. فى الواجھات

 ،البلكونات،المصطفة عند أطراف المصاطب والشѧرفات المعلقѧة) العناقریب المخرطة(الشبیھة بأرجل 

ھѧذا النمѧوذج إرتѧبط فѧى  .علقة أمام نوافѧذ الطوابѧق العلیѧاالمشربیات الخشبیة المخرمة المنمنة الأنیقة الم

وھذه ظاھرة ثقافیة تكررت . لكنھ وبملامحھ الممیزة إنتشر على مستوى البیوت،البدء بفیلات المغتربین

عوامل أخرى عززت من . من قبل عدة مرات خلال مسیرة عمارة العاصمة السكنیة مثل بیوت الأفندیة
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ً مѧع مكونا ،موقف ھذا النموذج ت ومفردات العمارة الإسلامیة التاریخیة والتقلیدیѧة جѧاءت متسѧقة تمامѧا

  . المد الإسلامى فى الثمانینات

فإنطلقوا یحلقون فѧى . ثةیالحدالعمارة ظھور ھذه المرحلة حرر المعماریین من ضوابط ومحددات فكر 

ة المفصلیة التى أرخت لبدایѧة قلیلون منھم نجحوا فى التعبیر عن طبیعة ھذه المرحل .ھذا العالم الرحیب

وفѧѧي . صѧمم العدیѧد مѧن المبѧانى والفѧیلات والبیѧوت فѧى ھѧذا السѧیاق )الحѧدیثبطѧراز  (مѧیلاد مѧا یعѧرف

الآونة الاخیرة ظھѧرت فѧي العاصѧمة المثلثѧة أبѧراج ومبѧاني ناطحѧات السѧحاب الزجاجیѧة وفѧن الѧدیكور 

بѧالكرتین لإضѧѧافة لمسѧات جمالیѧѧة بѧدلا مѧѧن والبروسѧلین والرخѧѧام والنوافѧذ الزجاجیѧѧة الملونѧة والتغلیѧѧف 

تنوعت التصѧامیم مѧا , والتي لا تتناسب مع طقس السودان. الطلاء بالمواد التقلدیة مثل الأسمنت والجیر

بѧین الكلاسѧیكي والشѧرقي وكѧذلك الألѧوان والنقѧوش والرسѧومات لتѧأتي مناسѧبة لمختلѧف أنѧواع وطѧѧراز 

ً ما الدیكور الداخلي، وتستخدم بعض إكسسوارات  السیرامیك لحدائق ومداخل المنزل والمكاتب، وغالبا

تѧѧزین الممѧѧرات علѧѧى جѧѧانبي السѧѧلالم الداخلیѧѧة، كمѧѧا توجѧѧد بعѧѧض الفѧѧازات المصѧѧنوعة مѧѧن السѧѧیرامیك 

ً یستخدم البورسلین كأكسسوارات في الحمامات وخاصѧة علѧى جѧانبي المرایѧا أو  الصغیر الحجم وایضا

الحمامѧѧات وطѧѧراز الѧѧدیكور، كمѧѧا أن البورسѧѧلین إضѧѧافة فنیѧѧة فѧѧي الأركѧѧان، وھѧѧذا یتوقѧѧف علѧѧى مسѧѧاحة 

للѧѧدیكور ووضѧѧعھ فѧѧي الصѧѧالات والقاعѧѧات الفخمѧѧة أو الصѧѧور الجدرانیѧѧة مѧѧع إنѧѧارة منخفضѧѧة تزیѧѧد مѧѧن 

 ً ً ورقیا   ).م2012،السوداني( .المكان تألقا

ت عدیدة أحدثت تحولات طرازیة ملموسة أھم ما میز ھѧذه متغیرا: وفي فترة ما بعد التسعینات

المرحلة ھو الواقѧع المѧذھبي السیاسѧي الѧذي أسѧتمر فѧي حالѧة نѧادرة مѧن الاسѧتقرار فѧى تѧاریخ السѧودان 

ھѧѧذة , العمѧѧارة الإسѧلامیة التѧѧى كѧѧان مѧن المفتѧѧرض أن تزدھѧر فѧѧى إطѧѧار المشѧروع الحضѧѧارى, الحѧدیث

مكѧѧان و الزمѧѧان فرفѧѧدت التѧѧراث الإنسѧѧانى بكنѧѧوز مѧѧن العمѧѧارة العمѧѧارة بحѧѧر بلاسѧѧاحل  تمѧѧددت عبѧѧر ال

ً . عمѧارة المسѧكن تجلѧت فیھѧا عبقریѧة المعمѧارى. والفنون بالغة الرصانة مترفة الجمѧال قѧدم فیھѧا حلѧولا

َروضѧَھ، وتعامѧل بفطنѧة مѧع تعقیѧدات مطلوبѧات الشѧرع، . مدمجة ھمتكامل عالج تحدیات المناخ القاسѧى ف

ً . تعطشѧة للجمѧالوأشبع أشواق النفѧوس الم ً مھѧولا بعѧض المشѧاریع بالغѧة الأھمیѧة ذات . فخلѧف لنѧا تراثѧا

ً والقصر الجمھورى الجدید كان یمكن أن تشѧكل فرصѧة ذھبیѧة  الطابع السكنى مثل الفیلل الرئاسیة سابقا

  )م2015,القاضي محمد ابراھیم(. وكان یمكن أن نمنحھ بصمة سوداناویة, لإحیاء التراث الإسلامى

ً المبنѧي علѧى  فنѧدق كورینثیѧا، بѧرج الفѧاتح تمثلѧت فѧي :في الخرطѧوم العمارة الحدیثةوأما  سѧابقا

ومبѧاني الأبѧراج  .ضخمة ومبنى بنك السودان المركزي الجدیѧد ذو الواجھѧة الزجاجیѧة نعام شكل بیضة

ً وبرج شركة بتѧرودار وإدارة الخطѧوط  29الذي یتكون من  العالیة مثل برج الإتصالات سوداتیل طابقا

 ارجѧة والآخѧر علѧى شѧكل طѧائرةوأبراج القوات المسلحة المصѧمم أحѧدھا فѧي شѧكل ب الجویة السودانیة

ً لدور المؤسسѧة التѧي أنشѧأتھا ً ھندسیة وفقا وتتركѧز مبѧاني . كمقѧر لھѧا وھي من المباني التي تأحذ أشكالا
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ویمكن الإشارة الي العمارة السكنیة التѧي أظھѧرت , الأبراج في وسط الخرطوم ومنطقتي المقرن وبري

  .ث في منجزات فنیة قایة في الجمال والروعةعلاقتھا بین فن النحت والعمارة في إسلوبھا الحدی

مѧѧن خѧѧلال التشѧѧید  السѧѧودانیة ممѧѧا سѧѧبق یلاحѧѧظ الباحѧѧث أن ھنالѧѧك علاقѧѧة بѧѧین النحѧѧت والعمѧѧارة

وأن ھѧذة المعالجѧات المعماریѧة . وطرق البناء والتكنیك في معالجة الكتلة والفراغ في عمارة الخرطѧوم

. اد الإنشائیة والجمالیة للنحѧت فѧي العمѧارة السѧودانیةإرتبطت بعلاقة فلسفیة قویة أظھرت توظیف الأبع

  . وتتجلى ھذة الشواھد في العمارة العتیقة التي لم تزال قائمة كأرث حضاري یجب المحافظة علیھ
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 :الرابع الفصل

  البحث إجراءات

في ھذا الفصل في الفترة مѧن  النماذج التي سیتم التطرق لھا البحث یشمل مجتمع: البحث مجتمع : أولاً 

تѧم التعѧرف علیھѧا مѧن  التѧيوالتي كان تواجدھا في السودان فѧي منطقѧة الخرطѧوم و) م 1886-2010(

 .خلال الزیارات المیدانیة والتوثیق المباشر

 ً عدد من النماذج المختلفة التѧي تتعلѧق بالدراسѧة وشѧملت الجانѧب السѧكني  اختیار تم: البحث عینة:  ثانیا

  .غرض تحقیق فروص البحثبعبادة والمؤسسات ودور ال

نموذج تمثل مجتمع البحث ) 14( قصدیة لتحلیلھا ودراستھا وكان عددھا بصورة ار النماذجیفقد تم إخت

  . وتعكس الأبعاد الإنشائیة والجمالیة للنحت في العمارة السودانیة 

 الدراسة ومنھجیة البحثیة الخطة

 :متوازیین منھجین على الاعتماد تم الدراسة أھداف لتحقیق

 آخرین لباحثین المجال إعطاء في تكمن التوثیق أھمیة ,المعلومات وجمع التوثیقيو المنھج التاریخي -أ

 . أخرى دراسات لعمل مختلفة وتحلیلھا الموثقة المعلومات من والاستفادة الدراسة ھذه الي للعودة

 التحلیلي الوصفي المنھج - ب

على الابعاد الإنشائیة والجمالیѧة للنحѧت فѧى  یركز الذي التحلیلي الوصفي ھجالمن على الدراسة اعتمدت

 القواسم المشتركة بین النحت والعمارة، إلى للوصول فترة الدراسة في سادت والتي العمارة السودانیة

 . النتائج واستخلاص

 المѧنھج ھذا اراختی تم للعمارة، ولذلك ودقیق  واضح تحلیل الى للوصول الأساس ھو الوصف ویعتبر

 فѧن المعمѧار تجسѧد لأنھѧا السѧكنیة ودرالعبѧادة والمؤسسѧات العمѧارة اختیار نمѧاذج مѧن تم وقد للدراسة،

  الفترة تلك في الإنسان السوداني ثقافة على التعرف في وتساعد مرئي بشكل وتعكسھ

 : یلي ما على المعلومات جمع في الباحث واعتمد

 .السابقة والدراسات المطبوعات من المكتبي، البحث  1-

  .للمباني في الخرطوم والتوثیق على التصویر المعتمد المیداني، البحث خلال ومن  -2

  .أمدرمان والخرطوم بحري, الخرطوم الدراسة، مناطق من لكل المیدانیة الزیارة - 3

  :الخطوات المتبعة في التحلیل

  .النمط المعماري

  .القیاسات الھندسیة والأبعاد الإنشائیة

  .الكتلة والفراغ,العلاقات النحتیة

  .یة للنحتالقیم الجمال
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 منزل الخلیفة عبدالله: النموذج الأول

 

  

  م2016,تصویر الباحث)                         1(نموذج رقم 

               بیت الخلیفة عبدالله : النموذجأسم 

  الطوب الأحمر واللبن والأخشاب :الخامة

  )الھاشماب( درمانأم : مكان النموذج 

 م1888م ـ1886: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

بیت الخلیفة المنزل الذي كان یسكنھ خلیفة المھدي، الخلیفة عبد الله بن محمد، منذ إنشѧاء مدینѧة 

ضѧمن مجموعѧة مѧن المواقѧع التاریخیѧة  أم درمѧانحتى نھایة المھدیة، ویقع المبنى فѧي وسѧط  أم درمان

في مواجھة قبة الإمام المھدي، ویقع شѧرقھ , وھو یجاور جامع الخلیفة من جھة الشرق ,المھمة بالمدینة

  . بیت الأمیر شیخ الدین بن الخلیفة والي الجنوب منھ بیت السید البشرى بن المھدي

وقѧد قѧام , م 1890والطѧابق الثѧاني عѧام , م 1888م ـ1886یتكون المبنى من طѧابقین أسѧس الأول عѧام 

  وقام بوضع الخارطة معماري إیطѧالي یѧدعي, ل من الأنصار یدعى حمد عبد النور بإنشاء البیت رج

م من الشمال إلي الجنوب، 125وأبعاده  2م3500نحو  مساحتھبیترو  والبیت یمثل لوحة عمرانیة تبلغ 

عѧدة  إليومقسم من الداخل , فكان محاط بسور وأسع من الطوب الأحمر, م من الشرق إلي الغرب39و

وھѧي  والإسѧطبلاتمثѧل قسѧم الحѧریم والمخѧازن , كل حوش منھѧا معѧد لغѧرض خѧاص, یرةحیشان صغ

. وكان قسم الخلیفة الذي یدیر منѧھ شѧئون الدولѧة متصѧل بالمسѧجد ببѧاب خشѧبي, ببعضھا البعض متصلة

وبناء منѧزل الحѧاكم بقѧرب المسѧجد , ومن ھذ الباب كان الخلیفة ینتقل من بیتھ إلي الجامع لیؤم المصلین

  . إسلامیةعادة 
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وكان البیت مسكنھ الخاص بأسرتھ الكبیرة وفي نفس الوقت مقѧر عملѧھ لیقابѧل الأمѧراء والكتѧاب وكبѧار 

وقѧد  .یتلقى منھم التقاریر ویوزع علیھم التعلیمات، كما كان یقابѧل عامѧة النѧاس الوافѧدین إلیѧھ, مساعدیھ

وبѧاب للمسѧجد الѧذي , الѧزوار وبѧاب, مثѧل بѧاب دخѧول زوجاتѧھ وأطفالѧھ  أبѧواباحتوى البیت على عدة 

مѧن البѧاب  الأبدخول أي شخص  لا یسمحوكان , وباب دخول الأمیر یعقوب شقیقھ,  المصلة یؤدي إلي

  مؤدي لبیت المال وھو موقع سجن على رأسھا النفق ال, وأن المبنى بھ عدة انفاق , المخصص لھ

  .لریاضة ام درمانوالنفق المؤدي لبیت الامانة وھو موقع دارا, رمان الحالي أم د

              
  رسم وتخطیط الباحث                 :التحلیل

 على شكل مستطیل والأخشابوالطین اللبن  الأحمرتم بناءه من الطوب  المساكن، أنواع أبسط

عѧدة حیشѧان صѧغیرة كѧل حѧوش معѧد لغѧرض  إلѧيومقسѧم مѧن الѧداخل , محاط بسѧور عظѧیم  ، مربع أو

 واحѧد، سѧقف وتحѧتأركانѧھ  فѧي نشاطات المنزل كافة تتوزع بحیث, بعضببعضھا ال ومتصلة, خاص

الأول خѧاص بالسѧكن یقѧع فѧي  القسم قسمین من المبنى یتكون ، الریفي البیت باسم النمط ھذا عرف وقد

وعندما یدخل الداخل فإنھ یمر , یعقوب التي تفتح شمالا الأمیرالجزء الشرقي من البیت ویمتد من بوابة 

ً على م وھذا ھѧو المكѧان الѧذي , مر مسقف ثم على حوش صغیر فیھ حجرتان مفتوحتان من الجانبأولا

الجناح الخѧاص بالخلیفѧة ویѧدیر منѧھ شѧئون  إلىومن ھذا الحوش یدخل باب , یقابل فیھ الخلیفة الضیوف

  . الرئیسي المدخل متصل بباب خشبي یمثل, في مواجھة المسجد, الدولة 

ویحتوي على غرفتي , الجنوب إليویمتد من الشمال , في الناحیة الغربیة القسم خاص بالخلیفة ویقع أما

الطابق الأرضي یمثل دیوان الحكم وبھ مجالس الشѧورى وغرفѧة , عبارة عن قصر من طابقین استقبال

أما الطѧابق الأعلѧى بѧھ غرفѧة خلѧوة للراحѧة والقѧراءة ومكѧان للوضѧوء والتعبѧد وشѧرفة أو سѧطح , للتعبد

  .والملازمین على أطراف المدینة لمراقبة المصلین

أما القسم الثاني جناح السكن الخاص ویسمى بیت أم كلثوم بنѧت الأمѧام محمѧد احمѧد المھѧدي یتكѧون مѧن 

ویحѧیط بالسѧكن فنѧاء , تفѧتح جنѧوب وآخѧريغرفتین وصالة وحمام ومطѧبخ ومكتѧب وفرنѧدة تفѧح شѧمال 

  . املتصبح التھویة سمة ممیز للسكن طول الع, أمامي وآخر خلفي

  بالقش الطین الممزوج على استعمال اعتمدتالإنشاء  التقلیدي أسالیب النمط المعماري
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 الخشѧبیة  توضѧع العѧوارض یعتمѧد فیѧھ التسѧقیف ونظѧام أساسیة  والحجر والطوب الأحمر، بناء كمادة

الخشبیة، وبروش من زعف  العصي وبعض ثانویة، عوارض الآخر بالاتجاه وفوقھا رئیسیة عوارض

  .  خیل والقشالن

متر من الشمال 125بطول  2م 3500كلیة تبلغ نحو المساحة ال  القیاسات الھندسیة والأبعاد الإنشائیة

أما مواد البنѧاء تمثلѧت فѧي الطѧوب الأحمѧر الѧذي , متر من الشرق إلي الغرب39إلي الجنوب، وعرض 

  .وجرید النخل،جلب من خرائب سوبا والطین اللبن والقش وأعمدة الأخشاب

الѧداخل بѧالطین ومѧن الخѧارج بѧالطوب الأحمѧر وھѧذا النظѧام یسѧمى القشѧرة  مѧن طبقѧات المبنѧى تغطѧى 

   .ویستخدم في البناء التقلیدي

  : الكتلة والفراغ , العلاقات النحتیة

التكوین الكتلي لھذا المبنى عبارة عن كتلة مستطیلة تبدو كنسیج عمراني متصل تتخللھ ممرات 

ویمثل المبنى كتلة محاطھ . ما تكون بالصنادیق أشبھحجرات  إليفراغ  الداخلي تقسم ال, وأزقة للحركة

وفرت أحیاز متشابھة ذات أبعاد شبة متساویة ومنسقة بطریقѧة جعلتھѧا ذات , الاتجاھاتبالفراغ في كل 

  .خرىأ ةھجمن جھة والمتطلبات الوظیفیة من  الاستقلالیةتحقق  استیعابیة

 أطرافѧѧھلѧѧق مكѧون مѧѧن عѧدة فراغѧѧات تتѧوزع بشѧѧكل منѧتظم علѧѧى غاخلѧي محیѧѧز د باسѧتخدامتمیѧز المبنѧѧى 

  .التقلیدیةسمة من سمات المساكن البدائیة أو  هوھذ, بشكل دائم واستمراریةالداخلیة خلقت وحدة 

مѧن العناصѧر المعماریѧة والإنشѧائیة  الاسѧتفادةفي ھذا النموذج ظھرت مѧن خѧلال  القیم الجمالیة للنحت

, والأخشѧѧابفѧѧي الخامѧѧات المحلیѧѧة المتنوعѧѧة مѧѧن الطѧѧوب الأحمѧѧر واللѧѧبن والحجѧѧر المتمثلѧѧة  التقلیدیѧѧة

بمحѧددات معماریѧة , وشѧكلت نسѧیج عمرانѧي فѧي وحѧدة متجانسѧة ومتكاملѧة, والمستخدمة في ھѧذا البنѧاء

  .میزة للتھویة على مدار العام  فأصبحتللمبنى  الانتفاعیةحسب المتطلبات 

أسѧھمت فѧي , عن قطعة فنیة معماریة رائعة مѧن الخامѧات المحلیѧة فھو عبارة, فالشكل الھندسي البسیط 

فѧѧي تحقیѧѧق المنفعѧѧة  والاجتماعیѧѧةفѧѧي عѧѧزل الحѧѧرارة بѧѧین الѧѧداخل والخѧѧارج , معالجѧѧة العوامѧѧل المناخیѧѧة

والقیمة  المبنى من خلال العلاقة المتوازنة بین الكتلة والفراغ في تصمیم تفتحققأما الجمالیة , الوظیفیة

  .والخصوصیة الاستقلالیةتحقیق الوظیفیة في 

مѧѧن الخامѧѧات المتѧѧوفرة محلیѧѧا  اسѧѧتفادتویلاحѧѧظ الباحѧѧث أن المعالجѧѧة المعماریѧѧة للمبنѧѧى والتѧѧي 

والتѧي وظفѧت بطریقѧة ھندسѧیة فѧي أسѧلوب البنѧѧاء بشѧكل مسѧتطیل بحیѧث تتѧوزع كافѧة النشѧاطات بشѧѧكل 

  .ارة السودانیةمنتظم خلقت وحدة بین الأبعاد الإنشائیة والجمالیة للنحت في العم
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   م2016,تصویر الباحث)                        2(نموذج رقم 

  )جامعة الخرطوم(كلیة غردون التذكاریة : أسم النوذج

  الطوب الأحمر والحجر الرملي: الخامة 

  شرق الخرطوم: مكان النموذج 

 م 1902: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

م تم استجلاب الفنین والعمالة 1900لھا في عام  الأساسحجر كلیة غردون التذكاریة تم وضع 

 الإنجلیѧѧزالمصѧѧري لتشѧѧید المبنѧى الѧѧذي وضѧѧع تصѧѧمیمھ أحѧѧد المعمѧѧارین  الإنجلیѧѧزيمѧѧن الجѧѧیش  المھѧرة

مبѧاني  إلѧيم درمѧان والخرطѧوم أم وانتقلت الأقسام التѧي كانѧت تتلقѧى الدراسѧة فѧي 1902البناء  واكتمل

ومدرسѧѧة  الشѧѧرعیینضѧѧم مدرسѧѧة ابتدائیѧѧة ومدرسѧѧة للمعلمѧѧین والقضѧѧاء وكانت ت،التذكاریѧѧة المؤسسѧѧة

  .1942كلیة جامعیة في  إليصناعیة ومعمل للتحالیل، ثم تحولت 

شیدت في فترة  التي المعماریة الأبنیة أھم في السودان، ومن الإنجلیزیةتعتبر من أروع نماذج العمارة  

 .   الإنجلیزيالحكم 

ندسѧیة والتѧي تمثѧل ثلاثѧة أجѧزاء مѧن مكعѧب أو صѧندوق مفتѧوح مѧن الواجھѧة الھ بالأشѧكالیتمیز المبنى 

الأمام في فناء منفѧتح علѧي الفѧراغ لیكمѧل  إليتربط بینھم علاقات ھندسیة تؤكد علي الحركة من الخلف 

  . الشكل المكعب ویكون جزء منھ

  .یز البناء من الداخلوتعتبر الكتل الحاملة ھي أھم ما یم, یتكون المبنى من كتل حاملة وكتل محمولة
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علѧѧي شѧѧكل حѧѧدوة حصѧѧان فѧѧي تماثѧѧل وتكѧѧرار ھندسѧѧي نѧѧتج مѧѧن التتѧѧابع  أقѧѧواستحمѧѧل السѧѧقف والحѧѧائط  

 الأحمرالذي یعتمد علي الطوب  الإنجلیزيالمستمر بین الفراغ والكتلة من حیث فكرة البناء بنظام العقد 

  .علیھالیرتكز السقف  الأعمدةوالجیر الحي في بناء ركائز یعطیھا شكل 

            
  رسم وتخطیط الباحث          :التحلیل

فھو عبѧارة عѧن ،علѧي شѧكل ھندسѧي،والجیѧر الحي الأحمѧره بѧالطوب ؤتѧم تصѧمیمھ وبنѧاالمبنى 

  . ستخدام الطوب الأحمر والجیر الحيإمكعب أو صندوق مفتوح الواجھة تتجلي فیھ وحدة العمل الفني ب

الѧنمط والطѧراز الإنجلیѧزي أو الكلاسѧیكي الѧذي یتمیѧز بѧأن  خداماسѧتلكلیѧة غѧردون تѧم  النمط المعمѧاري

بالتماثѧل والتنѧاظر التѧام بѧین جѧانبي المبنѧى  أیضѧاویتمیز ،یكون المبنى ملائما للھدف الذي بني من أجلھ

  .  ھي أھم ما یمیز البناء الحاملةوتعتبر الكتل ،والمقاسات والأبعادمن حیث تكرار الخطوط 

 ھیئѧةفي ھذا المبني تتكون الكتلة مѧن شѧكل ھندسѧي بسѧیط علѧى  والأبعاد الإنشائیةالقیاسات الھندسیة  

  .بالمكعب المفتوح من أحد جانبیھ أشبھكتلة البناء بأسلوب  فیھتترابط , Uالحرف 

والجیѧر  الإسѧمنتمونѧة  اسѧتعمالتم البناء على نظام الكتل الحاملة والمحمولة من الطѧوب الأحمѧر مѧع  

 أقѧواسالمتداخلة مع بعضھا البعض تحمل السقف في تكرار منѧتظم علѧى شѧكل  جلیزیةالإنالعقدة , الحي

ومن خلال ھذا التكرار تكونت ،العام للمبنى الإطارفالتكرار ھنا یحقق التناظر والتماثل والتحول داخل 

علاقات بѧین الخطѧوط والأشѧكال الھندسѧیة مكونѧة فتحѧات فѧي شѧكل نصѧف دائѧرة فѧي تماثѧل مѧع حركѧة 

المبنѧى والѧذي نѧتج مѧن المكعبѧات الھندسѧیة  امتѧدادشكل الأقواس مѧع الفѧراغ علѧي  اتخذتك التي الشبابی

كل واجھѧة مѧن المѧداخل ،یحوي ثلاثة أروقة في تناسب لم یخل بتصѧمیم المبنѧي ویشѧمل مѧدخلین بامتداد

 ارتفѧاعمѧن  2:1بنسѧبة  مقلѧوب Tحرف  ھیئةتبرز قلیلا عن حائط المبني وتحمل مكعب مستطیل على 

الباب تم  أما،في تكرار منتظم أقواسالمدخل الرئیسي تم بناءه على شكل قوس تدرج منھ خمس , المبنى

  .الأقواس یتوسط أربع شبابیك تشابھ شكل وحركة الباب ھیئةصنعھ من الخشب بنفس 
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التصѧѧمیمات الھندسѧѧیة  اسѧѧتخدامفѧѧي  بالبسѧѧاطةالقѧѧول بѧѧأن الشѧѧكل العѧѧام للمبنѧѧى تمیѧѧز  نسѧѧتطیع

والجѧѧدران ممѧا أكسѧѧب  الأسѧطحاد الخѧام المحلیѧѧة التѧي تناسѧѧب منѧاخ السѧѧودان فѧي تغطیѧѧة وتوظیѧف المѧѧو

  .للمبنى  في في معالجة الكتلة والفراغ،والتماثل الإیقاعالمبنى قیم جمالیة وتعبیریة من خلال تكرار 

 المحاطةتلة ظلت المیزة الأساسیة للعلاقة مع الفضاء معتمدة على الك:  الكتلة والفراغ،العلاقات النحتیة

  .بالفضاء من كل الجوانب

طѧابقین مѧع ظھѧور  ارتفѧاعفي  الأفقیةالمساحات  باستغلال امتازأما التكوین الكتلي لھذا المبنى 

كالمكعѧѧب والمسѧѧتطیل وظھѧѧور  واضѧѧحةتكوینѧѧات ھندسѧѧیة  باسѧѧتخدامالفѧѧراغ فѧѧي فضѧѧاء المبنѧѧى المتمیѧѧز 

ة وخصوصѧا فѧي حركѧة وشѧكل الشѧبابیك التѧي علѧي مسѧتوى الكتلѧ انسیابیةفي حركة  المتماثلةالخطوط 

المبنѧѧى ولѧѧربط العلاقѧѧة بѧѧین الكتلѧѧة  امتѧѧدادشѧѧكل الأقѧѧواس فѧѧي تماثѧѧل مѧѧع الفتحѧѧات لتھویѧѧة علѧѧى  اتخѧѧذت

 التصѧمیم مѧع توافѧق  فѧي،نѧتج منھѧا تكوینѧات نحتیѧة علѧى ھیئѧة تجѧاویف داخلیѧة زینѧت المبنى, والفراغ

  .المعماري محققة الغرض الوظیفي والجمالي

المرتبط بالعمارة في ھذا النموذج ظھرت من خلال الشكل الھندسي البسیط وحدة  للنحت الجمالیة القیم

ونتѧاج طѧراز مѧن العمѧارة  تحیѧقالتنوع التي مدت العمارة السودانیة بطѧراز نمѧوذج متفѧرد فѧي إمكانیѧة 

تطیل بداخلѧة بنظѧام ھندسѧي بسѧیط قѧائم علѧي شѧكل مكعѧب أو مسѧ, بالمواد المحلیة التي تتوافق مع البیئѧة

, لتصѧѧنع بѧѧذلك سلسѧѧلة مѧѧن الفراغѧѧات فѧѧي تكѧѧوین البنѧѧاء اتجѧѧاهالمنتظمѧѧة فѧѧي كѧѧل  الأقѧѧواسمجموعѧѧة مѧѧن 

وھѧذا مѧا نجѧده فѧي , بمقومات جمالیة قائمة على أسس ھندسیة معتمدة علي التماثѧل والتѧوازن فѧي البنѧاء

رار الأقواس فѧي تماثѧل إیقاع الخطوط وحركتھا ودقتھا وتوازن العلاقات بین الخطوط والمساحات وتك

  .خلق علاقة بین الھیكل الكلي للمبنى مع الغرض الوظیفي والجمالي لھ

 حسѧب المتوفرةالمحلیة الإمكانیات من  استفادتویلاحظ الباحث أن المعالجة المعماریة للمبنى 

ب والفѧѧراغ فѧѧي تناسѧѧ الكتلѧѧةن الشѧѧكل الھندسѧѧي البسѧѧیط للمبنѧѧى تجلѧѧى فѧѧي معالجѧѧة ،وإیѧѧةظѧѧروف المناخال

أسѧھم فѧي  ممѧا, الجѧداريالشѧریط  امتѧدادوتماثل من خلال الإیقاع المتكرر من الأقواس والفتحات على 

  .العلاقة بین الأبعاد الإنشائیة والجمالیة للنحت في العمارة السودانیة إیجاد
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  م2016,تصویر الباحث)                         3(نموذج رقم 

  راھیم سلیمان بسیونيمنزل حسین إب: النموذجأسم 

  وجرید النخل والأخشاباللبن : الخامة 

  )الھاشماب (امدرمان : مكان النموذج 

 م 1910: التاریخ 

 الوصف والتحلیل

  :الوصف

ببیوت الجالوص التي یرجع تѧاریخ بنائھѧا لفتѧرة المھدیѧة وبعضѧھا مѧا  أم درمانمدینة  اشتھرت

ً دزال یقف صام   .حتى الآن ا

, فھو شѧѧاھد علѧى جمѧال ومتانѧѧة بیѧوت الجѧѧالوص،امѧѧدرمان حѧي الھاشѧماب فѧيیقѧع ھѧذا النمѧوذج الѧѧذي  

الغѧرب جمیعھѧا شѧیدت مѧن المѧواد المحلیѧة والتѧي  إلѧىیتكون المبنى مѧن عشѧرة غѧرف تمѧد مѧن الشѧرق 

  .متر مربع  412في مساحة , بالطریقة التقلیدیة, تشمل الطین والأخشاب وجرید النخیل

, رة ویحتوي على أربعة غرف ومطبخیء الأول ویمثل سكن الأسرة الكبالجز, جزئیینیتكون المبنى من 

وان , جمیعھا مرتبطة مع بعضھا البعض تفح جنوب في فناء یطل علي البوابة الرئیسیة التي تفح جنوب

  .شتاء وباردة صیفافي الفتكون الغرف دافئة , ھذا الأسلوب التقلیدي في البناء یحقق التھویة طوال العام

نسѧق وأسѧلوب  تتشѧابھ, مѧن أربعѧة غѧرف ومنѧافع أیضѧاویتكѧون  للأسѧرة امتѧدادء الثاني فیمثѧل الجز أما

  .في البناء والترابط والتداخل الأولالجزء 

 عѧوارض توضѧع إذ الخشѧبیة، العѧوارض یعتمѧد فیѧھ التسѧقیف ونظѧام, حیث كان البناء من الطین اللѧبن

 الطѧین مѧن بطبقѧات تغطѧى الخشѧبیة، لعصѧيا وبعѧض ثانویѧة، عوارض الآخر بالاتجاه وفوقھا رئیسیة

  . بعد فیما النمط ھذا ,ثم تطور ,في فترة المھدیة انتشربالقش وھذا النمط من المباني  الممزوج
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  رسم وتخطیط الباحث                     :التحلیل

محѧاط  ، شѧكل مسѧتطیلعلѧى  والأخشѧابه مѧن الطѧین اللѧبن ؤفѧتم بنѧا, الأنشاء  أسوبمن حیث 

 ،حیѧث كتلѧة البنѧاء بѧالآخرمنومتصѧل ،قسمین كل قسم یمثل سѧكن خاص إليومقسم من الداخل ،بسور

 المبنى یتكون ، الریفي البیت باسم النمط ھذا عرف وقد واحد، تحت سقف نشاطات المنزل كافة تتوزع

 إلѧيالبیت ویمتد من الشѧرق الكبیرة ویقع في الجزء الشرقي من  بالأسرةالأول خاص  القسم قسمین من

 الѧرئیس المѧدخل،في حیز مغلق من ثلاث جوانب ومفتوح مѧن جانѧب واحѧد أمѧامي فѧي مواجھة, الغرب

 أو الرئیسѧیة المركزیѧة الصѧالة، ویسѧار على یمین توزعت ویحتوي على أربع غرف،. الجنوب  اتجاه

الرئیسѧي  بمسѧاحة خمѧس  دخلالمѧ اتجѧاهفѧي  تفتح مباشرة الصالة ھذه و البیت، على عمق طولي بشكل

ومرتبطѧѧة ببعضѧھا الѧѧبعض , متѧر مربѧѧع جمیعھѧا تفѧѧتح جنѧوب 6×5ومطبخ بمسѧѧاحة ،متѧر مربѧѧع وحمѧام

فѧي البناء التقلیدي الذي یعتد علي نظѧام التھویѧة الطبیعیѧة بواسѧطة النوافѧذ والأبѧواب التѧي تفѧتح  بأسلوب

  .سكن طول العاممویة سمة ممیز لللتصبح التھ ،ویحیط بالسكن فناء أمامي،جنوبوالشمال اتجاه ال

, وعѧدد الغѧرف وأسѧلوب البنѧاء هأما القسم الآخر من المبنى یطابق القسم الأول من حیث الإتجا

فتم إدخال نظام السقف الحدیث في القسم الثѧاني , ویختلف من حیث صغر مساحة الغرف ونظام السقف

  .  بدل الاخشاب والقش, بإستخدام الزنك والخشب

 بѧالقش كمѧادة الطѧین الممѧزوج الإنشاء إعتمد علѧى اسѧتعمال أسالیبفي تقلیدي طراز  عماريالنمط الم

 وفوقھا رئیسیة عوارض الخشبیة  توضع العوارض یعتمد فیھ التسقیف ونظام أساسیة  والحجر ، بناء

  .  الخشبیة، وبروش من زعف النخیل والقش العصي وبعض ثانویة، عوارض الآخر بالاتجاه

إعتمد النظام الإنشائي لھذا البیت على المواد المحلیة ویمتد ھیكل  لھندسیة والأبعاد الإنشائیةالقیاسات ا

 توزعѧت ، غѧرف أربѧع ویحتѧوي المبنѧى علѧى 2م 412في مسѧاحة كلیѧة , البناء من الشرق إلي الغرب

ح تفѧت الصѧالة وھѧذه البیѧت، علѧى عمѧق طѧولي بشѧكل أوالرئیسѧیة المركزیѧة الصѧالة، ویسѧار علѧى یمѧین

الواحѧدة  ةالرئیسي ومساحة كل الغرف شبة متساویة حیث تبلѧغ مسѧاحة الغرفѧ المدخل في إتجاه مباشرة

, أما مواد البناء تمثلت في الطین اللبن والقѧش وأعمѧدة الأخشѧاب،متر مربع 4متر مربع بإرتفاع   5×5

ومѧن الѧداخل ,  بѧالطین الأحمѧر والقѧش وروث البھѧائم مѧن الخѧارج طبقات المبنѧى تغطى, وجرید النخل

  .لتصبح أكثر سماكة ویمكن دھنھا بالالوان ،یستخدم خلیط الرمل والصمغ العربي في بیاض الحوائط
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  : الكتلة والفراغ , العلاقات النحتیة

, تبѧدو كنسѧیج عمرانѧي متصѧل, التكوین الكتلي لھذا المبنى عبارة عن كتلة مسѧتطیلة مѧن الطѧین

تقسم الفراغ  الѧداخلي الѧي حجѧرات ،تتخللھ ممرات للحركة،نفردیمكن الدخول الیھا عبر مدخل أمامي م

  .أشبة ما تكون بالصنادیق

وھѧو , الأول یمثѧل الفنѧاء الرئیسѧي للمبنѧى فѧي إتجѧاه الجنѧوب, كتلة المبنى محاطھ بالفراغ فѧي إتجѧاھین 

ѧة فѧر لتھویѧز أو ممѧل حیѧاني یمثѧاحة وثѧوش أو السѧة للحѧاة أكبر إتساع لتحقیق المتطلبات الوظیفیѧي اتج

  .حیث تتعدد فتحات النوافذ, الشمال

تمیѧѧز المبنѧѧѧى بإسѧѧѧتخدام حیѧѧѧز داخلѧѧѧي مكѧѧѧون مѧѧѧن عѧѧدة فراغѧѧѧات متصѧѧѧلة  بشѧѧѧكل منѧѧѧتظم خلقѧѧѧت وحѧѧѧدة 

وھذة سمة من سمات المساكن البدائیة أو التقلدیة للإستفادة ،وإستمراریة بشكل دائم بین الداخل والخارج

  .من الفناء الداخلي

ظھѧرت مѧѧن خѧѧلال  المبنѧى تجلѧѧت فѧي التشѧѧكیل والتنفیѧѧذ بأسѧالیب بسѧѧیطھي ھѧѧذا فѧѧ القѧیم الجمالیѧѧة للنحѧت

العناصѧѧѧر المعماریѧѧѧة والإنشѧѧѧائیة التقلدیѧѧѧة المتمثلѧѧѧة فѧѧѧي الخامѧѧѧات المحلیѧѧѧة مѧѧѧن الطѧѧѧین واللѧѧѧبن والحجѧѧѧر 

حیث وفѧѧرت ،رغم البسѧѧاطة،والتѧѧي شѧѧكلت نسѧѧیج عمرانѧѧي فѧѧي وحѧѧدة متجانسѧѧة ومتكاملѧѧة, والأخشѧѧاب

  . نىالمتطلبات الوظیفیة للمب

التѧѧي أسѧѧھمت فѧѧي معالجѧѧة العوامѧѧل , لھذا البیѧѧت إعتمѧѧد علѧѧى المѧѧواد المحلیѧѧة،فالشѧѧكل الھندسѧѧي البسѧѧیط 

والجمالیة من خلال العلاقة , في عزل الحرارة بین الداخل والخارج ومحقیقة المنفعة الوظیفیة, المناخیة

ي یقضѧي فیھѧا أفѧراد العائلѧة الصالة كحیز وسѧطي للبیѧت ومتلقѧ المتوازنة بین الكتلة والفراغ في تصمیم

  .معظم أوقاتھم ومنھا یتم الإنتقال الي بقیة الغرف

, ویلاحظ الباحث أن تقنیات البناء المحلیة تتوافق مع الظروف البیئیة والإقتصادیة والإجتماعیة

ة والتي وظفت بطریقة ھندسی. في المعالجة المعماریة للمبنى والتي إستفادة من الخامات المتوفرة محلیا

في أسلوب البناء بشكل مسѧتطیل بحیѧث تتѧوزع كافѧة النشѧاطات بشѧكل منѧتظم خلقѧت وحѧدة بѧین الأبعѧاد 

  .الإنشائیة والجمالیة للنحت في العمارة السودانیة
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  )                         4(نموذج رقم 

  مبنى البرید والبرق : أسم النوذج

  نت والجیر الحيالطوب الأحمر والحجر الرملي والأسم: الخامة 

   وسط الخرطوم: مكان النموذج 

 م 1925_  1926: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

 المبѧѧانيم ویعتبѧѧر مѧѧن 1928 -1926تشѧѧیر المعلومѧѧات أن المبنѧѧى قѧѧد شѧѧید فѧѧي الفتѧѧرة مѧѧا بѧѧین 

 .   الإنجلیزيشیدت في فترة الحكم  التي المعماریة الأبنیة أھم الأثریة في السودان، ومن

الھندسѧیة والتѧي تمثلѧھ ثلاثѧة أجنحѧھ مѧن مكعѧب أو صѧندوق مفتѧوح مѧن الواجھѧة  بالأشѧكالز المبنى یتمی

 اتخѧذ, الأمام في فنѧاء منفѧتح علѧي الفѧراغ إليتربط بینھم علاقات ھندسیة تؤكد علي الحركة من الخلف 

  . الإنجلیزي Uالمبنى شكل حرف 

ً الغر إلىیتكون المبنى من ثلاثة أجنحھ تبدأ من الشرق  ً و شѧمالا ب  مع جنѧاحین ممتѧدین جنوبѧا

 إلѧѧيالجنѧاح الجنѧوبي یبѧѧدأ مѧن الشѧرق , الإنجلیѧزي Uعلѧى شѧكل حѧѧرف , فѧي طرفیѧة الشѧرقي والغربѧѧي

 الاتصѧѧالب البریѧد والتلغѧѧراف وكبانیѧѧة تѧѧالغѧرب ویحتѧѧوي علѧѧى مكاتѧѧب ذات الصѧلة بѧѧالجمھور مثѧѧل مكا

وعلѧي جانبیھѧا سѧلمان , یدخل بھѧا الجمھѧور وبھ المدخل الرئیسي ویحتوي علي فراندة مفتوحة, الھاتفي

  .من ناحیة الشرق والغرب

الشمال وكان مخصص لمصلحة الإرصاد یحتوي  إليأما الجناح الغربي الذي یبدأ من الجنوب 

  .بھا أربع ركائز ممتدة قلیلا تحمل بلكونة, على بوابة مخصصة لدخول الموظفین

لѧدخول الѧوزیر بعѧد  الاسѧتقلالثم خصص بعѧد , ینأما الجناح الشرقي بھ مدخل مخصص لكبار الموظف

  .أن أصبح المبنى یضم وزارة المواصلات

  .الطابق الأول خصص لمدیر المصلحة إليسلم یقود  وبھوھناك مدخل آخر من ناحیة المیدان الداخلي  
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 وبѧھوالسѧقف مغطѧى بѧالواح المرسلسѧیا ،كل الأبواب والنوافذ في الجناح الجنوبي مѧن الخشѧب والزجاج

  .الأسبستوسسقف معلق من الواح 

          :التحلیل

علي شكل حرف , والجیر الحي والإسمنتوالحجر الرملي  الأحمره بالطوب ؤتم تصمیمھ وبنا

U علي الطراز الكلوني الذي یھتم بالتماثل والتكرار في الواجھات من حیث الإیقاع المنتظم , الإنجلیزي

  .فرندات ذات الفتحات لتھویة المبنىالكورنیش وال واستخدام, في الواجھات

ً فѧѧي أبعѧѧاد   ً وشѧѧمالا ً وجنѧѧاحین یمتѧѧدان منѧѧھ جنوبѧѧا ً وغربѧѧا یتكѧѧون المبنѧѧى مѧѧن جنѧѧاح مسѧѧتطیل یمتѧѧد شѧѧرقا

  . متر 16متر وإرتفاع  65متر وعرض  180بطول ,متساویة

نѧتج بعѧد طѧراز معمѧاري , عمارة الكونیѧال, الاستعماریةنمط وطراز العمارة  استخدام النمط المعماري

فتمخضت , في البحث عن طراز جدید  دؤوبةأوربا حركة  استعمرتھاأن شھدت العمارة في الدول التي 

  .الاستعماربسبب تزامنھ مع مرحلة  الاستعماريیسمى الطراز  انتقائيعن طراز 

 ئѧةھیفي ھذا المبني تتكون الكتلة مѧن شѧكل ھندسѧي بسѧیط علѧى  القیاسات الھندسیة والأبعاد الإنشائیة 

بالمكعب المفتوح من أحد جانبیھ وھو طراز  أشبھكتلة البناء بأسلوب  فیھتترابط , الإنجلیزي Uالحرف 

  . الاستعماريإنجلیزي كان شائع في فترة الحكم 

تم البناء على نظام الكتل الحاملة والمحمولة من الطوب الأحمر الذي أستجلب مѧن خرائѧب سѧوبا علѧي  

العقѧѧدة , والجیѧѧر الحѧѧي الإسѧѧمنتمونѧѧة  اسѧѧتعمالآثѧѧار النوبѧѧة العلیѧѧا مѧѧع النیѧѧل الأزرق وھѧѧي مѧѧن بقایѧѧا 

فѧي تماثѧل , أقѧواسمنѧتظم علѧى شѧكل  إیقѧاعالمتداخلة مѧع بعضѧھا الѧبعض تحمѧل السѧقف فѧي  الإنجلیزیة

ومن خلال تكرار الإیقاع في الواجھات تكونت علاقات بین الخطوط , العام للمبنى الإطارداخل  واتزان

والشѧبابیك وشѧكل الأعمѧدة ذات  الكѧرنیشیة مكونة فتحات لتھویة في تماثل مѧع حركѧة والأشكال الھندس

  .التیجان المنحوتة

 ѧѧداد ىعلѧѧي امتѧѧمیم المبنѧѧل بتصѧѧم یخѧѧاع لѧѧي إیقѧѧیة فѧѧات ھندسѧѧرت مكعبѧѧى ظھѧѧن , المبنѧѧة مѧѧل واجھѧѧي كѧѧف

ب تم صنعھا من الأبوا أماالمدخل  ارتفاعالمداخل تبرز قلیلا عن حائط المبني وتحملھا أربع ركائز في 

  .وفي أعلى الشبابیك كرنیش یحیط المبنى, الخشب

 المحاطةظلت المیزة الأساسیة للعلاقة مع الفضاء معتمدة على الكتلة  :والفراغالكتلة , العلاقات النحتیة

  .بالفضاء من كل الجوانب
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متزنѧة والمتماثلѧة أما التكوین الكتلي لھذا المبنى عبѧارة عѧن مجموعѧة مѧن الأشѧكال الھندسѧیة البسѧیطة ال

الخطوط الھندسیة المسѧتقیمة شѧكل  باستخدامالفراغ في فضاء المبنى  أظھر, بأبعادھا حول محور البناء

  .محققة الغرض الوظیفي والجمالي والمتسطحاتبین الكتل  الاتزان

 ظھѧѧرت مѧѧن خѧѧلال الشѧѧكل الھندسѧѧي البسѧѧیط  البنѧѧاءللنحѧѧت المѧѧرتبط بالعمѧѧارة فѧѧي ھѧѧذا  القѧѧیم الجمالیѧѧة

ونتѧاج  تحقیѧقالتنوع التي مدت العمارة السودانیة بطراز متفرد في إمكانیѧة معالجة الكتلة والفراغ في و

بنظام ھندسي بسیط قائم علѧي شѧكل مكعѧب أو , طراز من العمارة بالمواد المحلیة التي تتوافق مع البیئة

مѧن الفراغѧات فѧي  لتصѧنع بѧذلك سلسѧلة اتجѧاهالمنتظمѧة فѧي كѧل  الأقѧواسمستطیل بداخلة مجموعة مѧن 

وھѧذا , بمقومات جمالیة قائمة على أسس ھندسیة معتمدة علي التماثل والتѧوازن فѧي البنѧاء, تكوین البناء

ما نجده في إیقاع الخطوط وحركتھا ودقتھا وتوازن العلاقات بین الخطوط والمساحات في تماثѧل خلѧق 

  .ھعلاقة بین الھیكل الكلي للمبنى مع الغرض الوظیفي والجمالي ل

 المتѧѧوفرةمѧѧن المѧѧواد الخѧѧام المحلیѧѧة  تاسѧѧتفادن المعالجѧѧة المعماریѧѧة للمبنѧѧى إویلاحѧѧظ الباحѧѧث 

والفѧراغ فѧي  الكتلѧةوأن الشѧكل الھندسѧي البسѧیط للمبنѧى تجلѧى فѧي معالجѧة ،لتتوافѧق مѧع ظѧروف المنѧاخ

 إیجѧادفѧي أضѧفى لمسѧھ جمالیѧة , تناسب وتماثل من خلال الإیقاع المتكرر للخطوط الھندسѧیة المسѧتقیمة

  .العلاقة بین الأبعاد الإنشائیة والجمالیة للنحت في العمارة السودانیة
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  م2016,تصویر الباحث)                         5(نموذج رقم 

  قصر مفتش مركز امدرمان الإنجلیزي برمبل: أسم النوذج

  الطوب الأحمر والأسمنت والجیر الحي والأخشاب: الخامة 

  حي المستشفىامدرمان : وذج مكان النم

 م 1929: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

ً لمفتش مركز امدرمان  1929عام  فيتم بناء ھذا القصر   .   برمبل الإنجلیزيلیكون سكنا

فѧي طرفѧھ الجنѧوبي الغربѧي ،الغرب إلѧيمسѧتطیل یمتѧد مѧن الشѧرق  ھیئةعلى ،یتكون المبنى من طابقین

وسѧلم آخѧر خشѧبي فѧي الجѧزء  ،الطابق الثاني إلىعلي قوائم خشبیة یؤدى سلم خشبي من الخارج مثبت 

  . سطح المبنى إلىینتھي بمنفذ , الغربي من الداخل

وعلѧي , الغѧرب إلѧىوعند ما یدخل المرء من الباب الرئیسي یكѧون فѧي مواجھѧة فرنѧدة تمѧد مѧن الشѧرق 

السطوح عبر باب متصل بسلم آخѧر و الأعلىالطابق  إلىجانبھا سلم خشبي من ناحیة الغربیة یصعد بھ 

  .خارجي

الغѧرف مقسѧمة بطریقѧة متناسѧقة ومتصѧلة بالصѧالة , فالطابق الأول یحѧوي أربѧع غѧرف وحمѧام ومطѧبخ

  .والسقف مغطى بالواح المرسلسیا،وكل الأبواب والنوافذ من الخشب والزجاج،الرئیسیة

بق الأعلى الذي یحتوي على ثѧلاث الطا إليسلم خشبي یقود  وبھوھناك مدخل آخر من ناحیة الجنوبیة  

  .ویمكن الصعود لھا عبر السلم الداخلي, وفناء مفتوح , غرف تمثل غرف العائلة وحمام ومطبخ

الخشب بكثѧرة فѧي  واستخدام, ن السمیكة والحجرات الواسعة والشبابیك العالیةرایمتاز ھذا المبنى بالجد

  .السقف والسلالم والأبواب والنوافذ
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  رسم وتخطیط الباحث            :التحلیل

 ىعل،شѧكل مسѧتطیل ىعلѧ،والجیѧر الحي والإسѧمنت الأحمѧره بالطوب ؤتم تصمیمھ وبناالمبنى 

الخشѧѧب فѧѧي  توظیفو،والنوافѧѧذ العالیѧѧة،التفاصѧѧیل والنقѧѧوش والزخارفبالѧѧذي یھѧѧتم  الفیكتѧѧوريالطѧѧراز 

  .البناء

 ѧكل مسѧѧى شѧابقین علѧѧن طѧى مѧѧون المبنѧاد یتكѧѧي أبعѧف ً ً وغربѧѧا متѧѧر  15 بطول،متسѧاویةتطیل یمتѧѧد شѧرقا

خشѧبیة ویحѧیط بѧھ فنѧاء مѧن الأمѧام  وسلالم،طابقینیتألف المبنى من .متر 15 وارتفاعمتر  10وعرض 

بینھمѧا  ،یفѧتح شѧمالا وآخѧر یفѧتح جنѧوب الأول،عبر مѧدخلین الأرضيالدور  إلىیمكن الدخول ،والخلف

وفي الجانѧب الغربѧي مѧن ،مكѧن الوصѧول لھѧا عبѧر أبѧواب منفصѧلةصالة مستطیلة تطل علیھا حجرات ی

سѧѧطح  إلѧѧىینتھѧѧي بمنفѧذ وسѧѧلم خѧارجي , الطѧابق الأعلѧѧى إلѧѧىالمѧدخل الشѧѧمالي یوجѧد سѧѧلم خشѧѧبي یѧؤدى 

ویمتاز بسѧمات الفردیѧة سѧواء فѧي توزیѧع ،الاسѧتعماریةویشكل ھذا النموذج حلقة وصل للعمارة ،المبنى

والنوافذ ،الخشѧѧبیة كالأسѧѧقفواسѧѧتعمال مѧѧواد بنѧѧاء جدیѧѧدة , الواجھѧѧات الفراغѧѧات الداخلیѧѧة أو فѧѧي معالجѧѧة

  .الخشبیة والسلالم الخارجیة والداخلیة

وھѧو طѧراز معمѧاري ظھѧر فѧي المملكѧة المتحѧدة فѧي ،تم البناء على الطراز الفیكتوري النمط المعماري

  .الزخارفویتمیز بالفخامة وكثرة التفاصیل والنقوش و،منتصف وأواخر القرن التاسع عشر

النظѧѧام الإنشѧѧائي لھѧѧذا المبنѧѧى علѧѧى المѧѧواد المحلیѧѧة مѧѧن  اعتمѧѧد القیاسѧѧات الھندسѧѧیة والأبعѧѧاد الإنشѧѧائیة

الغѧرب  إلѧيلبناء ھیكѧل مسѧتطیل یمتѧد مѧن الشѧرق ،والجیر الحѧي والأخشѧاب والإسمنتالطوب الأحمر 

  .متر 15 وارتفاع،متر مربع 250بمساحة 

والأسقف الخشبیة والشبابیك العالیѧة لѧدخول أكبѧر كمیѧة ،انوسماكة الجدر بارتفاعتمیز المبنى  

وفي  الأبواب والشبابیك والسلالم الخارجیة والداخلیة تم صنعھا من الخشب أما, من الھواء داخل المبنى

  .أعلى الشبابیك كرنیش یحیط المبنى

 1:2المبنى أي بنسѧبة ضعف ارتفاع الخارجي الفراغ بالكتلة  علاقة:  الكتلة والفراغ, العلاقات النحتیة

  .منح المبنى طابع السكن المنفصل ذو النزعة الفردیة سلوبھذا الإو
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وتمیѧز بظھѧور سѧمات الفردیѧة سѧواء  الاسѧتعماریةالتكوین الكتلي لھذا المبنى شكل حلقة وصل للعمارة 

ز وظھѧѧور الفѧѧراغ فѧѧي فضѧѧاء المبنѧѧى المتمیѧѧ, فѧѧي توزیѧѧع الفراغѧѧات الداخلیѧѧة أو فѧѧي معالجѧѧة الواجھѧѧات

المعماري بشكل خدم الغرض الوظیفي  ھي سمة غالبة في التصمیم, الواجھات والنوافذ العالیة باستخدام

  .والجمالي

 وأسلوبللنحت المرتبط بالعمارة في ھذا النموذج ظھر من خلال توظیف الكتلة والفراغ  القیم الجمالیة

الخشѧѧبیة  كالأسѧѧقفبنѧѧاء جدیѧѧدة  مѧѧواد واسѧѧتعمالفѧѧي معالجѧѧة الواجھѧѧات , الفیكتѧѧوريالإنشѧѧاء بѧѧالطراز 

والشѧكل الھندسѧي البسѧیط وحѧدة التنѧوع التѧي , الواجھѧة والنوافѧذ وارتفѧاع, والسلالم الخارجیة والداخلیѧة

بمقومѧات جمالیѧة , بالمواد المحلیة التي تتوافق مѧع البیئѧة, مدت العمارة السودانیة بطراز معماري جدید

ت بѧین الخطѧوط والمسѧاحات فѧي خلѧق علاقѧة بѧین الھیكѧل قائمة على أسس ھندسیة معتمدة علي العلاقѧا

  .الكلي للمبنى مع الغرض الوظیفي والجمالي لھ

 المتѧѧوفرةمѧѧن المѧѧواد الخѧѧام المحلیѧѧة  تاسѧѧتفادویلاحѧѧظ الباحѧѧث أن المعالجѧѧة المعماریѧѧة للمبنѧѧى 

  .تعماریةالاسوأن الشكل الھندسي البسیط للمبنى یمثل حلقة وصل للعمارة , لتتوافق مع ظروف المناخ
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  م2016,تصویر الباحث)                         6(نموذج رقم 

  كاتدرائیة القدیس متى: النموذجأسم 

  والطوب الأحمر وحجر الرخام الإسمنتكتل من : الخامة 

  شرق الخرطوم: مكان النموذج 

 م 1930: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

الخبراء المتخصصون في فن المعمѧار  المھندسینمجموعة من القدیس متى  كاتدرائیةقام ببناء 

  .رأسھم بیاترو لافرانكي  ىة وجمیعھم رھبان وعلتوكان عددھم س

الشѧمال وجنѧاح آخѧر یمتѧد  إلѧيیتكون مبنى الكنیسة من جناح رئیس على شكل تابوت یمتد من الجنѧوب 

ً في  ً وغربا   .طابقین بارتفاعمة ضلعین بزاویة قائ ھیئة ىمتساویة عل أبعادمنھ شرقا

صѧѧلواتھم ویسѧѧمى بѧѧاب الحمѧѧل دلالѧѧھ علѧѧى  لا داءالبѧѧاب الرئیسѧѧي یقѧѧع بجھѧѧة الشѧѧمال وھѧѧو بѧѧاب العمѧѧوم 

قѧوس عظѧیم یعلѧوه قѧرص دائѧري  ھیئѧة ىوالمدخل عل،المسیح وفي مدخلھ عمودان من حجر الجرانیت

من الناحیة الشرقیة  بوابةالوأعلى ،ورمز الشمس دلالھ تعني أن المسیح نور العالم ،بزھرة الشمس أشبھ

قدمیة رأس  ىوفي الناحیة الغربیة مسجم آخر لقدیس مرقص وعل ،مجسم لقدیس متى وعلى قدمیة طفلھ

وأسفل المجسمین من ناحیة الیمین أربعѧة أعمѧدة بفتحѧات متسѧاویة علѧى شѧكل أقѧواس تنتھѧي ببѧرج ،أسد

وشѧكل الفتحѧات  الأعمѧدةفѧي عѧدد  ةالبوابѧوجھة الشѧمال تماثѧل جھѧة الѧیمن  مѧن ،صغیرة یعلوه الصلیب

  .والبرج الذي یحمل الصلیب
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وآخѧر غربѧي یبѧدأ مѧن  ،یوجد سلمان الشرقي یبدأ من البوابة الشѧرقیة محѧاذي المبنѧى فѧي اتجѧاه الشѧمال

 شѧكل بلكونѧة ىالذي بنیھ عل الأعلىالطابق  إليیؤدیان  ،الشمال اتجاهالبوابة الغربیة محاذي للمبني في 

وبѧدن المبنѧى مرصѧع بقطѧع ،أقواس ھیئѧةعمود بأبعاد متساویة مكونѧة فتحѧات علѧى  12أو شرفة تعلوه 

أما الناحیة الجنوبیة من المبنى عبارة عѧن نصѧف دائѧرة أشѧبھ  ،صغیرة من الفسیفساء على شكل صلیب

  .وھو المكان المقدس في المعبد, بالمحراب تسمى المذبح 

 ومكѧѧانیحѧѧوي مكتبѧѧة للكتѧѧاب المقѧѧدس الغѧѧرب ملحѧѧق  إلѧѧيیلتصѧѧق بѧѧالمبنى الѧѧرئیس مѧѧن الشѧѧرق 

 . أداریھللصلوات والتراتیل وبرج شاھق یحمل أجراس الكنیسة ومكاتب 

                    
  رسم وتخطیط الباحث            :التحلیل

مѧѧن  الأحمѧѧرالطѧѧوب  اسѧѧتخداممѧѧع  الإسѧѧمنتمѧѧن طѧѧابقین علѧѧى أسѧѧاس الكتѧѧل مѧѧن المبنѧѧى مكѧѧون 

الطراز الروماني العریق المتمثل في الأعمدة المستدیرة من الرخام   ىعلتم تصمیمھ ،والإسمنتالخارج 

  .تیجان  لھامستطیلة  أخرىالملون و

صندوق مستطیل یمتѧد مѧن الجنѧوب الشѧمال بجѧدران سѧمیكة وأعمѧدة متقاربѧة  عن مبنى الكنیسة عبارة 

الجنѧاح الرئیسѧي التѧي یتقѧاطع فیھѧا  النقطѧةویرتفѧع مѧن السѧقف عنѧد ،وعقود مقوسة فѧي مѧداخل الأبواب

تعلوه ثمѧان أعمѧدة تحمѧل ،برج ثماني بھ نوافذ مقوسھ أشѧبھ بحѧدوة الحصѧان،للكنیسة مع ملحقات المبنى

مѧѧѧن الѧѧѧداخل تفصѧѧѧل الصѧѧѧحن الرئیسѧѧѧي عѧѧѧن الممѧѧѧرین  ةأعمѧѧѧد ىعلѧѧѧ محمولѧѧѧةوھناك عقѧѧѧود ،الصѧѧѧلیب

من خلال  انبثقتة علوی أضاءهویعلو الشرفة ،وقد بنیت شرفھ داخلیة تطل علي الممر الجانبي،الجانبیین

مكѧان  یمتѧدوبجواره ،وفي الناحیة الجنوبیة من المبنى یوجد المѧذبح وھѧو المكѧان المقѧدس, صف النوافذ

  .الصلوات والتراتیل

النمط والطراز الروماني العریق المتمثل في الأعمدة المستدیرة من الرخام   استخدامتم  النمط المعماري

أیضѧا  واتسѧمت, الخرسѧانة والنحѧت الزخرفѧي المѧذھب واسѧتخدامالملون وأعمدة مستطیلة ذوات تیجان 

  .  وبأن یكون المبنى ملائما للھدف الذي بني من أجلھ, بالتنوع والتعمیم المركب والزخارف المتعددة

مستطیل أفقي  ھیئةیتكون المبني من ضلعین بزاویة قائمة على  القیاسات الھندسیة والأبعاد الإنشائیة 

وھѧو المبنѧى , والمستطیل الأفقي یمثل الضѧلع الأكبѧر, مقلوب Lبالحرف الإنجلیزي أشبھ , وآخر رأسي
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عبارة عن صالة , الطابق الأول وھو المكان المخصص للصلوات, الرئیس للكنیسة ویتكون من طابقین

  .  قدم 76 وارتفاع, قدم 46وعرص , قدم 122الشمال بطول  إليكبیرة تمتد من الجنوب 

عمѧود تطѧل علѧى الصѧحن الرئیسѧي بممѧرین  12مثل شرفة أو بلكونѧة محمولѧة علѧى أما الطابق الثاني ی

للمبنى الأول من الناحیة الشرقیة والآخر من الناحیѧة الغربیѧة فѧي  محاذیانخصص لھا سلمان , جانبیین

  .الشمال حیث البوابة الرئیسیة إليأبعاد متساویة تبدأ من الجنوب 

والجیѧر  الإسѧمنتمونة  استعمالمن الطوب الأحمر مع  تم البناء على أساس الجدران السمیكة 

فالتكرار , أقواسمع بعضھا البعض لتحمل السقف في تكرار منتظم على شكل  متقاربةوالأعمدة , الحي

ومن خلال ھذا التكرار تكونت علاقѧات بѧین , العام للمبنى الإطارفي الكتلة داخل  اتزانھنا یحقق حالة 

لأشكال الھندسیة في إیقاع نتج منھ تنظیم وتوزیѧع الفتحѧات فѧي شѧكل أقѧواس الخطوط الأفقیة والرأسیة ل

البѧاب الѧرئیس تѧم ى،علي جانبي المبنى من الناحیة الشѧرقیة والغربیѧة فѧي تناسѧب لѧم یخѧل بتصѧمیم المبن

الشѧمال ویمثѧل  اتجѧاهه على شكل قوس ضخم ویسمى بѧاب الحمѧل تѧم صѧنعھ مѧن الخشѧب یفѧتح فѧي ؤبنا

  .المدخل الرئیس

الغرب یتكون من المكتبة وبرج أعلى یحمل أربعة  إليلضلع الآخر من المبنى والذي یتجھ من الشرق ا

  . أجراس لمعرفة المكان وإعلان وقت الصلوات

أكسب المبنѧى قѧیم جمالیѧة  الكنیسة لھا جدران سمیكة وأعمدة متقاربة وعقود ضخمة مقوسة وبرج عالٍ 

  .ومعالجة الكتلة والفراغ للمبنى , ثلوالتما الإیقاعوتعبیریة من خلال تكرار 

من المعروف والمسلم بھ، أن الفراغ عامѧل ضѧروري لكتلѧة البنѧاء، :  الكتلة والفراغ, العلاقات النحتیة

ولكي تتحقق العمارة بشكلھا الأمثل، لابد . فھو یبرزھا ویؤكدھا ككتلة، ویوفر الشروط الصحیة لقاطنھا

  .من عملیة تنظیم وترتیب لمحیطھا

والرأسѧیة مѧع توزیѧع الفراغѧات بشѧكل  الأفقیѧةالمساحات  باستغلال امتازا التكوین الكتلي لھذا المبنى أم

وظھور الخطوط ,  مما شكل مستطیل مفرغا داخلیا بفراغین متناظرین متسلسلمواز للممرات وبشكل 

ك مѧѧع علѧѧي مسѧѧتوى الكتلѧѧة وخصوصѧѧا فѧѧي تنѧѧاوب حركѧѧة وشѧѧكل الشѧѧبابی انسѧѧیابیةفѧѧي حركѧѧة  المتماثلѧѧة

ونتج منھا , أظھرت العلاقة بین الكتلة والفراغ, المبنى امتدادالأكتاف على الحائط وفتحات التھویة على 

 مѧع توافѧق  والمسѧتطحات والأشѧكال فѧي,الكتѧل اتѧزانتكوینѧات نحتیѧة فѧي توزیѧع المحѧاور ممѧا حققѧت 

  .المعماري محققة الغرض الوظیفي والجمالي التصمیم

لمѧرتبط بالعمѧارة فѧي ھѧذا النمѧوذج ظھѧرت مѧن خѧلال عملیѧات تشѧكیل ومعالجѧة للنحѧت ا القیم الجمالیة

 ثلاثѧينسѧبة القطѧع الѧذھبي لشѧكل المبنѧى  واسѧتخدام, التوظیѧف للمحѧددات المعماریѧة بأسلوبالواجھات 

والتي تمت على أساس وحدة قیاس , فكانت النسبة بین مجموع الضلعین تساوي الضلع الأكبر, التركیب

  .جسم الإنسان یسبمقایلھا صلة 
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ً ووحدة من خلال التساوي بین أضلاعھ وزوایاه  ھذه وباستخدام النسبة أصبح البناء أكثر تكاملا

ومحاوره مما أعطى إحساس بالثبات والتنوع في التكѧوین وھѧذا مѧا نجѧده فѧي إیقѧاع الخطѧوط وحركتھѧا 

قѧة بѧین الھیكѧل الكلѧي ودقتھا وتѧوازن العلاقѧات بѧین الخطѧوط والمسѧاحات فѧي تكѧرار وتماثѧل خلѧق علا

  .للمبنى مع الغرض الوظیفي والجمالي لھ

ویلاحѧѧظ الباحѧѧث أن التصѧѧمیم المعمѧѧاري للمبنѧѧى عبѧѧارة عѧѧن مجموعѧѧة مѧѧن الأشѧѧكال الھندسѧѧیة 

  .جمالیة في العمارة السودانیة ةلمس ىالبسیطة المتزنة والمتماثلة بأبعادھا المتساویة أضف
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  م2016,تصویر الباحث                  )       7(نموذج رقم 

  المطبعجي إبراھیممحمد  إسماعیل: النموذجأسم 

  والأخشابالطوب الأحمر واللبن : الخامة 

   الملازمین, امدرمان: مكان النموذج 

 م 1936: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

 المفتوحة الساحة على معتمدال التقلیدي المسكن لمخطط مشابھ وبمخطط منتظمة حدود فيالمبنى،  شكل

  . البناء أعمال الخشب في الطین، ،الأحمرالتقلیدیة الطوب  البناء مواد واستخدمت

حѧد الѧذین أسѧھموا فѧي بنѧاء بعѧض أتم بناء المنزل بواسطة المقاول والمھندس حسѧین عبѧد الحѧق وھѧو و

ѧѧیط مѧѧو خلѧѧم وھѧѧر الحجѧѧوب الكبیѧѧن الطѧѧة مѧѧي بنوعیѧѧزل مبنѧѧة والمنѧѧن الحكومѧѧر دواویѧѧوب الأحمѧѧن الط

ً بختم من الحكومѧة المبنѧى مѧن الѧداخل , والأخضر ویسمى قشرة وقد كان الطوب في تلك الفترة مختوما

أحمر وبعدھا یصبح لون المبنى  الإسمنتمبیض بالرمل المضاف لھ الصمغ العربي ویعطي نفس متانة 

ف المنѧزل مѧن خشѧب من الѧداخل ویمكѧن طѧلاؤه بѧالجیر المحѧروق أو تركѧھ مѧن غیѧر طѧلاء وسѧق داكن

  . البیئیةالصنادیق الذي تم استجلابھ من السكة الحدید وھو خشب متین مطلي بطلاء مقاوم للعوامل 

المبنى على شكل مربع تحیط بھ فرندة بھا تقویس على الجنبات على شكل أقواس و الشبابیك من خشب 

وبھ باب داخلي وآخر خارجي السنط، والبلاط في الأرض إنجلیزي ومختوم، وبھ لونین أسود وأبیض، 

ً مѧن الأرض  وفي تلك الفترة لا یعمل البلاط إلا في الدیوان وھو أعلى مبنى فѧي المنѧزل ویكѧون مرتفعѧا

  . مرتفع ولھ مدرج سلالم
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  رسم وتخطیط الباحث                 :التحلیل

محѧاط  ، علѧى شѧكل مربѧع خشѧابوالأه مѧن الطѧوب الأحمѧر والطѧین اللѧبن ؤتѧم بنѧا ھѧذا المبنѧى

ومتصل , قسمین كل قسم یمثل حیز خاص إليمقسم من الداخل  ،L الإنجلیزيالحرف  ھیئةبفرندة على 

 باسѧم الѧنمط ھѧذا عѧرف وقѧد واحѧد، نشѧاطات تحѧت سѧقف كافѧة تتوزع و, حیث كتلة البناء من, بالآخر

  غرفة وفرندة من المبنى یتكون ، الدیوان البیت

الفرندة  ھذه و البیت، على عمق بشكل ضلعین أو الرئیسیة المركزیة الغرفة، ویسار على یمین توزعت

 بأسѧلوبومرتبطѧة ببعضѧھا الѧبعض ،متتابعة أقѧواسالѧرئیس علѧى شѧكل  المѧدخل اتجѧاهفي  تفتح مباشرة

 ً ً جو البناء التقلیدي الذي یعتد علي نظام التھویة الطبیعیة بواسطة النوافذ والأبواب التѧي تفѧتح شѧمالا  نوبѧا

ً  فتكون دافئة شتاءً  لتصѧبح التھویѧة سѧمة ممیѧز للسѧكن طѧول  ،ویحیط بالسѧكن فنѧاء أمѧامي ،وباردة صیفا

  .العام

والطѧین  على استعمال الطوب الأحمѧر اعتمدتوالتي الإنشاء  أسالیبمن حیث تقلیدي  النمط المعماري

      .الخشبیة العوارض على یعتمد فیھ التسقیف ونظام, یعرف بالقشرة, أساسیة بناء بالقش كمادة الممزوج

النظام الإنشائي لھذا البیت على المواد المحلیѧة ویمتѧد ھیكѧل  اعتمدالقیاسات الھندسیة والأبعاد الإنشائیة 

تحѧیط بھѧا  ، غرفة رئیسѧیة ویحتوي المبنى على 2م 304في مساحة كلیة , البناء من الشرق إلي الغرب

تفѧتح  الصѧالة أو وھѧذه الفرنѧدة الناحیѧة الغربیѧة والشѧمالیة ،مѧن , المبنѧى علѧى عمѧق طѧولي بشكل فرندة

أمѧا مѧواد , متѧر 4  بارتفѧاع, متѧر مربѧع 7×7تبلѧغ  الغرفѧةالرئیسѧي ومسѧاحة  المѧدخل اتجاهفي  مباشرة

خشѧاب ومѧѧن بالأ مغطѧѧىسѧقف ال و, والطѧѧین اللѧبن وأعمѧѧدة الأخشѧاب الأحمѧرالبنѧاء تمثلѧت فѧѧي الطѧوب 

لتصѧبح أكثѧر سѧماكة ویمكѧن دھنھѧا , لصمغ العربѧي فѧي بیѧاض الحѧوائط الداخل إستخدم خلیط الرمل وا

  .بالالوان

  : الكتلة والفراغ , العلاقات النحتیة

 ،تبѧدو كنسѧیج عمرانѧي متصѧل ،التكوین الكتلي لھѧذا المبنѧى عبѧارة عѧن كتلѧة مكعبѧة مѧن الطѧین

داخلي الي حجѧرات أشѧبة تقسم الفراغ  ال ،تتخللھ ممرات للحركة ،یمكن الدخول الیھا عبر مدخل أمامي

  .ما تكون بالصنادیق
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وھѧو أكبѧر ،الأول یمثل الفناء الرئیسي للمبنى في إتجاه الغرب،كتلة المبنى محاطھ بالفراغ في إتجاھین 

 ،إتساع لتحقیق المتطلبات الوظیفیة للحوش أو الساحة وثاني یمثل حیز أو ممر لتھویة في اتجاة الشѧمال

  .حیث تتعدد فتحات النوافذ

یز المبنى بإستخدام حیز داخلي مكون مѧن عѧدة فراغѧات متصѧلة  بشѧكل منѧتظم خلقѧت وحѧدة تم

سمة من سمات المساكن التقلدیة للإستفادة من الفنѧاء  هوھذ،وإستمراریة بشكل دائم بین الداخل والخارج

الإیѧوان   علیھѧا یطѧل وكѧان أساسѧي، كعنصѧر الخارجیѧة السѧاحة المنѧى علѧى واعتمѧد تصѧمیم, الѧداخلي

  .الخدمیة المرافق إلى بھ غرفة رئیسیة بالإضافة یرتبط الاستقبال حیز بمثابة وھو حجریة، أقواسب

توافق التصمیم الѧداخلي مѧع التصѧمیم المعمѧاري ظھرت من خلال  المبنىللنحت في ھذا  القیم الجمالیة

  .لمستطیل والمربعوالتراكیب الھندسیة المتداخلھ بین ا للكتلة والفراغ من حیث الشكل والتكوین العام

وأیضا الإستفادة من العناصر المعماریة المتمثلة في الخامات المحلیة من الطوب الاحمر والطین اللبن  

حیث وفѧѧرت ،رغم البسѧѧاطة،والتѧѧي شѧѧكلت نسѧѧیج عمرانѧѧي فѧѧي وحѧѧدة متجانسѧѧة ومتكاملѧѧة, والاخشѧѧاب

  . المتطلبات الوظیفیة للمبنى

التѧѧي أسѧѧھمت فѧѧي معالجѧѧة  ،عتمѧѧد علѧѧى المѧѧواد المحلیѧѧةلھѧѧذا البیѧѧت إ ،فالشѧѧكل الھندسѧѧي البسѧѧیط   

والجمالیة من خلال ،في عزل الحرارة بین الداخل والخارج ومحقیقة المنفعة الوظیفیة, العوامل المناخیة

  .العلاقة المتوازنة بین الكتلة والفراغ في التصمیم

الأبعѧѧاد الإنشѧѧائیة عѧѧالج  التوزیѧѧع المѧѧنظم والمتѧѧوازن بѧѧین الكتلѧѧة والفѧѧراغویلاحѧѧظ الباحѧѧث أن 

  .والجمالیة للنحت في العمارة من حیث التقنیة وبساطة الاستخدام 
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 فاروق مسجد: النموذج الثامن 

 

  م2016,تصویر الباحث)                         8(نموذج رقم 

  مسجد فاروق: النوذج أسم

  حجر الجرانیت والحجر الصناعي :الخامة

  وسط الخرطوم :النموذجمكان 

  م 1946: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

مسѧѧجد أربѧѧاب العقائѧѧد، مѧѧن أروع نمѧѧاذج العمѧѧارة  إلѧѧىیعѧѧُد مسѧѧجد فѧѧاروق ، الѧѧذي تغیѧѧّر اسѧѧمھ 

دت في عھѧد الملѧك فѧاروق  ویرجѧع تاریخѧھ شی التي المعماریة الأبنیة أھم في السودان، ومن الإسلامیة

أربعینات القرن الماضѧي، حѧین أعѧاد الملѧك فѧاروق ، بنѧاءه فѧي مكѧان مسѧجد وخلѧوة الشѧیخ أربѧاب  إلى

 . العقائد

عمѧارة  إلѧىتمیز المسجد بأجمل أنواع المشربیات في السودان، وھي من العناصر التي ترجѧع 

زخارف من النحѧاس ، و الفѧوانیس المتدلیѧة علѧى مداخلѧھ  المملوكیین والعثمانیین ، أبوابھ مطعمة بقطع

  .في القاھرة الإسلامیةمن عناصر عمارة الفاطمیین 

مزخرفة بوحدات نباتیة علѧي  بأقواسما یمیز المسجد من الداخل أربعة أعمدة كبیرة تنتھي  أما

للزخرفѧة  امتدادشكل حدوة الحصان تحمل قبة صغیرة بشكل مربع ثماني تتدلى منھا نجفھ كبیرة تشكل 

المنبر الخشبي المزخرف بزخارف ھندسیة تعلوه قبة صѧغیرة ثѧم المحѧراب الѧذي ینتھѧي  إليالتي تنقلك 

  .منحوتة بشكل بارز قرانیھبذات الزخارف الھندسیة وآیات  أیضا
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ومتداخلѧھ تتجلѧي فیھѧا وحѧدة  مترابطѧةعبارة عن مكعبѧات ه بشكل مكعب فھو ؤتم تصمیمھ وبنا

فالكتلѧѧة سѧواء كѧان أساسѧھا بسѧѧیط أو معقѧد لھѧا تѧѧأثیر  ،العمѧل الفنѧي بالاسѧتخدام المناسѧѧب للكتلѧة والفѧراغ

  .بصري علي المشاھد

حضارة الدولة الفاطمیة والطراز الأندلسي الѧذي یتمیѧز بزخرفѧة  ما بینللمسجد مزیج  النمط المعماري

  .  الرشیقة ذات التیجان والأعمدةور والحصون والجدران بتكوینات زخرفیة وھندسیة القص

 فیѧھفي ھذا المبني تتكون الكتلة من شكل ھندسي بسѧیط تتѧرابط  القیاسات الھندسیة والأبعاد الإنشائیة 

قѧѧق فѧالتكرار یح, بالمكعبѧات المتداخلѧة مѧѧع بعضѧھا الѧبعض فѧي تكѧѧرار منѧتظم أشѧѧبھكتلѧة البنѧاء بأسѧلوب 

ومن خلال ھذا التكرار تكونت علاقѧات , العام الإطارالتناظر والتلاحق والتحول من شكل لشكل داخل 

التѧوازن الموجѧود علѧي طرفѧي المبنѧى والѧذي نѧتج مѧن  إلѧيبین الخطوط والأشѧكال الھندسѧیة بالإضѧافة 

 ،مل ثلاثѧة مѧداخلویشѧ ىیحوي أربعة أروقة في تناسب لم یخل بتصمیم المبن بامتدادالمكعبات الھندسیة 

كѧѧل واجھѧѧة مѧѧن المѧѧداخل تبѧѧرز قلѧѧیلا عѧѧن حѧѧائط المبنѧѧي تحملھѧѧا أربعѧѧة أعمѧѧدة مѧѧن الرخѧѧام المزخѧѧرف 

بزخارف نباتیة ومطعم بزخرف ھندسѧي و الزخѧارف المنحوتѧة علѧى المѧداخل والواجھѧات عبѧارة عѧن 

الأعمѧدة التѧي تمѧت ووحدة مѧع  إیقاعتم نحتھا بشكل بارز ینسجم في  قرآنیة آیاتزخارف نباتیة تعلوھا 

زخرفتھا بطریقة یدویة، وحوائطھ بنُیت من الحجر الصناعي الذي یدخل فѧي تركیبتѧھ السѧیخ والحصѧي 

  .، وحوائطھ الرخامیة زُخرفت بطریقة النحت بالماءوالإسمنتوالرمل 

ة قرآنیѧ آیاتخشبیة مطعمھ بزخارف ھندسیة ونباتیة من النحاس تعلوھا  أبوابثلاثة  بھالمدخل الغربي 

  .تم نحتھا بشكل بارز

ه بѧѧنفس وطریقѧѧة المѧѧѧدخل الغربѧѧي مѧѧن حیѧѧث عѧѧدد الأعمѧѧدة وكیفیѧѧة النحѧѧѧت ؤالمѧѧدخل الشѧѧمالي تѧѧم بنѧѧا

  .والزخارف وعدد الأبواب
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الѧداخل الѧى ه علي شكل درج یقود ؤالمدخل الجنوبي یختلف تماما عن المدخلین حیث تم بنا أما

بѧھ عمѧودین بشѧكل أسѧطواني  ،مامѧات الداخلیѧةالح إلѧيصѧحن المسѧجد وآخѧر  إلѧيبرواق یتفرع بمدخل 

  منحوت بزخرف نباتي أسفل وأعلى العمود ومقرنصات ھندسیة زینت الدرج 

التصمیمات  استخدامالقول بأن الشكل العام للمبنى تمیز بالثراء الزخرفي والغزارة في  نستطیع

لیѧة وتعبیریѧة مѧن خѧѧلال والجѧدران ممѧا أكسѧب الصѧرح قѧѧیم جما الأسѧѧطحالنباتیѧة والھندسѧیة فѧي تغطیѧة 

  .في معالجة الكتلة , والوحدة والتناسب والاتزان الإیقاع

أنظѧر , الفراغ یعد من العناصر الھامة التي تدخل فѧي بنѧاء التصѧمیم:  الكتلة والفراغ, العلاقات النحتیة

أمѧا , مѧاتالأھراقد لا تتناسب كتلة المبنى مع حجم الفراغ الداخلي لھ كما في بناء  27الفصل الثاني ص

مѧن حیѧث التوزیѧع شѧبھ المتسѧاوي , في ھذا المبنى یشكل الفراغ توازن بین ارتفاع المئذنة وكتلة المبنѧى

 التصѧمیم مѧع توافѧق  لفѧراغ الѧداخلي الѧذي خلѧق الإحسѧاس بѧالترابط بѧین داخѧل المبنѧى وخارجѧھ فѧيل

 واللѧون الشѧكل حیѧث مѧن انسѧجام كبیѧر ھنѧاك إذ أن ، المعمѧاري محقѧق الغѧرض الѧوظیفي والجمѧالي

 والنباتیѧة الھندسѧیة الإسѧلامیة الزخارف من خلال وجود النحت والمتمثل في ظھر جلیا العام والتكوین

 ً  مѧن أشѧكالھا اسѧتعارة فѧي مختلفѧة تكوینѧات عѧدة أخѧذت التѧي المعماریѧة المختلفѧة التراكیѧب عѧن فضѧلا

 الشѧكل والمكونѧات یѧثح مѧن الإسѧلامي للعمѧود المعѧروف التصѧمیم علѧى تقتصѧر لم حضارات مختلفة

  .لھ الزخرفیة

تقني  نجده في النحت البارز  نللنحت المرتبط بالعمارة في ھذا النموذج تتكون من جانبی القیم الجمالیة

المختلفѧة مѧع الشѧكل والمضѧمون وجانѧب فكѧѧري أو  تكویناتѧھوالغѧائر علѧي الواجھѧات والجѧدران حسѧب 

وھذا ما نجده في إیقѧاع الخطѧوط , بدور العبادةبط موضوعي یتمثل في النحت الدیني أو الطقوسي ویرت

والنسѧѧѧب والمسѧѧѧاحات وتكѧѧѧرار نمѧѧѧوذج  والألѧѧѧوانوحركتھѧѧѧا ودقتھѧѧѧا وتѧѧѧوازن العلاقѧѧѧات بѧѧѧین الخطѧѧѧوط 

خلѧѧق علاقѧѧة بѧѧین الھیكѧѧل الكلѧѧي للمبنѧѧى مѧѧع الغѧѧرض  مختلفѧѧة أوضѧѧاعالزخѧѧارف النباتیѧѧة والھندسѧѧیة فѧѧي 

  .الوظیفي والجمالي للصرح

وتسѧمى   1:2الفѧراغ بنسѧبة  عالجѧھالوضѧع العمѧودي الѧذي  اتخѧذتا العѧام أما المئذنة في شكلھ

السѧبابة فѧي جلѧوس التشѧھد  افѧردافمثلت التوازن الحقیقي للشكل العѧام الѧذي یحѧاكي , نسبة القطع الذھبي

  .دلالھ علي تفرد وتوحید الخالق المتفرد بالعبادة

 الأربعѧةمود صѧغیر فѧي الاتجاھѧات ع 12فالمئذنة بشكلھا الذي یبدأ بالمكعب الذي یشتمل على 

ثم المخروطي كل ھذا التنوع فѧي تكѧرار الخطѧوط الرأسѧیة كمѧا ھѧو الحѧال فѧي  الأسطواني إليثم ینتقل 

القѧوة والشѧموخ والعظمѧة كبنѧاء واضѧح المعѧالم متمیѧزة السѧمة  إلѧيالأعمدة المتكررة فѧي المبنѧي ترمѧز 

  .المبنى  ارتفاعإثارة الإحساس بحقیقة  تحمل جمالیة في شكل الفراغ الذي یعلو المبنى بھدف
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 إلىللعبادة والتقرب  الأنسانبعلاقة فلسفیة قویة في تھیئة  ارتبطتن المعالجة المعماریة لمسجد فاروق إ

الله، فالمعمѧѧار فѧѧي المسѧѧجد یتمیѧѧز بالھѧѧدوء والتناسѧѧق، دون أن تشѧѧغلك الزخرفѧѧة أو الخطѧѧوط والآیѧѧات 

خاصة فѧي محѧراب المسѧجد الѧذي صѧُمم بطریقѧة جمالیѧة وفلسѧفیة المنحوتة على حوائطھ عن العبادة، و

  .لتھیئة الفرد للتعبد والتأمل

بأسѧѧلوبھ  وبسѧѧاطتھ یمثѧѧل الطѧѧراز الإسѧѧلاميلمسѧѧجد رغѧѧم صѧѧغر حجمѧѧھ اویلاحѧѧظ الباحѧѧث أن 

والفѧѧراغ فѧѧي تناسѧѧب وتماثѧѧل تحققѧѧت مѧѧن خلالھѧѧا الأبعѧѧاد الإنشѧѧائیة  الكتلѧѧةالھندسѧѧي والفنѧѧي فѧѧي معالجѧѧة 

للنحت في العمارة السودانیة وظھر ذلѧك جلیѧا فѧي بنائѧھ مѧن الѧداخل بѧالحجر الرملѧي، وحجѧر والجمالیة 

 الحѧѧѧائطالجرانیѧѧѧت علѧѧѧى الأعمѧѧѧدة، الѧѧѧذي أعطѧѧѧى خلفیѧѧѧة صѧѧѧافیة للخطѧѧѧوط والنقѧѧѧوش المحفѧѧѧورة علѧѧѧى 

والمقرنصѧѧات والمشѧѧربیات و الأعمѧѧدة والجѧѧدران والمحѧѧراب الѧѧذي عكѧѧس السѧѧمات المشѧѧتركة بѧѧین فѧѧن 

  . الخامات ومعالجة الكتل النحتیة والھندسة المعماریة استخداممن حیث النحت والعمارة 
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  م2016,تصویر الباحث)                         9(نموذج رقم 

  مسجد النیلین: النموذجأسم 

  وغلاف خارجي من الألمونیوم و الزجاج, حدیدي إنشائيھیكل : الخامة 

  الموردة  ,امدرمان: مكان النموذج 

 م 1974: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

الممیزة من حیث الموقع والتصѧمیم، فقѧد تѧم بنѧاء المسѧجد علѧى  السودانیعتبر المبنى من معالم 

على مشارف أمدرمان، وأن الفكرة والتصѧمیم  والأزرق الأبیضعملاقة عند ملتقى النیلین  صدفةشكل 

فѧي  بجامعѧة الخرطѧوموالمعمѧار  كلیѧة الھندسѧةمѧن قمر الدولѧة عبѧدالقادر لطالب اكانت مشروع تخرج 

وبѧدون أعمѧدة  الألمنیѧوموكان ھذا المبنى أول مبنى یشید فѧي السѧودان مѧن قواطѧع  منتصف السبعینیات

  .رفع إذ یتصل السقف بالأرض مباشرة تماما

والمصنعة من ھیكل حدیѧدي مغطѧي بѧألواح الألمونیѧوم  ما یمیز المسجد القبة المعدنیة المضلعة

  .لأول مرة في المسجد المستخدم ،الدائريالتي تغطي كل مكان الصلاة وتمثل تلك القبة الشكل 
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  رسم وتخطیط الباحث                 :التحلیل

بشѧكل أربعѧة ،واح الألمونیوممضلعة من الѧه بشكل دائري فھو عبارة عن قبة ؤتم تصمیمھ وبنا

 باسѧѧتخدامعلѧѧى ھیئѧѧة معѧѧین بѧѧارز تتجلѧѧي فیھѧѧا وحѧѧدة العمѧѧل الفنѧѧي  ،ومتداخلѧѧھ مترابطѧѧة مثلثѧѧات متماثلѧѧة

  .التشكیلات الھندسیة القبابیة

 ،الجѧزء الأول یحمѧل القبѧة المعدنیѧة ،كقاعѧدة مرتفعѧة للبنѧاء اتخذت،تم بناء المسجد فوق ربѧوة صѧناعیة

, تѧم توظیفھѧا فتحѧات للضѧوء, ج المعشѧق بحلیѧة حدیدیѧة علѧى الشѧكل الھرمѧيوتحتوي مشѧغولات الزجѧا

والجزء الثاني عبارة عن قبو أرضѧي أسѧفل  ،على منحوتات ھندسیة بارزة من الخشب والجبس وأیضا

ومكتبة إسلامیة ومعمѧل  الإدارةومكتب  ،ومصلى النساء اجتماعاتالقبة على شكل دائري یشتمل قاعة 

  .ومكان وضوء صوتي ومخزن وحمامات

درجѧѧات عѧѧن حѧѧائط  10بسѧѧلم یرتفѧѧع عѧѧن مسѧѧتوى الأرض ب  لھѧѧان الوصѧѧول مكی،ھنѧѧاك ثلاثѧѧة مѧѧداخل 

  .المبني من الرخام

بزخѧѧارف نباتیѧѧة , شѧѧكل المبنѧѧى مѧѧن المѧѧداخل عبѧѧارة عѧѧن صѧѧدفة تمѧѧت زخرفتھѧѧا بطریقѧѧة یدویѧѧة

شѧѧكلت الفѧѧراغ  التѧѧيووحѧѧدة مѧѧع الحركѧѧة الدائریѧѧة ،  إیقѧѧاعوخطѧѧوط ھندسѧѧیة بشѧѧكل بѧѧارز منسѧѧجمھ فѧѧي 

 الاستعاضѧةفتم ،والذي تمیز بعدم وجود المحراب المعروف كسمة بѧارزة فѧي المسѧاجد, الداخلي للمبنى

  .في آن واحد الوظیفتینعنھ بشكل المنبر شبة دائري لیحمل 

تبدأ بقاعدة أسѧطوانیة لتنتھѧي بثمانیѧة ,  2:1وتعلوه بنسبة , أما المئذنة تبعد قلیلا من قبة المسجد

  .وھذا العلو دلالھ على سمو مقاصد الدین, متر 50 بارتفاع, كونة برج ثماني الشكلأعمدة م

التصمیمات  استخدامالقول بأن الشكل العام للمبنى تمیز بالثراء الزخرفي والغزارة في  نستطیع

یѧة المعدنیة والنباتیة والھندسیة في تغطیة جدران القبة من الداخل مما أكسѧب المبنѧى قѧیم جمالیѧة وتعبیر

  .في معالجة الكتلة ،والوحدة والتناسب والاتزان الإیقاعمن خلال 

من حیث التشكیلات الھندسیة القبابیة الشكل الذي ،للمسجد على نسق العمارة الإسلامیة النمط المعماري

  .قام علیھا التصمیم المعماري للمسجد في توجھھا نحو القبلة

  .ھ على معنى التساوي والتكافؤ بین المسلمیندلال وملحقاتھالدائري للمسجد  ھوأن الشكل شب



99 
  
 

وغѧلاف خѧارجي  composite slabsحدیѧدي  إنشѧائيھیكѧل , القیاسات الھندسیة والأبعѧاد الإنشѧائیة 

  .رفع إذ یتصل السقف بالأرض مباشرة أعمدةبدون  الذي یحمل المبنى،, من الألمنیوم و الزجاج

  , متر 50المئذنة  ارتفاع, مربعمتر  2500المباني  مساحة, الف متر مربع 12المساحة الكلیة للمسجد 

في ھذا  ،التي تدخل في بناء التصمیم مھمةالفراغ یعد من العناصر ال:  الكتلة والفراغ, العلاقات النحتیة

المعدنیѧة  بالقبѧة أشѧبھكتلѧة البنѧاء بأسѧلوب  فیѧھالمبني تتكون الكتلة من شكل ھندسي شѧبھ دائѧري تتѧرابط 

فѧالتكرار یحقѧق التنѧاظر والتلاحѧق والتحѧول  ،في تكرار منѧتظم ،ي كل مكان الصلاةالمضلعة التي تغط

ومѧن خѧلال ھѧذا التكѧرار تكونѧت علاقѧات بѧین الخطѧوط والأشѧكال , العѧام الإطѧارمن شكل لشكل داخل 

أمѧا فѧي . الشѧكل الѧدائري امتѧدادالتوازن الذي نتج من المضلعات الھندسѧیة علѧى  إليالھندسیة بالإضافة 

أما الفراغ الداخلي للمسجد  1:2 بنسبة ،المبنىلمبنى یشكل الفراغ توازن بین ارتفاع المئذنة وكتلة ھذا ا

 حیѧث المعمѧاري مѧن التصѧمیم مѧع توافѧق  الذي خلق الإحساس بالترابط بین داخل المبنى وخارجھ في

 لإسѧلامیةا الزخѧارف مѧن خѧلال وجѧود النحѧت والمتمثѧل فѧي ظھѧر جلیѧا العѧام والتكѧوین واللون الشكل

 عѧدة أخѧذت التѧي المعماریѧة المعدنیѧة والتراكیѧب ومشѧغولات الزجѧاج والجѧبس والخشѧب ،الھندسѧیة

  .الزخرفیة الشكل والمكونات حیث من ،مختلفة تكوینات

 التشیید أسلوبللنحت المرتبط بالعمارة في ھذا النموذج تتكون من جانبي تقني  نجده في  القیم الجمالیة

القبѧة مѧن الخѧارج حسѧب تكویناتھѧا المختلفѧة مѧع الشѧكل والمضѧمون وجانѧب  تغضѧیھلواح المعدنیѧة لبالأ

وھѧذا مѧا نجѧده فѧي إیقѧاع الخطѧوط  ،بѧدور العبѧادةفكري أو موضوعي یتمثل فѧي شѧكل القبѧاب المѧرتبط 

والنسب والمساحات وتكѧرار نمѧوذج  والألوانوحركتھا الدائریة ودقتھا وتوازن العلاقات بین الخطوط 

خلѧѧق علاقѧѧة بѧѧین الھیكѧѧل الكلѧѧي للمبنѧѧى مѧѧع الغѧѧرض  مختلفѧѧة أوضѧѧاعباتیѧѧة والھندسѧѧیة فѧѧي الزخѧѧارف الن

  .الوظیفي والجمالي المبنى

حجѧم القبѧة المعدنیѧة، وخلѧوه مѧن الأعمѧدة  اتسѧاعویلاحظ الباحث أن الشكل العام للمسجد رغѧم 

فѧي معالجѧة القبѧة المعدنیѧة  ویحمل الطѧابع الھندسѧي والفنѧي المتفѧرد ،فإنة یتمیز بالقوة والمتانة ،الداخلیة

  .ذات الطابع الھندسيالعمارة السودانیة  فیھا جمالیاتبدون أعمدة في تناسب وتماثل تحققت 
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  م2016,تصویر الباحث)                         10(نموذج رقم 

  الصدیق بوبكرمسجد : النموذجأسم 

  يوالتسلیح الخرسان والإسمنتالطوب الأحمر : الخامة 

  الشعبیةبحري : مكان النموذج 

 م 1976: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

یمزج بین العمارة العربیة الإسلامیة والطѧراز  ،طابع معماري ممیزلھا لمساجد في الخرطوم ا

 ھوشѧید ھیكلѧ ،متѧر مربѧع 3000فѧي فنѧاء منѧتظم الشѧكل بمسѧاحة  ؤهتم تخطیط وبناھذا المبنى . الحدیث

  .متر تقریبا 13 وارتفاع, متر مربع 400بمساحة ، ضلاعھ متساویاعلى ھیئة مربع أ

یتمیز المبنى بتصمیمھ المعمѧاري الѧذي یتكѧون مѧن أعمѧدة خرصѧانیة حاملѧة لجملѧون حدیѧد فѧي 

حتى لا تعیѧق حركѧة  ،تم إخفاء جمیع الأعمدة داخل الجدار، شكل مقوس وعلیة صبة خرصانیة مسلحة

  . المساحة خالي من الأعمدة اتساعالمسجد رغم  لذ یبدو, المصلین داخل صحن المسجد

ویشمل كل ضلع علѧى خمѧس ، ویتألف المبنى من طابق واحد عبارة عن شكل مربع متساوي الأضلاع

ً  آخѧريوتѧوازي تلѧك الأقѧواس أقѧواس  ،مكونة فتحات لتھویة أعلى الجѧدار ،أقواس كبیرة أصѧغر حجمѧا

 ،اتجاھѧاتتحѧیط ببѧدن المسѧجد فѧي ثلاثѧة  ،حدیدیѧة تتخللھا زخѧارف ھندسѧیة مكونѧة حلیѧة ،أسفل الجدار

تتѧوزع علѧى جانبیѧة نوافѧذ مѧن  ،بوابѧھ مѧن الزجѧاج والألمونیѧوم تشѧكل مѧدخل رئѧیس اتجاهوتتوسط كل 

  . الزجاج 
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 التقاءالذي یشكل  ومحرابھ, صحن الصلاة وخلوه من الأعمدة باتساعیتمیز المسجد من الداخل 

شكل حدوة الحصان في  ىوأقواس  كبیرة تنتھي بزخرفة ھندسیة عل, ضلعین یحوى بداخلة غرفة الإمام

  . الناحیة الجنوبیة والشمالیة 

أمѧا المنبѧر , للزخرفѧة الھندسѧیة امتѧدادوفي وسط المسجد تتѧدلى مѧن السѧقف نجفѧھ كبیѧرة تشѧكل 

  .یخلو من الزخارف الجرانیتتمیز بالبساطة فھو عبارة مساطب من حجر 

                    
  رسم وتخطیط الباحث              :تحلیلال

تم تصمیمھ وبناءه  من طابق واحد علѧى  ،مدینة بحري یطل علي جسر شمبات فيیقع المسجد 

  . متر مربع  400شكل مربع متساوي الأضلاع بمساحة 

تحمل فوقھا عقود نصف دائریة یقوم ،أعمدة خرصانیة تحملھمن الحدید  جمالون أوویمثل المبنى قاعة 

 ىإلѧѧجعلѧѧت المعمѧѧاري یتجѧѧھ  وارتفاعھѧѧاالعقѧѧود والأقѧѧواس  ھѧѧذهویبѧѧدو أن ضѧѧخامة  ،یھѧѧا سѧѧقف مسѧѧتوٍ عل

والمبنѧѧي مѧѧن الخѧѧارج ، دعامѧѧات مѧѧن الѧѧداخل اسѧѧتخدامالحدیѧѧدي لѧѧربط البنѧѧاء وبѧѧدون  الجمѧѧالون اسѧѧتخدام

  .مغطى بالطوب الأحمر المحروق

ѧѧة حدیدیѧѧا حلیѧѧیط بھѧѧرة تحѧѧواس كبیѧѧرفات وأقѧѧا شѧѧات تتوجھѧѧا الواجھѧѧى , ةأمѧѧات أعلѧѧھ فتحѧѧمكون

ً أسѧفل الجѧدار آخريوتوازي تلك الأقواس أقواس , الجدار تتخللھѧا زخرفѧة ھندسѧیة علѧى , أصغر حجما

  . الأضلع الثالثة امتداد

ویتمیز المسجد بالواجھات الخارجیة العالیة على شكل أقواس تمتد على طول ثلاث جوانب من 

صѧحن  إلѧىتفѧتح علѧى المصѧلى عبѧر رواق یѧؤدي  ،یѧوموالألمنمѧن الزجѧاج  أبوابوتمثل ثلاثة  ،المبنى

أما المحراب واسع وعریض یقوم  ،صحن الصلاة وخلوه من الأعمدة باتساعیتمیز من الداخل  ،المسجد

  .حجریة بما فیھا من البساطة أثاثقطعة  ھیئةعلى مسطبة من حجر الجرانیت مكونة المنبر على 

خارجي إلى الفراغ الداخلي، فقد تفѧنن المعمѧاري فѧي ویعتبر المدخل نقطة الانتقال من الفراغ ال

شѧѧكل المѧѧدخل، لمѧѧا لѧѧھ مѧѧن تѧѧأثیر فѧѧي جѧѧذب المصѧѧلي أو الѧѧداخل إلѧѧى المسѧѧجد بمѧѧا یتوافѧѧق والشѧѧكل العѧѧام 
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للمسجد بارتفاعاتھ التي تحددھا العناصر والارتفاعات الأخرى كѧالقواس والمئذنѧة، فمѧدخل المسѧجد لѧم 

  .ع الذي یعبر عن السمو بشكلھ المجوفیخرج عن ھذه القاعدة حیث الارتفا

متر تقریبا وتحیط بھѧا منѧاور  50 بارتفاعوالمئذنة شیدت في الركن الشمالي الغربي على قاعدة مربعة 

وتنتھѧي بشѧكل , الأربعة الاتجاھاتوتعلوھا مقرنصات في , الأربعة الأضلععلى طول  بانتظامموزعة 

  .ھرمي یعلوه ھلال 

العمѧѧارة  واشѧѧتھرتزیج بѧѧین العمѧѧارة العربیѧѧة الإسѧѧلامیة والطѧѧراز الحѧѧدیث لمسѧѧجد مѧѧا الѧنمط المعمѧѧاري

الإسلامیة بالدخول من الفراغ إلى الفراغ، وذلѧك عبѧر بوابѧة الѧدخول إلѧى صѧحن المسѧجد حیѧث الفѧراغ 

ویѧتم , ملѧة علѧى أكتѧاف مѧن الحجѧرحالخشѧبیة الم الجمالونѧاتواسѧتخدام  العقѧودفنجѧد ,  والنور والفضاء

  . تحمیل الحائط من فوقھا عن طریق توزیع حملھ على عقد نصف دائري

 compositeحدیѧѧدي  إنشѧѧائيیتكѧѧون المبنѧѧى مѧѧѧن ھیكѧѧل القیاسѧѧات الھندسѧѧیة والأبعѧѧاد الإنشѧѧائیة  

slabs  ارجي وأعمدة خرصانیة حاملةѧلاف خѧلجملون حدید في شكل أقوس وعلیھ صبة خرصانیة وغ

وقѧѧد ،الѧذي یحمѧل المبنѧى، أمѧا الجѧدران تسѧاعد فѧي دعѧم الإنشѧاء بواسѧطة الأعمدة, الأحمѧرمѧن الطѧوب 

  .أصبح الھیكل الإنشائي والجدار أساس التصمیم الحدیث

إن الشѧكل  ,رمتѧ 13 ارتفѧاعو متѧر مربѧع 400 مسѧاحتھتتكون الكتلѧة مѧن شѧكل ھندسѧي مربѧع  

ً لطریقة الإنشاء مع تحقیق التوازن بالأبعاد والنسѧب  ،بالاستقرار الإحساسالھندسي المنتظم أعطى  تبعا

  . المتكررة التي أعطت المقیاس الصحیح للشكل العام للبناء

الداخل تعیق حركة المصѧلین  في أعمدةالقول بأن الشكل العام للمبنى تمیز بعدم وجود  نستطیع

 الأسѧطحأعمدة خرصانیة حاملة للھیكل الإنشائي والسقف الخرصاني المسѧلح فѧي تغطیѧة  اماستخدوفي 

فѧي معالجѧة  ،والوحѧدة والتناسѧب والاتѧزان الإیقѧاعوالجدران مما أكسب الصرح قیم جمالیѧة مѧن خѧلال 

  .الواجھات 

لѧى الفѧراغ، وذلѧك اشتھرت العمارة الإسلامیة بالدخول من الفѧراغ إ:  الكتلة والفراغ, العلاقات النحتیة

 ً عبر بوابة الدخول إلى صحن المسجد حیث الفراغ والنور والفضاء، فقد كان المعماري المسلم مشدودا

لمصدر النور في تشكیلتھ المعماریة، ولمѧا كѧان المسѧجد یفتقѧر إلѧى الصѧحن كѧان مѧن الѧلازم تѧوفر ھѧذا 

ع المسѧѧجد إلѧى عنѧان سѧقفھ لتضѧѧفي العنصѧر المھѧم فѧي فنѧاء المسѧѧجد بفتحاتѧھ المقوسѧة والمرتفعѧة بارتفѧا

 ً ً جمالیا   .منظرا

أضѧلاعھ فѧي  تطابقѧھبمكعѧب  أشѧبھكتلة البنѧاء بأسѧلوب  فیھتتكون الكتلة من شكل مربع تترابط 

ومن خلال ھذا التكرار تكونت علاقات بین الخطوط والأشѧكال  ،فالتكرار یحقق التوازن, تكرار منتظم

علѧѧي طرفѧѧي المبنѧѧى والѧѧذي نѧѧتج مѧѧن شѧѧكل المربѧѧع الھندسѧѧي التѧѧوازن الموجѧѧود  إلѧѧيالھندسѧѧیة بالإضѧѧافة 

كѧل واجھѧة مѧن  ،یحѧوي ثلاثѧة أروقѧة فѧي تناسѧب لѧم یخѧل بتصѧمیم المبنѧي ویشѧمل ثلاثѧة مѧداخل بامتداد
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وتقѧود الѧداخل بѧرواق ینتھѧي , مكونѧة فتحѧات تھویѧة أعلѧى الجѧدار أقѧواسھا علѧي شѧكل ؤالمداخل تم بنا

فѧѧي فѧѧراغ  داخلѧѧي للمسѧѧجد أعطѧѧى الإحسѧѧاس , الأعمѧѧدة  صѧѧحن المسѧѧجد  الѧѧذي یخلѧѧو مѧѧن إلѧѧيبمѧѧدخل 

المعمѧاري  التصѧمیم مѧع توافѧق  بالسѧكون الѧذي خلѧق الشѧعور بѧالترابط بѧین داخѧل المبنѧى وخارجѧھ فѧي

   .محقق الغرض الوظیفي والجمالي

للنحѧѧت المѧѧرتبط بالعمѧѧارة فѧѧي ھѧѧذا النمѧوذج تتكѧѧون مѧѧن جѧѧانبي تقنѧѧي  نجѧѧده فѧѧي توظیѧѧف  القѧیم الجمالیѧѧة

  .الخرصانیة الحاملة للجملون والواجھات والجدران ةالأعمد

وجانب فكري أو موضوعي یتمثل في إیقاع الخطوط وحركتھا ودقتھا وتوازن العلاقѧات بѧین الخطѧوط 

خلق علاقة بین الھیكل الكلي  مختلفة أوضاعوالنسب والمساحات وتكرار نموذج الأقواس في  والألوان

  .للصرحللمبنى مع الغرض الوظیفي والجمالي 

متѧر  50 بارتفѧاعأما المئذنة شیدت في الركن الشمالي الغربي مѧن المسѧجد علѧى قاعѧدة مربعѧة 

 الاتجاھاتوتعلوھا مقرنصات في  ،الأربعة الأضلععلى طول  بانتظامتقریبا وتحیط بھا مناور موزعة 

  .وتنتھي بقة ھرمیة , الأربعة

بعلاقѧة فلسѧفیة  ارتѧبطالكلѧي للمبنѧى  لارتفѧاعبامقارنة  1:2ن المعالجة المعماریة للمئذنة بنسبة إ

بالعبѧѧادة، فالمعمѧѧار فѧѧي المسѧѧجد یتمیѧѧز بالھѧѧدوء والتناسѧѧق، دون أن  وتفرده،دلالѧѧھ علѧѧى وحدانیѧѧة الخѧѧالق

عѧن العبѧادة، وخاصѧة فѧي محѧراب المسѧجد  حائطھتشغلك الزخرفة أو الخطوط والآیات المنحوتة على 

  .بقطعة أثاث أشبھالذي صُمم بطریقة 

الداخلیة، یحمل  الأعمدةوخلوه من  مساحتھحظ الباحث أن الشكل العام للمسجد رغم أتساع ویلا

والفراغ في تناسب وتماثل تحققت من خلالھا الأبعاد الإنشائیة  الكتلةالطابع الھندسي والفني في معالجة 

  .والجمالیة للنحت في العمارة السودانیة

  

  

  

  



104 
  
 

  

   م2016,تصویر الباحث    )                    11(نموذج رقم 

  منزل ھاشم عثمان: النموذجأسم 

 Reinforced Concrete Columns الخرصانیة المسلحة  الأعمدة: الخامة 

   والإسمنتوالطوب الأحمر  

  الشعبیةبحري  :النموذجمكان 

 م2002_ م 1995: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

 عناصѧر بѧین جمѧع المبنѧى لھѧذا ، وإنّ التكѧوین مسѧتویة أرض قطعѧة علѧى مبنѧي زلالمنѧ ھѧذا

 محور وجود مع متناظر أصلھ في ھو الأرضي المخطط نّ وأمتساوي  وبقدر مربعة أخرى و مستطیلة

 المتطلبѧات وفѧق التكیѧف أجѧل التنѧاظر مѧن ھѧذا فѧإنّ  ولذلك شعاعي، بشكل منھ مركزي یخرج عمودي

 نظѧام مѧع تجѧاوب الشѧكل المربѧع ھѧو التكѧوین، مركѧز على المھیمن المحور أمّا ، بالفضاءات الخاصة

 المقطѧع، و المخطѧط فѧي معقѧدة تظھѧر الداخلیѧة الفضѧاءات إنّ و, الفضѧاءات بѧھ تحѧیط الѧذي المسѧتطیل

 فѧي الفتحѧات نجѧد الѧداخل ففѧي ، الخѧارج و الѧداخل بѧین بینھѧا، فیمѧا تجمѧع العلاقѧات التѧي إلѧى إضѧافة

 والأشكال والأحجام من حیث الموقع, الخارج في شكل أقواس في المعماریة المعالجة تعكس الواجھات

الشѧمالي والجنѧوبي  الجانѧب علѧى متوازنѧة وتعتبѧر, الخارجیѧة الجѧدران فѧي والفتحѧات المختلفѧة للنوافѧذ

 .للمبنى

الطѧابق الأرضѧي یتكѧون مѧن صѧالة أسѧریة ومطѧبخ وغرفѧة ،ثلاثѧة طوابق مѧن المبنѧى یتكѧون

 خصѧص الثѧاني الطѧابق ،خلفیѧة وآخѧريوغرفѧة طعѧام وفرنѧدة أمامیѧة  ضѧیافةحمѧام وغرفѧة رئیسѧیة و

 فيمع وجود ثلاثة بلكونات موزعھ  البیت، من الخلفیة الجھة في تتوزع الغرف بحیث والنوم، للمعیشة
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، والطѧابق الثالѧث یحتѧوي علѧى شѧقتین كѧل شѧقھ تحتѧوي  المسѧاحة بѧنفس الشرق والغرب والشمال اتجاه

مطلѧھ علѧى الحدیقѧѧة  ھوصѧالھ  وحمѧام ومطѧѧبخ  وغرفѧة بحمѧام داخلѧي وبلكونѧ رئیسѧیةرفѧة نѧوم علѧى  غ

 الوصѧول ویمكѧن  ,أمѧا السѧطح بѧھ غѧرفتین وصѧالھ وحمѧام وھѧول, جنوبیѧة وآخѧريوبلكونѧھ شѧمالیة 

 آخر من الناحیة الشمالیة الجنوبیة وسلمللمبنى من الناحیة  محاذي سلم داخلي دائري العلیا عبر للطوابق

 على  المرتكزة على المكعبات المتقاطعة، البیت لھذا الإنشائي واعتمد النظام الطوابق العلیا، یؤدي إلى

المعماریѧة، والسѧقف المغطѧى بالمرسѧلیا علѧى الشѧكل  بواجھاتѧھ المبنѧى ھѧذا ، وتمیѧز الأعمدة والجدران

 الرئیسي المدخل في مستقیم، سواء وعتب دائري، نصف التي تشكلت بین قوس الفتحات أنواع الھرمي

  .مشتركا في النظام الإنشائي عنصرا المعلقة الشرفات شكلت العلیا وقد الطوابق في أو للمبنى،

             
  رسم وتخطیط الباحث             :التحلیل

 وارتفѧاع ،متر مربѧع 570مكعبات متداخلة بمساحة من  شكل مستطیل ه علىؤوبناتم تصمیمھ 

  . متر  13

نى مكعبات تم وضعھا بنسق معماري متخصص في تقنیات البناء التي تتناسب مع الظѧروف ویمثل المب

  . تحمل فوقھا سقف مستوي, بواسطة أعمدة خرصانیة ،ةیئالب

وتѧѧوازي تلѧѧك  ،مكونѧѧھ فتحѧѧات علѧѧى الجѧѧدران ،تتوجھѧѧا شѧѧرفات وأقѧѧواسالمبنѧѧى أمѧѧا واجھѧѧات 

ً تتخلل المبنى على  آخريالأقواس أقواس    . كافة الأضلع دامتداأصغر حجما

 إلѧى الوصѧول یمكѧن حیѧث جѧزأین، مجѧزأ إلѧى ولكنѧھ البیѧت عمѧق لكامѧل اتخذ الطابق الثѧاني الوسѧطیة

 یحتوي بقیة الطوابق، إلى ومنھ جانبي ممر یؤدي إلى المبنى، بمحاذاة جانبي، درج عبر العلیا الطوابق

 حیѧازالأ مѧن وعѧدد لمعیشѧة،ا وصѧالة النѧوم المتعѧددة كغѧرف المخصصة، حیازالأ من المبنى مجموعة

  .طابقین أو أكثر من تتكون النمط ھذا ومعظم بیوت المخزن، مثل المطبخ، الحمام، الخدمیة

ویتمیز المبنى بالواجھات الخارجیة العالیة على شكل أقواس تمتد على طول ثلاث جوانѧب مѧن 

عمѧѧودین یحمѧѧلان مظلѧѧة فѧѧي الناحیѧѧة الجنوبیѧѧة علѧѧى اربѧѧع أقѧѧواس و الرئیسѧѧیةوتحتѧѧوي الواجھѧѧة , المبنѧѧى

وتم تصمیم الواجھة الشرقیة والغربیѧة , جراش السیارات إلىالتي تؤدى  الرئیسیةوكرنیش یعلو البوابة 

ویعتبر المѧدخل نقطѧة الانتقѧال مѧن الفѧراغ الخѧارجي إلѧى الفѧراغ الѧداخلي، ،الرئیسѧیةعلى نسق الواجھة 
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وھذا  . والخارج بالداخل وعلاقاتھا المداخل ةومعالج لفناء الواضحة معالجتھ المبنى بطریقة ھذا ویمتاز

  . الخارجیة العالیة الواجھات في خاصة بسمات یمتاز كما فناء من أكثر بھ النموذج

 للتأكید الأشكال في تغیراتھا على الحدیثة العمارة واعتمدتللمبنى ھو الطراز الحدیث  النمط المعماري

 ،حجѧرات أشѧبھ بالصѧنادیق إلѧيالفѧراغ الѧداخلي  قسѧیمالزخرفѧة وتبتبسѧیط الأشѧكال ونبѧذ  الوظیفѧة علѧى

  . التطبیق و الإنشائیة والعمل والتقنیات بالمواد والاھتمام

الخرصѧانیة  الأعمѧدة ,خرصاني إنشائيیتكون المبنى من ھیكل  القیاسات الھندسیة والأبعاد الإنشائیة 

وعلیھا صبة خرصانیة وغلاف خارجي من الطوب  Reinforced Concrete Columns المسلحة 

وقѧѧد , الѧѧذي یحمѧل المبنѧى، أمѧѧا الجѧدران تسѧاعد فѧѧي دعѧم الإنشѧاء بواسѧѧطة الأعمѧدة, والإسѧمنت الأحمѧر

  .أصبح الھیكل الإنشائي والجدار أساس التصمیم الحدیث

 المتداخلѧةادیق تتكون كتلة المبنى من أشكال ھندسیة عبارة عن حجرات أشѧبھ مѧا تكѧون بالصѧن   

ً  ،إن الشكل الھندسي المنتظم أعطى الشعور بالسكون ،متر 13 ارتفاعو متر مربع 554مساحة في  تبعا

لطریقة الإنشاء مع تحقیق التوازن بالأبعاد والنسب المتكررة التي أعطت المقیاس الصحیح للشكل العام 

  . فیھ المتبعةلي وأسالیب الإنشاء أن الشكل العام للمبنى تمیز بواجھاتھ وتصمیمھ الداخ. للبناء

بالأعمѧدة والتقنیѧة  بالاھتمѧاماشѧتھرت العمѧارة الكلاسѧیكیة الحدیثѧة :  الكتلѧة والفѧراغ ،العلاقات النحتیѧة

والخالیѧة  ،بخѧلاف الأشѧكال المنحنیѧة والحلزونیѧة ،والأشكال الھندسیة كالمربع والѧدائرة ،المصاحبة لھا

  .حجرات أشبھ بالصنادیق إليي وتقسیم الفراغ الداخل, من الزخارف

بمكعبات متداخلھ مع بعضھا في إیقѧاع  أشبھكتلة البناء بأسلوب  فیھتتكون الكتلة من شكل مربع تترابط 

ومѧѧن خѧѧلال ھѧѧذا التكѧѧرار تكونѧѧت علاقѧѧات بѧѧین الخطѧѧوط ، فѧѧالتكرار یحقѧѧق التѧѧوازن ،وتكѧѧرار منѧѧتظم

 علاقѧات ھѧذا التقѧارب خѧلال مѧن لتحقѧق بتقѧار علاقѧات في ببعضھا والتي ترتبط, والأشكال الھندسیة

 خلالѧھ مѧن تكѧون والѧذي الخطѧى النظѧام یمثلھѧا الاسѧتمراریة فعلاقات, الإحاطة وعلاقات الاستمراریة

التوازن الموجود علي طرفي  إليبالإضافة   .والانتقال والحركة الاستمرار تعني التي الأشكال الخطیة

ѧات الھندسѧكل المربعѧدادیة المبنى والذي نتج من شѧاع بامتѧى وارتفѧمیم المبنѧل بتصѧم یخѧب لѧي تناسѧھف. 

وتعلوھѧا  مظلةتحمل  تستند بعمودین أقواسھا علي شكل ؤوكل واجھة تم بنا, المبني شمل ثلاثة مداخل

حیث الفراغ  الداخلي المتداخل الذي أعطى الإحساس  ،فالمبنى یكاد یخلو من الأعمدة الداخلیة ،شرفات

المعمѧاري حقѧق  التصѧمیم مѧع توافѧق  لترابط بѧین داخѧل المبنѧى وخارجѧھ فѧيبالسكون وخلق الشعور با

   .الغرض الوظیفي والجمالي

المѧѧѧرتبط بالعمѧѧѧارة فѧѧѧي ھѧѧѧذا النمѧѧѧوذج تتكѧѧѧون مѧѧѧن جانѧѧѧب تقنѧѧѧي  نجѧѧѧده فѧѧѧي  القѧѧѧیم الجمالیѧѧѧة للنحѧѧѧت

ة  الأعمѧѧدة ،توظیѧѧف وعلیھѧѧا صѧѧبة  Reinforced Concrete Columns الخرصانیـѧѧـة المسلحѧѧـ
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الذي یحمل المبنى، أما الجدران تسѧاعد فѧي  ،والإسمنت الأحمرخرصانیة وغلاف خارجي من الطوب 

  .وقد أصبح الھیكل الإنشائي والجدار أساس التصمیم الحدیث ،دعم الإنشاء بواسطة الأعمدة

لعلاقات بین وجانب فكري أو موضوعي یتمثل في إیقاع الخطوط وحركتھا ودقتھا وتوازن ا

حجرات أشبھ ما تكون بالصنادیق  إلىوالنسب والمساحات وتقسیم الفراغ الداخلي  والألوانالخطوط 

والمعالجة المعماریة للواجھات الرئیسیة في الناحیة  مختلفة أوضاعوتكرار نموذج الأقواس في 

مالیة للنحت المعماري كشفت القیم الج, الجنوبیة بواسطة حركة الاقواس والاعمدة والمظلة والشرفات

 .وخلقة العلاقة بین الھیكل الكلي للمبنى مع الغرض الوظیفي والجمالي لھ

 كل مكعب وتوظیف الفتحات والفرغاتویلاحظ الباحث أن معالجة وتصمیم المبنى على ش

والمسطحات الموجودة بالمبنى والأشكال المبنیة في الواحھات عكست أھمیة الشكل والكتلة للمبنى رغم 

أتساع رقعتھ وخلوه من الأعمد الداخلیة، یحمل طابع ھندسي وفني في معالجة الكتلھ والفراغ في تناسب 

  .وتماثل

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



108 
  
 

  

   م2016,تصویر الباحث)                        12(نموذج رقم 

  كمبال الیأسمنزل ھاشم : النموذجأسم 

   والإسمنتخرصانة مسلحة والطوب الأحمر : الخامة 

  الشعبیةبحري  :النموذجان مك

 م 1995: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

 نمط یعكس فیھ، الإنشاء المتبعة وأسالیب الداخلي، وتصمیمھ بواجھاتھ المعماریة یتمیز المبنى

تحتѧوي علѧى  ،ربѧع طوابѧقأ المبنى من ویتكون .المنزلیة الحیاة حیث أسالیب من أرقى، اجتماعیة طبقة

 الخدمیѧة الأحیѧاز من وعدد المعیشة، وصالة النوم المتعددة كغرف المتخصصة، ازالأحی من مجموعة

  .طابقین أو أكثر من تتكون النمط ھذا معظم بیوت المخزن، مثل المطبخ، الحمام،

الطѧابق الأول یشѧتمل علѧى صѧالة ومطѧبخ وغرفѧة نѧوم وحمѧام  ،ربع طوابقأ من المبنى یتكون

 مѧن الخلفیѧة الجھѧة فѧي تتѧوزع الغѧرف بحیѧث والنوم، عیشةللم خصص الثاني الطابق ،وحوض سباحة

ً  یشѧكل مسѧاحتھا، بѧنفس رواق ویتقѧدمھا البیѧت، ً  امتѧدادا ً  للبیѧت، وحیѧزا ً  عائلیѧا ، والطѧابق الثالѧث معیشѧیا

وصالھ  وحمام ومطبخ  وغرفتین بحمام  الرئیسیةومكتب ملحق بالغرفة  رئیسیةیحتوي على غرفة نوم 

عبѧارة عѧن شѧقة تتكѧون الأخیرأما الطابق  ،جنوبیة وشمالیة  ىآخرالحدیقة ومطلھ على  ھداخلي وبلكون

العلیѧا  للطوابѧق الوصѧول ویمكن،من غرفة رئیسة وغرفة أطفال وصالھ وحمام وغرفة خدمات وحمѧام

 واعتمѧد النظѧام والغѧرف، الأحیѧاز بقیѧة إلѧى ومنѧھ الѧرواق، یؤدي إلѧى للمبنى، محاذي سلم داخلي عبر

 المبنѧى ھѧذا وتمیѧز ،الأعمѧدة والجѧدران علѧى المرتكѧزة على المكعبات المتقاطعѧة، بیتال لھذا الإنشائي

 دائѧري، نصѧف قѧوس كѧان فمنھѧا مѧا فیѧھ، المسѧتخدمة الفتحѧات أنѧواع تنوعѧت إذ المعماریѧة، بواجھاتѧھ

 الѧرئیس المѧدخل فѧي مسѧتقیم، سѧواء عتѧب بعضѧھا یعلѧو حѧین قوس في من عتب یعلوه الآخر والبعض
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 الشѧرفات شѧكلت العلویѧة وقѧد الطوابѧق فѧي معلقѧة، علѧى شѧرفات المطلѧة المعیشة غرف يف أو للمبنى،

  .مشتركا في النظام الإنشائي عنصرا المعلقة

                 
  رسم وتخطیط الباحث                   :التحلیل 

یمثل المبنى مكعبات تم وضعھا بنسق معمѧاري متخصѧص فѧي تقنیѧات البنѧاء التѧي تتناسѧب مѧع 

 تحمل فوقھا عقود نصف دائریة یقوم علیھا سѧقف مسѧتوٍ  ،بواسطة أعمدة خرصانیة ،الظروف المناخیة

ѧھ إلѧاري یتجѧت المعمѧا جعلѧواس وارتفاعھѧدة والأقѧذه الأعمѧخامة ھѧىویبدو أن فخامة ھذا المبنى  وض 

  .جوكساء الجدران بالطوب الأحمر المحروق من الخار،استخدام التسلیح الخرصاني لربط البناء

 13 وارتفѧاع ،متر مربѧع 554أربع طوابق على شكل مكعبات متداخلة بمساحة  ه منؤوبناتم تصمیمھ 

وتوازي تلك الأقواس أقواس  ،مكونھ فتحات على الجدران ،أما الواجھات تتوجھا شرفات وأقواس .متر

ً تتخلل المبنى على  آخري  عمѧق لكامѧل ةاتخذ الطابق الثѧاني الوسѧطی. كافة الأضلع امتدادأصغر حجما

 بمحѧاذاة جѧانبي، درج عبѧر العلیѧا الطوابѧق إلѧى الوصѧول یمكѧن حیѧث جѧزأین، مجѧزأ إلѧى ولكنھ البیت

تحتѧوي علѧى  ،ربѧع طوابѧقأ  المبنى مѧن ویتكون بقیة الطوابق، إلى ومنھ جانبي ممر یؤدي إلى المبنى،

مثѧل  الخدمیѧة زالأحیѧا مѧن وعѧدد المعیشѧة، النѧوم وصѧالة كغѧرف المتخصصѧة، الأحیѧاز مѧن مجموعѧة

  .طابقین أو أكثر من تتكون النمط ھذا ومعظم بیوت المخزن، المطبخ، الحمام،

وتحتѧوي  ،ویتمیز المبنى بالواجھات العالیة على شكل أقواس تمتد على طول ثѧلاث جوانѧب مѧن المبنѧى

البوابѧة ربع أقواس وعمودین یحملان مظلة وكѧرنیش یعلѧو أالناحیة الجنوبیة على  من الرئیسیةالواجھة 

وتم تصѧمیم الواجھѧة الشѧرقیة والغربیѧة علѧى نسѧق الواجھѧة  ،جراش السیارات إلىالتي تؤدى  الرئیسیة

المبنѧى  ھѧذا ویعتبر المدخل نقطة الانتقال مѧن الفѧراغ الخѧارجي إلѧى الفѧراغ الѧداخلي، ویمتѧاز ،الرئیسیة

   . لخارجوا بالداخل وعلاقاتھا المداخل ومعالجة لفناء الواضحة معالجتھ بطریقة

  .الخارجیة الواجھات في خاصة بسمات یمتاز كما فناء من أكثر بھ النموذج وھذ

 بالاھتمامالعمارة فیھ  واشتھرتللمبنى مزیج بین الطراز الكلاسیكي والطراز الحدیث  النمط المعماري

منحنیѧѧѧة بخѧѧلاف الأشѧѧكال ال ،والأشѧѧكال الھندسѧѧیة كѧѧالمربع والѧѧدائرة،بالأعمѧѧدة والتقنیѧѧة المصѧѧاحبة لھا

  .حجرات أشبھ بالصنادیق إليوتقسیم الفراغ الداخلي  ،والخالیة من الزخارف ،والحلزونیة
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علیھا صѧبة  الأعمدةو خرصاني إنشائيیتكون المبنى من ھیكل  القیاسات الھندسیة والأبعاد الإنشائیة 

تسѧاعد فѧي الذي یحمل المبنى، أما الجدران  ،والإسمنت الأحمرخرصانیة وغلاف خارجي من الطوب 

  .وقد أصبح الھیكل الإنشائي والجدار أساس التصمیم الحدیث, دعم الإنشاء بواسطة الأعمدة

مسѧѧاحة فѧѧي  المتداخلѧѧةتتكѧѧون كتلѧѧة المبنѧѧى مѧѧن أشѧѧكال ھندسѧѧیة عبѧѧارة عѧѧن حجѧѧرات أشѧѧبھ بالصѧѧنادیق  

ً , إن الشѧكل الھندسѧي المنѧتظم أعطѧى الشѧعور بالسѧكون ،متر 13 ارتفاعو متر مربع 554 لطریقѧة تبعѧا

. الإنشاء مع تحقیق التوازن بالأبعاد والنسب المتكررة التي أعطت المقیاس الصحیح للشكل العѧام للبنѧاء

  . فیھ المتبعةأن الشكل العام للمبنى تمیز بواجھاتھ وتصمیمھ الداخلي وأسالیب الإنشاء 

 ،مدة والتقنیة المصѧاحبة لھѧابالأع بالاھتماماشتھرت العمارة الحدیثة  :والفراغالكتلة , العلاقات النحتیة

والخالیѧѧѧѧة مѧѧѧѧن  ،بخѧѧѧѧلاف الأشѧѧѧѧكال المنحنیѧѧѧѧة والحلزونیѧѧѧѧة ،والأشѧѧѧѧكال الھندسѧѧѧѧیة كѧѧѧѧالمربع والѧѧѧѧدائرة

  .حجرات أشبھ بالصنادیق إليوتقسیم الفراغ الداخلي ،الزخارف

ومن  ،نیحقق التواز ھنا فالتكرار, في تكرار منتظم المتداخلة اتمكعبالب أشبھتتكون كتلة البناء بأسلوب 

التوازن الموجود علي  إليخلال ھذا التكرار تكونت علاقات بین الخطوط والأشكال الھندسیة بالإضافة 

ربع طوابق في تناسѧب لѧم أحوي  رتفاعإو بامتدادات الھندسیة كعبطرفي المبنى والذي نتج من شكل الم

تحمѧل  أقѧواسعلѧي شѧكل كل واجھѧة مѧن المѧداخل تѧم بناءھѧا  ،یخل بتصمیم المبني ویشمل ثلاثة مداخل

المبنѧى یكѧاد یخلѧو مѧن . وتقود الداخل برواق ینتھي بمدخل الدار, تستند بعمودین وتعلوھا شرفات مظلة

حیѧѧث الفѧѧراغ  الѧѧداخلي المتѧѧداخل الѧѧذي أعطѧѧى الإحسѧѧاس بالسѧѧكون وخلѧѧق الشѧѧعور , الأعمѧѧدة الداخلیѧѧة

   .محقق الغرض الوظیفي والجمالي المعماري التصمیم مع بالترابط بین داخل المبنى وخارجھ في توافق

المѧѧѧرتبط بالعمѧѧѧارة فѧѧѧي ھѧѧѧذا النمѧѧѧوذج تتكѧѧѧون مѧѧѧن جانѧѧѧب تقنѧѧѧي  نجѧѧѧده فѧѧѧي  القѧѧѧیم الجمالیѧѧѧة للنحѧѧѧت

الѧذي یحمѧل  ،والإسѧمنت الأحمروعلیھا صبة خرصانیة وغلاف خارجي من الطوب  الأعمدة ،توظیف

صѧبح الھیكѧل الإنشѧائي والجѧدار وقѧد أ ،المبنى، أما الجѧدران تسѧاعد فѧي دعѧم الإنشѧاء بواسѧطة الأعمѧدة

  .أساس التصمیم الحدیث

وجانب فكري أو موضوعي یتمثل في إیقاع الخطوط وحركتھا ودقتھا وتوازن العلاقات بین الخطوط 

وتكرار الأقواس  ،حجرات أشبھ بالصنادیق إلىوالنسب والمساحات وتقسیم الفراغ الداخلي  والألوان

یة للواجھات الرئیسیة في الناحیة الجنوبیة بواسطة حركة والمعالجة المعمار مختلفة أوضاعفي 

كشفت القیم الجمالیة للنحت المعماري وخلقة العلاقة بین الھیكل  ،والمظلة والشرفات والأعمدة الأقواس

 .الكلي للمبنى مع الغرض الوظیفي والجمالي لھ

الشكل العام للمبنى في  لتكوینر اصمعالجة الكتلة والفراغ  شكل حالة التوازن لعنا نأویلاحظ الباحث 

  .الداخلیة الأعمدةرغم أتساع رقعتھ وخلوه من 
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  م2016,تصویر الباحث)                         13(نموذج رقم 

  فندق كورنثیا  :أسم النوذج

  وغلاف خارجي من الألمنیوم و الزجاج, حدیدي إنشائيھیكل : الخامة 

  المقرن ،الخرطوم: مكان النموذج 

  2002: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

 الأبنیѧة أھѧم م ویعتبر ومѧن2008 -2002قد شید في الفترة ما بین  المبنىتشیر المعلومات أن 

وھѧي فتѧرة معماریѧة ذات  Modern Architectureة عمѧارة الحداثѧة شѧیدت فѧي فتѧر التѧي المعماریѧة

 فѧياتجاه یضم مجموعة من المدارس والأسالیب المعماریة التي لھا خصائص متشابھة، والتي تشѧترك 

 . تبسیط الأشكال ونبذ الزخرفة

ى ویتكѧون المبنѧ, بالقرب من ملتقى النیلیѧین حي المقرن على ضفة النیل الأزرق یقع المبنى في

وبѧھ سѧتة  متѧر 85 ارتفѧاعو متѧر مربѧع 1800بمسѧاحة كلیѧة جناح  57غرفة و 173طابقا وبھ  18من 

مطاعم ومقاھي إضافة إلى ناد ریاضي وناد صحي وملاعب ریاضیة وقاعة مؤتمرات وسوق تجاري 

  .جمیعھا تطل على النیل

بتمویѧل  ،الزجѧاجمѧن الفѧولاذ و  حلزونѧة وأوتصمیمھ على شكل بیضة نعام  تشییدهه و ؤتم بنا 

معѧѧاییر جدیѧѧدة للعمѧѧارة  وفѧѧق إیطѧѧالیینسѧѧتثمارات الخارجیѧѧة وتصѧѧمیم معمѧѧاریین مѧѧن الشѧѧركة اللیبیѧѧة للإ

ً  ،والبساطة بالفخامةویعتبر معلم معماري یتمیز  ،الحدیثة في السودان صمم الفندق على أن یكون معلما

ً لیѧѧؤثر مѧѧن الناحیѧѧة  ً علѧѧى ال والاقتصѧѧادیة الاجتماعیѧѧةبѧѧارزا ً فѧѧي قطѧѧاع معѧѧا مجتمѧѧع المحلѧѧي وخصوصѧѧا
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الواجھѧѧات  واسѧѧتخدامالأمثѧѧل للأحجѧѧام والفراغѧѧات  الاسѧѧتخدامالخѧѧدمات، وأكثѧѧر مѧѧا یمیѧѧِّز التصѧѧمیم ھѧѧو 

 . كما أن الشراع الزجاجي یعكس طبیعة المنطقة النیلیة . الزجاجیة وجدران الألومنیوم 

                    
  رسم وتخطیط الباحث            :التحلیل

حدیѧدي وغѧلاف خѧارجي مѧن الألمنیѧوم و الزجѧاج بمسѧاحة  إنشائيھیكل على  البناءتصمیم وال

علѧي  ،وقد استوحي شكل البѧرج مѧن أشѧرعة المراكѧب النیلیѧة، متر 85 ارتفاعو متر مربع 1800كلیة 

ر طراز العمارة الحدیثة الذي یھتم بصیغة التكرار سواء على مستوى الجزء من خلال المبالغة في تكرا

المعالجѧات، العناصѧر، الأشѧكال المجѧردة، أو علѧى مسѧѧتوى الكѧل أو مѧا یطلѧق علیѧھ بالأسѧلوب العѧѧالمي 

  .المعتمد على الاستنساخ والتكرار

ً بѧین  تضѧئأما الواجھѧة الزجاجیѧة فѧي الناحیѧة الشѧمالیة والتѧي    ً قویѧا ن رابطѧا ُكѧوِّ ً صѧممت لت لѧیلا

ق ھѧو المبنѧى الѧرئیس فѧي ھѧذا المشѧروع ، ولѧذلك تѧم المبنى والطبیعة المحیطѧة بѧھ وبѧذلك نجѧد أن الفنѧد

أحدث ما وصل إلیѧھ التصѧمیم المعمѧاري فѧي العѧالم مѧع مراعѧاة الأغѧراض الأساسѧیة للفنѧدق ،  استخدام

الألوان المختلفة في التصمیم والتي تنتشر في مسѧاحة أفقیѧة  واستخدامفنجد أن الطبیعة المحیطة بالمبنى 

ِزة وانفرادهضخمة تعكس مدى ضخامة المجمع  َّھ تحفة معماریة متمی   . في التصمیم وتؤكد على أن

 للمبنѧى التكنلوجیѧة والتصѧورات الإنشѧائي الھیكѧل مجѧال في رمزیة دلالة أو شفرة نظام فالمبنى یحمل 

  .الجمالیة المتعة البھجة وإضافة لتحقیق كمحاولة

 18غرفة عادیة بطول 120غرفة زوجیة و 57جناح وزاري و25ویشتمل الفندق على جناح رئاسي و

طѧѧѧابق وسѧѧѧتة مطѧѧѧاعم وملاعѧѧѧب ریاضѧѧѧیة ونѧѧѧاد صѧѧѧحي وسѧѧѧوق تجѧѧѧاري وقاعѧѧѧة مѧѧѧؤتمرات وقاعѧѧѧات 

  . للاجتماعات واللقاءات مجھزة بأحدث التقنیات المعاصرة

متѧر مربѧع  800مواقف سѧیارات لكبѧار الѧزوار بمسѧاحة  وبھ الأرضيأما المبنى الملحق فیمثل الطابق 

  .متر مربع  ومرافق خدمیة للعاملین ومطبخ 390بمساحة  إداریةومكاتب 

بھѧو  2م 280الطابق الأول یحوي المدخل الرئیس وبھ وحدات خدمیة تتضمن مكاتب إداریة بمساحة   

ومصѧѧاعد  مѧѧدخل لقاعѧѧة المѧѧؤتمرات 2م 760مجلѧѧس ومقھѧѧى ، بمسѧѧاحة  2م 526الفنѧѧدق ، بمسѧѧاحة 

  .2م 130، بمساحة  زجاجیة، محل لتصفیف الشعر ، محل للھدایا ودورات میاه
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بدایة من الفواصل والأرضیات  ،الداخلي ھویحوي المبنى كافة عناصر الحداثة والمعاصرة في تصمیم

  .الداخلیة العامةوالأثاث وحتى تصامیم المناطق 

فѧي لعمѧارة الحدیثѧة با رتبطѧتإطѧراز معمѧاري فھѧو  ،طѧراز العمѧارة الحدیثѧة اسѧتخدم الѧنمط المعمѧاري

من خلال المبالغة في تكرار المعالجات، العناصر، الأشكال أوعلى مستوى الجزء صیغة التكرار سواء 

المجѧѧѧردة، أو علѧѧѧى مسѧѧѧتوى الكѧѧѧل أو مѧѧѧا یطلѧѧѧق علیѧѧѧھ بالأسѧѧѧلوب العѧѧѧالمي المعتمѧѧѧد علѧѧѧى الاستنسѧѧѧاخ 

  .ویركز على الأشكال الھندسیة المبسطة، و یفتقر إلى الزخارف،والتكرار

 reinforced concrete خاز وقیةأساسات تم البناء على نظام  ةالقیاسات الھندسیة والأبعاد الإنشائی 

core  حدیدي  إنشائيھیكلcomposite slabs الذي یحمل  ،وغلاف خارجي من الألمنیوم و الزجاج

ُسѧتخدم كسѧتائر وقѧد أصѧبح الھیكѧل الإنشѧائي . المبنى، أما الجدران فلا تساعد فѧي دعѧم الإنشѧاء ولكنھѧا ت

  .التصمیم الحدیثوالجدار الستائري أساس 

 ارتفѧاعو متѧر مربѧع 1800بمسѧاحة كلیѧة في ھذا المبني تتكون الكتلة من شكل ھندسѧي بسѧیط  

والطول والعѧرض یتفاوتѧان نسѧبة للشѧكل الغیѧر منѧتظم وقѧد اسѧتوحي شѧكل البѧرج مѧن أشѧرعة  متر 85

  .من الفولاذ والزجاج  أو حلزونةشكل بیضة نعام  على لناظرلفیبدو  ،المراكب النیلیة

  .والفراغ للمبنى , المبنى ظھرت الخطوط ھندسیة في إیقاع لم یخل بتصمیم المبني امتدادعلي 

ظلѧѧت المیѧѧزة الأساسѧѧیة للعلاقѧѧة مѧѧع الفضѧѧاء معتمѧѧدة علѧѧى الكتلѧѧة :  الكتلѧѧة والفѧѧراغ, العلاقѧѧات النحتیѧѧة

  .بالفضاء من كل الجوانب المحاطة

الواجھѧѧات الزجاجیѧѧة  واسѧѧتخدامحجѧѧام والفراغѧѧات الأمثѧѧل للأ الاسѧѧتخداموأكثѧѧر مѧѧا یمیѧѧِّز التصѧѧمیم ھѧѧو 

  .كما أن الشراع الزجاجي یعكس طبیعة المنطقة النیلیة ،وجدران الألومنیوم

أمѧѧا التكѧѧوین الكتلѧѧي لھѧѧذا المبنѧѧى عبѧѧارة عѧѧن قاعѧѧدة كتѧѧل خرسѧѧانیة وھیكѧѧل إنشѧѧائي مѧѧن الحدیѧѧد 

, مѧا تكѧون بالصѧنادیق أشѧبھحجѧرات  إلѧيتقسѧم الفѧراغ  الѧداخلي  ،وجدران من المعدن الرقیق والزجاج

ً بالسѧѧطوح ً محاطѧѧا وتضѧѧم الفتحѧѧات   ،كالجѧѧدران والفواصѧѧل والسѧѧقوف الداخلیѧѧة ،ویمثѧѧل المبنѧѧى فراغѧѧا

  .الأبواب والنوافذ والممرات 

المتنوعѧة التѧي عكسѧت تѧأثیرات بصѧریة جعلѧت الشѧكل الأفقیѧة الدائریѧة الخطѧوط  باستخدامتمیز المبنى 

  .ي بدورھا زادت من القوة التعبیریة محققة الغرض الوظیفي والجماليوالت الأساسي ملتحم مع الأجزاء

للنحت المرتبط بالعمارة في ھذا النمѧوذج ظھѧرت مѧن خѧلال معالجѧة الواجھѧات بخامѧات  القیم الجمالیة

متنوعة من الخطوط الھندسیة المستقیمة والدائریة المتكرر في وحدة متجانسة ومتكاملة بتناسѧق الأبعѧاد 

  .للمبنى الانتفاعیةالمتساویة والموظفة بمحددات معماریة حسب المتطلبات والمسافات 
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تمثل النفعیѧة  ،فھو عبارة عن قطعة فنیة معماریة رائعة من المعدن والزجاج ،فالشكل الھندسي البسیط 

والرمزیѧة فѧي متطلبѧات الحѧس السѧیكولوجي مѧن خѧلال الشѧكل  ،بتحقیق الغرض الوظیفي وھѧو المنفعѧة

  .في التصمیمالكتلة والفراغ من خلال العلاقة المتوازنة بین  فتحققتما الجمالیة أ ،ىالمستوح

في  ،ظھرت من خلال التقنیة العالیة التي ،عن عمارة فریدة بصفتھا اللولبیة أو الحلزونیة ةراالمبنى عب 

لعمѧѧارة والتѧѧي مѧѧدت ا ،مكنѧѧت مѧѧن خلѧѧق الأبنیѧѧة بأشѧѧكال نحتیѧѧة أكثѧѧر إثѧѧارة ،مѧѧواد بنائیѧѧة جدیѧѧدة اسѧѧتخدام

 ،تقنیѧة عالیѧة مѧن الخامѧات ومѧواد بنائیѧة جدیѧدة باسѧتخدامالسودانیة بطѧراز متفѧرد مѧن العمѧارة الحدیثѧة 

  .بمقومات جمالیة قائمة على أسس ھندسیة معتمدة علي الأشكال الھندسیة والخطوط المتنوعة 

سلوب التداخل من التشكیل النحتي في أت استفادویلاحظ الباحث أن المعالجة المعماریة للمبنى 

ملѧتحم  الأساسѧيبین الأشكال الھندسیة والخطوط المتنوعة التي عكست تأثیرات بصѧریة جعلѧت الشѧكل 

  .مع الأجزاء

  

  

  

  

  

  

  

 



115 
  
 

 

   م2016,تصویر الباحث)                        14(نموذج رقم 

  مسجد أحمد محمد قدح الدم: أسم النوذج

  الخرسانيوالتسلیح  والإسمنتالطوب الأحمر : الخامة 

   العباسیة امدرمان: مكان النموذج 

 م 2009 تشیدهم وأعید 1898: التاریخ 

  الوصف والتحلیل

  :الوصف

م، ویعتبѧر أول مسѧجد 1898 لىإیرجع تاریخھ , السودانفي  الأثریةیعتبر المسجد من المباني 

یت فیھ الجمعة عقب معركة كرري و أم درمانفي مدینة  ِّ   .أمدرمان إحتلالصُل

زه وأعمدتѧھ الداخلیѧة والأخشاب والقش والطѧین، وتحتѧل ركѧائه من الطین اللبن، ؤتم تشیید المسجد وبنا

قبѧة  وقد شیدت ركائزه الضخمة بالتبن والجѧالوص، ولѧیس بѧھ مئذنѧة أو ،حیّزا كبیرا من صحن المسجد

وكانѧѧت أمامѧѧھ سѧѧاحة تقѧѧام فیھѧѧا . مѧѧن الأخشѧѧاب والقѧѧش والطѧѧین، وسѧѧقفھ مѧѧن المѧѧواد المحلیѧѧة أو محѧѧراب

ستخدام مواد محلیة من الأخشاب والقش المسجد تمیز بالبساطة في البناء، وا ،الاحتفالات الدینیة الكبیرة

 . والطین، وتحتل ركائزه وأعمدتھ الداخلیة حیّزا كبیرا من صحن المسجد

ِي المسجد على الطراز التقلیدي واستخدمت في البناء الطین اللبن والأخشاب وقد أعیѧد بنѧاؤه  بنُ

ي التجدیѧد الأخیѧر أن البیضاء وروعي ف الأیاديم على نفقة أصحاب 2009بطراز حدیث عام  وتشییده

یتوافق البناء والشكل مع النمط التقلیدي إذ تѧم الاحتفѧاظ بالشѧكل الھندسѧي للمسѧجد والتصѧامیم التاریخیѧة 

  . التي تمیز بھا المسجد
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         :التحلیل

فھѧѧو مѧѧزیج بѧѧین العمѧѧارة الإسѧѧلامیة , تѧѧم بنѧѧاء المسѧѧجد وفѧѧق طѧѧراز حѧѧدیث فѧѧي أسѧѧلوب التصѧѧمیم

عاب أكبѧر یلا سѧت ،صغر المسѧاحة الكلیѧة للمسѧجد فѧتم توظیѧف المسѧاحة الداخلیѧة رغم ،الحدیثة والقدیمة

فمѧن الناحیѧة الجنوبیѧة  ،الأضѧلاعتسѧاوى م غیѧرفѧي فنѧاء منѧتظم الشѧكل یبѧدو ثمѧاني ، عدد من المصلین

   .لم تتساوى الأضلع ،أما من الناحیة الشرقیة والغربیة والشمالیة الضلعین شبھ متساویین

 ،أبѧوابوثѧلاث  ،شمل جدران عالیة تحیط بھا ست نوافذ زجاجیة معشقة بحلیѧة حدیدیѧةالتخطیط الكلي ی

وجمیع الأبواب صنعت  ،الباب الجنوبي تعلوه مظلة صغیرة والباب الغربي والشمالي على شكل أقواس

الطѧابق الأعلѧى الѧذي یحѧوى  إلѧيویوجد سلم على بدن المسجد مѧن الناحیѧة الجنوبیѧة یѧؤدى  ،من الحدید

  . من الخارج الأضلعوشرفات تحیط بجمیع  ،ة مناورثمانی

عمѧودان یحمѧلان مقصѧورة الطѧابق  تتوسѧطھصحن المسجد من المداخل یشكل فناء منѧتظم  أما

وثمانیة مناور مع تغطیة المسجد بسقف مسطح  ،ومدخلین وست نوافذ ،ومحراب ومنبر صغیر ،الأعلى

  .على قاعدة ثمانیةت قبة بنی وتتوسطھ ،تعلوه المئذنة في الركن الشمالي الغربي

لصѧѧغر المسѧѧاحة الكلیѧѧة فѧѧي , ھѧѧا أعلѧѧى السѧѧطح فѧѧي الѧѧركن الشѧѧمالي الغربѧѧيؤأمѧѧا المئذنѧѧة فѧѧتم بنا

تنتھѧى بقبѧة  ،تبѧدأ بقاعѧدة ثمانیѧة تتوسѧطھا شѧرفة علѧى الشѧكل الثمѧاني ،لم یتجاوز الخمѧس أمتѧار ارتفاع

  . فتحات ھرمیة بھا ثمانٍ 

الذي یعلوه مئذنة تم تشیدھا مباشѧرة أعلѧى السѧطح  ،لإسلاميایتمیز المبنى بتصمیمھ المعماري 

والنوافذ العالیة والمناور والشرفات مما أكسب المبنى قیم جمالیѧة وتعبیریѧة  ،في الركن الشمالي الغربي

  .مع الفراغ في معالجة الكتلة ،للخطوط والوحدة والتناسب والاتزان الإیقاعمن خلال 

وشكل المئذنة والمنائر , من حیث الشكل الھندسي منتظم ،رة الإسلامیةعلى نسق العما النمط المعماري

, الشѧѧكل المربѧѧع الأضѧѧلاع أو المسѧѧدس أو المѧѧثمن واسѧѧتخدام ،والقبѧѧاب ذات الأقѧѧواس المدببѧѧة المزدوجѧѧة

  .حارب المسطحة والمجوفةمالمستویة وال والسقوف

خرسѧاني وجѧدران مѧن الطѧوب  إنشѧائيھیكل یتكون المبنى من ،القیاسات الھندسیة والأبعاد الإنشائیة 

 متѧر مربѧع ، التخطѧیط الكلѧي یشѧمل جѧدران عالیѧة تحѧیط بھѧا سѧت 181مساحة  في, والإسمنتالأحمر 

الباب الجنوبي تعلوه مظلѧة صѧغیرة والبѧاب الغربѧي  ،أبواب ةوثلاث, نوافذ زجاجیة معشقة بحلیة حدیدیة
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ویوجѧد سѧلم علѧى بѧدن المسѧجد مѧن  ،یѧدوجمیѧع الأبѧواب صѧنعت مѧن الحد ،والشمالي على شكل أقѧواس

من  الأضلعوشرفات تحیط بجمیع  ،الطابق الأعلى الذي یحوى ثمانیة مناور إليالناحیة الجنوبیة یؤدى 

  . الخارج

 ویتخذ, الفراغ یعد من العناصر الھامة التي تدخل في بناء التصمیم:  الكتلة والفراغ ،العلاقات النحتیة

  .تحدده التي خطوط العناصر بین العلاقات خلال من ھوشكل ھیئتھ العمراني الفراغ

بѧѧالمثمن  أشѧѧبھكتلѧѧة البنѧѧاء بأسѧلوب  فیѧھفѧي ھѧѧذا المبنѧي تتكѧѧون الكتلѧѧة مѧن شѧѧكل ھندسѧѧي منѧتظم تتѧѧرابط  

ھѧذا نѧتج مѧن  بین الكتلة والفѧراغ علاقاتال رتبطل شكلت نقطة إرتكاز وسقف مستوي تعلوه قبة, المضلع

 والѧذي الخطѧى النظѧام یمثلھѧا الاسѧتمراریة فعلاقѧات .الإحاطѧة وعلاقات الاستمراریة علاقات التقارب

ومن خلال ھذا التكرار  .نتقالوالإ والحركة الاستمرار عن تعبر التي الأشكال الخطیة خلالھ من تتكون

التѧوازن الѧذي نѧتج مѧن  إلѧيوالأشكال الھندسیة بالإضافة الطولیة والأفقیة تكونت علاقات بین الخطوط 

رتفѧاع المئذنѧة إیشكل الفراغ تѧوازن بѧین لالشكل الثماني  امتدادالھندسیة الغیر متساویة على  المضلعات

نѧتج مѧن الشѧكل  ،أما الفراغ الداخلي للمسجد الѧذي خلѧق الإحسѧاس بالسѧكون  ،1:2بنسبة  ،وكتلة المبنى

   العام والتكوین واللون الشكل حیث المعماري من التصمیم مع توافق في, المنتظم

 التشیید أسلوبللنحت المرتبط بالعمارة في ھذا النموذج تتكون من جانبي تقني  نجده في  م الجمالیةالقی

الفѧѧراغ  مѧѧع الشѧѧكل والمضѧѧمون وجانѧѧب فكѧѧري أو  واحتѧѧواء ،وتوظیѧѧف المسѧѧاحة رغѧѧم صѧѧغر حجمھѧѧا

وھذا , بدور العبادةالمرتبط  ،الذي یعطى الشعور بالسكون ،الشكل المثمن استخدامموضوعي یتمثل في 

والنسѧѧب  والألѧѧوانمѧѧا نجѧѧده فѧѧي إیقѧѧاع الخطѧѧوط وحركتھѧѧا الطولیѧѧة وتѧѧوازن العلاقѧѧات بѧѧین الخطѧѧوط 

خلѧق علاقѧة بѧین الھیكѧل الكلѧي للمبنѧى مѧع الغѧرض الѧوظیفي والجمѧالي  مختلفة أوضاعوالمساحات في 

  .المبنى

 ،تانѧѧةوالم بالملاءمѧѧةأن الشѧѧكل العѧѧام للمسѧѧجد رغѧѧم صѧѧغر حجمѧѧھ فإنѧѧھ یتمیѧѧز  ویلاحѧѧظ الباحѧѧث

لطѧابع الھندسѧي با ومعالجة الكتلةالشعور بالسكون  الذي منحمن خلال الشكل المنتظم للفراغ  ،والجمال

   .والفني
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  الخامسالفصل 

  خاتمة الدراسة وتوصیاتھا

ً لمѧѧا تѧѧم مѧѧن إجѧѧراءات فѧѧي الفصѧѧول السѧѧابقة   یلخѧѧص الباحѧѧث فѧѧي ھѧѧذا الفصѧѧل أھѧѧم النتѧѧائج  ،وفقѧѧا

 .ض الدراسةلفرو االمتحصل علیھا وفق

 :أھم النتائج

 القدیمѧة السѧودانیة الحضѧارة خѧلال من ، المعماري النحت فن إلى الرجوع كشفت الدراسة أن .1

 والمعماریѧة فѧي تلѧك الحقبѧة النحتیة الأشكال بھا امتازت وخصائص سمات ھناك أن كشف لنا

 مѧن حةواضѧ بصѧماتھا ظھѧرت وقѧد ،متمیѧزة وفنیѧة وجمالیة فكریة ودلالات قیما شكلت بحیث

  .الوظیفي والجمالي التكوین حیث

 ىإلѧوتة علي جدران وسقوف عمارة الخرطوم تنتمي نحاذج الزخرفیة المبینت الدراسة أن النم .2

 .الإسلامیةطابع العمارة  ھزمنیة متفاوتة لكنھا تنحدر من منبع جمالي یغلب علی فترات

ملامѧѧس والمѧѧواد والخطѧѧوط المعماریѧѧة وال الأشѧѧكالأكѧѧدت الدراسѧѧة أن التكوینѧѧات النحتیѧѧة فѧѧي  .3

 .ھي عناصر مشتركة بین فن النحت والعمارة والألوان

مبѧدأ التشѧكیل النحتѧي  اعتمѧدتتمیزت العمارة في أسلوب التداخل بین الأشكال الھندسیة عندما  .4

 .والتشكیل لتعكس فكرة العمارة النحتیة ،علي الكتل المعماریة في البناء انعكسالذي 

  والفѧراغ  ،ومعالجة الكتلة ،ت من خلال التصمیم المعماري في الواجھاتتأثرت العمارة بفن النح .5

 .الداخلي

 أسلوبتوصلت الدراسة أن العلاقة بین فن النحت وفن العمارة تتكون من جانب تقني نجدة في  .6

بѧین الجѧانبین ھѧي  والمزاوجѧة ،وجانب فكري أو موضوعي یتمثل في الإبѧداع والخیѧال التشیید

 .الفني بداعالإالمكمل لعملیة 

 الأعمѧѧدةمѧѧن التشѧѧكیل النحتѧѧي فѧѧي توظیѧѧف  تاسѧѧتفادالبنѧѧاء  أسѧѧلوبإن المعالجѧѧة المعماریѧѧة فѧѧي  .7

عكسѧت تѧأثیرات الأبعѧاد الإنشѧائیة  التѧيوالخطѧوط المتنوعѧة  ،والتداخل بѧین الأشѧكال الھندسѧیة

 .والجمالیة للنحت في العمارة
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  :التوصیات

مقررات قسم النحت  الأثریة ضمنرمیم المباني ومادة ت ،تدریس تاریخ العمارة السودانیة .1

جامعѧѧة السѧѧودان للعلѧѧوم والتكنولوجیѧѧا بغѧѧرض تعزیѧѧز / بكلیѧѧة الفنѧѧون الجمیلѧѧة والتطبیقیѧѧة

وتمكѧѧین طѧѧلاب النحѧѧت مѧѧن مواكبѧѧة متغیѧѧرات العمѧѧارة  ،الصѧѧلة بѧѧین النحѧѧات والمعمѧѧاري

 .بالسودان

الواجھѧات ومعالجѧة الكتلѧة الاھتمام بفن النحت من خلال الفكر التصمیمي المعمѧاري فѧي  .2

  .والفراغ الداخلي

 :المقترحات

وفѧѧق رؤى معرفیѧѧة  ،تعزیѧѧز الصѧѧلة بѧѧین النحѧѧات والمعمѧѧاري لتطѧѧویر التصѧѧمیم المعمѧѧاري .1

  .ومادیة للحفاظ على الإرث السوداني في مختلف الفنون ولاسیما الفن المعماري

العمارة لتحقیق ھویѧة بین فن النحت و الالتقاءضرورة الإطلاع علي معرفة ودراسة نقاط  .2

  .العمارة السودانیة

  .تأكید علاقة وحضور فن النحت في التصمیم المعماري من خلال الكتلة والفراغ .3

 

  :الدراسة ملخص

معرفѧѧة الأبعѧѧاد الإنشѧѧائیة إبѧѧراز العلاقѧѧة بѧѧین فѧѧن النحѧѧت والعمѧѧارة و إلѧѧيھѧѧدفت ھѧѧذه الدراسѧѧة 

ن المبѧاني أ تضѧحإالدراسة وتحلیѧل النمѧاذج  إجراءاتوالجمالیة للنحت في عمارة الخرطوم ومن خلال 

الغنیة بالزخارف المنحوتة وجدت في فترات زمنیة متفاوتѧة لكنھѧا تنحѧدر مѧن منبѧع جمѧالي یغلѧب علیѧة 

طѧѧابع التكامѧѧل الفنѧѧي والتѧѧرابط بѧѧین النحѧѧت والعمѧѧارة متمثѧѧل فѧѧي وظیفѧѧة البنѧѧاء والخامѧѧات وعناصѧѧر 

لسقوف ویمكن ان نضیف لھѧا عنصѧر آخѧر وھѧو عنصѧر وا والأعمدة الحائطالإنشاءات المعماریة مثل 

  .وزخرفتھا والحائطي الذي ربط الفراغات بالمبنى تالتصمیم أو التكوین النح

السودانیة في الفترة التي لم تتأثرفیھا بالنظریات  یمثل ھذا البحث دراسة جزء من واقع العمارة

لمبѧاني متعѧددة الطوابѧق كѧل ذلѧك سѧیؤدي وظھور ا،الكبیر في الوقت الحاضر فالتوسع ،الغربیة الحدیثة

  .التي تستحق الدراسة والتوثیق والمحافظة علیھا ،طمس مرحلة مھمة من مراحل العمارة السودانیة ىإل

  

  

 


