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.عفوماني ان احب الناس كل الناس وان أعل ووالدي  اذ يتروح والدي لا  

.لھما الرحمة  
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  الشكر والعرفان

 

هتدȑ .الذȑ انعم علینا بنعمتة وهدانا ولولاه ما Ȟنا لن للهحمدا ـــ   

  

ّ اشرف علاستقیت منه المعرفة و  الذȑان ǽحي محمد شȞر للبروفسر سلǽمالـــ  ي

Ȟل خیر .عني في هذه الدراسة وȃذل معي جهدا Ȟبیرا جزاه الله   

: لاساتذةوȞل الشȞرلـــ    

ȑم الذǽة لمسرح الع أ/ السر حسن ابراهǽرائس ومصمم ترافقنا في الفرقة القوم

ي Ȟل اعمالي معها وما اقمنا من ورش ومشروعات فالعدید من اعمال الفرقة و 

دعمني  ن تطوȄر مسرح العرائس والتدرȄس في Ȟلǽة االترǽȃة جامعة النیلی

ǽو معنو ȑتبته وشد من ازرȞنيما افادفادة لاقدم لي من اا وفتح لي م .  

لي ما  االذین قدم احمد ونسي بخیت و الصلحي عرȃي الصلحيالاساتذه : 

الى هذه النتیجة . الوصولاعانني علي   

  .لیتم هذا الǼحثولو قلǽلا لذین قدموا لي ا شȞر Ȟل او ــ 

   المȞتǼات والشȞر موصول لامناء ــ

  العلǽا   Ȟلǽة الدراسات السودان للعلوم والتكنولوجǽا لجامعةوالشȞر اجزله ــ

الموسǽقى والدراما.لكلǽة و   
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  : المستخلص

لیمیѧѧة ترفیھیѧѧة للكبѧѧار والصѧѧغار فѧѧي كѧѧل المجتمعѧѧات مسѧѧرح العѧѧرائس مؤسسѧѧھ تربویѧѧة تع

واینمѧا وجѧدت .فھѧѧي  تعمѧل علѧى تنمیѧѧة مقѧدرات الطفѧل وتطѧѧویر ملكاتѧھ وبنѧاء شخصѧѧیتھ 

وغرس القیم والمفاھیم الوطنیة فیھ. كما تجعل من الطفل انسѧانا مرتبطѧا ببیئتѧھ وموروثѧھ 

  الحضاري .

م ) الفرقѧѧة  2000 – 1976 تبحѧѧث الدراسѧѧة فѧѧي تجربѧѧة مسѧѧرح العѧѧرائس فѧѧي السѧѧودان (

القومیة لمسرح العرائس السودانى انموذجا. وذلѧك مѧن خѧلال تجربѧة الѧدارس الشخصѧیة 

عѧѧرائس بالسѧودان . تسѧعى الدراسѧѧة لمعرفѧة اسѧباب الانحسѧѧار الѧذي اصѧѧاب المѧع مسѧرح 

التجربѧѧة بعѧѧد القѧѧوة والانتشѧѧار . بغѧѧرض التѧѧأریخ والتوثیѧѧق والتقѧѧویم لھѧѧذه التجربѧѧة وتقѧѧدیم 

.والتحѧریض علѧى البحѧث فѧي مجѧالات مسѧرح العѧرائس  ھاشكالاتلا رحات والحلولالمقت

  والطفل عامھ .



 ه
 

البحث المنھج التѧاریخي الوصѧفي التحلیلѧي ذو الطѧابع الѧوظیفي فѧي اطѧار اسѧتقرائي  اتبع

م ) بنظѧѧѧام الفصѧѧѧول  2000 – 1976تѧѧѧوثیقي فѧѧѧي حѧѧѧدود ولایѧѧѧة الخرطѧѧѧوم فѧѧѧي الفتѧѧѧرة (

  . و العناوین والمباحث

بحث تاریخ دراما مسرح العرائس واصولھا في العالم عامھ والسودان خاصة . عرض ال

و المؤثرات الخارجیة و الداخلیة لمسرح العرائس في السѧودان . و دور و وظیفѧة و اثѧر 

مسرح العرائس في تنمیة مقدرات الطفل و بناء شخصیتھ و اثره في التواصѧل الثقѧافي و 

عمѧѧال و المسѧѧرحیات و العѧѧروض العرائسѧѧیة و الوحѧѧدوي . وقѧѧدمت الدراسѧѧة  نمѧѧازج للا

  تحلیل بعض منھا.

تمخضدت الدراسة عن نتائج اھمھا التاكید علي ضرورة واھمیة مسرح العرائس بالنسبة 

للطفѧѧل السѧѧوداني مشѧѧاھدة وممارسѧѧة .كمѧѧا اقترحѧѧت اعѧѧادة بنѧѧاء وتاھیѧѧل وتطѧѧویر الفرقѧѧة 

ھج التربیѧة الفنیѧة والمناشѧط القومیة لمسرح العرائس السوداني .والحѧرص علѧى تنفیѧذ مѧن

لمراحѧѧل الدراسѧѧة المختلفѧѧة.وایجاد اكبѧѧر مسѧѧاحة زمنیѧѧة ومكانیѧѧة لالعѧѧاب الطفѧѧل التراثیѧѧة 

  وتطویرھا .
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Abstract 
Puppet Theater is an Educational Foundation edutainment for adults and 
children in all communities, wherever found, is working to develop the 
child's abilities, specializations, build character and instill national values 



 ز
 

and concepts. It also makes the child a human being linked to its 
environment and urban culture 

The study examines the experience of puppet theatre in Sudan (1976-
2000) System of classes and subjects. The national party puppet peanut 
model. Through the experience of the learner with Sudanese puppet theater. 
The study seeks to know the reasons for the declination after the strength 
and proliferation. For history, documentation and evaluation of this 
experiment and to submit proposals and solutions for its problems, 
incitement to research in puppet and children theater.  

The research followed a historical descriptive, analytical methodology 
with functional nature within extrapolate documentary frame within  
Khartoum State during (1976-2000) in chapters , sections and headings. 

The research views the history of Puppet Theater and drama in the 
world in General and the Sudan. Internal and external influences of the 
Puppet  Theatre  in Sudan .And  the role  function and effect of puppet 
theatre in the development of children's abilities and build character and its 
impact on cultural communication and unitary. The study provided examples 
for works, puppet shows, dramas and some analysis. 

Study results notably stressed the need and importance of puppet for 
Sudanese child( watching and practicing).  

 Suggested rebuilding  , refurbishing and developing national party of 
the puppet theatre. 

 Ensure implementation of technical education curriculum and 
activities for different levels and find the largest temporal and spatial area 
for Kid Games and develop heritage. 
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  قــدمــة :مال
  

ع الاخیر من القرن العشرین لمسرح العرائس في حدثت طفرة نوعیة في بدایات الرب

جمھورا كبیرا جدت علي الوسط الثقافي والتربوي والتعلیمي.اوجلیا ظھر اثرھا  السودان

دیدي من الفرق والجماعات لمسرح العرائس والطفل من الاطفال واسرھم وفرخت الع

تشكیلیین وواستقطبت كبار المبدعین في مجالات الفنون كافة (كتاب وشعراء المسرحیة 

وتدھور ولكن بعد ذلك  اخذت في التراجع والانحسار )مخرجینوموسیقیین وممثلین و

  في العرض والعارضین .نوعا وكما ،الاداء علي كل المستویات 

اصبح . فقد ابعة والدراسة والتوثیق والبحث في ھذا المجال بغیاب الرصد والمتانھ      

من العسیر الوقوق علي ھذه التجربة بوعي لتقویمھا ومعرفة اشكالاتھا وایجاد الحلول 

  .في المستقبلوالعمل علي تفادیھا ازالتھا ولھا . فكان لابد من البحث في اسباب التدھور 

  خطــــة البـحــث:

                                                                                                                 / مشكلة البحث : 1

  المشكلة والمعوقات . م ) 2000_  1976سرح العرائس بالسودان (م انھیار

  : / اسباب اختیار البحث2

  :ذا البحثلاسباب الخاصة لاختیار الدارس لھمن ا

رس من الذین تخرجوا في الدفعة الاولي بقسم مسرح العرائس والطفل بمعھد أ /  ان الدا

  الموسیقي والمسرح بالخرطوم ( كلیة الموسیقي والدراما ) حالیا  .

ب / كما انھ من المؤسسین لفرقة مسرح العرائس السوداني والتي عمل بھا لاكثرمن 

  ثلاث عقود ونصف من الزمان .
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  :الاسباب العامة اما 

دراسة وتوثیق ھذه التجربة ورصدھا وتقویمھا والتحریض الاحساس بضرورة ھي ف

علي البحث فیھا لخدمة ھذا المجال الفني التربوي الھام والضروري للرقي بالطفل 

السوداني وتمكینھ من الالمام بقیمھ وتراثھ ، واستنفار مواھبھ ومقدراتھ الابداعیة ، 

  نسان السودان القادم وراسم مستقبلھ .فھو ا.  وحمایتھ من الاستلاب اللثقافي 

  اھمیة البحث :/   3

  .تجربة مسرح العرائس في السودانل یعتبر ھذا البحث اول دراسة علمیةأ /

/ توثیق تاریخ تجربة مسرح العرائس في السودان واثر ذلك علي الفنون الموسیقیة ب 

  لادائیة  عامة ودراما الطفل خاصةوالتشكیلیة وا

  : ث/ اھداف البح4

من خلال الفرقة القومیة  رائس بالسودان والتاریخ والتوثیق لھأ/  التعریف بمسرح الع

   .العرائس السوداني لمسرح

_  1976صلت الیھ في الفترة من م تجربة مسرح العرائس السوداني وما وب / تقوی

  م وما اعترضھا من اشكالات . 2000

  مسرح العرائس بالسودان . تطویرم مقترحات لحل الاشكالات والسعي لج / تقد
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  /  اسئلة البحث :5

  أ / ماھو مسرح العرائس ؟

  ب /كیف ومتي ظھر مسرح العرائس في السودان؟

ج / ما ھو دور المؤسسات الاكادیمیة  والرسمیة في تطویر حركة مسرح العرائس في 

  السودان؟

والعرائس  كیف استطاع مسرح العرائس ان یستقطب كبار المبدعین لمسرح الطفلد / 

  السودان؟         في     

  ھـ / ماھو دور مسرح العرائس في التواصل الثقافي والوحدوي للاطفال في السودان؟

  و / ما ھي اسباب انھیار مسرح العرائس في السودان ؟

  ز / ما ھي الحلول الممكنة لتطویر مسرح العرائس في السودان ؟

  : فرضیات البحث/  6 

  : ةالاتی ر مسرح العرائس السوداني تعود لاحد الاسباب ر وانھیاان اسباب تدھو       

فشل المؤسسین لمسرح العرائس في توصیل التجربة وتفریخ كوادر مؤھلة لاستمرا / 1

  ھذا الفن .

  / رفض الجمھور السوداني لھذا الفن والانصراف عنھ . 2

واھمال الفرقة الفن مبدعین لھذا  سات الاكادیمیة والفنیة التي تفرخف المؤس/ وتوق 3

  .والتي كانت انموذجا للحفاظ على الجودة  القومیة لمسرح العرائس
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  منھج البحث :/  7

استقرائي حلیلي ذو الطابع الوظیفي في اطارالبحث المنھج التاریخي الوصفي الت یستخدم

 . مدي امتدادھا في السودانلتتبع مراحل تطور تجربة مسرح العرائس علي و. توثیقي 

  اسباب تدھورھا وبحث الحلول الممكنة للمشاكل والصعوبات التي واجھتھا .د ورص

  : وسائل وادوات البحث/  9

  / من ادوات ھذا البحث مقابلات مع اشخاص ذوي الخبرة والمعاصرة لھذه التجارب 1

  في السودان .            

 1976ن / فحص نماذج من الاعمال المسرحیة والفرق المسرحیة تغطي التجربة م2

  م . 2001_          

زیارات میدانیة للمؤسسات الاكادیمیة والھیئات والمراكز ذات الصلة بموضوع /  3

 البحث وتجمیع البیانات الھامة .         

  : ثــنة البحـعی/ 10

  / عینة بشریة : العاملین + الجمھور 1

  /غیر بشریة : أ/ تجارب استقصائیة . 2

 ب / نماذج لمسرحیات
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  خلفیات عامة :/  11 

  ــ معھد الموسیقي والمسرح ( كلیة الموسیقى والدراما حالیا) .

  ــ الفرقة القومیة لمسرح العرائس .

  ــ قصر الشباب والاطفال .

  ــ فرقة مسرح الجزیرة لمسرح العرائس .

  ــ وكالة التعلیم قبل المدرسي .

  حدود البحث :

  / المكانیة : ولایة الخرطوم  .1

  م ) 2000_  1976یة : ( / الزمان2

 تسلسل البحث :

  مباحث وعناوین رئیسیة و جانبیة . اختار الباحث نظام الفصول وتقسم الي

  : ةـمقدمال

  والدراسات السابقة . الاطار العام والخطة 

الاھمیة بالسودان( النشاة و خلفیة تعریفیھ عامة لمسرح العرائس :  ولالاالفصل 

  والتاثیر)

  النشاط المسرحي بالسودان( خلفیة عامة )المبحث الاول ــ 

  المبحث الثاني ــ مسرح العرائس نبذه تعریفیة
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  :نيالفصل الثا

  مسرح العرائس الدور والوظیفة والمؤثرات .

  المبحث الاول ــ مسرح العرائس المؤثرات الخارجیة والداخلیة.

  المبحث الثاني ــ مسرح العرائس الدور والوظیفة .

  : ثالثالفصل ال

  الدراسة والتحلیل . جراءاتا

  .الدراسة  اجراءاتالمبحث الاول ــ 

  استنتاج واستخلاص النتائج .تحلیل النماذج المختارة  ،المبحث الثاني ــ 

  : رابعالفصل ال

  النتائج والخاتمة والخلاصة والتوصیات والمقترحات
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  :الاولل ــــالفص

  

  

  انودــــــرائس  بالســــــرح العـــــــمس

  

   

 :   ةالمسرحی دراماال :    المبحث الاول

 

 الرادیو بنوعیھ (البشري والعرائس ) التي تشمل المسرح المسرح احد انواع الدراما

  . والسینما والتلفزیون 

  

  الدراما في اللغة :ــ

) ویاتي بمعني 8م , 1980،یاغي  (مة دراما اشتقت من الفعل دراؤو  (باللاتیني) كل

  اعمل

في قاموس  ) DRAMA (دراما وردت كلمة فقد للغة الانجلیزیھ في ااما 

 )  230فحةعربي ــ صـ-انجلیزي–اكسفوردالحدیث لدراسة اللغة الانجلیزیھ(  انجلیزي 

  بمعني :
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  دراما تعني تمثیلیھ للمسرح ,الرادیو او التلفزیون 1:

كتب الدراما كما ( كان یقال : .عرض التمثیلیاتاو ،التمثیلیة كشكل من اشكال الكتابة ;.2

  )دراماال یدرسطالب . او انھ  یكتب الشعر تماما 

  الفن المسرحي،مسرحیات  ،

 حدث مثیر  /3

اثارة   ،لماذا ھنالك القلیل من الاثارة في الحیاة .،ولمزید من الاثارة انطفاءت      :4

  الانوار

  

  وقد وردت كلمة دراما  بمعني :

  تمثیلیة . او مسرحیة–أ 

  .و الادب المسرحيالفن ا –ب 

  حالة اوسلسلة احداث تنطوي علي تضارب عنیف او ممتع بین قوى مختلفة.  -ج 

بالرجوع لم تظھر كلمة  " دراما"  في اصول اللغة العربیة  ولم یسجل لھا معني 

  .قلت كلفظة للغة العربیةبل انت ) 218_ 196 م،  1967،الرازي(  لقاموس اللغة العربیة
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  :رح ـــــسـالم

 مثل  مسرح العملیات. یتداولھ الناس في الحیاة العامة ترد كلمة مسرح في كثیر من مما 

تنم عن مكان  كلمة فھي   یمة او مسرح العملیات الجراحیة .ومسرح الجرالعسكریة 

، سلبا أوایجابا ، ویتصف بانھ فعل قوي ذوأثر علي حیاة الانسان .  لفعل لھ خصوصیتھ

  .بنھایة محزنة اوسعیدة 

وتطلق و. المشاھدین  أي علي مكان جلوس النظارةفي الیونان القدیمة  تطلق كلمة مسرح

 .مكان مسطح تؤدي فیھ الجوغة عملھا ویدور فیھ التمثیل على اوركسترا كلمة 

او یمثل   وھي تعني یلعب.  )  (playفالتمثیلیة او المسرحیة تسمى باللغة الانجلیزیة 

تعني لعب دورا  في    ( to act apart )  .و act )(كلمة مثل او لعب  حیث تعني.

  .المسرحي  في العرض اوالمجموعة  داخل

ممثل او .ن نقول ممثل رئیس البلاد أ.ذلك كمثل من یقوم مقام الآخر في فعلھ والم

  .جلھمأیصارع من ي یتحدث بلسانھم والشخص الذ . وھوالمعلمین 

كتساب الخبرات أو،زجیة الوقت تللتسلیة و المخلوقات تستخدمھ. واللعب التمثیلي فطرة 

 اوابتكار امتعة وتسلیة واكتشاف  وتعلم الحیاة استعدادا لمایستقبل من الزمان

یحاكون  في لعبھم التمثیلي افعال الكبار من حولھم فالحیوانات من صغار ال یلعب 

لبدن من عدو ونطح وعض ومراوغة ا سون حركات وافعال تنمي فیھم قوة ویمار

لھروب من مفترس او عى بعید او اكالوصول الي مر  راع یفیدھا في حالات الكبروص

 .. فافعالھا في لعبھا تنمي فیھا مقدرات تفید منھا في حیاتھا المستقبلیة مطاردة فریسة 
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رغبة الانسان في الاكتشاف و معرفة ما یخفي عنھ ھي فطرة تدفع بھ للبحث  كما ان

. والبحث عن الحقییقة   وبعیدا عن ضوءال  رج دائرةویزعجھ ان یكون خا .  والتقصي

 . بھ في الوصول وكشف المستورورغ  الحقیقة والاكتشاف تجعلھ دائما في تحدٍ 

ومتي حدث ھذا  ، ولماذا یفعل ذلك  ،  یفعل ذا وما.  عندما یبدأ الانسان بالسؤال من ذاك 

یسأ ل عنھ ویتم التركیز واین یتم ذلك ؛ یكون قد فتح بوابة التواصل بینھ وبین من 

ما یخفي علیھ وتستثار مشاعره واحاسیسھ وینشغل فكره بذلك عن   والرغبة في كشف

 . من سواه فیتم التواصل وتبلغ الرسالة

العرض الذي یؤدیھ   ھذه التساؤلات والدھشة والانبھار تقود المشاھد للتواصل مع

ورفض الافعال والمواقف السالبة . والتعاطف معھ وتبني المواقف الایجابیة فیھ   الممثل

 .الفن ویتجلي الابداع  علیھ یكمن ھنا

ھو استثارة المشاعر والاحاسیس والعواطف لدى المتلقي   الفن  الغرض الاساسي منف

 ،ل المؤثرافتتغلغل في وجدانھ وتبقى في ذاكرتھ حتى بعد زو . بقوة وعمق او المشاھد

 ستثارة للاحاسیسلافھذه ا لوقت طویل .ویشغل التفكیر ، وتشكل انطباعا یدوم 

كیر حتى بعد زوال المؤثر المباشر ھما اھم التفالذي یؤدي الي  والمشاعر والانطباع

العوامل في العمل الفني . ( اذا لم یثر العمل الفني كل ھذین العاملین ,لا یمكن ادراجھ 

 . ) 14ـ 13  ، 1986،الكسندر دین  (الفنیة )  ضمن الاعمال

والافكار لاتقدم للمتلقي ما یفكر فیھ بل   في العواطف یحدثھ العمل الفني من اثارةما ان

  تحیي وتوقظ ذاكرتھ الانفعالیھ ومخزونھ من التجارب والخبرات فتحملھا لبؤرة الادراك

 فیصل بفكره لادراك اوسع . وتنشط الخیال وتصوراتھ  والوعي فتفتح بوابات العقل

علیھ في وجوده   والمؤثرة الھامة الاساسیھ في حیاتھى القو بعلاقات ماحولھ وموقفھ من

 . یدرك مقامھ عند مواجھتھ لتلك القوى. ف مثل اللھ والكون او الطبیعة. 
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من قدم  المسرحیون, تاتي ابوتھ لیسللفنون, كما یقول  ابھو المسرح ان  باعتبارف     `

 (الملفوظھ ةلمسموعوا ئیھالمروسبق فحسب بل لاحتوائھ لجمیع انواع الفنون 

الي الغناء  والایماءة اضافة والحركة فیشتمل علي الفنون الادائیھ كالرقص )الملحوظةو

في الدمي (والموسیقي والدیكور والازیاء والاكسسوار والاضاءة والادب والنحت 

  القدم .وھو المسرح بمفھومھ الدرامي العام منذ  والعرائس)

  

  (contemporary drama ) المسرحیة في الدراما المعاصرة 

یمتاز عنھا و ،نما وتلفزیون یسوورادیو من   لمسرح كاحد الفنون الدرامیھاان         

س المكان . وجمھور المسرح یاتي جمھور حاضر وفي نف مبانھ فعل حي مباشر اما

یعرف انھ حكایة تحكي لھ عن و للمسرح بعد الاستعداد والجاھزیة لمشاھدة العرض 

 . بعد العرضدما ویمكنھ ان یحییھم في الحال یقفون امامھ لحما و طریق ممثلین

حول  احتفال یقوم  العرض   في ذلك عملبالن یقوم فیلتقي الجمھور والممثلون وكل م

 ربطھم الاستمتاع بتلك اللحظات .رئیسیة ،رسالة ومرسل ومتلقي ی  علي ثلاث اضلاع

فاعل والانفعال لحظة بلحظة وتتغلغل في ادائھ ویشاركھ المشاھد بالت  فیتجلي المبدع

ودع عنده كتجربة من تجاربھ التي عاشھا الاحداث في وجدان وعقل المشاھد وتُ 

ب احد ھذه الثلاث امعھ حتي بعد ذلك العرض .فاذا غ  وشاھدھا في حیاتھ وتمضي

  . ھنالك مسرحیة تعناصر ما عاد

ابداعیا كان ھبة من عنداللھ وھبھا فالمسرح او فن الاداء التمثیلي قبل ان یكون فنا وفعلا 

الخبرات والافكار ویشحذ الذھن ویھدي الي الحیاة   وفعل فطري ینقل   لاشخاص بعینھم

فصغار الانسان والحیوان في لعبھا التمثیلي تعد نفسھا وتعلمھا الحیاة المثلي الافضل 

. فتخلص العبادة نفسھا وتامین حیاتھا جسدیا ونفسیا    والسلیمة ولتكون قادرة علي اطعام
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فاللعب التمثیلي ھو المدرسة الفطریة   للھ ( الذي اطعمھم من جوع وآ منھم من خوف )

المخلوق او الكائن البشري القوي نفسیا وبدنیا لتعمیر الارض واستحقاق خلافة   التي تعد

 .الانسان علیھا

تعة عن طریق الم  معلومةاقوى الوسائل والوسائط لنقل ال التمثیل یعتبراذ 

فھو فن یوحي للمتلقي بالاشیاء ولاینقلھا صراحة بل یلمح بھا . او  .والاكتشاف  والدھشة

او تسخر منھ فتأخذ العبرة    یصورھا عند الغیر فتلتقطھا عیون المشاھد فتتعاطف معھ

سیما انھ عندما اوحي اللھ سبحانھ وتعالى للغراب  ) .العبرة بغیرك اسلم(وج . دون حر

ھ امام قابیل لیعرف قابیل كیف یتصرف ,كان ھذا المشھد مصمم تحدیدا بقتل اخیھ ودفن

غرابا دفن اخاه بعد  ان ولم یشھد بعدھا او یسمع    یسلك في ھذه الحالة   ن كیفألابن ادم 

التي لا تعتدي علي بني جلدتھا  والغراب من ا لطیور سورة المائدة ) 31(ایة ان قتلھ .

والمثال من نفس   والموقف الدرامي ( قتل الاخ لاخیھ ) والعلاقة بینھما قویھ كالانسان.

 . المقام الاخوة والدم الواحد

واسلوبا للتعلم ونقل    تلك  ھي اللحظة الاولي التي وھب اللھ بھا الانسان منھجا كونتقد

بھا الاجیال المعارف ویعلم    فاصبحت لھ فطرة تعبیریة یورث . المعرفة والخبرات

سلوك في المواقف المماثلة . فیضرب المثل ولایوجھ صراحة بعضھم بعضا كیفیة ال

تانف من النصح المباشر والتوجیھ الصریح   فالنفس البشریة   مباشرة ؛  اوینصح

فیعتبر . ومن ھنا تتولد المتعة في انھ ھو  ب الانسان ان یرى مابھ في غیرهكمایح

 . المشاھد ولیس الواقع في الفخ

ل بتمثیل طقس الصید ولبس جلد الفریسة ومثل عملیة الصید عندما قام الانسان الاوانھ 

الك عدد من ھن .  ستمتاع بالصیدلالشواء وامن حول نار ا   امام جمھور مجموعتھ

  .تھممجموع رسائل تتواصل بین الصیادین الشباب وال
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 .زة لایام شبابھم وصیدھم العجاستذكار  .1

  لطعام لھم والامن منفخر النساء بشباب المجموعة ومقدرتھم علي توفیر ا .2

 . نالوحوش و المعتدی

عملیة الصید ومعرفة المخاطر والمطبات التي یقع فیھاالصیاد وما  تعلم الاطفال .3

وھم یمارسون الرقص واللعب ألخ  .من ذكاء وقوة وسرعة تصرف  یحتاجھ

 . التمثیلي مع المجموعة فتزول عنھم الغفلة وتنتقل الیھم الخبرات والمعارف

یؤثر علي  حولھ و مایدور   الكون متأملاسان مجتمعاتھ البدائیة ونظر في الان  كون

ادرك بفطرتھ ان لابد من التواصل مع ھذه القوى الكونیة والتي یعجز عن  حیاتھ .

لتمده بالقوة   السیطرة علیھا بامكاناتھ المحدودة فقرر استرضائھا واستمالتھا لجانبھ

  طعامھ وامن شرور الاخر ممن یشاركونھویضمن   والطاقة لیسیطر علي روح صیده

 .الارض

الانسان المدائن والدویلات واستأنس الحیوان بالرعي وزرع الارض   فبعد ان كون

ك قوى خارج ھذا الوجود من حولھ تدیر حركة تھ ، ادرك ان ھناحیاواستقر وانتظمت 

على مجابھتھا  من حیاة وموات ونماء وذبول فلما لم یكن یقوى  الكون وتتحكم في ایقاعھ

عنھ وترسل    حتى ترضي   ثم قدم لھا القرابین  استعان علیھا بتمثیلھا وتجسیدھا  ،

العبادات واقیمت الطقوس   تأفنش  فتعددت الالھة ووزعت مھامھارحمتھا . 

قضاء العلى امره . فكان الایمان ب   عن حالات الانسان المغلوب   والاحتفالات تعبیرا

حاول الانسان الفكاك فھو قائد نفسھ للوقوع في   ث لامحالة مھماوان القدر حاد  قدرالو

مما انتج   ذلك  والحكایات الشعبیھ التي تؤكد  الفكر الجمعي الاساطیر فنسجالمصیدة . 

.وكانت معظم الشخوص التي تقود الصراع الواعیة   الصراع الدرامي بین الارادات

 آلھة او انصاف آلھة وملوك
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اسلوب   عند تلك المجتمعات ,نھجت  والمعتقدات  خت ھذه المفاھیمعلیھ وبعد ان ترس

كما   یال المتعاقبةالاجوترسیخھا في وجدان وفكر    المسرح , لممارسة تلك الطقوس

وھذه المبادي والتعالیم عن ذاكرة   حتي لاتغیب ھذه القیم   للمجتمع كلھ   مذاكرة   اتخذتھا

حرم الانسان مقومات یف   البعد عن غضبھولالاه , فیضلوا عن استرضاء ا جیالاللا

من طعام وامان . وبتمثیل ھذه الحكایات والاساطیر تنتقل الخبرات والمعارف   الحیاة

كاساطیر  .  من جیل لجیل عبر الفعل المسرحي كما حدث في الحضارات القدیمة

واسطورة ایزیس واوزریس في حضارة وادي النیل . القدیمة   الاغریق في الیونان

ھ سیف وزوجتھ رة الھندیة ( للالالخاصة بالانجاب ، والاسطو  الاساطیر الفرعونیةو

 صانعة الدمیة )

. 

تطورت الطقوس الاحتفالیة  باعیاد الالھ دیونسیوس الي اعمال مسرحیة ومواسم لعرض  

الفنون . فظھر كتاب مثل اسخیلوس ویوروبیدیس وسوفوكلیس   ا النمط منھذ

,وبذلك اخذت الطابع الدیني   المعابد وبداخلھام دم العروض اما وارسطفانیس . وكانت تق

واستمر حتي خرج للمجتمع یناقش قضایا وھموم المجتمع ویحمل في جنباتھ    في نشأتھا

 يوالابداع  موروث المجتمع الاخلاقي والدیني

حضورا في كل الحضارات والثقافات قد سجل المسرح ان  من ذلك الىنخلص 

حضریة التي اتخذت منھ منفذا للتعبیر عن ھمومھا وافراحھا وترسیخا والمجتمعات ال

وقضایاھم لقیمھا . فاتسم كل مسرح بسمات اھلھ وحمل افكارھم  وھموھم ومعتقداتھم 

  الاجتماعیة عبر التاریخ
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  الاداء التمثیلي  للطفل في السودان:

محاكاة لواقع  ھو ایضا لالتمثیان و كما.كما سبق قولھ الدراما ھي فعل الاداء التمثیلي 

اواداء واقعة تطابق الحال لتقدم مثالا یحتذي او یجتنب و نعني بھا التمثیل للمسرح او 

الاذاعة اوالتلفزیون او السینما والممثل المسرحي ھو من یلعب دورا علي خشبة 

 ) (a playالمسرح مغایرا لدوره في الحیاة ویطلق علي الدراما المسرحیة اسم لعبة 

تقدم بواسطة اشخاص مدركین لرسالتھم امام جمھور حاضر في نفس المكان وھي 

  یشاركھم اللعب ویتقاسمون السمر.

اللعب عند الاطفال  فطرة وفعل غریزي  ككل  المخلوقات  ,یعینھم علي تفھم  العالم من 

خلال  من التعامل معھا وحولھم وادراك مكنونات الكون والتعرف علي الطبیعة 

الطفل  من خلال لعبھ  یدرك ویلاحظ ویختزن  ھذه  . فالتجریب  المباشرالاحتكاك  و

العلاقات  مستمتعا بمحاولاتھ  الجادة في التولیف بین عناصر الطبیعة وتطویعھا لراحتھ 

.. فتتكون لدیھ  خبرة بكل ماحولھ , خبرة تفیده في حیاتھ المستقبلیة وما  وتحقیق  نجاحاتھ

ر .ومن بین تشكیلھ وتمثیلھ لعالمھ ذاك یصنع دمیتھ لبشیشغل من الوظائف بین بني ا

الدمیة ھي الرفیق الخیالي للطفل الذي یسامره ویحاوره ویعلمھ ویتعلم منھ من والحبیبة .

 فیؤكد ویعزز قیم ،ما یجب ان یكون علیھ السلوك الاجتماعيوخلال ما یتخیلھ من سلوك 

ھو الوسیلة الانجع للتعلم ونقل لعب فال .اوحواره معھ دمیتھمجتمعھ من خلال لعبھ مع 

الخبرات لدي النفس البشریة عموما والاطفال خاصة ممارسة او مشاھدة فیتم التواصل 

  مع شخصیات العرض وتبني او رفض سلوكھا وافكارھا .

بما ان مسرح العرائس یرتبط بالسمر واللعب لدى  الاطفال والكبارمن خلال الدمي ف

عدد . فان لھ ادواره التي یؤدیھا ووظائفھ التي یقدمھا . ذلك وادوات واشكال اللعب المت

لما للعب من فوائد تربویة وتعلیمیة ومعرفیھ جمة .من خلال ممارسة الاداء التمثیلي 

  والتعبیرالحركي والصوتي .
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ْ مَ اللـعــب المـســائـي ( السَّ    :ةیلَ لِ عْ ویسمونھ في غرب السودان بالتِ )  ر

من الممارسات التمثیلیة للطفل یعد من روایة  (للاحاجي )  لجدة )ماتقوم بھ الحبوبة  ( ا

وھي من نوع حكایات ما قبل النوم ترویھا الحبوبة او اي من كبار السن من . بالسودان 

لحكواتي او مسرح النساء  ,للصبیة وصغار السن من الجنسین وھي من نوع مسرح ا

دوار وتقلد الاصوات وتحاكي الحركات الراویة ) تقوم بأداء جمیع الا( فالشخص الواحد 

طمة السمحة واخیھا افالتي تحكى عن  حكایةالف .)*وھي جالسة علي سریرھا( العنقریب 

محمد و مغامراتھما مع الغول من الحكایات الشائعة في ( الحجا السوداني) واحیانا تاخذ 

  .اسم  (فاطنة القصب الاحمر) و(فاطنة الھندل )

المسائي من الاطفال ( اولادا وبناتا ) كل یتمثل نفسھ في احد  جمھور ھذا العرض     

بطلي الحجوة فالاولاد كلھم محمد ویحلم بفاطمة احلامھ والبنات كلھن فاطمة ویحلمن 

بمحمد احلامھن ویتعلق الجمیع بالاخلاق الفاضلة والصفات الكریمة وحب الناس وفعل 

  ھم رسائل مسرح الطفل واھدفھ .وھي من اھ .الخیر وكل ما ھو جمیل من قیم مجتمع

  شخصیة كجول:

من الممارسات المسرحیة ایضا والتي كانت تمارس  في مناطق كثیرةمن السودان ھو 

 ماتقدمھ شخصیة  (كجول ) ویسمى عند البقارة (كَجوت) ویسمي  في مناطق اخرى

في و ،في بدایة الخمسینات ت التي كنا نستمتع بھاشاھدوھي من الم(ابو النصورة ) 

من كبار الاسرة ،رجلا ، یرقد علي سریر او برش وھو  شخص كان الاماسي المقمرة 

الاكتاف  یرفع ساقھ و یربط علي ساقھ تحت القدم مباشرة عصا صغیرة تكون بمثابة

ل وتكون منطقة باطن جعمامة علي الامشاط  توحي براس ر یلفالتي یلبسھا جلبابا ثم 

 اتینط الكمین ویحركھما من الداخل بعصربالقدم والكعب ھي الوجھ والذقن وی

  تین تمثل الایادي .صغیر



17 
 

حول كجول علي الارض ویقومون بمحاورتھ  فیصفون لھ  یجلسفجمھور الاطفال  اما

وتتمثل اللعبة في سیناریو بسیط  كما في الجمل  موقفا یقوم بالاستجابة لھ بالحركات 

  :الحواریة التالیة 

  . الاطفال :  كجول غنمك راحن

كجول    : ( وھو یتلفت ،  ویتحرك یمنة ویسرى ثم یضع یده امام وجھھ وھو    

  .                    .ینظربعیدابحثا عن غنمھ )              

  .الاطفال  :  كجول العصایة جاتك 

  كجول    : ( یقوم بمحاولة تفادي العصا وھویقع علي ذقنھ )  وھكذا والاطفال

قریحتھم وھو یقوم بتمثیل  د بھوالمطبات والمواقف ماتج عون لھ منیضحكون  یبتد

  المتوقعة منھ وغیر المتوقعة فیضج الجمیع بالضحك . تالحركا

ان ھذا العرض من نوع عرائس المسرح التحتاني الذي یقوم الممثل فیھ بتحریك 

لھ .ا من الذكاء حینا والبلھ احیانا كجول شخصیة لھا مواصفاتھ. حتھاالعروسة من ت

من یقوم بھذا العرض من . ي تطابق المواقف التي تملي علیھ یاءه وشكل حركتھ التاز

واطلاق خیال الطفل وابتكار المطبات التي للتسلیة الكبار دئما ما یكون من الاسرة و

ویمتلك مھارة عالیة ومرونة في تحریك القدم والساق خیال نشط في  تحدث في بیأتھ

  ھارسم الحركة لجسم الشخصیة واطراف

شاھدنا ھذا النوع من السمر اللیلي في بدایة الخمسینات من القرن العشرین ونحن اطفالا 

وقد توارثتھ اجیال قبلنا في مدینة الجبلین علي الضفة الشرقیةمن النیل الابیض وفي 

  مناطق شتي من السودان.
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  ومن ھذه الالعاب المسائیة

  .أ| الفات فات 

  . ھو لب لبب| 

    . ج| بربره

  . شایتي الخدیرةد| وق

  . ه| وتیلم تیلم

غالبا ماتاخذ الطابع الریاضي . وعلي ضوء القمر في اضاءتھا تعتمد الالعاب المسائیة 

مزیج بین التنافسیة الجماعیة والفردیة ، بعضھا یؤدیھ جنس واحد  . وھي  والحركي

المرونة واخري للجنسین من الصبیة والشباب .ھذه الالعاب منھا ماینمي الجسم ویكسبھ 

والملكات السمعیة والتدریب علي المراوغة الحركیة والمناورة وبعضھا ینمي الخیال 

 والعمل في وسط المجموعة والانتماء.والبصریة والتوافق الذھني والعضلي 

 :ھـــــا ومن

  .ة ) ئ(الاستغما أ| غمدت لبدت

  .واحترام قوانین اللعبةوالامانة  ھذه اللعبة تعتمد علي التركیز بالسمع وعلي الثقة بالنفس

یغمض احد اللاعبین عینیة ویتفرق الباقون ویختبئ كل في مكان بحیث لایراه فیھ وھو 

 اینادي علیھم ( خلاص ؟ ) ویاتي الرد ( لسع ) حتي یختبئوا جمیعا وفي النھایة یردو

والكل قد اختباء (خلاص)  یقوم اللاعب الذي اغمضت عیناه بالبحث بعد ان یفتح عینیھ 

معتمدا علي سمعھ في تحدید المسافة والاتجاه ومن یستطیع القبض علیھ بعد مطاردة 

ومراوغة وقبل ان یصل (للمیس ) نقطة انطلاق اللعب یصبح ھو الذي یقوم بالبحث 

 وھكذا .
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ْ ,وتسمى في غرب السودان ،  وحَ   وـكُ ـب|  شَـــدَّت

جماعي في حمایة الظھر وبلوغ لعبة تعتمد علي القوة والمراوغة والتكتیك والتعاون ا ل

الھدف من قوانین ھذه اللعبة ان یمسك كل واحد في الفریقین قدمھ الیمنى بیده الیسرى 

من وراء ظھره ویجري ویقفز علي ساق واحدة ھجوما ودفاعا وان لاتفلت رجلھ من یده 

.  

الفریق یختار الفریق الذي یبدأ اللعب واحدا منھم یسمي ( العرسة ) ویقوم بقیة افراد 

بحمایتھ حتي یصل الي ( المیس ) وھو نقطة النھایة ویحاول الفریق المنافس الوصول 

یفقد قبضتھ علي قدمھ من  الفریقین یكون خارج من  وفك قدمھ من یده. و ى العرسةال

اللعب فتدور اللعبة سجالا بین الفریقین وتوضع الخطط للوصول للعرسة قبل ( المیس ) 

من الفریق المنافس خارج اللعب وھذه اللعبة یقوم  من اكبر عدد وفك قبضتھ او التخلص

  بھا الصبیة والشباب الذكور

  :؟  ج | شلیل وینو

احد اللاعبین الي الاعلي في اللیالي المقمرة ویتسمع الجمیع  وھو عظم ابیض یقذف بھ

المسافة  یز للبحث عنھ معتمدین علي تمی الجمیع  تحركیھ علي الارض وطصوت سقو

في المرة بھ  تجاه عن طریق الصوت ومن یجده اولا یكون ھو الفائزو الذي یلقي والا

  التالیة .

ویطوفون بالاحیا مسیات الاعیاد والمواسم في ایتجمع الصبیة من حي فلاتھ ( الردیف ) 

وقد رسموا علي اجسامھم نقاطا بالرماد الابیض او الجیر وربط كل منھم حذاءي باتا في 

و یرتدي سروالا قصیرا یكفكفھ ویربط ذیلا قصیرا وھو ممسك بعصا مكان الاذنین وھ

صغیرة بین یدیھ یستند علیھا في وضع الانحناء و یدور حول العصاة قفزا ویرددون 

  :یلھجة الفلاتھ
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  دلي دلیھ .. بلي بلیھ .. دلي كسكورا ...اشیوا ناشیوا

  دلي دلیھ .. بلي بلیھ .. دلي كسكورا ...اشیوا ناشیوا

  .. دیكورا ... دیسو الفاسا

كنا نردد معھم ونحن لانعرف معني الكلمات و یتحلق حولھم الجمیع ویمرحو ثم یقدمون 

  لنا ولھم العیدیة ویتحرك الموكب جمھورا وعارضین من حي لحي

ھذه  اللعبة اورقصة صغار الفھود كما كنا نسمیھا  تقدم في الساحات علي انغام تلك 

لیط من الفرنسیة ولغة اھل غرب افریقیا یقوم بھا اولاد الاغنیة والتي علي ما اظن خ

فریق فلاتھ وحدھم ونحن نشاھد ونشارك بالتصفیق والغناء فیتعود اللسان علي نطق 

  الحروف في اوضاع اللغة المختلفة .

في لعبة اخري وھي تكون  في شكل ثنائیات كل في  مقابلة الاخر  اللعب لكنا نشاركھم 

مرة ومرة اخري  ید اللاعب الیمني مع ید الشریك الیسري  ثم وتصفق الایادي مرة و

یصفق كل واحد  یدیھ معا وتكرر الصفقة مع الید الیسرى ویمنا الشریك ثم تبدا من جدید 

  تبدأ بطیئة ویسرع ایقاعھا متصاعد علي انغام اغنیة ( بف بف )

  ن.. دو .. توا )( بف بف.. ان.. دو.. توا ..  انبا . سیس. سیس. وا. دي تمارینا..ا

  ومن یخطئ  في الحركات المكونة لللعبة یخرج من اللعب ویصبح مھزوماً 

  والعدید من الالعاب التي یقوم بھا الصبیھ و الاطفال، اولادا وبناتا.

التحكم في الاطراف  ھذا النوع من الالعاب یمكن اللاعب من التركیز والانتباه  وینمي

والتقید بالقوانین ملكة المتابعة والحرص و یقاعومرونة الجسم ووسلامة النطق والا

علیھا  ویحرص علي النصر ویفرح بھ ویرضى بالھزیمة ویجعلھا حافزا  المتعارف 
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للفوز مرةاخري ویھنئ المنتصر علي نصره فتسود روح ریاضیة وجو من الاخاء 

  والتسامح وینشأ جیل یقبل بالاخر

  :عاب النھاریة لالا

  تمثیل للحیاة الیومیة التي یعیشھا مجتمعھم,غالبا ماتكون محاكاة و

  في الاسرة ا لممتدة فیبنون البیوت ویصنعون الطعام ویرعون المواشي ویقیمون

  المناسبات وولائم الفرح بواسطة دمي یصنعونھا ھم واخرى بمساعدة الكبار

فعرائس (بت ام لعاب ), او (بت ام قش قش ),( بت ام لیون ) كلھا اسماء لنفس 

ة وتختلف التسمیة من منطقة لاخرى .وھي دمي  تشمل اسرة كاملة من اب وام العروس

  وطفل فھنالك  ( ود ام لعاب , بت ام لعاب , وطفل ام لعاب ){* اللقاء مع ابوقبورة }

تصنع الدمي من الاعواد اوالقصب او القماش توصل الاطراف بالجسم بواسطة اربطة 

في بت ام لیون علي الاخص تدعم منطقة   من القماش والنوع الذي یصنع من القماش

الرأس والصدر والحوض بعجینة لب ثمرة اللالوب ( الھجلیج ) والتي تصبح صلبة بعد 

جفافھا  ویوضع الخرز في مكان العیون ویضاف الشعر علي الرأس وتصننع لھا 

تي وبھذه الدمي البسیطة یخلق الاطفال عوالمھم ویحاكون الافعال والمواقف ال ازیاؤھا

یستمدونھا من مجتمعھم المحیط فیقیمون حیاة منزلیة بتجھیز الطعام وتقدیمھ للضیوف 

  وولائم الاعراس والطھور(الختان)

معھ بدار المسرحیین   ئيلمعروف في لقامحمود سراج ( ابو قبورة ) الممثل ا ذكر 

الجزارة  كانوا یرسلوننا الي السوق حیث یعمل الوالد في(:  بالمسرح القومي بام درمان

فناتي بشئ من اللحم لاعداد الولیمة فیداعبنا الكبار لاتنسونا من النصیب في الولیمة 

ونفرح بھذه الدعابة ونحن ناتي بماجادت بھ رحلتنا لسوق الجزارة ونقیم الولیمة 

  .بمساعدة حبوبة ( الجدة )
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لا حقیقیا ویبدو ان ھذا اللعب التمثیلي والذي یشارك فیھ الجمیع دون حرج یخلق تواص

بین الاجیال ( الاطفال والاب والجدة  )والجمیع من حولھم یؤسس لاحترام اللعب عند 

الاطفال في ھذا المجتمع باعتبارة وسیلة لتربیة الاطفال ومنحھم الفرصة للتعبیر عن 

  . انفسھم

ھذه الملامح والارھاصات التمثیلیة والالعاب المشتركة ھي نوع من انواع التعبیر، 

كان علي الدوام یمثل بدایات المسرح وطرقھ التعبیریة علي مر العصور والذي 

فقصص وحكایات فاطمة السمحة والغول ، وود النمیر ، والغول وبنات الحطاب السبعة 

، في حكایات الحبوبة (مسرح الشخص الواحد ) في اواسط السودان ، وطقوس تتویج 

                              ئھ وتمثیلھ واجوائھ الرث واسبار الكجور في الجنوب بكل اشكالھ وازیا

كل ھذه الممارسات التمثیلیة للطقس او الحكایة تقوم مقام الاساطیر والحكایات الشعبیة 

الاغریقیة والتي تحكي عن قیم المجتمع ومعتقداتھ وصراع الخیر والشر والبطولة 

مواسم قام علي تسجیلھا والفداء رغم ان تلك كانت تقام علي مستوي احتفالي كبیر و

كتابھم ومؤلفوھم ولتواصل تلك الحضارات وانتقالھا من حیز الاسرة او القبلیة الي 

ادي الي تطویرھا واصبحت والممارسات لید االتق همحافظتھم علي ھذبمستوي الدولة و

مھنة اقیمت لھا المسابقات والمنافسات في تجویدھا وھي نفس الاساطیر والحكایات تمثل 

  رة بابتكار جدید ومعالجة تناسب مجتمعھا وبیأتھاكل م

المسرح الاغریقي بشخص واحد ( كالحبوبة ) یقوم بتمثیل الاسطورة والجوقة بدا         

ترد علي حواراتھ، فھم یمثلون اھل المدینة ویحفظون الحكایة والطقس كاملا حتي 

اعمالا  ورةتطورت الطقوس واصبحت توزع الادوار وتؤلف علي غرار االاسط

درامیة، ولاھتمام الدولة والمجتمع بالقائمین علي امر ھذه الاعمال وتقدیرھم واصباغ 

صفة المفكرین علیھم ومنحھم الجوائز والمقامات الاعتباریة دفع بھذا الفن للتطور 

 ح عملا ابداعیا یقوم بھ محترفون.واصب
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 : المسرح في السودان

یظھر في السودان الابعد دخول الجالیات  المسرح بشكلھ الارسطي المتعارف علیة لم

الاجنبیة التي وفدت الي السودان مع جیش المستعمر وكان جزءا من وسائل ترفیھھا في 

احتفالاتھم واندیتھم التي اقاموھا بالسودان .فكان مسرح (التاتو ) وھو مسرح  عسكري 

الیات في یصور اشكال المعارك والخطط الحربیة في المیدان .كما ظھر مسرح الج

  الثلاثینیات من القرن العشرین بتقدیم اعمال الدراما للجالیات الاجنبیة في نوادیھا .

نشر الوعي  علىوعمل علي تاھیل المعلمین .م  1934اسس  معھد بخت الرضا في عام 

قیادة الطلاب وتقدیم اعمال مسرحیة في المدارس والجمعیات  ىالمسرحي وتدریبھم عل

لاءالاستاتذه علي ترجمة واعداد العدید من المسرحیات العالمیة الادبیة وقد عمل ھو

وقاموا بتنفیذھا  ومنھم عبدالرحمن علي طھ والطاھر شبیكة ومن رواد مسرح كلیة 

  غردون عبید عبد النور .

ن السودانیون علي تقدیم اعمال مسرحیة سودانیة في الاندیة الریاضیة درج المثقفو        

الزھرة ونادي التاج ونادي الخریجین . وفي بدایة الثلاثینیات من  كنادي الحدید ونادي

القرن نفسھ قدم صدیق فرید وخلیفة یوسف وابو الروس والعبادي.علما بان المسرح 

السوداني قد بدأ حینھا یتحدث عن قضایا الوحدة ونبذ الخلافات وتوحید الروح لابناء 

وخراب سوبا.استنھاضا للروح الوطنیة الوطن الواحد في اعمال كالمك نمر ،وبامسیكا ،

تراجع بواسطة مكتب الاستخبارات ورفض الظلم والاستبداد وكانت الاعمال المسرحیة 

توقف المد المسرحي من نھایة الثلاثینیات حتي بدایة الاربعینیات حیث عاد  في  ولذلك.

النظر شكل منلوجات واسكتشات ضاحكة تسخر من المفارقات في حیاة المواطن وتلفت 

  للعادات السالبة،لامثال الرائد بلبل وغیره.
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ومن من القرن العشرین .  الخمسیناتفي  قامت جمعیة السودان للتمثیل والموسیقي

روادھا میسرة السراج  وعوض صدیق والصباغ وكان شرحبیل احمد اول من عمل 

  دیكورا في مسرح السراج بمنزلھ بابي روف في ام درمان .

كفواصل بین وصلات الاغاني في على خشبة المسرح سرحیة تقدم كانت الاعمال الم

لذلك كانت الاعمال تتصف بالحواریات الاذاعیة ت الغنائیة واستراحات المغنین .الحفلا

والسماعیة دون التعبییر الحركي لتصل للمستمع من خلال الاذاعة.فساد ھذا النوع من 

  .التمثیل الصوتي

لترویج للدارما السودانیة وتقدیم نجوم المسرح للجمھور ساھمت اللاذاعة السودانیة في ا

  .المصري لقلبك على نسق برنامج ساعة  الكومیديسمر من خلال برنامج ساعة 

تولدت عن كومیدیا تلك الفترة شخصیات نمطیة سادت الساحة الدرامیة مثل ( بت قضیم 

ن احمد حمد .وود والعجب امو وكرتوب )للفاضل سعید .وود عردیب. وود ابدلیبة لعثما

محمد خلف اللھ. وود عمسیب ل .فاتح رزق اللھ.وام سكاسك لللحسن لوفھحامد الغرباوي 

  وود ابقبورة لمحمود سراج .وتور الجر (الذي ظھر كثیرا من خلال السینما المتجولة)

وفي الستینیات من القرن  . وغیرھم من الكومیدیین الاوئللعثمان حمیدة ).والزوحي 

 القومي بام درمان ھرت اعمال كاملة وقدمت   كعروض منفصلة بالمسرحالعشرین ظ

بالمسرح 1967مواسم منتطمة بدایتھا في عام  ةالنصف الثاني من الستینیات بداء .وفي

كما ساھم التلفزیون في تقدیم نجوم الدراما السودانیین للجمھور من  .بام درمان القومي

  .نقولة خلال الفقرات الدرامیة والمسرحیات الم

شجع المسرح القومي الفرق الخاصة والمجموعات المسرحیة بان اقام موسما مسرحیا 

وعرضھا علي المسرح وطاف بھا الاقالیم خدمة  كاملاانتاجا  متواصلا انتج الاعمال 

مسرحیة للجمھور السوداني علي نفقة وزارة الثقافة والاعلام وكان یشجع الفرق علي 

ھا التي تم انتاجھا بواسطة المسرح القومي لصالح الفرقة  في الاستمرار في تقدیم عروض

الاقالیم والمدن المختلفة مع توفیر السكن والاعلان والاعاشة ومكان العرض خدمة من 
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حكومات الاقالیم علي ان یكون العائد للفرقة فیما بینھا وبقدر تجوید العمل یجد القبول 

د. عند الجمھور ویدفع للفرقة وتستمر العملیة َ   المسرحیة ویتطور العمل وبالممارسة یجُو

نما والمسرح والموسیقي في الخارج مثل یوقدتم ابتعاث العدید من الشباب لدراسة السھذا 

فرنسا والمانیا وروسیا ورومانیا وبریطانیا وذلك استشعارا من الدولة لاھمیة 

نشاء معھد الموسیقي التخصصیة والمعرفة الاكادیمیة في مجالات الدراما والموسیقي تم ا

م وھو كلیة الموسیقي والمسرح بجامعة السودان 1969والمسرح والفنون الشعبیة عام 

فنون الدراما  الكوادر المؤھلة في مجالاتج والذي ساھم في تخری.بالخرطوم الان 

م ) بواسطة خبراء  1975مسرح العرائس والطفل (عام قسم لت بھ أوالموسیقي كما انش

  مانیا الاتحادیة .من جمھوریة رو

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 



26 
 

  المبحث الثاني :

  ى)ــرح الدمــ(مسرائس .ــــــرح العـــــمس

  

  :( العروسة ) الدمیـــــة 

وھي ما یشكلھ الانسان لیحاكي بھ واقع او یجسد بھ فكرة  . اوایستنطقھ فیبث بھ مشاعر 

اشكالا توحي  واحاسیس ورغبات  مستخدما مادة من ا لمواد الموجودة  من حولھ فیوجد

والدمیة عند الطفل ھي العروسة .لمن یشاھدھا بما یثیر ویحرك فیھ افكارا ومشاعر قویة 

والتي یعتبرھا شخصیة حیة یتعامل معھا ویصبغ علیھا من خیالھ الافكار والافعال التي 

  .ایثیبھا علیھا او یعاقبھا بشانھ

ثل البشري في القیام بالدور محل المم فیھ الدمیھ تحلالمسرح الذي  مسرح العرائس ھوف

 التمثیلي اوتشاركھ في شكل من الاشكال , كالحیوان او الطائر  او البشر ویستخدمھا 

كما  وقد یشاركھا ادمي في التمثیل . فنان العرائس في تمثیل شخصیات العرض

سعد یوسف في مسرحیة حدیقة الحیوان لادوارد اولبي بجانب الممثل المخرج استخدمھا 

م بام درمان .وفي مسرحیة ستھ شخصیات تبحث عن مؤلف للطیب المھدي  1977،عام 

. ایضا استخدم العروسة قاسم ابو م  1989محمد خیر بمھرجان بغداد للمسرح العربي 

زید في مسرحیة دیك بھانة بالمسرح القومي بامدرمان ومسرحیة اربعة رجال وحبل 

  بمسرح الفنون الشعبیة  بام درمان  .

اعمالھ للكبار والاطفال ویحدد الموضوع المطروح نوعیة یقدم  رائس مسرح العف

وھي  الجمھوره ان كان من الصغار او الكبار اذ ان ھنالك اعمال لایستوعبھا الصغار

  تسترعي انتباھا الكبار فقط .
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كما جاء في قاموس اكسفورد الحدیث  (   اذ تعني)     puppetالدمیة او العروسة (

)تعني دمیھ تحرك بالید او بخیوط  , عروسة , مجسم   598نجلیزیة صـ لدراسة اللغة الا

لانسان او حیوان تستطیع ان تحركھ بجذب الخیوط المتصلھ بھ أو عن طریق وضع یدك 

  في داخلھ وتحریك اصابعك ، العوبة ، اداة طیعة

  .) 211،  1967،الرازي( .دمیة في اصول اللغة العربیة  كما تردكلمة 

معني الصنم والجمع ھو ( الدمّى ) وھي الصورة من العاج  ونحوه ..وجاء في (, الدمیة ب

  الشعر الدمي بمعني الثیاب التي فیھا التصاویر .)

ویقول بایعاز من   ویفعل اما من ناحیة رمزیة ، یدعي الشخص بالدمیة وذلك من یتحرك

في ید رئیسھ المباشر   مسلوب الارادة .. یفعل ما یملي علیھ .. فیقال فلان  دمیة -ینالاخر

  او دمیة في ید زوجتھ اوابیھ .. وھو من یقول ویفعل  بما یملیھ علیھ الاخرون

  ویحدده لھا المحرك ( الممثل ). والعروسة او الدمیة تتحرك وتتحدث  وفقا لما یرسمھ

  علاقة الدمیھ بمسرح العرائس

اقف متعددة . فكانت تعامل الانسان منذ فجر البشریة مع الدمیة في اشكال وموربما 

التعویذة  اولا والتمائم والایقونات وھي في شكل ( اشكال ورسومات ونحوتات ) تبعد 

  .البشر وتجلب النفع والخیر لھم الشر عن 

استخدم السحر الدمیة في اعمال السحر الاسود فكانوا یصنعون دمیة ویستخدمون فیھا 

غرس مسمار في بھ فاذا ع الاذى ایقاقطعة من ملبس او شعرة من شعر الشخص المراد 

من ھذا الجزءمن جسمھ اوان یقرب الساحر الدمیھ  الشخضیتالم  الدمیة جزئ من جسم

  .فیشعر الشخص المعني بالحمى من النار 
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حرك الكھنة في المعابد اطراف تماثیل الآلھة  فقاموا بتحریك الرأس او الایادي او 

  .في نفوس وقلوب الحاضرین العیون  فاحدثوا بذلك اثرا  قویا  ورھبة 

استخدم الانسان القناع لتصویر وتمثیل روح الاسلاف وملامح الالھة والملوك فكانت 

  .لافریقیة  تجسدوتتمثل في اقنعة الاغریق والاقنعة ا

یستخدم الطفل الرمل فیبني بیوتا ویشكل الطین فیجسد حیوانات وطیورا وكذلك  القش 

  یھ یده من من مادة قابلة للتشكیل .والاعواد والقماش وكل ماتقع عل

یصنع فنان العرائس دماه ومناظره واكسسواراتھ كلھا  لیعبر بھا عن فكره  لمشاركة 

مشاھدیھ متعة الخیال وسحر الفن . ولذلك یعتبر مسرح العرائس (( مسرح الفنان  

ءھا التشكیلي ) فھو یصمم كل مانراه امامنا  حتي الشخوص المسرحیة و مناظرھا وازیا

  وحركتھا.والاكسسواراتھا 

ظھرت  الدمیة للوجود وتطورت عبر التاریخ من بعد  التعاویذ والایقونات الي دمي 

للعب الاطفال واشباع حاجاتھم الفطریة للعب وتنشیطا لغریزة الاكتشاف والتعلم وتعددت 

لھ الدمیة , استخداماتھا حسب الافكار والمعتقدات , وحاجة الانسان والمنفعة التي تجلبھا  

روحیة كانت او نفسیة اومادیة  ویقوم بتمثیل ذلك  الغرض ... كالحكایات واساطیر 

الالھة والمخلوقات الاخرى غیر البشریة . حتى البشر انفسھم في محاولة لاضفاء الرھبة 

  .وروح الغرابة  علي الشخصیات وتعابیر ملامحھا 

لمكان الذي ظھرت فیھ العرائس یصعب علي الباحث في التاریخ الحضاري ان یحدد ا

لاول مرة .  والراجح انھا لم تنشأ  في مكان بعینھ او حضارة بعینھا ثم انتقلت بعد ذلك 

الي امكنة او حضارات اخرى .  بل ربما تكون قد نشات لاول مرة في ازمنة متفاوتة 

  ) 8, 1967 (مختار السیوفي في  كما جاء . وعدة اماكن من العالم القدیم
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عبر التاریخ وفي مختلف  انت وسیلة التعبیر الاسبق ان العرائس ك عرضنا ھذا نن میتبی

الحضارات . كل اختار ما یناسبھ من نمط  من انماط الدمي والعرائس  للتعبیر الابداعي 

  والتواصل الثقافي بین الاجیال ..

ن سحر تھواه تعتبر الدمیة لما لھا من قوة في التعبیر وقربھا من نفس الانسان وماحوت م

النفس البشریة وتتلذذ باقتفاء افعالھ  وبالراحة في حضرتھ ھذا السحر جعل منھا وسیطا 

علي مر العصور والاجیال من عصر الانسان الاول وحتي عصرنا ھذا وسیستمر الي 

مالا نھایة  لقدرة الدمیة علي التشكل حسب خیال واحلام العصر ومثیراتھ .  فھي تجد 

مثل تراث وحاضر الانسان الروحي والفكري  ولذلك  ارتبطت في السبیل لتحكي وت

الماضي بالسحر والعبادة  حیث كان الانسان لایملك  وسائط للتواصل مع العالم من 

حولھ وھو یخشاه ولایستطیع ان یفسر ظواھره ویفك  لغزه ویدرك مفاتیح المعرفة فیھ  

  السحر والدجل والخرافة . فاحتلت الدمي مكانا مرموقا في طقوس العبادة وعوالم

انحصرت الدمي في اید العارفین بسرھا والمشتغلین بھ من السحرة  والحواة والمحترفین  

لھذا الفن حتي بعد ان صار ھذا الفن فنا شعبیا . وقد كان لایؤدیھ الا شخص ذو معرفة 

سرة التي باسرار روحانیة او عقیدة دینیة او ساحر .  وتركز العمل بھ في بعض افراد الا

تملك ھذه الحرفة  ولا یورث الا لمن یملك ھذه الموھبة ولھ الاستعداد للحفاظ علیھا .فمن 

  ذلك جاء مسرح العرائس.

تنوعت العرائس  في مناحي الارض  منذ ان قامت المدنیات واسس الانسان           

ا عن رغباتھ مجتمعا حضریا فاستخدم  اشكالا منھا لتخدم افكاره ورسائلھ للاخر  تعبیر

ومشاعره واحاسیسھ فلبس الاقنعة واشكالا في یده كالقفاز وحرك اطرافھا مستخدما 

استخدم الانسان الدمي .ةختلفالخیوط والاسلاك وحرك الظلال  بالوانھا الضوئیة الم

, كالفزاعة والھمبول لحراسة الحقل . و (  كثیرةت نفعیة تنوب عنھ في احوال استخداما

  غیرهومجسمات لرجال المرور وعمال الطرق التمساح وحلب الابقار  لاصطیاد  البو )
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  درامـــــــا الطفــــــل والعرائــــس:

ارتبطت  العروسة بالانسان منذ نشأتھ الاولي وبسن ا لطفولة  المبكرة وھي مرحلة 

الرفیق الخیالي . فقد  اتخذ الطفل  من  الدمیة رفیقا  یحاوره ویسامره ویعتني بھ  او 

زجره ویسلك ھذا المنحي التمثیلي مقلدا للحیاة  من حولھ وراسما  صورة لمجتمعھ  ی

الصغیر في داخل الاسرة او الحارة فیتخیل السلوك والتعامل مع ھذه الدمیھ فیكافئ 

سلوكھا الحمیدوالمستحسن في مجتمعھ ویزجرھا ویوبخھا  ویرفض سلوكھا المتخیل  

  والذي یجافي السلوك القویم ,

في نفسھ والمحببھ  ویھجر  ویزجر  ما شان من  بذلك القیم والخصال  الحمیدة فیعزز

السلوك  والافعال  المستھجنة والمرفوضھ في ذلك المجتمع  .. فیقوم  بتربیة نفسھ  عن 

طریق التمثیل والمحاكاة وھو من احب وانجع الطرق للنفس البشریة في مدواة  عللھا 

  تمع  الذي تنتمي الیھ وتسعى للرقي بھ دوما .وتقویم سلوكھا ودمجھا  في المج

میول الانسان للحكایة واللعب جعل  ھذا العشق یلازمھ  حتى وھو في                    

سن متقدمة من العمر فھو ذلك الطفل  الذي تكبل بالقیود والقوانین الاجتماعیة  فتحول 

اللعبة  في صالة الجمھور الي لاعب عرائس علي خشبة المسرح او مشاھد  مفتون بھذه 

.  

ر فن مسرح یفي تطو،  التي شھدھا العالم بعد الحربین، النھضة الثقافیة  ساھمت

العرائس وذلك  بعد ظھور الصناعة وخروج فن العرائس الي الحرفیة المتاحة بعد ان 

  كان حكرا علي الاسر وسرا محجوبا ..

والجامعات واستخدم كوسیط اصبح فن مسرح العرائس  فنا وعلما یدرس في المدارس 

للتعلیم ونقل المعرفة والخبرات . شجعت الدول الفرق والمجموعات وقدمت لھا الدعم 



31 
 

المادي والمعنوي وشملھ التخطیط التربوي والاجتمماعي وقد التفت ا لعالم لثقافة الطفل 

  باعتباره  مستقبل الامة  وشاھد عصرھا .

لاحتماعیة والتربیة  الوطنیة في نفوس ا الشعوب والحكومات  لترسیخ القیم عمدت 

الاطفال ورفع  الحس الوطني  لدیھم  وربطھم  بمجتمعاتھم فكان مسرح الطفل 

والعرائس من اھم الوسائل لتغذیة الاجیال  بالافكار والمعتقدات  والقیم الوطنیة  بعد ان 

س  مزقت الحرب الشعوب وفرقت المجتمعات و بادراك خطورة مفعول مسرح العرائ

اھتمت الدول . وبقدر اھتمام الدولة ینتعش  ھذا الفن ویبرز وقد صار  عالمیا , دینیا حین 

یرتفع الحس الدیني وشعبیا  حین یقل ذلك الحماس ویتناول القصص والحكایات البطولیة   

.  

مسرح العرائس فنا  وعلما مدروسا في موضوعاتھ ونصوصھ  ان صبحد بععلیھ 

صار فنا  جامعا ، فقد دخل مجال الفنون باوسع الابواب  لمناظروتصنیع الدمي وتشكیل ا

 و ومسرحا ینقل تجاربھ  وخبراتھ المشتغلین  بھ ویناقش قضایا المجتمع والفكر الانساني

ین وقدم  یوصمم لھ كبار  التشكیل –وشلر  مثل جوتھ   الكتاب العالمیین كتب لھ  كبار

ة في الحفاظ فعالمات  مساھة . وساھم مضخواوبرات البشري  حاعمالا كبیرة للمسر

علي الكثیر من التراث المسرحي البشري في مجال النصوص والكتابة وبلغ شأوا بعیدا  

 ابان النھضة الثقافیة التي شملت العالم بین الحربین فاصبح مسرح العرائس فنا لھ مكانتھ

  .في كل انحاء العالم 

  : انواع الدمي والعرائس

روسة  القناع في الاداء التمثیلي  في قصة الصید التي حكاھا لاھلھ استخدم  الانسان ع

في المجموعة  التي تساكنھ فارتدى جلد الفریسة واستخدم قناعا لوجھھا صنعنھ من لحاء 

الاشجار والاخشاب لیقوم بتمثیل ما یقابلھ  الصیادون في ساحات الصید . واستخدم 

مواسم الدینیة والطقسیة .  فالانسانالاول القناع في استحضار روح الاسلاف واقامة ال
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عندما استخدم القناع في تمثیل صید الفریسة لم یكن وقتھا یعرف فنون التحنیط لذلك 

    صنع  رؤوس فریستھ من الاخشاب  ولحا الاشجار

 maskاع :ـــــــالقن (أ )

ستخدمھا عندما ا مثیل من غیرھا  . ان عروسة  القناع ھي  الاسبق  في عالم التلابد 

في تمثیل اساطیرھم ایضا لاغریق فقد استخدمھا االانسان الاول في تمثیل قصة الصید . 

وحكایاتھم عن الالھھ والملوك و انصاف الالھھ وفكرة القدر وحتمیتھ فصوروا الالھھ في 

یة اقنعة تصور اشكال  الحیوانات  كالجدي  والثور وغیرھا والبسوا  الشخوص المسرح

  الجمھور . اماماشكالھا  

والقناع اما ان  یكون  قناعا جزئیا وھو ( یشمل الوجھ او جزء من  الجسم )   او قناعا 

كاملا وھذا شامل (  یكون بداخلھ  الممثل او عدد من الممثلین واحیانا یصل عددھم 

  الاربعین شخصا  كالتنین الصیني)

ضفادع والنعاج والثعالب وقد ا ستخدم الاغریق اقنعة للعدید من الحشرات كالزنابیر وال

و الشخصیات الملوكیة في الاحتفالات باعیاد دیونسیوس  وتنكر الممثلون في ھیئة 

حیوانات وطیور . ومر المسرح بالعدید من المراحل من الطقس الي مرحلة دینیة  ثم 

اجتماعیة  . حتي صار مؤسسة تربویة اجتماعیة تحكي ثقافة المجتمع الذي ینتجھا وتنشأ 

س ا لقیم والمفاھیم الانسانیة  , ودوما یكون  وسیلة للتطھیر والتسلیة والترویح وغر فیھ .

  )8صــ  م 1979 ،(متن اند 

القناع في تصمیمھ یحكي روح وفكرة ما یمثلھ من شخصیة دینیة او سیاسیة او اجتماعیة 

 , خیرة او شریرة صغیرة او شابة  او عجوز . من الحاضرین  او الاسلاف . وھي في

 نفس الوقت تخفي ملامح الممثل  الذي یكون من خلفھا ویتحكم في حركتھا وایماءاتھا

  . ویعبر بھا عن مایمثلھ من شخوص
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  marionetteالماریونیت : –( ب ) عرائس الخیوط 

ھذا النوع من  العرائس لھا اطراف تتدلي بالخیوط  وھي من نوع  المسرح  التحتاني 

تحت مستوس راس الممثل , یلبسھا كالقفاز  في یده باعتبارھا تحرك من فوق وتكون 

  ویحرك اطرافھا بواسطة اصابعھ اوعصي صغیرة

وتجيء التسمیھ ( ماریونیت )  من اصول ھذا المسرح  الدینیة  وھو تصغیر لاسم 

القدیسة ماریا التي كانت الدمیھ التي تمثلھا  من  ھذا ا لنوع من العرائس ( عرائس  

م علي ھذا النمط من الدمي في القرن السادس عشر والسابع عشر الخیوط ) فاطلق الاس

(مختار السیوفي  . المیلادي حیث كانت المسرحیات  الدینیھ سمة من سمات ذلك العصر

,1967 (  

الم الخیال والخوارق في تقدیم الابھار وتصویر عو وذلك لما للعرائس من مقدرات

  .  دت ادوار القدیسین والصالحینأوالمعجزات ف

م )  مع عودة  شارلس الثاني لیستعید  1660دخل  بریطانیا مسرح  الماریونیت ( 

  ل الي شخصیة من عرائس القفاز في انجلترىوعرشھ وذلك في شخصیة بانش  ثم تح

ھذا النوع من العرائس یمتلك قدرة  فائقة علي التعبیر  والحركة  ویتصف محركوه 

اجزائھ یحرك بخیط منفصل حتي ان عدد بالحرفیة العالیة  والمھاره فكل جزء من 

  .  الخیوط المتدلیھ تصل الي اربعین خیطا  تحرك حتي  سلامیات الاصابع

وحدیثا تطور  ھذ االنوع مع القناع الكامل فشكل  شخوص  السنما  كشخصیات 

الحیوانات والمخلوقات الفضائیة والتي تحرك  بواسطة اجھزة تحكم  عن بعد .. او 

اسلاك رفیعة مع ما یمامثلھا من جسم المحرك تنقل الحركة لجسم الدمیة  توصل اجزائھا ب

والعدید من من افلام  –والفك المفترس –كنج كونج  -( من  ھذا النوع من الافلام  كفلم 

  والمخلوقات الاسطوریة . الفضاء
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  glove puppet:( الجوینت ) زفــــاـــالقج )( 

  ھا من الجو الخارجي ویحجب ملامحھا وبصماتھاالقفاز ھو ما یلبس في  الید او یخفی

  الخاصة فیاخذ شكلا عاما لایشبھ الید التي تختبئ من ورائھ وتحركھ .

والایدي ھي  قف عارالیدین وظھر  علي حقیقتھ .فیقال فلان  رمي  بقفازه أي انھ و

  المنفذ الاعظم لافعال  صاحبھا وتنوب عنھ في  تنفیذ افكاره وترجمة انفعالاتھ

دما فكر الانسان بان  تكون العروسة  مستقلة نوعا ما عنھ وان یتحرر منھا یخرج من عن

داخلھا  اخترع عروسة  القفاز وھي  تلك  العروسة التي یلبسھا الممثل  كالقفاز في یده  

ویحركھا باصابعھ مستعینا احینا بعصي  لتحریك الایادي واجزاء اخرى من اجسام  

  الحیوانات اوالطیور

حامل الید   ة ا لقفاز تخفي الید التي  تحركھا وتنوب عنھا في تمثیل  مایرغب فیھوعروس

الفنان الذي یعبر بواسطة ھذه العرائس  عن مواقف واحداث    ( محرك  العرائس )

المسرح الفوقاني  ( القفاز )  تكون فیھ و واقوال  وافعال درامیھ علي خشبة المسرح

  لممثل العروسة في وضع فوق مستوى راس ا

–سي و ( وبتروشكا  )الرو - ومن انواع عرائس القفاز ( مستر بانش )  الانجلیزي 

  .وایضا  ( الاراجوز ) التركي 

  )15م ,صـ  1994والاراجوز حسب ما جاء في وصف عصام الدین ابو العلا .(

وھو علي وجھ الدقة  عبارة   . تي تنتمي لما یعرف بمسرح العرائسھو احد الاشكال ال

میھ قفاز  . حیت نجد راسھ  مصنوع من خامة خفیفھ وصلبة كالخشب  , مرسوم عن د

عالي ( بطرطور احمر )  . اما وسط اعلیھا وجھ ذو تعبیرات  حادة  وتنتھي من 

الاراجوز وصدره فھما عبارة عن  جلباب  احمر طویل  , ویداه قطعتان من الخشب . 
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ریق الید . حیث یستطیع اللاعب ان ریك الاراجوز الدمیھ . عن طحویتم التحكم في ت

یحرك اغلید الیمني باصبع الوسطي والید الیسرى بالابھام وان یحرك راسھ باصبع 

  السبابھ . وتخفلي ید  اللاعب كاملھ داخل جلباب الاراجوز الاحمر ).

كما یتفق الدارسون ان كلمة ( الاراجوز ) الشائعة ما ھي الا تحریف لكلمة ( قرة قوز) 

عین   -التي تتكون من قطعتین ھما ( قرة )  بمعني  سوداء  و (قوزه )  بمعني   التركیة

. حیث  یصبح بذلك المعني  العام لكلمة ( قرة قوز) ھو ذو العین السوداء . وذلك  دلالة  

  ،اراجوز) 2016الانترنت (وكیكیبیدیا الوسوعة الحرة ،  علي ( سواد النظرة للحیاة )

 mappet( ھـ )  عرائس المبت:

الید الیمني تتحرك  ھي عبارة عن عرائس تلبس في الیدوتحرك باسلوب عرائس القفاز

مبھره في عالم  احیث استلھمت منھا السینما افلامالراس والفم والیسري تحرك الذراع 

  مثل ضفدع كامي وافلام دزني.وإي تي وغیرھا ..  السنما  والتلفاز 

  ل الظـــــل :خیـــــامسرح ( د) 

بت ان عرائس خیال الظل  قد نشأت  في الصین القدیمة بل ان اسمھا الفني ( اومبخي الثا

(مختار السیوفي   كما جاء في  الفرنسیة حیث تعني (الظل  الصیني )في اللغة شینواز )

  ) 8م , ص 1967(

الامر الذي  یؤكد على رابطة الاصل بین ھذا النوع من العرائس وبین الحضارة الصینیة 

ذه ا لتسمیة والتي توحي  بان ھذا  النوع من  العرائس عندما دخل  فرنسا یحمل . فمن ھ

ھذا الاسم واستمر  یحملھ  داخل فرنسا  وقد انتشر  في اوربا علي  ید الفرنسیین خاصة 

بریطانیا  والتي دخلھا  مسرح خیال الظل لاول  مرة علي ید الفرق الفرنسیة الزائرة  

.فقد فرق قدمھا لاعبو  بانش بجانب ما قدموه من عرائس  وانتشر في انجلترا بواسطة

حرص لاعبو العرائس الاولون وخاصة في مجال خیال الظل علي اخفاء ھذه الحرفة 
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سرا عندھم یتكسبون منھ فبلغ بھم  الحرص علي عدم تدوین نصوص ھذه العروض 

شخصیة تدیر واعتمدوا علي الارتجال  وتوزیع الادوار التي كانت معروفة لدیھم وكل 

 ، مختار السیوفي (حوارھا حسب  مقتضي الحال وبذلك اضاعوا تراثا قیما لھذا الفن 

 ) 6م ،ص  1967،

عرفت مجتمعات شمال افریقیا خیال الظل  منذالقدم  اذ ان الحفریات في الاثار القدیمة 

دلت علي ذلك ( فقد كشفت الحفریات في  مصر القدیمة انھ كان لصغار المصریین 

ابھم  التي وجدت في المقابر ومن كل نوع كخیال  الظل ذي المفاصل والعرائس الع

  ). 8صـ  1994 : ( حیة كاملتعند كماجاء  والحیوانات والاواني والادوات المصغرة

عرف ھذا الفن ( خیال الظل  )  في الجزیرة  العربیة  في تاریخ اسبق بكثیر منھ في 

حین  )........ م  1994:(  ین  سلیم حجازياوربا وخصوصا في بغداد  حیث اورد حس

لشایشي , في كتاب الدیارات ل وردت  اول اشارات الیھ فان  رغم قدم ھذا الفن((قال 

قال ( ماغلبني الا مخنث قلت لھ  (  .م  865ھـ =  250في عام  فالشاعر دعبل المتوفي 

فن  ھذا ان یعني. ف ن ھجوتني لاخرجن امك في الخیالواللھ لاھجونك )  فاجابني : ( لا

صلاح الدین الایوبي  دما قامنعومعروف  في بغداد  منذ ایام الفاطمیین  . خیال الظل 

)  لرؤیة عرض من عروض الخیال . وان 1171القاضي الفاضل عام (   وة دعب

( رایت  موعظة  عظیمة , رایت دولا تمضي  :قائلا العرض  لقاضي الفاضل امتدحا

اذا المحرك واحد  ) . ھذه الاشارات فالازار طي السجل للكتب ,  ما طويودولا  تاتي ول

  تدل علي معرفة  قدیمة  لخیال الظل في بغداد .

التاسع عشر واصبح فنا شعبیا   لقد انتشر خیال الظل في النصف الثاني من القرن

لت مقاھیھ كل مدن  الشام ویورد حسن سلیم حجازي ان والي العثمانیین في دمشق موش

م) انتقد وجھاء المدینة لما شاھد من حكایات (  1878حت باشا )  حین ولي عام (( مد

لامھم علي  فیھا من اعمال ذات  مستوى منحط وكراركوزا )  المنتشرة بكثرة وما یمثل 
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ساعده علي اقامة  وع اباسلیم  القباني فشجره المخلة والفاظھ  النابیة  . مناظمشاھدة 

  مسرح دائم في دمشق

لرسوم المتحركة سرح خیال الظل  ھو  الاب الاصلي  للسینما  والناتج عنھ  ایعتبرم

فھو عبارة عن اشكال تتحرك امام مصدر للضوء ..( فانوس ) فتنعكس  وافلام  الكرتون 

علي  شاشة بین الضوء والمشاھدین ویحركھا فنان العرائس من   -الظل  -صورتھا 

  تحت بواسطة عصي  صغیرة

ة  فن اسري لایعرف اسراره  الا الذین  یعملون بھ من  الاسرة كان فن  المخایل

ویحرصون علي ان  لایكشف سره الا لمن  یخلف المخایلین  من الاسرة .  وتكتب 

نصوصھ مشاھد ومواقف.و یعتمد علي الارتجال  الحي في حواراتھ ولذلك لم تصل منھ 

ال التي كتبت بلغة  غریبة نصوص كاملة  عدا بعض بوابات ابن دانیال وقلیل من ا لاعم

  . بوضع حروف  داخل  الكلمات لایستطیع قراءتھا الا المخایلین  انفسھم

محلات   ) كان یصف 1952عام ( كرات  فخرئ البارودي  والتي صدرتاما في مذ

  قھوة " كراكوزا " باعتبارھا طلیعة السنما  الیوم.ب خیال الظل  والمعروفة 

ة  موردة من الخام الابیض  ارا من قماش في وسطھا قطعستكان  مدیر  اللعبة یصنع  

في اسفلھا  رف من  الخشب ویوضع علیھ سراج من الفخار ینار بزیت الزیتون ویقف 

  الرجل وراء الستارة التي یسمونھا( الخیمة )

ویمسك في یده عصا رفیعة  یحرك رسوم اشخاص من  الجلد . اذا وضعت علي الشاشة 

  یعكس  النور علیھا من الخلف ظھر خیالھا مجسما  ؛

فیتكلم ا لرجل ویحرك ا لخیال وكانھ ھو الذي یتكلم  . وكان یبدل  صوتھ حسب اصوات 

الرسوم . كان لھذه اللعبة مكانة في القدیم ولكنھا تبدلت وادخلوا فیھا بعض الكلمات ا 
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یع  الناس في لنابیة (  البذیئة  والمستقبحة ) كان  كراكوزا تسلیة  فكھة یذھب الیھا جم

  رمضان والاولاد  في بقیة ایام السنة .

كان ابطال ا لخیالات یتبدلون مع الفصول  . الاشخاص  الدائمة  والتي تطھر خیالاتھا 

وعلیھا تتركب اللعبة  اما اصغر  الخیالات  –وعیواظ  –في كل فصل . ھي ( كراكوزا 

( كرش ) وھناك شخصیة (   وابو اركیلة  وللخیمة  حمار یدعي  –وقریطم  -_ المدلل

طرمان )  الذي یمثل  قضیب الرجل  ومن مشھوري  ھذه  الصنعة ( خالد بن حبیب ) 

  8م ,صـ 1994كما جاء عند حسین سلیم 

  :ــ ملامح وممیزات  خیال الظل

كان فنا شعبیا یتناول شخصیات  وموضوعات  شعبیة  ویستوعب  الحكایات الشعبیة  

  مھور  ورغم  دخولھ القصوراحیانا لم یتحول  عن شعبیتھ .والتعامل المباشر مع الج

كانت ھنالك قطیعة بین  الادب وھذا الفن رغم  ان نصوصھ تضمنت  شعرا ونثرا 

وامثال ( في نصوص بن دانیال )وھي اقدم واكمل  النصوص التي وصلتنا . الفصحة 

الادب بمعناه الرسمي ھي السائدة  وھي الاقرب  الي المقامات بایقاعھا ورشاقتھا  ولكن 

شارات لفن  خیال العصر المملوكي  العثماني الااھمل ھذا  الفن ولم یسجل مؤرخوا 

 الظل دون  التوقف عند  نصوص او تسجیل  البابات التي یقصھا .

وسط الاضطراب السیاسي  السائد كان خیال الظل یقدم للمتفرجین حیزا من الحریة  

ولكن كان یستنفذ  الحاجة الي الفرجة والحس واللعب وھو حیز مؤقت تخیلي  . 

الجمعي الاحتفالي بالاضافة الي الانعتاق من القیود  والكبت  والتزمت والكآبة .كان فن 

ا لمخایلة  حرفة اسریة لایبوح  باسرارھا المخایلون ا لا لمن یخلفھم من  الاسرة وذلك 

خوفا من ان تتسرب  لم تصل نصوص الاعمال الي الناس ولم تتوفیر لھا مخطوطات

  \اسرار  المھنة أوالحرفة لغیرھم .
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اورد عادل  ابو شنب في كتابھ ( مسرح عربي قدیم )  " اسرة حبیب الدمشقي " والتي 

ورد ذكرھا في في مذكرات البارودي .. إنھا كانت تحتفظ بنصوص  وبابات خیال الظل 

حروف الكلمة  بین( في دفاتر  ) مكتوبة بطریقة عجیبة  ھي وضع حروف غریبة  

 الاصلیة حفاظا  علي الصنعة من ان تسرق .

و(  الدراما منذ القدم , فقد اخرجت بھ بعض اعمال ( ارسطو ) فنونھذا النوع من عرف 

د في كتاب تاملات للاب( ماریو تیفولي ) ذكر احد وورق م )  450اكسافونان ) عام ( 

 كما تحدث عن بعض لاعبیناصحاب المسارح وكیف كان الجمھور یعجب بھ وبدماه 

حمة الاغریقیة , ولم تخلو الالیازه الملاثینا حتي عصر یوروبیدس اخرین عملوا في 

من الدمي تصنع من الذھب الخالص وتشبھ  اع اشارات الي انوالشھیرة من فقرات و

  العذراء ولھا اصوات قویة وتشترك في القصص الالھي .

الحربین ساھمت في تطویر فن مسرح العرائس  شھد العالم نھضة  ثقافیة بعدعلیھ فقد 

فنا  صار وبعد ان كان حكرا علي الاسر وسرا محجوبات.الي الحرفیة المتاحة للجمیع  

وعلما یدرس في المدارس والجامعات واستخدم كوسیط للتعلیم ونقل الخبرات والمعارف 

شملھ التخطیط فقدمت لھا الدعم المادي والمعنوي . شجعت الدول الفرقب والمجموعات و

و التفت العالم لثقافة الطفل باعتباره مستقبل الامة وشاھد عصرھا التربوي والاجتماعي 

مجتمعاتھم .وبقدر بلترسیخ القیم الاجتماعیة والتربیة الوطنیة في نفوس الاطفال وربطھم 

 المیا , دینیا حین یرتفع الحس الدینيدولة ینتعش ھذا الفن ویبرز حتى صار عاھتمام ال

  حین یقل ذلك الحماس فیتناول الحكایات والقصص البطولیة . وشعبیا
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  ) طار النظرىلاا(   : ني الفصل الثا

  المبحث الاول

  السودانفي مسرح العرائس 

  

الثقافیة والاجتماعیة التي اثرت  وھناك العدید من القضایا والظروف البیئیة        

. منھا التعدد الثقافي والتنوع الاجتماعي مجتمعة في بروز مسرح العرائس في السودان 

والتكوین الطبغرافي والایكولوجي عامة والتي یمكن تلخیصھا في التمازج العرقي 

تعبره الاقوام والاجناس من حولھ , ھذا البلد القارة ,فالسودان  .والثقافي في السودان 

القومیات  شرقا وغربا وشمالاوجنوبا مما جعل منھ وطنا تتمازج فیھ العدید من

ریق ومجر غوغیرھم من اتراك وھنود واوالاعراق منھا النوبیة والعربیة والزنجیة 

مكونة مزیجا من الثقافات والاعراف والتي تعایشت ط وقوقاز واشوریون اقباوفرس و

تدفقت . فقد ة وبشریة لما بھ من امكانات وثروات مادی. ذلك نظرا   وتعارفت منذ القدم

في  فساھم تمازجھا  . وء او الاستعمارجرات بغرض الاقامة واللجنحوه الكثیر من الھ

اكتشفت  حیث  .موطنا مأھولا من اقدم العصور كان وقد .ھذابنیتھ الثقافیة والاجتماعیة 

 كشفت عنھا الحفریات حتي الان وھو انسان ( سنجة  )  في العالم نسانلافیھ اقدم بقایا ا

في ام درمان   فونج  وانسان ( ابو عنجة )لعلي ضفاف النیل الازرق منطقة جنوب ا

 خصوصا,استقرار الانسان اضافة الي بوسط السودان علي ضفة النیل الابیض الغربیة . 

اینما استقر الانسان فا وتنمیتھا  . وجد حیاة تدفع لتطویرھحیث ت, علي ضفاف الانھار 

ینتج نوعا من   فانھ،  احتفي بھ من حولھ  وتواصل معھ و جد لنفسھ علاقة مع او

لانسانیة ومنھا ا ن الحاجةعبذلك یعبر الاحتفالیة والطقوس التي یعبر بھا عن نفسھ و
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في شكل من اشكال  الفنون زانھ ورغباتھ عن افراحھ ومخاوفھ واحفیھ  ینتنج فنا یعبر 

  .والرسم والنحت والتمثیل والغناءكالرقص 

 العروسة في السودان :| 1

صي الشمال وعلي ضفاف نھر النیل في مدافن الفراعنة عن كشفت الحفریات في اقلقد 

 .طة انشوطة یعتقد انھا للعب الاطفالاسمي لھا اطراف ومفاصل لتحریكھا بووجود د

فتلك . مما یدلل علي وجود الدمیة العروسة في حیاة الانسان السوداني منذ عھد بعید 

عات التي عرفت المناطق من السودان شھدت نھضة حضاریة كبیرة لتلك المجتم

وتشكیل المعادن النفیسة ونحتھا .  الفلاحة واستئناس الحیوان والتعدین وصناعة الحدید 

ما وصلنا منھا التي  كبیر . في مھارة تدل علي تراكم معرفي وتوارث مھني وابداع 

  بالمتحف القومي بالخرطوم یقف شاھدا علي ذلك.

وسا تحاكي تمارس طق ھانھا وعرافیھا دان القدیم بكالمعابد في حضارة السولقد كانت 

. مواسم القحط والجفاف وحفلات الفیضان والرخاء ب ترتبط فیھا اساطیر وحكایات

الملوك والآلھة ممثلة فیھا بأشكالھا التي تصور في ھیئة حیوانات وطیور وافاعي كما 

اھل خلفتھا الحكایات المصورة علي الجدران والمسلات في المعابد النوبیة لحضارة  

في الجنوب  مازالت . والبركل والنقعةوالمصورات في . تم اكتشافھا  السودان التي

تتویج للرث وتعمید القبائل تمارس طقوس الاحتفال بالمواسم والمناسبات والاسبار من  

الكجور للصبیة  حین بلوغ سن الرشد ومناسبات عدیدة  تظھر فیھا الاقنعة وتمثل فیھا 

الاقنعة تلبس جلود الاسود والفھود والنمور وكل یدلل علي  اروا ح الاسلاف . ومع

  ة أوانجازبطولي .یلمكانة اجتماعیة او درجة في القب

  

  دوراللعب عند الاطفال :   / 2
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جسدیا ومعنویا لمایستقبل  ویعد نفسھمن خلال الالعاب یطور الانسان مھاراتھ ومقدراتھ 

  ارجاء السودان جرت   ممارستھا تشر في.فھنالك  الكثیر من الالعاب التي تن ةمن حیا

ر من منذ القدم ومنھا مایمارس في الامسیات ومنھا مایقوم بھ لاعبوه في ساعات النھا

شكلا ریاضیا اصطراعیا واخري فالعاب المساء تتخذ  .الاطفال والصبیة من الجنسین

وكلھا  ) ( شخصیة كجول والجده والفرجة والتمثیل(الحجوة) تتحت نوع الحكایة جتندر

دنیة و یذكي الخیال عند لتزجیة الوقت وتعلم  فعل ینمي المقدرات العقلیة والمھارات الب

كما توفر الالعاب النھاریة قدرا كبیرا من المشاركة للاطفال والصبیة من . الاطفال 

 المجتمع  من مھام في افرادھاالجنسین وتعرفھم علي الحیاة الیومیة للاسرة  ومایقوم بھ 

 ب( بیوت بیوت ) عرائس بت ام لعامیة السلوك الاجتماعيوتن, 

ھذه الالعاب التنافسیة والمسابقات وعرض الحدوتھ ( الحجوة ) عن  الانسان ابتدع        

كل ھذه الاشكال فیھا .طریق الحبوبة واستخدام عروسة كجول والحواریات التي تدور 

ور العریض علي خشبة یمكن ان تتطور لتصبح اعمال مسرحیة وتخرج الي الجمھ

المسرح او حلبات المصارعة ومیادین السباقات تماما مثل الالعاب الاولبیة الاغریقیة 

  تھا واستمرارا الي العصر الحدیث في بدای

  :ودانالسبلعرائس ل یةلمسرحاالفرق 

كان لمعھد  بخت الرضا والمعلمین الذین تدربوا فیھ الفضل في نشر الثقافة          

وتدعیم جھدھم بالعلم والمعرفة ( كالاستاذ احمد الطیب الاستاذ ببخت الرضا  المسرحیة

المسرحیون  ، 2012والذي حاز على درجة الدكتوراه في المسرح )  الانترنت(  

اللعب عند الاطفال  فطرة وفعل غریزي  ككل  المخلوقات  ,یعینھم علي تفھم   )العرب

من التعامل معھا والتعرف علي الطبیعة العالم من حولھم وادراك مكنونات الكون و

الطفل  من خلال لعبھ  یدرك ویلاحظ ویختزن  . فخلال  الاحتكاك  والتجریب  المباشر

ھذه  العلاقات  مستمتعا بمحاولاتھ  الجادة في التولیف بین عناصر الطبیعة وتطویعھا 
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یده في حیاتھ .. فتتكون لدیھ  خبرة بكل ماحولھ , خبرة تف لراحتھ وتحقیق  نجاحاتھ

ر .ومن بین تشكیلھ وتمثیلھ لعالمھ ذاك المستقبلیة وما یشغل من الوظائف بین بني البش

  یصنع دمیتھ الحبیبة .

الدمیة ھي الرفیق الخیالي للطفل الذي یسامره ویحاوره ویعلمھ ویتعلم منھ من خلال ما 

 عزز قیمفیؤكد وی ،ما یجب ان یكون علیھ السلوك الاجتماعيویتخیلھ من سلوك 

  .اوحواره معھ دمیتھمجتمعھ من خلال لعبھ مع 

من خلال منھج التربیة الفنیة  في (حصص الالعاب )والاعمال المسرحیة وتقدیم لیالي ) 

مسرحیة فیھا عروض لمسرح خیال الظل والعرائس المسطحة والاقنعة والقفاز وكان 

في مجال ( الاعمال  صناعة وتنفیذ ھذه الانماط من العرائس جزئا من حصص الدراسة

الیدویة ) ویقوم الطلاب بارتجال مشاھد لما صنعوا من دمي ویشارك   المعلمون بتالیف 

ة وغیرھا كما قام یحتفالات المدرسلاالنصوص لتقدیم العروض في اللیالي الادبیة وا

اساتذه بخت الرضا بترجمة العدید من الاعمال العالمیة من لغاتھا الاصلیة وقاموا 

  ھا وتنفیذھا في المعھد والمدارس.باعداد

عرف جمھور المسرح السوداني مسرح العرائس من خلال اعمال الاراجوز عند الحواة 

كفقرة من فقرات عروضھم التي كانت تقدم في الاعیاد والمناسبات وعروض المدارس 

ومنھم (الحاوي المعروف  السناري )والعم خضر الحاوي والذي كان یقدم فقرات في 

ج الاطفال بالتلفزیون السوداني ومن بعده تلمیذه الاستاذ یحي الشریف الذین امتعوا برنام

اطفال السودان بفقراتھم الشیقة وطافوا اقالیمھ المختلفھ .وكانت فقرة الاراقوز مصحوبة 

بانغام الةالاكوردیون وایقاعات الطبل .الامر الذي یعد من اكبر محاسن واقیم فوائد 

  . سودانمسرح العرائس في ال
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قدم الاستاذ عثمان مكي وسیدة  رومانیة عرضا عرائسیا باسم الحصان الطائر بمدرسة 

م وقد كان تصمیم العرائس للسیدة الرومانیة  1972الانجیلیة الثانویة بام درمان في عام 

  ومن اخراج الاستاذ عثمان مكي.

یقیا وامیركا ومن خلال مواسم المسرح القومي استضیفت فرق من اوربا واسیا وافر

 ومن ضمنھا  السیرك الروسي  . قدمت عروضا علي خشبة المسرح القومي بام درمان

 رومانیا الاتحادیة)  من لعرائسل كریوفا (فرقة مسرح وفرقة الاكروبات الصینیة و

ة وفرق الجاز والبلوز الامریكیة وفرق علي الجلید والبالیة الالمانی وفرق التزلج

وقدكانت فترة السبعینات من اثري فترات الثقافة السودانیة  ةموسیقیة وغنائیة عربی

  .ن خلال الفنون والتواصل مع العالم م

وتوحید الجمھور حول  ح في تغذیة الروح الوطنیةعندما التفتت الدولة لاثر المسر

س مسرح العرائلعبة الافكار والقیم والمعتقدات لدي المجتمع وصقلھ وتثقیفھ من خلال 

ونتج  . لمسرح العرائس بمعھد الموسیقي والمسرح قسم انشأ ،  أ والصغاروتربیة النش

 العرائسي  فنوالتي حملت علي عاتقھا نشر ال عن ذلك الفرقة القومیة لمسرح العرائس

  بصورتھ العلمیة الحدیثة .السودان في 

 :مسرح العرائس السودانيفرقة 

تنفیذا   ، 1975والطفل في العام خبراء في مجال مسرح العرائس  ةقدم الي السودان ثلاث

،  للبرتكول الثقافي بین جمھوریة السودان الدیمقراطیة وجمھوریة رومانیا الاتحادیة 

  .لاقامة فرقة مسرحیة لمسرح العرائس والطفل 

اختارت الوزارة معھد الموسیقي والمسرح  لیكون حاضنا لھذا المشروع و كان المعھد 

من الدفعة التي اكملت عامھا الثالث من شعبة تم اختیار لاعلامیتبع لوزارة الثقافة واوقتھا 
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التمثیل والاخراج اربعة من الطلاب لیكملوا مشاریع الدبلوم بتخصص عرائس بالسنة 

  كونوا نواة لشعبة العرائس وھم :الرابعة وی

  .ابراھیم الضو    الشفیع         1 /

 .مھدي نوري   علي/1

  . محمد السني دفع اللھ   /  3

  .موسي عبد الرحمن الامیر  /            4 

 كلیة الفنون الجمیلة رح وواضیف الیھم ثمانیة فنانین من خریجي معھد الموسیقي و المس

من العاملین لدي وزارةالثقافة والاعلام ( بالمسرح القومي ومعھد الموسیقى والمسرح ) 

  وھم :

  .   محمد شریف علي    1

  .رضا حسین  محمد    2

  .محمد عثمان عزالعرب    3

  .عبد الفتاح محمد محمود    4

  .السماني محمد سلیمان   5

  ( من ادارة التنفیذ المسرحي بالمسرح القومي ). عمر الفاروق احمد علي   6

  .بدیعة الحویرص    7

  .كمال حامد الشفیع    8
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في ھذا زمة تم تدریب المجموعة علي فنون مسرح العرائس والطفل وكل التقنیات اللا

بمسرحیة ( سالم الشجاع  ) كاول فرقة لمسرح العرائس  مجموعةالمجال وتخرجت ال

  متكاملة العناصر البشریة والفنیة .وجمیعھم من الخریجین المحترفین لھذا الفن.

مسرحیة سالم الشجاع طبقت فیھا كل مراحل العرض المسرحي علي طریقة الورشة من 

الصوتي والمحاكاة  واخراج الشریط الصوتي ومونتاج  التالیف وكتابة السناریو والاداء

ومكساج الاداء الصوتي والموسیقي والمؤثرات من بعدالتصمیم والتصنیع واعمال 

النحت والنجارة والازیاء والاكسسوارات تطبیقا عملیا للدراسة وتحت اشراف وقیادة 

  الخبراء الرومانیین .

  

في رحلتھ الیومیة مع اصدقائھ دحیش تحدثت المسرحیة عن  الطفل سالم الذي خرج 

وبعدتخطي العدید من . وارنبون  لیحملوا الطعام لوالدیھ في الحقل ( الحواشة ) 

المصاعب والعقبات والمواقف الشیقة والمدھشة والمثیرة یكتشفوا عند وصولھم ان 

ولكن صدیقتھم الحمامة تطیر في  . یحبط الجمیعف . الطعام قد سقط في الطریق وضاع 

فیفرح الجمیع وتنجح المھمة بعد ، الغابة وتاتي ببقیة الاصدقاء یحملون الثمار والفاكھة 

 یحتاج ولة مع من یقابلھم في الطریق ان اظھرت شجاعة سالم واصحابة ومواقفھم النبی

  .الي المساعدة 

العرض قدم كل انماط العرائس تقریبا من ماریونیت وقفاز وقناع واستخدام الممثل 

  .مع العروسةالبشري 

ر فیما بعد  قدم العرض بمسرح الفنون الشعبیة  (دار المرشدات سابقا ) والذي صا

  . مسرح العرائس 
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والمتابعة والتنفیذ للاستاذ صالح . الموسیقي والمؤثرات : تالیف الاستاذ جمعة جابر 

نیة وقد نفذت الموسیقي والمؤثرات الفرقة الموسیقیة لفرقة الاكروبات السودا.  عركي 

  .ة الصینیة وبآلاتھا الشعبی

المغلف بالشاش والغراء ومادة  ) الفلین المضغوطالاستایركس( صنعت العرائس من مادة

  البشكیر والخیش والفنلة القطنیة لتغطي سطح البشرة وقد صبغت بالالوان المناسبة.

دعم من الخشب الخفیف وت)للایادي والرقبة والرأس  (العیون والانف والفم والمقابض

  الایادي قضبان من الحدید او الالمونیوم.

جسم العروسة ( الجتة) من شرائح الاسفنج المشكل علي حسب العروسة مبطنة بقماش 

الدموریة والذراع والساعد عبارة عن انبوب من قماش الدموریة محشو بالقطن  متصل 

عطي الحركة بالكتف  وراحة الید . مفصل الساعد والذراع مفرغ ومربوط بفتلة خیط لی

المطلوبة ویكسي الجسم من الخارج بنفس مادة الراس ( فلنة او بشكیر او خیش ) لیعطي 

  احساس البشرة للكائن (  , انسان ,حیوان , اوطائر)

بالخیش وعلیھا اشكال  ب مكسوةشامي (  البرفان )  فریمات من الخاستخدم الحاجز الام

  دائریة من السعف ( ھبابات ) .

  : الدیكور

قطاطي )  من خشب الابلكاش مدعم بسدابات من الخشب لبیوت ( لسطحة كال ماش

من برش ( الحیطان و . السقوف من الحصیر. وامل) حالو طاراتلاا(  فيالموسكي 

  .  البوماستكالوان والاشجار من الابلكاش المصبوغ ب . )السعف 

ھي اللزق ة في المستخدم مواد الالاكسسوات من نفس مواد العرائس والدیكور.كانت 

  والخیوط للاقمشة ، الغراء الابیض والنكرین 
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حاسر ھوالازیاء في عرض سالم الشجاع واقعیة  یرتدي سالم جلبابا ابیض و كانت

  الرأس ووالد سالم یرتدي جلبابا وعمامة والام تلبس فستانا وطرحة علي الرأس .

م )  1976یونیو  21قدم العرض القومي  الاول لمسرح العرائس السوداني في یوم ( 

معھد الموسیقي والمسرح ودرمان تحت مظلة مصلحة الثقافة  بمسرح الفنون الشعبیة بام

  وادارة الفنون المسرحیة والاستعراضیة.

استطاع مسرح العرائس ان یتمدد وینتشر في انحاء البلاد بواسطة اعضاء الفرقة القومیة 

لقومي والمؤسسات ي الصعید المسرح العرائس وذلك باقامة الكورسات والفرق عل

  منھا : .التربویة 

قیادة كان قسم الدراما بم ) 1977عا م( في قصر الشباب والاطفال الذي تاسس  / 1

وموسي الامیر الذي عبید دین سلیمان علي وسعد یوسف الامین مسمار جماع ونور ال

و م )  1989عا م( لشباب والاطفال دراسة مسرح العرائس والطفل في قصر اادخل 

  . لعرائسل في تخریج الدفعات المتعاقبة  القصر استمر

والمركز القومي لتدریب مرشدات ریاض  الاطفال التابع لوزارة الرعایة   / 2

) والذي ساھم 1991حتي عام  1981الاجتماعیة وھیئةالیونسیف بالخرطوم    من عام (

دارسات المشرفات في نشر المعرفة المسرحیة عامة والعرائسیة خاصة عن طریق ال

وكانت الدورة التدریبیة التي تحضرھا .علي ریا ض الاطفال من كل اقالیم السودان 

الدارسات تمتد علي مدي ستة اشھر تتدرب فیھا الدارسة علي كل المعارف التي تعینھا 

وكان علي الاشراف علي الاطفال وتربیتھم بالطرق الحدیثھ وتعلیمھم عن طریق الفنون.

ج وضع لتدریس مرشدات ریاض الاطفال ویتضمن مسرح العرائس ذلك اول منھ

   عبد الرحمن الامیرموسى فل من اعداد والط
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م ) والتابعة لمسرح الجزیرة بود  1982تاسیس فرقة مسرح الجزیرة ( عام   /3

مدني  تم  تاسیسھا بواسطة اعضاء فرقة القومیة لمسرح العرائس بام درمان  

  وھم الفنانون

  .في السناریو والاخراج  ا حسین د رضمحم /أ 

  .كوریالعرائس والدتصمیم في ومحمد عثمان عزالعرب  /ب 

  . تنفیذال التدریبفي الصلحي عربي الصلحي  /  ج

بمسرح من انتاج مصلحة الثقافة مدیریة الجزیرة الابیض لذھب افقدمت مسرحیة 

درمان والتي المسرح القومي بام ب الجزیرة مدني وشاركت في المھرجان الثقافة

اذ انھا تتحدث عن اضرار الدیدان   الارشادي كانت من نوع المسرح التوعوي

  .الحشریة   التي تتلف القطن وسوء استخدام المبیدات

  :طة اسبو نفذ ھذا العرض 

  :في التحریك  / 1

 .حسن عثمان عبد الماجد -1

 .مامون فضل السید -2

 .سلیمان احمد سلیمان -3

 . عبد الباقي عبد الرحمن -4

 .ر محمد الامینكوث -5

 .سلمي ابراھیم -6

 . السني الیاس سلیمان -7

 .محمد الشیخ محمد الماحي  -8

 .عبد العزیز حاج الفحیل  -9
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  :الموسیقي  /2

  :الفرقة الموسیقیة المكونة من 

 .حسن محمد  -1

 .محمد عبد الرحیم  -2

 .عصام بابكر  -3

 .ملیجيعصام  -4

 

  كورال الاطفال :/

 .ایمان محجوب  -1

 .مني عبد الرحمن -2

 . اسامة محمد -3

 .الفاتح صالح  -4

 .اسامة عبد الوھاب  -5

 .سیف مبارك  -6

 .عصام محمد نور -7

 

  الموسیقي التصویرة :/ 

  .علي ابراھیم علي 
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ون الجزیرة الریفي تلفزیجیل الصوتي والمونتاج باستودیوھات ستم الت

 .فة والاعلام بمدیریة الجزیرة ( ود مدني )مكتب الثقاو

  

) 1993ــ19 83المدرسي من عام  ( كورسات التعلیم قبلفة الى اھذا بالاض

شارك في بوزارة التربیة والتعلیم  بالخرطوم بالتعاون مع منظمة الیونیسیف .

  .الامیر  عبد الرحمن  موسى ھاوتنفیذاعدادھاا

ساھمت ھذه المجھودات مساھمة فعالة في نشر الوعي العرائسي وتطویر المھنة 

رفین  الذین كانت ھذه المھنة والمحت من الھوایة والانغلاق في اطار الحواة

 ة اصبحت علما وفنا یدرس ویستخدم في نشر الثقاف.حرفتھم التي یتكسبون منھا 

  .الصحیحة غرس القیم والمفاھیم ب وتربیة النشئ 

  (  فرقــــــة كســــــــــلا)

. بكسلا) والتي تم انشاءاھا عقب الفترة  مسرح عرائس سندس(مجموعة د| 

سبي اتحاد مع منت موسى عبد الرحمن الامیرم بھا عضو الفرقة القومیة التدریبیة التي قا

  .الممثلین بكسلا

  فــــــرقة : (میتافورا ) والتي قام بتاسیھا سمیة الطیب وعلي سلیمان احمدھـ /    

  :فرقــــــــــــة عرائس ام درمان و /  

مبیة الذي قام باخراجھ مسلسل الوردة البومن الاعمال التلفزیونیة للعرائس السودانیة 

وھو من اعداد محمد الشفیع ابراھیم الضو والذي انتقل للعمل بالتلفزیون .للتلفزیون 

  رقة القومیة لمسرح العرائس .لامیر واداءالفعبد الرحمن ا رضا حسین واشعار موسي 
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وقد اثر كثیرا في تحول  التلفزیون القومي بام درمان لتقدیم فنون العرائس بایدي 

 برنامج سفینة نوح ظھر للوجود امك. نیة وموضوعات تھم الطفل السوداني سودا

د من زیون القومي العدیقدم التلف.الدین العبید  والذي صمم عرائسة صلاح التلفزیوني

دفعة الثانیة من شعبة العرائس بالمعھد رح العرائس وصور اعمال التخرج للاعمال مس

من تصمیم وتالیف وھي اربعة اعمال ) م 1981والمسرح (عام  العالي للموسیقي

والشمس المسروقة . ،المتحف   واخراج سوداني ( تا توبة  ،عندما ضحكة السلحفاة

ِي )) ّ ِل خبیرة التحریك  باشراف من الخبیرة الرومانیة (فرانشسكا ) نظریات اخراج  و( ل

ئسیة عمال عرااالي  یف من الارجوز المقدم للاضحاك تطورت اعمال یحي الشر كما. 

 اولھا علي مستوي الكتابة مسرحیة ود الحطاب اولي اعمال الفرقةتربویة ارشادیة 

ّ . السودانیة القومیة لمسرح العرائس باسم ف واخرج وصمم لعدد من المسرحیات ثم ال

كمسرحیة  وقدم محمد شھوان مسرحیات كاملة علي خشبة المسرح  فرقتھ الخاصة .

  . السلطان دھشان 

دیم فع مستو التصمیم وحرفة التقصوص لدي كتاب الاطفال وارتتطورت كتابة الن

تسجیل الصوت علي شریط  وتحریك العرائس  قة اواستعمال التسجیل الصوتي وطری

فاستخدمت الاغاني )  play back( باكتبعا للصوت في الشریط . ما یسمى بالبلي 

عرائس والدیكور والالحان من كبار الموسیقیین والمصممین التشكیلیین في تصیم ال

والاكسسوار والممثلین المحترفین في الاداء الصوتي فاجتذب ھذا الفن كبار المبدعین 

في كافة المجالات علي امتداد الوطن فكانت قفزه نوعیة في مجال مسرح الطفل 

 والعرائس
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 :اني ــــــــث الثــحـمبـال

 :مسرح العرائسدور ووظیفة 

  : فـلمقـدرات الط ـةرح فـي تنمیدور  دراما المس

ھناك العدید من القیم التربویة والتعلیمیة التي یؤدیھا مسرح الطفل والتي یمكن حصرھا 

  في ما یلي:

  / تنمیة القدرات الذھنیة :1

  الذھنیة . الطفل ة في تنمیة مقدراتان اھم دور یلعبھ مسرح الطفل ھو المساھم

ویوسع مداركھ وخیالھ .بمن حولھ  اللعب التمثیلي الحر  ینمي علاقة الطفل  سیما ان 

لمواقفھا وشخوصھا . وبحركتھ ورقصھ وتعبیره عنھا   فھمھة للحیاة من خلال تقلیده و

یقوم بدراسة الشخصیات بعفویة ویربط بین عملیات التفكیر والخیال  في ذھنھ ومرونة 

ویشعر بھ . اطرافھ  وملامحھ للاستجابة والتعبیر وتشكیل او تمثیل ما یفكر فیھ ویتخیلھ 

فینشأ  انسانا متكاملا  متوافقا  في حركة ا لتفكیر والاحساس والتعبیر عن الحیاة من 

  ما اعترضھ من اشكالات ةلي استخدام مخزون خبراتھ ومعالجع احولھ وقادر

فاللعب فطرة اودعھا اللھ في خلق الانسان وھو الطریق الي خلق انسان مفكر  متفكر 

كاره ومشاعره واحساسیسھ والتواصل مع العالم من حولھ قادر  علي التعبیر عن اف

والاستئناس بھ وبناء علاقة متطورة بینھ والاخر مبنیة علي تبادل  المعارف  والخبرات 

  .والاستمتاع بھا لتعمیر الارض ومساعدة الاخر لیحیا حیاة  افضل 

دان الانسان ادرك العالم الاثر الكبیر الذي تقوم بھ الفنون في بناء فكر وروح ووج

ومداوات ا وجاعھ  النفسیة والروحیة وتوائمھ مع البیئة والمجتمع من حولھ فنشط 

لما ف خاصة والدرامیة علي وجھ الخصوص .الاھتمام بالفنون  عامة وفنون  الاطفال 
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كان من بین فنون الدراما مسرح  العرائس والطفل وھو الاقرب لطبیعة  الطفل 

لتمثیل من تجسید للشخصیات والاحداث ومواقف ومناظر الاندماجیة  لما یقوم بھ ا

ودیكورات وحركة وموسیقي ولغة وشعر , فكل ھذه  العناصر تحرك خیال الطفل 

  ومشاعره وتنمي  ملكاتھ الذھنیة والروحیة .

تمثیل الشخصیات  یقوده لفھم النفس البشریة واختلافاتھا من حیث الخیر والشر 

ندماجھ مع ادف احلامھ ومخاوفھ  ، فمن  خلال اومخاوفھا واحلامھا وھي قد تص

بھم  یخرج بخبرات ومفاھیم جدیدة للحیاة تتربي في دواخلھ جارالشخصیات ومعایشتھ ت

وتسكن ذاكرتھ  فتصبح  جزءا من  تكوینھ فینحاز للشخصیات الخیرة ویتوحد معھا 

  ا.ویقتدي بمسلكھا ویرفض الشخصیات التي تحمل وتفعل الشر  ویتجنب  مسلكھ

  

یشاھد الطفل  مناظر في دیكورات المسرح فیستمتع بالوانھا واشكالھا  وابعادھا الجمالیة 

وتنسیقھا من كتلھ ولون وخط  وتفاعلھا مع الاضواء والظلال فتنمي عنده الحس الجمالي 

التشكیلي ؛ اضافة لتكوینات الحركة والرقصات والازیاء والاكسسوار وما یعلو الوجوه 

  یر .من مكیاج وتعب

تتشكل ھذه الاشكال  والاضواء والحركة علي انغام  الموسیقي التصویریة والمؤثرات 

ملكات الشعر من  تنمیة ویجد الطفل فرصة الصوتیة فتغذي وجدانھ بالحس  الموسیقي 

خلال ما یحفظ ویردد من اغاني واشعار فیتلمس طریقھ في تذوق الشعر والتعرف علي 

 .رقي بحصیلة كلماتھ اوزانھ وصوره  الابداعیة وی

عادة الذھاب الي  المسرح لما لھا من مردود  ترفیھي  وتسریة عن  النفس فھي عادة 

تجعل الطفل فردا اجتماعیا  یتقبل الاخر بجواره وینتطم في  صفوف الدخول  وافساح 

المجال لمن سبقھ وتقدیر ھذا الجھد  بالتھیئة والاستعداد  من المنزل ورحلة الوصول ثم 
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قیمة لھذه المشاھدة  والجلوس مع الاخرین  واحترام  حریاتھم بالالتزام بالسلوك  دفع

ینمي فیھ عدم ف غرباء  وھو یترقب فتح الستار,   المھذب  والانتظار في الظلام  مع 

  .والقبول بمجاورة الاخر الاخرین والاحساس بالانتماء الیھم  الخوف من

مسرح بكل تفان  واندماج وذلك  بعد التعود  كما یقوم الطفل بالمشاركة في العمل ال

التدریجي . فروحھ  الاندماجیة  وملكة التقلید  وحب اللعب التمثیلي  تجعلھ متغلبا علي 

مخاوفھ ومتوافقا معھا ومعبرا عن مشاعره وافكاره ومجسدا لھا امام  الجمیع في شجاعة 

لھا وبمحاولة معرفة  وادب . فبتقلیده للشخوص  والمواقف  تجعلھ في موقف الدارس

لمناظر والازیاا .  وبمشاركتھ في عمل اسلوكھا وطباعھا  تنمو معرفتھ  الاجتماعیة 

یكتسب مھاترات التشكیل , وفي عمل الدمي یخلق من عناصر قدیمة افكارا واشكالا 

  جدیدة ومبتكره , فتزاداد ملكاتھ الابداعیة ویتطور خیالھ وفكره .

ماعي واسلولب الحوار والاخذ والعطاء بین المشاركین فیھ وبطبیعة العمل المسرح الج

ینمي في الطفل  الاحساس بالجماعة وحب  العطاء والانتماء  الي المجموعة والعمل 

علي تطویرھا وتقدیمھا والتوافق الجماعي  معھا . كل ھذه المیزات تتربي في وجدان  

جل المجتمع وبذلك یكون قد الطفل وعقلھ وروحھ فیشب كائنا اجتماعیا  مبدعا  من  ا

ركا او مشاھدا  اخدم المسرح وظیفة تربیویة تنمویة لانسان المجتمع القادم .فالطفل  مش

للعمل المسرحي یتعلم الكثیر من القیم والمضامین السائدة في مجتمعة ویتم التواصل بینھ 

ماجھ التلقائیة وبین بیئتھ وتترسخ في ذھنھ  تلك الاقوال والافعال والاحداث في لحظة اند

وبذلك یسھل تعلیمھ وتربیتھ من خلال المسرح وھو انجع الوسائل لتوصیل المعارف 

والخبرات  , ولما لھ من  مقدرة النفاذ للوجدان البشري  واستثارة المشاعر والاحاسیس 

والافكار وشحذ الخیال ووضع المتلقي في خانة المشارك وھو یخلیق عالمھ من خلال 

  تلك الاحداث .
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  :لمسـرح العـرائسالتعـلیمیــھ و التربویــةالابعـــاد 

( لم یتبلور المفھوم التربوي للمسرح الافي النصف الثاني من القرن  العشرین فیما اطلق 

    re in educationt(thea-علیھ ( المسرح في التربیة ــ   

بواسطة الاطفال  ھذا التعبیر الاكثر  شمولا وعموما  فھو یعني كل انواع المسرح المقدم

او لھم , ونادرا ما یشمل الفصول الدراسیة  في مدارس الاساس او الثانویات العلیا .  

ولكن یشمل تقریبا كل الاشكال التربویة الفنیة  المسرحیة للاطفال ودراما الاطفال تشمل 

)  تلك  الظواھر ( الابداع الدرامي )  ( مسرح الاطفال )  (الاعداد المسرحي الابداعي 

وایضا الاشكال النادرة لفصول المدارس  الاولیة للاطفال . في التمثیل او الحرفیة علي 

  .خشبة ا لمسرح

یمكن قیادة الاطفال للتعبیر عن انفسھم بواسطة الدراما.في النشاط غیر الرسمي وذلك 

ولكن التعبیر الحرالخلاق لخیال الطفل من من خلال  الدراما التي لیس غایتھا العرض 

  ل الشكل الفني  .خلا

ومن اھدافھ ایضا تنمیة الطفل ككل  من خلال المعالجة الاجتماعیة ، وتنشاتھ لیتربي 

علي حب وتقدیر المسرح  .والتعبیر الدرامي یمكن ان ینتمي للعلاج النفسي لكثیر من 

  تقنیاتھ التي تتماثل مع ذلك

الطفل  معارفھ في علم الابداع الدرامي كجزء من وحدة تعلیمیة یستعرض فیھا  یستخدم

الاجتماع والادب  بتقمص  او تمثیل الشخصیات والمواقف التي یدرسھا  لمعالجة  ادواء 

المجتمع ( الامراض الاجتماعیة ) او اشكالات  الحدیث ( الشجاعة الادبیة  ) والابداع 

. (    حالات التي تشابة الارتجالالدرامي یستخدم كتقنیة لتدریس الدراما للبالغین في ال

  )م .1994،حجازي سلیم 
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تضمن  ھذا المسرح عناصر المسرح والتربیة والتعلیم مجتمعة ؟ فھو یستخدم وسائل ی

مسرحیة لیقدم تجارب یكون الھدف منھا تربوي ویحتوي علي عناصر المسرح من 

جمھور ومكان عرض وحدث یجري امامھم ویختلف من المسرح العادي من حیث 

ون .وللمسرح في التربیھ میزاتھ الخاصھ التي یتمیز بھا وذلك الاعداد والھدف والمضم

في طبیعة عملھ المتبعة وطریقة ایصالھ المادة الي الطلاب .كما جاء في ( د.حمدي 

  ) 50،صـ2002الجابري /

وبما ان ھذا المسرح لھ ممیزاتھ ویقوم باعداد برامج مسرحیة توضع لتؤدي ھدفا  معینا 

  لاتي :,بالتالي یمكن حصرھا في ا

فریق العاملین فیھ ھم ا شخاص تتوافر لدیھم مھارات الاتصال وحسن الاداء  –أ 

  والاستماع الي الطلبة وھو صفات یتصف بھا المعلم الممثل

)لانھ  teatcher–actorلذا یطلق علي العامل في ھذا الفریق اسم ممثل معلم      ( –ب 

  یؤدي  وظیفة المعلم في دور الممثل

ا مایعد البرنامج  بحیث یسمح للطلاب بالمشاركة الفعلیة في الاداء انھ غالب –ج 

  المسرحي

  ان جمھوره ھم من طلبة المدارس ولایزید عددھذا الجمھور علي صف اوصفین .  -ح

اي في ردھاتھا ولیس في المسارح ولكن عملیة   –ان البرنامج یقدم في المدرسة  –خ 

  الاعداد تتم عادة في مكان اقامة الفریق

انھ كغیره من اشكال ا لمسرح التربوي  لایرتبط باي قواعد  او مذاھب مسرحیة . –د 

ولایقتصر البرنامح علي مادة دراسیة معینة دون  اخرى بل یمكن مسرحة المناھج  او 

اي مادة تربویة من واقع الحیاة . او خیالیة . باي طریقة مناسبة تحقق الھدف وتناسب 

  )–م لھم البرنامج . اعمار الطلاب  الذین  سیقد
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یقول احد المفكرین الاجتماعیین ( مابریستسیو كاسانیلي ) :( اذا كان التعلیم معاناة 

اصبح للمسرح دور كبیر لایجاد طعم جدید ورغبة جدیدة في جعل المدرسة اقل 

  یة التعلیمیة بشكل اكثر تكاملا).(مدرسیة ) قدر الامكان وفي اعادة ترتیب الاوراق للعمل

كاسانیلي ذلك وھو یحتفي بظھور مفھوم المسرح في التربیة و ھذا المفھوم لیس یقول 

اني من القرن العشرین، بل كان مضمنا لفاھیم التربیة في النصف الث بجدید  ظھر

بویة والتعلیم  في القرن السادس المیلادي في صدر الاسلام .وباستقراء السیرة الن

  : (حدیث جبریل علیھ السلام ) صحیح مسلم والحدیث الشریف الذي جاء في

اذ جاء رجل شدید بیاض الثیاب شدید سواد . ( بینما نحن جلوس عند رسول اللھ( ص )

في ھذا الوصف عنصر .  الشعر لاتبدو علیھ سیماء السفر ولایعرفھ منا احد ...ھلمجرا )

  .روض) والجمھور ھو جمھور الصحابة الحالمكان ( مجلس الرسول 

شدید البیاض وینم ھذا الوصف عن البعد الرجل مؤكد بالزي الابیض د بان یبدأ المشھ

الاجتماعي والنفسي للشخصیة و( شدید سواد الشعر ) تاكید بالمكیاج والذي یدل علي ان 

الرجل من مجتمع حضري وفي سن الشباب لم یعلو راسھ الشیب ولم تطفي شمس البادیة 

لشاب حضري. و (لا تبدو علیھ  لمعان شعره وبذلك الوصف یكون قد كون لنا صورة

سیما السفر ولایعرفھ منا احد ) فلو كان مسافرا لجاء وھو یعلوه الغبار من الصحراء ولو 

  نزل عند احد الصحابة لیغیر ھندامھ لكان معروفا لدیھم .

 !كل ھذه العناصر من عناصر التأكید في الاخراج المسرحي  تدعو للتساؤل ان من ھذا 

 والدھشة والانبھار  تفتح بوابات العقل لیعرف ویركز فیتعلم .! ا یرید  وماذ !من این اتي

جلس الي ركبتیھ ووضع كفیھ علي فخذیھ جلس الي الرسول (ص ) ووضع  ركبتیھ 

بالموقع الجغرافي ) جلس الي الرسول صلى اللھ علیھ باعلي منتصف المسرح ( تاكید 

وذلك  مما یلفت  النظر ویدعو    بالشخصیة )وسلم اھم شخصیة بالمجلس وھذا (تاكید 
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الي التساؤل والرغبة في المعرفھ . وھذه  الجلسة مدھشة ایضا  لجمھور الحاضرین . 

والدھشة دائما  مدعاة للاھتمام والتركیز والرغبة في معرفة مایدور  والفضول دائما ھو 

مادار و كل  ما وعت وادركت  رفة والاكتشاف وتختزن فیھ الحواسالذي یقود الي المع

  بینھما كان حوارا  وھذا في  المسرح او الدراما  من دون الفنون .

ھذه الشخصیة لم تكن بشرا بل ملكا  تمثل في شخصیة بشر  وارتدي زي البشر . وامعانا 

في التمثیل مثل شخصیة طالب العلم ( علمني مما علمك ا للھ )  وھو في ا الحقیقة امین 

  سول (ص) وعلمھ ایاه  .الوحي و ھومن جاء بھ ا لي الر

الرسول علیھ السلام یعلم ان ھذا جبریل وانھ یرید ان یقدم درسا للصحابة في امر دینھم  

فجاراه  في تمثیل المشھد واتخذ دور المعلم واجابھ عن كل ماسأل حتي اذا ماكان السؤال 

) كان یعلم عن  الساعة , رد  : (مالمسؤول باعلم من السائل ) دلالة علي ان النبي (صلعم

  بامر السائل مسبقا وانھ یعرف كل مایسأل عنھ

عندما انصرف جبریل علیھ السلام . سال الرسول (ص) الصحابة عن الشخص وعندما 

  لم یعرفوه اخبرھم بانھ : ( ھذا جبریل جاءكم یعلمكم دینكم )

صحابة وكل ھذه الاسئلة یحفظ الھلمجرا . لاسلام والاحسان والایمان ...ر الحوار عن ادا

اجاباتھا عن ظھر قلب ,, فما الغرض من ھذا المشھد ؟ اعتقد ا ن الغرض منھ ھو كي 

یتعلم الصحابة المنھج  والوسیلة التي یعلمون بھا دینھم وھو عن طریق الحوار والتمثیل 

  ؛ لما فیھ من براعة التوصیل واستثارة الفضول ؛ وھو بوابة التعلم و طریق المعرفة .

لصحابة كیف یعلمون دینھم وفكرھم  وقد تعلم من ھذه المدرسة ( الحسن فقد جاء لیعلم ا

م ) حینما شاھدا الرجل وھو لایحسن الوضوء سلوعلیھ صلى اللھ والحسین حفیدي النبي 

ابع الحــدث حتي ھما ایھم احسن وضوءا ، فركز الرجل واھتم وتبین. وطلبا منھ ان یحكم 
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عندھما متماثلة وھي الصحیحة  فادرك انھ ھوالذي  فكانت طریقة الوضوء النھـــــایــة .

  اخطا الوضوء ؛وشكر لھما حسن التوجیھ ورقي الاسلوب.

ابعادا تربویة وتعلیمیة تصل وعلي ھذا المنوال نجد ان للدراما ومنھا مسرح العرائس 

من خلال مشاھدة العروض او ممارسة الفعل المسرحي وتقنیات التمثیل فتنمي  للمتلقي

لبحث في النفس ات التعبیر والثقة بالنفس ومعالجة عیوب النطق والكلام وافیھ ملك

وتبادل المعارف بین الاجتماعیة ومقدرة التواصل مع الاخر  يوعالبشریة وتنمیة ال

  .البشر 

  :والتواصل الثقافيالوطنیة دور مسرح العرائس في ترسیخ الوحدة 

صل الثقافي والوحده بین الشعوب تعتبر الفنون من اقوي الوسائل لتریسیخ عرى التوا

للملمة وجدان شعبھ حول الوطن وتوحید  الكل وقد عرف ذلك العالم بعد الحربین وسعي

  .الحس الوطنيالفنون مجتمعةالتي مزقتھا الحروب وركزوا علي  الروح

في حدیث لھا مع التلفزیون القومي بانھا عندما كانت  )اقینست اقودو(اوردت السیدة 

ثانویة وقررت وزارة التربیة والتعلیم تعریب یالمناھج اعلنت احزاب با الطالبة في جو

 وھو موعد، التظاھر یوم السبت الاول من العام الجدید  السودان جنوبالمعارضة في 

اعلنت الاحزاب جمیع  .دراسي المنھج التعریب حضور مفتشي التعلیم لتنویر الطلاب ب

سان لغتھم علي ان لعرب یریدون فرضضد التعریب بحجة ان االمدارس بالخروج 

لھذه المعارضة . وفي یوم الخمیس الذي سبق موعد  الجنوب كانت جوبا معباءة تماما

 ذلك الحفل  ني فيغیوكان التظاھرة كان حفل في صالة جوبا والتي یؤمھا كل الشباب 

اغنیة  اعجبت الفنان محمد وردي فطربوا ورقصوا معھ حتي الفجر وكانت ھنالك 

مع وردي كلماتھا وھم لایعرفون معانیھا لانھا كانت باللغة  ارددو وباب كثیرا الش

وردي  تجعلھم یتواصلون معالعربیة فاصبح الشباب یبحثون عن اللغة العربیة التي 

ظاھرة .وكما اضافت انھا عندما كانت في كینیا ویوغندا كمعارضة لنظام وفشلت الت
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ع غنا ءا یقربھا من مما تستمع لاذاعة امدرمان لتسكانت دائما انذاك  الحكم في السودان 

  الوطن  .

وذلك دیدن الفن یكون جسرا للتواصل ویوحد الوجدان ویعرف الانسان بالاخر ویقربھ 

  منھ

دده تحمل سماتھا وتتحدث بیئة مححیة ھي عرض لشریحة من الحیاة في اذا كانت المسر

وجوھرا وھو التعبیر الحقیقي لتلك حیث العادات والتقالیدوالمعتقدات مظھرا عنھا من 

البیئة والجمل والمقولات التي یطرحھا العرض فالمتلقي یجد نفسھ متفاعلا  مع  ذلك 

ویخرج بعد العرض متاثرا بتلكك الاحداث والوقائع العرض ومندمجا في تفاصیل حیاتھ 

عند ءا من ذاكرتھ وحیاتھ فزة تلك البیئة التي عاشھا فتكون جمستصحبا تفاصیل حیا

تمع الذي جاء منھ جحضور مسلسل نتعرف علي الممشاھده فلم ا و عرض مسرحي او 

لیده حیاتھ ولبسھ وعاداتھ وقیمھ وتقا طریقةونتعرف علي ثقافتھ من  فنتواصل معھ 

فمسرح العرائس كغیره من فنون ا لدراما المرئیة یعرف الطفل علي ثقافة بیئات مجتمعھ 

الاعمال التاریخیة تاریخ امتھ من خلال التعرف علي  و التي لم تتاح لھ فرصة زیارتھا

فیتواصل مع غیره ثقافیا ومع الاجیال التي سبقتھ ویتاثر بالقدوة الحسنة منھم ویشعره 

  ذلك بالتواصل والانتماء فیتوحد الوجدان القومي والوطني

ْء فرقة لمسرح العرائس والطفل   م1979قدمت في اكتوبر عام  في مشروعا یفضي لانشا

ي ان یكون بعد ووضعت آلیة لتنفیذ ذلك المشروع علكل عاصمة اقلیم من الاقالیم التسعة 

ست سنین مھرجان لمسرح العرائس والطفل یجمع الفرق التسع في العاصمة القومیة 

وكل والدیكوروكل یحمل سمات البیئة التي قدم منھا من حیث القصة والملامح والازیاء 

ري لیم الاخوان تطوف تلك الفرق الاقامجتمع ذلك الاقلیم عن  مكونات العرض  تحكي 

لتحكي عن حیاة اطفالھا ومجتمعھم فیتعرف الجمیع علي بعضھم ویتعاطف مع الابطال 
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من اول ثمرات ھذا  الروایة ویصادقھم وتنشا العلاقات الوجدانیة بین المجتمع.وكان

  .ان قامت فرقة مسرح الجزیرة بود مدني  المشروع 

لردة الفعل عند جمھور الاطفال  في تطوافنا في الاقالیم المختلفة  ناامان دائما اھتمك      

مدرسة دیم عرب لاحظت في في مدینة بورتسودان  ة ود الحطابی. ففي عرض لمسرح

عرض عند الاطفال ولكن شغلني ان في لحظات الحوار الطویل الالتفاعل الكبییر مع 

لحار قوبل بالتصفیق ا االعرض د الاطفال وبانتھاءصالة من عنالھنالك حدیث مستمر في 

  ن وھم یحیون بعرائسھم الجمھور .یوالطویل عند استقبال الممثل

اذا كانت ھذه درجة الاعجاب فلماذا الحدیث في الصالة اتثناء حوار :وعند استفساري 
وھنالك جمل مھمة ترد ، مما یعطي الانطباع بالانصراف عن العرض ،،الشخصیات 

حوار ؟ فاجابوني بان نصف الحضور لایعرفون اللغة العربیة والنصف الاخر في ال
فكدت ابكي لما تركھ ھذا العرض من اثر علي ھؤلاء الاطفال ورغبتھم في تلعلم یترجم .

  .   اللغة لیتواصلوا مع ود الحطاب مباشرة في المرة القادمة
  

ن في طرابلس لیبیا فرقة مسرح العرائس السودانیة من خلال اسبوع السودا قدمت
عروض لمسرحیة ود الحطاب وكنت محركا لشخصیة ود الحطاب بمسرح الطفل 

كانت المدارس تاتي بتلامیذھا للمسرح وفي امسیة حضر . المیدان الاخضربالقرب من 
رجل وبصحبة ثلاث من اطفالھ یطلب السماح لھ بالدخول وعند استفسارنا لھ بكیفیة 

احد اطفالة یردد اغنیة ( انا جاییك یافاطمة السمحة ) ولم سماعة للاعلان قال انھ سمع 
یسمعھا ھو من قبل لانھ حریص علي متابعة مایشاھده ویسمعھ اطفالھ ویناقشھم فیھ 
فاخبر الطفل انھ سمع الاغنیة في عرض لمسرح العرائس السوداني مع تلامیذ مدرستھ 

التاثیر الایجابي للعرض  فطالبني اخوتھ بالحضور معھم لمشاھدة العرض فابھجنا ھذا
  وقد وصلت الرسالة وتركت اثرھا . السوداني علي الطفل اللیبي
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  : انتشار مسرح العرائس  السودانيفرقة القومیة على الاثر 

م بدات 1976بظھور اول فرقة متخصصھ في مسرح العرائس بالسودان في عام 
  ئس والطفل .مسیرة ھذا المسرح في طریق الاحتراف  لمجال مسرح العرا

كان المجتمع السوداني في مدنھ وقراه وبادیتھ احتفالیا بفطرتھ وتقبل الجدید ویتالف 
سریعا مع ما یتسق واخلاقھ وقیمھ وسلوكھ فقد كانت الاحتفال یقوم في ابسط المناسبات 
حتي في وداع او استقبال مسافرمن الاسرة و في بدایة المواسم وختامھا والزواج 

نما والاستمتعاع بالمسلسلات یكما ان عادة الذھاب للمسرح ودور الس .خختان ...الوال
الاذاعیة والافلام التلفزیونیة جعلت من الفرد السوداني مستمع جید وجمھوریحترم 
المشاھدة والاصغاء للدراما ویؤكد ذلك الطوابیر الطویلة اما المسارح ودور السنما 

ول الحبوبة للاستمارع الي الاحاجي وتحلق المستمعین حول الرادیو في القرى وح
  والسمر اللیلي (التعلیلة )

تربیة الاجیال من خلال منھج التربیةالفنیة في المدرسة یتیح للتلمیذ الفرصة لممارسة 
الفنون والاداب من خلال الاحتفالیات التي تقیمھا والمعارض والعروض المسرحیة 

ن ومتلقین ذواقة بثوا ابداعھم في والفنیة  وبذلك حركت الابداع فیھم واعدت مبدعی
  مجتمعھم المحیط بھم . .

في الدولة ابان الحكم المركزي في السودان ان یتعرف ظساھمت حركة تنقلات مو
عامل الدولة علي المجموعات السودانیة في بیئاتھم وخلق علاقات بین افراد المجتمع 

الیھم بحكم المعایشة وھو بصحبة اسرتھ فینشئ الجمیع علاقات مع من حولھ وینتمي 
والتعارف . وعندما كان في كل مدینة ناد ثقافي اجتماعي یجمع الكل ,یتم التلاقح 

  الثقافي والاندماج في المجتمعات الاخرى.

انتطمت مواسم المسرح القومي بام درمان في النصف الثاني من القرن العشرین فقدم 
واستضاف العدید من الفرق عروضا مسرحیة بانتطام وحفلات غنائیة وفنون شعبیة 

الاجنبیة في كل مجالات الفنون ولكن كان الاعلان دوما ینتھي بجملة یرجي عدم 
اصطحاب الاطفال مما جعل الكل یتمني ان یكون ھنالك مسرح للاطفال السودانین ككل 

  اطفال العالم خاصة من قام بزیارة العالم

لمسرح واقیمت بھ شعبة لمسرح انشات وزارة الثقافة والاعلام معھدا للموسیقي وا
تخرجت منھا اول فرقة لمسرح العرائس والطفل كان مقرھا  م1975العرائس عا م 
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مسرح الفنون الشعبیة بام درمان ( دار المرشدات  سابقا )فكانت النواة الاولي لمسرح 
اول مجموعة  تصدت لاقتناص التجربة  معالعرائس والطفل في السودان وكنت 

  في ربوع البلاد فھي تجربتي مع ھذا الفن. والسعي لنشرھا

  مسرح العرائس السوداني :الفرقة القومیة ل

واجھت مسرح العرائس عوائق عدیدة للوصول لجمھوره من الاطفالا واسرھم لعدم 
تعودھم لاصطحاب الاطفال للعروض المسرحیة في السابق حسب الاعلانات المسرحیة 

  و عدم اصطحاب الاطفال ).كانت تحظرذلك بتردید : (المرجوالتي 

ثانیا . مكان المسرح بدار الفنون الشعبیة كان عائقا اخر. فھو المكان الذي تقدم فیھ 
الرقصات الشعبیة بواسطة راقصین وراقصات یقدمون فنھم بمقابل مادي( راتب ) امام 
جمع غریب  في مجتمع یرقص مشاركة لفرح او احتفال وتعبیرا عن احساسھ تجاه 

بھ وتقبل الفتیات ان توضع لھن (النقطة ) النقود على جباھھن استحسانا المحتفي 
لابداعھن علي السباتھ من الاھل والاقرباء  اما ھذا الرقص الماجور للبنات امام الغرباء 
یبدو للمجتمع في ذاك الوقت كانھن یبعن انفسھن باجر فاصبحت الفتیات من الاسر 

لمحافظ اذا رغب في دخول ھذه الدار یتردد محجمات عن المشاركة فیھ وان الرجل ا
كثیرا حتي لایراه من یعیب علیھ ذلك.  ولم تمحو ھذه النظره الا خطوة الاستاذ عبد 
المجید طلسم الذي دفع ببناتھ لدخول ھذا المجال وھو المعلم في المدارس الثانویة . ففتح 

الاسرة ان یاتي ذلك المجال لدخول فتیات من الاسر لھذا الفن . فكیف یسمح رب 
  باطفالھ لذلك المكان.

حم ولینا العضم ) لكانت الاسر تكل للمدرسة مھمة تعلیم ابنائھا وثقافتھم بالكامل (لیكم ال
عن طریق واسرھم كان مقترحي ان نزیل ھذه الجفوة بین المكان وجمھور الاطفال ف

تقوم بھا المدرس المدرسة حیث كانت المدرسة والمعلم لھم التقدیر والثقة في كل خطوة 
ان نات بالمدرسة الي المسرح لا ان نذھب بالمسرح الي المدرسة في بادي ذذلك ب.و

الامر . وبصفتي صاحب المقترح و(الذي كان یستصعبة الكثیرون من الزملاء) آلیت 
ممثل في برنامج الاطفال علي نفسي تنفیذه , ساعدني علي ذلك مالي من شھرة ك

ومعرفة المعلمین ومدراء المدارس باھمیة  الوحیدة انذاك القناة السودان بتلفزیون
ذلك في منھج تاھیل المعلم ولدیھم العدید من  المسرح والفنون للطفل وقد درسوا

المسرحیات في التاریخ والادب وسیر البطولات في التربیة الوطنیة فكان من السھل 
اب وا للتلامیذ ما غلامیذھم حتي یوضحاقناعھم بالحضور لمسرح العرائس في رفقة ت
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عنھم او التبس علیھم وبذلك نضمن حضور المعلمین مع تلامیذھم ولیكونوا عونا لنا في 
توصیل الرسالة التربوبة المستخلصة من العرض ونستفید من رایھم ومردود ذلك في 
المحیط المدرسي وقد یناقش مع التلامیذ بعد العودة او في نشاطات الطابور 

  . ین تربویتینتعلاقة بین المسرح والمدرسة كمؤسسالصباحي.فتوثقت ال

كان المسرح في موقعھ ذاك محاط بالعدید من المدارس علي كل المستویات ویؤمھا 
الطلاب من كل انحاء امدرمان ومدن العاصمة المثلثة واعطى ذلك للاعلان توسعا اذ 

الاسرة مباشرة  وصل للاسرة في بیتھا فعمدنا علي ان یاتي الطالب بقیمة التذاكرة من
،في حین كانت كل الزیارات تتكفل بنفقتھا المدرسة، فعندما تقوم الاسرة بدفع قیمة 
التذكرة ولو كان زھیدا تلاحظ  ان ھذه رحلة مختلفة عن بقیة الرحلات  لیتم استفسار 
الاسرة للتلمیذ : (ماذا شاھدت في مسرح العرائس ) فندخل بذلك لاھتمام الاسر .كانت 

بنصف القیمة نسلمھا للتلمیذ دون تمزیقھا لیریھا لاسرتھ وكانت التذاكر جمیلة التذكرة 
التصمیم زاھیة الالوان .وسرى الاعلان بذلك بین المدارس والاسر وتدافع الكل یطلب 
اللحاق بالاخرین فتحول اسم المكان عندھم الي مسرح العرائس غرب مبني الاذاعة 

ن في التلفزیون والاذاعة علي الترویج للمسرح بدار المرشدات سابقا .وساعد الاعلا
كل انحاء البلاد قبل ان یصلھا مسرح العرائس  الاعلان وصلفكاجھزة اعلامیة قومیة 

  بفرقتھ عن طریق ھذه بالاجھزة .

بعد تدافع المدارس للمسرح صرنا نطلب منھم الحجز بمقر مسرح العرائس وتحدید یوم 
ضین في الیوم من كثرة الطلبات علي المسرح زیارتھم حتي اصبحت الفرقة تقدم عر

كان یوم الجمعة من كل اسبوع  یخصص للعائلات دون المدارس مما ادخلنا في حرج 
مع المدارس من خارج العاصمة والذین یصلون لمسرح العرائس كرحلة یوم الجمعة 

  350ت مكانا شاغرا . وكان المسرح یسع  فیمتلئ المسرح بالتلامیذ ولا تجد العائلا
  مقعدا .

كانت وزارة الثقافھ والاعلام ممثلة في اداره الفنون المسرحیھ والاستعراضیھ تعمل 
على نشر المسرح عموما والعرائس خاصھ بتنظیم رحلات للاقالیم المختلفھ وھي تتكفل 
بالترحیل ، والاقامھ ، والاعاشھ ، والاعدادات ، وتشغیل المسارح ، ودفع حوافز 

ن في العروض وكانت ھنالك لائحھ توضح استحقاق كل في الفنانین المشاركی
اختصاصھ ویتضاعف الاجر عند العمل بخارج العاصمھ فمنح ذلك الاھتمام استقرارا 

  للعاملین بھذا المجال وتفرغوا لنشره وامتاع الطفل السوداني .
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 ان التفرغ للابداع والجدیھ التى كان یتمیز بھا اعضاء مسرح العرائس وحبھم لفنھم
حتى في حالة جمع الاغراض من  جعل الاتقان والتجوید للعمل سمھ تمتع الجمھور

ز ودیكور وعرایس بعد انتھاء العرض ووضعھا في اماكنھا والجمھور یراقب ھذا حواف
الاداء حتى تتحرك الحافلھ التي تقل المجموعھ ویودعھا بالتصفیق ولا یبرح مكانھ حتى 

  تنصرف .

لمحبة للعمل جعلت الاخرین یطالبون بتزویدھم بتلك الخبرات ان ھذه الروح الجماعیة ا
،فقامت العدید من المؤسسات التربویة والتعلیمیة التى جعلت مسرح العرائس جزئ من 

م ) وبھ قسم 1977منھجھا التربوي ومنھا قصر الشباب والاطفال (الذى افتتح عام  
وسعد  ور الدین سلیمانبجانب ن الدراما والذى كان لي شرف المشاركة في تاسیسھ

. وبعد عام قمت بانشاء شعبة لمسرح العرائس والامین مسمار جماع یوسف عبید 
  لمدة خمس سنوات.بھا تدریس  البقصر الشباب والاطفال  و

وداني  في  (اكتوبر عام      قدمت مقترحا لاقامة مھرجان لمسرح العرائس الس
وقد وضعت الیة التنفیذ بان تقام م )علي ان یكون بعد ست سنوات من تاریخھ 1979

في كل عاصمة اقلیم فرقة اقلیمیة بعد تاھیل مجموعتھا بواسطة رواد مسرح العرائس 
المختصین في مجالات الاخراج والتصمیم والتحریك وصناعة العرائس ویتم التنافس 
في المھرحان بعرض یحكي عن بیئة المنطقة  وحكایاتھاویحكي عن بطولات و ملامح 

ھلھا . بعد ان تتم المنافسة والتصفیات في مسرح العرائس بام درمان ویفتتح او وزي ا
یختم بعرض من الفرقة الام تطوف تلك الاعمال اقالیم السودان  المختلفة لیتعارف 
اطفال السودان على بعضھم البعض  من خلال فنونھم وحوادیتھم ویتعلق كل بابطال 

  حدة ثقافیة وتعارف وتواصل وجداني .روایات وحكایات الاخرین فتتم بینھم و

م) بمسرحیة  1980نفذت فكرة ھذا المشروع بقیام فرقة مسرح الجزیرة في ( دیسمبر 
الذھب الابیض تالیف واخراج محمد رضا حسین وعرائس ودیكور محمد عثمان 

  . عزالعرب وتدریب وتنفیذ الصلحي عربي الصلحي

لموسیقھ والمسرح قسم الدراما لدراسة انضم طلاب شعبة الدراسات الاضافیھ بمعھد ا
 80العرائس مع طلاب الدفعة الثانیة لشعبة العرائس بقسم الدراما في العام الدراسي (

م )وكان لي شرف التدریس فیھا ایضا مع عدد من زملائي في فرقة مسرح  1981ــ
مختصة في تحریك العرائس  العرائس بجانب الخبیرتین الرومانیتین ( للي ) 

انشسكا ) مختصة في نظریات الاخراج وتم تدریس الاخراج العملي والتصمیم و(فر
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والتصنیع والاخراج الاذاعي بشریط العرض وتنفیذ فنیات العرض بواسطة الخبرة 
  .انیة وتخرج اربعة مخرجین السود

  وھم :

  . عادل سالم حمادة / 1

 . منى عبد اللطیف / 2
 . مریم محمد الطیب / 3
 . لسمنادیة عبد المجید ط / 4
 

  وساعدھم طلاب الدراسات الاضافیة في اعمال التخرج .

تنبھت الجھات التربویة في السودان لاھمیة مسرح الطفل والعرائس في تنمیة 
فانشات وزارة الرعایة . مقدرات وتطویر مواھب الطفل وتوسیع مداركھ 

ن مع بالتعاو، والتي كانت تتبع لھا ریاض الاطفال آن ذاك ، انشات الاجتماعیة 
مركزا یعمل علي تاھیل  ریاض الاطفال . زا لتدریب مرشداتھیئة الیونسیف مرك

وتدریب المرشدات علي قیادة الاطفال ورعایة مواھبھم ومقدراتھم وتاسیس روضة 
ا رشدة الروضة علي مسرح العرائس جزءفكان تدریب م. علي اسس علمیة حدیثة 

فكان المركز یضم . دریسھ وضع المنھج وت .واوكل الدارسمن ھذا التدریب 
م 1981المركز یخرج الدفعات ( من عام . واستمردارسات من كل اقالیم السودان 

العرائس في نطاق القطر انتشار مسرح  م ) فساعد ذلك على1991حتي عام 
قادة لجماھیر مسرح العرائس اینما حلت الفرقة  ت المرشداتناكالسوداني .علیھ فقد 

  ان .من مدن السود في مدینة

و  وزارة الشباب وزارة الرعایة الاجتماعیة و والتعلیم حذو حذت وزارة التربیة
من ( عام  .بمباني الوزارة بالخرطوم . بانشاء وكالة التعلیم قبل المدرسي  الریاضة

عملت علي تدریب المشرفات في شكل كورسات م ) التي 1993م الي عام 1983
. كز القومي لتدریب مرشدات ریاض الاطفال المر منھج و اساتذة تدریبیة وبنفس ال

تدریس مسرح العرائس  . حیث اوكل للدارس مع اختلاف الفترة الزمنیة للكورس
بتدریب بخت الرضا .  معھدالتربیةل فیھ.    كما عمم ھذا المنھج لیدرس في فوالط

  حلتین الابتدائیة والمتوسطة انذاك .روتاھیل اساتذه الم
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ئس السوداني وفنیوه في تنفییذ مشروعات التخرج ساعد مصممو مسرح العرا
م ریاض الاطفال باستودیوھات وورش ؤلطالبات كلیة الاحفاد الجامعیة قسم عل

  الفرقة  بام درمان .

كان دعم الدولة ممثلا في (وزارة الثقافة والاعلام ووزارة الشباب والریاضة 
لھ اثرا كبیرا في انتشار ووزارة الرعایة الاجتماعیة ووزارة التربیة والتعلیم ) 

مسرح العرائس والطفل بالسودان وقد سخرت لھ الامكانات المادیة والبنیات 
الاساسة والادارات الواعیة والمؤھلة علمیا وفنیا بدرجة خبراء في مجالات ثقافة 

وساعدت الاذاعة بادھزتھا وفنانیھا وفنیھا في شریط العرض الطفل وتربیتھ .
  الفاضل ومجمود یاسین .بمجھودات صلاح الدین 

بتعیین خریجي معھد الموسیقي  1977وبصدور قرار رئیس الجمھوریة عام انھ 
والمسرح وخریجي كلیة الفنون الجمیلة بوزارة  الثقافة والاعلام كل في مجال 

فتم توظیفھم في مجالات . جدیة ورعایة الدولة للفنون  تاختصاصھ ، اظھر
لي للاداب والفنون ومؤسسة الدولة للسنما المسرح والموسیقیي والمجلس الاع

ومركز الفلكلورفانتعشت الحركة الفنیة في البلاد برصد المیزانیات وتوفیر وسائل 
الحركة والتنقل ،ونظمت  المھرجانا الثقافیة ونشطت الفرق الفنیة والبعثات 

الثقافیة بالازدھار والتطور. فاقیم المھرجان    الخارجیة مما عاد علي الحیاة
م في الخرطوم 1980م والثالث الذي اقیم عام 1979م والثاني  1978الثقافي الاول 

  .ةوشاركت فیھ فرقة مسرح الجزیرة للعرائس كاول عرض لھا خارج ولایة الجزیر

تضافرت تلك العوامل مجتمعة لتخلق جوا صحیا معافا لانتشار وترقیة الفنون 
  جمیعا ومن بینھا مسرح العرائس والطفل .

  .شباب مسرح العرائس في مسرحیات بشریة المخرجون اللھم است  

وسة رم ع1977سعد یوسف عبید في مسرحیة حدیقة الحیوان لادوارد اولبي         
ثم مسرحیة سھرة مسرحیة   الكلب والتي اداھا محمد بشیر دفع اللھ ( قناع كامل )

مسرح العربي للكاتب الطیب المھدي محمد خیر والتي قدمت في مھرجان بغداد لل
مستفیدا(من مسرحیة الدیك م واستخدم عرائس قفاز كبیرة الحجم  1988عام 

  .الشاطر)
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 وكانت  بالمسرح القومي بام درمان) دیك بھانة  (وقاسم ابوزید في مسرحیة    
  . كاملا اعروسة الدیك قناع

  

  /عوامل انحسار مسرح العرائس السوداني :  2

ادارة الفنون المسرحیة والاستعراضیة صدرت القرارات بحل 1991في عام 
وادارات المسرح القومي بامدرمان وادارة مسرح العرائس والطفل وحلت مؤسسة 

احیل موظفوا الانتاج السینمائي ومعداتھم  للھیئة . الدولة للسنما وسرح موظفوھا 
  القومیة للاذاعة.

واختفت . ت قلصت میزانیة مسرح العرائس في حدود الفصل الاول مرتبا        
  ركة الفرقة في العاصمة والاقالیممیزانیة الانتاج واختفي الموسم وح

ما عادت المیدانیة  وبتعدیل منھج الدراسة والتربیة الفنیة والزیارات الثقافیة
.فادى كل ذلك لجعل الفرقة مكانا طاردا في مقره  المدارس تاتي لمسرح العرائس

  . لمؤسسیھا

.  

لي السطح كثیر من المتفننین والمرتزقین في ھذا المجال وظھر ع  انزوي المجیدون
یحملون شخصین او ثلاث  لة العائد وتقلص المیزانیات ، ظھرت فرق من مع ق. و

عروضا لاصلة لھا  یقدمون للاطفال  ،بالمدارس والریاض  كیسا بھ دمي وطافوا
سودانیة عموما ونفر المشاھد من الدراما ال. فتردي الذوق العام  بالفن او التربیة 

  وفقد الثقة في الفنان السوداني.

بتوقف نشاط الفرقة القومیة  ، توقف الانموذج الفني العلمي التربوي المدروسف
مسرح العرائس بمعھد  . وتوقف قسم الا في المناسبات  ، لمسرح العرائس

وشعبة قصر الشباب والاطفال والمركز القومي لتدریب .الموسیقي والمسرح 
  .لاطفال ووكالة التعلیم قبل المدرسي مرشدات ا

اوكلت كل تلك المرافق ،لحكم المركزي الي الحكم الولائي بعد تحول الدولة من ا
تجد فرصة ل شرفة الروضةموكانت على . ات والمحلیات القومیة لادرارة الولای

لتنافس )كورس مسرح عرائس وطفل (تدریبللعمل لابد ان یكون بیدھا شھادة 
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بات فیھ للراغ ) خمس واربعین یوما(دات المحلیات بعمل كورسات الاخریات فب
  ففتح باب للاستثمار في مجال التعلیم . الدارسة. تكلفة الدارسة علي ان تدفع 

التي اجتھد ة قلیل من الفرق الخاصالاصبحت العرائس في ید من لایعرف .الا 
 المدارس العروض في تفاصبحعلي الاستمرار ولكن علي استحیاء.  مؤسسوھا

نشاط الطلابي والتي تطالب الفرقة بدفع نسبة  من الدخل بتصریح من ادارة ال
للمدرسة ونسبة منھ لادارة النشاط الطلابي اي یكون دخل الفرقة من جھدھا وتكلفة 

سعداء بھذا العرض عدا الجمیع  فیخرج. مما یجمعھ الطلاب  %40انتاج العرض 
حط ف .لتقلیل تكلفة الانتاجالفنانین والفنیات  تقلیص عددالمبدعین والذین یضطرون ل

من قیمة ومستوي العرض فنیا لیتساوى الدخل مع المجھود ففقد مسرح  ذلك 
  العرائس جمھوره الذي كان یتنافس لیاتي الیھ في مكانھ .

سؤال من شاب حضر لي عرضا مسرحیا , ھذه التجربة مادفع بي لان اسجل 
فقابلني بعد العرض مبدیا اعجابھ  ، ام درمانعلي خشبة المسرح القومي ببشریا

یا استاذ قالو لي برضك بتاع عرایس : ( بالعرض وبعد ان شكرتھ علي ذلك قال لي 
انا اصلا بدرس في قصر الشباب  :() فاجبتھ بنعم ثم سالتھ من قال لك؟ . فاجاب 

انا من اسس شعبة مسرح العرائس بقصر : فقلت لھ  ) مسرح عرائسوالاطفال، 
لشباب والاطفال . ذھب الشاب فرحا باننا ننتمي لقبیلة واحدة وھي مسرح العرائس ا

وان كانوا مازالو  جیال تذكر من سبقوھالم تعد الاأ .مروتركني مھموما افكر في الا
. لوحضر ھذا الشاب عرضا من عروض الفرقة القومیة لمسرح العرائس ؟احیاء 

في نھایة العرض وانا مازلت  و بینھموھ في یدي لوجدني احیي الجمھور بالعروسة
او انھ لم یشھد للفرقة . في بطولة كل عروض الفرقة فلم یذكر انھ حتي رءاني 

عرضا في حیاتھ وھو یدرس ھذا الفن في مؤسسة تعلیمیة من اھم شئونھا ان تحكي  
عن تاریخھا دعك من تاریخ العلم الذي تدرسھ . فكیف للاجیال ان تتذكر اوتعرف 

اخذتھم جھات اخرى بعیدا عن مسرح العرائس والذین ونا الي الدار الاخرة من فارق
تعرف فلابد من محاولة  التوثیق لتلك الفترة حتي تساعد من یرید ال م لھبعد تاسیسھ

 .علي ذلك العطاء والبحث فیھ
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  :ثالثال  الفصل

  

  الاطار التطبیقي : اجراءات الدراسة والتحلیل .
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  الاول:ث ـحـالمب

    (Data collection) اجراءات الدراسة : 

  

رس باستخدام قام الدا،  الدراسة  لجمع المادة التي اعتمدت علیھا في اطار المحاولة 

التي استعان بھا في جمع مادة ھذا البحث  یاتي في مقدمتھا الادوات العدید من الوسائل و

  ل تساعد علي تحلیلھا .في شكل جداورصد بعض النماذج التي اختارھا للتحلیل 

  دة من .الاستفا

  / مصادر وكتابات سابقة في مجال المسرح عموما ومسرح الطفل والعرائس خاصة .1

في  الفرقة القومیة لمسرح العرائس السوداني منذ  العملالشخصیة من خلال  / التجربة2

  تاسیسھا

  / افادات لخبراء في مجال مسرح وادب الطفل3

ادات لاشخاص عملوا في المجال وعایشوا التجربة من داخل / استطلاع اراء واف4

  الفرقة والفرق الاخرى

/ تصویر نماذج للعرائس واماكن العرض وتجمیع ملصقات ومطبقات( بانفلت 5

  )لاعمال عرائسیة .

  /  زیارة مكتبات :6

  أ ــ زیارة مكتبة كلیة  الموسیقى والدراما  الخرطوم.

  درمان .ب ــ مكتبة المسرح القومي بام 
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  ج ــ مكتبة فرقة مسرح العرائس بام درمان .

  د ــ مكتبة التلفزیون القومي بام درمان .

ط ائشر ةوخمس دقیقة )  60زمن ساعة (بكاست  اعشر شریط ةلعدد خمس اعستملا / ا7

دقیقة ) تحتوي علي تسجیلات لمسرحیات عرائسیة بھا الحوار  90زمن ( ب )كاست (

علي جھاز التسجیل وتحرك علیھا الدمي بواسطة  عبلوالموسیقى والمؤثرات ت

  المحركین .

  العدید من مشاھدت س  ونصوص بعض النماذج من مسرحیات  مسرح العرائ جمع

  توضح بناء، ووضعھا في جداول وتلك التي شارك فیھاھا  التي تم عرض تلك 

  وھي كما یلي : ةض المسرحیوعرلا

  مسرحیة سالم الشجاع :

  سالم الشجاع

  

 سم المسرحیةا

  كتابة محمد شریف علي / ترجمة كمال حامد الشفیع

 

 )التالیف (ورشة

  

 دیاكونوبترو 

 الاخراج

 مالتصمی زي فرنتیو زي

  جمعة جابر /تنفیذ صالح عركي ومحمد بلة /مع فرقة

 الاكروبات السودانیة بقیادة مصطفى عبد اللھ

الموسیقي 
 والالحان

  محمد رضا حسین

 

اشعار ( اغنیة 
 ارنبون)
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 المصدر (مشروع الجزیرة) مستوحاة من الحیاة الریفیة الزراعیة في السودان

  سخیل–الغنمایة  –السواسیو الاربع –الدجاجة  –سالم 

 –دحیش  –الحمار الكبیر  –القطة  –الكلب  –كورة  –وسخیلون 
  ثةراقصین رومان ثلا –التمساح  -ارنبون

–ثلاث قرود –الجمل  واثنین راقصین سودانیین( ماریونیت )-
 –الاب  –الام  –المركب  –النھر  –الحطاب  –العاصفة 

  الحمامة_عدد من حیوانات الغلبة.

 

 الشخصیات

عود علي فاعلھا اقة والعمل علي مساعدة الاخرین تالتعاون والصد
 بالخیر .( الناس بالناس ومن یعن یعن)

 المضمون

توصیل الطعام لامھ /یخرج الطفل سالم واصدقاؤه ارنبون ودحیش ل1
في الصحراء والتمساح في / تعترضھم العاصفة 2وابیة في المزرعة 

ویساعدون الغزالة ویقدم لھم صاحب الجمل نمرة من النھر 
سقط  وباسراعھم .  تاخر الوقت/  3سودانیین الصین الرومان والراق

.  الخبر في الغابة  نشرولكن الحمامة ت. من ظھر دحیش الطعام 
 صدقاء بالخضار والفاكھھ ویسعد الجمیعفیاتي الا

 ص النصخمل

محمد عثمان عزا لعرب عمر –محمد رضا حسین –موسي الامیر 
 –محمد السني دفع اللھ محمد شریف علي –الفاروق احمد علي 
الشفیع ابراھیم  –عبد الفتاح محمد محمود  –كمال حامد الشفیع 

 السماني محمد سلیمان –علي مھدي نوري  –الضو 

 لتحریكا

 التمثیل الصوتي اصوات المحركین

تاریخ ومكان  مسرح العرائس (دار الفنون الشعبیة ) بام درمان 1976یونیو21
 العرض

  

  ( العمل الثاني للفرقة القومیة ):الدیك الشاطرة یمسرح
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  اسم المسرحیة الدیــــــك الشــــــــــــاطر

 لتالیفا یــــــــــون     قــــــرنـقـــــــــــا

/وجد مفتاح ومبروكة كتكوت وكتكوتة اخذ مفتاح كتكوت واخذت 1
/ كبرت كتكوتھ  وصارت دجاجة تبیض بیضا 2مبروكة كتكوتھ .

/ كبر كتكوت وصار دیكا كبیرا 3واثرت مبروكةوصار بیتھا كبیرا 
وصیاحھ كثیرا ولایبیض فغضب مفتاح وطرد الدیك من بیتھ وخرج 

/ وجد الدیك كیسا 4تاح الذي رباه الدیك یبحث عن شیئ یرضي مف
بھ نقدا في الطریق  فقرر اخذه لمفتاح فقابلھ كوریك التاجر الجشع 
. واخذ منھ النقود بمساعدة قرناص لیھدیھ لخطیبتھ ست الحسن 
/ 5والجمال فغضب الدیك ونشبت معركة فالقي بالدیك في البئر 

فالقي  ومعاونھ قرناصشرب الدیك ماء البئر وخرج یطارد كوریك 
/ ولحق بكوریك الذي 6بھ في الفرن فاطفا نار الفرن بماء البئر .

وصل بیتھ مع ست الحسن والجمال . القى اعوان كوریك الدیك 
المطالب بحقھ في الحظیرة حتي یفرغوا لھ بعد الاحتفال . فابتلع 
الدیك الغاضب كل مابالحظیرة من مواشي واخذھا لمفتاح لیرض 

مفتاح بالدیك كثیرا واعجبت بھ  ورسرعنھ ویسامحھ وقد كان 
 دجاجات الحي.

  

  

  

  

 ملخص النص

/ الدیك 5/مبروكة 4/ مفتاح 3/كتكوت وكتكوتھ 2/بیضتان 1 -1
/ست 10/حمار كوریك 9/قرناص 8/كوریك 7/ الدجاجة 6

/دجاجات 12/مجموعة ابقار وخراف 11الحسن والجمال 
 الحي

 

 الشخصیات

ظلوم عند الغضب یصبح قوة مھما بلغ الظالم من قوة وجبروت فالم
الاخلاص والاعتراف بالجمیل من صفات مدمرة للطغیان والظلم .

 البطل النبیل .

 المضمون

 المصدر من الادب المسرحي الروماني
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 الاشعار ( اغنیة الدیك الشاطر )  محمد رضا حسین

الموسیقي  محمد ادم المنصوري
 والالحان

 التصمیم سیفر فرنتیو

عمر  -محمد رضا حسین محمد السني دفع اللھ -موسى الامیر
محمد شریف علي عبد الفتاح محمد محمود  –الفاروق احمد علي 

محمد عثمان  -الشفیع ابراھیم الضو –السماني محمد سلیمان 
–علي مھدي نوري سعد یوسف عبید احمد الحردلو بلھ –عزالعرب 

 - الیحي الشریف علي   -صلاح الحسن حماد

 ــكالتحریــــــــــ

الشفیع –محمد السني دفع اللھ  –محمد شریف علي –موسى الامیر 
حیاة حسین  –سمیة عبد اللطیف  -فتحیة محمد احمد–ابراھیم الضو 

 امل حسین–عبد الباسط سید علي  –

 

 الاخراج بتــــرو دیـــــا كونــــــــــــو/  مســاعد  مخرج : محمد رضا حسین

تاریخ ومكان  بام درمانالمسرح القومي  1976دیسمبر 
 العرض

  

كان العمل الثاني یشكل قفزة نوعیة في مجال الدراسة لمسرح العرائس وذلك في مجال 

  .النص والعرائس والدیكور والتحریك 

ة عن تلین رعباالعرائس من خلفھ )وحرك الممثلون ت(الحاجز الذي ی كان البرفان 

سلف وسط المسرح وھذا التقابل ین  نحو بعضھما ویلتقیان في السفح عند امنحدر

والتقارب والتباعد كل قمة علي طرف ( یسار ویمین اسفل المسرح) تمثل المواقف التي 

  تتحاور وتتدافع داخل المسرحیة .
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العرض یبدأ بتدحرج بیضتین كل من قمة تلة من التلتین نحو نقطة الالتقاء. الارتطام 

) وتأخذ مبروكة(  العجوز ( كتكوت یفقس البیضتین الي كتكوت وكتكوتة یاخذ مفتاح

. الدیك یكثر من الصیاح والدجاجة تكثر من البیض ) دیك ودحاجة(را صیتفكتكوتھ)  

مبروكة تبیع البیض وتبني بیتا فخما والدیك یصیح ویكثر من الصیاح. مفتاح یطرده من 

الذي  البیت لعدم فائدتھ . فیخرج الدیك وھو یبحث عن عمل او شئ ثمین یھدیھ لمفتاح

  رباه ورعاه لیرضي عنھ .

عائدا الي سیده مفتاح, فیلتقیھ كوریك التاجر الجشع  الطریق یاخذهفي یجد الدیك قرشا  

ھ الدیك  یرمي بھ في ومعھ معاونھ قرناص یاخذ منھ القرش ویطرده  . وعندما یضایق

جدید تتبدل العروسة الي الحجم ال.صبح اكبر حجما یماء البئر ویشرب الدیك البئر ف

ویلحق بكوریك الذي یجد في الوصول الي دار ذات الحسن والجمال لیتزوجھا ویكون 

  . نوریك واعوانھ فیلقي بھ  في الفرالقرش ھدیة عرسھا  تدور معركة بین الدیك وك

البئر ویخرج صائحا متوعدا كوریك یطفئ الدیك الفرن بالماء الذي اختزنھ في بطنھ من 

یلقي اعوان كوریك . یكون قد وصل الي منزلھ الفخم  الدیك بكوریك عندما یلحق .

بالدیك داخل الحظیرة بین الابقار والغنم وتقفل علیھ الحظیرة لیتفرغ الجمیع لحفل زفاف 

 یغضب الدیك و.ثم یعودون لتادیب الدیك الذي ازعجھم كوریك وست الحسن والجمال 

اعوان جمیع یھرب منھ ,  ام ویصیر ضخما عملاقایرة من ابقار واغنظكل مابالحیبتلع 

تفتن بھ الدجاجات . فتاح العجوز لیھدیھ حصاد معاركھوھو في طریقة لدار مكوریك 

  . ویستقبلھ مفتاح فخورا بھ .عائدا لصاحبة في الطریق وھو یرقص مزھواوكل من 

اعداد "  ایون قرنقا سودنة لمسرحیة  الكاتب الروماني "   عبارةعن نصعلما بان ال

وھي مسرحیة ترجمة وسودنةكمال حامد الشفیع  ومحمد شریف علي  بو "فیوریكا فلی

  بالدارجة السودانیة. عرض للمسرح الروماني , كانت لغة ال من عیون التراث الادبي
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لضخامة الدیكورات والعرائس فھي في حجم   أقیم العرض بالمسرح القومي بام درمان

اخل العروسة  ممسكا بمقبض  بدالمحرك یكون فیفوق حجم الشخص الطبیعي بمراحل 

واخر یحرك الیدین وھما معا تحت العروسة . حجم الدیك متحول من مرحلة الي  الرقبة

اخرى وھي ثلاث عرائس . الدیك وھو في حجمھ الاول . الدیك وھو قد شرب ماء البئر 

. الدیك في نھایة الرحلةوھو قد ابتلع كل محتویات الحظیرة واصبح عملاقا .الدیك في 

للحظات الاخیرة ( عروسة قناع  كامل)  بداخلھ المحرك. راس العروسة بارتفاع اكثر ا

من نصف متر فوق راس الممثل علي خوزة من الاستایركس المقوي بالغراءوالشاش 

  ومدھون بالوان البوماستك .

رسم وتصمیم العرائس للخبیر سیفر فرنتیو (زوج الخبیرة زیزي فرنتیو) كانت  یتبع ذلك

س توحي بشخصیات نجدھا في الحیاة السودانیة الیومیة مستوحات من اشخاص العرائ

نعرفھم  ,  مبروكة و مفتاح ,ھم حارس العمارة تحت التشیید مواجة لمبنى قسم مسرح 

) تعابیر الوجھ وتكوین البنیة توحي بطبیعة الشخصیة  61العرائس (العمارات ش 

. الفتي المشاكس(قرناص) . المرأة المدللة  وملامحھا الداخلیة . التاجر الجشع ( كوریك )

المكتنزة (ست الحسن والجمال). المرأة العجوز (مبروكة ) الضخمة المتسلطھ واصبعھا 

  السبابة المدود دائما امام قبضتھا . والعجوز(مفتاح ) النحیف الطیب .

رغم ان رؤوس العرائس صنعت من الاستایركس والجیتات من اسلاك الصباني 

بالاسفنج وعلیھا جلباب من القماش او فستان حسب زي الشخصیة  ولكن ومكسوة 

لحملھا كانت ھنالك عصاة من القنا تحمل علیھا العروسة في حالة الثبات علي الخشبة  

  لراحة المحرك .

 \ــــ _العمارات 61تم تنفیذ التصامیم بورشة معھد الموسیقي والمسرح بشارع شــــ

  و وادار عملیات الاخراج الخبیر بترو دیاكونو .الخرطوم بقیادة زیزي فرنتی

  شملت الحركة جمیع مناطق الخشبة وامام البرفان وشغلت كل انحاء الفضاء المسرحي .
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الموسیقى من تالیف الاستاذ محمد ادم المنصوري وتمت بروفاتھا وتسجیلھا مع 

زة الصوت  ن اجھالحوارعلي خشبة المسرح القومي  وتحولت الخشبة لاستودیو مستخدمی

  بالمسرح القومي .

انضم مسرح العرائس الي منظومة المؤسسة الثقافیة في ام درمان مع الفرقة القومیة  

للفنون الشعبیة و وفرقة الاكروبات السودانیة( تضمھم دار المرشدات سابقا) ویقع شرقھا 

مسرح مبني مطبعة الثقافة والاذاعة واستدیوھات الانتاج السینمائي والتلفزیون وال

ساھمة الاذاعة  في عملیات اخراج الشریط الصوتي من تسجیل  ومونتاج القومي .

  ومكساج بمساعدة صلاح الدین الفاضل ومحمود یاسین .

الدیكور في الدیك الشاطر یتمیز بالضخامة وبدرجة عالیة من الاتقان في التنفیذ یحرك 

  القطعة منھ اكثر من شخص

نیین في ھذا العرض بالاداء الصوتي حوارا وغناءا شارك العدید من الفنانین السودا

 القومیة  لمسرح العرائس  وتنفیذا للعرائس والعرض .فكان اضخم عرض قدمتھ الفرقة

  حتى الیوم .

  عوروض الفرقة القومیھ, لمسرح العرائس السوداني ،بعد الرومان .

عبیة النصوص المسرحیة للفرقة علي  الحكایات والاحاجي الشاغلب . اعتمدت 

تالیفا وتصمیما واخراجا وتحریكا ,فكانت باكورة انتاجھا السوداني الخالص  السودانیة 

مسرحیة ود الحطاب تالیف یحي الشریف علي واخراج محمد وموسیقى والحان , كانت 

رضا حسین وعرائس ودیكور محمد عثمان عز العرب وموسیقي والحان محمد ادم 

  المنصوري.
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في المدارس وریاض  ھاعروضھا معتمدة علي جمھور العرائسبدأت فرقة مسرح 

المسرح وخصصت  المدارس وریاض الاطفال القریبة منام درمان . مدینة الاطفال في 

 :لاسرلعروض الجمعة 

 مسرحیة ود الحطاب

  من النماذج المختارة للتحلیل

  النــــص :

تحت الشجرة / تحكي المسرحیة عن ود الحطاب الذي تبحث عنھ الوردة وتجده نائما 1
بعد ان اتم عملھ الشاق طوال الیوم فتخبره ان السلطان اعلن ان من یاتي بھدیة عجیبة 

  وزیرا لھ والاجتماع بالقصر .نت السلطان سیزوجھ الامیرة ویكون تعجب السلطان وب

/  بعد الاجتماع في القصر مع كل الفرسان قرر البحث عن ھدیة الامیرة فاطمة بنت 2
ملك غیر فاسھ وحبھ للخیر وشجاعتھ وینطلیق في رحلتھ  راكبا البحر السلطان وھو لای

.  

/یلتقي السمكة التي تدلھ علي جزیرة العجائب بعد ان تحذره من مخاطرھا وصعوبة  3
  التعامل مع ساكنیھا لا یدخلھا الا للشجاع والواثق من نفسھ .

ان الحواة لیسوا / یصل  في طریقھ للجزیرة مدینة الحواة فیتعرف علیھم ویتعلم  4
  سحرة بل العملیة (خفیة یدین وخداع نظر ) كما یعلمھ الحاوي .

/ في الجزیة یلتقي بالرجل العجوز جدو الفاضل والذي یقدم لھ بساط الریح اعجابا 5
  بشجاعتھ علي ان یعیده لھ بعد ان یكمل مشواره فینطلق راكبا بساط الریح.

  ود الحطاب ) (ینتھي الفصل الاول بطیران البساط حاملا

/   تظھر فاطمة وتحكي لوصیفتھا حلمھا المخیف عن مھاجمة الوحش لود الحطاب  6
  وخوفھا علیھ .

/ یھبط البساط بود الحطاب بارض مجموعة من البدائیین فیقتادوه الي امیرة  7
المجموعة وعندما تتعرف على قصتھ تھدیھ عقد لؤلؤ وكھرمان  وبخور سحري قطعة 

  حة المدینة جمیلة لمدة عشر ایامرائنصغیرة منھ تجعل 
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/ یھبط ود الحطاب لیرتاح  بظل احدي الشجر تھاجمھ الثعابین  الثلاث  فیقف في 8
وجھھا بفاسھ ویقاوم بشجاعة حتي تتعب الثعابین وتعجب بھ كطفل فارس  ویتعلم منھا 
 ان لیس كل ثعبان سام وقاتل بل ھناك ثعابین غیر سامھ وھي تخشي علي نفسھا من

  البشر لانھم یقتلون الثعابین فتصادقھ وتدلھ علي الطریق .

/ یرى في الغابة اسد یھاجم امراة عجوز فیھبط  ویھدده بفاسھ ویقاتلھ حتي یھرب  9
ویترك المراة في حالھا فتخبره انھا تعیش في ھذه الغابة منذ الطفولة فقد خرجت من 

طنع العودة وكل الحیوانات في الغابة البیت دون ان تخبر اھلھا فتاھت في الغابة ولم تست
اصحابھا الا ھذا الاسد فیجتمع علیھ اصدقاء العجوز ویشكروه علي مساعدتھا ویطلبون 

  منھا ان تخبرھم عند خروجھا حتي لاتتعرض للاذى .

/ یعود ود الحطاب القصر ویجتمع الناس  ویعرض البطل المغوار اسامة الكرار 10
من اي مرض ویعرض البحار الكبیر علي الفقیر سبعة  ثلاث تفاحات من یاكلھا یشفي

شعرات سحریة : ( تحرق اي واحدة منھا وتتمني تشوف اي بلد تلقي نفسك فیھو) ثم 
یاتي دور ود الحطاب الذي یعتذر بانھ اتى بھدیة بسیطة فیرد الملك الھدیة لیست 

سان ولا جان كھدیة بحجمھا بل بقیمتھا . فیعرض عقد الؤلؤ والكھرمان الذي لم یلبسھ ان
للامیرة خاصة وھدیة عامة  البخور الذي تعطر قطعة منھ المدینة لمدة عشر ایام والعلم 
والمعرفة التي اكتسبھا من رحلتھ لیعلمھا لابناء بلده جمیعا . فیفوز ود الحطاب بقلب 

  الامیرة ووزاة الملك ویطلب الاذن بالرجوع بالبساط لیعیده الي صاحبة لانھ امانة .

  (احد النماذج المختارة للتحلیل)مسرحیة ثعلوب المكار 

  ملخص النص.

یتمدد العرض في خمس لوحات متوازنھ . اللوحة الاولي تعرفنا بحال الثعلب الذي لم 
یتبق لھ مایاكلھ في ھذا المكان فیحمل كیس جراده وھو( عرقان تعبان  یبحث عن اكلة 

ین اللوحات فنتعاطف مع الثعلب المسكین بكرة )كما تقول الاغنیة المصاحبة لمشواره ب
  ونتلھف لنرى كیف یتحایل لیكسب قوتھ .

في اللوحة الثانیة یكشف لنا عن حیلتھ في استغلال البشر اصحاب العقول والذین 
  یفقدون الحكمة امام الفضول الزائد بمعرفة ماوراء الستار والممنوع مرغوب .

الكیس (بكل سرور یاثعلوب نحفظوا لیك في فالمرأة بعد ان وعدت بان تكون امینة علي 
مكان امین لغایة ما تجي لیھ بعدین  ) اضعف عزمھا واوھن امانتھا بدسھ للجملة 



82 
 

التحریضیة ( دسیھ تماتم ماتفتحیھ ماتقولي افكو اشوف الفیھ )فحرك بذلك وسواسھا 
نتھا والفضول فھي لم تتصور ان مجرد فتح الكیس وبحذر یجعلھا تفقد محتویاتھ واما

والدیك المسكین الذي لم یكن ان الجراد امانة ولیس ھدیة من سیدتھ الا بعد ان اصبح 
في بطنھ وھو حریص الا یفقد جرادة واحدة ففقد نفسھ . لم نتعاطف مع صاحبة الدیك 
في فقدھا لدیكھا لانھا لم تحفظ الكیس الامانة كما وعدت ولكنا عرفنا ان الجراد لم یكن 

الثعلب ماھوا اثمن منھ واستمتعنا بذكاء الثعلب وحیلتھ وصحبناه  سوى شرك یصطاد بھ
  في رحلتھ لنرى كیف یحتال علي ان یحصل علي قوتھ المسكین .

اما في اللوحة الثالثة فیقل التعاطف مع الثعلب لانھ تمادى في الكسب الغیر مشروع 
ة لان الفقد كان وغیر متوازن مع ما یفقد وھو یتعمد ذلك وحزنا لصاحبة المعزة والمعز

  كبیر بالنسبة لھا

تجیئ االلوحة الرابعة وھنا نشعر بخطر الثعلب وتمادیھ فھو یصر علي ان یاخذ انسانا 
بلا عن حیوان صبي بدلا عن معزة نالھا باحتیال رغم ان الصبي كان ناصحا لامھ بعدم 

واصبحت فتح الكیس فھو ضحیة جرم لم یغترفھ . اما الثعلب ففقد تعاطف السالة معھ 
تتمني ان تجد من یوقف طمعھ حتي لاینزل الي الصالة ویاخذنا معھ ووصل التعقید في 

  الموقف قمتھ ونصل لذروة الاحداث في نھایة ھذا المشھد الرابع .

في المشھد الخامس یجیئ الحل منطقیا ومفحمات وكما یقویل المثل من حفر حفرة 
لثعلب وسعیھ الدائم للمكسب بدون وجھ لاخیھ وقع فیھا والجزاء من جنس العمل فطمع ا

حق علي حساب الابریاء اوقعھ في مواجھة جرقاس الذي انتقم لاھل البلد وافقد الثعلب 
  كل مكتسباتھ فھرب مخذولا .

  ل )مسرحیة  فاطمة الھندل عود الصند( 

  احد النماذج المختارة للتحلیل :

 نصالملخص 

ذھبت مع . تسمي فاطمة   . لھا جمیلة في شكلھا وخصا عن فتاة حجایةتحكي ال
ینزلن الي الماء للاستحمام واللعب فصویحباتھا للنھر لیردن الماء لاھلھن في الحلة 

 : یقلن فیھا : وھن یتمنین السعادة تعم الجمیع في اھزوجةالجرار  یملأن بعد ان.بالماء

 یلا یاموج ندیك غنانا
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 افرح بیھ وبینا كمان

 وشیل الفرحة بطول الوادي

 لقاك محزون عطشانللب

 ولمان تطلع منك غیمة

 لازم توصل بطن الحلة

 ترش الغابة مع الفرقان

 یلا یاموج ندیك غنانا

 فرح بیھ وبینا كمان

یسعد النھر بھذا الفرح والجمال وحب الغیر وتمني السعادة للجمیع فیطلب من البنات 
صل الغول بعد ی. الرجوع لاھلھن حتي لاتغیب الشمس وسیاتي الغول لسقایة حصانھ 

خروج الفتیات اثناء فتلجم الحصان شعرة من شعرات راس فاطمة فیقرر الغول الحاق 
فیطلق اعوانھ سندي ومندیوھوخلفھم بحصانھ یغلق .بصاحبة الشعرة ویاخذھا عروسا لھ 

الغول كل درب في العابة یقود الي الحلة فتتوه الفتیات في البغابة فیطلقن صیحة استغاثة 
 .الحلة فینشدنلاھلھن في 

 : ھینیونحن التا...كل الدروب مسدودة ) :

 ماعارفین درب سكتنا

 وماعارفین طریقنا بوین

 كل الدروب مسدودة

 الغول في اثرنا وقایدو حصانو

 وسندي ومندي كمان اعوانو

 وكل الدروب مسدودة

 الحلة بعیدة والناس نایمین
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 مابفتشو لینا نحن التایھین

 (. وكل الدروب مسدودة

ناء الفتیات لالي الحلة التي افتقدت بنانھا بعد معیب الشمس وخرج غمل الریاح صدي تح
 ): المعروف عند اھل السودان والكل ینشد)الفزع ( الجمیع یتنادون في شكل النفیر

 فاطنة عود الصندل.... یلا نفتش فاطمة الھندل

 نفتش فاطنة وصاحباتھا

 نرجع للحلة بناتھا

 ( . فاطنة عود الصندل..یلا نفتش فاطمة الھندل 

یصل الفزع الغابة ویحاصر الغول واعوانھ وتدور المعركة فینتصر محمد اخو فاطمة 
  . .امناتوتعود الفتیات الي الحلة سالمات واصحابھ علي الغول واعوانھ 

  

  البطة قالت كاك :مسرحیة 

  اسم المسرحیة  البطة قالت كاك

  
 التالیف  محمد رضا حسین

ض والاسود والاحمر معلنة طلوع الفجر  یالثلاثةالاب/ تصیح الدیوك 1
اءل الجمیع وعندما لم س/ ولكن یسمع صوت اخر یقول كاك  فیت2

الطویلة ھو  الحمار صاحب الاذنفیجدوا من یعرف صاحب الصوت 
 بطة التي تعبت من العطش  والطیرانال انھمن یمیز ھذا الصوت ،ا

جعة في خزانھا ماءا تحمل الب/ ف 3مع سربھا وسقطت في الصحراء
  وسمكة فیتم انقاذ البطة من الھلاك .

  

  ملخص النص

  

 
لنجدة  حسب امكاناتھتدعو لعدم مفارقة الجماعة  .والتعاون كل 

  .الجمیع  والتكافل بین المحتاج 
  

  المضمون
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  من حكایات الاطفال

 المصدر

  

  محمد رضا حسین

 الاشعار

الموسیقي   الماحي سلیمان
 والالحان

 التصمیم  الدین العبیدصلاح 
 –الصلحي عربي الصلحي  –صلاح الدین العبید  –موسى الامیر 

 –محمد حسین الامام –یحي الشریف علي  –عمر الفاروق احمد علي 
احسان  –احمد ونسي بخیت  –فایزة التوم  –عبد العظیم احمد 

  عبد الماجد شنبول . –حسین خوجلي –رى احسان بش –الصادق 

  

 ــــــكالتحریــــــ

  اصوات المحركین

 

 التمثیل الصوتي

  محمد رضا حسین

  

 الاخراج

تاریخ ومكان   م بمسرح العرائس بام درمان 1981
 العرض

  

  مسرحیة نانا الكسلانة :

  اسم المسرحیة  نانا الكسلانة
 التالیف  محمد رضا حسین

تاھت نانا في الغابة فوجدت كوخا طلبت من صاحبة الشیخ المبیت 
/ اخبرھا الشیخ العجوز بمكان البیض 2ي تشعر بالجوع عندھم وھ

/ جھزت لنفسھا  3وطلب منھا ان تقدم للكلب عشاءه وتطعم الدجاج 

  

  ملخص النص
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الطعام واكلت ولم تھتم وتركت الاواني متسخة ونامت فطردت من 
البیت .وجاءت سسلمي اختھا تبحث عنھا ولما اظلم اللیل طلبت من 

ب منھا الشیخ ان تجھز لنفسھا الشیخ المبیت عندھم وھي متعبة فطل
عشاءا وتطعم الكلب والدجاج فقامت بتحضیر طعامھا واطعمت 

  الدجاج والكلب وغسلت الاطباق ونظفت البیت في الصباح الباكر

.فكانت المفاجأة عندما تحول الشیخ للسلطان ومعھ الامیر والامیرة 
ي متخفین لاختیار زوجة للامیر من بین بنات السلطنة فكانت سلم
  اخت نانا من فازت بھذه الفرصة لنشاطھا ونظافتھا وحسن تدبیرھا.

  

 

  المضمون  الكسل والخمول یفقدان الانسان فرصا لاتعوض
 -الامیر  -الدجاجات   - الدیك   - الشیخ  _ الكلب  -سلمي   - نانا  

  السلطان
  الشخصیات

  
 المصدر  حكایات للاطفال

  

  محمد رضا حسین

 الاشعار

الموسیقي   بد الحفیظ حسنع
 والالحان

  السر حسن یوسف

  

 التصمـیــــــــــم

عمر - الصلحي عربي الصلحي   –صلاح العبید  –موسى الامیر 
عبد  –محمد حسین الامام  –یحي الشریف علي  –الفاروق احمد علي 

احسان  –ایزة التوم ف –احمد ونسي بخیت  –العظیم احمد عبد القادر 
  عبد الماجد شنبول -حسین خوجلي  –بشرى  احسان –الصادق 

 التحریــــــــــــك

تحیة زروق _ سمیة عبد اللطیف _ محمد رضا حسین _موسي 
 _عبد العظیم احمد عبد القادر.الامیر

 التمثیل الصوتي

 الاخراج  محمد رضا حسین
تاریخ ومكان   م            مسرح العرائس بام د رمان 1982

 العرض
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  یاما كان : مسرحیة كان

  انتجت للتلفزیون القومي بام درمان .وھي من مسرحیات الفرقة التي 

  اسم المسرحیة  كــــان یــامــا كــان

  
  التالیف  محمد رضا حسین

 
/ العصفور الغضبان أ/سكن عصفور وضفضع 1ثلاث حكایات 

وارنب فیبیت واحد وقسموا العمل بینھم كل حسب مقدراتھ الضفضع 
لعصفور یجمع الطعام والارنب یطھي الطعام ب / یجلب الماء وا

احتج العصفور فغیروا مھامھم المعتادة فتعطل  كل شي ولم ینجزوا 
/الفیل المغرور:أ /عجز الثعلب في 2العمل فعادوا كل لمھمتھ 

ااصطیاد الارانب لانھا تدخل جحورھا العمیقة بسرعة  ب/ اوھم 
ھ وتتحداه فغضب الفیل الثعلب الفیل المغرور بان الارانب تسخر من

وكسر جحور الارانب  ج/لم تحتمل الارانب طغیان الفیل المغرور 
/ الدجاجة النشیطة  3فحفرت لھ حفرة وقع فیھا وھو یصرخ ویستنجد .

أ/  وجدت الدجاجة حبة قمح فدعت البطة والاوزة لمشاركتھا الزراعة 
مام والرعایة والاستمتاع بالمحصول ب/ رفضت البطة بحجة الاستح

في الماء الدافئ والاوزة بحجة انھا لاتحب التعب فھي تاكل من الثمار 
الجاھزة ج /زرعت الدجاجةوصغارھا الحبة ورعتھا حتي الحصاد ثم 

نعت البطة ترفامدعت البطة والاوزة للاستمتاع بالقمح المطھي اللذیذ ف
ن الدجاجة ھي التي زرعت ورعت وحصدت فمن لا لاتجوالاوزة خ

  تمتع بحصاده وقد وعین الدرس.حقھا ان تس

  

  ملخص النص

  

 

 –الارانب  –الثعلب  –الفیل  –الضفضع  –الارنب  –العصفور 
  كتاكیت الدجاجة –البطة  –الاوزة –الدجاجة 

  

  الشخصیات
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  من الادب العربي

 المصدر

  

  محمد رضا حسین

 الاشعار

  الماحي سلیمان

  

الموسیقي 
 والالحان

  السرحسن ابراھیم

  

 التصمیم

 –السر حسن ابراھیم  –موسى الامیر  –عمر الفاروق احمد علي 
محمد حسین الامام –الصلحي عربي  الصلحي –یحي الشریف علي 
 –عبد العظیم احمد  -عبد الرافع حسن بخیت –احمد ونسي بخیت 

سھیر عبد  –الھادي سراج النور –امیر عبد اللھ –احسان الصادق 
  نادیة حسن. –الرحمن 

-  

 ــــــــــكالتحریــ

مني –موسى الامیر –عبد الرحمن قریب اللھ  -محمد رضا حسین
دة مناھل بحر الدین غا–سھیر عبد الرحمن –عبد العظیم احمد  -عبده

 امونة الریح . –امیمة الامین  –الزین 

 التمثیل الصوتي

  محمد رضا حسین

  

 الاخراج

  م مسرح العرائس بام درمان 1987

  

تاریخ ومكان 
 العرض
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  :) مسرحیة كجول والمطر(

  احد  النماذج  المختارة للتحلیل

  ملـــخـص النــــص

اصاب المكان  الجفاف /ودع الطفل كجول جده واصحابھ لزیارة امھ وابیھ وعند عودتھ وجد ان1
مطر وبعد التفكیر والتدبیر الي ارض القمر لیسالھ عن سحب ال /طلبول منھ الذھاب2وغاب المطر.

/فمروا بالشدرة 3لقرد والارنب قرر الذھاب لارض القمر وھو یدرك مخاطر الطریق وبمصاحبة ا
وعندما وجدوا القمر اخبرھم بانھم لم یحافظوا  -/ 4المسحورة ثم الرمال المتحرك وارض الظلام  

فقرر الذھاب لقوم یحسنون الحفاظ ،علي ماء المطر ولم یستفیدوا منھ ویحمدوا اللھ علي نعمة المطر 
من الرؤوس فوعدوا بالجد وانھم وعوا الدرس.فاستدعى القمر سحب المطر ببخور شعرات  علیھ

مجیبة ذاك النداء .فتغنوا باغنیة شدوا السواعد بالسواعد یلا  حملتھا اشعتھ عبر المدى فارعدت السماء
  نبنیھا الدیار .....

    

  

  مسرحیة ارنبون ( فرقة یحي الشریف المسرحیة)

  ةاسم المسرحی  ارنبون
 التالیف  یحي الشریف علي

/ یحتال الثعلب علي ارنیون وارنوب بانھ صدیق ویاتي بمفتاح  1
الامان ومعاھدة صلح فیرفض ارنوب تصدیقھ ویمنع ارنبون من 

/ یاتي الثعلب بكیس الھدایا فتدخل ارنبون الكیس ویحملھا  2الخروج 
ثعلب / یدعي ال 3الثعلب لبیتھ ولكن بمساعدة ارنوب تحفر وتخرج 

بانھ اقام حفلا لكل الحیوانات في منزلھ فیذھب ارنوب وارنبون  

  

  ملخص النص
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فیعلق علیھما الباب ویذھب لیحضر البرسیم الذي تحبھ ارنبون 
/ یاتي بلعبة نط  4وعندما یعود یجد انھما استطاعا الھرب بذكاء 

الحبل بانھا تحتاج لثلاثة وھو وحید لیضمن خروجھما فیخرجا واثنا 
یمسك بطرق الحبل یقوما بربط الثعلب بالحبل في  اللعب وكل منھما

  الشجرة ویسخرا منھ .

 

ر منك یجنبك الكثیرمن المشاكل  . والمكر الاستماع الي من ھم اكب
  السیئ یحیق بصاحبھ .

  المضمون

 المصدر  من السلوكیات الموجھھ لتربیة الطفل .
 الاشعار  اسماعیل خورشید

 الموسیقي  الصادق عوض
 والالحان

 التصمیم  یحي الشریف علي
یحي الشریف علي   -الصلحي عربي  الصلحي  –محمد حسین الامام 

  فایزة التوم -
 التحریــــــــــــك

 التمثیل الصوتي -اسماعیل خورشید  -یوسف عماد الدین   –ھویدا حسن الشیخ 
 الاخراج  یحي الشریف علي

 تاریخ ومكان  مسرح العرائس بام درمان 
 العرض

  

  

  مسرحیة حظ مسعود :

  

  اسم المسرحیة  حظ  مسعود

  
  التالیف  عبد الرافع حسن بخیت
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/  راى مسعود في منامھ ان الحظ ینتظره لیسعي الیھ فخرج یطلب 1
حظھ  .التقى باسد مریض شكا لھ حالھ وطلب منھ ان یسأل لھ عن 

نھ /والتقي  بالشجرة الجافة وسط محیطھا الاخضر وطلبت م 2علاج 
ان یبحث لھا عن سبب جفافھا وكذلك  شیخ القبیلة الذي طلب منھ ان 

/ وصل الي الرجل الحظ فنبھھ 3یبحث لھ عن علاج  ابنتھ الحزینھ 
لان یسال عن كل مایرید معرفتھ وینھي محادثتھ معھ قبل ان ینام لانھ 
لن یصحو قریبا فبدا بالسؤال عن علاج بنت الشیخ فكان الجواب ان 

غیر اھلھا والشجرة ان صخرة تحتھا تمنع جذورھا من  تتزوج من 
الماء والاسدعلاجھ ان یاكل رجل اعمي  ونام الرجل الحظ عاد 

/ واخبر الشیخ فطلب منھ  4مسعود  حزینا لانھ لم یسال عن حظھ 
الزواج بالبنت لانھ لیس من اھلھا فرفض بحجة انھ في عجلة من امره 

ه فرفض لانھ متعب . وعندما . وطلبت منھ الشجرة ان یخرج الصخر
اخبر الاسد اصر علي اكلھ لانھ اعمي لم یغتنم كل تلك الفرص التي 
اتیحت لھ فھو العلاج لعلة الاسد واثناء المطارده ظھر صیاد فقتل 
الاسد واعان مسعود علي اخراج الصخرة من تحت الشجرة فتفجر 

  الماء وروى الارض فاثمرت وعاد لبنت الشیخ وتزوجھا.

  

  

  

  لخص النصم

  

 

    ان الحظ قد یكون بین یدینا ولكن الكسل والخمول یعمینا عن ادراكھ .

  المضمون
  

  حاجيالامن الحكایات الشعبیة و

 المصدر

  موسى الامیر

  

 الاشعار

  الماحي سلیمان

  

الموسیقي 
 والالحان

 التصمیم  السر حسن ابراھیم
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عبد –السر حسن ابراھیم  –محمد حسین الامام  –موسى الامیر 
شادیة احمد  –امیر عبداللھ  –نادیة حسن  –الرافع حسن بخثت 

عمر الفاروق  –سھیر عبد الرحمن  –الھادي سراج النور –مغازي 
  احمد علي

  

 التحریــــــــــــك

عنبد الرافع  –محمد بشیر دفع اللھ  –موسى الامیر  –امیر عبد اللھ 
–مغازي  شادیھ احمد –عبد الرحمن قریب اللھ  –حسن بخیت 

 عباس احمد الخلیفة –مصطفى احمد الخلیفة 

  التمثیل الصوتي

 
  

  عمر الفاروق احمد علي  .

 الاخراج

تاریخ ومكان   م مسرح العرائس بام درمان 1989
 العرض

  

 مسرحیة جزیرة الاساطیر :

  جزیرة الاساطیر

  

  اسم المسرحیة

  
  التالیف  /اعداد موسى الامیریحي الشریف علي 

 
السفینة  التي كان علي متنھا الكشافان شمعون وسحنون / غرقت  1

/ بعد البحث وجدا 2في البحر ووجدا نفسیھما في جزیرة مھجورة  
محارة عند اتلنفخ فیھا اخبرت بان ھذه الجزیرة جزیرة الاساطیر 
فظھرت لھما العجوز ام مقشاشة وھي شریرة تملك ھذه الجزیرة 

ولكنھا عن سطوع القمر  وتسحر كل من یدخلھا لیعمل في خدمتھا
فھي طیبة ولایعمل سحرھا الا في غیاب القمر ولكي تبقیھما في 
الجزیرة اھدتھما ثلاث وردات الحمرا والبمبیة والصفراء لیقوما 

/ یترك سحنون الوردات لشمعون 3برعایتھن والحفاظ علیھن .
ویذھب لیستكشف الجزیرة فیتوھا عن بعض  ویلتقي سحنون  اسدا 

فیدربھ علي حركات السیرك. ویكتشف شمعون ان الوردات  في الغابھ

  

  ملخص النص
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/ یتفق الجمیع بان 4بنات مسحورات فیكون منھن فرقة استعراض  
یقیموا حفلا ساھرا, لیلة اختفاء القمر وتحول الامیرة المحبوسة لملكة 
مملكة الشر ویتحول الجمیع الي حراسھا ،لیشغلوا العجوزام مقشاشة 

/ توافق العجوز ظنا منھا ان الجمیع 5سرھا ویبطلوا سحر الزجاجة بك
سعداء بخدمتھا فیقام الحفل وتكسر الزجاجة في غفلة منھا ویضیع 
السحسر ویعود المسحورین الي طبیعتھم ویقرروا ان یحولوا الجزیرة 

  الي جزیرة سیاحیة تبھج الجمیع .

 بجھد وعزممھما تمكنت روح الشر في الارض لابد ان تزول 
  ویسود الخیر وینقلب السحر علي الساحرالخیرین 

  

  المضمون
 المصدر  حكایة من الخیال

 الاشعار  موسى الامیر
الموسیقي   یوسف حسن الصدیق

 والالحان
 التصمیم  السر حسن ابراھیم

محمد –السر حسن ابراھیم –موسى الامیر  –عمر الفاروق احمد علي 
عبد الرافع  –ونسي بخیت احمد –یحي الشریف علي  –حسینن الامام 
امیر عبد -احسان الصادق -عبد العطیم احمد عبد القادر –حسن بخیت 

  نادیة حسن. –سھیر عبدالرحمن  –اللھ الھادي سراج النور 

 التحریــــــــــــك

محمد زكیة –فیصل احمد سعد  -امیر عبد اللھ  –جمال عبد الرحمن 
 –شادیة مغازي  –دفع اللھ محمد بشیر  –نادیة احمد بابكر  –عبداللھ 

 فایزة التوم .

 التمثیل الصوتي

  موسى الامیر

  

 الاخراج

تاریخ ومكان   م مسرح العرائس بام درمان 1989
 العرض
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من تالیف محمد البصیري واخراج محمد شریف علي وھي من  ود ام حجر   مسرحیة

ة مسرح العرائس علي خشبم)  1978الاحاجي والقصص الشعبیة  السودانیة في عام (

  بام درمان .
مسرح القومي وادارة بحل ادارة الفنون المسرحیة والاستعراضیة وادارة المسرح

تعطلت الادارات وبرامج تقدیم العروض المسرحیة في  1991العرائس في عام 

واصبحت العروض تقدم بمجھودات المخرجین وفي الخرطوم والولایات  الا للمناسبات .

 ایام فقط .ة لبضعیستمر العرض  رمان ومقر الفرقة بام د

اعداد واشعار موسي الامیر اخراج امیر  حسن امین تالیف مسرحیة عصفورالذھب

لمسرح العرائس م)1993،موسیقى والحان( السر حسن ابراھیمیكور عبداللھ عرائس ود

  بام درمان.

اغاني  ، محمد رضى حسینامین ،اخراج تالیف حسن  عصفور الساعة مسرحیة  

 (انتجت للتلفزیون  ) م1995عرائس ودیكور السر حسن ابراھیم اشعار موسى الامیر  و

تالیف  مسرحیة : ( جمیل وجمیلة )ي الشریف علي ,تحت مظلة الوزارة قدمت فرقة یح

مسرحیة : ( سویتا العفریتھ) و )1984یحي الشریف علي عام ( موتصمیم  واخراج 

عثمان عز العرب تنفیذ محمد یكور تالیف واخراج یحي الشریف علي عرائس ود

 .م)1993( عام الدیكور السر حسن ابراھیم 

 

  

  

  

  

  

  



95 
 

  

   المبحث الثاني :

  
  التحلیل

  

  : من العروض المسرحیة المختارة تحلیل النماذج
 ة ود الحطابیمسرح 

  اسم المسرحیة  ود الحطاب
 التالیف  یحي الشریف علي

لسلطان اعلن ان من یحضر /جاءت الوردة للغابة لتخبر ود الحطاب ان ا1
ھدیة  غریبة عجیبة تسعد السلطان وفاطمة بنت السلطان و تخرجھا من 

/ خرج ود الحطاب 2حزنھا تصبح لھ زوجة حلیلة ویصیر وزیرا للسلطان. 
یبحث ومن خلال ما ابدى من شجاعة وشھامة ومساعدة المحتاج قدم لھ 

البخور بساط الریح   لھا الكثیرون المساعدة بعد ان عرفوا معدنھ فاھدو
النصح والتوجیھ وتعلم الكثیر في رحلتھ  وعندما عاد یحمل قدموا لھ و

ھدایاه التي تعم فائدتھا الجمیع وكان غیره یاتي بھدایا شخصیة للسلطان 
  وبنتھ ففاز ود الحطاب بالامیرة والوزارة .

  

  

  ملخص النص

  

 

صاحب -رالبحا –الوزیر الحاجب –السلطان –ود الحطاب  –الوردة 
المرأة  –الاسد –الحاوي –عم الفاضل  –الرجل الطیب  –التفاحات الثلاث 

  الراوي. -البساط-الھنود الحمر–الثفابین  -العجوز

  الشخصیات

 

الھدیة لاتقیم بقیمتھا المادیة بل بما تحمل من معني ومردود معنوي یعم 
من اخلاق  بفائتھ الجمیع والانسان لایقیم بما لدیھ من مال ولكن ما یحمل

  وشھامة وعزم .

 المضمون

 المصدر  من الحكایة الشعبیة
 الاشعار  محمد رضا حسین

 الموسیقي والالحان  محمد ادم المنصوري
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 التصمیم  محمد عثمان عز العرب
محمد –موسى الامیر –السماني محمد سلیمان –عبد الفتاح محمد محمود 

علي –لحي عربي الص-عبدالحفیظ محمد احمد–یحي الشریف علي –عبده 
صلاح  ––ایمان احمد عثمان -سھیر جعفر–-محمد حسین الامام –سلیمان 

  العبید.

 التحریــــــــــــك

عبد الباسط سید علي _عبد الحفیظ محمد احمد _ سعد یوسف عبید _مناھل 
فتحیة محمد  بحر الدین _سھیر عبد الرحمن سعد _غادة الزین یوسف  _

 _  احمد

 التمثیل الصوتي

 الاخراج  محمد رضا حسین  
تاریخ ومكان   مسرح العرائس بام درمان( دار الفنون الشعبیة ) - 1977

 العرض
  القــیـــم والمضامین التي یھد ف العرض لتحقیقھا :

  المسرحیة تحمل قیما تربویة ومتعة فنیة كبیرة :

  واجتھاده . بل بجده قاس بمالھ ولا بحسبھ او نسبھیلاالانسان / 1

  تھا للجمیع.دیة لاتقاس بحجمھا او قیمتھا المادیة بل بمعناھا وفائ/ الھد2

  / الشجاعة والثقة بالنفس تقود للنجاح وتحقیق الھدف .3

وظھر  ، / استطاعت المسرحیة تقدیم الكثیرمن المتعة والتواصل مع المشاھد الطفل4

  .ذلك في الاھتمام والمتابعة المستمرة للعرض 
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  كارمسرحیة ثعلوب الم

  اسم المسرحیة  ثعلوب المكار
 التالیف  حسین حسونة

/ خرج اللثعلب وھو یحمل كیسھ الملئ بالجراد في رحلتھ . فقد اكل 1
/طرق اول باب واوصى 2كل جداد الناس  ولم یترك شیئا لیوم بكرة .

/ 3صاحبة البیت ان تمسك الكیس وان لاتفتحھ ابدا حتي یعود 
نسیت ان الكیس امانة ففتحت الكیس بمساعدة الدیك وبدافع الفضول 

/ حضر الثعلب 4وخرج الجراد واكلھ الدیك وھو لایدري بعاقبة فعلھ 
واخذ الدیك عوضا عن الجراد وخرج یسخر من صاحبة الدیك یحمل 

فیقصد دار صاحبة المعزه ویكرر نفس / 5 كیسھ الذي صار شركا 
رب فنطحتھ الحیلة ویاخذ المعزه ( التي حاولت ایقاف الدیك من الھ

حتي یصل لام الولد فیعترض الولد علي فتح الكیس ولكن / 6 فمات )
الام تصر ویفتح الكیس وتخرج المعزه وفي محاولة ادخالھا الكیس 

ولكنھ / 7 فتسقط وتكسر رقبتھا فیصر ثعلوب علي اخذ الولد فیطرد 
/ ویضع ثعلوب الكیس 8یاتي ویاخذ ایھاب لیلا دون ان تدري امھ  

س. الاطفال یلعبون من حول الكیس حرصا علي الامانھ عند ادری
حتي یاتي الثعلب .یتحرك ایھاب ویطلب الخلاص ویكشف امر 
الثعلب .یوضع جرقاس الكلب مكان ایھاب ویوصیھ الاطفال بان 

یعود الثعلب ویاخذ الكیس فرحا بان الولد  \9لایرحم الثعلب المكار .
یرى غنیمتھ یخرج لھ مازال بداخلھ وعندما یحاول فتح الكیس ل

  عضا وركلا ویھرب الثعلب خاسرا .جرقاس من الكیس ویوسعھ 

  

  ملخص النص

  

  

 

 

 –صاحبة المعزة –الكیس -الجراد  –الدیك  –صاحبة الدیك  –الثعلب 
  -بنتین –ولد  –امین  –ادریس –ایھاب  –ام ایھاب  –المعزة 

 الشخصیات

علي الناس یخسر  ان من حفظ الامانھ حفظ نفسھ ومالھ ومن احتال
  كل شئ

 المضمون

 المصدر  .من خیال الكاتب من حكایات مكر الثعلب 
غاني العاب الصبیھ في السودان (الفات أو من محمد رضا حسین 

  وفات  )
 الاشعار

المؤثرات   محمد ادم المنصوري
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 ةالموسیقی
 والالحان

 التصمیم  محمد عثمان عز العرب
یحي –احسان الصادق -میرموسى الا –عمر الفاروق احمد علي 

حسین خوجلي عبد العظیم احمد عبد –فایزة التوم –الشریف علي 
علي  –صلاح العبید –محمد حسین  –عبد الماجد شنبول –القادر 

  سلیمان .

 التحریــــــــــــك

–سھیر جعفر  - فایزة التوم  - احسان الصادق –ابراھیم حجازي 
مع( كورال  -علي یحي الشریف -محمد شھوان –موسي الامیر 

 مدرسة الملیك الثانویة العلیا )

 التمثیل الصوتي

 الاخراج  محمد رضا حسین
بمناسبة مھرجان الثفافة الثاني . بمسرح  1979فبرایر  22ـــــ 12

  العرائس (دار الفنون الشعبیة )بامدرمان
تاریخ ومكان 

 العرض
  

ق علیھا اسماءا الخیر واطل انت دائما في جانبلبشریة التي كسمي الكاتب الشخصیات ا
ایھاب , وادریس , وامین وحتي جرقاس ولم یسم ضحایا الثعلب فھن : شخصیھ فھي 

امراة صاحبة الدیك وصاحبة المعزة وام الولد وكان دائما الثعلب یعمد الي استثارة 
فضولھن یلفت انظارھن الي ان في الكیس سر لایجب ان یكشف .فیفعل بذلك ما فعلھ 

ھو غافل تماما جت المراة شریكا لھالیشاركھا فتح الكیس فاستدر. حواء ادم ابلیس مع 
حمل دیة لجرم لم یكن لھ ید فیھ الا المساعدة علي اتمامھ واما فیفقد دارة واستقراره ویُ 

لامور الي نصابھا الولد والذي كان رافضا لفتح الكیس یجد نفسھ متورطا في ان یعید ا
دره ان تموت المعزة وھي تحاول الفرار من العودة الي لكیسھا ولكن قویعید المعزة 

  الكیس فیؤخذ في جرم لیس لھ فیھ ید.

مخلصین الاضطلاع علي السر . او احد ال نساء في ھذه المسرحیة یملن الي اشراكال
وان یكون الشریك في  . لاخرین وعدم تحمل المسؤلیة كاملةفي توریط امنھن رغبة 

تقول صاحبةالدیك : ( تشیل لیھا . نفس الوقت عزیز ع قصد منھ وھو فيالجرم بغیر 
ادي اللذیذ ) وصاحبة دیكي العزیز ؟) فیرد الثعلب : ( لانو دیكك العزیز اكل جر

المعزة حین تقول : ( تشیل غنمایتي الجمیلة ام قرون طویلة ؟؟ لا لا غنمایتي ما 
ھا ولیس للام اعز من ولدبخلیھا) . فیرد الثعلب : ( لما نطحت  دیكي لیھ ما حمیتیھا ) 
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الوحید ولكانت كل من النساء تعلم ان فضولھا سیفقدھا عزیزھا ما اقدمت علي ذلك ولو 
  اھلكھا الفضول .

ھد علي مدى خمسة مشاكان محكما ومتماسك النسیج  البناء الدرامي لھذ العرض
في صعد الكاتب العمل  . ثمالتمھیدي والتعریفيالاول ھو  المشھد متناسقة . كان

خطوتین الثانیة والثالثة  والخطوة الثالثة كانت قمة الحدث فوصل بنا الي الي ذروة 
التعقید وانقلاب الامور . فبعد التعاطف واستحسان حیل الثعلب واستھجان فضول 

وجاء . ضحایا الثعلب ویخلص الناس منھ  اصبحنا نبحث عن من ینقذ، الطرف الاخر 
ویلقننا الدرس ویریح الجمیع . ــ( الدخول   اصابھالمشھد الخامس لیضع الامور في ن

  )و( الطمع ودَر ماجمعوالطمع یورد المھالك . فیما لایعنیك یاتیك بما لایرضیك 

بلاخطوط جانبیة تشتت افكار اتخذت الاحداث خطا واحد بسیطا في سیر الحكایة 
رات سمة رائس والدیكواتخذ تصمیم العلبناء احكاما ووضوحا . ھد مما زاد االمشا

كان الكیس شخصیة محوریة ومسجلا الي قوة التركیز في الحدث .  ا اديالبساطة مم
حضورا دائما في المشھد مع الثعلب او لوحده  .الكیس وھو ملیئ مشروع لكارثة , واذا 

من ایھاب  الكیس وھو فارغخیر .كان فارغا فھو الكارثة بعینھا .عدا في المشھد الا
  رفاض الكیل بنا واندلق الاناء علي الثعلب وانتصر الخیوملیئ بجرقاس ذلك حین 

علي الشر وعادت الامور الي نصابھا وعاد ایھاب الي امھ لانھ الوحید صاحب الموقف 
  المخالف للضحایا ومتسق مع الحق .

  اتخذ المعد المخرج السجع في لغة العرض الدارجة .

الحالة الشعوریة للمشاھد الموسیقي والمؤثرات دعمت الموقف الدرامي واثرت في 
فالاغنیة التي تتحدث  عن مشوار الثعلب وھو في رحلة بحثھ عن اكلة بكرة بین 
المشاھد واغنیة ( اللیلة واللیلة ) بعد وقوع الكارثة واعنیة لعبة الاطفال في  نھایة 
العرض ( الفات وفات ) وھي من اغاني الاطفال الشعبیة المصاحبة للعبة الفات فات. 

العرض خمس واربعون دقیقة علي الشریط یلعب من جھازالتسجیل ویحرك زمن 
  الممثلون العرائس بالتزامن مع الموسیقي والحوار المسجل .

مستوحاة من  )من الخیالذ حسین حسونھ كاتب وروائي سوداني(العرض تالیف الاستا
  مقالب الثعلب . الاعداد المسرحي والاخراج لمحمد رضا حسین).
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  :التي یھد ف العرض لتحقیقھا والمضامین  القــیـــم

  .الامانة والحرص علي الوفاء بالوعدقیمة علي ویؤكد_ یحض النص  1

  جھود.ضیاع الالمكتسبات و انالاحتیال وخداع الاخرین یقود الي فقد_ 2

  كما قال الشاعر  : (المال لایخرج من كف الفتى الامن الباب الذي منھ اتى)

  .تسلیة یحقق ال ریة وسمعیة و/ یسبب العرض متعھ بص3

  

  مسرحیة فاطمة الھندل عود الصندل :

  اسم المسرحیة  فاطمة الھندل عود الصندل
 التالیف  الشفیع ابراھیم ومحمد السني دفع اللھ

/ تحكي لنا الحجایة بان : (خرجت فاطمة وصویحباتھا لیردن الماء 1
ن النھر ان / وھن یطلبن م2من النھر والاستمتاع بالاستحمام فیھ  

/ یطلب 2یحمل عناءھن والفرح بطول ضفافھ للمحزون وعطشان 
النھر من البنات الرواح لان غیاب الشمس یعني حضور العول لیسقي 

حصانھ وھو خرطر علیھن ولكن موجة احتفظت بشعرة من فاطمة  
/تخرج البنات یاتي الغول ومعھ اعوانھ سندي ومندي فتلجم الشعرة  3

الغول ان یاخذ صاحبة الشعرة زوجة لھ ویخرج حصان الغول یقسم 
/ تحال البنات تضلیضلھ فیتھن في الغابة بعد ان 4في اثر البنات .

/تخرج الحلة بحثا عن بناتھا ومعھم محمد 5یغلق الغول جمیع الطرق 
یلتقي الجمیع ویدور القتال بین محمد والغول واصحابھ \6اخو فاطمة 

  البنات لاھلھن سالمات.واعوان الغول ویھزم الغول وتعود 

  

  

 ملخص النص

 –سارة –زھرة –معزة  -بتول –فاطمة الھندل –الغول  –الحجایة 
الحبوبة –الشمس  -البحر–الحصان  –مندي –سندي –الشاطر  -محم

  - القمر–اللیل  –

  الشخصیات

 

الشخص الذي یكون ھمھ اسعاد الاخرین ومساعدتھم یجد الكل في 
  نجدتھ اذاما اصابھ مكروه

 لمضمونا

 المصدر  الاحاجیي  الشعبیة السودانیة
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 الاشعار  موسى الامیر
الموسیقي   محمد ادم المنصوري

 والالحان
 التصمیم  عبد الفتاح محمد محمود  /وصلاح الدین العبید

–احسان بشرى –موسي الامیر  -محمد السني دفع اللھ -ماما امال
 -الھادي محمد احمد –ابتسام الزین -فایزة التوم -زكیة محمد عبد اللھ

 -غادة توفیق –سوسن نور الدایم –ابراھیم مصطفي  –ھویده حسن 
محمد -محمد مدثر الریح–عبد الباسط سید علي یوسف عماد الدین 

بدر الدین مصطفى محمد سید احمد –احمد علي علي  –حسین الامام 
  عبد العظیم احمد –

التحریــــــــــــك 
والتمثیل 
 البشري

 التمثیل الصوتي انفسھمالمحركون 
 الاخراج  محمد السني دفع اللھ

  

  /بمسرح العرائس بام درمان / مھرجان الثقافة الثاني  --م   1979

تاریخ ومكان 
 العرض

  

  التحلیل :

المسرحیة مستوحاه من الاحاجي السودانیة والتي تروى في كل انحاء السودان ولو 
 او فاطمة الھندل او فاطمة السمحة . سمیت في بعض المناطق بفاطمة القصب الاحمر

اسم ( فاطمة الھندل عود الصندل ) كنایة عن طیب منبتھا وحسن  اناختار المؤلف
الصراع الدائم بین الغول الشریر الاناني المحب  معشرھا واخلاقھا.وتمثل الحجوة 

لنفسھ علي حساب الاخرین  و فاطمة السمحة المحبة للخیر والعمل من اجل الاخرین 
  واسعادھم.  فھو صراع بین الخیر والشر .

الغول كائن خرافي لایوجد الا في الاساطیر او الاحاجي یرمز للشر وسلطانھ ولكي 
یدلل الشاعر عن وھم وجود الخل الوفي في الحقیقة انشد لیقول : ( ثلاث لاوجود لھا 

  ... الغول والعنقاء والخل الوفي  ).

ل والخیر ووعد بالنماء والبنین لمجتمعھا یقف فاطمة السمحة الذكیة ھي رمز للجما
معھا اخوھا محمد الفارس الذي یحمیھا ویصارع الغول ویفتدیھا بروحھ . فالحكایة 
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الشعبیة التي تحكیھا الحبوبة  في شكل مسرح الشخص الواحد ، مشاھدیھا من الاولاد 
والبنات كل بنت  والبنات . الاولاد  كل منھم یرى انھ ھو محمد و فتاة احلامھ فاطمة 

ھي فاطمة وترى فارس احلامھا محمد فالرسالة موجھھ للجنسین لتعمیق المفاھیم 
  وترسیخ القیم النبیلة ومن خلال الاسماء نلاحظ ان جذور الحجوة اسلامیة المنبع.

توسل الكاتب للجمع بین اطراف الصراع بعناصر طبیعیة تقود الصراع دون ادراك 
الاحداث . فالنھر ترده الاضاد وتموج في قاعھ الحیاة والموت  منھا الي التعقید وتطویر

وبھ ینمو حصاد .ھو الماء الذي بھ ومنھ كل شئ حي . وھو التاریخ والحاضر 
  .المستقبل

ینصح فاطمة وصویحباتھا بالرجوع الي الحلة لقرب موعد ورود الغول علي ان یعد 
طمة تیمنا بان تعود لھا مرة الي اھلھن سالمات والوجات یحتفظن بسبیبة من شعر فا

اخري سالمة كالام التي تاخذ شعرة من عزیزھا او حفنة من تراب قدمة او قطعة من 
ثیابھ تشمھا حتي یعود .فتخرج البنات املا في الوصول قبل ان یاتي الغول ولكن سبیبة 
الفال الحسن تلجم حصان الغول فتكون دلیلا علي وجود البنات رغم نكران النھر 

تھ بمن تكون صاحبة الشعرة . فینقلب دورالشعرة  الي قائد للغول بحثا عن معرف
  صاحبتھا ویتاجج الصراع  وتتعقد الاحداث .

  الاخراج .أ /   

اختار المخرج المزج بین العرائس للشخصیات الغیر بشریھ والممثل البشري 
  للشخصیات الادمیة والدیكور المتحرك علي المسرح لسھولة تغییر المشاھد

المشھد وتدعم اللحظات الشعوریة وكل من عناصر السینوغرافیا لتخدم والانتقالات .
  علي مدار العرض .

الالوان الغنیة في خضرة شاطئ النھر وزرقة المیاه مع الوان الاضاءة جسدة منظرا 
مریحا للناظر .تصاحبھا انغام وكلمات الاھزوج الاولى ( یلا یاموج ندیك غنانا )في 

  لمیاه الصافیة والتیار الھادي .حتي تخرج الفتیات .انسیابیة ا

بمقدم الغول تتغیر الموسیقي الي اللحن المرعب المتوعد بقدوم الشر . تتحول الاضاءة 
لشحوب المغیب وتتلاطم الامواج في النھر ویعكر صفاء میاھھ  كان النھر یحاول 

وحركة تجسد الحالة  اخفاء السبیبة . فیتحول المنظر الي القتامة بموسیقي واضاءة
  الشعوریة داخل المشھد
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مشھد الغابة في مكان یسود فیھ قانون الغاب فالبقاء للاقوى وتختل الموازین فالغول 
الشریر وحصانھ واعوانھ ضد الفتیات البریئات  .یقوم سندي ومندي اعوان الغول 

تغیب الشمس باغلاق الدروب المؤدیة للحلة لتتوه البنات في الغابة ویعود الحطابة و
فیحصل الغول علي ضالتھ . فتاتي اغنیة : ( كل الدروب مسدودة ).بلحن حزین وبكائي 

  من البنات كالرسالة الصوتیھ للحلة فیخرج اھل الحلة في شكل نفیر الفزع .

مشھد ساحة امام الحلة : الساحة التي یتجمع فیھا اھل الحلة لیبحثوا عن البنانت . 
الانقباض یظھر ضوء الفوانیس واحدا تلو الاخر كبارقة  المشھد لیلي معتم ینم عن

الامل في الافق . حتى  تتجمع فتخلق ضوءا یعطي  املا كبیرا مع تصاعد اغنیة 
  الجمیع ( یلا نفتش فاطمة الھندل ....)ویخرج الجمیع متحدین للبحث عن البنات .

الخیر علي تدور المعركة بین الغول ومحمد واعوان الغول واصحاب محمد فینتصر
  الشر وتعود البنات لاھلھن سالمات .

الاجواء التي صورتھا السینوغرافیا في اللوحات المختلفة وثقت علاقة المشاھد 
 بالعرض ونوعت في الانتقال من مشھد الي مشھد.

تخللت اللوحات مشاھد طریفة تبین غباء وغفلة اعوان الغول واخرى في لوحات 
  التوتر المتلاحق في العرض .الفتیات مما اعطى لحظات خففت 

  

  القــیـــم والمضامین التي یھد ف العرض لتحقیقھا :

  یحمل العرض قیمة انسانیة اجتماعیة . كالعمل من اجل المجموعة وروح النفیر

یجعل الكل یقف  , مما حب الخیر والعمل لاسعاد الاخریناكد العرض على قیمة  / 1
  معك ویھب لنصرتك.

  .قوتھ وحیلھ فھو مھزوم امام  الخیر/ الشر مھما كانت 2

  / استطاع العرض ان یحقق المتعة والتسلیة واطلاق الخیال عند المشاھد.3
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  مسرحیة كجول والمطر :

  اسم المسرحیة  كجول والمطر
 التالیف  وسى الامیرم
بعد ان حمل لھم الطفل كجول جده واصحابھ لزیارة امھ وابیھ  ودع/1

ل اصاب المكان عند عودتھ وجد ان المحو/ 2 .شیئا من حصاد الجد 
منھ  /طلبوا3.ولم یحتفظوا بشیئ من الماء اویحتاطو  وغاب المطر

الذھاب الي ارض القمر لیسالھ عن سحب المطر وبعد التفكیر 
رض القمر وھو والتدبیر وبمصاحبة القرد والارنب قرر الذھاب لا

ال مرة المسحورة ثم الر/فمروا بالشج4یدرك مخاطر الطریق 
وعندما وجدوا القمر اخبرھم بانھم لم  -/ 5المتحرك وارض الظلام  

ظة علیھا  فیشكروا اللھ علي نعمتھ بالمحا یحافظوا علي ماء المطر ولم
الذھاب لقوم یحسنون الحفاظ علیھ  المطر  والاستفادة منھا . فضل

وانھم وعوا  وا اذا ماعاد المطرجد/وعدوبان یجتھدوا وی6
لقمر سحب المطر ببخور شعرات من الرؤوس الدرس.فاستدعى ا

/  7مجیبة ذاك النداء .فتجمعت السحب حملتھا اشعتھ عبر المدي 
) ... ھلمجراالسواعد بالسواعد یلا نبنیھا الدیار ..فتغنوا باغنیة (شدوا

  ختاما للعرض.

  

  ملخص النص

  

 

الشجرة –غابة الاشجار -الغزالھ   –الارنب  –القرد  -الجد   -كجول
  -القمر –فراشات  –عصافیر  –حورة المس

  الشخصیات

 
رص استثمار الموارد المتاحة والحتحث علي التعاون وترك الكسل و

  للوصول للھدفوالسعي الجاد  علیھا
  المضمون

 
 المصدر  الشعبیة في السودان التمثیلیة  الاطفال والممارسات وسمر العاب

 الاشعار  موسى الامیر
یقي الموس  محمد ادم المنصوري

 والالحان
 التصمیم  السر حسن ابراھیم
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یحي –عمر الفاروق احمدعلي –موسى الامیر  –محمد رضا حسین 
عبد  -الصلحي عربي الصلحي السر حسن ابراھیم  –الشریف علي 

–احسان الصادق  –عبد الرافع حسن بخیت –العظیم احمد عبد القادر 
  محمد حسین الامام .–احمد ونسي بخیت 

 ــــــكالتحریــــــ

جمال –تماضر شیخ الدین –محمد السني دفع اللھ  –ابراھیم حجازي 
عبد الرافع –عبد العظیم احمد  –محمد بشیر دفع اللھ -عبد الرحمن
 احسان الصادق . –حسن بخیت 

 التمثیل الصوتي

 الاخراج  موسى الامیر
  

  م بمسرح العرائس بام درمان 1987

تاریخ ومكان 
 العرض

 

  المطرمسرحیة كجول و

بحث حركة المع  من الحوار .  اتخذت المسرحیة لغة شاعریة حتي في الجمل المنثورة 

الشخصیات تعبیرا عن  وتعدد خطوط حركة كل مناطق الفضاء المسرحي  تماستخد

  البحث في كل الاتجاھات .

  .بتفاصیل الوجوه والملامح لشخصیات العرض اھتم التصمیم

 ك التي اعتادتھا الفرقة في اعمالھا (السودانیة )السابقة الدیكور اتخذ اشكالا مغایرة لتل

  مع الاحتفاظ بالشكل التقلیدي للحاجز الامامي ( البرافان ). واعطى بعدا ثالث للاشكال

كان اطول عرض للفرقة . و علي مدى ساعة ونصف،  فقد جاءت المسرحیة من فصلین
لاھتمام بموارد الطبیعة التكاتف وار .اھتمت المسرحیة بموضوع بعد الدیك الشاط

  . تنباوالعمل للحفاظ علیھا 

تنباء بموجة الجفاف والتصحر ،النص الذي كتب في بدایة الثمانینات من القرن العشرین 
  م) 1988في منتصف  الثمانینات وبعد تقدیمھ بعام جاءت السیول والامطار عام (
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  القــیـــم والمضامین التي یھدف العرض لتحقیقھا :

  .یةالبیئموارد ال والحرص علي  ھتمامالا /1

  .ض وبناء الوطنكاتف والتعاون من اجل تعمیر الار/ الت2

  / الشكر علي النعم بحسن استغلالھا . 3

 عالیة./ حقق العرض متعة وتسلیة 4

من خلال النماذج المختارة وتحلیلھا نخلص الي ان مسرح العرائس السوداني استطاع 

شعبي والالعاب في انتاج اعمال عرائسیة امتعت الطفل ان یوظف الاحاجي والقصص ال

السوداني وربطتھ بتراثھ وایقظت فیھ روح البذل والسعي والانجاز دون خوف من 

  المجھول .
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  :رابـــعالفصـــــــــــــــل ال

  :لنتائج والخاتمة والخلاصة والتوصیات والمقترحاتا

  النتائج :

  تائج التالیة توصلت الدراسة الي الن     

یثري خیال ووجدان / مسرح العرائس كمؤسسة تربویة تعلیمیة ترفیھیة استطاع ان 1

من خلال الدراسة والطفل السوداني وینمي ملكاتھة الابداعیة مشاركا ومتلق لھذا الفن .

مسرح العرائس في السودان تبین ان الحكایات والاحاجي  والتحلیل للاعمال التي قدمھا

شعبیة السودانیة قادرة علي ان توحي للكتاب باعمال درامیة یقدمون من والالعاب ال

خلالھا قیم و اخلالق وموروثات الامة التي كانت شفاھیة وخلق جسر من التواصل 

للاجیال ومواصلة الروح الوطني بتمیثل سیر ابطالھم وحكایات الاجداد . فیجدوا في ذلك 

فل بنفسھ ویشعر بوجوده كانسان استطاع اجداده السلف القدوة والمثال الاعلي . فیعتد الط

ان یسھموا في الحضارة الانسانیة وھو لیس اقل منھم ویكون ذلك دافعا ومحفزا لھ 

لیخوض غمارالتجارب ویصبح قدوة . كما قال شاعرنا :(  نحن من نفر عمروا الارض 

  اینما قطنوا )

موسیقیین وتشكیلیین  / استطاع مسرح العرائس تحریك الوسط الفني السوداني من2

  . تجاه الطفل السوداني وفنونھ،علي اعلي مستویاتھم وممثلین وشعراء  وكتاب درامیین 

/ اصبح مسرح العرائس موضع اھتمام المؤسسات التعلیمیة والتربویة والاسر  4

  السودانیة ومحفزا لحسن الاداء والسلوك . 
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فقد مؤسسھ ترعي  یكون المجتمع قدبانحسار ھذا الصرح الفني واضمحلالھ  5

وتوحد وجدان الطفل السوداني وتصون موروثاتھ وقیمھ الحمیدة وتعالج اشكالاتھ 

  من خلال المتعة والتسلیة والترفیھ .

الفرق  مانردبام شجع المسرح القومي م  1967النصف الثاني من الستینیات في عام في 

انتج الاعمال   ةمتواصل ةسم مسرحیامو ةاقامبالخاصة والمجموعات المسرحیة  

  .وعرضھا علي المسرح وطاف بھا الاقالیم

  

  

ساھم التلفزیون في تقدیم نجوم الدراما السودانیین للجمھور من خلال الفقرات الدرامیة  

  .والمسرحیات المنقولة

ادرك العالم الاثر الكبیر الذي تقوم بھ الفنون في بناء فكر وروح ووجدان الانسان 

والروحیة وتوائمھ مع البیئة والمجتمع من حولھ فنشط  اوجاعھ  النفسیة ومداوات

  خاصة والدرامیة علي وجھ الخصوص .الاھتمام بالفنون  عامة وفنون  الاطفال 

و لما كان من بین فنون الدراما مسرح  العرائس والطفل وھو الاقرب لطبیعة  الطفل 

مواقف ومناظر الاندماجیة  لما یقوم بھ التمثیل من تجسید للشخصیات والاحداث و

ودیكورات وحركة وموسیقي ولغة وشعر , فكل ھذه  العناصر تحرك خیال الطفل 

 .ومشاعره وتنمي  ملكاتھ الذھنیة والروحیة

كما نجد لھ ابعادا تربویة وتعلیمیة تصل للمتلقي من خلال مشاھدة العروض او ممارسة 

ثقة بالنفس ومعالجة عیوب الفعل المسرحي وتقنیات التمثیل فتنمي فیھ ملكات التعبیر وال

النطق والكلام وتنمیة الوعي الاجتماعیة ومقدرة التواصل مع الاخر وتبادل المعارف 
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بین البشرمضافا لذلك ما یشكلھ مسرح العرائس بعروضھ من تواصل وجداني بین 

  . المجتمعات وتوحید الروح الوطني والتقارب الثقافي

في انحاء البلاد بواسطة اعضاء الفرقة استطاع مسرح العرائس ان یتمدد وینتشر  

وذلك باقامة الكورسات والفرق علي الصعید القومي السوداني. القومیة لمسرح العرائس

كدراسة مسرح العرائس والطفل في قصر  .والمؤسسات التربویة للاطفال والشباب

والمركز القومي لتدریب مرشدات ریاض  م)1977الشباب والاطفال الذي تاسس عام(

طفال بالخرطوم وكورسات وكالة التعلیم قبل المدرسي .وفرقة مسرح الجزیرة الا

  .للعرائس والعدید من الفرق الخاصة

من خلال ما استعرضنا من اعمال یتضح ان مسرح العرائس قد قام بتحریك         

الوسط الفني كافة فقد شارك في اعمالھ فناني الصف الاول في السودان من مصممین 

وممثلین وكتاب ومخرجین في التلفاز والمسرح واستخدمت الدمي في  وموسیقین

المسرح البشري فاحدث ثورة في الوسط  التربوي الابداعي السوداني وفي انحاء عدیدة 

  من السودان طالت اجزاءا من الوطن العربي.

بانتشار مسرح العرائس في السودان ، كان قد عمل فعلا علي تحریك المجتمع في اتجاه 

القومیة والانتماء  تعارف والتواصل والتبادل الثقافي بین اطفالھ . وزرع بذرة الوحدة ال

 .للوطن الواحد

 الذي استدعي .الامر ولكن سرعان ما تراجعت التجربة واخذت في الضمور       
، فكانت ھذه الدراسة. بجانب لھاومحاولة ایجاد الحلول  البحث في الاسباب والمسببات 

   والتوثیق لھا وتقویمھا ،مساعدة الراغبین في البحث في ھذا المضمار. رصد التجربة
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  الخلاصة 

التي اتخذت منھ منفذا للتعبیر عن ھمومھا  والمجتمعات   المسرح حضورا في كلسجل 

وحمل افكارھم ومعتقداتھم وقضایاھم   ابسمات اھلھ تسم. فاوترسیخ قیمھا  وافراحھا

  ة والتربویةالاجتماعی

عن  ھي نوع من انواع التعبیرومحاكاة الحیاة الیومیة عند الطفولة  اب التمثیلیةالالعف

، والذي كان علي فھمھ  لما یدور من حولھ من افعال وافكار فیسمع ویرى ویتامل 

فقصص وحكایات فاطمة السمحة والغول  .الدوام یمثل بدایات المسرح وطرقھ التعبیریة

اب السبعة ، في حكایات الحبوبة (مسرح الشخص ، وود النمیر ، والغول وبنات الحط

 اوازیائھ االواحد ) في  السودان ، وطقوس تتویج الرث واسبار الكجور بكل اشكالھ

واسطورة ( ایسیس و اوزریس) و (عروس النیل ) كل ھذه  ا.وتمثیل واجوائھ

یة تقوم مقام الاساطیر والحكایات الشعب. الممارسات التمثیلیة للطقس او الحكایة 

الاغریقیة والتي تحكي عن قیم المجتمع ومعتقداتھ وصراع الخیر والشر والبطولة 

واصل تلت  دعمت الدولة ھذاالفن تسجیلھا كتابھم ومؤلفوھم وب قام. والتي والفداء

والممارسات لید االتق همحافظتھم علي ھذبو ي .الحضار الاجیال من خلال موروثھا 

  . ت لھا المسابقات والمنافسات في تجویدھاادي الي تطویرھا واصبحت مھنة اقیم

المسرح بشكلھ الارسطي المتعارف علیة لم یظھر في السودان الابعد دخول الجالیات 

ظھر مسرح الجالیات في الثلاثینیات من القرن فالاجنبیة التي وفدت الي السودان.  

   العشرین بتقدیم اعمال الدراما للجالیات الاجنبیة في نوادیھا .

تاھیل المعلمین وعمل علي نشر الوعي لم  1934اسس  معھد بخت الرضا في عام       

تدریب علي قیادة الطلاب وتقدیم اعمال مسرحیة في المدارس والجمعیات الالمسرحي و

ترجمة واعداد العدید من المسرحیات العالمیة و تنفیذھا بھولاءالاستاتذه   قامالادبیة وقد 
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) فلم تخرج من اطار  ل(القناع وخیال الظل والارقوزونفذت اعمال عرائسیة في شك

  المدرسة والمجتمع المحیط بھا.

درج المثقفون السودانیون علي تقدیم اعمال مسرحیة سودانیة في الاندیة الریاضیة. وفي 

قدم صدیق فرید وخلیفة یوسف وابو الروس  العشرینبدایة الثلاثینیات من القرن 

تحدث عن قضایا الوحدة تحینھا ت لمسرح السوداني  بدأ ا من خلال  اعمالا. والعبادي

المك نمر ،وبامسیكا مسرحیات (ونبذ الخلافات وتوحید الروح لابناء الوطن الواحد  ك

  .استنھاضا للروح الوطنیة ورفض الظلم والاستبداد.) ،وخراب سوبا

في شكل  توقف المد المسرحي من نھایة الثلاثینیات حتي بدایة الاربعینیات حیث عاد 

منلوجات واسكتشات ضاحكة تسخر من المفارقات في حیاة المواطن وتلفت النظر 

للعادات السالبة،لامثال الرائد بلبل وغیره.  في الخمسینات  قامت جمعیة السودان للتمثیل 

  والموسیقي.

ساھمت اللاذاعة السودانیة في الترویج للدارما السودانیة وتقدیم نجوم المسرح للجمھور 

  ل برنامج ساعة لقلبك الكومیديخلامن 

  : في السودانالحلول المقترحة لاشكالیات مسرح العرائس 

  نقترح الاتي :

                              شاملة ( الكتابة والعرائس  كلیة لدراسة فنون واداب الطفل/ انشاء 1
  .والتصمیم والتمثیل والرسوم المتحركة وغیرھا )

یة لمسرح العرائس ودعمھا وتوفیر المیزانیات للانتاج المسرحي / تاھیل الفرقة القوم2
من ورش واستودیوھات وسبل النقل ،  توفیر  المعدات  معوالتلفزیوني والسینمائي 

  والترحیل والمسارح النقالة .
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اعادة منھج التربیة عموما والفنیة علي اعادة النشاط المسرحي الجامعي للجامعات و /3
ھد تاھیل المعلمین والمرشدات لتخریج معلم مؤھل لتدریس وجھ الخصوص في معا

  .التربیة الفنیة في المدارس والریاض

بنیات اساسیة بكل ولایة علي  یة والجماھیریة وتاسیسانتھاج  سیاسة الثقافة القوم /4
ات وتنوع وتخطیط یتسق مع تعددالاثنیات والقومیقومي ان یكون الاشراف 

  لاجتماعي  .وتحفیز التواصل ا   البیئات

فنون وادب الطفل   والمجلات والقنوات المتخصصة  في / احیاء الصحافة الفنیة5
  ومتابعة ورصد وتوثیق الحیاة الثقافیة للطفل السوداني .
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  المراجع العربیة

فاطمة سعد غنیم)المجلس الاعلى  .( ت كسندر دین _اسس الاخراج المسرحي /  ال 1
  م)1986ریة العامة للكتاب ، القاھرة   (مة المصللثقافة ، الھیئ

  / منیر البعلبكي _ المورد _ قاموي انجلیزي عربي . 2

/ محمد بن ابي بكر بن عبد القادر الرازي ، مختار الصحاح . دار    3
  م . 1967،بیروت لبنان ،الطبعة الاولى ،  العربي الكتاب

الظل التركي .ت (.د منى حامد  ) ،الارجوز ومسرح خیال Metin And/ متن اند ( 4
  م . 1997سلامة ) مركز اللغات والترجمة باكادیمیة الفنون .

  / مختار السیوفي ،خیال الظل والعرائس في العالم .دار الكتاب العربي ، القاھرة،  5

  م .   1967  

 / د . حمد الجابر ، مسرح الطفل في الوطن العربي. الھیئة المصریة العامة للكتاب ، 6
  م . 2002

/ حسین سلیم حجازي ، خیال الظل واصل المسرح العربي . منشورات وزارة  7
  م 1994الثقافة في الجمھوریة العربیة السوریة ، دمشق 

الاوربیة العربیة . الھیئة  –/ عبد الرحمن یاغي ، الجھود المسرحیة الاغریقیة  8
  م . 1980العربیة العامة للكتاب ، القاھرة ،

لدین ابو العلا ، المسرحیة العربیة الحقیقة التاریخیة والزیف الفني .الھیئة / عصام ا 9
  . م .1994المصریة العامة للكتاب. 

  م.  1994/ تحیة كامل حسین ، مسرح العرائس .  10

niversity press.edition .Oxford U th11/ Oxford Word power 4  
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  المــــــــلحــــــق
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  خارطة لموقع مسرح العرائس بأمدرمان
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  عروسة بت ام لعاب                            عروسة كجول اوكجوت    

 

 من الدمي الشعبیة  في عالم الطفل السوداني
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 صور لشخصیات رائدة في مسرح العرائس و الطفل
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اول مدیر للمسرح القومي السوداني                      
1964 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

  شرحبیل احمد

 )عمك تنقو(اشتھر برسم شخصیة 
 السودانیة  بمجلة الصبیان

 

         لفكي عبد الرحمن ا

 في برنامج اطفال الاذاعة(شخصیة : عم مختار
  )السودانیة بام درمان
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 محمد عثمان عز العرب

 

اول مدیرلفرقة مسرح العرائس 
 السوداني

 ومصمم اول عرض للفرقة 

 

یولیو1977   

                         
 

 

 محمد رضا حسین 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

لفرقة مسرح مخرج اول عمل سوداني 
 العرائس السوداني
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عرائسیةصور لدمى ابطال مسرحیات   
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  بالسودان   بطل اول عرض لمسرح العرائس اشخصیة سالم 

  1976مسرحیة سالم الشجاع یونیو  و محرك الدمیة (موسى الامیر) 
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  شخصیة كوریق

ر       من مسرحیة الدیك الشاط 
 1976ردیسمب

  شخصیة الدجاجة

 من مسرحیة الدیك الشاطر 
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شخصیة ود الحطاب                                  فاطمة السمحة     
1977( من مسرحیة ود الحطاب ) یولیو         
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 حافظة الاسئلة
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 الاسئلة 

التاریخ :   

: الاسم _     

_ العمر     

 _ المھنة :

_ التعلیم :   

 _ الحالة الاجتماعیة :

_ المجموعة :   

_ السكن  :    

الخ موسیقي ....  -تصنیع  -اخراج  -تمثیل  -_  نوع النشاط :   كتابة     

بسط )_ بدایة النشاط  ( سرد تاریخي م    

_  تاثرت بمن واین :    

_  اھمیة النشاط للطفل :     

   ــــ درحة اقبال جمھور الاطفال علي ھذا الفن :              

_  الاعمال بالتفصیل :     

_ المشاكل والصعوبات في المجال     

_ الحلول الممكنة والمقترحة  :    
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