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 الشكر والتقدير

الشكر اولا لله عز وجل رب العالمين الذي امدني بالعون والتوفيق علي الشكر والتقدير 
 انهاء هذه الرسالة المتواضعة

 من لا يشكر الناس لا يشكر الله

الص الدعوات بالتوفيق والسداد للمشرف دكتور احببت هنا ان اقدم شكري وتقديري وخ
ااشرف علي هذا البحث و كان خير مرشد لي وله عظيم الاثر عبدالرحمن عبدالله حسن 

 في ان يري هذا البحث النور فجزاه الله خير

نه لاستاذي الجليل الذي انا بصدد الكتابة ع وخالص الدعاءواتقدم بجزيل الشكر والتقدير 
  .ن والذي لم يبخل علي بمعلومة فجزاه الله خيرالنحات عبده عثما

الشكرايضا لكل من  اسرة جامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا ، كلية الفنون الجميلة ،  
قسم النحت بصفة خاصة وكل اساتذتي الاجلاء اسامة الجنيد وفتح الرحمن الزبير 

كتب  لما توفره من والصادق محمود وعوض عيسي والشكر موصول  لاسرة مكتبة الفنون 
 افادتني في دراستي هذه.

 وشكري الي زوجي وابنائي للوقوف الي جانبي وتحمل ماقصرت به اتجاههم من واجب 

 .كما اشكر المدقق اللغوي 

  

 

 ة  الدارس
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 مستخلصال

هدف البحث الي دراسة وتحليل اعمال النحات  عبده عثمان عطا الفضيل واهتمت الدراسة 
اهيم الاساسية في مجال الفن والتصميم والنحت والتي تم استخدامها في مجال بتعريف بعض المف

  البحث وتعتبر العينات التي اعتمد البحث علي دراستها وتحليلها هي اعمال النحت التي قام بها 
  .النحات ،ولقد اوفت الدراسة التي قام عليها البحث حقها ويتمثل ذلك في تحققها في نتائج تحليل البحث

اهتمت الدراسة بتناول دراسة الفن وتعريفه والفنان وتعريف التصميم واساسياته والنحت وتاريخ و 
مختصر عنه في الحضارات السابقة وكذلك دراسة تاريخ وحياة البروفيسر عبده عثمان باستفاضة في 

 اعماله الفنية والتي لها اثر في مجال النحت .

في قياس  المنهج الوصفي التحليليرجع الي استخدام ان النتائج التي تحققت في هذه الدراسة ت
وتحليل العينات ، ويتم فيها التحليل بصورة علمية رصينة وتكشف من خلالها القيم والعلاقات الفنية 
التي تتحكم في بنائها .وان هذه الاعمال تم اختيارها بصورة عشوائية فالنحات له اعمال كثيرة لا يستطيع 

 دارس حصرها بمفرده .

اسفرت الدراسة عن معرفة حياة الفنان النحات عبده عثمان عطا الفضيل  بكل تفاصيلها ،و 
من و  الخصوصية التي تتمتع بها منحوتاته في بنائها واسلوبها ومكوناتها كذلك المواضيع التي اختارها،

ي جميع فالدراسة اتضح لي اهمية دراسة الاعمال الفنية وتحليلها ومدي اهميتها كمراجع للفنانين 
 مجالات الفنون .

خلصت الدراسة الي معرفة اسلوب الفنان الذي اتبعه في مسيرته الفنية  التي تتكون منه 
منحوتاته  الفنان استخدم الواقعية وشبه الواقعي في تنفيذ اعماله وتطرق الي المحتوي الديني فيها، 

 اضيع جديدة واثراء الفن بمجموعةاعماله مستوحاة من الواقع الذي نحن فيه ،استطاع النحات خلق مو 
اعمال عالمية ،وقد توصلت الدارسة الي اهمية توثيق للسيرة الذاتية للفنانين وتوثيق الاعمال التي قامو 

  .بها حفظا لها حتي وان فقدت
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Abstract 

The goal of this  research is to study and analyze the work of the famous  

sculptor . Abdu Osman Atta alfdeal and focused on the recognition of the basic 

concepts in art field generally which have been used in the field of researches. 

The sanples that the reserch depends on studying and analyzing it are the 

sculpture work the have been done by the sculptor .the research gots its 

loyalityby giving it .its right which is considered to be the achivement in the 

analysisresult. The study focused on addressing the study and definition of art 

and the artist and the definition of design fundamentals, sculpture and brief 

history in its previous civilizations as well as the study of the history and life 

of Prof. Abdu Othman at length in his artwork and that have an impact in the 

field of sculpture. 

The results achieved in this study due to the Descriptive analytical method 

measurement and analysis of samples, where the analysis is scientifically solid 

and reveal which values technical and relationships that govern the 

construction .oan these works have been interviewed by a random selection  

many acts can not studied by identified individually . 

The study revealed knowledge of the artist's life in all its details, and to know 

the privacy enjoyed by his sculptures in their construction, style and 

components as well as the topics selected by, and study it became clear to me 

the importance of studying works of art, analysis and how important reference 

for artists in all areas of the arts. 

The study concluded to know the style of the artist, who followed in his artistic 

career and his style, which is made up by his sculptures 
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The point that this study wants to reachis the knowing of thesculptor style  

whichhe is following in hisart \design correr which his designs and sculpture 

are based on . the sculptor used the reality and non reality in the making of his 

work and he used some of the religion component in his work as well .his 

work is mspired by the reality and time that we are living at this moment . the 

sculptor wasable to create new subjects which resulted in the enrichment of 

artvwith a collection of scientfic bussines. This study camed to a point of 

urderstanding the importance of the documentation for  those sculptors por 

their work incase if it got lost . 
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 الفصل الأول

 الخطة والدراسات السابقة –المقدمة  –الاطار العام للدراسة 
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 -:المقدمة
رفدها نهر ياة الثقافية التي يمن معالم الح بارزا   الفنون التشكيلية في تاريخ السودان  معلما  تشكل   

ضارات  عبر حعلى مدار الالفطرة الشعبية   إلىتمد  و ة القومية؛بداع التشكيلي الممتد في التاريخ و الثقافالإ
قه ة تلقائية حسية ملموسة  يترجمها الفنان وتبلورها ممارساته التي يعكس فيها صديلاالسنين. فالفن لغة جم فالآ

 . ويوثق فيها لتاريخه وثقافته ومعاناته ويصب فيها من قدراته وتخيله الشيء الكثير
وكيفية  ؛دواتالأ علىنسان في التعرف الإ أستخدمت منذ بدإالوسائل التعبيرية التي  فضلأوالنحت هو 
هم أ التي جسدت فيما بعد  نسانية عن طريق حرفة النحت؛ية تسجيل التاريخ والحضارة الإابدصنعها فكان ذلك 

 ها. لالحضارية والثقافية ووثقت  المنجزات
ولم  تياجات.حيتولد عن هذا التفاعل عدد من الإ حيث  ستمرارإفنان يعيش في بيئة يتفاعل معها بوال

بدع م المشاركة في الحياة العملية والعلمية. والفن يعبر عن نفسه من خلال فنان إلىز و ايكن الفن رغبة بل تج
مال الفنان ع، أن أبحث بصورة علمية في أ هتماميإ دائه محب لفنه لذلك كان أفي فنه متفاني له مخلص في 

ديه القدرة الفنية لالذي تتوفر  نحات البروفيسور عبده عثمان الذي اعتبره نموذجا للنحات السوداني.التشكيلي ال
 .فة خاصةبصالنحت مجال الفنون التشكيلية و زمة والخبرة الكافية ليكون مرجع لكل دارس في لاوالمهارات ال
لى محاولة يين بحيث يقوم البحث عالتجارب الموثقة في المكتبات خاصة عن النحاتين السودان إلىحيث نفتقر 

ستلهام بعض أ ذلك من خلال دراسه و تحليل النحات؛ عمالأ مادة علمية عن  إيجاد مع  ه،باليسوتوثيق أعماله وا 
نحاتين  عن فنانين الجميلة والتطبيقية  الفنون   كلية نه لا يوجد لدينا توثيق في مكتبةإعتبار الإخذ  في الأ

هيم حول ستكمال بعض المفامحاولة لإ ،وتحليلها  .سلبياتللعمال الفنان ونقدها  أ سودانيين. وتعتبر دراسة 
 .جابياته أيالنحت ولابد للعمل الفني من ثناء 
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 -هداف البحث:ا
 عمال النحات  عبده عثمان. دراسة تحليلية لإ .1

 مسار الحركة التشكيلية في السودان. علىعمال النحات  عبده عثمان أ ثر أمعرفة  .2

جديدة  ، يستفاد منها في ابتكار اعمالمنها في مجالات جديدة ستفادةللإعمال الفنان وتطبيقها أ ثيق تو  .3
 وتجديد التجارب السابقة واستيحاء افكار متميزة.

  ستلهام بعض ملامحها.نحتية بإ عمالأ  سلوب البحث فيإمحاولة تطوير  .4

 -همية البحث:ا
 عمال نحات سوداني.أ لقاء الضوء على إ .1

 سيرة فنية تؤثر في مجال الفن.توثيق  .2

 حد النحاتين السودانيين.د المكتبة السودانية بمرجع خاص لأرف .3

 التعريفات والمفاهيم الحديثة والقديمة لفن النحت. تناول .4

 -مشكلة البحث:
 نه غير معروف بصورة واضحة داخل وخارج السودان.غم قدراته الفنية البارعة  الأ إالفنان السوداني ر  .1

 كاديمي.أمن المجتمع ولذلك هو محصور كعلم نحت رفض يواجه ال .2

 النحاتين السابقين. إلىصعوبة الوصول   .3

 عمال النحتية قام بها نحاتون ولم يتم توثيقها.هناك عدد من الأ .4

 -فروض البحث:
 لا تقل الحركة التشكيلية في السودان وفنانوها من ناحية جودتها ومستواها عن مثيلاتها في العالم. .1

 عمال العالمية .لنحات عبده عثمان تعتبر من الأاعمال أ  .2

 وجود النحت في السودان لكن لا يوجد اعلام كافي ليبرزه في المجتمع . .3

تعدد الاساليب المستخدمة لفن النحت والمعالجات التشكيلية لكثير من الخامات لتلائم التصميم  .4
 والموضوع.

 لنحت في عدة مجالات.النحت له دور عظيم في المجتمع والنحاتون يمارسون ا .5

 اسلوب عمل النحات واثراء الفن باعماله. .6
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  -سئلة البحث:ا
 همية التوثيق لسيرة الفنان ؟أ ما مدى . 1

 نتاج عمله ؟ل يعتمد النحات على فكرة مسبقة لإه .2

 م لا ؟أبالواقع  طبتكاديمية  تر أهل النحت مادة  .3

 ما هي الصعوبات التي تواجه النحات في حياته ؟ .4

 النحات حق الملكية الفكرية ؟ هل للفنان .5
 -حدود البحث:

 الزمانية:
 م.2112-م 1665تخرجه  دراسته و خ تاري 

 المكانية:
 كلية الفنون الجميلة والتطبيقية. -الخرطوم 

 -منهج البحث:
 ذو طابع تطبيقي. المنهج الوصفي التحليلي

 -دوات البحث:ا
 قلام رسم ورق.أ –جهاز حاسوب  –جهاز تصوير 

 التطبيقي:المشروع 
 مشروع الدراسة.

 .عملا   21عمال: عدد الأ
 عمال النحات موضع الدراسة.أ مستوحاة ومطورة من 

 :خاماتال
 .فايبر –جبص  –خشب 

 :عمالالأ
 نسانية..أربعة أوجه إ1
 ربعة مجسمات.. أ2
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 عمال تجريد.. أربعة أ 3
 عمال نحت بارز.. خمسة أ 4
 عمال عن الحيوان.. ثلاث أ 5

 -لاعية:الدراسات الاستط
 مقابلات مع بعض الفنانين المعاصرين للفنان وبعده. -

 .أيهم بعمل الفنانفراد من المجتمع ور أ -

 مصطلحات البحث:
الح صفات معينة في المادة لص أوقيم ملمسية  الفنان أو يستلهمه من صور شكلية أوراه ايوكل مه: حاءالأي

 عمله الفني.
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 المبحث الثاني
 الدراسات السابقة

  -مقدمة:
ليست هناك دراسة مستوفاة لسيرة فنان نحات سوداني وليس لدينا توثيق تاريخي عن الفنانين خاصة 

م من ناحية عمالهبعض النحاتين ولكنها لم تتناول أ  سماءبعض الدراسات العامة التي تحصر أ غير ،نحاتينال
 .وهناك دراسات اخري حول النحت  دراسية تحليلية

 -لي:و الدراسة الأ 
كلية الفنون الجميلة  -ت تشكيل النحاس وخلائطه  جماليا  دراسة دكتوراة للدارس خالد حسن بعنوان 

 :8002جامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا  -والتطبيقية 
تحليل بعض  ن طريقت تشكيل النحاس وخلائطه في الفترة المروية والعهد التركي عجماليا  فيها  تناول
 . وحديثا   الطرق المختلفة لتشكيل النحاس قديما   تناولو  ،النمإذج الفنية

 همية الدراسة: أ
لائطه ت تشكيل النحاس وخجماليا  هم الامور المتعلقة بمحأولتها التعرف على أ همية الدراسة في تكمن أ 

تباع إسلوب ونهج محدد للوصول إلى نتائجفي   ،مروي والعهد التركي في السودان كأحد ركائز فن النحت ،وا 
ج  إذحليل نمت  وتسعي الدراسة إلى ،فعلية لموضوعات البحوث التخصصية ضافةإ ،تزود به المكتبات ومرجع

 من موجودات النحاس وخلائطه .
 نتائج الدراسة:

 ستلاف الثقافي ونقل العناصر التصميمية الذي كان يحدث لبعض المؤثرات الخارجية .الإ -

لتشكيل ا لمتوالية على السودان منذ القدم أثرت سلبا  علىستعمارية االاستقرار السياسي والتدخلات الإ عدم -
 عموما والنحت خصوصا.
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 تعقيب:
 تفادسوأبرز السمات الجمإلىة فيه ولقد إ ،لقد ذكر الدارس جماليا ت إستخدام النحاس وخلائطه في النحت

س ي التشكيل ،ستخدامها فالدارس من هذه الدراسة الهامة وأظهر كيف إستفاد القدماء من المعادن وا   تخدم وا 
 سلوب التحليلي لتوضيح مشكلة الدراسة وحلولها.الإ

ضمحلاله وكيف أن السياسة أ  ي السودان.التشكيل ف على ثرت سلبا  واستفاد أيضا من معلومات إزدهار النحت وا 
امها ستخدن إمالخامات المختلفة ومعرفته بز  من هذه المعلومات التي تفيده في كيفية التعامل مع ةالدارس ةستفادإ

 ستفادة منها.وكيفية الإ
راج عمل فني تخستخدام المعادن في النحت مفيد في إبتكار الأفكار الحديثة ويساعد على تجميع الخرد وا  سإن إ

 عماله منها.تيار المادة التي يرغب في تشكيل أ خمنها ومن الدراسة إستفادة الدارسة في إ
  -الدراسة الثانية:

ق.م 527ر ثبعنوان النحت في مملكة مروي التأثير والتأ عبدالرحمن عبد الله حسن احمد رسالة دكتوراة للدارس
 م: 070 -

عتبار وتعريف فن النحت في مملكة مروي لإنسان، س تعريف الفن وتاريخه، وثقافة الإفيها الدار  تناول
 -ق.م  725الفترة من  لبشرية، وتاريخ مملكة مروي يرجع إلىنتجتها اأن فن النحت من أقدم الفنون التي أ

ستجلاء الحقائق حضاري ضخم، وتناول دراسة هذا الإرث في مجال النحت لمعرفة وا   رثم وهي ذات إ351
لك متغيرات الخارجية التي ساهمت في إخراج تالعلمية والفنية ودراسة الخواص والمميزات المحلية والموثرات وال

 ها.عليعمال النحتية بصورتها التي وجدت الأ
 ة البحث:اهمي
 الفنون يرجع لتاريخ السودان القديم وخلق رابط بينه وبين الحاضر.من نمط  إلقاء الضوء على -

 معرفة المؤثرات الخارجية والداخلية في النحت المروي . -

 ثري الفني. ببحوث تتناول جوانب فنية ذات إرتباط بالتاريخ الأثراء المكتبة السودانية إ -
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 نتائج الدراسة:
حصائي للخطوط الافقية في العينات نسبة التوافق في القياسات الفنية لهذه الخطوط بلغت يل الإأثبت التحل -

 ة.الي/ وهي نسبة ع 55
 لها.سية التي تم تحليفي الخطوط الرأ ة جدا  الينسبة توافق ع تشير نتائج التحليل الإحصائي إلى -
عتمادها عينات نسبة توافق عالية يمكن إ لل حصائي للقياسات والعلاقات الداخليةأسفرت نتائج التحليل الإ -

 وذلك إعتماد على النسبة الذهبية في تحليل الأعمال . كوحدة وقانون قياس.
 تعقيب:

ستفاد الدارس من هذه الدراسة زة لحضارة مملكة مروي القديمة، وا  هم  السمات المميلقد ذكر الدارس أ 
ستخدمالتي تعتبر من   ها.سلوب التحليلي لتوضيح مشكلة الدراسة وحلولالإ الدراسات المهمة لتاريخ  الفن، وا 

ستخراج ستفاد الدارس بجمع معلومات تاريخية تفيد في الإ نحت من حيث جمع الماضي بالحاضر وا 
 من نتائج التحليل للعينات التي قام بها الدارس من قبل وطريقة التحليل ةالدارس ةستفادال تجمع بينهم. كما إعمأ 

 ة. في دراسة الدارس الحالي آخري الصحيحة لعينات 
 -الدراسة الثالثة:

 :8000رسالة ماجستير للدارس احمد عثمان احمد الطاهر بعنوان القولبة والاستنساخ في النحت  
 قشتنا ،فيها الدارس الخلفيات التاريخية للنحت وصناعة القوالب، الخلفية التاريخية لفن النحت  تناول

دراسة هتمت الال الفنية ومعاجاتها المختلفة، وا  عمة صناعة القوالب للأوالتجريب عمليالدراسة بالتحليل 
 بالصعوبات المصاحبة لعملية القولبة والنسخ.

 اهمية الدراسة:
 . خاماتتفتح مجال لمعرفة تقنيات وطبيعة ال -
 تعرف بتوفر المعلومات عن العوازل.  -
 دراسة  العمل وتشريحه.  تسهم في التعرف على -
 ي للتعرف بطبيعة المواد الفيزيائية والكيميائية.لا يوجد منهج نظر  -
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 النتائج:
 قوالب سهلة بين يدي النحات وتطويرها.  إيجاد -
 سعار زهيدة.بص في القولبة لخصائصه السهلة الإستعمال وتوفره بأستخدام الجإ -
  .جلاس لعمل القوالب وتكون عملية النسخ فيه دقيقة وتعطي الملامح والتفاصيل فايبرستخدام الإ -
 ستخدام مادة السلكون كمادة مهمة في مجال القوالب ويمتاز بالمرونة.إ -

 التعقيب: 
ستخدامها والطرق عمل القوالب والمواد التي يسهل إ ضح طريقةتناول الدارس موضوع هام حيث أو 

 ثبت فروضه.لمهمة وأستفاد الدارس من تلك الدراسة اوقد إ التي يمكن عمل القالب بها ،
التي هي جزء هام من عمل القوالب  نتاج أعمال مميزة وخاصة أثناء من المعلومات المقدمة لإ ستفاد الدارسإ

قن وعملية بحيث يكون العمل مت فايبرستخدام الدراسته. كما إستفادة الدارسة من إستخدام الجبص في القولبة وا  
 ستعمال وتعطي الشكل المطلوب. خ سهلة الإالنس

 -الدراسة الرابعة:
ستير للدارس اسامة عبدالرجمن عوض الله بعنوان اعمال نحت مستوحاة من الالعاب الشعبية في رسالة ماج

 م:8002صبية ،كلية الفنون الجميلة والتطبيقية لالسودان العاب الاطفال وا
في وسط الخرطوم، إختار بعض الألعاب وقام بتوظيفها  لعاب الشعبيةتناول فيها الدارس بعض الأ

فظة علىها كموروث شعبي بدا في الإندثار والتراجع عن نظيرها عمال النحت بغرض المحاأ  وتشكيلها بإستلهام
 ه.علىر ثيرها المباشتي تضر بالصحة من ناحية النظر وتألعاب الحديثة من العاب الحاسوب والفديو، المن الأ

 اهمية الدراسة:  
 حتية. عمال النإضافة مرجعية جديدة لتوثيق الألعاب الشعبية بواسطة الأ -
 شطة. نين الحياة الشعبية كمصدر ملئ بالأالعلاقة بين النحت كوسيلة تعبيرية ونفعية وب المحافظة على -

 نتائج الدراسة: 
في ته للتعبير عن تطوره الثقانسان منذ بديااني قديم مارسه الإنسفن النحت هو عبارة عن نشاط إ -

 جتماعي والعقائدي. والإ
 ة. إلىجمدائية الكة والتلقائية غنية بالمفردات الأنها مليئة بالحر لأ إختيار العاب الأطفال والصبية -
 ن تكون الحياة الشعبية بتراثها وثقافتها موضوعا غنيا لفن النحت. يمكن أ -
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خدمة في به وتقاناته المستاليسهذه الدراسة عن سابقاتها في إهتمام الدراسة بالنحت وأ بذلك تختلف -
 منطقة الخرطوم. 

 التعقيب:
توفت سنوع من الفن من خلال العاب يبدو أن لا أحد يضعها في الحسبان وقد إستحداث الدارس بإقام 

ذه ستفاد الدارس من هما بعد، ولقد إستفادة منها فيوضع الدارس منهجية جديدة يمكن الإالدراسة الفروض و 
 الدراسة ووجد حلول لها.

ن المواد المتوفرة بين يديه وكل عمل جميل منجز من ن الفن عمل مستلهم مإستفادة الدارسة من هذه الدراسة بأ
قول ي قديم وله دور في تنمية عنسانل فنان يستطيع حياكة مواضيعه من أبسط المواد. أن للنحت نشاط إقب
 لعاب المصممة تلقائيا من الحياة الشعبية التي هي تراث وثقافة. وذلك بالأ طفالالأ

 -الدراسة الخامسة:
عمر بعنوان النحت في منطقة الخرطوم دراسة تحليلية   علىرسة عفاف عوض الكريم رسالة ماجستير للدا

8000: 
 تاريخيا   ة وصفا  تخذت الباحثإ ت الدراسة التعريفات المختلفة والمفاهيم الحديثة والقديمة لفن النحت،تناول

وصفها وتحليلها ج و إذضا النميبمنطقة الخرطوم، وتناولت أ ت فيه الخلفية التاريخية للمنطقة المحددة سلفا  تناول
رطة المسجلة شمل الميداني، والتوثيق بواسطة الأبتصنيف المادة المجموعة من الع تحليليا   وصفيا   متخذة منهجا  

بمثيلاتها  ستخدمها النحاتين ومقارنتهاة بتحديد العناصر والوحدات التي إوالتصوير الفوتوغرافي، قامت الدارس
 بالثقافات المتنوعة.

 ية الدراسة:اهم
  .ات فن النحتاليت دراسات سابقة جمتناول -
  .معرفة المؤثرات الداخلية والخارجية -
  .فن النحت في السودان إلقاء الضوء على -
  .ثر مكتبة الفنون بمثل هذه البحوثإ -
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 نتائج الدراسة:
حلال أو والإضم، ولكنه تأرجح بين الإزدهار وجود النحت في الخرطوم في مدنها الثلاثة وهو ليس منعدما   -

 ن بقية الفنون. الإهمال، كما هو شأ
 ة المحلية. اليثر النحات في منطقة الخرطوم بالتراث والسمات الجمتأ -
  .ب المستخدمة لفن النحت بمنطقة الخرطوماليسمن خلال الدراسة والتحليل إستنتجت الدارسة تعدد الأ -

 التعقيب:
ها في المجتمع ونظرة الناس له وتأثره بالحضارات الوافدة وقد ههمية النحت والمشاكل التي يواجذكرت الدارسة أ 

ا ووضعت ثبتت فروضهرس من تلك الدراسة وأسهبت في موضوع لا بد من إزالة الغمام من حوله وقد أالدا دستفاإ
 حلول للمشكلة.

منه إلآ  مجتمعمكانته ورغم نفور الهمية ة التي تمس موضوع هام عن النحت وأ من هذه الدراس ةالدارس ةستفادإ
ث ونجاح ثر النحات بالتراإنه باقي على مر العصور. كما إستفاد الدارس بإثبات وجود النحت في الخرطوم وتأ

 كثر من مادة خام في العمل النحتي. في منطقة الخرطوم في الجمع بين أ النحات
 الدراسة السادسة:

لمونيوم والنحاس في اعمال النحت رسالة ماجستير للدارس عوض عيسي عوض عمر بعنوان الحديد والا 
 باسلوبي الطرق واللحام: 

مكانية وكيفية معالجة العمل الفني في النحت وذلك بالدراسات العلمية والمعملية تناول فيها الدارس أ
من  وبالرغم ،يعتها التي يمكن أن تفيد وتسهم في إخراج العمل الفني بصورة أكملللمادة لمعرفة خواصها وطب

خامات المميزة للعمل الفني في النحت، إلى ن البرونز والنحاس والحديد هي الي المادة والخامة إلآ أالتطور ف
 خاماتي ماعدا الحجر، المعادن من الجانب قدرتها على التحمل والصمود لفترات أطول تفوق أي مادة آخر 

 الجيدة للنحت. 
ي وقت ف ،د البسيطة والمحدودة في إخراج العملمن المواقليل  إعتماد النحت في السودان علىاهمية الدراسة:

ب اليسبالإضافة للإستفادة من التقنيات والأ ،في العمل مهما   صبحت مادة العمل الفني في النحت تمثل دورا  أ
 . خاماتالحديثة في معالجات ال
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 نتائج الدراسة:
 لمونيوم والنحاس.والأ لحديدا ،الطرق واللحام سلوبيإمكانية إستخدام المعادن في أعمال النحت بإ -
 عمال النحت.دام الفنان السوداني المعادن في أ ستخإ -
 عمال النحت.الخردة والجاهزة والخام في أ  ،إمكانية إستخدام مواد المعادن الثلاثة وبأشكالها المختلفة -
 فاق جديدة للنحت بالمعادن.وجيا وتقنيات العصر الجديث فتحت آتكنول -
 ختيار الطريقة الصحيحة في تنفيذ العمل الفني المحدد.حتي يسهل إ هم معرفة خواص المعادنمن الم -

 التعقيب:
ة ملية أوصل المعلومستخدام المعادن وبطرق علقد توصل الدارس إلى نتائج مهمة ومفيدة للنحت بإ

يفية حلول لك وقد توصل إلى ،الموجودة بكلية الفنون عماله د من تلك  الدراسة ويبدو ذلك في أ ستفاوبسهولة وقد إ
د حل لمشكلة جوأثبت الدارس فروضه وأو  ،مهمة للنحت ومفيدة للمتخصصين به معالجة المعادن وتعتبر دراسة

 الدراسة خاصته.
يصعب  التي خاماتعمال جديدة ومبتكرة من الإستفادة الدارسة من تطوير إستخدام المواد الخام وكيفية إنتاج أ 

 . حيانا  إستخدامها أ
راج عمل فني تختجميع الخرد واس النحت مفيد في إبتكار الأفكار الحديثة ويساعد على تخدام المعادن فيسإن إ

 عماله منها. تيار المادة التي يرغب في تشكيل أ خمنها ومن الدراسة إستفاد الدارس في إ
  :يخلص البحث من هذه الدراسات ألي أنه

ن تلك م ستفاد كثيرا  دارس الحالى إباشرة للدراسة الحالية إلآ أن الن الدراسات السابقة غير مرغم أ
مال عمن الأعمال المرفقة للدراسات لأنها تفيد في إبتكار أ  ضا  أيستفاد علومات المهمة في تلك الدراسات وا  الم

رة الرؤيا ثعمال السابقة وكفن مستلهم من الحياة والتراث والأن الجديدة وتطوير العمل النحتي بأفكار جديدة وأ
ارس نها تبحث في مجال الدب خبرة للدارس إنتاج أعمال مميزة وأهم مافي تلك الدراسات أللأعمال الفنية تكس

ومن هذه الدراسات استفادة الدارسة في طريقة صب القوالب ونسخها وطرق استخدام مواد مختلفة وهو النحت.
 وات .وتعدد الاساليب ،وفي البحث الطريقة الصحيحة لكتابة البحث والمنهج المتبع واتباع الخط
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 الفصل الثاني

 الاطار النظري الفن
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 لالمبحث الأو
 -الفن:

براهيم الصلحي. ا .مثلا  انين متزنين هادئين، دي فنأيمال الفنية الممتازة قد تحققت على عن كثير من الأأ 
رضاء إ أو ة،يلااللذة الجم ستثارةإ أوحداث الجمال أفالفن مجرد مهارة في (، 163، 1661 محمد،جودي  )

 ابراهيم،كرياز  )ة ذاتها.يلاالفنان سوى المتعة الجم هاإلينسان دون منفعة خاصة يهدف قي لدى الإيستطالحس الإ

ثار نتج فنا لا يزال يشغل علماء الأأ نسان في العصر الحجري منذ خمسة وثلاثين الف سنة،ن الإإ(، 4 ، 1696
  ن.الأ حتىوالفنون 
يد وقلائد ص الات إلىمثل الحجارة التي حولها  حوله في الطبيعة، ستخدم ماخذ الفنان البدائي يأولقد  

ي حياته تعتمد نسان البدائفلم يجعل الإ ،ان البدائي في فنه بكل دقة وروعةبدع الفنأجل الزينة ولقد أ لنسائه من
ن يهدف من ذي كاال ،لىادوات بسيطة في التعبير الجمأستخدام إل والمشرب  فقط  بل كان يزينها بكآعلى الم
ل ل البعض الربط بين الفن البدائي وفن الطفو القد ح، في قلب كل من حوله دخال الفرح والسرورإ إلىورائه 

ح والحياة المليئة والتعبير الصري التلقائية المتشابهة في اشياء ومختلف في آخري فمن الأشياء فكلاهما متشابه
ه مجرد رحلة معينة تنتهي من حياتن فن الطفل هو تعبير عن مأي هختلاف فنقاط الإ أما ،ساطيروالأبالقصص 

الفن  ماأ جتماعية التي يعيشها.ن الطفل يعبر عن حياته الإأكما  ،ل في مرحلة آخري ن يبدا في النمو والدخو أ
من  رجل ناضج يعبر عما حوله نهلأالبدائي فهو مرحلة لا تطور فيها تعبر عن طابعه الخاص بدون تطور 

 .(31، ب ت د :هالة،محجوب ه.) خلال بيئت
ط لقد كانت تختف ن،يرا في جوهره عما ننعته بالفن الآنسان البدائي كان يختلف كثكان ينتجه الإ ن ماأ

ن نتاج الفن الذي يحيد عإ أما نتاج شئ ما يتطابق مع الواقع.إومحاولة  والمنفعة، السحر، فيه امور كثيرة،
 في ذلك الوقت. الواقع فلم يكن ممكنا

)والموضوع  ستطيقي(،إمحسوس  إلىفي عملية تحويل )المحسوس الخام( مهمة الفنان فكانت 
 غاية) نهلأ يخرج عنه آخرشيء  إلىن يحيلنا أدون  نتباهنابإثر أنما هو الموضوع الحسي الذي يتإ( ستطيقيالإ

تطيقي هو سموضوع الإالمادة والصورة فال نفاصل بي علىلا ينطوي  فإنهى آخر ومن جهة  في ذاته( من جهته،
ما إنفن ن الأن نقول أمحتفظا بصورته وفي وسعنا ظل  إذا ع المحسوس الذي لا تبقي مادته الآذلك الموضو 

عالم  أون مهمة فيلسوف الفن أ(، 1، 2114سناء. د ،خضر)ه. يعل يما ه على هو الذي لولاه لبقيت الأشياء
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ة التي التجريبي ن مهمتهم هي تحويل تلك المعرفةإفة قل مهمة مختلهي على الأ أوشد صعوبة أالجمال مهمة 
ثناء مرحلة أ ا  بها لا شعوري يكون عالما   أونظرية قد ينطق الفنان بالصورة،  معرفة إلىلمبدع ا أويمتلكها الفنان 

لى ستطيقي هو وحده القادر عالإ أوعالم الجمال و  ،دتهان يصف لك كيف تمت ولأأبداع، ولكن لا يستطيع الإ
 ي أو العشم ،محمد زكي )الشعور. أودائرة الوعي  إلىالكامنة في صميم النشاط الفني  أونقل المعرفة الباطنية ن يأ

،1611، 6،) 
ه من عملية ل عماقه التوتر والتناقض فهو لا يصدر فقط عن معاناة قوية للواقع، بل لابدأ فالفن الذي يحمل في 
ه في نما نتيجة لتحكمإدائه أمن حرية الفنان وسهولة  وما يبدوكتساب شكل موضوعي إتركيب، لابد له من 

سر المؤقت الرقيق هو ثر الواقع  فهذا الإأر الفن مختلف عن ثأن (، أ16، ، ب ت فيشر ،ارنست )مادته.
نطلقوا من إن القائلين بوجود غاية للفن ألذلك ف .يا  و اماس مصدر المتعة التي تشعر بها حتى ونحن نشهد عملا  

ي ربط الفن الذ افلاطون هو قدم هؤلاء أغاية يريد  بلوغها و  إلىنسان يتجه لإن الفن نشاط يبذله اأمبدا مفاده 
 .(123 ، 1661، ابو ملحم(ة. يلاالفن والخبرات الجم غاية. وهناك رابط بين خلاقوالأبالدين 

قوم ة تصليأن يجعل من المحسوس لغة أنه يريد أظيفة  الفن بل ومعجزاته في أن و ويرى البعض  
ثارة إها يتان الفن محاكاة غأ إلى افلاطون راء بخصوص غاية الفن فقد ذهب بمهمة التعبير، هناك بعض الآ

اميرة صحي ر،مط (ره الجمهورية.و االلذة وتمويه الحقيقة عن جمهور السامعين والمشاهدين  للفن والتصوير في مح

 ،1611،5(. 
بوجه عام على المذهب الذي يعبر عن مبدا صطلاح مذهب اللذة إيدل ( Hedonism  )مذهب اللذة

ن أ إلىوذهب ارسطو (.1231، 1616 لعوا ا ،عادل (لم .طلب اللذة والفرار من الأ في ماثلا   خلاق الأساسيالأ
 وأثير التراجيديا.التطهير أستعمل هذه الكلمة في وصف التإفقد  ( Catharsis)الفن هي التطهير  غاية

 أوين يموقف ديني عند الطهر  أونجليزية بيوريتانيسم وهي عقيدة ترجمة للكلمة الإ(  Puritanism )البيوريتانية
 أوخلاقي أجدد ت إلىموما الذي يؤدي ع لىعانفالتنفيس الإ إلىنفعالات والكلمة تسير فهي تطهير الإ نقياءلأا

الموسوعة )ن.للف غايةكة ماليوهناك من ينشد اللذة الج ،التخلص والتخفيف من حدة التوتر والقلق إلى أومعنوي 

 (.329،:1616الفلسفية العربية، 
لكاشف الفن هو اوكان  ،ء التاريخ فكم من حقائق تاريخية إنزوت في ظلمات التاريخنباالفن أصدق أ
ة بارعة ها لنفسها بنفسها ، الفن رسالة إنسانية ووسيلة بشرين الفن تعبير الشعوب عن نفسعن تلك الحقائق لأ
ية )مصطفي بداعالوعي الإنساني بتقديم الحل الرائع للأيقاعات الجمالية بتحقيق الروعة الإللإفصاح عن حالة 
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نمية للملكات يق والتالتجديد والترق إلىنسان، ويتوسل بها فنون هى المهارات التى يبدعها الإال مقابلة. عبده(
ات أينية وبين نسال بين النفس الإتصاكثر جمالا، عندما تنفتح قنوات الإأنسانية، لتصبح الحياة والطاقات الإ

 .الجمال التى خلقها الله وبثها فى هذا الوجود

، فهنا تكون ةخلاقيأإذا كانت هذه الفنون ذات رسالة  لآإن تتحقق أالوظيفة الراقية للفنون لا يمكن وهذه 
 لآإالفن ان يقترن بلى ـ لا يمكن ان الجمال ـ الذى هو صفة من صفات الله ـ سبحانه وتعالفنون جميلة حقا، لأ

 6104 د محمد عمارة). خلاقجابية فى عالم القيم والأأيإذا كانت لهذا الفن رسالة 

http://digital.ahram.org.egالعنكبوتية  (الشبكة 
ي نشاط نسانبين النشاط الإ المطلقة فليس حكامللأنساني لا يخضع جه النشاط الإأو وجه من  الفن  

واء كانت ه سأشكالات والجمود من النشاط الفني بكل بعد عن الثبأمضي في الحركة و أسرع في التطور و أهو 
من العلوم  تعبيرية كالموسيقى والشعر. فالفن ليس م كانت فنونا  أيليين كالتصوير والنحت والعمارة فنون تشك

بالمعنى  نالفف كبر قدر من الناسألك العلوم التي يتفق على صحتها تالمضبوطة كالرياضيات والفيزياء ... 
تحقيق  ايةغكانت هذه ال فإذامنفعة  أو، خيرا   أون كا معينة جمالا   غايةالعام جملة من القواعد المتبعة لتحصيل 

ذاالجمال سمي الفن بالفن الجميل، و  ذاخلاق و انت تحقيق الخير سمي الفن بفن الأك ا  لمنفعة اكان لتحقيق  ا 
هناك حيانا متناقضة، و أخذت مدلولات مختلفة و أل العصور، و سمي الفن بالصناعة.ثم تطورت الكلمة )فن( خلا

 أوع الطرق و من الفن هو العمل الذي يتميز بالصناعة والمهارة ويمكن تحديد الفن بكونه مجأجماع على إشبه 
 .(39 .36 ب ت،د سناء  ،ضرخ)ينة ..صول معإنتيجة معينة حسب  إلىالوسائل التي تستعمل للوصول 

والموسيقي  فلم تضم الشعر ،النشاط الصناعي النافع بصفة عامة في بواكيرها تطلق على كلمة الفن:و  
ذاو وسائر الفنون الجميلة، كانت تضم عدد من الصناعات والحرف .  عارف رجع المأفقد  افلاطون  إلىذهبنا  ا 

فنية .فكان التميز عند ارسطو رية ......ومعارف علمية ......ومعارف نواع : معارف نظأثلاثة  إلىنسانية الإ
  Galiens)ويعرف كل من جليانوس ، ) 49،ب تمحمد عبد الواحد  ،حجازي  (بين الفن والمعرفة العلمية . ضحا  أو 
ملتها ج المتوافقة، التي تؤدي فينه :مجموعه من المبادئ العامة الحقيقية النافعة أالفن (  Ramus)وراموس  (

  حدة يضمها.أتحقيق غاية و  إلى
 د.(ن الفن علم من جهة وصفه بمعرفة خالصة مستقلة عن سائر التطبيقات العلمية .إوبهذا المعني ف

 .) 12 ،1669،زكريا ، براهيم

http://digital.ahram.org.eg)الشبكة
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لعقل، وهو ا أو دارةبالإن الفن عيان وحدس لا يرتبط إيلسوف ومؤرخ وسياسي أيطإلى يقول كروتشة ف
مشاهدة  وأ عتباره حدسا  إيتحدد بشكل كامل ويعرف ب ن الفن كل ماأصيل ،ويقول الذاتي الأ  لحدستعبير عن ا

لدقيقة بداعية ،والفن هو التناغم وهو النتيجة المنطقية اإعن الذات في شكل جمإلى يحمل قيم عقلية ،والفن تعبير 
( 1663،6" وسفي  ،غراب  )لة ذهنية.مسا هو الآ فالفن عند كروتشة ما للعلاقات النسبية .والحدس هو التعبير،

 سلوبإبتشكيلية، تصاغ  خاماتمجموعة  أوستخدام خامة إهو تعبير عن فكرة معينة ب للفن: آخروتعريف 
 ) 16 ب ت د اسماعيل ،شوقي)،ليبعث الراحة والسرور جميلا   يعكس فكر وفلسفة الفنان بحيث تبدو ذات مظهرا  
مة على علىى إمداد نفسه بلذة قائنسان جمإلىة ،أي أنه مقدرة الإعرف الفن بأنه متعة إستطيقية بمعني 

فقد كان الفن من وجهة نظر رودان  ،ي يرمي إلىه سوي المتعة المباشرةن يكون له غرض شعور الوهم ودون أ
قوية ن تظل العاطفة الوان وبدون المهارة إلىدوية لابد أللكن بدون علم الاحجام والنسب والأيتمثل بالعاطفة 

يكاد يكون الفن هو  (11 م،2115معتصم ، ،عزمي،   خلود  بدرغيث،،   سعد ،محمدلجياشة عاجزة حائرة مشلولة )ا
تناوله السنة الناس بالمدح والذم دون أن يعرفو عن طبيعته شيئا، على العكس من الميادين الميدان الوحيد الذي ت

ع إلى جالسر في هذه الظاهرة ير  كالطب والهندسة،ي فالناس لا تقترب منها مادامت لا تعرف عنها شيئا الآخر 
ة به أير د أما العلم فكيان مغلق لا يعرف أسراره الآ من كان على ،فالفن كيان مفتوح ،طبيعة كل من الفن والعلم

 حيانا  وأ خذت مدلولات مختلفة،خلال العصور وأ كبيرا   وكلمة فن تطورت تطورا   (،12و11ب ت، حمدي   خميس،)
حدد الفن هذه الكلمة وهو الذي يشتقاقي لعالم على المعني الإغلب لغات الكن هناك شبه إجماع في أ متناقضة ول

 ،بأنه العمل الذي يتميز بالدقة ،أما افلاطون فيقول أن الفن هو التعبير بواسطة الأشياء الحسية عن عالم المثال
 (662م1616معين ،زيادة  ). آخرعالم  فعالم الفن هو عالم الأشباح والأوهام وترمز كلها إلى
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 -الفنان: تعريف
ع الهدف الذي ن يتابأنسان و إلذا يتعين علىه ان يقوم بعمله ك، نسانن الفنان رغم كونه لا يختلط بالإإ
الفني  بداعللإو خلاقي تي من الضمير الأأفالضمير الفني يخلاقي حياة بشرية، وهي تحقيق الخير الأ خلق لكل

وهذا (، 414 ،1691برتليمي  ،جانا) .ى خر لآجباته اأهمال و إ  إلىن يدفع المبدع أمطالب معينة بحيث يجوز 
ارف دائرة المعأفي المعاجم فقد حزا معجم اكسفورد حزو  أماي الواجبات هو سبب محنة الفنان، التضارب ف

عجاب اع  الإز نتإثارة اللذة أو إلا غاية له سوى  : ذلك الشخص الذي يمارس عملا  نهبأالبريطانية فعرف الفنان 
، 2114سناء  .د ،خضر ).إلىشباع الحس الجمإلا وقبل كل شيء أو الفنون الجميلة القائمة  الرجل الذي يمارس أو

3.) 
 إلىالذكرى  ذكرى، ثم يحول إلىك التجربة، ويتحكم فيها ويحولها ن يملأوعلى الفنان حتى يكون فنانا  
فهم ما هي حرفته ن يأللفنان و كل شيء بالنسبة للفنان. لابد ه نفعالالإشكل فليس  إلىيحول المادة  أوتعبير، 

 ويجد متعة فيها. 
ها ب التي تمكنه من ترويض الطبيعة واخضاعيلاسوالأ شكالن يفهم ما هي القواعد والأأينبغي للفنان 

 (.16، 1661فيشر   ،ارنست )لفنه.
كرة وذوقا مكتوبة وهو يقدم لنا فنسان مستقل وهو عضو في مجتمع مفتوح ليست له قوانين إوالفنان   

لا يمكن  نهبأنسان الذي يشعر جابي للفنان في كونه ذلك الإييتبلور الجانب الأ(، 91 ، ب تبرتليمي ،جان) حديثا.
ابراهيم  ،زكريا )كتشاف ذلك العالم.إنطاق )عالم( ما وتقع علىه مهمة  لم ينظم في ان يكون للواقع )معنى( ما

 ة.قية الخاصيستطلم عن طريق مجموعة من الوسائط الإذلك الخالق الذي ينظم العا والفنان هو(، 46، ب ت
تعبير.فالفنان  وأتعبير، وفي التعبير تحوير  أون الفن لغة ن ينقل الواقع بعمق لأأوليست عبقرية الفنان في 

و ذلك ن الفنان هألهام وساد القول بله بنعمة الوحي أو الإختصه الآإهو الشخص الموهوب الذي  افلاطون عند 
 ، جميل ).عجازوالإبداع الفني التي تكسب طابع السحر والسر ر العادي الذي حباه الله ملكة الإالمخلوق غي

عماله أ ن ويفسرو  بداع الفني للفنان،ي عصر النهضة إذ كانوا يمجدون الإوساد هذا القول ف( ،111  ،1691صليبيا 
عامة الناس. ثم جاءت النزعة الرومانتيكية لتقدم الفنان بصورة الرجل ها ثمرة لملكة سحرية لا نظير لها عند أنب

قهر والفنان قام بتطويع المادة و  ، وحس مرهف، وحدس لماح وبصيرة حادة.مشبوبةالملهم، الذي يتمتع بعاطفة 
مستوي ال جهود مضنية على اعديدة وبذلو  أشكالكتشاف ا  المادة و المبدعون بتطويع  ولقد قام تها وخشونتهاو اقس

لالذهني و  في ين هي وكانت الفوارق بين الفنان .كثر طواعية ويسرا  أتقنيات مختلفة جعلت المادة  اوطبقو  ،دوي يا 
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، 2111 رمضان .د ،الصباغ). ى خر بداع الآالمهارات التقنية والسيطرة على المادة كعنصر رئيسي من عناصر الإ

91.) 
ته والجود سيطرته عليها واجبارها علي الإيفاء بمتطلباومهمة الفنان التدخل في الطبيعة وتغييرها وفرض 

ئولية وعمليات الإتصال دائما ذات مس ،تصال بغيره من الناسن الفن وسيلة الفنان في التعامل والإبحاجاته ، أ
في  بداعالإو (،12و11خميس ،حمدي المستقبل ) جزء منها يقع على المرسل والجزء الآخر يقع على ،مزدوجة

نه، كما أ أوشكل فني مبتكر،  إيجاد أوحلول جديدة لموضوع ما،  أومعنى جديد  إيجادلفن يقابل المقدرة على ا
ن نفسي كويهدف ما. والفنان المبدع يتمتع بتجل تحقيق أمعالجة بارعة لوسيط من (  Stolnitz) يذكر شتولْنِتْز

الفني التي تميزه من الصانع العادي. وكثيرا ما تسمّى  بداعالإ ة خاصة تكسبه سمةإلىنفعا  متفرد وقدرات تخيلية و 
ويستشهد «   العبقرية»ة منها باسم يلادرجات ويسمي بعضهم الدرجة الع على، وهي «موهبة»لسمة هذه ا

نا أ»، ثم يقول عن نفسه: «ه بل بفكرهن المرء لا يرسم بيدأ[ » Michelangelo [كروتشه بقول ميكلا نجلو
ذا القول وه«.الرخام من حولهزالة طبقات إقوم به فهو أما  أماالملاك، فهو موجود ضمن الكتلة،  لا انحت تمثال

ن أهد عديدة على والشوا «. التصوير موضوع فكري [ » vinci Da Leonardo [يذكر بكلمة ليوناردو دافنشي
يكثر. وفي جملة ما قاله  أوحيان، في ذهن الفنان بوضوح يقل لأتتم، في كثير من ا بداعالإ عملية

 .ن يدونهاأنه يؤلف سمفونيته قبل أ[ عن نفسه  [Mozartموتسارت
 (.ency.com-http://www.arab 6104 )الشبكة العنكبوتية
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 المبحث الثاني
 -التصميم: 

فهو تلك العملية الكاملة لتخطيط  ،ونافعة شياء جميلة ممتعهأخلق  أوبتكار التشكيلي نقصد بالتصميم الإ
 وتعتمد عملية التصميم على قدرة المصمم على النفس، إلىمرضية وتجلب السرور بطريقة  نشائهوا  ما  يءش
يزودنا  يوهو الذ ،ساسي كل العصور ووجود التصميم هو الأساس كل عمل فني فأبتكار التصميم الجيد الإ

بداع إ أوبتكار إهو نقصد من التصميم في الفنون التشكيلية و  (05 ،ب تاد أي در ،صق ). لغنية ،بالخبرة الفنية ا
حدي الحرف )النسيج إتاج إنبما في ذلك التصميم في  ،نسانللإ ونافعة ةشياء جميلة ممتعأ

فن لفهم معني التصميم ينبغي التميز بين الو  دوية،......(إلىشغال الخزف، النحت،الأ ،الطباعة،المعادن،النجارة،
ريقية تتعلق غإ تي كلمة جمال من كلمة أوت ة،يلابداع في العمل الذي يثير متطلبات جمالفن يعني الإ والتصميم،

لى في االجم عبيرن التأوالسمة الأساسية للفن والتصميم تكمن في  ن الفن هو الجمال.أوتعني  ،بالحس المدرك
فن والتصميم ويمثل كل من ال فالفنان يعبر والمشاهد يستقبل. ،تصالمن الإ ويعد الفن شكلا   ،يخلق العمل الفن

مجالين محددين من النشاط الإنساني فهما متقاربان في مفاهيمهما الأساسية، حيث يعتمد العمل في الفن على 
 (43 ،تبد اسماعيل  .د ، شوقي (إطار ونظام في التصميم وذلك لتحقيق سماته الجمالية

اراته ومه يستغل ثقافته وقدراته التخيلية نهلأبتكار تعتمد عملية التصميم على قدرة المصمم على الإو 
ع من الوظيفة التي وض أوتحقيق الغرض  إلىن التصميم عمل مبتكر يؤدي في خلق عمل يتصف بالجد، ولأ

نون التطبيقية نون التطبيقية ويعنون بالفحيانا بين الفنون الجميلة كالرسم والنحت وبين الفأيفرق الناس جلها أ
غيث بدر  (مشغولات نافعة . أودوات أنتاج مانقتنيه من إالتي تطبق في  الفروع المختلفة للتصميم والزخرفة،

صل كلمة كل أمحدد وتعتبر  كلمة تصميم ذات مدلول واسع غيرو   )7، 6112معتصم عزمي  ،كرابليه - خلود ،
 ة للقدرات العقلية،نها محصلأتنظيم الوحدات وتكوينها كما  إلىنسانية الهادفة لنشاطات الإلكافة ا وتطبيقا   ،الفنون 

 (26، 2111م.نور الدين احمد ، النادي )المتمثلة في الذكاء والقدرات الفنية.
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 -التصميم: مكونات
يمة كقتتمثل عناصر  التصميم في النقطة، الخط، المساحة، الشكل، اللمس، اللون، الظل، النور 

مثل الهدف سس تهذه الأ ا  يلاجم جانب وظيفتها في البناء التشكيلي دورا   إلىضوئية، وتؤدي هذه العناصر 
المحمل  مموالوظيفي من العمل المص لىال الفنان تحقيقه بصورة تعكس الغرض الجمو االرئيسي الذي يح لىاالجم

جام، التضاد، نسسس البنائية: تتمثل في الإلأة.ايلاسس جمأسس بنائية و أ إلىسس وتنقسم الأ بذاتية الفنان.
تزان، الوحدة، قاع، الإية: تشمل الأيلاسس الجممع الطبيعة، والبحث والتنظيم.الأ والبناء، والعلاقة تجاهالحركة، الإ

بعض العلماء  اىوقد ر  ،ساسيةأيتكون العمل الفني من عدة عناصر ) 16ب تاد د.أيصقر ( التناسب والسيادة.
ني، لتساعده في عملية التخطيط للعمل الف دراكها جيدا  إن هذه العناصر يجب على الفنان أوالنقاد والفنانون 

عبد الهادي عدلي  (الفنية المختلفة  عمالللأكما تساعده في تقييم التصميم والتطوير المستمر  وتجعل عمله سهلا  

نواحي القوة ونواحي  يار عمله ويتعرف علىختإ إلىفالمصمم يحتاج  ) 51، 2116،محمد عبدالله ا،سةأيلدر  –محمد 
تواجده وتفاعله  من كدليتأتقويم كل عنصر منها، إلىوتؤدي درأيته بعناصر التصميم  الضعف فيه فيعالجها،

الفنان"  ،ةيافي العمل الفني كوحدة واحدة في النه ويجعل كل عنصر منها مندمجا   ى خر مع العناصر الآ جابيا  إي
 ثلاثة عناصر رئيسية: إلىن التصميم الجيد ينقسم أاسبنسر موسلي " يري 

 . رضيةوالأالشكل 
 عناصر يمكن قياسها وهي اللون المعتم والمضئ.

 (2:ص، 2111 ،خلود بدر غيث )وقيم سطحية. وأشكالعنها من خطوط  أينش وما عناصر مشتقة وهي النقط،
 :Ground &Shapeالشكل والارضية :

لوضوح ا الخلفية هي التي تساعد الشكل على أو رضيةوالأ ،ميمتصلل الشكل هو الموضوع الأساسي
 رضيةالأو والشكل  ،رضيةوالحيز الذي يحيطه هو الأ ،الشكل هو العنصر الأساسي في العمل الفني ظهور.وال
 (2116،51،عبد الهادي عدلي محمد  )ساس كل الفنون المختلفة .أ

ن الفنان ينشئ أ يلاحظ ،هتمام الفنانإ رضية ويثير ة عن الأذي يختلف في صفاته المرئيالشكل هو الجزء الهام ال
رضية لأولكنها تمثل ا ،التصميم أوما من العمل الفني اضا جزء هأيبتكار الشكل فراغات داخلية تصبح إد عن
ن يعني ألمصمم ا ولذلك يجب على ،لخاصة وشكلها وقيمتها في التصميمالهيئة السلبية فيه ولها مساحاتها ا أو
 ) 131، ب تاد أي .د،صقر( ناشئة بداخله. أوسلبية كلها سواء كانت حول الشكل المساحات ال أو ضيةر بالأ
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و العنصر والشكل ه ،التصميم أوفي التكوين  نشاءوالإساس كل علاقات التركيب أهما  رضيةوالأالشكل 
مية التي هدرجة الأحسب  رضيةوالأوتتنوع العلاقات بين الشكل  هي العنصر السلبي. رضيةوالأجابي يالأ

كذا المميزة كل منهما ،وه ن تنعدم المعالمألدرجة  ثنين معاومرة لأ رضيةللأيعطيها الفنان، مرة للشكل ومرة 
 ) 219، 2119اسماعيل  .د ، شوقي بالتكامل .) يتصف التصميم

 -::Derived Elementsالعناصر المشتقة
ي تشكل وهي العناصر الت ،قابلة للتشكيل نهالأالعناصر الشكلية سميت بذلك  أوالعناصر المشتقة 

والمساحة، والحجم،  والخط، بتكار وهي )النقطة،لإلوهي مصدر هام  ،ميم وتكسبه القوة والمتانةالتص
لها  تشخيصية أشكالعنها  أتنش أوسمات هندسية  أومجردة  أشكالمة،.....( وتخرج عن هذه العناصر والقي

 (53 ،2116عدلي محمد   ،عبد الهادي  )من الصفات الفنية .ها وتحتوي كثير يعلدلالات متفق 
 -:Dotالنقطة :
ذا  ،حجام خاصةأملها في العمل الفني ببعاد لها من الناحية الهندسية ، ولكننا نستعأالنقطة لا  تمعت النقاط جإوا 

ن الفنان يكاد أني الفوا التشكيل اتناوليري بعض العلماء الذين  .ممتعه أشكالتعطي لنا طاقة تعبيرية في  نهافأ
درك إ ما إذافبسط عناصر التصميم ،أفي التصميم، والنقط والدوائر من البقع  أو ثر النقطةأكد من أيكون مت
لفنية عمال احساسه بالجمال لبعض الأإوسيعمق  قوم بعمل تصميمات جميلة،ستعمالها سيإمكانية إالفنان 

على نتاج عمل فني بسيط يعتمد لإ) ستغلال صحيحا  إغلت ستإغلفة الكتب إذا أ  أوقمشة وخصوصا بتصميم الأ
 تية:ات الآتجاهكثر من الإأ أوحد أو 
 ختلاف في حجم النقط.الإ -1
 ختلاف في تنظيم النقاط.الإ  -2
 (41 ،ب تاد أي .د، صقر).  ختلاف في المسافات بين النقاط.الإ -3

ر بسط العناصأوهي من  بعاد،ن الأشكل هندسي مجرد م نهابأتعرف النقطة من الناحية الهندسية و 
، ى مية كبر هأ وللنقاط  ا،ياومركز تقاطع الخطوط والزو  مركز دائرة، نهابأالتي تدخل في العمل الفني، وتعرف 

نحو ركة متح أوفهي تبدو صاعدة مرة وهابطة مرة  نها تعبر عن نفسها،أ إلى ضافةبالإحسب موقعها وحجمها 
دلي ع  ،لهاديعبد ا) رضية تتغير كما تتغير النقطة .الأ نماوا  كشكل مختلف  وليست النقطة وحدها تبدو طار.الإ

 ) 54، 2116محمد 
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 وأعرض  أوالفراغ وليس لها طول  أوعناصر التصميمية .هي موضع الحيز بسط الأالنقطة من  و        
 ،اسماعيل) ن .افيه خطمكان يتقاطع  أوات كل خط يانها تحدد نهأكما  ،المكان وحده فقد تدل النقطة على عمق.

 ) 131 -133، 2119شوقي  .د
 شكالدق الأأل فني وكلمة نقطة تستخدم لتسمية عم أيبسط العناصر التي تدخل في أالنقطة هي   وتعتبر      
ه من بعاد لأطوله صفر وعرضه صفر ( بمعني لا  والتعريف العلمي للنقطة )شئ ،ية عمل الخطاوهي بد

 (14، 2119، خالد رسالة ماجستير ، علىد محم الناحية الهندسية .)
 -:linesالخطوط :

فقي أفقي كان الخط أكان هذا المسار  إذافمجموعة نقاط تسير في مسار معين  نهابأتعرف الخطوط 
ذاو   خطوط وظائف عديدة فهي تقسم الفراغات وتحدد الشكل،لول سار في مسار متعرج كان المسار متعرج. ا 

تبدو ، و  علىإلى الأسفل ي، فالخطوط تمتد من الأئالرا إلىنفسي توحي به  ثيرتأوتنشئ الحركات، وللخطوط 
 ( 51، 2116عدلي محمد ، عبد الهادي)طار توقف حركتها ن حدود الإثابتة ، لأ

ور عند له علاقة في تكوين التصالخط رمز الفنون التشكيلية كمؤشر يمثل النور والظل والفواصل بينهما، 
لجميلة في تصميم كل الفنون ا الأساسيفكاره وتصوراته. الخط هو العمل إة المسجلة لجميع دا نسان، وهو الأالإ

 والصناعات المتطورة وله صفات متعددة منها:
 التصوير والهندسة. -1
 تكوين الخطوط الوهمية في الطبيعة والفراغ. -2
 تنظيم النقط في الفراغ. -3

، تنشئ الشكظائف عدة: تقسيم الفراغ، تحدد الأوللخطوط و  حساس والحركة.لإويستخدم عنصر الخط لتوليد ا
 (43ب ت، اد أي .د ، صقر )الحركات تجزئ المساحات.

تجاهأو عمق، ولكن له مكان و نه له طول وليس له عرض إثر نقطة متحركة لذا فأالخط :هو   ن مستقيما  فقد يكو  ا 
 (133، 2119د اسماعيل  ، شوقي) قد يكون منحنيا   أو قد يكون منكسرا   أو
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 -الخط:

 -انواع الخطوط :

 :Vertical Linesسية:أالخطوط الر 
، عبد الهادي  ( .ستقرار والثباتسي يعبر عن الإأوالخط الر  والعظمة والشموخ، ،السمو ىلإسية أترمز الخطوط الر 

 ) 56، 2116محمد  ىعدل
 Horizontal Linesالخطوط الافقية :
يادة ز  كما تعمل على ،وتوحي بالثبات والهدوء ،هو فوقها لكل ما قاعدة أو رضيةكأفقية تعمل الخطوط الأ

 ) 46، ب تاد أي .د ، صقر ( فقي.تساع الأحساس بالإالإ
لىسار وتعمل كهي الخطوط التي تو وهذه   ،ي للشكلفقأو كقاعدة في المستوي الأرضية أجه العين لليمين وا 

ها يعلسية أقامة خطوط ر إفقية لخطوط الأمن ثبات ا الذي يزيد أما .ن تتحمل عناصر التصميم فوقهاأويمكنها 
 )56، 2116، عدلي محمد  عبد الهادي ).فقيةأرضية قوية أيات الشاهقة الثابتة على ابح كالبنفتص

 :  Curve  linesالخطوط المنحنية
ضعف  ىت في التصميم والتكوين دل ذلك علزاد إذاالخطوط المنحنية توحي بالوداعة والرشاقة والرقة ولكن 

 ) 65، 2116محمد  ىعدل، عبد الهادي ( التكوين.
 -:Areasالمساحة:
 ىعدل،عبد الوهاب ( والمساحات تختلف عن بعضها في عدة نواحي . ،وحدة البناء الرئيسية في الصورة المساحة هي

 ) 91، 2116محمد 
رتبط ين توزيع المساحات وذلك لأ ،المساحات داخل حدود العمل الفني هاعلىسس توزع أن توضع أمن العسير 

 ( ن يعبر به عن نفسه من خلال هذا الموضوع.أالذي يري الفنان  سلوبوالإ ،بطبيعة موضوع  العمل الفني
 ) 14، 2111خلود ،بدر غيث

والمساحة لها طول  .ه الذاتي ( ويشكل المساحةتجاهمخالف لإ إتجاهالمساحة هي بيان لحركة الخط )في 
وي امتس أوالمثلث  أومنتظمة كالمربع  ،هندسية لأشكاللية أو كون مساحات وعرض وليس لها عمق وقد ت

 )133، 2119اسماعيل  .د ، شوقي) الدائرة أو ضلاعالأ
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 -sizeالحجم:

ويشكل حجم التكوين وله طول وعرض  ه الذاتي (تجاهمخالف لإ إتجاههو بيان حركة المستوي )في 
 ) 191، 2119شوقي  .د،  اسماعيل (.شغله الحجم من الفراغ وعمق وليس له وزن ،ويحدد مقدار الحيز الذي ي

 -:Colourاللون:
اللون  ن يكون ألشكل بالنسبة لما يحيط به ويمكن ضاءة والعتامة وهو المميز الواضح لهي قيمة الإ

 (133، 2119اسماعيل  .د ،شوقي ).صناعيا   أو طبيعيا  
 ةن غير ثابتلوان الأأ علما   ،عة وتسمي بالوانهاي الطبيف الأشياءتدرك  إذ ة في التصميم،الأساسيمن العناصر 

 (59، 2111نور الدين  م.  ،احمد النادي)وشتاء  ،صيفا   ءومسا وتتغير مع تغير الوقت صباحا  
اللونية  الموجات علىحساس البصري المتعدد وتشمل الإ ،على معان كثيرةتدل كلمة اللون في اللغة العربية 

، 2116اد أي .د، صقر )ة ومنخفضة .يلاهي موجات ضوئية تدركها العين لها ترددات ع لوانفالأ ،المنظورة شعةللأ

61) 

 -:Shapeالشكل 
وهو نموذج أو عينة ثنائية الأبعاد )مسطحة(شكلها مثل قرص دائري أو مربع أو مستطيل أو مثلث أو 

 عندما يحتل مكانا  إيجابيا  منأي شكل آخر سواء كان منتظما  أو غير منتظم فالشكل يكون مظهرا  إيجابيا  
 dortha 1972الفراغ. أما مايحيط بهذا الشكل من مساحة أو خلفية فهي مساحات سالبة وتحتل فراغا  سالبا  )

p29)  ئية بعضها والقيمة الضو  ،والكتل ،إذ يتكون الشكل من تمازج العناصرللتصميم  الأساسيهو الموضوع ( و
 (55، 2112معتز  ، عناد غزوان )مع بعض .

حديدي ويعد الشكل العام هو العامل الت ،من جميع الوجوه مجتمعه مع بعضها الشكل هو الرؤية الكلية للتصميمو 
 (16، 2119خالد  ، علىمحمد  )لهيئة الشكل. الأساسي

هم مكونات العناصر الفكرية لكونها عناصر فكرية ليست مرئية وهي :النقطة والخط أ الشكل من أيضا يعتبر 
 (113، 2116اد أيد ، صقر ).ولكن عندما تري تصبح شكلا   وى.المست
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  -:Textureالملمس:
 ذي يحقق بها الغرض منختيار ملمس المادة الإوللفنان حق  ،على الخصائص السطحيةتعبير يدل 

بدون لمس وهذا مانجده في الفنون  الأشياءن ندرك أومن الممكن  ،والملمس قد يعرف البناء .عمله الفني
 (142، 2116اد أي .د ، صقر )رئية.الم

 -:Spaceالفراغ 
 ثل عنصرا  والفراغ يم ،حات، الكتل( مع بعضها تخلق فراغا  تية)الخطوط، المسطحين تتجمع العناصر الآ

 (2119212اسماعيل  .د ، شوقي (في الفنون المعمارية . ما  اه
الذهاب  علىا ضأيويدل  هو رمز للمستقبلمعين و  إتجاهفي تحديد  أوحساس بالحركة ن يقوي الإأوالفراغ يمكن 

 (11، 2116عدلي محمد ، عبد الهادي )العمل الفني . كن الفراغ فيأماوالفراق والماضي ....وغيره.كل ذلك بتحديد 
، علىمحمد احات )سات الحجوم التي تتواجد فيه ويتنوع بين الميلاالفراغ يرتبط بطبيعة المكان ويؤثر في فع

 )16، 2119خالد

 -التصميم الفني: رعناص
 :Unityالوحدة:

الوحدة في مجال و  (165، ب تاد أيد  ، صقر )حدة.طار الصورة الواإحد للتعبير عنه ضمن ألتزام بنهج و ي الإه
وحدة الفكر و  ،سلوب الفنيووحدة الإ ،مل عناصر متعددة منها وحدة الشكلالفن التشكيلي هي تعبير واسع يش

 حساس النهائي بوحدة العملوهذه العناصر تؤثر في الرائي الإ ،مل الفنيالعالغرض من  أووحدة الهدف  أو
 (41، 2116عدلي محمد ، عبد الوهاب )الفني .
عمل الفني لا وال ،ا بينها لتكون جميعها وحدة واحدةجزاء فيمن ترتبط الأأيعني مبدا الوحدة في التصميم أيضا 

 وتجعله متماسكا   يا  عضو  ربطا   خرجزائه بعضها البعض الآأبين ة بغير الوحدة التي تربط يلايكتسب قيمته الجم
 (11، 2119خالد ، علىمحمد  ).

من خلال عمليات  ،امل بين  العناصر المختلفة للعملحداث الوحدة والتكأن التكوين الشامل هو أ
نية وقيم الظل و للا والدرجات شكالوالتغيير في الأ ضافةوالإوالحذف  ،والتحليل والتركيب ،التنظيم عادةوا  التنظيم 

 (44 ، 2112، عبدالرحمن  .د  حسن احمدعبدالله). والضوء والمساحات
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 :Repetitionالتكرار 
 كالأشوتبدو في  ،شكالعند العديد من الأ كثر من مرة يكون التصميم مركبا  أشكال ولأعند ظهور 

 (113، ب تاد أي .د ، صقر ). شكالمتماثلة فيوجد تكرار الأ أومتشابهة 
ك الشكل توظيف ذل علىتمثيلية قائمة  أوكثر من شكل في بناء صيغ مجردة أ ستثمارإن التكرار هو أبما  عل
 (16، 2119خالد   ،علىمحمد  )صل الشكل .أيدات دون خروج ظاهر عن اخلال تز  شكالتلك الأ أو

عناصر، موعات من الالتعامل مع مج ىلإالفنان  أوعادة يلج .حركتها دراكوا  العناصر  إتجاهيؤكد التكرار و 
يل اسماع .د، شوقي )متدرجة. أونة يامجموعات لونية متب أو مربعات أومثلثات  أو اقواسا   أو قد تكون خطوطا  

2119 ،225) 

أو الملمس  وأاللون،  أويحدث التكرار في التصميم بسبب تعدد العناصر التي تشترك في صفة ما كالشكل و 
  (Malcolm,1972:26pقاع .)ينوعا من الأ حيانا  أأو غير منتظم مما يحقق  سلوب منتظمإكلها مجتمعة وتكرارها ب

 :Balance التوازن 
في نفوسنا  أحساس الغريزي الذي نشأيضا الإوهو  .التي تتعادل فيها القوي المتضادةالتوازن هو الحالة 

ة التي الأساسيائص والتوازن من الخص .فقيأعلى خط سي أط ر خحساس المعادل كوهو الإ بيةذاعن طبيعة الج
 (231، 2119اسماعيل  .د ، شوقي )التصميم . أوت التكوين اجماليفي  ما  اتلعب دورا ه

الذي  حساس الغريزي لإأيضا اوهو  التوازن هو الحالة التي تتعادل فيها القوي المتضادة، أوتزان الإو 
دلي محمد ع، عبد الهادي )فقية.أرض أعلى سيا متوازن أنسان معتدل قائم ر في نفوسنا عن طبيعة شكل الإ أنش

2116 ،115) 
 (19، 2119خالد  ،علىمحمد  )رتياح .على الإلوان بطريقة تبعث شكال والأالتوازن يقوم بتوزيع الخطوط والأو 

كون في والتوازن قد ي ،كثر في العمل الفنيأأو تماثل عنصرين  علىالتوازن قد يكون مركزيا يعتمد و 
اهد ية يشو از  أيسر من يمن مطابق للجانب الأين الجانب الأأأي  قد يكون محوريا   والتوازن  .أو الحجماللون  

 (169، ب تاد أي .د ، صقرم )منها التصمي
 Oxford) بصورة متعادلة .  القوي( زان،و )الأ الأشياءوالتوازن هو حالة الثبات التي تنتج عن توزيع 

Dictionary:2006,p.52))   حاجة  ه حسبيإلكيلية يشمل هذا التعريف ويضاف ن التوازن في الفنون التشأو
تباه البصري نت التي تتعارض فيها مراكز شد الإدراك للثبات في الحالاإفالتوازن هو  ،هيالمجال البصري إل

 (42، 2112عبدالرحمن .د ، عبدالله حسن احمد )ومراكز القوة في التصميم .
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 تزان في الفنون التشكيلة بعدة طرق:ويتبدي لنا الإ
 حد كبير. إلىية و االتوازن الوظيفي :تتوزع عناصر التصميم فيه بصورة متس -1
في  مااتم خرجزئين بحيث يتطابق كل جزء مع الآ إلىموضوع الرسم ينقسم  أوالتوازن التماثلي :التصميم  -2

 مكونات عناصره.
 شعاعي :عناصر التصميم تدور وتنبثق من نقطة مركزية .التوازن الإ -3
زع فيه نقطة مركزية وتتو  أوخط  أيهمل فيه ياوهو م ،ه التوازن الوهمييعلزن غير الوظيفي :يطلق التوا -4

 (211242عبدالرحمن  .د ، عبدالله حسن احمد )التقدير البصري . علىساس يعتمد أعلى عناصر التصميم 

 :Rhythmقاع يالأ

لاقتها مع بعض العناصر في  ع علىكيد أمثله مثل التوازن يعني الت ،ب التنظيم الشكلييلاسأحد أهو 
نصر من ع علىكيد أمل الفني في مواضع متعددة مع التقاع عبارة عن نمط يتكرر في العيوالأ .آخري عناصر 

قاع عنصرين ي.وللإ (32-31 ،م1661، د.عطيةكيد .)أإلى التفتقار إأو عناصر النمط ثم يعقبها لحظة سكون 
احمد  عبدالله حسن )يمثل العنصر السلبي .كيد أبي والسكون والتيجاهامين هما الوحدة وتمثل العنصر الإ

 (41، 2112،دعبدالرحمن ،
 أواربة متق مختلفة، أوقاع في الصورة تكرار الكتل والمساحات مكونة وحدات قد تكون متماثلة ينعني بالأ
 .آخري مسافات تعرف بالفواصل ويقع بين كل وحدة و  متباعدة،

 قاع:يوهناك انواع للأ
 :تتشابه فيه كل من الوحدات والفواصل تشابه تام.(  Usual Rhythm)   يقاعالأ
تتشابه فيه جميع الوحدات مع بعضها كما تتشابه فيه الفواصل  :( Unusual Rhythm ) قاع غير رتيب:يالأ

 مع بعضها.
ل عن الفواص كما تختلف ،ختلافا تامإات عن بعضها يختلف فيه شكل الوحد :[Free rhythmقاع الحر: ]يالأ

 بعضها.
:تتناقص الفواصل تدريجيا كل ( Rhythm   Increasing & Reducing ) د ياقاع متز أيقاع متناقص و أي
قاع في ينعني بالأو  (191، ب تاد أي .د ، صقر )د.ياوعكس التز  يتناقصان تدريجيا معا   أو ،على حدهحدة أو 

 ،أو مختلفة ،( Unit ) ماان هذه الوحدات متماثلة تمالمساحات مكونة وحدات وقد تكو  أوالصورة وتكرار الكتل 



29 
 

محمد  ىدلع،عبد الهادي  ).( Intervals ) ي مسافات تسمي الفتراتآخر متباعدة ويقع بين كل وحدة و  أومتقاربة 

2116 ،111) 
نقلها من ت لوان بتتابع منظم يريح العين عندأو الأ شكالالأ أويمثل تكرار الخطوط  التكرار( أوقاع )الترديد يالأو 

زم يولد كثر من اللاأ تساعهاإن ناسبة بين الوحدات المتكررة،لأختيار المسافات المإخر حيث لا بد من مكان لآ
 (21، 2119خالد  ، علىمحمد  )نفصال عن بعضها.الشعور بالإ

 -لعوامل المؤثرة في التصميم:ا
ن ه الفنية محساساتإفنان لا يعبر عن ن الالتصميم بجملة من العوامل الخارجة عن البناء الفني لأ ثريتأ

 نة وهذه العوامل هي:يامتب خاماتدوات و أفراغ ولكنه يستعمل في التعبير 
لى عستعمالها المصمم في بناء الشكل الفني، وفي قدرته إدوات: تحدد طريقة الخامة وطرق خامات والأال
 علىدرته فكاره التخيلية وقأإلى تنوع دى  أعلى المواد الخام وطرق معالجتها تسعت معرفته إبتكار، فكلما الإ

 الخلق.
 وظيفة التصميم:
ن يدرس متطلبات وظيفة الشيء أعلى المصمم ن يحقق الشكل المبتكر الغرض منه، ويجب أيجب 
 ليضمن التصميم الناجح. هالمراد تصميم

دوره يلعب  نأبداع يجب صر الإن عنا  بداع الفني: و فضل لعملية الإحتمال الأجمال: هو الإفالتصميم الجيد بالإ
 هداف عملية، والمصمم هو رجلأ إلى ت التصميم هو التوصل مااستخدإغلب أ الرئيسي في عملية التصميم: 

جله، أيخدم الهدف الذي صمم من ن يكون ملما بكل المشاكل العملية، لتفادي كل ما لاأه يعلعملي يتحتم 
 والتقنية. قليديةة من النواحي التيلان يكون المصمم ذي خبرة عأويجب 
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 المبحث الثالث
 النحت

  -مقدمة:
مر  لىعنسان ن الجميلة وهو من أكثر الفنون الإنسانية خلودا  وتعريفا  بالإالفنو  النحت أحد أنواع 
والنحت من الفنون التي تعبر عن طبيعة الحياة والمجتمع سواء  ،عن طريق ماتركه من موروثات نحتيةالعصور 

 الحديثة وتنقلها عبر الاجيال .  وأفي الفنون القديمة 
قي الذي في الفراغ الحقيومعني لتشغل حيزا  عطائها شكلا  على المادة لإالنحت في الاصطلاح : هو التعبير  

 أوذ حيزا دائماخأياها لتامعالجة الكتلة من جميع زو  أي ،بعادها الثلاثةأخراج الكتلة النحتية بإ، وهو نعيش فيه
 (51، 1666الرحمن  عبد ، لمصري ا مؤقتا في الفراغ .)

ختلف عن وي ،ن يكون له كتلة مجسمةأوطه ر هم شأ والتمثل  .حجامن يتعامل مع الكتل والفراغات والأالنحت فو 
هو يتعامل النحت ف أما .على الظل والنور والمنظورباقي الفنون كالرسم والحفر والتصوير فهي مسطحة تعتمد 

 )حجام.ن يتعامل مع الكتل والفراغات والأالنحت  هو ف (31، 1663ثروت  .د  ،شةعكا .)مباشرا   مع التجسيم تعاملا  
 (33ب تصبحي  ، الشاروني

 -تاريخ النحت: 
لمجسمات يتعامل مع ا وفن النحت ،النحت من الفنون القديمة قدم الإنسان فهو أقدم من فن التصوير فن
القديمة   وفي الحضارارت بعاد الثنائية.املا مع الأرسم والتصوير الذي يتعالعكس من ال علىبعاد الثلاثية الأ

لىمختلفة ففي الحضارات الفرعونية والرومانية و  أشكاليوجد النحت ب  نتشارا  ون إنانية نجد النحت من أكثر الفنو ا 
عبير عن ه النواحي الدينية للتستخدام هذا الفن وكان يقصد بعن الجو المحيط مع إختلاف الغرض من إ وتعبيرا  

 لهة المختلفة الخاصة بهم .الآ
بداع لإأشكال اشكل من  إلىن يرتقي قد ظهر في كل حضارات العالم قبل أو  ،كما أن النحت قديم قدم الإنسان

نسان كتشف الإفقد ا ي،خر ويكاد يسبق كل الفنون الآ ،أولي مظاهر الوجوود البشري فقد كان وسيلة للتعبير عن 
ة وكهوف فهناك كهوف طبيعي ،إلى الكهوفنتقل من الغابة فيه بعد أن إ يجاد مكان يعيشل هذه الوسيلة لإو الأ

 النحت.) لىإلي الخطوات أو ومية .وهذه بشكلها البدائي تعتبر إليدوات المعيشة إلى نحت أنتقل ثم أ ،منحوتة

ل و نسان الأعلى أن الإنساني يدل النحت فعل إ http://fonaam.ahlamontada.com/t3433)2114منتدي فونام :
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واته ومعداته والتي دبدا في تصنيع أ ،بإحتياجاته فاءيعندما شرع في تغيير الطبيعة وتطويعها لمساعدته في الإ
قيقية حلة اايعتبر البد ،يولنسان الأرة فهذا الفعل الذي تم من قبل الإكانت في معظمها من العظام والحجا
عبدالله  زدهار والتطور للجنس البشري .)التقدم والإ ونفسية قادت لكثير منلعمل النحت  كممارسة عملية وذهنية 

ويعتبر من رافد من أهم  ،وفن النحت هو أحد وسائل التعبير الضرورية (،21، 2112عبدالرحمن  .د ، حسن احمد
يئاتهم ولباسهم عن ه مم وحضاراتها ويعكس فكرة صادقةفي توثيق سيرة الأ كثرها خلودا  روافد الفنون الجميلة وأ

 أو ،تاولت المنحوتاولقد ح ،ة الإنسانية في كثير من دول العالموالنحت يشكل جزءا من حيا .ياتهموضرب ح
سجيلاته القلة من ت اما ولم تكتشف ألآندثرت لغته تملبعض منها يوضح كيف كانت حياة الإنسانية حيث إا
.Agnes Allen)  1958   11م) 

 تعريف كلمة نحت في القواميس العربية:
 (616، 1693 ،نحت الشئ قشره وبراه.)منتصر - ا ونحيتانحت -نحت 

 (123-1611صلحه .)قاسم،أهو نحت العود براه والحجر سواه و والنحت 
 .) 21د.عبدالرحمن عبدالله   (مقابلة مع نحت عقله التفكير )بروفيسر سليمان يحي (

 تعريف كلمة نحت في القواميس الاجنبية:
مادة  أي أو الخشب،الطين، من الحجر، آخرموضوع  أيأو  حيوان أونسان إالنحت هو صنع جسم 

 عمال مصنوعه بنفس الطريقة.أ  أوة للتشكيل ،وهو عمل قابل
 أويجمع المواد الصلبة  أووالذي يتحد مع  بداعها،إبعاد التي يتم عمال ذات الأالنحت هو مجموعة من الأ

 .(6103Wikipedia,2009.p1 الشبكة العنكبوتية )البلاستيكية المرنة 
حساسه الفني لإختيار الزاوية الفنية والنالواقعي: وفيها يعتمد الفنان  الإسلوب الطبيعي أو مين قل الإعلى قدراته وا 

 في الشكل واللون.  فنيا   راه تسجيلا  ايمن الطبيعة وتسجيل م
راه ايضافة مع إم إلى: وهو الذي يعتمد فيه الفنان على تكوين تصميماته على مايراه في الطبيعةسلوب الخيالإ

 في خياله وتصوره.
لوان ات والألبحتية بين الخطوط والمساحستجابته للعلاقات اذي يعبر فيه الفنان عن إسلوب التجريدي: هو الالإ

سم مع النموذج الحي ر رة لها في الشكل واللون وربما يتفق الايبالنموذج الطبيعي ولكنها مغ بحيث لا ترتبط اصلا  
-internet-pdf 6103 )الشبكة العنكبوتيةغير ذلك بخلاف الشكل الظاهر  ي الغير مرئي، أوفي التكوين الداخل

ebooks.com/1333-free-book Ar,wikipeia,org`/wiKI/   ) 
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 -:انواع النحت
 -:النحت انواع 

ا ويمكن هالنحت المجسم وفيه يكون العمل النحتي محاطا بالفراغ من كل الزوايا ،كتلة بالفراغ يمكن لمس ل:و الأ
 الالتفاف حولها . 

ن كان ا  و  يكاد يقترب من التجسيم الكامل، وفيه تتخذ العناصر والمشخصات شكلا   ،النحت شديد البروزالثاني :
 يلتصق بالسطح المنبسط الذي يضم هذه العناصر ويربط بينها.

ريقة متدرجة يرتفع عنه بط السطح ولكنه علىكما لو كانت رسما  شكالالنحت البارز الذي تبدو فيه الأ :لثالثا
ها تبدو نحناءات تجعلا  ستدارات و إمثال تشكيل عناصر النحت البارز بويعالج ال حدة،أيزيد عن بوصة و بما لا

 ستدارة.كاملة الإ للناظر كما لو كانت
مستوي  علىي ا و اسي أووقد يزيد  والعناصر مرتفعا   شكال:النحت الغائر :وفيه يبدو السطح الخلفي وراء الأ رابعال

لنحت بالخلفية تصال اإسي عند مناطق أيزه بسهولة بواسطة ذلك القطع الر ه تلك العناصر...ويمكن تمييإلتصل 
 (41-31، 1663ثروت  د. ، عكاشة) ستدارتها لتبدو مجسمة.إشكال في المرتفعة بينما تتدرج الأ
محمود  ،النبوي الشالفي عمقها .) تية : خاصة حدودها الخارجية مسافة تختلف نواع الآالنحت لا يخرج عن الأ

 (133، ب ت
 يتحقق النحت بمظهرين: -المظاهر التي يتحقق بها عمل النحت:

 .  من علي السطحالجدارية :النحت البارز والنحت الغائر . 1
براز الموضوع إيكون بال به بطريقة خاصة فمنها مسطح مستو ويكون العم والجدارية هي طرح العمل الفني على

عبدالرحمن  ،المصري كون محفور للداخل في سطح الخلفية )ياومنها م .زالخلفية ويعرف بالنحت البار  سطح عن

1666 ،51) 
 : نحت الخلفية.بارز نقش

 : النسخ والمشابهة والتمثيل والمحاكاة .الصورة
 ا .كتلةياوفيه يكون العمل النحتي محاطا بالفراغ من كل الزو  : (  The free stand)  النحت المجسم  -1

 .لتفاف حولها لمسها ويعرف بالنحت الغائر .والإ بالفراغ يمكن
 لتفاف حوله ولمسه.في الفراغ ويمكن الإ ويشغل حيزا   بعادجسما وذو ثلاثة أيكون عمل النحت فيه م
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 :( Bust)  التمثال النصفي  -2
ويماثل العمل  ،عنقكون مجسم لجزء من الجسم يظهر الرأس والوي ،أو المجسمهو عمل النحت المصبوب 

 النموذج الذي اخذ عنه .
 (: Relief  )السطوح علىالنحت  -3

 له عدة انواع :
 (. Bas Relief  )المنخفض  أوالنحت الخفيف  -أ

 : نحت الشكل.(.   B .Sunken  Relief )  ب_النحت الغائر  
 :  :  High   Relief النحت البارز المرتفع  -4
 نحت الشكل. م كالتمثال.نحت مستدير كامل التجسي -أ

 سيا .أأو القائم ر فقيا أوحداته عن مستوي السطح المنبسط  نحت بارز ترتفع -ب
 (32- 31، 2112عبدالرحمن .د،  )عبدالله حسن احمدنحت غائر تغوص عناصر وحداته  -ج

رفة ماهية النحت د منها في معيخلص هذا الجزء الي تعريف النحت تعريفا علميا وتوضيح انواعه ونبذة مختصرة عن النحت يستفا
 اللغوية.
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 المبحث الرابع
 تاريخ النحت في السودان

 : تمهيد
لى التوسع في حالجزئية و  الكلية رافضا   إلىويسعي دائما  ،تفرد والكمالال إلىنسان يطمح الإ  ،ياته كلهاا 

باء فهو والفن اصدق الان ،ة والجمالاورث عنهم من أثار متفانية الدقنسان منذ القدم بالفنون وذلك موقد إهتم الإ
ي تلك ثار تحوي وصف للحياة فلم نكن لنعلمها لولا ماخلفته من أينقل التاريخ عبر العصور فكم من حضارة 

 الحقب 
 ق.م(:00522_20522حضارة كرمة )

رة وهي مدينة صغي ،اليةحد رئيسي هو كرمة الحبصورتها الكاملة عرفت من موقع وأ ن حضارة كرمةإ
قصي مراحل كرمة أوقد بلغت مملكة  ،كيلو متر من جنوب الشلال الثالث 25 علىالضفة الشرقية للنيل  على

ن التماثيل الصغيرة ق.م(.ولقد وجدت مجموعة كبيرة م1595-1951تطورها في مرحلة كرمة الكلاسيكية )
 تعدي أطوالها العشرولا ي وهي مصنوعه من مادة الطين، ،بمدينة كرمة أثناء الحفريات التي أجريت هناك

 - 2151وقد حصر تواجدها في فترة كرمة الوسطي ) ،أشكال هندسيةنسان والحيوانات و تمثل الإ ،سنتمترات
ي ر آخو  ،آخري بجذع قصيرو  ،منها عديمة الرأس .أما تماثيل الإنسان التي وجدت وهي من الطينق.م(.1951

كما  نواع عديدة،من أ وصنع اهل كرمة فخارا   (،59-56، 2112بدالرحمن ع .)،عبدالله حسن غايةاستطالت لل
حرفي  مهارةمدي  ذلك إلىويشير  بيض،ت زخارف محفورة مليئة باللون الأمعة ذاأنهم صنعوا أقداحا سوداء لأ

 Excavations at Kerma 111 Harrardها في الصنع )إليوالدقة التي وصلو  ،صناعة الفخار في كرمة

African Studies,vol.v.1923 .p323\  5 2114 .الشبكة العنكبوتية 

 :ة حضارة نبتة ومروي مرويالحضارة ال
 يكثير منه والذي وجد في المجال المسطح، وجد في الجبانات المروية والت علىالنحت المروي لم يعثر 

في  ي توفرتلتمثلة جيدة كما المقصورات الجنائزية المنحوتة ايري شيني قلتها وسوء حالتها، وأنها لا تمثل أ
النحت في الفترة النبتية كان خاضعا لقوانين صارمة وهي ذات القوانين الفنية المتبعة  أماحقة.الفترة المروية اللأ
مربعات ويفترض  إلىفكان الفنان يقسم الحائط  ،تعلق بالنسب والمقاسات والخصوصيةفيما ي في الفن المصري،
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اللون ة للهيئة المراد نحتها بكل ترسم الخطوط العريضهذا الش علىو  ،أن تملأ هذه المساحات بمناظر منفصلة
 ( 166، 2115ن. )بشير ،سامية قلها للحيواوأ لهةالأحمر أو الأسود .والأغلبية المنحوتة للبشر والآ

 رز المملكة المصرية الوسطيستمد النحاتون طرز نحت تماثيل الملوك الكوشيين من طوفي مرروي إ
ثار الموجودة تمثال لرجل متكئ في الحمام (  ومن أهم الأrussmann 1974   p22   23سرة الثانية عشر )من الأ

 ،( shinniel 1967   p 103قدر عال من الجمال والروعة ) علىالروماني وتمثال الفرقة الموسيقية وهما 
 مـا ابتدعته هايإلخذ منها مـا ينفعها وتضيف أب والمعتقدات، تيلاسراء والأفريقية للأأحضارة كوش كانت غربلة 

هناك خلاف بين العمارة المصرية والمروية الدهليز الطويل  الطراز المصري  إلىالعمارة في نبتة كانت تستند 
أيضا ن وكانوا يعبدو  اعتقد المصريين بالخلود، لدفن المصرية، وكانت تمارس عادات ابدل الحجرات المتداخلة

ستفادت إ، ولكنها فريقيالأ ت متميزة بطابعهاأكثر الحضارات التي نشأ الحضارة الكوشية وكانت ةلهة المصريالآ
له الإ كأمابادأ الجدار الخلفي من معبد على، فالنقعة ولها وشواهد هذا بيّنة في معابدكثيرا من مظاهر الحياة من ح

ناء يظهر ا المعبد يقوم بمسافة قريبة من هذ علىو زرع، وثلاثة رؤوس،أربعة أله  لهـا إ ا  قدمون اسدسد نقش الأالأ
 http://ar.wikipedia.org/ wiki2014 ) نأثارا كثيرة تبين أ ذلك هنالك إلىضافة إثير الروماني، أفيه الت

 .الشبكة العنكبوتية.مملكة نبتة /(.
 لىععتمد ن  صنعة ينتاج الفن في السوداالنحت في عصر الإستعمار الإنجليزي المصري كان إ

د الأغا والعود كمقهي الزئبق وو  ،اياتهم في المقاهيالذين كانوا يمارسون هو  ،لفنانين الشعبيينا مهارات الهواة من
شرينيات عالتي كانت تعتبر منتديات ثقافية هامة في  ،ي كانت تنتشر في كل من الخرطوم وأم درمانوالت ،وغيرها

في فكار لفن والألتسويق ا رائجا   سوقا   وتعتبر ،لتشكيليدب والفن اوكان يعرض فيها الشعر والأ ،القرن الماضي
 لفترة  .عمال فنية كانت تعكس الحياة السودانية السائدة في تلك اشكل أ 
  زمن الاستعمار:وفي 

من له و  ،علىم العام في السودانساتذة عامة في معهد بخت الرضا لتدريب معلمي التبدأ تدريب الأ
علىم الفنون ينح منحي ت إتجاه ومن ثم بدأ ،م1643ن ذلك عام الفنية خاصة وكا الموهبة لتدريس مادة التربية

بكلية  في مدرسة التصميم ،اليةسيس كلية الفنون الجميلة والتطبيقية الحنظامي الأمر الذي تمخض عنه تأ
فنانين تشكيليين  تخريج إلىتهدف   1646غوردون التذكارية في مطلع القرن المنصرم وبالتحديد في عام 

ساتذة مؤهلين لتدريس مقررات التربية الفنية التي تم ادراجها ضمن المنهج الدراسي في ب أومصممين بجان
د فصلها ها كلية الفنون الجميلة والتطبيقية بععليطلق إلى كلية أتطورت مدرسة التصميم  م العام ،علىمراحل الت

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%88%D8%B4
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%88%D8%B4
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D8%B9%D8%A9_(%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9_%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE%D9%8A%D8%A9)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D8%B9%D8%A9_(%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9_%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE%D9%8A%D8%A9)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%A8%D8%A7%D8%AF%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%83
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%A8%D8%A7%D8%AF%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%83
http://ar.wikipedia.org/%20wiki2014%20.)/
http://ar.wikipedia.org/%20wiki2014%20.)/
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معهد الكليات التكنولوجية ثم  إلىم والذي تحول فيمابعد  1691المعهد الفني عام إلىمن كلية غردون وضمها 
ثر الفن السوداني بقيام هذه الكلية خاصة بعد عودة ،تأ 1661للعلوم والتكنولوجيا عام جامعة السودان إلى

يع الله واحمد عثمان وقمثل  ،وائل من خريجيها في فترات متلاحقةمن الرواد الأ بريطانيا وغيرها، إلىالمبعوثين 
 لىععفاف عوض الكريم لجنيد،الصلحي،احمد حامد العربي،وصالح الزاكي .) ي بغدادي ،ااو بسطمحمد شبرين 

 .(.42-41:ص، 2112، عمر
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 المبحث الأول
 حياة الفنان  عبده عثمان عطا الفضيل

 المولد والنشأة:
م،   وقد نشأ في 0942الحادي والعشرين من شهر يوليو في العام  في مدينة  ود مدني فيولد      

إذ كان يعمل والده عثمان عطا في الشرطة، وقد التحق بها في أربعينيات القرن  ،أسرة مكونه من تسعة أشخاص
 انت تسميالي ا، كلجزيرة حا لولاية مدني ومن حينها كان يتنقل في مناطق عديدة تابعة ود في مدينة المنصرم 
ت لتنقلال بة  نسو  ونتيجة  لعمل والده ات، ين بالولاأو ما يعرف الآعبارة عن محافظات  سابق ا وهي زرق بالنيل الأ

 ،وستيخر، فكانت طفولته أغلبها في مدينة  كلآ مكانٍ تقل من التي تفرضها طبيعة عمل والده كانت الأسرة تت
السودان، قبلها تنقل في عدة مدن ب في كوستي الحال به ن يستقرآخر منطقة أنتقل لها والده، قبل أتلك كانت 

وصل  نإلى أ، وعدة مناطق وأغلبها بولاية الجزيرة رفاعة ثم إلى المسيد،ومنها إلى كان بالحصاحيصا،  إذ 
، ثم مرحلة علىمية آنذاك  تبدأ بالخلوةة التايفي تلك الفترة لم يكن قد التحق بالمدرسة، والبدو كوستي،  مدينة 

 الأساس.
لي وعوض،  عبده فاطمة حواء متو بوزيد أسعيدة  ترتيبهم:) خوة تكبرهمأوله  ة،اليالشم المناطق  من والداه 

 (.دتهه يدعى  متولي لكنه تُوفى  بعد فترة من ولاخ قبلوله أ
ل المحيطين ك  -الأب والأم  -الفترة  يشارك فيها مع  في تلك كانت طبيعة الحياة والتنشئة والتربية 

ي أ غريب عنهم، أوهل أو قريب من الأعين مربية سواء كان جار الناس  فكل ،ة داخل منطقة السكنبالأسر 
كل من ف ديبك،فيقم بتوجيهك وتأ بناءهم،عليك تعتبر كأحد أسرة هو عين ريق هو أشخص في الط أين أ

الطفل في ة بمحيط اية والتنشئة والرع كانت القيم التربويةإذ   ،تخالطهم هم أسرة لك في المدرسة في الطريق 
طة تابع من قبل من حوله، فطبيعة المجتمع مترابمن ومُ جميع مراحل عمره، فحتى لو بُعد عن مسكنه فهو في مأ

السوداني آنذاك هذه ألأشياء ، حتى أنَّ  هناك مقولة سودانية  سرتك، فالمجتمع بقبول تام من أفراد أومتماسكة، 
نه في أي افعلوا  ماترو  ،(لكم اللحم ولنا العظم :)يقول للمدرسين لمدرسة،في ا مأثورة عندما يسجل الأب ابنه 

ر أ بهذا  فتلك إذ أ  قيم تربوية نشأ فيها فناننا عبده عثمان متأث  ،اا ومتماسك  نه يجعل الولد قوي  صالح الولد طالما أ
 الفترة.ا في تلك لموها وتع جيالالمجتمع، وهذا الترابط له أثر كبير في تنشئة الأسر و الترابط بين الأ
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ونجد أن تلك القيم الجميلة ساعدت وخدمت المجتمع كثير ا سيما الصغار ، فكانت لهم نشاطات       
مفهوم من منطلق هذا ال هتمام بالفنون كجزء من البيئة،أخرى  كالاهتمام بالبيئة المحيطة بهم والا تاماهتموا 

أنه موجود إلى عمله وكب بالزراعة وهو مطمئن ويذهب فيقوم الأ ،وأن جميع الأبناء محاطين بالعين التي ترعاهم
 وفي تلك البيئة نشأ وترعرع فناننا عبده عثمان متأثر ا بجمال هذه البيئة وروعتها. سرتهحاضر مع أ

نوب النيل ج مدينة كوستي  تقع و ،المدينة الغنية بجمالها وخضرتها تاب في كوستي تلكالتحق بالكُ      
ائل أو لخريف افترة  نجليز الذين كانو يعيشون في تلك المنطقةويحدد الأ مطار،غنية بمواسم الأ  الأبيض وهي

ها من السنة فتغلق الطرق بالمياه، فيصعب الخروج منإلى  الخامس عشر من شهر أكتوبر ويستمر  يوليو شهر 
 هد.الجو وحسن المش جمالوتتمتع ب ، تزين بالخضرةت وكانت كوستي في تلك الفترة  ،إليها  والدخول
نشأ عبده عثمان في هذا الجمال الذي كسا مدينة كوستي ، كان والده يحترف الزراعة وقد شاركه هذه        

الحرفة وهو في التاسعة من عمر انطلاقا  من مبدأ مساعدة الأبناء للأباء الذي تشرب به مذ نعمومة أظافره كما 
من الجنوب  يةتمر بها السفن الآت ،تقع مدينة كوستي نقطة ممتازة ك ،وأشرنا لذلك سابق ا في طبيعة المجتمع آنذا

يضج  إذ ية والميناء ومافيه من حيو  وترحيل الجنوبيين بمختلف مناطقهم التي وفدوا منها، ،محملة بخيرات البلاد
 ى فناننالد نتتكو  والترحال وصور المشاهد الغادية والرائحة وتلك المناظرة المتناثرة ونتيجة لذلك   بالحركة

كانوا   هم الكثير،ات وفيها من ثقافتاينجليز يسكنون السر ي تلك الفترة كان الأفو  ، صور ذهنية تتعلق بالذاكرة،
رة بالقرب ايا وكان منزل الأسالمحيطة بالسر  يزرعون الفاكهة بأنواعها ويهتمون بزراعة الزهور والورود بالمناطق

جليز وهم نايا لمشاهدة  أبناء الأالسر إلى  صدقاء الطفولة يتسللون عض أمن سرايا الإنجليز فكان فناننا  وب
ات ا، وكوستي منطقة يوفد لها الناس من جميع الجهاينجليز داخل السر على مناشط الأيمتطون الخيل ويتعرفون 

يتبادلون ف من مميزات كوستي التعامل اللامحدود بين الناس، داخل البلاد، فهي قنطرة الجنوب  وغرب السودان،
ا تلك بعض من مميزات المنطقة التي نشأ فيها فنناننا عبده وقد تأثر بهذه المشاهد تأثر ا عميق   الثقافات المختلفة،

 في الحاضر والمستقبل.
 
 

 م(0275-0270)المرحلة الابتدائية:
ة لحياة اين بدو طفال وتكفهي مرحلة بناء للأ   ،التعليمكانت الكُتَّاب آنذاك هي المرحلة الأولى في عتبة 

علمية فيها من العلوم والمعارف الكثير إذ خلق المعلمون علاقات حميمة مع التلاميذ حتى أصبحت توصف 
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مرت ونتيجة لذلك است ،ئة المحيطةنعكاسات البيبينهم  وذلك من إ فالصداقة كانت قوية جدا   ،بالصداقة ، 
 ن. إلى الآصدقاء الكتاب الصداقة بين فناننا  وأ

أدوات للكتابة المتطورة في تلك الفترة إذ كانت تقليدية نوع ما فمعظم الكتابات كانت تتم  ن هناكلم  يك
 وهو من الحجر اسمه الجرافيت، ،الىوهو عبارة عن قطعة بحجم ورق الطباعة الح( ردوازفي مايسمى بلوح )الإ

بيض للون الأللوح فتظهر الكتابة باعلى اه وعنده قلم من نفس المادة يكتب به عليله خاصية الكتابة المباشرة 
الرسم في يهتم ب فناننا عبده عثمان نتهاء، وكانللون، ويمكن الاستغناء عنه  مباشرة بعد الأوالحجر رمادي ا

لمعلمين وكانوا اهتمام فحظي با ،والماعز مما توفر حوله في البيئةفيرسم من ذاكرته الطيور والقطط  ذلك اللوح،
ل ولم يواجه معارضة من الأهل بالمنز  ،على الرسملك رفاقه من التلاميذ يشجعونه كذ ،يوجهونه ويشجعونه

في ة توجد المرحلة الأبتدائيفي الكتاب و ن ذلك من الفروض المدرسية  لها اعتباراتها كباقي المواد،  باعتبار أ
 اذستود هذا الأادة ولحسن حظ فناننا  وجمسئول عن تلك الم اذستلحصص  حصة الفنون، وبالمدرسة أجدول ا

 اذ أستان أحسن أحمد البشير رحمه الله، كدعي يُ  أورسام   اخطاط   اذ استعلىمية المبكرة ، فكان أفي تلك المرحلة الت
قوم برسمه م  الطلبة ويأماينادي فراش المدرسة ويجلسه  ،على التخت (بالتبشير )في الرسم كان يرسم اممتاز  

 الصحيحة.ببراعة، ليتعلم الطلاب طريقة الرسم 
هميتها، وهي عبارة عن حصة يقوم وقد كان في الكتاب حصة الأعمال موجودة كبقية المواد ولها أ 

منزلي  ن هناك واجبحيان يكو ، وتشكيلها وفي بعض الأالطالب بتحضير عجينة من الطين من فناء المدرسة
يق والخط ظهر في دفاتره في التنسنها تورغم أن الطالب لا يمتحن فيها، إلآ إ عتراض،وبتشجيع من الأهل دون إ 

وتلك الفترة  ،جغرافيا والرياضيات وبقية الموادوكان فرض الفنون كما ال ،ويتنافس الطلاب في ذلك والترتيب،
 اليوم ة في المدرس إلىخذها لطالب بعمل المجسمات في المنزل وأكان الناس يتفهمون ويقيمون الفنون، فيقوم ا

كمل لى أعالمدرسين يقومون بواجبهم  ، فهناك اطمئنان من قبل الأسرة على أنَّ الى دون أن يعترض الأهلالت
تي عن طريق بخت الرضا التي هي عبارة عن مركز لتجريب المواد ثم فالمنهج المختار للمدرسة كان يأ وجه،

احل ر ختبارها لجميع المفليس هناك مادة إلآ وتم إ لتوزع في المدارس لتدرس، وضعها بالطريقة الصحيحة،
 الطالب وسلوكه، لىعثر واضح التي لها أ م في تلك الفترة،عليالتربية والتتجاه سرة وتلك ثقة من الأ مية،علىالت

 طفال وتجعل للتلميذ بصيرة نيرة .عليم تلك توسع مدارك الأوطريقة الت
لمدرسة ا إلى عند حضور ضيوف وكان   ،ده عثمان  مميز ا كطالب مجتهد وكرياضيعب وقد كان فنناننا

لعبة ك ،فيها  ميز  نه معي مدير المدرسة فناننا عبده عثمان  ليستعرض بعض الألعاب الرياضية التي يبدو أيستد
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مميز  بده عثمان عالعقلة وهي عبارة عن قائمتا حديد يوجد بينهما حديدة بالوسط يتعلق بها الفرد ويتقلب فكان 
سر الأوفي المدرسة بإتفاق بين المدرسين والتلاميذ و  ، ،القدمعليها كرة  ومن الأنشطة التي نشأ في تلك اللعبة،

 ريقة الترحالباللواري ط )، ويتنقلون كرة القدمبا للعب إلى الجزيرة أيتوجه الطلاب برحلة من منطقتهم كوستي 
ء، الغدا إلى منزله لتناوليتوجه كل تلميذ ليقف مع نديده، ويذهب معه  (اللوري )نذاك، عند نزول الطلاب من إ

إلى بيوتهم، م دراجهالفريقان بلعب كرة القدم، وبعد إنتهاء المبارة يعود التلاميذ أ تون بعد العصر ليقومثم يأ
ا للزيارة السابقةهم بعد فترة ر إليتي الفريق وبالمقابل يأ رسة ق المدحداث، وتلك العلاقة عن طريكرر الأوتت رد 

 جيال.كانت من القيم المؤثرة في نشأة تلك الأ
ا  الكشافةو     ا في الكشافةلها دور  أيض  فترة كان المعسكر في تلك ال ،كبير في حياة عبده عثمان فقد كان مشترك 

لىسرته، و وقد توجه إلى الخرطوم دون مرافقة أحد من أفراد أالكشفي بمنطقة الخوجلاب،  وجلاب لخمنطقة ا ا 
 ،الذات وهي قيمة تربوية من قيم الكشافة ىعلعتماد تعلم التلاميذ الإ سبوع في منطقة خلوية،ليقضي مدة إ

ج بمرور الزمن، تتدر وللكشافة رتب  ويقوم التلميذ بعمل طعامه وغسل ملابسه، شارات،ويتعلم فيها التلميذ الإ
كل هذه الأشياء ذكرت لتوضح مدى تأثر فننانا بهذه البيئة مذ أن كان طفلا   يرهمايجيال ومعوسعة دروب الأ

ا وهذه هي بوا  كير تشكيله الفني والإبداعي.يافع 
 م(.0290-0275):أو المتوسطة المرحلة الوسطى
ي حياة ة نوعية فنقلإلى الوسطى وكانت بمثابة  بتدائية عبده عثمان  من المرحلة الا  نتقلا         
 دة لهاشعر بفهم جديد ومرحلة جديفالشخص ي ،ووضع معين تهيئة، إلى نتقال تلك تحتاج الطالب وفترة الا

سطى كبير وفي الو  إلى ) الابتدائي(  ابتَّ متحان النقل من الكُ أول مرة يختبر قدراته فيها، فافهي  حتياجاتها،إ
 السودان،ها الطلاب من شتي البلاد بعليهلية الوسطى وكوستي الوسطي يتنافس على الأتلك الفترة التنافس 

القيم، وفي  لكن من نفس ،جديد يختلف عن الكتاب عالم نها مرحلة تنافس،يشعر التلميذ بأهمية تلك المرحلة وأ
صة والمواد المتخصصة، وكان هناك ح من هنا، إلى اللغة الأنجليزية التي تبدأ حلة تكثر المواد إضافة  هذه المر 

ن كان يراعي في قليلة ولكقلة  لم يكن هناك مدرس متخصص في الفنون، ،لفنون ولكن لم تكن بمستوى الكُّتَّابل
بول انت بكوستي ولم يكن قالوسطي كوالمرحلة  والخط، الرسم، علىمامه بالفنون من ناحية مقدرته لالمدرس إ

لية هفقد كانت المدارس  الوسطى قليلة وهي: الأميرية والوسطي الأهلية،  والأ ،منهم  المجتهدون  الطلاب إلآ
صولا  لتلك التنافس بين الطلاب و ، وقد يحتدم  تلقى فيها عبده عثمان تعليمه الثانوي  تلك هي المدرسة التي

دويم والكوة، ورغم لتون من تندلتي والجبلين ويتنافس فيها من االمدارس فيتنافسون عليها من جهات مختلفة ، فيأ
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إشباع روح التعارف بين الطلاب وهم يأتون من مناطق مختلفة بالسودان ن من حسناته ضيق التنافس إلآ أ
 اليدهم.اداتهم وتقناس جدد بععلى أهل ويتعارف الأ

الكشافة و  هتمام بالنشاطات الرياضية والجمعيات،وكانت المرحلة  الوسطي بنفس مستوي الكتاب  في الا
أهمية إذ تنوعت المعارف و   ،تعلقت بأذهان الطلاب ذخيرة من الصور التي ى إعطاء ومن فوائد الكشافة بالوسط

جيال لأفانعكس ذلك في تلك الأجيال، فتلك ا عرفية للطلاب،بعاد الذهنية والثقافية والمالإشتراك بها وسع الأ
كيف  فرد من تلك الفترة القديمة تجده يعرف أي، أواجتماعيةدارية لمساحة التي تكلف بها، من ناحية إتستوعب ا

عليه انت كثر توسع مما كبه بالمدينة فيها كل المناشط،  وأشأفي مدرسة  نه كان ينشألأ يشارك في المجتمع،
الطلاب جميعهم و  دبية وعلمية،تنوعة، والجمعيات بمختلف المواد أنواع من الرياضة مختلفة ومالكُتَّاب، فيها أفي 

في المرحلة  فنون كماهتمام بالولكن لم يكن هناك إ  بتوجيههم، سون يشتركون في النشاطات تلك ويقوم المدر 
 كانتو  كثر ممارسة من الوسطى،ب كانت أبها، غير منتظمة في الكتاتكتب في الجدول ولا يعمل  ،السابقة

ضة والفنون،  في الريا تركيزا  خرى، وكان عبده عثمان  أكثر ساتذة المواد الآحصة الفنون يستفاد منها من قبل أ
 .في تلك المرحلة رغم أنهاغير مهتم بها 
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 م(0297-0290:)المرحلة الثانوية
ا، يألة نوعية المرحلة الثانوية مرحلة جديدة ونق               تي الطلاب من جميع بقاع أخرى أيض 

علوم من أهم منارات ال بيضربها وجنوبها وكانت  مدرسة) خور طقت( في منطقة الأشمالها وشرقها غ السودان،
 الناس في تلك المدرسة فوائد من أهمها الإنتماء وقوة الإحساس ولتنوع  ،في السودان وأهم مدارسه الثانوية

يها الطلاب يتعرف ف فراد المجتمع وهو في سن صغير،شخصية الطالب لاحتكاكه بمختلف أ تكون  بالسودان،
ن، اثقافات ومعلومات عن ناس من شتى مدن السود على وافيتعرف العلاقة بينهم، وتقوى أواصربعض  على

ا متكاملا  وسودان ا مصغر ا إذ يأتون من مناطق متفرقة.   ويمثل السكن الداخلي مجتمع 
 نواع الفنون الخزف النحت،أخور طقت كانت مادة الفنون موجودة في الجدول وتمارس كل  سة مدر  وفي

، المدرسة ، وكانت المرحلة الثانوية غنية بأساتذة الفنون  في تلكجلس عبده عثمان لامتحان الشهادة السودانية و 
درسة ي ومحجوب، وتتمتع  المفمنهم النجومي وسليمان والعري ،إلى خمسة من المدرسينربعة لا يقل عددهم عن أ

وتخصصاتهم  ،حظ فناننا  توفر ذلك العدد من الأساتذة النشطين ومن حسن ،للفنون ستوديوهات خاصة الثانوية با
ة إذ قراره للالتحاق  بالكلية لاحقا، رغم من أنه لم يحدد اتجاه في تلك الفتر تخوكان له أثر كبير في إ المختلفة،

ا بأنه قد رُشح لعدة  ة بمصر، يلتحق بكلية التربية البدني ا كي ختيارات من قبل مدرسيه ولاقي تشجيع  اعلم 
وم بعد أن إلى الخرطوعند توجهه   لم يحدد بعد إلى أي من الكليات سينتميوهو  تحاق بالكلية الحربية،أوالال

اله الذي ذلك مج يها وأنَّ فوجد نفسه ففي المعهد العلمي  كلية الفنون لشهادة السودانية قام بزيارة جلس لامتحان ا
 .سعأو ن يبتكر فيه بشكل يستطيع أ

 ذاعة والسينما والتصوير إذفي خور طقت توجد جمعيات لكل المواد من التدريب العسكري والإف     
ك، ومما حقق هدفتنمي فيك القدرات العملية وتخرج ما بداخلك لت من شأنها أن التيتوجد بها أنشطة متعددة 

نه عندما كان بالوسطى بكوستي توجه فريق من كرة القدم من مدرسة خور طقت لتحاق بمدرسة أجذب فننانا للا
ا الذي ض  يأالنجاح، وفريق التمثيل  علىضا أيحازت  وا فريق كوستي كذلك فرقة الموسيقى كوستي وهزم  إلى

 وكان مناطات في عدة نش وكان مشارك   ،إلى تلك المدرسة،ذاك هو ما جعله يلتفت  (سيكا )قدم مسرحية
صغيرة  أو البشيري( وهي مدنبارا  للتوجه نحو) رحلات ميدانية يستعد لها الطلابنشاطات المدرسة أنها تقيم 

غرافي ا إلى الي، وكانت تهدف جوم التالي إلىالصباح الباكر حتى المبيت  ذها منإليبيض، يتوجهون محيطة بالأ
ومن حسنات  ،ذعن التلامي الفصل مسئولا   اذسترأسهم أ علىستكشاف تلك المنطقة، وترفيه للطلاب ويخرج ا

اق تلك ومن مش البعض ، نون مع بعضهماو يتعتعطيه  من ترابط بين تلاميذ الصف فهم تلك الرحلات ما
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يحملون و  ،خراجها من الرمالتغرق وسط الرمال فيتطلب مساعدة الطلاب لإ ( اللواري  أن وسائل النقل )الرحلات 
 ما يتعلمه الطالب في داخل الحرم على علاوةقيم جديدة  مما زادهم مهارات و نفسهم،له بأزادهم ويقومون بعم

 .المدرسي
ادراك ا لما ا و كثر وعي  إذ يجعله أ ،دور فعال في بناء شخصية الطالبهذا التنوع في المناشط لو         

بالمرحلة وجد يفيد في التعمير، وت الوطن بما إلىه اتجاهالوطنية و  روح  ، وتنمي فيهخر،تجعله يشعر بالآحوله 
لعمل فيها كن مهيئة لأماات الطالب وميوله الفنية مع وجود إتجاه ساعد في تنميةفنون مماللحصتين  الثانوية 

له دور  ،وكذلك توفر المواد التي كان يتم إحضارها من إنجلترا، الألوان والفرش والورق ،ومع توفر أساتذة الفنون 
د فيه، وديو الفنون ويعمل بجستعبده عثمان  الذي كان يجد نفسه  كثير ا داخل ا ومنهمالطلاب  علىثير وتأ

يها الطالب فيحدد  فالمرحلة الثانوية مادة الفنون،يذكر القطع التي قام بعملها عند جلوسه لامتحان نه حتى أ
 .عند التخرج تذهب مباشرة لما تهيات لهميوله واتجاهاه ف
عمل على أن تدرس المواد كلها باللغة  ،ب بأبناء الأنجليز في المدارسفكان لاختلاط الطلا      

لك المرحلة صدقاء في ت،وكان لفناننا عبده عثمان  أ ،اللغة العربية والتربية الإسلامية عدا مادتي  ،الإنجليزية
الأصدقاء  حدجتمعون كل شهر في منزل أنهم يإلى الآن ورغم الظروف التي باعدت بينهم إلآ أممتدة صداقتهم 

إنجلترا  عليه عندما حضر منتعرفوا قد نجليز، في خور طقت من بينهم صديق من الإ الذين تكونت صداقتهمو 
الجامعة  نن يتخرج الطالب مفي تلك الأيام كان عند الإنجليز بعد أ ،وهو صغير السن مقارب لهم في العمر

اره في الخرطوم فقد ز  ،وزملائه علاقة صداقة قوية  فتكونت بينه وعبده عثمان نجلترا يقدم سنتين خدمة خارج إ
قام  وقد زي وهو إنجلي مستر قريفكساذ ستمؤخر ا ، ومن الأساتذة الذين تلقى عبده عثمان العلم على أيديهم الأ

تاب المنارة التعليمية الشامخة في السودان التي لا يصدر ك نجليزية في بخت الرضا تلكتأليف كتاب اللغة الإب
نت الدراسة فكا ،اذ الرياضيات مستر بنستأيضا أ لعلمية، وه موافقة من تلك المؤسسة اعلين توقع د أإلآ بع

 إلى أن بدأ التغيير رويدا رويدا.نجليزية باللغة الإ
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 م(.0292-0297كلية الفنون الجميلة :)
 لمذياع كماابر والتي تعلن ع ينتظرون نتيجتها الطلابالشهادة السودانية كان  متحاناتعقب انتهاء ا

ا فقد الوسطى يحدث ذلك في المرحلة  لس كان من ضمن المواد التي ج ،أستاذنا على الدرجة الثالثة حصل أيض 
الطالب  على وليس سهلا  الفنون، وبالنسبة للطلاب عامة إذا بلغت المواد ست فهي صعبة للغاية  مادة  لها

ا وعلكاستيعابها جميع ا،    لى الرغم من أنه جلس لمادة الفنون إلا أنه لم يكن على بالهن أستاذنا جلس لها جميع 
التقديم  نإلى الخرطوم لأوجاء  دبي،وقد امتحن من القسم الأ حتى ذلك الوقت، بكلية الفنون الجميلة  لتحاقالا

ننا فنا د حضوروعن ،ومن ثم التقديم للكلية التي يريدتي الطالب ليستخرج شهادته إلى الجامعات من الخرطوم يأ
 ،انهفحركت نفسه ووجد أن هذا هو مك ،شخصيات  يعرفهاالخرطوم وبمحض الصدفة قام بزيارة الكلية مع  إلى

 ى حتىخر أساتذة الذين رشحوه لكليات اول عدم الإلتقاء بالأيح وأصبح ،فهو موهوب وقد قدم لعا  بإمكانياته
 .بكلية الفنون فني لالحياة الجامعية، بالمعهد ا يتثبت في الكلية، وتم قبوله وبدأ

تع بها   الكاملة التي يتم حريةوالالتامة، التي يشعر بها  أول ما يميز طالب الجامعة هو استقلاليته و  
في الطريق سير حتى ت المستمر لكساتذة لك وتوجيههم ولكنها مرتبطة بمسئوليتك والزملاء من حولك ومتابعة الأ

انت ك فهي تحتاج لمن يحفزك ويشجعك، ىلو لسنة الأفي ا  وخاصة لصحيح، تلك المسالة كانت جميلة جدا  ا
مالهم عا وطالبة، والعلاقة بينهم حميمة انعكست في أ ربعين طالب  التي ينتمي إليها أستاذنا تتكون من أالدفعة 

 جتهاد،ابجدٍ و  نية،عمالهم الفمساء وحتى الساعة العاشرة ليلا  وهم بالإقسام ينتجون أ الإلى الفنية يتواجدون بالكلية 
 وا يذهبون كان ولى في السنة الأف ،لمنهج الدراسي المضمن في خطة الكلية كانت الرحلات الميدانيةومن ضمن ا

من  ةساتذويرافقهم أ ،أن يصوروا المناطق التي  الرسم طلاب تخصص علىو  ،إلى جبل مرة وحول الأبيض
 لحرية.فادتهم باتلك المرحلة أ ،الكلية بمثابة موجهين  لهم في الرحلة

فيه سلاسة  ا،ضأيساتذة يختلف فيه حرية أكبر وتعامل الأالفنون يختلف عن بقية الكليات لك  تناول
جربته ومفتوحة، يبني الطالب في ت ها الطالب مختلفة،تناولصدقاء، والمواضيع التي يوتعامل مع الطلاب كالأ

مرة  يعودون  ثم إلى الميز لتناول الطعام ستمرار اعدا فترات الوجبات يذهبون هو وزملاؤه في الكلية باويكون 
امعة زرق بجوار جكسينما النيل الأ السينما للترفيه، إلىيذهبون  خرومن وقت لآ لمواصلة عملهم، أخرى 

 .الخرطوم
وكان لعبده عثمان زميل واحد في الفصل  في قسم النحت أي أنهما طالبان فقط وهو حسين قطان     

ن ساحة واسعة للإبداع وأدوات الفنو المف ،هم في القسم لايتجاوز التسعة طلاب رحمه الله وعدد الطلاب جميع
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ملة من جبص ادواته كمتوفرة  بكثرة، إذ كانت تستورد  من إنجلترا مباشرة لكل الأقسام بالكلية، فمواد النحت وأ
ات اينمي مهار باستمرار من مالعمل  علىمختلفة جميعها متوفر، فكان ذلك يشجعهم  خاماتدوات، و والآت وأ

فقد أنتج  ،وجميلة في الوقت نفسه فنية كثيرةفاستغلوا ذلك على أكمل وجه  حتى أنتجوا أعمالا   ،النحت عندهم
إلى قضاء يذهب  الرابعة لم فناننا الكثير من القطع الفنية الجميلة وكان لايتوقف عن العمل والإبداع ، ففي السنة

كانت دفعتهم و  اكان عمله مميز  قد ف ، لية لإنتاج المزيد من القطع الفنيةالعطلة مع الأهل بل آثر البقاء في الك
خبرة وصارت عندهم معلومات كثيرة، وكان يسود المعهد جو من الإبداع  كتسبواتميزة بالأعمال الجميلة، فا م

فنجدهم   ،يةاضوالموسيقية والري والثقافية  دبية والعلميةالثقافي والاجتماعي ، إذ كان بالمعهد الجمعيات الأ
 لهم.عماإلى المعهد لمواصلة أ يعودون يذهبون للمسبح لممارسة الرياضة بمسبح جامعة الخرطوم ثم 

لثقافة من ا الٍ عى مستو ء وهيأت لهم تلك الانشطة  التمثيل والعزف والغناواشتملت الأنشطة على  
ما  لجيل أينذلك افكان كل شيء  في مشاركين مواهبهم وجعلتهم  مما ساعد في صقلوالفنون في تلك الفترة 

ا بالمسئولية،إضافة لذلك وثقة  ا تام   وعيا   هل للمكان،أتضعه يت كرة القدم بالجامعة ل الديهم منتخب   بالنفس والتزام 
من خلال  كل ذلكو  ،العربية السعودية للعب هناكالمملكة  إلىتتهم دعوة كان فناننا من ضمن اللاعبين وقد أو 

ية خارج نشطة السياساليوم، وكل الأمن  إدراك اكثر نظم وأتحاد ماحية السياسية كانت الرابطة والإنال أماالجامعة، 
 تحاد.اسي يكون بالمساء، ويقام بدار الإنشاط سي أيالوقت الدراسي في زمن الطالب الخاص، و 

لام السينمائية، فوفيها الأعمال الفنية حتى الأ كثيرة وكانت هناك الروابط رابطة الرسم، لمعهدالمناشط با
من جميع  وفيها محاضرات الي الثقافيةيوكانت  الل المعهد البريطاني، إلىيتوجه الطلاب  أو لمعهدتعرض با

 في توسع آفاق الطلاب . ثرت الى سياسية أالعلوم، ومحاضرات عن الدين والسلوك والرسالة، ولي
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 الحياة العملية:

نه من الفنانين فكان يعمل في لأ ،تحديدا  بدار النشر  م0929بدأت حياته العملية  في يوليو      
في  لهزميكان  ،علي الوراق  هعمل بها هو وزميل ،لة الصبيان وكذلك الكتب المدرسيةتصميم رسومات لمج

ولم يستمر بدار النشر لفترة طويلة فلم يجد بها الحماس الذي  في مجال النحت، عبده عثمانمجال التلوين و 
 خرمن حين لآفإذ لم يكن العمل نشط ا ومحفز ا لتحاق بالعمل بدار النشر خروجه من الكلية والا يتوقعه عند كان

 ،معها  ن تعرضمحررون يقومون بتحديد الرسومات  التي يجب أ للقصةو لتقوم به، آخر عمل أوقصة  أتى ت
ا  تقرأ القصةل  فهم لا يعطون فرصة ولم  وا ،وحي لك فاختلفكما ت أو بها الخاصة اتالرسوم تبدع فيو  جيد 

مكتب  إلىروف متوجها فقام الب عليم للتربية والت ةودار النشر في تلك الفترة تابع ،يتقبل عبده عثمان ذلك الوضع
ار النشر كثر من العمل بدوفضل العمل بالمدارس أ ة الخرطوم،يحد المدارس بولاعلىم للبحث عن وظيفة في أالت

ة لم يذكر نه في السيرة الذاتيحتي إ ،ها بدار النشر  إذ كانت حوالي شهرينالتي عمل فيولم تكن فترة طويلة 
م ومن أحد أعماله بالفاشر عن طريق 0976-0929من  ووجد عمل بمنطقة الفاشر وعمل بها تلك الفترة لقلتها،

ة سواكن نالجمعية الجغرافية التي تقوم برحلات ميدانية إلى مناطق السودان المختلفة توجه بالطلاب إلى مدي
ببوتسودان حيث كتب الطلاب عنها، ثم توجه بهم إلى تشاد بفرقة فنية كبيرة ومثلوا السودان هناك حتي بلغوا 

ة من حضار فرقة موسيقيقية هو وزميله عمار مختار وقام بإعن الفرقة الموسي ئولا  وكان مس ،منطقة) بشو( 
 ضا لعب بكرة القدم مع فريق الهلالأيديريات، و للمشاركة بمهرجان المم  0970إلى الخرطوم سنة دار فور 
ثم  مسئولين عن جميع المناشط، ، وعندهم الفنانين وافد له، أي يكرم جدا  جنوب السودان  مجتمع و  ،بكوستي

وفي تلك الفترة كان  ،م0973-0976بعد انتقل للعمل في مدرسة كوستي الثانوية وعمل بها لمدة عام واحد 
يعمل  والموسيقى  وكان وكذلك كان في رابطة نادي الفنانين للغناء ،بكوستي ق الهلاليلعب كرة القدم مع فري

درسين فنقل هله ولكن حدثت تنقلات للمفي منطقة كوستي لأنها بلده وفيها أ  جدا   اوكان نشط   ،ا للنادي سكرتير  
الية معروفة مسفر فمنطقة الشنه يحب الإلى مروي الثانوية بالولاية الشمالية  وبحكم أبعد سنة من منطقة كوستي 

م، وأيضا 0975-0973بالمدرسة الثانوية هناك في الفترة من التحق  بجنوب السودان إذ ستبدلها بملكالله فا
 .عنها كان هو مسئولا   هناك المناشط 

فن و  عياد جوبا بلعب كرة القدم،وشارك في أ  في ملكال، ى فراد فرقة الموسيقعبده عثمان  أحد أ كان
ي ملكال ف وعن طريق الجمعية الجغرافية في الفاشر  سبق ذلك  عماله في ملكال كمامن إحدي أ و  ،ىقالموسي
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د عمل وق،إلى ملكال  بالطلاب أخرى الرنك جوار كوستي وعاد مرة  إلىحتي وصل  أيضا   توجه برحلة فنية
هناك  لتربية الفنيةبدبلوم لانين الف تدريب حيث بالمعهد الفني بملكال لمدة عامين ، ثم توجه إلى الخرطوم ليلتحق

في نه العمل م اطلبو  إذ شوهد من قبل المسئولين اكان يعمل بقسم النحت وعندم بكلية الفنون  وجودهوبحكم  ،
ا بالكلية وكان ذلك في العام  ا للتدريس  في معاونة الأساتذة  ومساعدتهم  0972وظيفة معيد  م وقبلها عمل مساعد 

كذلك  وفي قسم النحت  همافكان يساعد ،باب الفتح اذستعربي في القسم وكان معه أ احمد حامد اذستوكان  أ
ا ثم ابتعث إلى انجلترا للتحضير للدراسات العليا نو مؤهل الماجستير في قسم الرسم ، وقضى في الكلية عام ا واحد 

درجة الدكتوراه  م ، وقد حصل على0923م وحصل على درجة الماجستير في العام 0977وكان ذلك في العام 
 م .6113في قسم الآثار جامعة الخرطوم في العام 

هكذا كانت مولد ونشأة وحياة فناننا عبده عثمان فقد كانت مليئة بالإبداع الفني والادبي والثقافي  
 والرياضي وأعماله الفنية تحكي هذه القصة من التفرد والإنجاز .
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 المبحث الثاني
  :اعماله ثمان عنافادات النحات عبده ع

كتسبها من مجاهدات طويلة مضنية فيها ن يملك قدرات فذة في مجال النحت إمقدمة :البروف عبده عثما
ت عيننا للفنان الحقيقي ،وقد لمسباحث مجرب ،وهنا نشارك بعضا من أفكاره وكشف بعض الحجب عن أ فكر

 ستفادة منها .أورته فهو مدرسة للفن ويجب الإقوم بمحأيام كنت أحرصه وجديته 
 . كيف تولد مواضيعك ؟0
أو عن الحرب أي أنك لا  عمل موضوع عن الجوع ل أريد أن  أ نك  لاتقو يانا المواضيع لا  تسمى  بمعني  أحأ 

 هو موضوع محدد نفعال لشئ محدد مثلا  تسمي قبل أن تقوم بالعمل أحيانا قد يحدث ذلك ،  يكون عندك إ
لها بيخرج مواضيع من خلا ثناء الشغل بتولد رؤوسنا عملية  البحث نفسها أإنفعلت به بيحدد الموضوع . أحيا

تمر يشكل ن يسد موضوع معين لامس نفسك وكان له أثر ويكون هو دافعه أبقص أما، الموضوع في طريقتين
وم قايم ،جهولة  لكن يكون هو ملامس لحد ماالموضوع ويخرج بالطريقة تلك، وقد تكون الطريقة التي يقدم بها م

 موضوع ستشكيل تجد فيها رأخامة لل الموضوع  بتلعب بيديك في الخامة إن كان رسم أ وبه وقد يكون مرات 
 تقوم بتنفيذه. إبتدأ  بعد ذلك 

 . هل تحدد المادة قبل العمل الذي تقوم به ؟8
تكون حددت بن يظهر لك الموضوع ماإلى أقد تكون مامحدد المادة ماهي، بترسم بتشخبط ولا بتشكل بالطين   

اتها المادة  ذكن لمن  تنفذا مابتكون ببالرصاص في الورق ل أوقد تشتغل بالطين  ،أو بتكون شغال بتنتجالمادة 
 لكن مرات تكون انت موضوعك محددو تشتغل بالخامة التي حددتها.

 أذا كنت تتعامل مع جميع المواد الخاصة بالنحت فكيف تعاملك مع الألوان ؟. 0
باعدا بالنسبة تا ومتاو لوان بمارس هذه المسالة لكن متفون قليل ماكثير يعني قليل ما أشتغل بالأاللتعاملي مع 

راثية لون له قيمة ت ىاللون وبالتايسمى بالأنتيكن اللي هو أكساب القطعه  النحتية عندنا م للتماثيل نفسها طبعا  
 دود النحت .بنتعامل مع اللون في ح الىثار وبالتفيها القدم ونحاكي بيها الأ
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 ك الكتله حدود لعملك الفني؟علي. هل تفرض 4
 جدا   ك بشئ قد تكون ظهر فيها خيط رفيعإليشجار بتوحي ات الأخشاب أغصان الأ، مر إليك بعملالكتلة توحي 
عطيك فكرة ، طلع لك الموضوع نفسه بتايتتابعه تزيل منه الحوله لحد م الىلموضوع وبالتاية نه بدأنت تراه  أ

 لة بشكلها قد تعطيك فكرة .الكت
 النحت ؟ علىقتصادية . مامدي تأثير الحالة الإ7

منت سريد تنفذ مشروعك في خشب وماعندك إمكانيات له حتنفذ في أمكانيات وتاليوم لو ماعندك إواضحة شديد 
الحالة ، قتصادية  تؤثرفالحالة الإ بسيطة لا تستطيع ، كمكانياتأو جبص تريد أن تعمله من برونز وأنت إ

 المادية تؤثر في شكل النحت النهائي .
 فنان معين ؟ أو. هل تاثرت بمدرسة معينه 9
 تني عندما بدات الشغل ماكنت بعرف إسم الفنانين عندما بدأنا تاثرت بالمدرسة الواقعية بصورة عامة  يعأ

كنت بقلد الطيور بيعي و كلها الطنا صغير كنت بشكل لكن كان بيستهويني العناصر بشاية لأني بدأت من وأالهو 
 الطبيعي يبدو لي هي كان هي المؤثر الحقيقي . الىنا في الكتاب فبالتوأجسدا من وأ

حرب د الثورة  له علاقة بالجنوب والاعيأ كان في عيد من  الىحتففي عمل قمنا به لأعياد الثورة  هو كان عمل إ
ة السلام مة البتتحرك فيها أعمال فنية فخطرت فكر العربات المجس والسلام  شئ من هذا القبيل، فكان مهرجان فيه

غير معاها لحقتها بحمام صكان لا بد يكون في حمامة كبيرة وأه فاليحتفالأساسي في الإن تكون هي العنصر أ
ستغل الركشة بحجمها  فشكلت بالنسبة لي حمامة عملت لها الى أن أولكي نجسد ذلك كانت مشكلة ، فخطر بب

بر فشكلنا كم وجبنا دفار كبير كان الحمام الأحما فجبنا عدد كبير من الركشات بهيئةمة هيكل كملتها بقت حما
 باه .نتتي فشكل صورة جميلة وكان ملفت للإنها ركشة حماشات مابيبان السواق وماظاهرة إ فيها الحمام 

 عمالك ؟. كيف تستطيع ترجمة أ5
ملك و أو الشرح، فأصل فكرتك وعبالترجمة الحرفية   الىعمأنا مابشرح العمل الخاص بي بمعني أنه لا أترجم أ 

الغرض الهدف الذي تريده فيه و يه كل المعاني التي تريدها أنت فكارك وضعت فموضوعك وضعت فيه كل أ
 ه المشاهد لكي  يلتقط الرسالة التي تريد فيبقي الترجمة والكلام والتفسير  لعملي هو القطعة نفسهاإليفيه ينظر 

. 
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 ر تكوين الرؤية الفنية لديك ؟. ماهي مصاد2
وضوع من لا إذا، بتفكر في من تعمل مفيما أنت تريد أنتباهي من الطبيعة وبالتفكير الممعن الشئ البيلفت إ

لى هي شحن اماكيت صغير يبقي بالت أوسكتش أولي سواء كان إطار صورة شئ بإسلوب معين وبتوضعه  في إ
نفعال محدد بتلقي له الصور موجودة ذهنيا أو إشروع في ذهنك ة مايل من خلال  بدو فكار بيتم في الأالأ

 الوضع التاني التجريد . أوالواقعي اول تجمعها بعدئذ بالوضع  وبتح
 ن ؟تري الفن التشكيلي في السودان الآ. كيف 2

ال كل الفن ح ا قوي في تعبيره وفي معانيه وهذاانتاج الفني بعضها ضعيف وبعضهفي حركة مستمرة  لإ
زارة بغ كثر شريحة فعالة قبائل المبدعين هم التشكيلين ينتجواالعالم تكون مستمرة وهم تقريبا أ كيلي فيالتش

 كثر من غيرهم .وبيكونو موجودين في الساحة أ
 مستوي لائقا في دور العرض العالمية ؟ إلى. هل وصل الفن السوداني 00

جماعات وثبت انو مميز  أوفراد يقوم بيها أ نا،هي معارض تطلع من هو لخارج خل أو انعم سواء كان من الدا
موقع عالميا مثل  ولهم ا  لهم بصمةاليساتذتنا الكبار الخارج السودان حأ زائدا   ه كفن سوداني،إلي الناس بينتبهو
صمات ،عندهم ب ادي قوية جدا  أينجلترا كلهم لهم ايقي في إالش اذستاذ محمد عمر في أمريكا أستالصلحي  وأ
 ةنا شبرين واحمد عبد العال الله يرحمه عوام مجموعاذستالداخلي هنا عند توجههم  إلى الخارج، كأ ئدا  معروفة زا

ثر كبير جدا وخاصة  الشباب في مجموعة من الشباب صارو معروفين ولهم أ ،كبيرة من الناس بيذهبون للخارج
 في العالم العربي .و في الوسط الفني في افريقيا هنا 

 قسام الفنون ؟لعلاقة بين النحت وبقية أأيك في ا. مار 00
خري أنا بفتكر لآقسام اثل الخزف والتصميم الصناعي كل الأقسام ممن باقي الأ ن النحت بيستفيد جدا  أنا بفتكر أ

مله ستفاد منه في عاته العملية مر بواحد من تلك ، وا  نه في منحي من مناحي حيأن النحات بيحتاج لها وأ
 صص ،ستغلاه كتخأوا  النحتي 

 ن يتحقق؟هي رسالتك ؟ومالذي تتمناه وتحلم أ. كفنان ما08
بصورة عامة  الفنانين أونا كفنان إلى ، يعني أكله أو قدم  الدور الحقيقي في المجتمع  اللي ي كفنان أن أرسالت

و مالمسرح والموسيقا والتشكيل كذلك عندهم رسالة نحو المجتمع يؤدوها اللي هو يقد أوسواء كان في الغناء 
فنون، هم العين البصيرة للمجتمع البطلعو له الشئ الجميل بيثري وجدانه ويطور فكره ويقدمه لقدام تلك هي 

 الرساله الحقيقيه،
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 . ماهي مميزات الفن السوداني ؟00
خارجه في  أوحيان الفن هو التلوين ، سواء الدور الداخل السودان أنا أفتكر أن الفن السوداني في كثير من الأ

يه لو مسكنا التلوين كرسم ف صبح مميز جدا  قليل من النحت قليل من الخزف  ، أحيان هو التلوين، م الأمعظ
نها لفة لأالألوان السودانية مخت مفردات وفيه مكونات عناصر سودانية  ميز التشكيل خارج السودان وداخله زائدا  

الطباقة الوان  البروش دويةاليجودة في المشغولات مرتبطا بالقيمة اللونية هنا عندنا في السودان سواء كانت المو 
لرمزيه في رمزية اهذا الميز التشكيل السوداني زائد مكن بحرارة السودان نفسه منطقته الجغرافيه، فحارة قوية، إ

يضا مميز أمفردات بقت مربوطة بالتكوين السوداني بالنسبة للنحت وبالنسبة للخزف  أوموجودة في عناصر 
مات سودانية مية فيها بص الى،وبالت امازات شديد كان في تمثيل للخزف والنحت فيه ميزة مختلفة تمثنين مميالأ

 جة الكتلة ومعالجة الفراغ ومعالجة السطوح .لبالمية في معا
 فكرة سياسية يرغب في عرضها ؟ علىمكان الفنان تسليط الضوء . هل بإ04
ن ع أكان تشكيلي هو دوره في المجتم شاعر كان موسيقيفنان بمختلف القبائل عندنا ، كان  أيتشكيلي  أي

الترقية الفنيه الممكن يساهم بها والمفهومية التابعة  للمجتمع هو لو  علىيعبر عن تطلعات مجتمعه زيادة 
حصل ياجوش في نفوس الناس وماين يعبر عن مبقي هو معزول عن المجتمع  لا بد أماشعر بمشاكل المجتمع ي

 وهو مثل الحكامة في قبيلتها  وطنيا   أو يا  لهم سوا كان سياس
 ؟إذا. مالمادة التي تجد نفسك فيها ولم07

كون هذا نسبة لي ممكن يمن نفسي يعني خامتين طيعات بال الخشب والطين الصلصال يعني هم قريبات جدا  
لتعامل معه ن امكانات الموجودة فيه كعنصر لدن لين يمكوالطين سهل التعامل معه بالإضافة للإ ،هو  السبب

 بطرق كثيرة مختلفة .
 مدرسة ؟ أيعمالك تصنف ضمن . أ09

لواقعي بتعد في التجريد من الشكل اي يقع في نطاق الواقعية يعني لم أهو تجريد خرمعظمها واقعية  والشئ الآ
. 

 ولك؟ احساس لنهذا الأ مكنك تحويلإلى حياة تكاد ترد فيها الروح كيف أ. كنحات تحول المادة الصلبة 05
 اهذا هو الجانب التقني عند النحات مقدرته لتطويع الخامة نفسها يعني الخامة الصلبة بالنسبة له في نتاجه

فعمة بالتعبير يقة تكون مبتعبر عن السطوح تلك تنجزها بطر  أونت بتوصل النهائي كالطين الصلصال اللدن ا
بقي ي ت عبرت عن جزئية كالقماش مثلا  ناية أممكن يكون حجر ممكن يكون خشب لكن في النه ،المطلوب
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ساس ليها هي الأعسيطرتك  الىالخامة بتسهل لك تعبيرك فيها بسهولة بالت علىسيطرتك  بالضروري لا بد أن
 بالممارسة .

 ك في هذا ؟أي. يلاحظ قلة النحاتين في السودان مار 02
د توفرها ا، يعني المو رسة النحت ماسهلةلكن  مما عداد ضخمة جدا  في السودان ليس قلة،الكلية خرجت أ النحاتين 

شتغل في ي مكان ممكن يقوم بشغله لكن النحات بصعوبة جدا   أيالرسام في البيت في المكان وتوفره،  يعني 
حيانا أ نتاج لكن النحاتين كثار جدا  تها طبيعة مختلفة وهذا قلل من الإاخامات ذن طبيعة الالحوش حتي لأ

 ويظل في هدوء شديد لكن موجودين النحاتين .تشوف عمل كويس موجود متوفر 
 نحات من التكنولوجيا ؟لستفاد اأي مدي إ إلى. 02

عالم يسير دوات  كثيرة  تستخدم الليزر الخامات جديدة التولز والأفي  ،خامات  مختلفةستفاد كثير الكثير طبعا إ
 م  في المسالة هذه لصالح الفن وصالح الفنانين .ماالأ إلىقدما 
 ثر الطلاب بك ؟ل تشعر بتأ. ه80

م عليهيري ثاليبهم لا أريد أن أقول  تأسوصار أسلوب من أن بالواقعي إلىوالله في يعني في مجموعه كبيرة شغ
ن في مجموعات ة لككاديميالنمو والتطور  الطبيعي داخل الأ ثناءجد هوي في نفسهم لكن لقوا تشجيع أولكن قد و 

 نا .ه  الواقعي كما سبقتهم أتجاتخرجوا  في الإكبيرة من اللي إ
 ته كفكرة حتي تعرضه  ؟اينجازك الفني من بد. المراحل التي يمر بها إ80
شكلها  جاهزة ة بن تكون المسالإلى أكرت بتكون عندك الفكرة جاهزة تمسك الطين تلعب به اذحيانا  كمبيكون أ 

تشكل لفكرة ماظاهرة بتجيب الطين وبحيانا بتكون افي زهنك قصدتها أنت تعمل لها الماكيت مجسم صغير، أ
ة ياثناء عمليتك تلك تجد حاجة قد ظهرت لك من السطوح كبدالقلم وأفي الورقة والكراسة و  أوتلعب بيديك فيه 

 كراس خيط وبتتابعه . أومؤشر 
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 . هل تحدد لنفسك وقت محدد للعمل ؟88
 عمل فبتؤرقك لازم تكون متواصل معاهحدد حسب المزاج وحسب الظروف لكن بتظل هي الفكرة مادام بدات لا أ
 الموضوع المختار ؟ علىم على جمال العمل أ. هل النحت يعتمد 80

اد كان جحية تقنية  الفنان نحت القطعتين أجاد فيها ماأثنين يعني الليلة مستوي النحت من ناعلى الأيعتمد 
 ة  جدا  لياالتمثال  فيه مواصفات ع أولة  التقنية لو جودها معناها الكت الأشياءكان تفاصيلو واضحة  دقيق جدا  

يذ، لو ن لو كان بنفس القوة  والدرجة  في التنفالية، يعني مثلا يختلف أالموضوع نفسه يعني قد يكون قيمة ع
س التقنيات نفس الفنان  بنف أونسان ثاني نفس التقنية ع مابيلامس القلوب والمشاعر لكن أكان الموضوع موضو 

وأحد   عمل نهممس مشاعر الناس وبيحركا يبقي الأتنين مع أع ثاني  بيلامس القلوب وبيلاموضو  ة جدا  اليالع
 نه لامس مشاعرهم وعواطفهم .لكن تجد ميول الناس في إستقبالهم إستقبلو العمل لأ

 ي ؟آخر . النحت لم يمارس في السودان مقابل دول 84
النحت  وفي السودان بصورة خاصة أنالم الاسلامي كله لنحت في العلهذا يرجعنا لكلام قد ذكرناه المفهوم العام 

تعدو عن حملة للسودانين بأن يب وقد شكل عدد كبير جدا   فتأوى بتقول هذا وعند بعض الناس حرام قطعا   ،مكروه
 نكثير جدا من الناس كثير أ ، يقربو النحتن لاعلى محكومين أوهذا ما جعل حكام  ،لأن فيه الحرمة ،النحت

هم حقيقة النسبة لصنام بأو في حدائقهم أصنام هي أين يعملو لهم في بيوتهم آخر بتكليف  أو بشوفو قربوه لاايم
يه وضح الموضوع  كنحاتين بحثنا فنا كان لي حسب بحثنا في المسالة تلك بيهمنا يعني فهذا الحاصل، لكن أ

مك بقول لك النحت حرام، معناه لا مطلع ولا قرا كثير أماكان بيقيف  أين الناس متحاملة وما بتقرا الدين أ
جوامع  م هذا فين بيقولو الكلاإلى الآ ين مولانات كثار جدا  خر وهو  كالببغاء بيردد كلام الآ مجرد هو تابع،

ليه أن عالناس لانو ماعندوا دور فعال، ويجب  ن ؤمو اينا بعتبرهم حقو موفي التلفزيون، أنا أفتكر أن هم ناس أ
 تمثال تغيرتن الفكرة في التب فيها في الزمن ذاك و بجهالة لأنه الآخذو من الكتب الصفرا  ماكفي الدين أ يقرا

توي مس علىن بعض الناس بيقولو الكلام  حتي إلى الآخطر من ذلك هي لا يوجد من يعبد التماثيل، والأ
لع فتوي موجودة في مركز الأبحاث ط6103_ 6106زهر الشريف قبل سنة ساجد والمنابر في الوقت الفيه الأالم

 ، يعبدفيه التمثال غير محرم لأنه لا كان ممكن يفتح القناة  والموقع  مكتوب أيزهر الشريف و الأسلامية في الأ
ه هو نس ممكن يعطوه صوت لوم قوي شديد لأزهر الشريف وصمد السنين تلك كلها لا يزال النايبقي مادام الأ

ثال ماحرام، ن التمالسنين لأجل يجعلو المسلم يكون واعي بألمولانات قبل عشرات كان ممكن الفتوي  يقولوها ا
ك لا حية تليكون هو من النا الىلوان واللوحة وبالته كتعامله مع الشئ وتعامله مع الأيقدر يتعامل معا الىوبالت
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ا  كمسلمين، أنا داننالى أنقصو وجضعه في بيته وبالتاينه لا ينظر لتمثال ومعنده امية لا عنده تعصب في أ
نه في أ على الشعب المسلمنه جنى د  سكوت الائمة كلهم والمولانات أمسلم يشاه أين أفتكرا إن الحقيقة المرة إ

سه مابيقرا م نفنسان العادي بيحر الأشياء بقول حتي الإقتل مشاعرنا  في الفنون كلها بصورة عامة  واحدة من 
مع  ساوزها حتي الإجتهاد وقف، أنا ممكن أتجايها محرمه ومي ذهنه أنعن المسالة تلك بإعتبار أنه مطبوع ف

المسجد  فرد في أيم لا و الذي يمنعني إن  أقرا نتحقق  كلامه صحيح أكذا لكن م مولانا بيقول في المسجد كذا
إنتكسو  يك المسلمين مامتقدمين لقدام حتجل ذلبها مسلما بها وهذا يعتبر عيب لأ خذأيا كان الناس بتأقال كلمة 

 جتهاد .لأنه لا يوجد إ
 هميته للنحات  ؟. الرسم أ87

سلوب ممكن ي إأجل تشاهدي تصميمها و الفكرة تجسديها قدام عينك من أنت الليله قبل تعملي بيترجم الأفكار ماأ
رسم الورق وال ل  مهم جدا  و فكار في الأللنحات ترتيب الأ النحت فهو مهم جدا   ماتتخيله فيها فالرسم بيكمل تم

 جدير بالمسالة هذه.
 م المجسم ؟إلىب أقرب للمتلقي النحت الجداري أسأي الأ. 89

ا التعبير فيها ايحدة عندها طبيعتها المجسم الكامل  ممكن يدور حوله ويري كل الزو ابالنسبة كلهم للمشاهد كل و 
سلوب أو الإكان التعبير  حد وانآيا فالموضوع من جانب وأواجهة واحدة مثل المر  خرالآ أما ،كيف السطوح كيف

 يؤدي رسالة .لعمل قوي فالخاص با
 صقلت فنك ؟. هل الدراسة الاكاديمية أ85
الإنسان شعر بها، و  ،الى وهبه  بالخاصية تلكالواحد يعتبر نفسه موهوب ربنا سبحانه وتعقلت الموهبة لو صأ

العمل  سلوبأو يتابع الأثر بإثر هذا  لكن الدراسة علمتنا خاصة الإنسان له أنا وصغير شغال الشغل من أ
وهبة صقلتها ا عندي منالى أنا كنت من النوع ذاك، وبالتاييس الأكاديمية ،وأالواقعي العمل الواقعي هو التزام بالمق

 كاديمية  بيتخيل لي هو اساس .بالناحية الأ
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مالك الفنية عها طورت أخلال كتسبتها في تلك الفترة وكيف منترة في بريطانيا مالتطورات التي إقمت ف. أ82
 ؟

لحقيقية ممكن تكون ئدة  انجلترا فترة غنية جدا بالنسبة لي، والفاإلى إن الفترة التي كانت فيها البعثة أنا أعتقد أ
عليه وأنا طالب هنا وبعد ماإتخرجتا أنا أفتكر أن إنجلترا ن الحصلت اليب جديدة لأسإكتسبت أ ،في عملي

ان نت مشيت لبيئة مختلفة ثقافة مختلفة حضارة مختلفة،كت الرؤيا والشوف ألكن بالنسبة لذاضافت كتير ماأ
أري وأستوعب وأهضم اللي أشاهده لأجل ذلك كان بالنسبة لي أهم شئ أنو أنتقلت  ناما أبالنسبة لي الملفت تم

تجاهات فنية ات فكرية و إتجاهفكار ومعاني لبيئة جديدة و كان له أثر كبير جدا  في أن يعطيني أ ضافت فادت وأأا 
 . للعندي كثيرجدا  

 هما افضل ؟أين وسابقا . رؤيتك للفن الآ82
كان له م زمان لمن يرجعو لماأيك ياحليل س تقول لحيان النال ذاته في كثير من الأن السؤاهو إجابة نسبية لأ

جتماع بالناحية بالإبالسياسة  جتماعية لها علاقة بالعمل نفسه بتنفيذه، مسائل لها علاقة مثلا  علاقات إ ،علاقة
جليز كان احليل زمن الإنحيانا ناس يقولو لك يأيام زمان، أنسان بطبيعته يقوم يقولك ياحليل الإقتصادية الإ

الظروف  كلها نسان بطبعه مربوط بماضيه والماضي دائما بيكون مربوط بالظروفأحسن لينا من الأن، فالإ
ارجعتي للخلف كل ماكان أمتن، كل ماكان أقوي خاصة من عية  كل مجتماالسياسية الظروف الإقتصادية والإ

ة عشر سنة  خمسحنا الليله في حياتنا السودانية كل مارجعتي خمس سنة عشرة سنة الناحية الأجتماعية يعني إ
ما الآن أسر مترابطة والجيران معاكم تشعران الحياة زمان كان عندها طعم وعندها معني تفتكر كيف كانت الأ

ما كل شئ السياسة زمان ما ك علىينطبق  ،ف الحياة  مختلفة المعيشة مختلفةن ظرو نها سيئة لألا يوجد لأ
ة معينة وهذه يان فكل شئ كان له ظروفه الحوله البتبني له بنالإقتصاد زمان ليس كما الإقتصاد الآ ن،عليه الآ

في  جدا   ر جدا  لفين،  تغير كبية في المجتمع سنة ااية في الخمسين ببنايات تختلف مابتقارن يعني بنايالبن
ا يعني سنة ثرت بكل الحولهون تأالفنون، كذلك الفنالتركيب الإجتماعي والسياسي والإقتصادي البيؤثر في 

خمسين لمن الناس بدت تعمل في كلية الفنون الجميلة والدراسة كانت كيف وشكلها ومحتواها ومخرجاتا كانت 
ن بنلقي الطريق  ماكما زمان في الفنون ولا في لمن نجي نقارنه بالآول  كيف بقوة شديدة خرجت الرعيل الأ
حد ما، شكلهم غير الشكل الزمان المحتوي غير  إلىختلفو لطب كلهم إالتجارية ولا في الهندسية ولا في ا

اس زمان من نإلى الآن نسان من الذين عاشو تلك الفترة وموجود الزمان يبقي بعد  التقييم بيجي إ المحتوي 
عصري، لنسان ااية مهمة وكذا الإة زمان كانت جميلة، والطب كان ممتاز، والقر اييقول لك ياحليل ناس زمان القر ب
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زمان ماكانت لك فرصة أنت  ،ه لم يعيش الظروف تلك عاش ظروفه بيفتكر أن هو الآن أحسن من زماننلأ
للناس  آخربعد ثلاثين سنة يقولجيل  تي في كدا،  يقارن بظروفه هو وقد يأ نترنت ماكانكذا وكذا ماكان في إ

الفنون  نوالله إنتم ما شفتو حاجة حياتنا أحسن منكم ، يعني  طبيعة الإنسان والبشر بيحن للخلف ، أعتقد أ
اءتها بقت قليله ن بر ا وسهولة الحياة كلها فالحياة الآكانت غنية كانت غنية لانها مربوطة كانت ببراءة الحياة كله

 ة ومتاريسا بقت كثيرة .وسهولتها بقت صعب
 ثر في عملك ؟عاصرت كثير من النحاتين فيهم من أنت . أ00

عربي ربنا يطيل في احمد حامد  اذستأمامي أنا عندما كنت في القسم وجدت أقول الكلام هكذا لكن مابقدر أ
في  واي بيعملمي هوى في المسالة تلك ولقيت ناس أمامكن  لقيت لقالىستك ميه ميه إامه طبعا شغله هو ريأي

و قد أكون وقتها فيه ه كنت في نفس الطريق الماشيتجاه الماشي فيه أنا قد أكون تأثرت به لكن لأني نفس الإ
و كون مالاحظت المسالة  لكن هعلى لكن لأنه إحتواني بالمظلة الأصلا أنا كنت تحتها قد أثر لم أشعر أنه أ

 ي .آخر با أوعني بطريقة ن بطريقة الواقعية حقيقة ياليمن الناس الكانو شغ
 والممثلون ؟ لا يوجد فنانون تشكيليون معرفون كما يعرف الناس المغنيون  إذا.  لم00

ارج بالعكس يعني  كلهم معروفين لأن المجتمع فاهم الأدوار  كلها وبيتذوق الأدوار  كلها نحن عندنا هو بالخ
سان البيقول نمتوفر للناس ،الإ يغني موجود كثير جدا  علام فيه الفنان البهنا المسالة مربوطة بالإعلام يعني الإ

 إلآ ،كن الدور التشكيلي الأجهزة ما تغطيه بسهولة لأنها صعبعة والتلفزيون لذا الشعر متوفر للناس في الإ
ض ويصورو حتي ينقلوها بعد ذاك  لأن لا يوجد إستراتيجيا إعلام من أجل يقومو يتنقلو بالكاميرا  محل المعر 

ستوديو ن يأتي الإللفنان أ تشكيل ساهل جدا   أوستمتاعو بالفنون سواء كانت موسيقي واطن كل السبل ، إيوفرو للم
قل له و الحفلة كامله، ولكن لا يستطيع أن ينممكن ينقلو نفسهم لموقع حفلة من حفلات ينقل وهم بسهولة جدا  

لية لأن تصنف الفنون الفنون التشكيب، العقلية عندنا في السودان عقلية ظالمة و معرض وهي مربوطة بالشعب
الصالات  إلىوا تالناس بيخافو منه بيخافو أن يأن الناس ماعارفاها بعمق والشئ المابيعرفوه الناس مابتفهما لأ

تهم ، مشكلتهم ن يكتشفو اميلندوات الخاصة با لفنون فبيخافو أويكتشفو نفسهم عندهم امية، بيخافو من محل ا
شعر لنهم عارفين وعندهم معرفة باأو شعر الناس بتحضر لأون في ندوة عن موسيقا هم يعني الليله لمن تك

المحاضرة  أوالشعر في مرحلة من مراحلهم وقد يكونو مارسوه وعرفوا مدارسه فممكن يناقشو في الندوة  وقرأوا
ات من النح،   ائل منو حضرتهم  في ندوة  في التشكيل التشكيل مدارسة ماهي ، الناس الأتلك، ولكن لو أ

نسان الذي يحضر عني الإم مافيه المسائل تلك، يعليبالصدفة يعرفوا، لكن مابيقصدوها والت يكون والملون من، إلآ
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لقصائد وحفظها اعطوه علىمية قراء العربي وفهمه وأ نه في حياته التشعر ويحضر الجلسة التي بها شعر لألل
ه ن يقعد في جلسة ويناقش الناس لكن الفنون مامرت بحياتهو فهم المسالة  فممك الىفبالت ،والمعلقات وحفظها

 خله نه هو ماموجود دالأفالذي لم يمر به  بحياته بيتجاهله   ابدا  
 بو جنزير تحدث عن مشاركاتك فيها ؟. معارض كانت تقام في أ08
ض معارض تجارية ر بتقوم فيها المعاتقع في وسط الخرطوم مقابل برج البركة  بو جنزير كانت ساحة كبيرة فنية أ

المعارض الفنية ماكان في صالات بالمعني وكانت دائمة هي تقريبا، شاركنا بمعارض جماعية .الساحة كانت 
انت منطقة ك بفواصل ت، وكله بيتعمل مقفول معروش بيتوزع جواايعبارة عن حوش بيتعمل من خشب وموسن

لية ات مشاركات جماعية، المعارض الجماعية الحستمرار كانإليه باإتو لة جدا، كان ميدان فاتح والناس يأسه
بيكون مك، فأمان المعارض الجماعية بتجي كثير نا  مشاركتي جماعية يعني عملت معارض فردية قليله لأأ
جل تعمل معرض فيكون هناك مجموعة مقيمة للمعرض فبيدعوك ندك قطعة قطعتين بتكون في نفسك لأع

 اكثر، فشغلي كله في المعارض  كان قطعتين ثلاثة . أون ك،  فتشارك بقطعتيعليللمشاركة ويصرو 
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 عمال البروف عبده عثمان:اذة حول أسإفادات الأ
 سلوب الفنان التشكيلي عبده عثمان ؟إسلوب يمتاز به ماهي خاصيات إلكل فنان 

 المتنوعة  خاماتبداعي مع اللقد تفرد البروف بإسلوب خاص في التعامل الإ
 ت بجامعة النيلينجماليااال اذستالبروفيسور مصطفي عبده أ                                            

الحياة  والمواضيع التي تدور في الأشياءحساسه بان منطلق من خلال البعد الفكري وا  سلوب الفنان عبده عثمإ
 العامة  الهم الفقر الضعف 
 ر ادم كوكو محاضراو ت ذاستإ                                             

 النجاح قوة الشخصية جد السعي لخدمة المجتمع  إلىصرار والعزيمة السعي الى الإالطموح الع
 مساعد التصميم الصناعي  اذستدكتور احمد محمد رحمة أ     

ب اليسعبده عثمان من الرواد متعددي الإ مر السنين علىب التي تم تطويرها اليلكل فنان رائد عدد من الاس
 والمعالجات 
 مساعد كلية الفنون الجميلة  اذستدكتور عمر احمد الخليفة مكي أ                                             

  .ر مطروحةختيار مواضيع غيعلى إنه حريص الفنان عبده عثمان يتمثل في دقة إختيار مواضيعه نجد أسلوب إ
 محاضر كلية الفنون قسم المنسوجات عز الدين عبدالرحمن احمد   ا              
 ه الفنان التشكيلي عبده عثمان ؟إليرمي ايك مأيه الفنان من وراء فنه في ر إليرمي ايكل منا يميز م

بية لبناء حضارة جاية من الجوانب الإاليثر ولكن نمو التنوير وهذه الثورة هي ثورة جمالفن ثورة والفنان إنسان تأ
 ة اليجم
 البروفيسر مصطفي عبده                                         

 الواقعية والتعبيرية ثم التجريد  إلىعماله يرمي الفنان عبده في أ 
 ر ادم كوكواو ت ا                                            

جتماعية جوانب الإلتناول الأعمال التاريخية وابراز الهوية والشخصية السودانية عبر المراحل المختلفة تاريخيا فإ
 والثقافية 

 د احمد محمد رحمة                                          
 الفنان عبده عثمان يعمل لتوصيل أفكاره ومقاصده بمختلف غراض يحددهاأو نشاط تشكيلي له إ كل عمل فني 

 ب والمناشط فهي بذلك متعددة اليسالمواد والأ
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 د عمر احمد الخليفة مكي                                         
 هتمام  أي إ شياء نعيشها ولا نعرها إلى أنجده دائما يلفت النظر 

 عز الدين عبدالرحمن احمد أ.                                         
 ن تجد التشكيلي عبده عثمان ؟أيبين الموهبة والخبرة  
تفقت الموهبة مع الخبرة يكون الفنان المبدع وهذا مانجده إذا إنسان وبكل فرد  موهبة  فكل إنسان فنان لأنه إ

 عند عبده 
 البروفيسر مصطفي عبده                                               

رة عماله بالنحت بصو الموهبة والخبرة واضحة في أعمال عبده في معالجة حالة الإنسان السوداني من خلال أ 
 تجريدية

 ر ادم احمد كوكواو ت أ.                                                
ل تجربته في الحياة وفي العمل الإبداعي واللأكاديمي كتسب خيارات كبيرة من خلاهو الموهوب المبدع الذي إ

 جتماعي والمدني والمؤسسي والإ
 احمد محمد  رحمة  .د                                                 

ل جابة عن السؤاولي فالأات الأايعداد الفطري )الموهبة (ممثلين حسب معرفتي الشخصية بتجربته منذ البدستالإ
 ن تكون موهوب صقل تجربته بخبرات واسعة يمكن أ

 د عمر احمد الخليفة مكي.                                                   
 قلائل المتمكنين من علمهم فهو ذو خبرة طويلة في هذا المجال عبده عثمان رجل من النحاتين ال اذستأولا الأ

 عز الدين عبدالرحمن احمد أ.                                                  
 عمال الفنان البروف عبده عثمان ؟الأثر الثقافي في أ 

لفنية المتقنة عماله ااذية تثري أ تسي فنان بل فكر وتأمل ونيل البروف عبده درجة الألا بد من ثقافة متراكمة لأ
 )فكر وفن(

 البروفيسر مصطفي عبده                                 
فتح  لىإنتائج وتراث السوداني ممثل في المهدي وهو راكب حصانه ومشير  علىثر الثقافي يرتكز أما الأ

 الخرطوم 
 ادم كوكور او ت أ.                                                 
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جتماعية فية وا  ثقايقية والخصوصية السودانية وكل عمل ونتاجه يحمل دلالات تحمل الروح والسمة العربية والأفر 
 كيد ذلك من خلال المعارض الداخلية والخارجية والمشاركة عبر الوسائط المختلفة إلى تأويسعي 

 محمد رحمة احمد  .د                                                   
ي بالثقافة ننه تشكيلي معلم فهو ناشط ثقافي ذو تجربة واسعة في ربط التشكيل السوداأي غير أعبده عثمان في ر 

 عمال والنشاطات المختلفة التي توضح ذلك السودانية وله من الأ
 عمر احمد الخليفة مكي  .د                                                   

جاد ممام المهدي فهو مختذل كل أتمثال الأ عماله يتمثل في عمله الرائع جدا  قافي والتاريخي في أ الأثر الث
 المهدية في هذه الشخصية الفذة 

 عز الدين عبدالرحمن احمد أ.                                                
 ثير في تنفيذ العمل ؟هل المواد المستخدمة لها تأ

 ماله الفنية عي والبروف ينتقي الوسائط لتنفيذ أ بداععلى التنفيذ الإثير كبير أهمية وتأ للوسائط الفنية
 البروفيسر مصطفي عبده                             

 حجر البرونز الطين الخشب الحديد ال ن تكون لها مواصفات جيدة مثلا  إن المواد المختارة لتنفيذ الأعمال لا بد أ
 ر ادم  كوكواو ت أ.                                               

فكل عمل  كثيرة ومختلفة خاماتالمنتوج وهو تعامل مع  أوشكل العمل الفني  يرعلىثر كببالتاكيد الخامة لها أ
ا عمال المعدنية والخشبية والطينية وغيرهيزة ويظهر ذلك من خلال تنفيذه للأله يحمل صفات وخصائص مم

  خاماتمن ال
 احمد محمد رحمة .د                                              
على لتركيز ارحلة التاريخية ففي الفن المعاصر مر منوط بالملمواد المستخدمة العمل الفني فالأكان المقصود ا إذا

 لفني المطلوبا كثر من التقنيات والمواد النفذ بها العمل الذي بالضرورة يحتوي عناصر التجويدالأفكار والرسالة أ
 عمر احمد الخليفة مكي  .د                                           

 طبعا فهي مواد عملت بها كل روائع النحت العالمي 
 عز الدين عبد الرحمن احمدأ.                                            
 عماله له ؟ر بإسلوب فنان تقرب أ أو تأثمعين  إتجاهثر بأو تأعمال الفنان هل تجد لها مثيل أ 
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لوبه الخاص سللفنان عبده عثمان إ .تخذ الفنان إسلوبه الخاصثير من خلال التراكم المعرضي ليلا بد من تأ
 ميزه أيوهذا م

 البروفيسر مصطفي عبده                                           
 ة مدرس أوشخص  أيثير ببدو في أعماله التأي المخزون في داخله ولا يعماله الصراع الفكر تناولت أ 

 ر ادم كوكواو تأ.                                
ب والملامح السودانية والعربية والأفريقية وله إسلو عماله تحمل الخصوصية رغم دراسته في بريطانيا مطلق أ 

ة قائمة اله والتي تعتبر مدرسعمالطقوس السودانية الفنية مميز لأ ثيرمتفرد في ذلك ولكن يمكن أن يكون تأ
 بذاتها

 احمدامحمد رحمة .د                               
جموعة فنان هو عبارة عن م أيجانب وفي العموم معظم التشكيلين السودانين تأثرو بأساتذتهم من سودانين وأ

فنان  أولوب سطها بإالية يصعب ربعمال عبده عثمان الحخرين التي صقلت تجربته بالضرورة أ من تجارب الآ
 بعينه لعمقها وتفردها 

 عمر احمد الخليفة مكي .د                                
 ذ العمل ختلاف في شكل تنفيإلى مع الإجد فنان نحات يشبهه في مواضيعه ربما لحد ما الفنان سلفادور دلا أ

 عز الدين عبدالرحمن احمد  أ.                                
 عمال النحات عبده عثمان ؟ وهل ترقي للعالمية ؟لأعمال التي أثارت إنتباهك في أ ا

 عماله ترقي للعالميةاذ عبده عثمان أعمال في الصين وغيرها وأ ستللفنان الأ
 البروفيسر مصطفي عبده                              

العالمية تمثال المهدي وهو يشير لفتح  إلىعمال الفنان عبده عثمان والتي ترقي من الأعمال المثيرة في أ 
 الخرطوم 

 ر ادم كوكواو ت أ.                               
 ال البروفعمص ومميزات تركيبية واضحة ومميزة أ عماله ذات خصائخامات فجاءت أ ستخدام الالفكرية الفنية وا  

را والتي يات ومهرجانات الصين وسويسعمال مميزة ومشاركات خارجية في ملتقعبده ترقي لمستوي العالمية وله أ 
 فاز بها بجائزة عالمية 

 احمد محمد رحمة .د                                
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مؤخرا  اجائزة النحاتين المشاركين في السميوزيوم العالمي للنحت في سويسر  علىعبده عثمان حائز  اذستالأ
عمال التي ا الأأيضي السوداني مما يؤكد جودتها هنالك عماله النحتية وتفردها الثقافوهذه جائزة توضح عالمية أ 

 شارك بها في الصين وغيرها كثير 
 عمر احمد الخليفة مكي .د                              

 ن لآايشه اومانع الىب مع عصرنا الحاو نها تتجإلى العالمية لأعمال الفنان عبده عثمان حتما ستوصله أ 
 عز الدين عبد الرحمن احمد أ.                              
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 جراءات البحث: إ

 تمهيد :

ي دعم له دوره المهم فوالذي  النحت بالسودان، انيحد كبار فنعلى أ البحث يتصدى لتسليط الضوء
دراك الجمالي وتساهم في تنمية الإ ين،جمالا تشكل فائدة للفن والفنانإهذه الدراسة  الحركة التشكيلية المعاصرة،

ه فضلا عما تشكله من دراسة علمية لموضوع لم يتم التطرق الي النحتية،الأعمال  لقيم المعرفي، ى ورفع المستو 
 المصادر العلمية حوله بشكل خاص.إلى  ويفتقر من قبل،

 منهج الدراسة:

لأعمال ا وءه وصف وتحليل بعضضعلى  ختير المنهج الوصفي التحليلي كمنهج للبحث والذي يتمأ
صورات  المعلى  عتمادوذلك بالإ النحتية،الأعمال  نتائج البحث في كشف القيم الجمالية فيإلى  للوصول
من  ة،تي نفذها الفنان محور الدراسلاالأعمال  فنية منأعمال  ستلهامفي ارشيف الفنان ،قام الدارس بإالمتوفرة 

كما  ،عمال الفنانأ التي انجزها و أعماله  متعددة، ومحاولة ربط الدارس بينالنحت الأساليب  ستفادة منجل الإأ
 جراء مقابلات مع بعض من معاصري الفنان حديثا وقديما.إقام الدارس ب

 عينة الدراسة:

ة لتحليلها من ناحي بصورة عشوائية  موضوع الدراسةالأعمال  جزء منعلى  قتصرت عينة الدراسةإ
 . ى خر الأالأعمال  وطرق تميزها عنسلوبها إتشكيلية ومعرفة 

 دوات الدراسة:أ

 كاميرا ديجتال: 

  .ستفادة من برامج التصميمالكمبيوتر للإ

الخشب، الفايبر جلاص، معجون الفايبر، الجبص، الطين، بودرة الأعمال:  الخامات المستخدمة في معالجة
 النجارة والحدادة.أدوات  الرخام، الازاميل

الورنيش أو  ارنشوالف واجمالكة نوالالوان الترابية، والوان التنت، تخدام فيها الوان البوماستك،سإالمعالجات اللونية 
 السادة.
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 ( 1صورة )

 تكوين سم العمل:إ

  تجريد نوع العمل:

 سم 05×  31 حجم العمل:

 بلاستيك  خامة العمل:

 0979 تاريخ العمل:

 : أرشيف الفنان عبده عثمانالمصدر

يحا كثر ترجن الشكل الأألا إ شكال عضوية،أرتباط بإشكل غير واضح المعالم وله  عمل نحتي ذي   
عضهما، وهما متشبسان بب يضمان بعضهما مندمجان في شكل واحد، يحمل صورة لشخصين يقفان متلاصقين،

جزء خرج منها ي حيث ينتهي بدائرة، ىعلالأإلى  ول يظهر فيه القدمان منفصلتان عن بعضهما ويمتد الجسمالأ
نحناءات إيداه في  تدورالآخر  والتمثال نه رجل،إفقي من التمثال الملتصق به وتظهر طريقة تكوينه أممتد بشكل 

 نثوية.وتظهر فيه الملامح الأ وتظهر فيه الحركة الرشيقة والمرونة، نسيابية،إ
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شكال أب لعميقة،حساس المخاطبة جذور الإ ستحواذا مع خصوصيتها،إقل أشكال أن يطرح أالفنان يحاول   
لية ستخراج القيم الجماا  شكال و الأ إلى جوهر يحاول الفنان الوصول ستجابة لها،ي شخص الإكونية يمكن لأ

ن خط م ساس تكويني تنظيمي،أمدعومة ب عمومية وجدلية موضوعية،و يتميز العمل ببساطة  شكال الطبيعية،للأ
براز سماته ا  و  يحاء الصوري للشكل الطبيعي فيه،لإوتحويل معالم ا وشكل وملمس وظل ونور في معالجة العمل،

ستعار الفنان إ وعلاقات مثالية مابين هيمنة التجريد وتأثير الشخصية، عبر معالجات فنية، الجمالية الطبيعية،
 شياء وتوظيفها في عمله.التي تعبر عن الحركة الداخلية للأ شكال الطبيعية المليئة بالطاقة،الأ

 ظهرت العناية والدقة بتسجيل الحركات المختلفة وهي ممتلئة بالحيوية.أعمل الحركة التعبيرية لل

وهناك عمق  ساس فضاءاتها،أعلى  شكالالتكوين من خلال التقسيم ثم توزيع الكتل والأعلى  اضفي التوازن   
 فراغي الذي يعكس لنا الظل والضوء مما يؤثر في رؤيا العمل فيجعل فيه الحركة.

حداث أمثيرة في الكيفية التي يجري بها  العواطف،على  ثوثة في هذا العمل كافية بالسيطرةن الطاقة المبأي أ
 مصالحة بين الروح والجسد من خلال العناية الفائقة بالشكل.

ركيب يات التنظيم والتمن خلال عمل حدث الوحدة والتكامل بين العناصر المختلفة للعمل،أالتكوين الشامل  
 النمط المتناسق.إلى  ن غرض التكوين الوصولأ ،طع والتسويةوالقضافة والحذف والإ

سلوب التجريد الذي هو تابع لمدرسة التجريد فيها تكون المنحوتة مستمدة من  إتبع الفنان الإسلوب الحديث وا 
الطبيعة ولكنها بشكل ما بالإضافة والحذف غيرت الملامح الطبيعية إلى تجريد لتوصيل الفكرة بشكل آخر 

قد أبدع الفنان في هذا العمل بدقة إسلوبه وهو عمل متكامل الحركة ومتحد العناصر، وكلها عناصر ومميز، و 
حساس بالحركة وكيان  متكاملة تمثل وحدة تعبيرية ممتازة للعلاقات التشكيلية ومبنية على رؤية ومعرفة وا 

 الأشكال.
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 ( 6صورة )

 

 تأمل في الذات :العمل سمإ

  : تجريدالعمل نوع

 31×41×21 :العمل حجم

 : خشب العمل خامة

 6100 تاريخ العمل:

 : أرشيف الفنان عبده عثمانالمصدر
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ير الوجه لا يحمل ملامح فقد لتكون الشخصية غفيها لشخصية مستلقية، تناول فيه الفنان تكوين  العمل 
سد، لجاإلى  طن والرأس المائلالبإلى  محددة الزمان ولا البيئة، ومن الأمام نجده قد اخذ وضع الصدر المنحني

 ذت شكلا دائرياتخواليد اليسري إ نهاية القدم،إلى  وبينهما خطوط من البطن ،بين ركبتيه فراغ في شكل مثلث
إلآ  ،ثل فكرة قد عالجها الفنان من قبليم ،إلى الامام ظهر التمثال منحني ،وسطها فراغ ينفذ من خلاله الضوء

 ،ا ذا قيمة جماليةنيف ستعار الفنان شكله من الطبيعة العفوية ليطرح عملا  لقد إ نه يطرح فكرته بطريقة جديدة،إ
فل من سجزاء التكوين حيث الخطوط التي توزعت في الجزء الأإونلاحظ المعالجة الخطية التي تميزت بها 

ين ب هناك توازن  عطي مساحات ظلية متدرجة،أ مما  ستقرار،سترخاء والإحساس بالهدوء والإإالجسم تعطي 
 فكان عامل الهدوء يعم ظهار قوة تعبيرية عالية لمادة العمل،على إ مما ساعد المساحات المضيئة والمظللة،

 تأمله ويعطي فرصة لجدلية شكلية ذات بعد فني جمالي،إلى  ويعطيه طابع مميز، يدفع الناظر العمل،على 
نفعالات الإنشطة و هتمام الفنان بالأإ  ىمدمتزاج بين الشكل المستوحي والشكل التشبيهي، العمل يبرز إهناك 

ناول ت شكال هندسية بسيطة في التكوين ،متقابلة تتمثل في شكل الفخذ والرجل،أالعمل متوازن وهناك  نسانية،الإ
ث تكون شياء عديدة معا بحيأالفنان الواقع المرئي وا عادة صياغته بصورة جديدة، بساطة التكوين يعني وضع 

لم و  العمل يحتل جوهر لحظة ما ويجعلها دائمة، مساهمة فعالة في تحقيق العمل النهائي،يساهم  شيئا واحدا  
لاشعورية،  افتعال حركةى إلى بل هناك تناسق بين مختلف العلاقات أد جامدا   يكن نقل الموضوع نقلا تجريديا  

العمل م ايجابية.بية كانت أوتفجير طاقته لما يتحمله العمل من مضامين سل بإستثارة الإحساس الجمالي للمتلقي،
نحناءه وكأنه يرى دواخله.  يصف حال انسان يتأمل في نفسه يفكر فيما هو عليه يظهر ذلك في حالة جلوسه وا 

مما يدل على أن  6100وهذا العمل حائز على جائزة عالمية جائزة النحاتين من سويسرا وذلك في سمبوزيوم 
صل الفنان إلى غايته وهي إبراز الفنان السوداني في دول العالم أعمال الفنان قد بلغت إلى العالمية وقد و 

 النامية.

كما أنه عمل متوازن هندسيا في تصميمه من حيث الفراغ والكتلة والتي توزعت بشكل دقيق ومدروس مراعيا في 
 ذلك قلة التفاصيل.

أسلوب التجريد  أتبع الفنان وقد الفنان ملم بعناصر التشكيل مما جعل وظيفة تشكيلها في عمل فني بسيطة له.
وهو تابع للمدرسة التجريدية التي لا تعطي إهتمام كبير لإظهار الشكل ولكنها تهتم بالناحية الروحية أكثر 

 والإيحاء ليستطيع الناظر إلى العمل رؤية مايرمي اليه الفنان من فكرة بدلا  عن إهتمامه بالشكل الخارجي.
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 ( 3صورة )

 ة الظهيرة غفو  :العمل سمإ

 : شبه واقعي العمل نوع

 05×02×31 :العمل حجم

 طين :العمل خامة

 6114 تاريخ العمل:

 : أرشيف الفنان عبده عثمانالمصدر

مل نه مموها بحيث لا تكتإلا إكثر تفاصيلا أالعمل  يمثل العمل شخص مستلقي ومما يبدو انها امرأء،   
باقي جسمها  يسترخي القاعدة،على  فقياأتخذا وضعا اللتان إ على ساعديها العمل لامرأة متكئة صورته بوضوح،

تفاصيل من التمثال تظهر ال ىعلأ  سترخاء بعد عناء،إنها فترة إبارتياح ويميل الرأس بانحناءة بسيطة توحي ب
قد لشكل المموه للوضع فمنها يتخذ االآخر  ضحة، أما الجزءأوالملامح و  جسم المرأة الصدر وليونة العضلات،

 ويظهر الرجلين وقد وضع عليهما قطعة حجبت رؤيا  التفاصيل فيهما وبوجود رض وكأنه ينبت منها،صق بالأالت
ريده كل الإنثوي على الرغم من تجالقدمين زادت الإحساس بحركة القماش، تميز الشإلى  الخطوط من بين الركبة

إلى  ة وتحويلهايحائيتلهامات الأشكال الإعلى إس عتمادهفنان إن ينتج تكوينا نحتيا بروح مختلفة بإستطاع ال،إ
د يظهر في العمل أسلوبي التجري ساسي الذي يرمي له.ن يفقد الشكل الأأبداعية بدون عمل فني بطريقة إ

والواقعية مما يدل على عبقرية الفنان في إمكانيته الدمج بين المدرستين الواقعية والتجريدية والتي لكل منهما 



71 
 

مد الفنان لتوظيف الفراغ مابين أعلي الجسم وأسفله ليحقق التوازن المطلوب نجح الفنان مايميزها عن الآخر، ع
في هذا العمل في التعبير عن وقت قد يمر بنا يوميا عن طريق توظيف وضعية التمثال، وهي من أحد سمات 

م الفنان على إهتماالنحات إهتمامه بما حوله من الشخصيات وحالاتها التي تمر بها ومعايشة الأوضاع مما يدل 
بالمجتمع من حوله وأنه مصدر إلهامه، وهو بذلك يسجل السلوك الحياتي اليومي ويستلهم من الطبيعة ماهو 

 جميل ليكون فنا.
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السمين شخص ضخم تظهر في جسده  سمين،والآخر  حدهما نحيلأالعمل يتكون من نموذجان شخصان  
وكأنه  بيديهمامه وهو ممسك بها يمتد بطنه أ ،حم من السمنة جسمه عريض ممتلئ الأفخاذ والبطنطيات الل

ظرته ن يبدو واضحا في جبينه المقطب ونتظهر ملامح وجهه وقد أصابه من التخمة ماأ ،تحسبا كيلا تسقط منه
المرهقة، فمن شدة الشبع أصيب بالتعب، وظهره وكأن اللحم قد تكتل عليه وتظهر العضلات وقد تشبعت بالسمنة 

ناك قوة ه الأسفل بقليل،إلى  ل القامة، رأسه مائلالمفرطة، يقف ضامي القدمين وقد التصقا ببعض، وهو طوي
ظام يل، تظهر علشخص هز الآخر  النموذج ضخامة جسم هذا الشخص.مدى  براز العضلات للتعبير عنإفي 

لات القدم عضأضحة ولكن بنيانه قوي فتظهر و  ومن الظهر عظام الكتف، أضلعه أيضا   ،صدره بارزة وواضحة
على  وكلتاهما يدعلى  يضع يد يس بالطويل ولا القصير يبدو جسمه متناسق،هو ل فيها قوة رغم نحالة جسده،

يفتح فاه وكأنه يريد الحوار مع  المستعجب،أو  طرف بطنه، يرمق الشخص المجاور له بنظرة المنبهر
ماعية جتاة الإولى الفنان الحيألقد  ختلاف حجمهما،ثنان تهتز فيهما كفة الميزان لإإالعمل فيه مقارنة بين .الأخر

سمين تبدو فالشخص ال ن يقارن بين الخير والشر الكامن داخل البشر،أوالفنان يريد  ،أعماله في هتمام كبيرا  إ 
ز وفي مثل هذا العمل تأويلات لا تنتهي ورمو  يبدو الخير في ملامحه والبساطة،والآخر  عدم المبالاة في وجهه

نلاحظ الحركة و  طريق التباين الواضح بين الشخصين، ولقد عبر الفنان عن مركز السيادة عن مفتوحة متنوعة،
بشكل  تتوزع داخل العمل الفني رغم الطابع السكوني، يعبر الفنان عن حياة لها وجهان كل له ظروفه الخاصة،

ضافت التماس واقعنا من خلال الفن والتعبير عنه من خلال تأويلات متنوعة إمنتظم وله سمات جمالية 
 ومفتوحة.

أو  ساسي في كل شئ حتي في رؤى الخيرأن الفن هو عامل أن يثبت أرك ماحوله بوعي تام ويريد الفنان يد 
 الشر.

تان نهما يمثلان شخصيألا إرضهما واحدة أن العملان أالربط بين النماذج المختلفة فرغم على  للفنان مقدرة
 تخمة،تصيبه ال من حقه حتىأكثر فهناك من يأخذ  حد،ولكن جمعتهم الظروف في عالم وأ مختلفتان تماما  

 صابه الهزلان شتان بينهما ولكنهما صورة من عالمنا.أوهناك من ضاعت حقوقه حتي 

ينهما ن كل منهما له محيط به ولكنه يجمع بعلى أ ثنان يدلالفراغ بين الأ ىالعمل متوازن والنسب متناسقة حت
ال في شكل الموضوع وربط المعلومات والأستطاع تخيأالملاحظة ومنها على  للفنان القدرة ،أو بأخر بشكل

منتظمة  ستخدام الكتل بطريقةمن قبل الفنان، تمكن الفنان من إ وقد حقق العمل الغرض المراد البيئة المحيطة،
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عال نفهار العظام زاد من قوة العمل والإظا  جزاء الجسم والعضلات و الخطوط القوية لأ وهذا حقق توازن العمل،
فنية وسياسية فلم ولن يتوقف الفن عند الجمال بل يتجاوز ذلك  كرة جريئة وفيها لمحةرة تامة، الفمعه بصو 

اس يمتاز العمل بالخطوط التي تحدد هيئته والتي تعطيه الإحس ضحة لحياتنا التي نعيشها.أليبعث لنا صورة و 
لا التمثالين الواقع على كبالثبات والخطوط المائلة في الأيدي والمنحنية في باقي أجزاء الجسم مما أظهرت تأثير 

من الناحية الفكرية والجسدية، والعمل أتبع فيه الفنان أسلوبين جمع بينهما بعبقرية لا متناهية الواقعية والتجريد 
فالناظر إليهما يتخيله عمل واقعي رغم أنه يميل إلى الأيحاء أكثر وقد جمع الفنان بين المدرستين الواقعية 

قدرة الفنان في إختلاق تواصل بين مدارس الفن وهو ملم بتفاصيلهما من هذا العمل  والتجريدية ويدل على مدى
 يتضح لنا ذلك.
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لى إ رض وينحني صدره قليلا  الأإلى  حجر وهو جالس منحني الرأس ينظرعلى  العمل لشخص يجلس  
سم فهو ممتلئ الج يظهر عريض عند الكتف، حجره،على  مام واضع يداه فوق بعضهما وهما موضوعتانالأ

ه وملامح الوج ته واضحة،عاري الصدر تظهر عضلا يرتدي حذاء وتغطي رجله قطعة قماش، وليس بدين،
 ي شخصية كانت.أمموها للتعبير عن 
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إلى  ي تؤديخر آمعطيات جمالية إلى  نطباعات الحسية التي نتلقاها من العالم الخارجيقام الفنان بتحويل الإ 
شكل فهذا ال سترخاءإفي لحظات  وأمتعبا أو  يعبر الفنان عن واقع شخص قد يكون مهموما صور بصرية،
امل البساطة ععلى  عتمد الفنانإ نتظار الحيرة الضياع اللاجدوى، لالات تعبيرية ومعاني كثيرة الإالجالس له د

ي توجيه ناتج عن مقدرة الفنان ف الشكلية وبيان تفاصيل الجسم البسيطة كصفة جمالية مكتسبة من الطبيعة،
اولات حد محأوالعمل يمثل  الفنان إظهار الخصوصية لمخاطبة جذور الإحساس العميق،على  ستحوذإمساراته، 

 ما هو مطروح،يجابية فيفكارها وبعث الإأيبجث في البشرية لتجريد  الجوهرية والمضمون،إلى  الفنان للوصول
قيم جمالية ى إل حساس العميق لتحويلهفالفنان يستخدم الإ يتميز العمل ببساطة عمومية ولكنه مثير للجدل،

متلك العمل من خلالها علاقات مثالية وتأثير إ نتباه اليها،ذب الإالطاقة الكامنة التي تج وسمات طبيعية،
 شياء وتوظيفها في عمل له قيمته الجمالية.تعبر عن الحركة الداخلية للأ الشخصية، التي

حركة لى ع يقاعا منسجما مبنياإكثر تعبيرية، كذلك نلاحظ أالعمل متوازن والسمات الشبه الواقعية تظهر  
بعث لى إ نتباه، وقد توصل الفناند من قوة بعث المضمون لا يشتت الإل متوازية مما زاخطوط العم الجلوس،

ختفاء إغم ر  خذ راحته فما من سائل ولا مستنكرا حوله،أالهدوء التام وكأن التمثال في مكان لا ضجيج به وقد 
نفسه بهدوء  ار ذاته ويتأمل فيفكأ يقرأ ستقرار،ستكانة والإن الشخص يبدو عليه الانسجام التام والإألا إالملامح 

 ابية الأمور.يجإلى إ للسلبية ومتجها وتروي، لحظات يحتاجها كل شخص ليعيد ترتيب حياته من جديد طاردا  

ستخدم إ المتلقي من خلال عمل يصالح مابين الروح والجسد وبصورة فنية.إلى  بدع الفنان في توصيل الرؤياإ
لتوضيح فكرته النهائية، وأيضا  جمع بين إسلوبين ومدرستين مما يدل الفنان مجموعة من العناصر المختلفة 

دراكه لكلاهما فهو يجمع بين الواقعية والتجريد بإسلوب متميز يجعل الناظر يستوضح الفكرة  على وعيه التام وا 
ا ر مباشرة دون أن يحدث تشتت في نظره، ملم بخواص التكوين مؤلفا إيقاع متوازن بين العمل والفكرة ومظه

 لعبقريته التي لا حدود لها.

 

 

 



77 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 2صورة )

 : الصرخة العمل سمإ

 : تجريدالعمل نوع

 سم67×69×32: العمل حجم

 : البرونز الباردالعمل خامة

 6101 تاريخ العمل:

 : أرشيف الفنان عبده عثمانالمصدر



78 
 

شدود مع خده م كأنه فاه يصرخ بعلو صوته، التكوين عبارة عن شخص طويل القامة نحيل الجسم وجهه  
 يؤيد حركة الرأس ببروز حركة العضلات، صدره يكاد يلتصق أمامه ىعلإلى أ  عنقه ممتد عنقه تظهر عضلاته،

طنه وتتداخل بعلى  ضحة بخطوط متوازية تفصله، تلتصق اليد بالجسد موضوعةاخلفه، تظهر ضلوعه و على 
يبدو  لتان،رجلاه طويلتان ونحي نحناءة في ظهره ثم تبرز عند مؤخرته،إر اليدان دونما تفاصيل الأصابع، تظه

ل شئ كثر بالتجرد من كأوهو عار الجسد فكأن الرؤيا تتضح  العمل كهيكل عظمي فتفاصيل العظام واضحة،
 يستر الواقع.

يكون طموحا  دشخص يصرخ ق قيم جمالية،إلى  نطباعات الحسية لتحويلهاهنا يحاول الفنان الإستعارة من الإ 
وهو  معلوم يتعر وصفه نحاء،ي كل الأبصرخة تدوي ف إلآن المعلوم في حياته لا يعبر عنه أ إلآللمجهول، 

ستطيع حساس الداخلي بعمل يتحويل الإعلى  يملك الفنان القدرة ،ومضمونا   يعبر عن الواقع مرتبطا به شكلا  
واقعة لى إ حقيقة نفسية تتحول من واقع مرير، تعاضيظهر فيه الالم والحزن والإم فالعمل دراكه،إالمتلقي 
ي ركاما جاء نتيجة الويلات الحقيقية ويظهر ذلك ف في هذه الشخصية مزيج من التعابير المختلفة، صوتية،

لى البشرية ع يريد الفنان تصوير الجانب الرمزي للحياة بخيرها وشرها وتأثيرها التعابير المأساوية للشخص،
هما م نفذ الفنان العمل بتقنية عالية من خلال الخطوط الواضحة والقوية، التي أخذت دورا   لبية،يجابية والسبالإ
 نفعالات والتعابير فظهرت معبرة عن الحدث.براز الإإفي 

الإيقاع منسجما في العمل والتوازن تام يظهر في الحركة البسيطة والغير معقدة في معالجة الموضوع، يريد  
 نات،لم يعبر عنه بالأنسان عن عمل ما تعبر عنه كلماته وصرخاته حتي الاي ماعجز الإن يظهر متأالفنان 

لأعمال ا الفنان مدرك بعلم التشريح فلذلك يستطيع نصب يعتبر هذا العمل تجسيد للقلق وهو حالة ذهنية،
نه إة من مجرد يكثر دراأنه إمور ندرك بها أنسان وتخرج من موضوعاته بالطريقة الصحيحة للتشريح العلمي للإ

 صادقة. بلاغ رسالته بطريقةإبدع الفنان في أحركة العناصر داخل هذا المنجز تعبر عن هول الحالة وقد  فنان،
والفنان هنا دمج المدرسة الواقعية بالتجريدية وأدى ذلك إلى إنتاج عمل يلم بأسس المدرستين وهو عمل شبيه 

ة، في هذا المجال وقد أعطي للفن حقه وا عتباره بأعماله الثري بالواقع في شكله ومضمونه، إبدع الفنان كثيرا  
 الفنان ملم بأساليب المدارس كلها فهو يدمجها في أعماله حتي تكاد تكون مدرسة وأحدة لفنه.
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دة يمسك حيبدو كأنه كتلة وأ رجله بيده،أوقد تقرفص والتفت  رض،الأعلى  يظهر العمل لشخص يجلس  
 لم مع التعب،لم، يظهر في وجهه الابطنه كأنه يعتصر من الاإلى  رجليه عنقه بيده، ويمسك يد بيد، وقد ضم

هما بعضهما ضاغط عليعلى  لم وقدماه موضوعتانتجمع جسده محاولة لحصر الا ار بين الروح والجسد،نهيإ
فمه مفتوح كأنه يئن وعيناه مغرورقتان من شدة الالم، وظهره منحي وتظهر عضلات  يريد التخلص مما يشعر به،

ة اليمني، الجهإلى  يميلصابع اليد ممسكة بالعنق و أ نخفاض بينهما في شكل مثلث،إضحة وهناك االكتف و 
 فجوة بينه وبين اليد. عاملا  

لمعان الكثير من اإلى  يوحي العمل جتماعية،بيان القيم الجمالية المستوحاة من الحياة الإإلى  يهدف العمل 
يعه مما بسيطا فالفنان يستلهم مواضأو  ن لكل شكل رؤية وتفسير معقدا كانأ والدلالات لواقعنا الذي نعيشه،

نفعالات إهتمام كثير بإ ولي الفنان ألقد  لفنه، غنيا   حوال البشر فكانت مصدرا  أيعيش  حداث،أوله من يدور ح
يبين هذا و  معالجتها بصور فنية تبعث تفاصيل الحياة في عمل مصغر،إلى  نتباههإالناس من حوله فوجه 

 غية الوصولث وينتقي موضوعاته بيدقق ويبح الشمولية،إلى  مكانية الفنان العالية من تجريد الخصوصيةإالعمل 
لي ماهو ا م مأساة،أكان  حواله فرحا  أنساني في جميع الفنان مولع بالشكل الإ عمل يرضي طموحه الفني،إلى 

عتقد مما نشاهد.....، للعمل سمات جمالية  أ عبارة إلى  بعد من ذلك مما يثير الجدل لدى المتلقي التي تحتاجأ
عضاء الجسم وتقاطعها أ عن الدلالات التعبيرية من خلال تداخل  ضلا  العمل روعة حسية فعلى  أضافت

حتمالات وقد تم توزيع الكتل في هذا العمل بشكل دقيق ومدروس بحيث فق ولانهائية الإتأويلات مفتوحة الآ
 ه،نحناءات تزيد من ترابط العمل وحالتي داخل العمل، الخطوط معتدلة والإجاءت منسجمة فيما بينها ومتوازنة ف

دامه للتجرد ستخإسلوب فني ورغم الآخر عن معاناة البشر بإ بلاغإلى بلوغ الجوهرية والمضمون وا   يعمد الفنان
تي يلم بها العمل يتبع إلى المدرسة التجريدية ال إبلاغ المتلقي بالقيم الجمالية.على  نه يمتلك القدرة الفائقةأ إلآ

توفي كل تلك الأسس والضوابط لهذه المدرسة، وأن دل على الفنان من ناحية أساسياتها وعناصرها وعمله إس
سلوبه. دراكه الواسع بالتجريد والذي يتضح من خلال عمله وا   شئ فانما يدل على علم ودراية الفنان وا 
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 6101 تاريخ العمل:

 : أرشيف الفنان عبده عثمانالمصدر
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لوحة مكونة من زخارف نباتية بسيطة، محيطة بلفظ الجلالة الذي يتوسط اللوحة، ويظهر التنوين في اللوحة، 
ي مجال فستخدم الفنان تشكيلات غير تقليدية تضيف قيم جمالية وذلك للتمكين من قراءة الكتابة، إوجل جلاله، 
ستغلال المساحة وتوزيعها بطريقة متوازنة، فالتوازن الواعي و ب، يمتاز الفنان بوعيه التام في إأشغال الخش

ر التصميم تعتمد عناصالجمالية.الأعمال لصالح النتيجة  توظيفعلى  المتنوع يكشف عن تعمق الفنان وقدرته
هتم بالعناصر والأشكال بمستوي وأحد، ركز الفنان في هذا العمل على خلفية مفرغة مما يدل على أن الفنان إ 

على جماليات الخطوط وقوتها يعتمد العمل على الخطوط البارزة التي تحدد الشكل، إستخدم الفنان عند الأطراف 
الزخارف الإسلامية، إسلوب العمل إسلوب إسلامي، وهذا يبين تميز الفن الإسلامي منذ القدم فإنتشار الوحدات 

ول لفظ الجلالة هو مايعرف بظاهرة التكرار والتكرار كحل تصميمي عرف في الحضارات والفنون الزخرفية ح
السابقة وهو أحد الأساليب التي تزيد من ثراء الشكل، إهتم الفنان بزخرفة السطح وشغل الفراغ، وادخل الحروف 

لال جمالي، هذا العنصر إستغالعربية المتمثلة في لفظ الجلالة كعنصر رئيس من عناصر الزخرفة، وقد إستغل 
وطوع الخط، ثم أضاف اليه الزخارف المناسبة للشكل، وبإستخدام هذه الزخارف ذات الأيقاع المنتظم في شكل 
إيطار يحيط كل المساحة يشبه الإطر التي تستخدم مع آيات الذكر الحكيم، التي يتمركز فيها شكل دائري على 

مصدر الإشعاعي من المركز، ويسمي في الفن الإسلامي إتزان محيطه تلك الزخارف، ويعتمد تصميمه ال
إشعاعي مركزي، وهو التحكم في الجاذبية المتعارضة بالدوران حول نقطة مركزية، والذي يتحقق في حالة دوران 
التكوين حول مركزه، وفيه يتماثل عنصران أو أكثر ويكون المركز هو النقطة الفاصلة، وهذا الإسلوب له علاقة 

توحيد في العقيدة الإسلامية، حيث أن الدائرة تمثل قيمة توحيدية وهو مايمثله الطواف حول الكعبة وأوقات بال
الصلاة بكروية الأرض، وخطوط الطول الدائرية التي تمثل نقطة جوهرية في تحقق ديمومة إقامة الصلوات على 

 الزخرفة، وقد نجح الفنان في إستخدامها مدار الثانية ،إذن الدائرة هي عنصر هام في الأشكال المستخدمة في
 كإطار للفظ الجلالة .
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 ( 9صورة رقم  )
 

 لحظة الاشارة لفتح الخرطوم ، -تمثال المهدي اسم العمل : 

  واقعي نوع العمل:

  اكبر من الحجم الطبيعي قليلاحجم العمل :

  مادة البرونز البارد :خامة العمل 

 0920 تاريخ العمل:

 الفنان عبده عثمان : أرشيفالمصدر
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للقائد  ، وفيه تمثال، تناول الفنان في هذا التمثال موضوع تأريخيهذا العمل مكون من نموذجين فارس وجواد
جل نحيل وهو ر  ،المهدي وقت الإشارة لتحرير الخرطومالمهدي الذي فتح الخرطوم وقتل غردون، والتمثال يمثل 

 هتمامه كقائد.على مدى إ  الجسد يدل

ظهر في ملامح وي وقد كان الفنان دقيق في عمله، ،مدى إهتمام الفنان لتاريخ بلاده ة في هذا العمل تبرزالواقعي
سيط وعلي فهو يرتدي ثوب ب ،على التصوف بساطتها تدلعلى  وملابسه ،تمثال وجه القائد الحربي والدينيال

 ائر الهمجين المهدي لم يكن بالثى أعل رأسه عمامته التي تتم الزي للمحارب، ويغمد سيفه فلم يشير به دليل
 ن ثورته فكرية لا عسكرية.ويبين أ ،ول ثورتهحكام الوثاق حبل هو رجل يستطيع إ ،أو المتوحش

إهتم النحات في هذا العمل بالإكسسوارات المصاحبة إمعانا في إظهار دقة الملاحظة والتي تتمثل في 
ستعداد رغم سكونهصور النحات الفرس في حالة تأهب و وقد زينة الفرس  والإنسجام  يظهر في ذلك قوة التكوين ،ا 

 ،لى قدرة واثقةع في التمثال بساطة ولا يوجد به تعقيد دليل ،على زمام الأمور نه مسيطربين الفارس وجواده وأ
كما أنه  يعتبر العمل غاية في الدقة والالتزام بالواقعية .السودان عند تحريره من يد الغزاةالتمثال يذكرنا بتاريخ 

عمل متوازن هندسيا في تصميمه من حيث الفراغ والكتلة والتي توزعت بشكل دقيق ومدروس بين الفراغات التي 
نتجت عن حركة أرجل الفرس وبين تلك التي نتجت من حركة يد المهدي التي يؤشر بها وتلك التي تقبض على 

زن عنها  بحركة ذيل الفرس مستلهما التوااللجام، مراعيا في ذلك قلة التفاصيل في ظهر المهدي فإستعاض 
 المنشود

فيه  نسيابية تريح البصر فالخطوط متوازنة والعملغات متناسقة والإفي هذا العمل قوة في الخطوط والفرا 
 والعمل متوازن وثابت. ،قوة والثقة مايجعله مميز بكاملهمن ال

ك في ذل بلجامه وسيطرته عليه ويظهر مساكهعلى ثبات القائد فوق جواده وا   يقاعهيعتمد التمثال في أ
يد مع توازي الو  وهي متوازيه مع ظهر الجواد، ،إلى الأمام بقوة ويد القائد ممتدة ،جلوس القائد بثبات فوق فرسه
ين النموذجين مع بعمل متماسك والج .بية شعر الجواد تبرز سكونه وقوتهنسياوا   ،ظهر الفرس يظهر قوة الحركة

 لعمل قوة .عطت ابطريقة واقعية أ 
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موذجين وهو نسجام بين النيابية وا  نستناسق والملامح فيه قوية والنظر إليه لا يشتت الأفكار فهناك إالعمل م
العمل يصف شكل القائد المتدين وكيفية تعامله مع عدوه والسكون  ،يخي فيه قيم مراعاة دينية وحربيعمل تار 

 في جواده يبرز قوة القائد وقدرته.

على  ظهار صورة القائد بهذه الطريقة تدلوكذلك إ ،لفنان في التاريخ ومدي درايته بهتعمق ا مدى العمل يبرز
ستخدامه الإسلوب الواقعي إضفي القوة والوقار والسلطة والمكانة الدينية  .وعي الفنان التشكيلي وحسه المرهف وا 

سودان ضت وجود الاستعمار التركي في الالتي يتمتع بها الإمام محمد احمد المهدي قائد الثورة المهدية والتي ناه
. 

كان  تمثال الينا.قل النالسودان فلم يستطع الفنان إلى  سف لم ينقلمل يعتبر سيرة تاريخية ولكنه وللإهذا الع
هناك ضرورة حتمية تستوجب زيادة حجم التمثال وهي أن النحات كان يأمل في وضعه في أحد شوارع الخرطوم 

. 

وطنه  العظيم المدافع عن بن العمل من واقع التاريخ وقصة المحار ذلك لأ ،سلوب الواقعيوقد إستخدم الفنان الإ
 سلوب.بهذا الإ تستحق تخليد ذكراه
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 ( 10صورة رقم  )

 

  إيقاعاسم العمل: 

 تجريدنوع العمل: 

 سم7×06×65حجم العمل: 

 لبرونزالباردخامة العمل: ا

  6101 تاريخ العمل:

 أرشيف الفنان عبده عثمان: المصدر
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فيه  ،واني وجه لا تظهر فيه الملامحسطفي شكل شبه إ ،نموذج لأمراءة تم معالجته بإسلوب التجريد
ان اليدين مخصر ولم يكمل الفنوجمال التفاصيل للجسم، جسم ممشوق القوام  ،إلى الخلف بإنسيابية تميل المرأة

 مراءة.برز فيها النحات جماليات جسم اللف، التمثال شبه عاري وأإلى الخ ن العين تراهم وكأنهما مشدودتينمع إ

لى مدى ع سفل والخطوط متزنه ومتجانسة والرأس شبه مطاول والحركة تدلء الأالجز على  العمل يتركز
ب بجركته يجذ عمل متقن، فنيا   لين الجسم ،امرأة رشيقة وطويلة ونحيلة تعطي الملامح البسيطة للعمل جمالا  

ركة التمثال حو  ،على نعومة جسم المراءة نعومة السطح للخامة يدل ،أو تسير بدلال نها ترقص فرحا  ،وكأ الإنتباه
غير واضحة بسيطة و تجاه الواقعي فتظهر فيه الملامح والطولية تعطي العمل قوة لإ الخطوط المنحنية ،متوازنه

عنق ومن مميزات جمال المراءة ال ،ركةعلى رشاقة الح رتفاع بسيط ووضعية ميلان العنق تدلففي الانف تجد إ
على  دلالوراء للين الحركة ويإلى  نكسارية الشكل مع إسطوانالملامح الأفريقية، والبطن شبه إ الطويل وتحمل

 لين الجسم.

نحناءة الوسط يعتمد التمثال أيضا  قيد.نسيابية للشكل بدون تععلى الحركة الإ يضاويعتمد أ ،على طول الجسد وا 
ط الرأسية التي تحدد هيئته والتي تعطيه الإحساس بالثبات، إتخذ الفنان إسلوب العمل التجريدي على الخطو 

ورغم ذلك حدد لنا سمات وخصائص العنصر البشري الإنثوي ،حمل التمثال صفات جسدية متميزة، فجسم المرأة 
الفكرة  عمل مما أظهرموضوع العمل تتصف بخصر دقيق وصدر ناهد، التزم الفنان بإسلوب متميز في هذا ال

 الأساسية في إبراز جماليات جسم الإنسان .

ام ستخدا  و  سفله يريح رؤيا المشاهد،لتواصل بين الجزء العلوي للعمل وأنتباه فاميلان الجسم يلفت الإ
طة بل هو قبرزت جماليات العمل وتوازنه حتي مع المشاهدة فلا تنقطع عند نعناصر التصميم بطريقة الفنان أ

نسجامه ا  و ليونة الجسم على  نعكاس الضوء عند المنحني زاد من التاكيدكما أن إ ،كامل لا يشتت الإنتباهعمل مت
 مع الحركة المرنة لجسم المراءة.

دراك الفنان ووعيه للتصميم مما زاد من جمال التمثال، فالتجانس بين العمل على مدى إ يدل العمل
ل يتبع للمدرسة العم جزاءه واضح عمل متوازن ومتناسق.رابط بين أر في حركة التمثال والتومكوناته وفكرته ظاه

 التجريدية التي تفاني الفنان في إظهار جمالياته، من خلال إبداعه في أعماله وتميزه.
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 ( 11صورة رقم  )

  تأمل في الذاتاسم العمل: 

  تجريدنوع العمل: 

  سم61×62× 41حجم العمل: 

  برونز باردخامة العمل: 

  6117 تاريخ العمل:

 : أرشيف الفنان عبده عثمانالمصدر

ه نحناء الوجعلى الأرض مع إ نموذج لرجل لا تظهر الملامح فيه واضحة، يظهر الرجل وكأنه يرقد
 يوجد جزء من جسمه ،مل دواخله بعمق ويظهر عليه الحزن يتأ ،إلى باطنه وهو ينظر ،إلى الداخل والصدر
ر الأمام، يظهإلى  هة الظهر دائرة صغيرة فوقها جزء مسطح متواصل مع العنق منحنيشكل قوس وجعلى 

أفكاره داخل ل كأنه حالم بنسجام والتأمل، والتمثايوحي بالإعليه ضعف الجسم ووضع القدم بوضعية القرفصاء 
الصدر  ملتصق حد جوانب التمثال وكأنهالفنان الخطوط الأفقية لتقوية الإنحناء فيظهر من إستخدم ذاته، إ

 الذات .على  والقدمين، وضعية القدم توحي بالخلوة والانغلاق

والدائرة  ،إلى نصفين شقالخطوط رغم قوة تماسكها وتجاذبها،جسد وأحد وكأنه منفي بعض الأجزاء تتقاطع 
مل كثير من المعاني التي تجعل يح ،عمل متوازن وقوي  ،تتوسط الظهر توحي بالعمق والحيرةخلف الجسم 

 نسان لدواخله ومحاولة لتنقيتها .وجلسة التمثال تظهر قوة إدراك الإ ،لإنسان يتأمل دواخله ويراجعهاا
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شتباكات متعددة مما أ الفكرة  قوة التخيل وزيادةإلى  ديعمل يتميز بقوة الخطوط رغم إنها في أشكال مختلفة وا 
 في العمل من جميع جوانبه .

هتم لجمالية، فقد إ اح وتبرز الناحية ارتيعلى الإ وتنسيقها بطريقة تبعث وقد قام الفنان بتوظيف عناصر التصميم
 رتباط الخطوط بطريقة منسقة وجميلة.وء والظل وا  الفنان بمواقع الض

 فلو دققنا النظر نجد تشابه في وضعية العمل مما يجعله متوازن. ،العمل متوازن من كلا الجانبين

 عمل مترابط الوحدة.جزاء مترابطة بعضها لبعض مما جعل الالأ

وقد توصل  ،العين راحة في المشاهدة فتوازن العمل يعطيإلى آخر  نتقالها من جزءهذا العمل مريح للعين عند إ
 دراك مما جعل عمله مبدع في التصميم والتناسب ومتوازن.إلى مرحلة من الإ الفنان

ورة العمل ص وتتضح شكال مختلفةرق وأالجتها من قبل الفنان بعدة طوهذا الموضوع من المواضيع التي تم مع
 ن الشكل المستلقي واضح.كتملة التحديد إلآ أن الحدود الخارجيةغير مللناظر من الوهلة الأولي ورغم أ

تبع هذا العمل ويطرح الفنان الموضوع عدة مرات ولكنه في كل مرة يستحدث العمل ليراه المشاهد بطرق مختلفة. 
 كرة والإيحاء عن طريق عمل متكامل العناصر كما هو موضح في هذا العمل لمدرسة التجريد التي تظهر الف
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 ( 12 صورة رقم  )

  لام العاملة في دا فور ـــماكان وماسيكون اسم العمل :ا

  واقعي نوع العمل :

 سم 45حجم العمل :

 ابررونز خامة العمل: 

  0972 تاريخ العمل:

 : أرشيف الفنان عبده عثمانالمصدر

م أ وهي ،ا طبق كبير تمسك به بيدها اليمنيرأسهعلى  تحمل ،تمثال لإمراءة من دار فور وهي عاملة  
 ،ستانا بسيطترتدي ف ،فلها في قطعة من القماش محكمه الإلتفاف بها وتربطها بعقدة في أعلي صدرهاتحمل ط

يسرى يدها ال ،نطقة البسيطهعلى أن الجو حار وهو زي أهل تلك الم يدل الزي  ،فهو غير طويل ولا أكمام به
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على  سيرنها توالمراءة في حالة حركة كأ ،يعلإلى أ  صابع مع ميلان بسيط للكفإلى الأسفل ومفرودة الأ ممتدة
 الطريق.

اقعية و  ،على العمل امرأة في العقد الثالث من عمرها قويه البنية مخصرة تظهر عضلات اليد دليل
توازن بينها منعقد، عمل موجهها وجعلى  نها تسير والشمس ضاربةوكأنظرة العين  ،العمل أعطت قوة للتمثال

ظهار التفاصيل الدقيقة أن النسب متكما أ ،ومتناسق راءة ظهر العمل بقوة الطبيعة، أمناسقة والخطوط قوية وا 
ا ن فخذيهكثر حركة الثوب وهو بيا قوي، العمل متوازن ومتناسق والإنسيابية تضفي علية جمالا أرشيقة وجسمه

قطعة  فهو منظهار بساطة الزي جسم المراءة يؤكد حركة السير مع إوالتصاقه ب ،أو المشي الحركةعلى  يدل
 حدة كما الجلباب الفضفاض ولكن ربطة الوسط جعلته مقسم.وأ

ويعتمد العمل على الحركة والإنسيابية من ناحية تشكيلية فيه  العمل بسيط والملامح الأفريقية واضحة
رز بقد راعى الفنان قوة التصميم مما أظهر حركة العقدة بوضوح، ولوخطوط القماش قوية مما أ ،إحساس الحركة

و طفلها ظهرها وهعلى  ماتحملهعلى  مام بشئ بسيط دليلإلى الأ تميل ،مال جسم تلك المراءة رغم بساطتهاج
 الرضيع، وتلك من سمات المنطقة فالعمل عادة عند نساء دارفور.

قاليد البلاد هتمام الفنان بتيوحي بمدى إ  ،عبيرية عن حالة متوفرة في البلادوثقة وت يتميز العمل بقوة
دراك دى إعلى م سلوب الواقعي لهذا العمل لم يأتي من فراغ، بل يدلوالمعالجة بالإ ،أعماله ظهارها فيلإوحبه 

إتخذت  ية، فالعناصريتبع هذا العمل للمدرسة الواقع الفنان في توصيل رسالته عبر عمل واقعي ومتوازن.
الإسلوب الواقعي في شكلها، نجح الفنان في نقل حياة امرأة من الأرياف بتفاصيل حياتها اليومية وواقعها الذي 

 تعيشة والأسلوب الواقعي أضفي القوة على العمل بكامله والعناصرالواضحة ثبتت الرؤيا .
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 ( 03صورة رقم  )

  ك الجميع خاسرون ومع ذل -المنتصر  اسم العمل: 

  واقعي شبهنوع العمل: 

 سم76×27×23حجم العمل: 

  برونز باردخامة العمل: 

 6101 تاريخ العمل:

 : أرشيف الفنان عبده عثمانالمصدر

ة التي طولكن تحمل التفاصيل البسي ،تظهر الملامح غير واضحة بقوة ،التمثال نموذج للرجل المحارب
حرب ثار الومن أ ،على الفقر والجوع هزيل لدرجة بروز ضلوعه مما يدل الرجل ،تعطي فكرة عما هية العمل

ظهر وأ ،الرجل وهو جالس رأسه في وضع عاديالركبة، يصور الفنان إلى  عليه فقد يده اليسرى، ورجله اليمني
 المنتصر رغم بسيط من الحزن مما أعطي التمثال الإحساس بالحزن عند وقوع الفنان في ملامحه قوة المحارب

وسيفه بجوار تلك  ،ة من الجماجم حصاد الحرب المؤلمةمجموععلى  فهو جالس ،الحرب رغم أنه منتصر
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قاب ستخدامه في ر ماكن كثيرة مما، يوحي بأنه أكثر إالجماجم وقد تأثر بالحرب فصار مكسر ومتلفا في أ
 ريض ويدليبدو عفتكسر سيفه من كثرة الضرب، المحارب لا يرتدي ثياب كاملة فصدره مكشوف و  ضحاياه

رب ال مضار الحيظهر التمث ،على أحد الجماجم خلف رجله المقطوعه يده اليمني مثبتة ،على قوة المحارب
 لتأثيرعضاءه وتلك خسارة جسدية بالغة الالم واعلى عدوه إلآ أنه فقد أ  نتصارهفمهما بلغ إ ،ومدي الخسائر فيها

القوة والثقة، والشموخ، ومن الخلف وهو جالس على  ق يدلأن جسده ممشو  على حياة الفرد، رغم أنه هزيل إلآ
دول رخت سرجات القماش وتموجاته ظاهرة وقد أيغطي الجماجم بالقطعة التي يلفها حول وسطه، وتظهر تع

ل ثال قوة وتجعالتمعلى  ضفتعلو الهمة وقوة البنية أ ،على الجماجم من هول الموقف وصعوبته القماش
لذلك يوحي التمثال بصعوبة الحياة عندما لا تستقر وتشب الحرب، فهو خاسر  ،مشاهده يري الحرب أمامه

 خاسر لا محال.

ه واقعي سلوب الشبوبإ ،على البشرية ومدي خسائرها الفادحة ر الم الحربهذا العمل يبرز الفنان أثمن 
لى أن هناك ع سم يدلالذي عالج به الفنان العمل أعطى المجال للتخيل، فرغم القوة في البنية يظهر ضعف الج

 نتهاء الحرب.العمل يبرز قوة المحارب حتى بعد إو  ،فترة رخاء ثم شدة ومجاعة

ط ضوع، وتوسط المحارب وسسلوب شبه الواقعي لمعاجة المو عمل قوي ومتوازن وقد إستخدم الفنان الإ
 اقعي من حيث النسبعمل قريب للو  ،الجماجم أعطي العمل القوة الكافية لإبراز الأثر من اأانتصار والحرب

 العمل .على  ن الواقعية طغتهار التفاصيل رغم التجريد الفيه إلآ أظوا  

لعمل الموضوع زاد من جمال ا ختياروأضفى عليه القوة وثقة إ ،يع الجماجم جعل العمل متزن وثابتتناسق توز 
 حرب. منتصر في الن الكل خاسر فلابشاعة الحرب واضحة في العمل فقد أوصل الفنان رسالته من أن رغم أ

جمع الفنان بين إسلوبين ومدرستين الإسلوب والمدرسة الواقعية والإسلوب والمدرسة التجريدية بحيث إكتملت 
الرؤيا بهما وأعطت الفكرة حقها وتوصل الفنان إلى مدى جديد بجمعه بين الإسلوبين إضفي قوة وجمال على 

 العمل .
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 ( 04صورة رقم  )

 

  في انتظار رصاصة الرحمةلعمل: اسم ا

  واقعينوع العمل: 

 32×32× 23حجم العمل: 

  برونز باردخامة العمل: 

  6101 تاريخ العمل:

 : أرشيف الفنان عبده عثمانالمصدر
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قر والجوع ل يبدو عليه الفالعمل لرج ،لشبه واقعي ليترك الخيال للمشاهدسلوب انموذج لرجل عولج بالإ
نحيل  رجل ،على المجاعه العظم لا يحول بينهما شئ مما يدلعلى  بارزة فالجلد منطبقتظهر عظامه  ،والالم

ا البعض عضهمبعلى  صدره ممسكا ركبتيه بيديه اللتان تبرز عظامهما واضحة، ويضع قدميهإلى  يضم قدميه
 ،رقبته على كتفه الأيمن وتظهر عروق  رأسه مائل ،متشبسا بنفسه وقد تشنجت أصابع قدميه من شدة الضعف

على  يدل العمل ،لقات السلسلة الفقرية ولوح الكتفيظهر من جهة الظهر ح تعب شديد والم،على  ميله دليل
ي أراد ازنة، وتفاصيله الشديدة الوضوح  أبرزت حالة الشدة التدراك الفنان بالتشريح فالجسم متناسق ونسبه متو إ

لم لوضعه إستسورغم ذلك فهو ساكن للالم وقد  ،لمرضعلى طول مدة الجوع وا نحالة الجسم تدل ،الفنان بلوغها
الخطوط قوية ومرنة وبروز العظم يزيد من وحشية المنظر للمشاهد  ،وأوجاعه ،وهو في إنتظار ماينهي مأساته

 لتمثال تدركمن ا ،يعرض حالة واقعية ومأساة حقيقية التمثال ،لبالغ في تلك الفترة يمكن تخيلهاومدي الالم ا
 يالمجاعه والحروب والتشرد من جراء ذلك، الميلان ففنان بالواقع المرير في معظم أنحاء العالم فال تأثرمدى 

 اليأس.على  مل منبعثة من وضعيته التي تدلالتمثال يبعث الشعور بفقدان الأ

سلوبه في العمل ودقته في إتقان الفنان على  العمل متقن ودليل بلاغ رسالته، وا  حساسه المرهف وا  وا 
لهامة وانب ابرزت الجاصيل الواضحة والدقة في التصميم أستخدام التفحالة الإنسان في تلك الفترة مع إإبراز 

العمل كانت  واقعية مل في الحياة ويتمني الموت وينتظره للخلاص من الواقع.في حياة الأنسان بعد أن يفقد الأ
 في ظروفه الصعبة  أمرا محتما  لا بد منه لإبراز مظاهر الحال التي يصل لها الإنسان

يقته نتظار رصاصة الرحمة اوضح الفنان الصورة بطر ة المعاناة وكيفية التخلص منها بإقمإلى  لقد توصل الفنان
 إدراك ووعي الفنان.على  الخاصة التي تدل

ل تماكاه، فيه تشابك في الخطوط مع قوة إظهار الخط ثقة في أن العمل بلغ إنتبالعمل منسجم ومتناسق ويلفت الإ
يتبع العمل إلى المدرسة الواقعية والتي تنقل الحالة دون زيادة أو نقصان تأثر  المعني المراد من جهة الفنان.

الفنان بهذا ونقله في صورته الواقعية أظهر شدة الالم والمعاناة، أبدع الفنان في إختياره متي يمكن أن يكون 
على المتلقي. يعتمد العمل على عدة مؤشرات من  العمل واقعي ومتي يمكن أن يكون تجريد ومدي تأثيرهما

حيث التفاصيل الدقيقة لملامح الوجه وتفاصيل الجسم والتجاعيد مما خلق رؤية جمالية رغم أنها مأساة. هذه 
 الأشياء جعلت من العمل عملا  متكاملا  وتناول الفنان بشكل مجسما  دور الفن في التفاعل وقضايا المجتمع .
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 ( 05صورة رقم  )

 : المنتصر العمل اسم

 : شبه واقعي العمل نوع

 : البرونز الباردالعمل خامة

 سم67×69×32: العمل حجم

 6101 تاريخ العمل:

 : أرشيف الفنان عبده عثمانالمصدر

ذي يفه السفقدته الكثيروهو يضع عن شخص يجلس متأمل ماحوله بعد الإنتهاء من معركة دامية أالعمل عبارة 
مست فالوجه قد إستطال وطنتصار ملامح القلق والفزع  يظهر عليه بالرغم من الإ ،لحق به مالحق من الحرب

قوم به مرة قريبة من مقبض سيفه وكأنه مستعد أن يكالحاجبين والعينين والفم ويده التي بقيت  ،ملامحه تدريجيا
سهبت به الحرب من معاناة والم وخسائر لما أ مشوق المتصاعد حقق تلك الحالة الإستمراريةوالجسد الم خري،آ

د في التمثال رمزا لكل من جاهويبدو  ،الحرب الضارية التي خاضها فنري قدمه التي بترت ويده كذلك جراء
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يوحي  نإستطاع الفنان أ ،للحديث عن معاناته التي واجهها الخروج من الصمتأو  وجهه يريد التحدث ،حرب
،لدي الفنان  جتماعيتعد توثيقا تشكيليا وصوريا لحدث إوبذلك  ،يحدث في الحربرة درامية سرد لما لنا بصو 

ن أعمال وهنا من كثير م بداعية متجانسة العناصر.قوة إ جتماعي وسياسي،زام إسلوبي وتقني وهو إسلوب إالت
ضفي عليه ، تالفنان التي يجمع فيها ويدمج مدرستان في آن وأحد واقعية وتجريدية تزيد العمل إبهارا  وجمالا  

طابع حديث وفكر جديد،ورؤية متعمقة في واقع يعيشه الإنسان فقد إحتوى الفنان المجتمع من وجهة نظره فما 
من شئ شغله كواقعنا وحياتنا التي نعيشها، ومايدور حوله فلم يهمل المحيط بنا من خير وشر أعطي كل ذي 

لوها ومرها، فنان ذو حس مرهف ومشاعر جياشة إتجاه حق حقه فقد أثرا الفن بأعماله وعرض الواقع بأفكارة ح
 عالمه المحيط به.

 ظهار رأيه وفكرته حول موضوع الحرب ونلاحظحاول الفنان إ ،أخذ الموضوع أهميته من أهمية الموضوع للفنان
 نجاح الفنان في التعبير عن فكرته .
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 ( 02صورة رقم  )

 

 المحارب البجاوي  :العمل اسم

 : واقعي العمل نوع

 21×91 :العمل حجم

 خشب :العمل خامة

  6101 تاريخ العمل:

 : أرشيف الفنان عبده عثمانالمصدر

 



99 
 

تعتبر الجدارية توظيفا للتراث ومما يمزها سمة من سمات الفن الشعبي وفي هذا العمل لوحة مكونة من  
قد والآخر قد تجاوز الع العشرينات،خير من أحدهما شاب في العقد الأ ،من زيهما منبعهم من الشرق  ،شخصان
وضع الخلال فوق الشعر من مميزات أهل فكثافة الشعر وتجاعيده و  ،تظهر عليهما ملامح شرقية ،الاربعين
 ،دمه مركوبويرتدي في ق ،وبيده ممسكا سيفه ،يري وعليه عمامته ملتفة حول عنقهالشاب يرتدي سد ،الشرق 

 ،ويرتدي سلسل من خيط وحجاب ،فا بيده وبالآخري ممسكا بدرعكما الشاب وممسكا سيفلباسه الآخر  ماأ
العمل يوضح سمات تميز شرق البلاد فرجالها لا يفارقون  ،على ثيابه منطقة الصدر وواضعا خنجرا مثبت

 سيوفهم .

بتكار الصورة واقعي كان أ لئ ل هنا مم تجريد  العمأعمال الفنان ثرية بالعالم الإنساني عمق الموروث الشعبي وا 
ن القيم التشكيلية ستفادة مإلى الإ الفنان يسعي العمل حركة وتعبير،على  بالخطوط الرأسية والمنحنية التي تضفي

جتماعي واقع الإيؤطرال فكريا   شخاص يكتنز بعدا  التصوير الواقعي للأ الخطية وماتتضمنه من عناصر ومفردات،
. 

اث ستلهام الموروث الشعبي نابع من قلب التر إلى الجذور وا   سترجاع الذاكرة والرجوعفي هذا النموذج بدت حالة إ
. 

 ،مره وخبرتهعلى حسب ع جمع الفنان في عمله بين شخصان مختلفي العمرليبين الوظيفة القصدية لكل شخص
ستطاع إ ،قدم الفنان بناء جمالي تجسد في أشخاص سلوب واعوبإ على  فنانيركز ال ،وموضوعا نضاجه شكلا  وا 

هارة مالمأخوذة من الواقع والمطروحة بكثير من الالأعمال  وقد تبهرنا هذه ،ودوره في الواقعموقف الإنسان 
يتبع هذا العمل  المدرسة الواقعية التي تنقل الرؤيا كما هي دون زيادة أو نقصان والفنان أبدع في هذا  .الفنية

 العمل .
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 ( 07صورة رقم  )

 

 الوحدة :العمل اسم

 : جدارية العمل نوع

  71×061 :العمل حجم

 : خشب العمل خامة

 6100 تاريخ العمل:

 : أرشيف الفنان عبده عثمانالمصدر
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ي نهاية ف ،لها فروع ضخمة ويخرج منها فروع آخري صغيرة اللوحة عبارة عن شجرة ضخمة تتوسط اللوحة 
حة عند م اللو تنقس ،إلى باطن الأرض وممتدة رضجذورها متشابكة وسارحة فوق الأ ،الفروع الصغيرة صفق

طوط في منتصف الشجرة خ ،د فراغ محيط بالشجرة من الجانبينيوج ،الجذور مكونة خطوط أفقية من الجهتين
 حد .إلى عدة أقسام في جزع وأ تقسم الشجرة

دات بين الموجو  ء مننتقاعلى الإ يتميز الفنان بالقدرة العالية ،يعشق الفنان الطبيعة ولكنه ليس أسيرا لها 
لى أشكال إ هتمام الفنان بالطبيعة وتحويلهاأ  ،المحيطة به ويجسدها في صورة آخري بعيدة عن الصورة الطبيعية

بداع فن ،الإالشكل الجمالي للطبيعة بشكل من أشكال ال ،فهو يبرزتكوينية نحتية تلفت الإنتباه من قبل المتلقي
ذا الصماء شكل حيوي فيه الحركة والإيحاء ،فه شكالان ليخلق من الأقوة العبقرية للفنقدرات العلى  يتوقف

ناك فلا زال ه ،الشجرة لا تحمل كثير من الأوراق إلآ إنها توحي بالأمل إن الحياة فيها مستمرةن العمل رغم أ
مع رها التي تتماسك مع بعضها و رض مادة جذو بها عصور وهي ثابتة ومتشبثة بالأ قد تكون مرت ،أمل فيها

 ر من اللوحة.كبلجزء الأحتلت ابين مفردات العمل فالشجرة إ ن هناك تألف موضوعيا  نجد أ ،الأرض التي تحتها

لنحتية ،يستعير اأعماله  النحات تلك الرؤى الفكرية العميقةالتي تتشبع بهاأعمال  عجاب فيمايثير الدهشة والإ
طيع فهم رسالة نست ،والعمل مبسط لا تعقيد فيه ،أعمال ذات قيمة جمالية وتعبيرية عالية من الطبيعة ليستخرج

توازنة وكأن راغات موالف ،قية والرأسية والمنحنية والعريضةففي العمل الكثير من الخطوط الأ ،أعماله الفنان من
ي تشابك يقاع منسجم ويظهر ذلك فالعمل له إ ،الفنان مبدع عمله يؤثر في المتلقي ويثير جدلا   ،الشجرة ميزان

 تام . جماليا   عطاه شكلا  عناصر العمل متكاملة مما أ  منطقة الجزور،الخطوط 

 ،هرة لا تقتلع ولا تتأثر بالزمن والأحوال بل هي تنمو وتتفرع وتزدن الجذور الثابتكأن الفنان يريد أن يثبت أو 
ياغة رح صطالفنان مبدع يوظف مفاهيم ب نسان القوي يثبت والضعيف يقلع من جذوره،والشجرة كما أصل الإ

 زمنة والعصور.جديدة تتناسب مع كل الأ
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 ( 02صورة رقم  )

 

 تسبيح :العمل اسم

 : خط عربي العمل نوع

 21×061 :العمل حجم

 : خشب العمل خامة

  تاريخ العمل:

 : أرشيف الفنان عبده عثمانالمصدر

سبحان  ،ن أسماء التسبيحإسم م حدة تحملمستطيلة متساوية المقاسات، كل وأ العمل مكون من ثلاث لوحات
إيحاءاته إنما وهنا لفظ الجلالة ب تزان كقاعدة عامة للنحت،ة يعطي الإالتحكم بالكتل ،والله اكبر ،والحمد لله ،الله

وتركيز  ،كريف ليبرز الكيفية للتعلق والتفمن كتلة صلدة التكي ،يعني تلك الحرفية الفائقة لإيصال المضمون 
الفنان  ،اطرهخيا دواخل الفنان ومايدور بالفن يعكس كالمرآ يمان ،الجلالة روحانية وا   يتجلي النقاء إنطلاقا للفظ

الية ظهارها بطريقة فنية وجمعلى إ يمانيات هو له القدرةحتي الإ ،أعماله ولا يتوقف عند حد معين يجدد في
د وبطريقة سلوب متجدني بإمل مع الجانب الروحاني والديالتعاعلى  ظهر الفنان قدرتهأ ذات قيمة معبرة ومؤثرة،
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ذا إستخدم النحات في ه .من خلال إدراكه بعناصر التصميمجزاء والمساحات مراعيا ترتيب علاقة الأ مميزة ،
العمل الأيقاع التبادلي للفراغ والكتلة، وهو ماقصده الفنان مايبرز به الأيقاع من خلال تباين الحجوم والفراغات، 

 .ويعتبر هذا فنا  إسلامي مميز 

 للهوقد نحت عليها بالخط العربي سبحان الله والحمد  ،مل من ثلاث قطع مستطيلة ومتساويةيتكون الع         
في منتصف  وهي ،حجمها في اللوحات الثلاث متقاربةالكتابة  نسان للتسبيح،والله اكبر وهو مايستخدمه الإ

البعض  منسجمة مع بعضها ،ء وأفقية وراسيةة اللوحات متناسقة ومنسابة فيها إنحناالخطوط في كاف اللوحات،
جلالة مشترك في الثلاث لوحات في أعلي اللوحة خاصة سم الداخلة وأوقد تضمنت الكتابة خطوط متموجةومت

ص للجانب والجمالي مع تخصيسلوب واع قسم الفنان العمل مرده الغني الفكري ويأتي تحته أسماء التسبيح،بإ
 كال،شكوين من خلال التقسيمات ضمن الإطار التخطيطي ثم توزيع الكتل والألتاعلى  ضفي التوازن أ ،الديني

 سلامية.لأن خلال الروح العربية للعقيدة ام ،خط العربي وكان مبدعا في التعبيرالفنان عبر عن المنهج الجمالي لل
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 ( 09صورة رقم  )

 موديل اسم العمل:

 نوع العمل: واقعي

 سم 01×05×51 حجم العمل:

 خامة العمل: البرونز البارد

 0972 تاريخ العمل:

 : أرشيف الفنان عبده عثمانالمصدر

قة وجهها الوجه الرقيتقاسيم  ،لإنجليزيةملامحها تحمل السمات ا ،عن موديل لامرأة واقفة وهي عاريةالعمل عبارة 
تان وهي ا رقيقيداه ،ا صغيررشيقة الجسد يظهر خصره ،متوسطة الطول ،وشعرها ناعم الملمس ،جميل الملمح

 ،عمالهأ  ساسي في معظمن بالإنسان وكان محوره الأهتم الفناأ  ،تظهر تفاصيل جسمها ،تدليهما قرب جسدها
لك الفترة بفن فنان في توقد تأثر ال ،لجسم والتفاصيل الدقيقة والعضلاتظهار مفاتن اائقة لإولي العناية الفوأ

ن حذر الفنان راح يجرب دو  نسان،لى إنشاء مجسمات ثلاثية الأبعاد لإع فن تجسيد يرتكز ،النحت الإنجليزي 
 ،لخليط من مستويات ثقافية متباينةوا ،كانت تبدأ من الجمهورالمحدود الأفق حواجز لتجاوز معوقات كثيرة،

نتهاء بتحدي المؤثرات الأ  يطمح الفنان لخلق بداية شرعية للحركة الثورية الفنية الجديدة. دبية،وا 
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الفنان متحرك فيقاعي العمل ذا نسق أ ،ل مكون من خطوط إنسيابية تناسب رشاقة الجسم الإنثوي وميوعهالعم
بع الفنان أت سسه.شامل العناصر الخاصة بالتصميم وأ النسب متناسقة والعمل ستطاع تجاوز كتلة الجمود،إ

يعتبر  واقعي بحجم مصغر ولكنه الإسلوب الواقعي والمدرسة الواقعية ويلم الفنان بأسس التشريح فهذا العمل
 موضحا لجسم الانسان فالواقعية اضفت على العمل القوة والمتانة ،وابرزت اجزاء الجسم واضحة .
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 ( 61صورة رقم  )

 

 : زخارفالعمل اسم

 : خطوطالعمل نوع

 سم 21×021: العمل حجم

 : الخشبالعمل خامة

  0920 تاريخ العمل:

 مانالفنان عبده عث: أرشيف المصدر
 

حجمها  عن خطوط تختلف فيعبارة  الزخرفةوهي اللوحة تعتبر الجدارية توظيفا للأعمال الفنية ومايميز      
ان بواسطة العمق جها الفنوالتي عال الدوائروالمنحنيات والخطوط المستقيمة والمتقاطعة،تكوين تحكمه  ،وتشكيلها
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ة بطاقة مركبة كامنة في الخطوط شكال ممتلئكوني وذلك لأن الألحركة رغم الطابع السنلاحظ ا ،الفراغي
نحناءاتها وا    صي ممكناتها،قالعين عبر تشكيل عناصر الموضوع بأيثير الفنان مراكز جذب  ختلاف تشكيلها،وا 

والتصميم يقوم على الإبداع الحر والتصرف في إستخدام الوحدات  .حتي يخيل اليك أنها آتية من زمن غاب
وحسن توزيعها في المواضع الملائمة وقد إستلهم الفنان من الخطوط هذا العمل لإبراز قيم الخط  والعناصر

 الراقية الخالدة ورسم الملامح المتكاملة للفكر السوداني في إسلوب عصري حديث 

ل وقد ظهرت الوحدة الزخرفية من خلا ،للشكل مفهوم حيوي ضمن منظومة الإبداع مابين الدلالة وبين التعبير
الفنان مبدع في مجاله مسيطرا  على فنه شغوف للوصول إلى ماهو  تجريدية خطية تتمحور حول نقطة مركزية.

أحدث مبدع في أعماله وتوصل من خلال تجاربه الكثيرة إلى أعمال تفوق الخيال نجح في نقل الفكرة والرؤيا 
 الينا .
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 ( 60صورة رقم  )

 

 تاة من الجنوبوجه ف :العمل اسم

 : واقعي العمل نوع

 سم51: ارتفاع العمل حجم

 اسمنت: العمل خامة

 0977 تاريخ العمل:

 : أرشيف الفنان عبده عثمانالمصدر

 

جهها نحيف و  نف والفم كبيران ،والأ ،ملامح الافريقية العينين صغيرتانالنموذج عبارة وجه امرأة تحمل ال       
سطوانية الشكلالر  ،شعرها أجعد وممشط ،وطويل معالم  بسيطا فلا تعقيد فيه يبرزيظهر العمل  ،قبة طويلة وا 

ت يعتبر الوجه مغلق لا تتخلله أي فراغا برز خطوط الوجه.ة مبسطة توضح أهم وأهل جنوب السودان بطريقأ 
موعة جيعتمد على الخطوط الخارجية التي تحدد مفرداته التصميمية، يأخذ الوجه والعنق شكل الإستطالة ونجد م
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من الخطوط المنحنية والمستقيمة والمتقاطعة والمقوسة في زخرفة الشعر، تكمن السمات الجمالية في هذا العمل 
 في العناصر التصميمية التي يحتويها، والتي حددت لنا هوية العمل 

 لفنان يعبر دائما  فا عمال المتوازنة الهادئة ،للأ لقد توصل الفنان لحل كثير من المشاكل التشكيلية وصار مصدرا  
يرة تحتاج والأفكار الكب ،فالإبداع لا ياتي من فراغ ،على الخطوط والأشكال ويسيطر سيطرة تامة ،عن الإنسانية

لجنوب ظهار جمال بنات اوالفن ليس نسخا لأشياء بل إبداع لها أبدع الفنان في إ ،للإستعداد الواعي المسبق
المتبع  من الإسلوب الواقعينسانية.إلى إنتاج ذاكرة بصرية إ ي دائما  والفنان يسع ،وطول العنق من سمات الجمال

 في العمل فهذا العمل يتضمن أسس المدرسة الواقعية من نقل الصورة كاملة دون زيادة أو نقصان .
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 ( 66صورة رقم  )

 

 موديل عمل من ال: العمل اسم

 :واقعي العمل نوع

 :اسمنتالعمل خامة

 :الحجم الطبيعي ملالع حجم

 0923 تاريخ العمل:

 : أرشيف الفنان عبده عثمانالمصدر

لجسم تظهر الملامح واضحة وا ،إلى الأمام ومحرك رجله ،إلى رقبته العمل عبارة عن موديل لرجل يقف رافع يده
 زصدر وحركة البطن وتفاصيل العضلات، إبراال ،لعضلات في اليدين والقدمان مفصلةا تفاصيله واضحة،

شخص ي لنقل الفنان التكوين الحقيق ،النسب بالحجم الطبيعي لإنسان ،ومصداقيته ،العضلات زادة من قوة العمل
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ن تم القيام بالعمل بطريقة واقعية م ،  وتظهر تفاصيل جسمه كلها واضحةيرتدي سروالا ،يقف موديل أمامه
العمل  لوتتوزع العناصر داخ ،قدمينهار عضلات البطن والصدر والظعلى إ كد الفنانوقد أ حيث التشريح،

لدلالات فضلا عن ا ،روعة حسية العمل الفنيعلى  ضافتوله سمات جمالية قد أ ،الفني بشكل منتظم ومدروس
ل توضيح منطقة العضلات في البطن،أعطت إحساس خاص بالتقنية العالية التعبيرية التي ظهرت من خلا

قل العمل ن ستطاع الفنانبحيث جاءت منسجمة ومتوازنة ،لقد إ يق،وقد تم توزيع الكتل بشكل مدروس ودق ،للعمل
ضوع ببساطة الخطوط وقوتها حيث أنشأ تكوينات خطية ذات حركة عالج الفنان المو  ،وقد يبدو حقيقي للمتلقي

بشكل  يجاد موازنات في الكتل البنائيةإلى إ وعمد عتبر هنا الخط هو المادة الرئيسية لتكوين العمل،بسيطة فأ
 ية.فتشريح الجسم بتلك الدقة اعطت العمل قوة جمالية عال ،واعد التشريح ومداخلاتها التقنيةمعرفة بقعلى  ينم

له في مجاله  وليمدى إبداعه منذ الأيام الأ وهو ينقل لنا ،وهذا العمل قام به الفنان أثناء دراسته بكلية الفنون 
 الفني .

ل ر الهامة للعمل الفني التي منها إستطاع الفنان إنتاج عمح والعناصلمام الفنان بعلم التشريمدى إ من هنا ندرك
ة الواقعية ومن خلال الصورة تجد أن الفنان كان ينقل من شخص المدرسإلى  سلوب العمل يتبعومن إ .مبدع

على  ايضيدل أ ،وقف أمامه نقل مباشر مما يجعلنا نقول أنه صور واقع أمامه كامل بحجمه الطبيعي وشكله
ان في ولقد نجح الفن شخاص رؤاهم واضحة وواثقة،لفنان له رؤيا ثاقبة فنقل الأشياء كما هي تجدها من أأن ا

 عمله ونقل الينا علمه بطريقة فنية وجمالية .
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 ( 63صورة رقم  )

 : بورتريه العمل اسم

 : واقعي العمل نوع

 :جبصالعمل خامة

 طبيعي:الحجم الالعمل حجم

 0977 تاريخ العمل:

 : أرشيف الفنان عبده عثمانالمصدر

ين مام والفم صغير وتجويف العإلى الأ نف طويل ومستقيم وممتدفالأ ،العمل لوجه يحمل الملامح الإنجليزية
 ،قد تجاوز العقد الخمسين من عمره نه رجلمن الوجه يبدو أ ،ا ملامح للعجم وحجم العمل طبيعيبسيط كله
 .العمل متقن والملامح واضحة وقويةالخطوط قوية و  وجهه طويل تظهر عليه تجاعيد العمر، ،م وكثيفشعره ناع

والوجه يحمل ملامح الشخصية، ولا تتخلله فراغات وأغلبية الخطوط المستقيمة والمائلة والمتقاطعة تجدها في 
لفنان ا الرجل أحد مدرسيه وقد أهدي ازخرفة الشعر، قام الفنان بنحت هذا العمل أثناء عمله بالماجستير وكان هذ

 هذا العمل لأستاذه ،

ورغم أن الوجه من أصعب مايمكن نحته  ،طة التشكيلن يبرز ملامح الوجه واضحة مع بساإستطاع الفنان أ
 بدع في عمله .إلآ أن الفنان قد أ



113 
 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 64صورة رقم  )

  الانتظار : العمل اسم

 :تجريدالعمل نوع

 :البرونز الباردلالعم خامة

 07×65×5 :العمل حجم

 0977 تاريخ العمل:

 : أرشيف الفنان عبده عثمانالمصدر
 

ضع وت م تحمل بداخلها جنين وهي تجلس مربعة القدمين ،والتكوين عبارة عن أ ،أةالعمل يمثل امر 
وهي  ،أسهار  حت وجهها وكأنها تثبت بهمابعضهما البعض تعلى  ثنين اللتان وضعاعلى كف يديها الأ وجهها
فيه الحركة واضحة مليئة بالتعبير، فترة طويلة في إحتضان ننا نلاحظ ورغم إختفاء ملامح الوجه إلآ إ ،تتأمل

 ،الرغم من التجريدب رشيقا   براز شكلا  يتميز الشكل الإنثوي من خلال إ ،الأم لجنينها وترقبها متي يخرج من بطنها
شكلا م ،للرحم قرب شبها  وسط العمل محيطة بالجنين العمل أ ءكبر من الفضاإلى إعطاء مساحة أ ضافةبالإ

براز إنسجاموا   ،ح الطبيعية المستوحاة من الطبيعةبتلك الرو  على  لملتويةالخطوط ا نوثته،ه مع رشاقة الشكل وا 
 ر قوة تعبيرية عاليةظهاعلى  إ مما ساعد ،سجمة والمساحات الفضائية والظليةجزاء الجسم جاءت منجميع أ

كوين نتاج صياغة لتلإلقد عمد الفنان  ،مميزا   العمل ويعطيه طابعا  على  فكان عامل الهدوء يعم ،ة العمللماد
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قة بين علاوال ،والإنعكاسات الظلية ،م الجمالية عبر المعالجات الخطيةظهار القيبسيط محاولا إ نحتي ذي شكل
 .كل،وبيان أجزاء الجسم كصفة جماليةاد من عنصر التمويه وبساطة الشستفوا   ،الفضاء الداخلي والخارجي

العمل يصف حال الأم وهي تنتظروتترقب جنينها مالت إنتباه الفنان قدرة الأم على التحمل وهي محبة لا كارهة 
ولا متزمتة ، وكأن الدنيا تكمن في جنينها هذا فقط، قوة تحمل غير إعتيادية لا يستطيعها الا المحب والأم عادة 

قوة تحمل لهم، أظهر الفنان مدى حيرته في هذا الأمر بشكل إنسيابي يحمل كلمات في محبة لأطفالها لها 
نتظار وخوف ،إظهار العمل بهذه الطريقة فن من داخله حس مرهف وشعور  جوانبه من حب وأمل وترقب وا 

 عميق بحالة الأم .

ية بدون أن يفقد بطريقة إبداع إلى عمل فني ن ينتج تكوينا نحتيا بروحية مختلفة وتحويلهالقد إستطاع الفنان أ
 والعمل بإسلوبه التجريدي يتبع للمدرسة التجريدية . .الشكل الأساسي الذي يرمي اليه
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 ( 65صورة رقم  )

 الكون يسبح إسم الجلالة :العمل اسم

 :جداريةالعملا  نوع

 :خشبالعمل خامة

 41× 21 :العمل حجم

 6101 تاريخ العمل:

 رشيف الفنان عبده عثمان: أالمصدر

ط مع الخط رابالعمل عبارة عن لوحة مخطوط عليها باللغة العربية بسم الله الرحمن الرحيم في شكل مميز ومت
لوحة نجد سفل الإلى أ وبالنظر هيئة طائر،على  ن الخط كتب بشكلومع التدقيق في العمل نجد أ ،أسفل منه

 ،لى أعليإ ياديهمإلى أعلي وهيئة ناس كثر تمتد أ دي ممتدةيعلى هيئة أ الحروف والخطوط تشابكت وفصلت
 ،خصية الفنانلات تعبيرية حتي عن شوللخط العربي مدلو  ،دائرة وعليها كتابة بالخط العربيوفي منتصف اللوحة 
لوي الجزء الع ،اللوحة قد يفسره الناظر بعدة طرق سفل ركة خفيفة وليست معقدة وتشابكها أالحروف قد خطت بح

بعنف من  ادئا  ه متوازنا   عملا   عطاها قوة في العرض،اللوحة به فراغ كبير مما أبرز الكتابة في منتصفه وأ من 
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ل الحركي أمام الفع العمل الفراغ البسيط مهزوما  على  يهيمن ،على الخط خلال مايملكه الفنان من سيطرة كاملة
مق الخط شارية لتدخل عالحالة الإبتعدت عن ات إتأخذ اللوحة عدة طبقات وتفسير من الناحية الدلالية  ،للخطوط

إلى  قولةكد الفنان هذه الما وقد أبداعا لهالفن ليس نسخا لأشياء بل إ ،روء كحالة وعكسها وهذا سر روعتهاالمق
ها فلا تنقطع سفلركيب هذه اللوحة مما يحتويها من إستمرارية في الرؤيا أعلاها وأبدع الفنان في تحد كبير، أ
ف ن لا اله الا الله وكل الاكوالعمل يصف حال الكون وأ .ظر بل تتم مانقص بتخيل وافق واسعالن العين من

من الفن  ويعتبر هذا ، ملجأ ولا ملاذ إلآ إليه سبحانه فالكون كله يسبح بإسمهممتدة نحو السماء للدعاء فلا
ويعبر  ،قهعمله والتفاف الكون حول خالفي براز القيم الدينية وقد إهتم الفنان بإ ،الإسلامي الذي يوضح التوحيد
 سلامية.العامة للمجتمع وخاصة العقيدة الإالعمل عن التزام الفنان بالعقيدة 
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 ( 62صورة رقم  )

 المحك على  : امومةالعمل اسم

 :تجريدالعمل نوع

 سم69×42×25:العمل حجم

 :البرونز الباردالعمل خامة

 6101تاريخ العمل:

 : أرشيف الفنان عبده عثمانالمصدر

 العمل تكوين نحتي لشخصية امرأة ،امرأة تجلس وقد ضمت صدرها بيدها ووضعت رأسها بين طيات

ويوجد خطوط  ،شبه إسطواني خذ شكلاا إلى آخر البطن وقد أ متد الجسم مابين الصدروقد إ ،صدرها

 ،بة وفي منتصف الرجل كطيات القماشسفل الركوكذلك أ ،إلى أعلي دائرية مابين رجليها من الركبة

ي خروالتفت اليد الآ وقد غرزت يدها في جسدها من الجهة اليمني، ،إلى الكتف وخطوط بين الصدر

،لا الشكل العام مازال مموها ،شعرها مموج وهو قصير ن تنتهي عند الصدر ،إلى أ لتحتوي الرأس

 أن والعين مغمضة إلآ نف يبدو ظاهراا ووجهها تخللته تفاصيل بسيطة فالأ تكتمل صورته بوضوح ،

ا فمها قد أ الخطوط في العمل رغم إختلافها  ،من الجهة الآخري خفته بصدرها من جهة ويظهر وجهها

لقد كرس الفنان إهتمام كبير لمعالجة  برزت سمات الجمال فيه،وبساطتها إلآ أنها زادت من قوة العمل وأ

الما كان همه البحث عن لغة جديدة ترضي نزعاته ولط ،أساليب مومة بعدة طرق وعدةموضوع الأ

الفنان شخص إجتماعي وهو مولع بإظهار حالة الناس في كل  ،حداثويةالفكرية وتطلعاته لصياغات 

م صبحت جزء من مجتمع ولأعماله أ نيبعث رسالته الفنية من رؤاه حتي أيتقصي المجتمع ل ،أشكالها

لوب العمل فالعمل للمدرسة التجريدية ويتبع الإسلوب ومن إس. تكن تلك مصادفة بل توجه متعمداا 

 التجريدي الذي يوحي بالفكر أكثر من الإهتمام بالتفاصيل .
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 :شخصانالعمل اسم

 :تجريدالعمل نوع

 جبص :العمل خامة

 02×41×21:العمل حجم

 0991 تاريخ العمل:

 : أرشيف الفنان عبده عثمانالمصدر

 (67صورة رقم  )        

ل إنوثتها ورشاقة المرأة وقد ظهرت تفاصي ،والآخر لرجل حدهما لامرأةتكون العمل من نموذجان أي

نحناءة بسيطة في رأسها الذي يظهر عليه شكل شعرها وملامحها ليست جسمها،إلتفت يدها خلف ظهرها مع إ

 ،ضمام عند الرجلينإلى الإن خريممتد جسمها في شكل إسطواني ثم يتسع عند الأرداف ويعود مرة آ بواضحة،

تدت متحرك جسمها بحركة رشيقة وبسيطة وإوقد  حركة الثوب الذي ترتديه ،على  يوجد خطوط منحنية تدل

 ثرت في ثوبها.إلى الأمام بحركة خفيفة وهي التي أ ركبتها من الجهة اليمني

عريض وتظهر  جسمه ،لوجه ببساطة شديد دونما تكلف في إظهارهاخر نموذج لرجل ظهرت بعض ملامح االآ

ريضا ثم يزداد عرضا عند منطقة رخاها بجوار جسده الذي يمتد عيده أسفل صدره محيطة ببطنه والآخري قد أ

 توجد خطوط منحنية وسط ثيابه ناتجة عن حركته التي يمد رجله ،آخر الرجل رداف ويقل بشئ بسيط عندالأ

 براز الحركة .إلى إ مام بسيطا مما يوديإلى الأ

الكتل توزيع  بدع فيأومتناسبة والنسب متناسقة والفنان مدركا تماما وملما بعناصر التصميم ،فقد  الخطوط قوية

جزاء ادت من قوتها الخطوط الموزعة في أالعمل مبسط والحركة ظاهرة وز ،ووزن العمل وبساطة الموضوع

 العمل.

ا لقد أولي الفنان إ ة من وبيان أمكانية الإستفاد ،بعدة طرقه وقام بمعالجة مواضيعه فرادللمجتمع وأ هتمام كبيرا

بلد  يور الملامح فقد يكون الشخصان من أجناسهم المتعددة وعدم ظهالمجتمع وأفراده بحكاياتهم المختلفة وأ

ا  ،ذات قيم فنية وجمالية شكالاا يستفيد الفنان من تلك الشخصيات وإنتاج أف في العالم، ا قص توجها ينمي به  ديا

مادتها  خراجعلى نقل الصورة حرفيا بل عمد لإ لم يعتمد الفنان جتمعه الذي يحيط به،تجاه محواسه الفنية إ

شكاله المختلفة وملاحظة الفنان كانت جزء من حياته فقد وسعت من معرفته وجعلته إيحاءاتها التي يراها في أو

ا  ا  ناضجا  ية .والعمل يتبع للمدرسة التجريد .امه من خلال مايشاهده في الطبيعةلهإ ومغذيا
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 ( 62صورة رقم  )                                       

 ،قد ظهرت ملامح إنثويتها واضحة حتي في حركة جسمهايمثل العمل تكوين نحتي لامرأة تقف متأملة و

على خصرها والآخري متدلية  تضع يدها ،بسيطة وليست معقدة وليس بها حدة يضا ملامح الوجهوظهرت أ

تطول رقبتها  ،إلى الخلف وتجمعت في شكل دائرة ن جبهتهامتدت متظهر خطوط شعرها وقد إ ،قرب جسمها

ة إلى الداخل ثم يبرز مر كتفها بارز من الخلف ويميل ظهرها ،جسمها نحناء بسيط فييوجد إ بشكل بسيط،

تظهرالتفاصيل وهي مغطاة  ،إلى حركة الجسم ديإلى الأمام مما أ حد قدميهاتحركت إ ،آخري منطقة الحوض

هرت ظبسيطة ورشيقة متخذة حركة بسيطة وإنحناءات إالخطوط في هذا العمل  نوثتها،بقطعة خفيفة تبرز إ

 رقة جسم المرأة ومرونته .

غر ملهمة لمجتمع مص ،إلى أعمال فنية مثيرة للإهتمام جاذبة للأنظار يعيش الفنان دور الناقل لما تراه العين

ن لبشر من تأمل وتفكر وإستقبال لما هم مقبليظهر حالات اوبشكل فني ي ،فهم المحيطة بهمختلاف ظروبناسه وإ

مال عأعماله بطريقة مبسطة وأ ظهار جمالعلى إ يمتاز الفنان بالقدرة ،عليه، أعمال توحي بما يدور حول الفنان

مج الفنان وهنا د .إلى صور فنية جتماعياته ونقلهاثقافي الذي عليه الفنان من خلال إتجريدية توحي بالوعي ال

التجريد وقد أضفي على العمل جمالاا أكثر وللفنان مقدرة رائعة في الدمج بين مدارس الفن وهذا بين الواقع و

 العمل مدمج بين المدرستان الواقعية والتجريدية 

:استشراف الغدالعمل اسم  

نسبي :تجريدالعمل نوع  

:البرونز الباردالعمل خامة  

سم2×61×32:العمل حجم  

6101 تاريخ العمل:  

: أرشيف الفنان عبده عثمانالمصدر  
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 بورتريه :العمل اسم

 واقعي :العمل نوع

 الحجم الطبيعي :العمل حجم

 برونز بارد :العمل خامة

 ( 69صورة رقم  )                               0977تاريخ العمل:

 : أرشيف الفنان عبده عثمانمصدرال

طويل  نفالأ تساع،هة صغيرة والعين متوسطة الإالجب نجليزية،رة عن وجه امرأة تحمل الملامح الإالعمل عبا
يتميز  والوجه .إلى رقبتها ،جميلة الوجه شعرها منساب ،فمها خطوطه حادة وأطرافه رقيقة ،إلى الأمام وممتد

 صية كما هي بسماته فهو ينقل لنا ملامح الشخ

اصيل الوجه ملم بتف ،لامحظهارها بدقة تبدو واضحة في المعلى التحكم في الخطوط وا   يبدع الفنان في قدرته
ختلافها من شخص لآخر تميز فمن العمل م ،ل لنا بحيوية وجه جميل تكاد تحس أنفاسهالعمل متوازن وقد نق ،وا 

مدرسة يتبع هذا العمل إلى ال .الواقع من خلال فنهذلك فهو يحقق بدع الفنان في الصعب نحت الأوجه ولكن إ
 الواقعية .
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 ( 31صورة رقم  )
 

 :المحاربالعمل اسم

 :واقعيالعمل نوع

 :البرونز الباردالعمل خامة

 07×07×31 :العمل حجم

 0977تاريخ العمل:

 : أرشيف الفنان عبده عثمانالمصدر

أو أحد  من ملامح وجهه هو من الجنوب ،ه وهو جالسو محارب،يحمل رمحه بيدالعمل لرجل من ملابسه ه

حه رأسه قطعة تحميه ملامعلى  يضع ،هو قطعة تربط عند الكتفهل الجنوب الذي يرتدي زي أ ،قبائل الجنوب

يجلس  ،القبيلة التي ينتمي اليها الشخص حادة وواضحة في جبهته دوائر صغيرة بارزة وتلك من عاداتهم حسب

ا  ،على ركبته مامه يضع يدهرافع الآخري وهي ظاهرة أو ،مثني القدم اليمني رها خباليد الآخري عصا آ ممسكا

الصدر مكشوف من الجهة اليمني تظهر عضلاته واضحة وكذلك  ،هي أسلحة المحارب عندهمرمح وتلك 

خطوط العمل زادت من  ،ملامحه قوية ومتينة ،ته قوية وجسمه كذلك قوة المحاربعضلات اليد ،تبدو عضلا

تكامل م التكوين تفاصيل الجسم واضحة وعنيفة، ،الخطوط قوية وجريئة ،ته ،النسب متوازنة والعمل متزنقو

 ي .العمل متوازن وقو ولا يشتت النظر والخطوط منسابة مع حركة الجسم ، يبدو التكوين مستقراا  ،العناصر

ن أن يكون عمله بثقة وقوة مما اقع الذي يعيش فيه المحارب ،وقد إستطاع الفناواقعية العمل تحدث عن الو

 ختياره من قبل الفنان ليحقق دليل واضحالموضوع تم إ ،على التفاعل مع الكون بأكمله حساس بقدرتهأعطي إ

تقن لمبدع الفنان في هذا العمل اثيق عالم الفن بقيمه وجمالياته ،أتوعلى  جدارة الفنان ومتانة عمله وقدرتهعلى 

ضحة دراك الفنان بالمجتمع والناس وثقافة واعلى إ كمله ،وكيفية معايشتهم ،يدلبأالذي يظهر ظروف قبيلة وبلد 

والعمل يتبع للمدرسة الواقعية مما أضفي القوة على العمل وإظهر سمات المحارب الحقيقي  وعلم يلم به الفنان.

. 
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 هنري مور                  عبده عثمان                                    

 هنري مور                      عبده عثمان                             
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 خطوات تطبيق الدراسة:

 خطوات العمل النحتي:

 القاعدة:

على  تيثب ،ة من الخشب الجيد والقوي وتكون بأحجام مختلفة تناسب وحجم العملوهي قاعدة مصنوع
 اللوح حامل حديدي وهو الذي يتم تثبيت الطين عليه.

 الهيكل:

سلاك طة أعلى الهيكل بواس وتصنع قطع خشبية وتثبت ،على القاعدة سلاك حديدية تثبتيصنع من أ
 ومهمتها تمنع من تساقط الطين من الهيكل . وتعرف بالفراشة،

 بناء العمل:

ل بحيث الهيك على ، بتثبيت الطينحتي يتماسك مع بعض ويمكن تشكيله يحضر الطين وذلك بعجنه
 حتي تأخذ شكل العمل. ،وتثبت الطبقات الطينية بالتدريج ،نفيذهيأخذ الشكل المراد ت

 دوات نحت الطين:أ

لى ع الخشب ومنها ماينحت بهعلى  خاصة بالمادة المراد نحتها ومنها ماينحت بهإلى أدوات  نحتاج
 الطين.

 طريقة صب العمل:

ب نوعية حسعلى  لعمللصنع القالب يجب مراعاة شكل العمل النحتي المراد صنع القالب له، فيقسم ا
اع مناسب، رتفأو رقائق معدنية غير قابلة للصدا بإ المادة المراد نسخه بها، ثم نقوم ببناء فاصل من الطين

ن لا نغطي بها الطبقة الأولي مع مراعات أولي من الجبص، ثم نحضر الطبقة الثانية، نبدأبتحضير الطبقة الأ
الطبقة بارتفاع مناسب وبسماكة مناسبة، نلصق بالقالب قطع  وتكون  ،وءات أثناء عمل القالبيكون هناك نت

 خشبية حتي نتمكن من فك القالب لنسخه.
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 فك القالب:

لقالب بقطعة القالب، نطرق اإلى  نزيل القطع الخشبية ونقوم بصب الماء في الفراغ ليتسرب الهواء والماء
فرغ الطين نن   ونشد القالب حتي ينفك، يتكسر، ونفرغ الطيأو  من الخشب طرق خفيف حتي لا يتأثر القالب

 خشبية.أدوات  صق بالقالب بواسطةاللأ

 النسخ:

خلطة نحضر الالصابون المذاب في الماء، أو  زيت الطبخأو  يدهن القالب بمادة عازلة، كالزيت الراجع
ضاف ا يستعاضة عنها بالرمل المصفي، تخلط مع الفايبر جلاص، بعدهالأولي من بودرة الرخام ويمكن الإ

ولي لياف الزجاجية لتتفاعل مع الطبقة التثبيت الأالقالب حتي يغطيه تماما، على  المجفف ويصب الخليط
ثم نجمع القالب،  جزاءعلى جميع أ لياف بمادة الفايبر مضاف اليها المجفف بالضرب بالفرشاةنثبت الأوتقويها، 

 لياف الزجاجية .مضاف اليه الأعلى أطراف القالب  جزاء القالب عن طريق صب مادة الفايبرأ

 كسر القالب:

ماكن الفاصلة بين القالب والنسخة، والطرق بحذر حتي لا  ضرب القالب بواسطة المطرقة في الأنقوم ب
 تنكسر النسخة.                                                                  

 ترميم النسخة:

زيادة نقصان، فالأو  ذا ماوجدنا زيادةثم معالجتها إقوم بمراجعتها، ستخراج النسخة من القالب نبعد إ
 حجر النار، والفراغات يمكن صقلها بمعجون الفايبر.أو  نشرها بالمبردأو  يمكن حذفها

 تلوين النسخة:

 لونها الذي نسخت به بلون المادة المنسوخ بها.على  تركهاأو  يمكن تلوين النسخة

 مراحل العمل:

قام  مخذ شكل التكوين النحتي المراد تنفيذه، ومن ثعلى الهيكل حتي أ س الطين ثم ثبتستخدم الدار 
 نتهاء من تكوين العمل، ثم نسخه وترميمه وعرضه.الدارس بعمل القالب بعد الإ
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 الجانب التطبيقي: 

 متإستخدساليب، مختلفة المواد والأالنحت أعمال  نفذت الدارسة  ضمن مطلوبات الدراسة مجموعة من
ساليب التقليدية المعروفة والشائعة، كما حاولت جاهدة تناول مواضيع متنوعة، وقد اتجهت الدارسة المواد والأ

يرة خامت بتنفيذها خضعت لدراسة ورسوم أولية ثم ثانوية ثم آالجانب الجمالي، والمواضيع التي قإلى  الدارسة
ة الخشب ستخدمت الدارسكما إلسهولة تشكيله،  مادة الطينالأعمال  ستخدمت الدارسة في بعضإقبل التنفيذ، 

 عمال التي قامت بها الدارسة:وأقدم الان وصف للأستمرار، من الخامات الجميلة المستخدمة بإ وهو

 

 الدراسة                                     عبده عثمان                                 

  

 ة النصر.المرأة علام :العمل اسم

 تجريد:العمل نوع

 فايبر :العمل خامة

 06×09×35 :العمل حجم

 6103تاريخ العمل:

 (30صورة رقم  )                                         الباحث: المصدر

 :المرأة علامة النصر

ي عمل اضافة ونقصان فوذلك ب ،لفنان الذي يقوم الدارس بتحليلهااأعمال  العمل من ةالدارس تستلهمإ
ابع صالأ خذ شكلا  وقد أ ،عبارة عن تجريد لامرأة وهو ،مختلف عن عمله وهو أيقاع عطي شكلا  الفنان مما أ 

لى ع ن هناك علاقة وثيقة مابين النصر والمرأة فهي تساعد من حولهاإلى النصر مما يوحي أ عندما يشير بها
ة نثوية مع الحركة الرشيقة والمرنوالعمل يبرز الملامح الإ ،لذلك هي دافع من دوافع الإنتصار ،بلوغ طموحه

 المرأة . التي تتميز بها
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 عبده عثمان                 الدراسة                                                     

 ( 36صورة رقم  )

 احتواء الذات. :العمل اسم

 تجريد:العمل نوع

 فايبر :العمل خامة

 06×67×66 :العمل حجم

 6103تاريخ العمل:

 الباحث: المصدر

 احتواء الذات:

الفنان التأمل في الذات وهو عبارة عن تجريد يتكون من شكل لامرأة تجلس أعمال  عمل مستلهم من  
عمل وهنا ال عمل الفنان بشخص مستلقي ،نها بمرونة وليونةبطإلى  وقد تقوقعت في جلوسها وكأنها تضم رجليها

 د.سنسان عند محاولته للملمت جسمه حول نفسه كأنه تصالح بين الروح والجبهيئة الجلوس ولكنه يصف حال إ

ب ثم نسخه ثم عمل القال ،على الهيكل حتي أخذ الشكل الطين الذي قام بتثبيته ةالدارس تستخدممراحل العمل :إ
 بمادة الفايبر جلاص. 
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 عبده عثمان                      الدراسة                                
 ( 33صورة رقم  )

 الجلالة الله.إسم  :العمل اسم

 جدارية:العمل وعن

 خشب :العمل خامة

 ملم5× 21×  41  :العمل حجم

 6103تاريخ العمل:
 الباحث: المصدر

 اسم الجلالة الله:
إسلوب العمل إسلوب إسلامي، والعمل مستلهم من عمل النحات الكون يسبح اسم الجلالة إهتم الدارس 

ي بدون على إنتاج عمل فن لحرف والتركيزستخدام الأن الغرض إبراز شكله ولم يكثر من الزخرفة بالحرف وا  
له علاقة بالتوحيد في العقيدة الإسلامية مما يبين أن الفن يشكل مصدر إسلامي وهذا العمل  ،تكرار للأجزاء

واسم الله يظهر فيه حرف الالف وقد زين بشكل هندسي وتوجد بعض الزخرفة  ،وثقافة إسلامية عن طريق النحت
العمل  على ن لاتطغيكانية تبسيط الزخارف في العمل الإسلامي وأمصود منها إالمق ،طة أسفل الأسمالبسي

 ومعناه .

 الخشب على  ستخدم الدارس لوح من الخشب قام بنحته بازاميل خاصة للنحتإ
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 الدارسة                                        عبده عثمان                  
 

 ( 34صورة رقم  )

 .الخروج من الوحل :عملال اسم

 واقعي:العمل نوع

 فايبر :العمل خامة

 07×02×30  :العمل حجم

 6103تاريخ العمل:

 الباحث: المصدر

 الخروج من الوحل:

لخروج من الوحل سقط فيه تصف حال إنسان يقاوم من أجل الحياة ولا يريد أن يستسلم رجل يحاول ا
معينه  ن يصف حالة طبقةيريد الدارس أ ،ته التي تورط بهاة للخروج من حالوهو يحاول بمعانة شديد ،فيغرق 
ودهم فلا ون قد بذلوا جهنهم وبمعانة شديدة يريدون الخروج لتستمر الحياة ويكونالناس فرغم سقوطهم إلآ أمن 

لهم من والعمل مست ذلك الوحلإلى  خرتهميعاتبون أنفسهم بالذل لأنهم لم ولن يرضو بذلك حتي وأن كانت أ
 .ات المنتصرعمل النح

 الطين وشكل به العمل ثم قام بصبه ونسخه بمادة الفايبر جلاس. ةالدارس تستخدمإ
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 الدارسة                                             عبده عثمان                   

 ( 35صورة رقم  )

 .شموخ رغم الموت :العمل اسم

 واقعي:العمل نوع

 رفايب :العمل خامة

 76×41×51  :العمل حجم

 6103تاريخ العمل:

 الباحث: المصدر
 

 شموخ رغم الموت:

 رتكزي ،مر للظروفينتشل جسده غير مستسلم وتارك الأ رجل من بين الجماجم والعظام حطام بشري 
غم روج من تلك المعاناة، فر خراج نفسه من بين ذلك الحطام يستخدم قواه الجسدية للخعلى يديه محاولة لإ

 خروج من بيننه يقاوم ويحاول الأو ظروف طبيعية أحيطة به إلآ أ دمارأو  هدمأو  ن كان نتاج حربث إماحد
ها من يعانيوجهه الم الظروف المحيطة به والمعاناة التي على  يظهر ،ي كان الوسيلةتلك العظام المحطمة أ

لهم من العمل مست ول بكل قواهنه ليس يأس ويحاانه متعب كما يظهر في وجهه إلآ أ خراج جسده ورغمجراء إ
 . عمل النحات المنتصر ومع ذلك الجميع خاسرون 

 بتنفيذ العمل ومن ثم صبه ونسخه من مادة الفايبر.  تالطين وقام ةالدرس تستخدمإ



130 
 

 

 الدارسة                                             عبده عثمان             

 ( 32صورة رقم  )

 .معركة عبدالله التعايشي :ملالع اسم

 جدارية:العمل نوع

 خشب :العمل خامة

 ملم5×56×42  :العمل حجم

 6103تاريخ العمل:

 الباحث: المصدر

 معركة عبدالله التعايشي:

لى إ عبارة عن جدارية من الخشب تتألف من فارس فوق جواده وفي يده سيفه مشير به للجنود التقدم
لشجاعة والوفاء ومحاولة تخليص الأرض من العدو اعلى  كا بسيفه بقوة دليلوسط المعركة وعدم التولي ممس

دوات الحرب خاصتهم متقدمين نحو العدو بشجاعة وبسالة وغائصين وحوله إثنان من الجنود ممسكين بأ ،الغاشم
عمل ال، وهي بوابة بام درمان وفيه بعضا من الأثار  ،ة العدو لا بد من قطع ذلك الجدولفي الماء فلمواجه

 . مستلهم من تمثال المهدي لحظة الإشارة لفتح الخرطوم

 لوح من الخشب وقد نحت بازاميل خاصة بالخشب. على  نفذ العمل
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 الدارسة                                             عبده عثمان             

 (32صورة رقم  )

 .تأملاحتواء و  :العمل اسم

 جريدت:العمل نوع

 فايبر :العمل خامة

 03×39×60  :العمل حجم

 6103تاريخ العمل:

 الباحث: المصدر

 احتواء وتأمل: 

 خري د الآعلى كتفها والي كف يدها الذي وضع لىعبارة عن شكل تجريدي لامرأة تضم رأسها واضعتها ع
 ني مائلسطوايدها الشكل إدور بداخلها من خلال ن تعرف ماي، وكانها تريد أوكأنها سارحة  الآخر  الكتفعلى 

لى أعلي منتهي إ سفل للتمثال والتي يرتكز عليها باقي العمل ممتدإلى الخلف أسفله شبه دائرة تمثل الجزء الأ
 . القد ، العمل مستلهم من إستشرافسها  نفذ العمل بالطين ثم قامت الدارسة بصبه ونسخه بمادة الفايبربرأ
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 ة                                             عبده عثمانالدارس             

 (39صورة رقم  )

 .وجه :العمل اسم

 واقعي:العمل نوع

 فايبر :العمل خامة

 60×32×44  :العمل حجم

 6103تاريخ العمل:

 الباحث: المصدر

 وجه: 

مت الدارسة ثم قا وجه لشخص قام باطالة شعره وبرمه تظهر فيه الملامح السودانية العمل نفذ بالطين
 . ، الفكرة مستلهم من عمل الفنان عبده عثمانبصبه ونسخه بمادة الفايبر
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 الدارسة                                          عبده عثمان             

 (41صورة رقم  )

 .شموخ امرأة :العمل اسم

 شبه واقعي:العمل نوع

 فايبر :العمل خامة

 64×32×52  :العمل حجم

 6103تاريخ العمل:

 الباحث: المصدر

 شموخ امرأة:

الشموخ لى ع طالة في الرقبة مما يدلجنوبية تظهر فيه تلك الملامح الأفريقية وأ فريقيةوجه لامرأة أ
والتعالي وهذا من طباعهم ومن تراثهم العمل شبه واقعي قامت الدارسة بتنفيذ العمل بالطين ثم صبه ونسخه 

 . ، العمل مستلهم من وجه فتاة من الجنوبة الفايبربماد
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 الدارسة                                                  عبده عثمان             

 (40صورة رقم  )

 .الحياة :العمل اسم

 جدارية:العمل نوع

 خشب :العمل خامة

 5×21×41  :العمل حجم

 6103تاريخ العمل:

 لباحثا: المصدر

 الحياة:

 نة مختلفة الأحجام ومترابطة مع مربعات بدون أالحياة تتمثل في عمل جدارية من الخشب فيها دوائر 
تكون الخطوط مستقيمة فيها بعض الليونة والمرونة في الحركة لكي لا يصيبها الجمود وداخل الدوائر والمربعات 

 . ، العمل مستلهم من زخارفتجاهن أي إأو الحدود التي يجبب أن لا تتخطي م خطوط كما القضبان
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 الدارسة                                                  عبده عثمان             

 

 (46صورة رقم  )

 الاطلال. :العمل اسم

 جدارية:العمل نوع

 خشب :العمل خامة

 5×21×41  :العمل حجم

 6103تاريخ العمل:

 الباحث: المصدر

 طلال:الأ

ن العتيقة اني سواكعمدة وهي من مبيتبقي منها سوى بعض الجدران والأ ثرية لمعبارة عن عمل لنحتي لمنطقة أ
البوابات والنوافذ  القليل من آخيرا ولم يبقي منه إلآ حجار بناء متين صمد عبر الزمن ولكن تأثر بهالتي بنيت بالأ

لى ع لوح من الخشب نحت بالازاميل الخاصة بالنحتعلى  فذوالجدران المائلة وكأنها ماثلة للسقوط العمل ن
 .، العمل مستلهم من أحد أعماله الموجودة في القصر الجمهور السوداني حاليا  الخشب
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 نتائج الدراسة

يث توصل ح الفنية ومميزات نحته،أعماله  حياة ونشأة الفنان وتحليل شتملتمن خلال الدراسة النظرية التي إ
لقاسم ستنتج الدارس اوبعد دراسة العينات أ ،تحققت من خلالها فرضيات الدراسة النتائج التيإلى  الدارس

 .الأعمال  المشترك بين تلك

   .عن مثيلاتها في العالملا تقل الحركة التشكيلية في السودان وفنانوها من ناحية جودتها ومستواها /0

مع والنحت المجت علام كافي ليبرزه فييكن هناك إ  كمله وليس منعدما ولكن لم/النحت موجود في السودان بأ6
 رثالتربية الفنية في التعليم مما أ هتمام بمادةأو الإهمال وكذلك عدم الإ ضمحلاليتأرجح مابين الإزدهار والإ

ر ولعدم مأو توثيق للنحاتين ذلك لأنهم لم يكترثو كثيرا بأهمية هذا الأ ساتوليست هناك درا ،على الفنون كلها
مام الدولة هتالعالية للنحت من توفير مواد والأعدادات الأولية ومن أهم الأسباب عدم إ مقدرتهم مقابلة التكلفة 
نية كعلم موروثات الفهمية دراسة الغياب الوعي والإيمان بأ ،عدم الإستقرار السياسي والمجتمع بتلك الشريحة،

 له قوة التغيير في خطط المخططين والتوجه الثقافي .

حت حيث الأساليب المستخدمة لفن الن ستنتج تعددالنماذج التي تناولتها الدراسة أ من خلال دراستي وتحليل/ 3
لموضوع وقام ام كل من التصميم و سس البنائية والمعالجات التشكيلية لكثير من الخامات لتلائأدرك النحات الأ

 عالمية وقد حازأعمال  الفنان هيأعمال  نالأعمال القيمة يمكن القول أ وبتلكالأعمال  بتكار الكثير منبإ
 المستوي العالمي إلى  ترقيأعماله  ند من الجوائز العالمية مما يثبت أعدعلى  الفنان

 الجمالية والنفعية ومن خلال كتابتيالنحت له دور عظيم في المجتمع وهذا الدور الذي جمع مابين القيمة / 4
م والتصمي ثاثلها علاقة وثيقة بفن النحت من الأعن الفنان وجدت كثير ممن درسو النحت يعملون في مجالات 

في مجالات عديدة وله المقدرة ن ينجح الداخلي وفن العمارة وفي طب الأسنان وهذا ما يؤكد أن النحات يمكن أ
 .طيعة بالنسبة له ياديه وكل خامةفي إستخدام أ

 ستخدام مواد وقام بتطويرها ذلك لتوفر الالات الحديثة والتكنولوجيا فهنا جمع النحات بين/ إستطاع النحات إ5
ار عناصر ختيللبيئة والخامة أثر فعال في توجيه النحات وا   .أعمال النحاتين القدماء والنحاتين المعاصرين

 .تصميمه بل حتي الموضوعات التي تناولها
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 .حد سواء وكانت مساهماتهم مقدرة وملموسةعلى  النحت فن مارسه الرجال والنساء/ 2

الأعمال نموذجا  حد فجاءت هذه/ نجح النحات في الجمع بين أكثر من مادة خام وأحدة في عمل نحتي وأ7
 ها كنماذجنعالمية يستفيد الدارسون مأعمال  ثراء الفن بمجموعةإستطاع النحات خلق مواضيع جديدة وا   ،رائعا

  .نحات سودانيأعمال 
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  :الخاتمة

هدفت هذه الدراسة لقراءة وتحليل ومعرفة بعض الأعمال النحتية والتي تم التحقق منها بصورة جيدة، 
ستلهامها في أعمال الدارس، يضا أ وقد أثبتت الدراسة أن الفنان السوداني يستحق أن يكون مرجعا للفنون وهو وا 

سلوبه مميز في مواضيعه التي تعامل معها وصياغته  إرتقي إلى العالمية فإبداعه لا يقل عن إبداع فناني الغرب، وا 
من ثم تاتي أهمية هذه الدراسة في أنها توثيق نظريا وتطبيقيا لحياة فنان سوداني  لأعماله الفنية التي تفرد بها،

تيار وتصنيف لبعض أعماله وتم تحليلها ومعرفة المميزات التي وقد تم إخ له دور في مجال الفنون وتطورها،
 تميزت بها ،أسفرت الدراسة عن مجموعة من النتائج والتي منها تحققت فرضيات الدراسة .
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 التوصيات: 

 : التوصيات  هذه قدمتاجات التي توصلت اليها الدارسة أستنمن خلال الإ

 ولتاريخهم ولحياتهم من الطفولة والي الوفاة.  عمال النحاتين/ التوثيق لأ0

 . وأن فقدتعمالهم حتي لأ عمال الطلاب حتي يكون بذلك التوثيق حفظا  /التوثيق لأ6

 نواعها المختلفة .ير المواد فيه من جميع الخامات وأ/ تطوير قسم النحت وتوف3

لقاء المحاضرات واستضافة الإعلاميين من صحافة قامة الندوات/ إ4 وتلفزيون لإظهار دور النحت في  وا 
زالة غشاوة الإ  عمال الفنية .ر بالأستهتاالمجتمع وا 

 النحت. ح لاستخدامها ويستفاد منها في مجال/ البيئة غنية بالخامات التي تصل5

 ي وسيلة قانونية .أو بأ التقليد بحفظ حقه بالتسجيلأو  عمله من السرقة / حماية حق النحات في 2

ن تكون له حق الملكية الفكرية وهذا مأخوذ به في دول العالم النامية ولم يطبق عندنا ن أ/ من حق الفنا7
 .بالسودان ولكنه موجود

 

 

 

 

 

 

 

 



141 
 

 المصادر والمراجع:

 :العربية المراجع  

الاب الدكتور .ج فانتيني ،تاريخ المسيحية في الممالك النوبية القديمة والسودان الحديث  .0
 .م0927

 .م0927م  زكريا ،مشكلة الفن ابراهي  .6

 .م0991فلسفة الفن ،إلى  ابو ملحم ،نحو رؤية جديدة .3

،التذوق والنقد الفني،المفردات للنشر والتوزيع المملكة العربية السعودية على  احمد رفقي .4
 .م0992الرياض 

 .م0921افلاطون فايدروس ،اميرة صحي مطر ، .5

التصميم اسس  ،ف حمزة العمري د على العمادي ،اشر ايمن سليمان المزاهرة ،محم .2
 .م6116الطبعة الثانية  ومبادئ،

 .م0971برتليمي جانا ،بحث في علم الجمال ،ترجمة انور عبد العزيز  .7

 .م0992التربية الفنية ،إلى  جمال ابو الخير ،مدخل .2

 .م0923حسنين محمد ربيع ،دراسات في تاريخ الدولة البيزنطية ،القاهرة  .9

   .،جامعة حلوان ،بدون تاريخ حمدي خميس ،التذوق الفني .01

 .م6112خلود بدر غيث ،معتصم عزمي كرابلية ،مبادئ التصميم الفني  .00

   .د.اسماعيل شوقي ،الفن والتصميم ،بدون تاريخ .06

   .د.اياد صقر ،اساسيات التصميم ومناهجه ،بدون تاريخ .03

جميل  م صليبا0993د.ثروت عكاشة ،فن النحت في مصر القديمة وبلاد مابين الرافدين  .04
 .م0970،المعجم الفلسفي ،دار الكتب اللبناني بيروت 

 .م6101د.رمضان صباغ ،مدخل لعلم الجمال  .05

النيل ،ترجمة د.بدر الدين عروركي ،معهد العالم العربي على  ديتريش فيلدونغ ، ممالك .02
  .م الكونستهالة ميونخ0997،باريس 



142 
 

بحري دار الاشقاء للطباعة سامية بشير، تاريخ مملكة كوش  نبتة  ومروي ، الخرطوم  .07
 م، الطبعة الاولى. 6115والنشر، 

الطبعة الاولي  سناء خضر، مبادئ فلسفة الفن ــالاسكندرية ،دار الوفاء للطباعة والنشر، .02
 م.6114

سيدني فنكلشتين تأليف مجاهد عبد المنعم ،الواقعية في الفن  ،المؤسسة الجامعية  .09
 .م0922عة الثانية للدراسات والنشر والتوزيع بيروت ،الطب

 صلاح عمر الصادق، المرشد لاثار مملكة مروي، الهيئة القومية للاثار والمتاحف، .61
  .م شركة المتوكل للطباعة والنشر والتوزيع6116الطبعة الاولي 

 .0991عبد الرحمن المصري ، فن النحت ، .60

 .م6119عدلي محمد عبد الهادي ،محمد عبدالله الدرايسة  ،مبادئ التصميم  .66

 .م0920فلسفة الجمال في الفكر المعاصر،، عشماوي محمد زكيال .63

مطبوعات كلية  ق.م، 351ـــ 751عمر حاج الزاكي ،الاله امون في مملكة مروي  .64
 .م0923الدراسات العليا ،جامعة الخرطوم ،الطبعة الاولي 

 .م0922العوا عادل ،مذهب اللذة ، .65

 .م0995لاول ،فواز البكدش ،تقانات النحت الفراغ والكتلة الجزء ا .62

 فيشر ارنست ،ضرورة الفن، بدون تاريخ.  .67

 .م6100م.نور الدين احمد النادي مبادئ الطباعة والتصميم الجرافيكي  .62

 .م0992محسن محمد عطية ،غاية الفن دراسة فلسفية ونقدية ،دارالمعارف بمصر  .69

خضر ،عبد الباسط عبدالله ،الحاتم محمد ،محمد محمد احمد ادريس ،على  محمد الامين .31
محمد عثمان ،الفنون والتصميم للصف الثالث ،مؤسسة التربية للطباعة والنشر ،الخرطوم 

 .م6116

   .محمد النبوي الشال ،التذوق وتاريخ الفن ،بدون تاريخ .30

، د.هالة 0992الحركة التشكيلية المعاصرة في الوطن العربي ، محمد حسين جودي .36
  .تاريخبدون محجوب، علم الجمال وقضاياه، 

  .تاريخمد عبد الواحد حجازي ،فلسفة الفنون في الاسلام ،لايوجد مح .33



143 
 

 .م6112مصطفي عبده ، دور العقل في الابداع الفني  .34

 .م0970معين زيادة ،الموسوعة العربية الفلسفية ،معهد الانماء العربي بيروت  .35

 .م0922الموسوعة الفلسفية العربية  .32

جمة لمعان البكري مراجعة دكتور هربرت ريد ،المؤجز في تاريخ الرسم الحديث ،تر  .37
 .م0929سليمان الوسطي ،دار الشئون الثقافية العامة بغداد 

ويليام ي آدامز ،النوبة رواق افريقيا ،ترجمة وتقديم محجوب التيجاني محمود ،شركة  .32
 .م6115مطبعة الفاطيما اخوان القاهرة 

 .م0993يوسف غراب، التذوق الفني ،مدخل لبنانية النقد الجمالي  .39

 

 الرسائل الجامعية: 

احمد حافظ رشدان ،المجال الوظيفي والجمالي لفن النحت داخل البيت الاشتراكي  .0
 .م0976الحديث واثر ذلك في الناشئ )رسالة ماجستير (

خالد حسن عثمان ،النحت في التصميم الداخلي في منطقة الخرطوم ،رسالة ماجستير  .6
 .م0997الخرطوم  ،معهد الدراسات الافريقية والاسيوية ،جامعة

م  رسالة 6117،المعالجة البصرية للرموز والعلامات المروية ،على  خالد محمد .3
  .ماجستير

جربة تعلى  طارق عابدين ابراهيم ،مرتجيات الالوان في تنمية كفايات التذوق الجمالي .4
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م )رسالة 6101عمر ،النحت في منطقة الخرطوم ،على  عفاف عوص الكريم .2
  (.ماجستير

 في عوض عيسي عوض عمر  ،امكانية استخدام المعادن )الحديد والالمونيوم والنحاس( .7
  (.رسالة ماجستيرالنحت باسلوبي الطرق واللحام )أعمال 

  (.فتح الرحمن الزبير رحمة )رسالة ماجستير .2
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