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  خطة البحث

  :عنوان البحث

  سلوب الخاتم عبد االله فى الدراما الاذاعیه أ     

   :مشكلة البحث

في خضم التحولات التقنیة والتكنولجیة في الاذاعة كیف استفاد  الكاتب من خلالها في 
  .كتاباته الاذاعیة التي كونت اسلوبه 

  :همیة البحث أ

استفادته وتاثیرها في الدراما الاذاعیة من خلال  انها دراسة تحلیلیة لهذا الكاتب ومعرفة مدي
  .طرح القضایا 

  :أهداف البحث 

  .معرفة التطور في اسلوب الكتابة لهذا الكاتب حتي تواكب التطورات التكنولوجیا المعاصرة 

   :فروض البحث

  والتحولات التقنیة في المعدات والامكانات الاذاعیة التي اثرت الكتابهكنولوجیا الت -

  لشعر والمسرح وتطور الكتابه الاذاعیه ا -

  اسلوب الكتابه في مواكبه المتغیرات التكنلوجیه المعاصره -

  :منهج البحث
  الوصف والتحلیل

  :وسائل البحث

 مقابلات ونصوص اذاعیه ومراجع
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  هیكل البحث

  الفصل الاول

  الدراما في العالم والوطن العربي -

  ةالدراما الاذاعی -

  ةالسودانی ةالاذاعی -

  ةالسودان ةالدراما الاذاعی -

  الفصل الثانى

  الجیل الثانى من التألیف الاذاعى -

  الخاتم عبداالله  -

  الخاتم عبداالله شاعرا -

   ةالخاتم كاتب الدراما الاذاعی -

  الفصل الثالث

  الزمن الضائعتطبیق علي مسلسل مأساة یرول و  -
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  :المقدمة

فهو كاتب ومؤلف مسرحي ,ان الخاتم عبداالله من الكتاب الذین یمتلكون موهبه كتابه شامله  
فدراسة اسلوبه تحتاج لوقفه علمیه ومنهجیه ودراسه تحلیلیه لذا راى الباحث .وكاتب اذاعي 

والخاتم عبداالله یعتبر من .ان یدرس اسلوبه وكیف استفاد من الشعر في الكتابه الاذاعیه
فهو رجل متمیز یستحق الدراسه وذلك لتفتح عقلیته ,ین اسسوا للدراما الاذاعیهالاجیال الذ

لانه رجل صوفي النشأة وایضا في كتاباته لم یتجه الي لون معین من  الكتابه وهذا ما 
وقد حافظ في الكتابه علي الهویه ,نحسه فیفي كل اعماله من حیث البناء والعمق والاصاله 

السیاسیه والدینیه وایضا في اعماله الشعریه والقصصیه وبرامجه الجغرافیه والاجتماعیه و 
  .  الاذاعیه

وهذا یرجع الي تتلمذه علي ید ,ان الخاتم عبداالله موسوعه في عقله وعلمه وذو معرفه بالغه 
كبار المتصوفه واعلام الشعر قدیمه وحدیثه وایضا الاطلاع علي كتب التراث العربي 

ل قدراته الثقافیه والادبیه التي تجمع بین الادب والانسانیات ومن خلا.والمصنفات الادبیه 
  .استطاع ان یقدم اعماله بكل مرونه ویحقق آماله
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  الفصل الاول

  في العالم والوطن العربي ةالدراما الاذاعی

  :الدراما الاذاعیه في العالم

النور الا في بدایات القرن دراما الرادیو حدیثة على المستمع حداثة الرادیوالذي لم یرى  تعتبر
  .العشرین

ان كلمة  دراما كلمه یونانیه الاصل انتقلت بعد ذلك الي اللاتینیه ولفظة دراما تعني النص 
والدراما شكل من اشكال الفنون قائم علي .المستهدف تمثیله فوق خشبة المسرحایا كان جنسه

ر في احداث القصه  رالكاتب لقصه تدور حول شخصیات تطوٌ التي تحكى عن طریق تصوٌ
  1.الحوارالمتبادل

ظفت هذه الوسیله لنقل الدراما  وبظهور وسیلة الرادیو ناقله للدراما بخلاف المسرح المرئي وُ
فأصبحت الدراما المنقوله الینا هى درامل سماعیه اتصفت ,وادرجوها ضمن البرامجالاذاعیه 

  .بخواص الوسیله الجدیده

ن ,لتمثیلیه او المسلسل الذاعيوتتضمن دراما الرادیوما یسمى با وتعني الكلمه التي تكوٌ
وهو عمل متكامل یعتمد علي الموسیقى والمؤثر ,حوارابین الشخصیات التي تمثل واقعا حیاتیا

  .وتوظیف فترات الصمت الصوتى

تحكي عن  ]الخطر[وكانت بعنوان  1924بدأت تجربة اول تمثیلیه اذاعیه فى بریطانیاعام 
وعاملان تحت الارض یكاد یقتل احدهما الآخرعن   النورئ ینطف جأةمنجم تحت الارض ف

  .طریق الخطأ

                                         
  )6(ص –رسالة ماجستیر –الواقعیه في دراما حمدنااالله عبدالقادر الاذاعیة  –زبیده حسن محمد طه  1
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 وبتجربة تمثیلیة الخطر اجتازت دراما الرادیو طریقها الي المستمع واخذت تأخذ حیز لها
ومما سهل ذلك سهولة انتشار الرادیو كجهاز ,وتفردت مع طبیعة الرادیو ومع نوعیة الجمهور

  1.المستمع في مكانه یتمیز بوصول الصوت الي

   في وقت مقارب للتجربه البریطانیه عام  وقُدمت الدراما في الاذاعات الامریكیه
  .وكانت ماده رئیسیه في الاذاعات المحلیه داخل الولایات المتحده الامریكیه1925

  :في مصر ةذاعیالدراما الإ

الاذاعه ثم اتجهتالاذاعه بدأت التجربه المصریه اولا بنقل المسرحیات عبر میكرفونات 
المصریه الي انتاج وتطویر الدراما الاذاعیه حیث جربت الترجمه من الاعمال العالمیه ثم 

وكانت اول تمثیلیه اذاعیه تألیف ,الاقتباس ثم التألیف المصري ثم الاعداد من التراث 
  2. 1939عام ]جاموسة العیله[بعنوان  ]عبدالوارث عسر[

سنوات من تجربة الاذاعه البریطانیه عندما نقلت المسرحیات من  وقد بدأت بحوالي ثمانِ 
بیومي [علي خشبة المسرح مباشرا بوضع میكرفونات علي الخشبه فنقلت الاذاعه مسرحیه

ولكن كان الامر صعبا لانه احتاج الامر الي مزیع مشترك لیشرح ما یدور علي ] افندي
 ]سماره[لمؤثرات الصوتیه كان مسلسل كان اول عمل درامي اذاعي استخدم فیه ا.الخشبه
واتجهت الدراما الاذاعیه المصریه بین عامین ,وكان من ثلاثون حلقه ]سمیحه ایوب[ بطولة

فكتب ,الي التراث والادب الشعبي ولكن سرعان ما اهتمت بدراما السیاسه 1941-1948
للدراما نسبه صارت  1955وبعدها عام  ]یوسف خطاب[اخراج  ]ارادة القوه[كمال اسماعیل 

  .من البرامج في الاذاعه3معروفه وحصه مقدره 

  .والدراما الاذاعیه المصریه تعتبر بمثابة لبنه للدراما الاذاعیه في الوطن العربي
                                         

 )7(مرجع سابق ص- 1
 ) 9(ص  2005 –رساله ماجستیر –الدراماالاجماعیة في الاذاعة السودانیه –سوسن دفع االله - 2
 )7(مرجع سابق ص - 3
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  :الدراما الاذاعیة

ان مفهوم دراما الرادیو یتكون من حكایه تصاغ في شكل لا سردي وفي كلام له خصائص 
  معینه ویؤدیها

مثیلیه الاذاعیه والمسلسل التي تغطى حوارا بین الشخصیات تمثل واقعا وتضم الت,ممثلون
وله ,عمل فني متكامل یبدأ بالحوار الذي یاتي علي السنة الممثلین [اما التمثیلیه .حیاتیا

  ].تطویر الحوادث-التعبیر عن العواطف–اعطاء المعلومات  –وظائف ثلاثه هى 

طلق كاتب الدراما الاذاعیة حرا یتخذ من خیالة فى تعتمد دراما الرادیو على حاسة السمع وین
الكتابة وما علیة الا ان یعتمد على الموسیقى التصویریة والحوار لیفهم من خلالها این تجرى 

اى ان الدراما -الاحداث وزمان ومكان العصر ومع من من الشخصیات یجرى الحدث
  1.الاذاعیة تعتمد على خیال المستمع والكاتب معا 

ا الرایو مواصفات وملامح خاصة بها تستجیب لشروط ومواصفات الرایو واهم ممیزات ولدرام
دراما الرادیو هو تلقیها عبر السمع لذلك تجعل المستمع مساهما فى عملیة الخلق والتخیل 

ودراما الرادیو تعتمد فى الاساس على عنصر الزمن والمكان فیة .عكس السینما والتلفزیون
لذلك یجب ان تراعى دراما ,مد فى المقام الاول على اذن المتلقى یكون متخیل لانه یعت

الرادیو الظروف الموضوعیه بكثافة الفعل الدرامى وثراء الشخوص وقلة عددهاوالربط 
                                                                  2.الموضوعى والمنطقى بین مسمع وآخر

واللغه ,ى لدراما الرادیوعلى توصیل الصورة بالحوارومعیناته السمعیه ویعتمد البناء الدرام
یجب ان تكون متمكنه مستنده على الابعاد الاجتماعیه والوطنیه وروابط الهویه التي تتشكل 

.                                                                                                 منها الامه

                                         
 )26(ص– 2005-رساله ماجستیر –البناء الدرامي الاذاعي -الیسع حسن احمد - 1
 انظر )  47- 43 -25(ص –مرجع سابق - 2
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وبناء دراما الرادیو ,والمؤلف فى الدراما الاذاعیه یجب ان یكون ذا ثقافه واسعة الاطلاع
د تحتاج فى المقام الاول الى اللمسه الانسانیه لان الرادیو بمثابة رفیق وانیس للمستمع لذا لاب

فهى فن جماعى لانها تستهدف اشخاص وبدرجات وعى مختلفه لذا ,ان تلمس وجدان المتلقى
والنص الاذاعى الجید هو النص .لابد ان تكون الغه بسیطه وموجزه وسهلة الاستیعاب 

الخالى من الافكار المعقدهوالمتشعبه كثیرة الاحتمالات متعددة الدلالات وهو الذى یبتعد عن 
  .ه والتفسیریهالجمل الاعتراضی

  :ةالدرامی ةالسلسل

هى حلقات منفصله ممیزه قد تكون موضوعا واحدا ممتدا او لكل حلقه موضوعها یتراوح ما 
  .دقیقه30الى5بین 

  :ةالدرامی ةالفقر 

  .غالبا ما تكون فى حدود خمسة دقائق وتستخدم لخدمة برنامج بعینة او من اجل الترفیة 

  :البرنامج الدرامى 

والسلسلة الدرامیة لكنه یختلف من حیث الموضوع المتناول اضافة الى امكانیة یتشابه 
  .استمراره لاكثر من دوره اذاعیة 

   :انواع الدراما الاذاعیة

  :التمثیلیة

هى القضیة الواحدة یتابع فیها المستمع حكایة محدده تنتهى بانتهاء فترة بثها ولا تتجاوز 
  .مدتها خمس دقائق 
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  :التمثیلیة الاجتماعیة 

هى تتناول موضوعات نابعة من صمیم المجتمع ویمكن معایشة احداثها فى الواقع الحیاتى 
اى یحس المستمع انها جزء من حیاتة او حیاة یعرفها وهى الاكثر شیوعا لدى ,الیومى 

  .المستمع 

  :التمثیلیة الفكاهیة 

ستمع یسخر من نفسه ومن الافكار تهدف الى الترفیة وحشد انتباه المستمع وتجعل الم
  1والسلبیات الشائعة فى الحیاة 

  :اسس كتابة التمثیلیة الاذاعیة

هى ذات طابع انسانى باحداث واقعیة ممكنه ..الفكرة ..وقد جملها صلاح الدین الفاضل فى
الشخصیات .القصة بشروط البناء وبیئة النص المحكم ,الحدوث او التخیل ومن ثم

وما یمیز دراما الرادیو هو تكامل وتشابك وتعقد مهام الموالف . الخطةالحوار و ,الشكل,
  2.اذ انها حلقات متشابكة یكمل كل منها الاخر,والمخرج والمستمع 

 :الاذاعیة ةالشخصیات في التمثیلی

تعتمد التمثیلیة الاذاعیة على وجود شخصیة محوریة تتناولها في مواقف مختلفة بشكل اقرب 
والكاتب الاذاعي وهو یرسم شخصیاته ان یجعل من السهل , یة الشخصیة الي معالجة الذات

علي المستمع التنبؤ بردرد افعالها ویجب علي شخصیات التمثیلیه الاذاعیة ان تكون مألوفة 
وشخصیة دراما الرادیو هى الشخصیة التى تكون  اسماءها عادیة , لدى المستمع قریبة منه 

  3.المنطقى ویكون الحوار بالتطور,ومقبوله 
                                         

 انظر )  54- 53(ص  –نفس المرجع - 1
  ) 41(ص – 2003-القاهرة –دار الفكر العربي  –الدراما الاذاعیة –عبدالمجید شكري - 2
  انظر_)41/47(ص_2003|_الفكر العربى القاهرة دار_الدراما الازاعیة_عبد المجید شكرى/ 3
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والحوار هو الاساس الصوتى للصراع وهو یعبر عن الزمان والمكان وتحدید ملامح   
الشخصیة ولیس هناك حوار صامت فى الرادیو لان الحوار الصامت یتم عن طریق الاشارة 

فالشخصیات تعتبر اهم عنصر لانها تحمل الحوار وتعبر .وهذا ما لایمكن تحقیقه فى الرادیو
ه تعتمد فقط على حاسة السمع والشخصیات فى العمل الدرامى تعتمد على عنه عبر وسیل

  .البعد الجسمانى والاجتماعى والنفسى
  :مقومات دراما الرادیو

هى تختلف كثیراً عن باقى الوسائل الاخرى فیما انها تعتمد على حاسة السمع والتى یمكن  
  :من خلالها خلق صورة درامیه یعیشها المستمع وهذه المقومات تتمثل فى الاتى 

  :الحدث -1

تعتمد التمثیلیة الاذاعیه على مجموعة من الاحداث الیومیة او التاریخ او الخیال من 
  1.ماعیةالاحداث الاجت

  :الحوار -2

هو الرابط بین المستمع والممثل والمصدر للفعل الدرامى وهو یرفع الحدث الى التطور نحو 
الزروة ،والحوار یجب ان یتسم بالدقه والبساطه فى التعبیر وجازباً ایضاً حتى یصل الى قلب 

  .المستمع 

یسرح المتلقى بخیاله  وفى اعتقادى ان الحوار هو الوسیلة الاكثر وصولاً لانه من خلاله
  .لمعرفة الشخصیة 

  :الصراع_3
نفعالتهم بالدور  طبیعتة وقوتة یظهر جمال الحوار فالصراع یؤثر على اداء الممثلین وإ

  .ویساهم ایضاً فى الرؤیه الاخراجیه للمخرج 

                                                                                                                               
 

قاهره ـص .11  )انظر (102ـ101(عبدالمجید شكرى اـلدراما الاذاعیة ـدار الفكر العربى ـال
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واعتقد ان الصراع هو الاهم لان العمل الفنى من غیر صراع لایعتبر عملاً فنیناً ویكون 
  .لان الصراع هو الذى یقود العمل الى التطور  ضعیفاً 

 :الحبكة ـ4

ن الحدث الدرامى الاساسى للعمل الفنى لانها هى عرض  هى بناء الاحداث التى تكوّ
الصراع والهدف الاساسى وهى بیان كیف اثرت حادثة على اخرى ،وهى ایضاً إثارة عواطف 

  .1 المستمع الى اقصى الحدود

  :الاذاعیةخطوات اخراج التمثیلیه 

 قراءة النص.  
 تحدید زمن  الاحداث.  
  تقدیر مدة  اذاعة العمل.  
 تحدید المسامع بدایتها ونهایتها.  
  تحدید المؤثرات الصوتیة.  
 تحدید النقلاات بین كل مسمع ومسمع 

  اجراء بروفة مكرفون 

ان استدیو الدراما الااعیة یتكون من ثلاثة استدیوهات ذات اجواء صوتیة مختلفة وقسم 
خاص بغرفة المراقبة حیث توجد اجهزة تضخیم الصوت واجهزة التسجیل والمونتاج 

  .والمكساج

  

                                         
 102- 101ص–دار الفكر العربي القاهرة  –الدراما الاذاعیة  –عبد المجید شكري  -1
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  :تطور الدراما الاذاعیة

ارتبطت الدراما فى الرادیو فى دخولها فى الاذاعه عن طریق المسرح مستخدمة میكرفون 
اما الرادیو ینقل اصوات الممثلین وما یدور على خشبة المسرح ،وهذا لم یستمر طویلاً لان در 

   1.تعتمد فى اساسها على حاسةالسمع دون الوسائل الاخرى 

و الدراما الاذاعیة مثلها مثل سائر الاشكال البرامجیة الاذاعیة لم تكن معروفة لدى الرواد ، 
وكانت في البدایة نقل الاعمال المسرحیة من فوق خشبة المسرح واستدعا الفرق المسرحیة 

بالتمثیل داخل الاستدیو وهكذا ولد فن جدید هو الادب الاذاعي بكامل اعضائها لكي تقوم 
كان اللفظ السائد هو المسرحیة وبعدها جاء لفظ مسمع بلا من مشهد وظهرت التمثیلة .

الاجتماعیة القصیرة التي تعالج المشاكل الیومیة للاسرة وهي التي استهوت باسلوبها الغیر 
  .مفتعل وصدقها قلوب المواطنین 

الاذاعیة لم تصل الي شكلها الحالي الا بعد تجارب طویلة ادت الي ظهور التمثیلیة  الدراما
الاذاعیة كشكل فني متمیز وهكذا اوجد الرادیو مسرحا جدیدا ینتقل الي قلوب المستمعین 

  .ولهذا لقد حققت حریة الفن وحققت للمستمع حریة التلقي , دون ان یترك مكانه 

یس كمشاهد التلفزیون والسنیما لانه یكون شریكا في عملیة الخلق ومستمع التمثیلة الاذاعیة ل
باستخدام خیاله بتصویر ما یحدث ،لذلك ان تقبله للعمل اكثر كمالا بالاضافة الي العدید 

وكاتب التمثیلیة الاذاعیة لابد ان یكون .من العناصر التي تلازم النص الاذاعي الدرامي 
ان ینقل الواقع بالحرف بل یقوم بعملیة نبز واختیار ما منشغلا بهموم مجتمعه وهذا لایعني 

یراه مناسبا للتحقیق اهدافه بالاسلوب الاكثر تاثیرا وفعالیة ویتوقف ذلك علي احساس الكاتب 
مسؤلیة اجتماعیة لان الكتابة الااعیة حرفة وفن وصناعة و  ,والجمهور المستهدف 

                                         
  27ص2010- رسالة ماجستیر-الدراميالموثرات الصوتیة ودورها في تعمیق الفعل –طارق حسن خلیل 1
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دف ویكون ذا شخصیة موهوبه مذود واخلاقیة لذا ینبغي ىان یكون كل اذاعي مسلح به
  1.بقدرات فطریة ومهارات زاتیة ویعرف طبیعة الرادي وطبیعة ولغة الاذاعة

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  ــ:الاذعة السودانیة 
                                         

 47مرجع سابق ص 1
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مایو على حسب راي علي شمو الذي زكر ثلاثة تواریخ مختلفة هو تارخ البث  2كانت في 
  .الاذاعي في السودان 

مؤخراً فتاریخ نشأة الاذاعة تحدد لیه عدة ازمنة لاهمیة دورها لم یحسم بصورة قاطعة الا 
 1940مایو 2یوم و في یوم الخمیس ایبدا من  15تقرر ان تبدا اذاعة الحرب مرة كل 

ویمكن ان تضمن البرامج الاذاعیه بالاضافة الى ملخص اخبار بالغه الفصحى البسیطة كل 
  .،كل الاستعدادت الداعیة التابعة لهذا المكتب 

وتاریخ بس الاذاعة تزامن مع التجازب الحاد بین بریطانیا العظمى والحلفاء من جهة اخرى 
وتم اختیار منطقة امدرمان منطلقاً للبث الاذاعى بدلاً من الخرطوم المركز السیاسى والذى 

  .كان یمكن ان تكون اولى بحكم الهدف الاساسى واخبار والتعلیقات
یخ السیاسى والثقافى والاجتماعى فى السودان وتأسیسها خطط وتبرز اهمیة الاذاعه فى التار 

له بدقه وهى تبین بشكل او بآخر فى تأسیس المسرح القومى المجاور لها ،ورادیو هنا 
امدرمان باتباعه قواعد صارمه من النطق والقرأءة الصحیحة واختیار الاصوات الجمیلة 

ظل رادیو امدرمان محافظ لذلك لاجیال و .والمعبرة ،كما وردت الاشارة فى وثیقة التأسیس 
  .لاحقة

وتأتى اهمیة رادیو امدرمان فى كونه اهم المواقع الاستراتیجیة التى یجب الهیمنة علیها فى 
الحراك السیاسى والاجتماعى اى تغییر سیاسى فى السودان ،وایضاً بجانب مساهمتة فى 

السرح ولم یصل تعرف  ساهم رادیو امدرمان فى نشر وسماع الدراما فى بیئات لم.
  .الیها التلفزیون بعد

مكتب البرید والبرق ) بوستة امدرمان(بدأت الاذاعه فى غرفه صغیرة بمبنى 
ثم " وكانت طبیعة عملها آنذاك متمثل فى نشرات الاخبار وبعض المواد الترفیهیة 
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لى الى ان انتقلت ا) منزل مؤجر بحى الملازمین بامدرمان(تطورت حینما انتقلت الى 
  1.موقعها الحالى غرب المسرح القومى السودانى 

  ــ:الدراما في الاذاعة السودانیة 

ارتبطت نشأتها وتطورها من ناحیة التقنیة اذدیاد ساعة الارسال ارتباطاً وثیقا بتاریخ      
السودان الثقافي والاجتماعي والسیاسي ، اما الدراما فكان تطورها كشكل من اشكال الانتاج 

  ــ:ي المسموع وقد مرت بعدة مراحلالاذاع

وهذه كانت مرحلة الرواد والمرحلة  1976ــ 1946ـ كانت خلال الفتره من :المرحلة الاولي 
وكانت عباره عن تداخل من نهایة جیل الرواد الي الجیل  1990ــ 1976الثانیة كانت من 

  .المعاصر 

ت المال بامدرمان في منتصف وكانت بدایتها مع فرقة السودان للتمثیل والموسیقي في بی
الاربعینیات مكونه من اسره واحده بقیادة میسره السراج بداو بالتعاقد مع الاذاعة تقدیم تمثیلیة 

  .وكانت من اعداد میسره السراج ) وفاء(اذاعیة بعنوان 

كان العمل في الاذاعة السودانیة یواجه الكثیر من الصعوبات ولكن حرص الجمیع علي 
جیده والفرقة الثانیة هي فرقة المسرح السوداني الحدیث ، وانتهي دور الفرقة  اخراجه بصوره

حیث قام قسم التمثیلیات بالاذاعة وبدا معاملت الممثلین كافراد مالیا وقد كانت  1964عام 
تقدم فقرات درامیة قصیرة في ركن الاطفال ، ومحمود السراج عبر ركن المزارع واستمرت 

تقدیم ماده مبسطه في قالب فكاهي او في شكل معلومه ترسل عبر الحوادث الدرامیة في 
  .الاثیر 

لانتاج دراما في مجال  1956فقد قدم حسن عبد المجید الفكره لعثمان علي حسن عام 
عرفت الاذاعة اول مسلسل درامي وكان من تألیف خالد  1955توعیة المواطنیین وفي عام 

                                         
 انظر )  65_  64(ص _ 2005_ رسالة ماجستیر  –سوسن دفع االله _ 1
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خراج عثمان علي حسن وكان من ثلاثیین حلقة بعنوان ودمدني اما المسلسل  العتباني وإ
الفكاهي الاول فكان شعبان الاكول من تألیف السر قدور ، وهذا كله اتاح للاذاعة السودانیة 

  .الفرصة الواسعة لتقدیم كومیدیا عبر برمجتها لسنوات عدیده 

دت فقد سعت الاذاعة الي تنمیة الاداء وتجویده فنظمت قسم الدراما والتمثیلیات وحد
مستویات الممثلین ورفعوا الاجور وتم تكوین قسم التمثیلیات بقیادة الاستاذ محمد طاهر 

  .وكانت هذه المرحلة المحاولات الاولي في التألیف 

عرف المجتمع السوداني دراما الرادیو من خلال ام درمان وكانت البرامج الدرامیة في 
ظراً لعدم وجود الاستودیو المناسب وندرة الاذاعة القدیمة بجوار بیت الأمانة قلیله جداً ن

قدم للاذاعة  1956وسائل الانتاج الدرامي ، وفي احدي زیارات خالد العجباني للسودان عام 
  . من ثلاثیین حلقة ) حمد الكیك(في شهر رمضان مسلسل 

وذالك بتولي محمد  1960بدا العمل الاداري والتخطیط البرامجي للدراما في بدایات العام 
هر ادراة قسم التمثیلیات وقد عرف بالدقة والاضباط وكانت طبیعة العمل قائمة علي طا

دراسة التمثیلیات والنصوص الدرامیة ،اما طریقة الانتاج الدرامي بالنسبة للمسلسلات كانت 
تجرى البروفات بالاستودیهات عندما تكون غیر مشغولة باعمال التشغیل ، اما الموثرات 

ي في إسطوانات من الاذاعة البریطانیة كهدیة لتوطید العمل الدرامي الصوتیة فكانت تأت
  .الاذاعي وبعد ذالك تصنف كل علي طبیعته 

ویرى الباحث هنا ان هذه الفتره كانت فترة بدایة تمهیدیه للدراما في الاذاعة السودانیة     
ي حدثت في باعتبار محاولاتها في تطویر العمل الاذاعي وبعدها نستعرض التطورات الت

  .الداما الاذاعیة السودانیة في تلك الفتره 

نقله نوعیة في مسیرة دراما هنا ام درمان من حیث  1980ـ 1970شهدت الفتره من العام    
الترتیب الادراي والعمل الفني ، كما بدأت في بث الاعمال الدرامیة الكبیره من المسلسلات 
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لحسن عبد المجید ) ساري اللیل (ا مسلسل ذات الثلاثیین حلقة والخمسة عشر حلقه منه
  .واحمد قباني 

كما تباینت في هذه الفتره طرق الاخراج الاذاعي في استخدام المؤثرات الصوتیة والموسیقي 
التصویریة المؤلفه لاغلب الاعمال الدرامیة مما اعطي لونیه خاصة لدراما الرادیو في هنا ام 

  ) 17.(درمان والتي اصبحت تمثل مدرسة اخراجیة خاصة 

اذدهار في الدارما الاذاعیة السودانیة من حیث  ویرى الباحث ان هذه الفتره كانت فترة   
الاخراج لان الاعمال في السابق كانت تخرج من قبل شخص واحد وایضا المؤثرات 
الصوتیة والموسیقي لانها كانت تأتي من بریطانیا ، فقد نقلت الدراما السودانیة من مرحلة 

  . 1البدایة الي مرحلة الاذدهار

  

  

  

  

  

  

  

  
                                         

 ) 76(مرجع سابق ـ ص 1
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  ــ:هنا ام درمان الدراما في اذاعة 

 1990ـ1947ان تاریخ مسیرة الدراما الاذاعیة في رادیو هنا ام درمان واقعة مابین عامي   
.  

  ــ:المرحلة الأولي 

یشار فیها الي فرقة السودان للتمثیل والموسیقي بقیادة میسره السراج ،هذه الفرقة اهتمت   
الروایات والقصص والمسرحیات وكانت بالتراث العربي والتاریخ الاسلامي التي اقتبسوها من 

الفرقة تقدم الاعمال باللغة العربیة الفصحي ، وقد تولي میسره السراج إخراج تلك الاعمال 
وایضا فرقة المسرح السوداني الحدیث التي كان اعضائها یتجمعون في قهوة جورج مشرق 

داني اذیع عبر ومن أعضائها السر قدور واسماعیل خورشید ، اما اول مسلسل إذاعي سو 
إذاعة هنا ام درمان كان من تألیف خالد العجباني وكان من ثلاثیین حلقة في شهر رمضان 

هذه الفتره اعتمدت علي الفرق والجماعات ، وبعدها مرحلة إنشاء قسم ) ود العمده(باسم 
 ففیها قدمت تمثیلیة العدالة كأول تمثیلیة اذاعیة في 1960التمثیلیات بالاذاعة ذلك عام 

   1.رادیو هنا ام درمان وهي قصة مترجمة قدمها حسن عبد المجید

ویرى الباحث أن هذه المرحلة هي مرحلة النهوض بالدراما الاذاعیة لان فیها بدأت      
  .بوادر التألیف الاذاعي 

  ــ: 1990ـ 1967المرحلة الثانیة من 

ـ :راما الاذاعیة ومنهم وهذه المرحلة مرحلة التألیف الاذاعي وظهور مألفي الد         
حمدنا االله عبد القادر الذي كتب العدید من الاعمال الدرامیة وكان له الأثر في خلق مناخ 
درامي ، وایضا تاج السر عطیة ، هاشم صدیق،صلاح حسن احمد ،الخاتم عبداالله ،عزالدین 

ر معهد هلالى ،بشرى وهبانى ،خالد المبارك ،على البدوى ،وفى هذه المرحله ایضاً ظه
                                         

 .)   26(ـ ص 2010طارق حسن خلیل ـ المؤثرات الصوتیة ودورها في تعمیق الفعل الدرامي ـ رسالة ماجستیر ـ 1
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یوسف عیدابى :ظهرت مجموعة من الاسماء  1974ـ 1973الموسیقى والمسرح فى عام 
اما . ،محمد شریف على ،سعدالدین ابراهیم وغیرهم من مؤلفي وكتاب ادراما الاذاعیة 

مخرجي هذه الفتره هم محمد طاهر ، احمد قباني ، صلاح الدین الفاضل ، معتصم فضل ، 
  .د القادر وغیرهم خطاب حسن احمد ، شاذلي عب

  ــ : 2005ـ1990المرحلة الثالة من 

هذه المرحلة كانت بدایة العمل الحقیقي للدراما الاذاعیة في إذاعة ام درمان بالاضافة        
الي ظهور عدد من المؤلفیین والكتاب الجدد ، هنالك سعد الدین ابراهیم ، محمد خوجلي 

اعد ، فتح الرحمن عبد العزیز ، عثمان مصطفي ، عبد اللطیف الرشید ، وصدیق المس
جمال الدین ، عادل حربي ، وخلال هذه الفتره شهد قسم الدراما تحولات ادارایة من قسم الي 

  1.ادارة الدراما ثم إدارة الموسیقي والدراما والبرامج التوثیقیة الخاصة 

ه الفتره اصبح ومن راى الباحث ان هذه المرحلة غیرت مجرى الدراما الاذاعیة لان في هذ
للدراما قسم خاص بها وادارة خاصة ، والدراما الاذاعیة هي الاكثر تقبلا ووصولا الي اذهان 
المجتمع السوداني وما زالت تأخذ مكانها لانها تمس مشاكلهم الیومیة وتصل الي قلب 
المتلقي من مختلف فئاتهم وتجعل المتلقي یسرح  بخیاله لمعایشة القصة عكس التلفزیون 

   .السینما فالدراما الاذاعیة كانت وما زالت راسخه في وجدان المجتمع السودانيو 

    
  الفصل الثانى

                                         
  26ص _ 2010_رسالة ماجستیر _ المواثرات الصوتیة ودورها في تعمیق الفعل الدرامي  –طارق حسن خلیل /  1



19 
 

  لجیل الثانى من التألیف الاذاعىا

بدأت الدراما فى الاذاعه السودانیة على جهد فرقتین فى انتاج الدراما وكأفراد بعد ذلك ، 
الفرقة الاولى هى فرقة السودان للتمثیل والموسیقى  التى اسسها میسرة السراج ومقرها دار 

محمود الصباغ ،محمد صالح فهى ،عوض احمد ،عوض (الفرقة بامدرمان ومن اعضائها 
وقد اهتمت الفرقة بالتراث العربى والتاریخ الاسلامى .)،فراج الطیب صدیق ،احمد قبانى

والفرقة .والاقتباس من الاعمال المترجمة وقد تولى اخراج كل هذه الاعمال میسرة السراج
مقهى جورج مشرقى (الثانیة هى فرقة المسرح السودانى الحدیث وكان یلتقى اعضائها فى 

اسماعیل خورشید ،محمد زكى،طه عبدالرحمن ومن ابرز اعضائها عثمان على حسن ،)
  . ،عصمت یوسف ،السر قدور 

  .1ان هذا الجیل قد ساهم فى تأسیس الدراما الاذاعیة حلال تلك الحقبة
  :الجیل الثانى من التألیف الاذاعى

والذى ) الكلمة الحلوة(ابرزهم فى مجال التألیف الذاعى هو حمدنااالله عبدالقادر حیث كتب 
وتاج السر عطیة الذى .طاهر وایضا اللسان المقطوع،المقاصیف،حكایة نادیةاخرجها محمد 

وهاشم صدیق كتب الحراز والمطر،قطر )رسائل من الحیاة(اشتهر ببرنامجة الاسبوعى 
والخاتم عبداالله كتب مأساة یرول،فى )الحیاة مهنتى(صلاح حسن احمد .الهم،الدیناصور

للقمر (وبشرى هبانى )ترحیل النبض(هلالى كتب عزالدین .سباق مع الزمن ،العیون والرماد
 .وخالد المبارك،جعفر عزالدین،احمد قبانى ،الطیب زروق وغیرهم)وجهان

واعتقد ان الدراما الاذاعیة تشكل نسبة كبیرة من البرامج الاذاعیة السودانیة وجیل هذة 
للجیل المعاصر المرحلة ما یمیزهم انهم بدأ الكتابة ككتاب اذاعیین وشكلو ومهدو الطریق 

 . فى التألیف الاذاعى

  :الخاتم عبداالله

                                         
ما حمنااالله عبد القادر الاذاعیةــرسلة ماجستیر ـص_زبیدة حسن احمد  1  الواقعیه فى درا
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فى   1946هو الخاتم عبداالله محمد یونس ولد فى السابع والعشرون من اغسطس من عام 
مدینة ابو حراز ولایة الجزیرة ،نشاة وترعرع فى بیئة صوفیة على یدى والده الشیخ عبداالله 

ى وكان یركز دائما على القراءة والدراسة ومراحلة الدراسیة الاولیة كانت فى جو صوف.یونس 
وینمى ملكة الشعر التى بدأهافى وقت مبكر من عمره وبعد الثانویة انتقل الى الدراسة بقسم 
اللغةالعربیة فى كلیة الآداب بجامعة امدرمان الاسلامیة وظهر اهتمامه باللغة الانجلیزیة وقد 

  .على الآداب الوربیة  افاده هذا كثیرا فى مسیرة حیاتة واطل من خلالها

  :ظیفىالدراسة والعمل الو 

ومن ثم التحق بوزارة التربیة معلما للغة العربیة فى  1968تخرج فى قسم اللغة العربیة سنة 
  1972ـ و  1968الفترة من 

ولقد اكسبه  عمله فى التدریس خبرة واسعة ومنحه القدرة على المواجهة والخطابة وفى عام .
وزارة الثقافة والاعلام ومن ثم اتیحت له فرصة للعمل فى الاذاعة حتى انتقل للعمل ب 1973

وخلال تلك الفترة تنقل بین اقسام المذیعین والدراما وترأس قسمى الثقافة والاعداد  1994عام 
 .  1الاذاعى

ثم عمل مدیرا لادارة البرامج ثم نائب لمدیر عام البرامج الموجهة والاذاعات المتخصصة 
وفى الفترة من   1991منصب مدیر عام الهیئة القومیة للاذاعة عام ووصولا الى 

صار امینا عاما للهیئة القومیة للثقافة والفنون ومستشارا اعلامیا بسفارة  1999ـ1994
الاعلام والاتصالات فى الفترة من  السودان بالقاهرة وایضا مدیرا لمركز المعلومات بوزارة

  . 2005ـ2002
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ة التحق بجامعة القاهرة لتحضیر درجة الماجستیر فجتاز الامتحان فى وخلال مسیرته العلمی
الفترة التمهیدیة الا ان الانشغال بالمناصب حال دون تكملة الرسالة ،ومع ذلك احرز دبلوم 

  .زمالة الادراة  العلیا فى اكادیمیة السودان للعلوم الاداریة 

  :التدریب  

  :بینها  اخذ دورات تدریبیة متعددة فى القاهرة من

  . 1975ـ دورة تدریبیة عامة بمعهد التدریب الاذاعى سنة 

   1976ـ دورة تدریبیة متخصصة حول البرامج الموجهة فى المعهد نفسة سنة 

  .ـ دورة فى التدریب العلمى باذعتى صوت العرب وركن السودان 

  .ـ وورشة عمت حول البرامج الموجهة بتونس

عیم مراكزه الوظیفیة ویسر له طرق التفاعل مع المجتمع وهذا ادى الى حصیلتة العلمیة وتد
  . والمساهمة فیة 

  :اسهاماتة فى الاذاعة

من خلال برامجة الاذاعیة استطاع الخاتم عبداالله فى كونة صوفى النشأة فقد خاطب الحس 
الدینى فى المجتمع نفكانت له العدید من البرامج الدینیة التى ثرى بها الاذلعة السودانیة 

  :هامن

حلقة وهى ماجاء فى القران الكریم من  104الذى بلغت حلقاتة : ـ برنامج اسماء االله الحسنى
  .1ذكر اسمائه
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ویعنى بتسلیط الضوء عتى ما قیل من شعر فى مدح النبى : ـ برنامج بین یدى المصطفى 
  . والثناء علیه ) ص(

الصور والملامح الروحیة فى وعدد حلقاتة اكثر من مائة حلقة وهى :ـ برنامج نفحات الیمان 
  .عطاء االله وكرمة 

ویعنى بمواقف الصوفیة فى الزهد والحب الالهى البرامج : ـ برنامج اعلام التصوف 
  : الحواریة

ولان شخصیة الخاتم عبداالله قویة وله حضور اعلامى قام باجراء العدید من اللقاءات مع 
  .دریس وانیس محفوظاعلام الثقافة امثال نجیب محفوظ والدكتور یوسف إ

  :برامج الحفاظ على الهویة السودانیة

مع الاستاذ حسن نجیلة وعلى حامد محمود الفضلى وكان )فى الثقافة السودانیة(برنامج _
  حلقة 32عدد الحلقات 

وهو یعنى ببلورة وتسلیط الضوء على الاتجاه الافریقى )افریقیا فى الشعر السودانى(برنامج _
  .فى الشعر السودانى 

وهو یعرض ویحلل اشعار الشعراء المحدثین السودانین ) فى ملكوت الشعر(برنامج _
  .1وتجاربهم الابداعیة

  :الصحافة

فى مجال الصحافة كان الخاتم عبد االله عضواً للهئیة الاستشاریة لمجلة فنون الاذاعیة    
حوار ومدخلات (ورئیس مجلس إدارة الخرطوم وكان محرراً لعدد من الصفحات من بینها 

التى كان مستشاراً لتجدیدها وصمم عدد من البرامج ،فاعداء )فى الادب والفن بصحیفة اوراق
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مذعین ولیاقتهم،ومنج تدریب خاص للدراما الاذاعیة لطلاب جامعة امدرمان منهج لتدریب ال
  .الاهلیة

هذا یؤكد ابداعات شخصیة الخاتم عبداالله فى التصمیم المنهجى والتطویر فى الاداء وذلك 
  .1یكون فى راى الباحث نتیجة لتجربة العلمیة وشخصیته القویة 

 :شاعراً  الشاعر الخاتم عبد االله

فى بدایاته فى وقت مبكر محافظاً فى ذلك على هویة وعلى المستوى المحلى  بداء كشاعر
والعربى فكتب فى مجال الدین اكثر النزاعات الصوفیة وایضاً كتب نثراً ومقالات شعریه 
بالفصحة العامیة فابدعة فى ذلك رغم انه رجل من اسرة صوفیة ذو موهبة فزة وخیال 

فصول ( التى یقلب علیها الطابع الصوفى وهى مبدع،فكتب عدد من الدواوین الشعریة
  ).الاشراق والرؤیة(و)مرافئ الانتظار(و)ومدارات 

  :وقفات مع دواوین الخاتم الشعریة

  :مرافئ الانتظار_

مثله هذا الدیوان باكورة إنتاجه الشعرى إثنین زعشرین قصیدة عبر فیهم عن مرحلة الشباب 
بدا 1980_1964م وكانت فى الفترة مابین بكل ماتضم من مشاعر واحاسیس وآمال وآللآ

وتجسد هذه القصیدة الامل حین یعود الى الحیاة  )ولاء(الدیوان بالشعر المنثور فى قصیده 
  :بعد ان عاشة غربه نفسیة التى اعادته الى طفولته وهذه بعض الابیات

  فكیف لى وقد حملت حرقة الایادى فى دمى

  وغصت فى شعاب ومأتمى

  هذه التىان اهجر الحیاة 
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  1على جفون طفلتى ترتمى وتحتمى

هذه الابیات كانت لها اثرها لانها تحكى عن الحنین الذى یربطة بمدینة أمدرمان المكان 
  .الذى عاش فیه اثناء فترة الدراسة الجامعیة 

  : وعاد بعد ذلك لیزیل احباطه ویعود الى شوقة القدیم فیقول 

  وها انا زا اعود یا مدینة الضیاء 

  ني الوفاء یقود

  والمساء ...... لأمسنا الحبیب 

  یعیدني الیك یا وضیئة العینین 

  شوقي القدیم 

  اعود ها انا ورائدي مشاعر تشب في دمي 

  مراجلا من الحنین 

وفي هذة القصیدة یعود الشاعر الي اكتئبة مرة اخري واسمها في انتظار الریاح ویطوف كل 
  :الزكریات ومع ذاك تبدء الرغبة كالوهم فیقول الشعاب ویصور الحالة النفسیة في كتاب 

  هااناذا اطوف یاعبیر الحلم في كل الشعاب 

  عبر السدیم ،وعبر اروقة الضباب 

  أبدء افتش عن فرادیس الشباب 

  وتظل اشرعتي تقني للریاح 

                                         
 . م2014الخاتم عبد االله عطاء بلا حدود، إبراهیم الشریف التكینة ن منظمة أروقة للأدب والفن،  1
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  فتلوح في اشراقة الحلم الجمیل رؤي اللقاء 

  :فیقول وفي احد ابیات قصائدة كاد یفارق وطنة لولا صبرة ،

  وطني المحزون مدي الازمان 

  لولا عیناك الوادعتان لفارقناك بلا عودة 

  .لولا امواه النیل مع دمنا تجري لاخترنا الفاق والبعد 

  :الأشراق والرؤیا 

لقد (هذا الدیوان اهداة الي روح والدة اللذي تعهد برعایتة وعلمة حب الشعر ولقد قال     
حبیسة لعقدین من الزمان وهذة المجموعه تعبر عن  ظلت هذة المجموعه من القصائد

واللتي كتبت في ابو ) هجران(كما في قصیدة ) هتافات الصبا وهمسات منتصف العمر 
وقد اظهرت جزور  1997التي كتبت في الخرطوم ) سفر النسیان(و 1978حراز ابریل 

ومع انها  1997ـ 1971النشأة الصوفیة وتكونت من اربع عشر قصیدة مختارة في الفترة من 
تسیر في الاتجاة الصوفي الا انها اجملت في الاشراق والرویا وهي نابعة من جزور 

  :الصوفیة المبكرة ویقول في مطلعها 

  طال دربي نحو آفاق الشموس المستحیلة

  منذ أن كنت سرابا في ضمیر الغیب                 

   في اذال الطفولة 

  العلائق والبوائق والشرور بانعتاق الروح من كل           

  )كینونة(وقد ازدادت روحانیتة الصوفیة في قصیدتة 
  حین قال الرب كوني امطر الفجر عقیقا وزنابق                        
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  ماجت الافاق باللهفة والشوف 
  ثم ذادتة ید المبدع في ترب الصبابات العمیدة                        

  اشات الشریدة فهفا النحل الیها والفر 
  فیها من نبض الوجود رواؤه                         

ومن الملاحظ في الدیوان ان معظم القصائد مرتبطة بالمدینة اللتي كان لها الاثر في نفس 
   .الشاعر وهذا یعني ارتباط الشاعر بوطنة  

  :دیوان فصول ومدارات 

هي النزعه النزعه بقتها من دوواین والرابط بینهما هذه المجموعة جاءت مكملة لما س
الصوفیه والاستقاء منها والتى استمد منها الرموز والاشارات والمعاني ، ویتكون الدیوان من 

م 1989م وهذه القصائد تقع مابین عامي 1999اثنى عشر قصیدة طویلة طبعت عام 
ام للاتجاه الصوفي وهذا م وهى تعبر عن مرحلة النضج عند الشاعر ومزاحه الع2000ـ

  : وهى مكونة من اربعة مقاطع وجاء فیها) الكلمة ایجاد وعدم( یظهر في قصیدته 

  الكلمة فعل الرب ومبتدأ الاشیاء      

  هذا الملكوت الرائع جاء بكلمة كن                          

  وسیبقى هذا الفعل مدى الازمان     

  درة والابداع اللامتناهي والاتقانرمزا للق                       

  . 1وهنا قد صور خلق السموات والارض والنور والظلمة وتجلي قدرة االله فى كل شئ

  

  :وقد دفعه تصوفه الى ان یخاطب شیخ من شیوخ الصوفیة وقد قال فى هذا 

  عمت صباحا یاشیخ النساكن 
                                         

 . مرجع سابق 1
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  ونعمت بسعد البرزخ فى مثواك                     

  اراك فأنا مازلت

  واحسك ملئ الوعى                             

یصور الشاعر رموز ومشاهد من القیامة كالنار والجنة والمیزان ) فصول ومدارات (وفى 
  : ویقول 

  رقیم كثیف بالرموز مثلث الاضلاع 

  مصقول الزوایا                             

  متبع بالنور یلمع كالمرایا 

  ومشاهد المیزان والنیران                        

  والهول الابید        

ومع كل هذا تبقى لدى الشاعر الخاتم عبداالله النزعة الانسانیة والغربة للوطن ،وفى هذا قد 
الابداع في اشعارة  یرى الباحث برع واوفى واعطى بكل ما یملك من موهبة وقدرة على 

اكثر من الموسیقى والقافیة ،هذا هو الخاتم  یضا اهتمام الخاتم عبداالله فى شعره بالغها
  . عبداالله الشاعر الانسان

  :في مجال المسرح

ان المسرح هو ابو الفنون واهمیتة تبرز فى انه مسار لعرض الاحداث وجمع الناس ویتیح 
المجال للنقد والكتابة فى المسرح ،فى العالم العربى والعالم منذ عهد الیونان لذلك راى 

یتعرض للخاتم عبداالله فى اطار تجربتة فى مجال الكتابة للمسرح لایمانة بحاجة الباحث ان 
  .المجتمع العربى والسودانى لذلك

  :ـمسرحیة سقوط بغداد 
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ضاع  ثم 67هي مسرحیة تاریخیة توضح الغزوة التتري لبغداد وقد تزامن تألیفها عم نكسة 
  .النص واعیدت كتابته مجددا 

  :ح مسرحیة في انتظار الریا_ 

تحكي عن مواقف عاصفة سبقت حرب طروادة تعرضت لها الامیرة افیجینیا وهذه ایضا 
  .مسرحیة تاریخیة وقد تحدثت عن اشهر الحروب التي خلدت في ملحمتي الالیاذة والاودسة 

  :مسرحیة مأساة یرول _ 

بان تمثل اسطورة من جنوب السودان تتناول المؤامرة التي حاكها الكجور لتقدیم یرول كقر 
ولقد اصابت هذه المسرحیة شهرة واسعة وقد قدمت على خشبة المسرح القومي .لآلهة 

  .السوداني وخشبة المسرح القومي المصري 

  :مسرحیة في انتظار عزة _ 

  .من المسرح التجریبي تناقش قضایا الحریة والعدالة والغنى والفقر 

جه العام وقد اثرة شاعریته في ویرى الباحث في هذا الاطار ان الخاتم فنان شامل في مزا
كتاباته المسرحیة التي بدا بها معظم مسرحیاته ، نموذجا مسرحیته مأساة یرول التي كتبت 

  1.شعرا بالغة العربیة الفصحى مما یاكد اهتمامه بالغة والشعر كثیرا 

  

 .مقابلة مع الكاتب 1

  :في مجال الدراما الاذاعیة 

من الاحداث بتطویر درامي ولتأدیت دور في الحیاة  وهي تعتبر فن یحكي حدثا او مجموعة
الاجتماعیة باعتبارها قوة محركة في الحیاة العامة وقضایاها وهذا ما جعل الخاتم یكتب في 

  :هذا المجال فكتب وقدم 



29 
 

  :مسلسل الزمن الضائع

یتناول هذا المسلسل قصة حب تصطدم بالعدید من العقبات الناجمة عن العادات والتقالید 
الاجتماعیة التي حالت دون مسعى بطلي القصة بالزواج وكل الجهود دون جدوى،كان 
المسلسل من عشرة حلقات ومدة الحلقة خمسة عشر دقیقة ومن اخراج صلاح الدین الفاضل 

.  

  :الاشراق والرؤیة 

وتعني المتنور الذي جاء لیحارب ) بوذا(یتناول المسلسل حیاة هاتا جوماتا الشهیر بلقب 
یة في الهند ولكن اتباعه اتخذوه وثنا لیعبدوه دون اله ،لكان المسلسل من عشرة حلقات الوثن

  .ومن اخراج فتح الرحمن عبدالعزیز

  : العیون والرماد

یبدأ المسلسل فى البدایة بكشف ملابسات مقتل اكثر من شخص من افراد اسرة كبیرة     
من الاخوة الغیر اشقاء الذي تضم مجموعة من الاخوة الغیر اشقاء التى تضم مجموعة 

  . یطمع كلمنهم الثروة التى خلفها والدهم والذى توفى فى ظروف غامضة 

  . 1كان المسلسل من ثلاثین حلقة اخراج صلاح الدین الفاضل

  

  :فى شرفة الوهم الجمیل 

هو مسلسل یحكى حیاة زوجین استحالة حیاتهما معا بسبب الظروف العلمیة وانشغال كل 
  .الاخر باعماله حتى فى النهایة تزوجة الزوجة من زمیل لها فى مكان عملها منهما عن 

                                         
 ,الإذاعة السودانیة  1
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  ـ:وله العدید من المؤلفات منها

  )هى اوعائشة التى التى یجب ان تطاع(ـ مسلسل 

  .ـ مسلسل عودة عائشة 

  .ـ مسلسل امبراطوریة العالم

  .ـ مسلسل دعاش الفال 

تماعیة التى تهم المجتمع انه یختار القضیة وفى اعتقادي ان الخاتم فى تناوله للقضایا الاج
من الواقع المعاش وباسلوبه هو وابداعه یحولها الى عمل فني یمكن متابعته بكل تشویق 
وفى نهایة هذا البحث سنقوم بتحلیل نموزجین من اعماله الاذاعیة التى اهتم فیها بالتراث 

  1.والهویة السودانیة والعادات والتقالید

  

  

  

  

  

  :داالله واسلوبه فى الكتابة الخاتم عب

مایمیز الخاتم عبداالله انه من الجیل الذى اسهموا فى تقدیم الدراما الاذاعیة الذین بدأو الكتابة 
  .الاذاعیة فى بدایة مشوارهم الفني 

                                         
 . الإذاعة السودانیة 1
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والخاتم عبداالله ككاتب اذاعي یلتمس كل المواضیع التى تهم المجتمع بكل بساطة وشفافیة 
  :الذى یتبعه وقد كتب عن القضایا وسنتناول ذلك من خلال من خلال تكنیك الكتابة 

  ـ الموضوع :اولا

ان موضوعات الخاتم عبداالله هى قضایا تهم المتلقى بكل فئته ثقافیا وعمریا وهى من 
ممیزات الكاتب الاذاعى وقد كتب فى كل المواضیع من زواج ومیراث ومشاكل اسرة والسفر 

  .لعیون والرمادالى الخارج وهذا یظهر فى مسلسل ا

  ـ الهویة السودانیة :ثانیا

فقد تطرق الى الاعمال السودانیه فقالبیة اعماله من قلب المجتمع السوداني من خلال عادته 
  .وتقالیده واظهار القیم والمحافظه علیها ونموزج مسلسل الزمن الضایع

  ـ الاسلوب والتكنیك :ثالثا

مه، وبما یمتلكه من خیال مبدع وفنان وقدرة ان الخاتم لدیه القدرة على وضع القضیة اما
على تطویر القضیة درامیا وجعلها تصل الى المتلقى بكل سهوله من خلال قدرته على 
اختیار القصة وهذا مایجب ان یتمیز به الكاتب الاذاعى ، وظهر هذا عندما قدم مسلسل 

انب التطبیقي من مأساة یرول وهى مجرد اسطورة من جنوب السودان وسنتناول هذا فى الج
  .هذا البحث 

  

  ـ الشخصیات:رابعا

ان شخصیات الخاتم عبداالله كاي كاتب اذاعي تكون من داخل المجتمع تكون بسیطه من 
خلال حواراتها واسمائها من الواقع وفقا للموقف الدرامي ومن خلال الابعاد للشخصیة 

  .الدرامیة 
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على تمیزه ككاتب اذاعي وقد تطور مع  ومن كل هذا نرى ان شاعریته وانسانیته اثرت كثیرا
تطور التقنیات الفنیة التى ظهرت فى الرادیو وقد ساعده ذلك فى استخدام المؤثرات الصوتیة 
والموسیقى فى اعطاء لونیة خاصة فى اعماله الدرامیة، والخاتم یقدم اعماله لمخزونه 

تمع باسلوب یتبع فیه الانساني والثقافي حتى یصل الى ایجابیات حیویة تحسن قدرة المج

  . النهج الصحیح

  

  

  

  

  

  

  
  الفصل  الثالث

  تحلیل مسلسل مأساة یرول 

  ـ اسم المسلسل 

  مأساة یرول 
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  ـ  المؤلف 

  الخاتم عبداالله 

  ـ عدد الحلقات 

  سته حلقات 

  ـ الشخصیات 

  دینق ، یرول ، مادوت ، الكجور، وبعض اهالي القریة من شباب وشیاب 

  ـ  الفكرة 

اسطورة قدیمة كانوا یعطوا النیل احدى جمیلات القریة قربانا له حتى یفیض لهم تدور حول 
بالماء، وقد عم القریة الجفاف وانعدام الامطار وجفت البحیرة واصبح الاهالي یفكرون فى 

  .طریقة لایجاد حل لتلك المشكلة

  ـ الصراع

عوا للعادات بان كان الصراع اولا فى كیف لهم ان یحصلوا الى الماء او علیهم ان یخض
  .یهبوا یرول كما قال لهم الكجور للنیل 

  ـ العقدة 

العقدة فى ان دینق علیه ان یذهب الى الجانب الاخر من النیل لیبحث عن منبع الماء او 
  یبقى فى القریه ویلقى نفس مصیرهم 

  ـ البناء الدرامي 

  :ـ البدایة 
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وموت الابقار وانعدام الماء كانت ان اهل القریه كانوا یصرخون كن العطش والجوع 
  .والحشائش وكان دینق یصبرهم على هذه المحنة 

  :ـ الوسط

كان فى الاحتفال بیوم القوة الذى كانوا یحتفلون به عندما یقتلوا وحشا واهتمام دین فى كیف 
  المخرج من هذه اللمحنة التى حلت على القریة 

  : ـ النهایة 

ـ فیلقوا یرول فى النیل رغم بدایات هطول المطر یخدع بعض اهل القریة الى راي الكجور 
  بناء الشخوص ودلالاتها 

دینق ـ یرول ـ مدوت فكلها اسماء : انه استخدم اسماء من البیئة التى فى القصة مثل 
  .موجودة فى جنوب السودان محل حكایة الاسطورة 

  ـ تكنیك الكتابة فى المسلسل

الحوارات بسیطة احیانا واحیانا العكس حسب لقد جعل الخاتم عبداالله افى هذا المسلسل 
الموقف الدرامي للحوار ، مثل الحوار الذى دار بین الراوى فى المسلسل واحدى كبار الق 

  .ریة فى الحدیث عن یوم القوة 

  ـ المكان والزمان 

المكان قریة من القرى فى جنوب السودان الزمان فى زمان ما من حقب التاریخ ویظهر 
فى تجسید الصیاغ الواقعى فى الاشارات السمعیة من الحوار لتجسید بیئة المكان ایضا 

  النص على مستوى المكان ودلالاته مثل الغابة ومحل الكجور 

  ـ تحلیل الشخصیات 

  .فتاة فى مقتبل العمر وهى اجمل فتیات القبیلة وحبیبة دینق : یرول  
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  .شاب فى مقتبل عمره فارس شباب القبیلة : دینق 

  .من شباب القریة وهى صدیق لدینق : مدوت 

  من اعوان القریة ویعتبره اهل القریة رمزا للدین والسیاسة : الكجور

  .اهالى القریة من وشباب وكهول  ونساء 

  ـ:ـ خلاصة المسلسل 

فى احدى الازمان كانت هناك قریة فى جنوب السودان دابت بأن تقدم كل سنة فتاة من 
للنیل وفى هذا المسلسل كانت القریة تعیش حالة من الجفاف اجمل فتیات القبیلة قربانا 

وقد قال شاب من ابطال القبیلة بأن یرحلوا الى اعالى النیل لكي یجدوا الماء . وانعدام الماء 
ولكنهم رفضوا ذلك الى ان احكم رمز القبیلة الكجور مغامرة بان یرموا اجمل فتیات القبیلة 

فى نفسه قبل ان یفعلوا ذلك هبت ایام الامطار والخیر ولكن واسماها یرول قربانا للنیل لشئ 
رغم ذلك قام الكجور بقتل یرول وسمیت القریة باسمها وكانوا كل مافاض النیل فى كل سنة 

  ).یرول(یبكون علیها ویذكرون دینق البطل الذى مات من اجل حبیبته وسمیت القریة باسم 

  :مسلسل فى سباق مع الزمن 

  ـ:اسم المسلسل 

  فى سباق معى الزمن 

  :المؤلف 

  الخاتم عبداالله 

  :الحلقات

  سبعة حلقات 

  :الشخصیات
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  فیصل ، سامیة، انور ، خضر، على ، محمود، ومظفین الشركة 

  :الفكرة

تدور حول صراع الاجیال الذى یجسدها شاب اراد اصطحاب الفتاة التى یحبها الى الخارج 
  ولكن العادات والتقالید كادت تكون الحائل بینهم 

  :الصراع

كانت فى تعنت الام خلفیاتها عن العادات والتقالید فة اصرار الاب فى زواج ابنته من ابن 
  .عمها ومحاولة الشاب فى كسب حب حیاته 

  :عقدةال

الاب یرید ان یزوج ابنته الى ابن عمها والتى تعتبره مثل اخیها لانها تحب شخص اخر 
  وحاولت البنت ووالدتها اقناع الاب المتعصب للعزوف عن رأیه واتباعه لعاداته  القدیمة 

  ـ:البناء الدرامي

  :البدایة 

ة دراسة وعمل كانت فى ان الشاب طلب من حبیبته السفر معه والزواج لحصوله على فرص
  .فى الخارج 

  :الوسط

  .محاولات الام والابنة فى اقناع الاب والام على الموافقة من زواج ابنته والسفر مع زوجها 

  :النهایة

رغم سخونة الصراع الدایر بین الاب وتعصبه لعاداته وتقالیده ومحاولة الام فى الاقناع الا 
  لتى تحبها انه قد انتصر الشاب فى النهایة وتزوج الفتاة ا

  :اللغة والحوار
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اذ انه جعل الحوارات فى اغلبها بسیطة وسهلة واللغة عادیة  من المجتمع ویظهر ذلك فى 
  .حوار سامیة وفیصل 

  سامیة عایزك فى موضوع : فیصل 

  انشاالله خیر : سامیة

  ممكن اشوفك اللیلة: فیصل 

  :بناء الشخوص ودلالاتها 

  الخ ...اذ استخدم اسماء من الواقع وشخصیات عادیة مثل سامیة وفیصل وابو سامیة

  :المكان والزمان 

  .استخدم اشارات سمعیة من الحوار لتجسید المكان ودلالاته مثل شركة، منزل، البنك

  :خلاصة المسلسل

ى بدأ المسلسل بمكالمة من فیصل الذى اراد ان یخبر سامیة بأنه قد وجد فرصة عمل ف
  .الخارج ویرید ان یصطحبها معه  بعد ان یتزوجها 

وهناك محاولا الام في اقناع الاب بالعزوف عن رأیة فى زواج سامیة من ابن عمها ولكن 
الاب یرفض الفكرة بحجة ان سامیة قد بدأت كثیر اثناء ساعات العمل وفى النهایة وبعد 

  .جهد ومحاولات انتصر الشاب 

  

  :الخاتمة 

م عبداالله محمد یونس ذلك الموهوب وقد تحدثنا عن كفائته وتفوقه بمواهبه هذا هو الخات
المتعددة ودواوین شعره ولمحاته الصوفیة ومسرحیاته التاریخیة ومسلسلاته المعالجة للقضایا 
الاجتماعیة وبرامجه الحواریة والدینیة والوظائف التى شغلها على مجار السنوات الماضیة ، 
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طاء الوافر والاعمال العظیمة التى قدمها فمن حقه علینا ان نعطیه كل هذا یشهد له بالع
  حقه 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  :النتائج 

ـ الخاتم كاتب شامل مسرحي وكاتب اذاعي وشاعر متخصص فى كتابة الدراما 
  .الاذاعیة
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  .ـ كاتب اذاعي استلهم التاریخ والتراث العربي والعالمي 

والتقني فى اعماله الاذاعیة باعطائها لونیة ـ استفاد و من التطور التكنولوجي 
  .خاصة باستخدام المؤثرات الصوتیة والتطور فى استودیوهات الدراما الاذاعیة 

  .ـ جلس على قمة الاذاعة السودانیة لاربع سنوات 

لذلك استطیع ان اقول ان الخاتم عبداالله انجز الكثیر ومازال امامه درب الانجاز 
  .مفتوحا 

  

  

  

  

  

  

  

  :التوصیات 

 .اوصى بتوفیر مراجع بالنسبه للكاتب لدواوین شعرة -

  .توفیر بعض مسلسلاتة الاذاعیه لكى یستفید منها الطلاب  فى الكلیة -
  .توفیر النصوص المسرحیة والاذاعیة فى مكتبة الكلیه  -
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  :المصادر والمراجع 

والدراما، الواقعیة في دراما زبیدة حسن محمد طه، رسالة ماجستیر ، كلیة الموسیقى  )1
 .حمدنا االله عبد القادر الإذاعیة
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