
  :القددمة
 ظواهر الدااء التمثيلي في حلقظظة الظظذكر الصظظوفي ، وتشظظمل هظظذة الدراسظظة فظظي الظظظواهر
 الدااء التمثيلي في حلقة في حلقة الزكر الصوفي فظظي السظظوداان والغظظرض منهظظا تطظظوير
 الدااء التمثيلي لدى المثل السودااني ونستعرض في هذة الدراسة في الفصل الول فن
 المثل والظاهرة والصلل الحضاري والتنوع الثقافي وأثرة علظظى المارسظظات والطقظظوس
 الشعبية في السوداان ايضاً نتنظظاول عناصظظ الدااء فظظي المارسظظات والطقظظوس الشظظعبية

أيضا نتناول التمثيل وقول :
 لظي ستاسظظبيجععن التمثيظل ايضظظا نتنظظاول العناصظ السرظظحية والدراميظظة كمظا نتنظاول

البدداع 
 وفي البحث الثاني في الفصظظل الول نتنظظاول نشظظأة الظظدراما او السرظظح   مفهظظوم الظظدراما
 كما نتناول الطقوس السوداانية وداراما السرح  ايضا الخيال فظظي المارسظظات والطقظظوس

الشعبية السوداانية 
 كما يتناول الباحث في الفصل الثاني الذكر الصوفي والطرق الصوفية والديظظح والدااء
 الحس ومفهوم التصوف النشد وتختص بدظظظاهرة حمظظد النيظظل الطريقظظة القاداريظظة ، كمظظا
 نتناول الجمهور والدائح أيضظظاً نتنظاول دارامظظا السرظح  الطقسظ (النظواه)، التقمظص فظظي

الذكر وسنقرافيا وموسيقى الطقص .
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خطة البحث
مشكلة البحث:

–الدااء التمظظثيلي فظظي السظظوداان  لظظة مشظظكلت خصوصلظظية الدااء  وأن  ظظظاهرة الظظذكر – 
 الصوفي تحتوي على جعل من العناص الدرامية والتمثيلية وتظظتكز الدراسظظة والتحليظظل

في تيار الستفاداة من العناص التمثيلية .
أهداف البحث :

يسعى الدارس من خلل هذا البحث تحقيق الهداف التالية :
 توظيف الظواهر الدرامية على خشبة السرح  ألستفاداة من طريقة الدااء عند الظظذكارة

في تطوير أدااء المثل .
أهمية البحث :

 وتاتي اهمية البحث في ربدط الثقافة والتمهيظظد لوجعظظودا أبدظظداع حقيقظظي سظظودااني خظظالص
 وكيف نستفيد من تقمص الذكارة وايقاعهم الوسيقي والؤثثرات الت تمهد للتقمص فظظي

تهيئة جعو المثل أو تطوير المثل .
الوسائل وأدوات البحث:

-الرجعع والصادار 
-الشبكة العنكبوتية 

-داراسة ميدانية تشمل الشاهدة والقابدلت 
الفرضيات :
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 لحظظظ البظظاحث أنظظظاهرةالدااء التمظظثيلي فظظي حلقظظة الظظذكر الصظظوفي أو التقمظظص ،أشظظبة
بدأدااء داافع 

 أيضا لحظ الباحث أن هناك ظاهرة دارامية فظي الظذكر الصظوفي تحتظوي علظى ملمظح
دارامية 

-الذكرالصوفي واثرة في تقمص شخصية المثل.

فن المثل والظاهرة :
 الصلل الحضاري والتنوع الثقدافي وأثره على المارسات والطقدوس الشعبية فففي

السودان (الحضارة السودانية وتطور الجتتمع ) :- 
 إن تنظيم اي مجتمع مظن الجتمعظات وحيظاته وحركظة تطظوره مظاهي إل علقظة ترتبظط
 بدنظام الفكار السائدة في الجتمع ، فمراحل تطور الجتمع وإزداهار حياته او خموداهظظا
 ، مظظاهي إل اشظظكال متنظظوعه لحركظظة تطظظوره فظظي أسظظلوب التفكيظظ وأسظظلوب التفكيظظ هظظو
 سلوكه وممارساته فالنسان الول بددأ حركة تطوره من تفكيه وسلوكه معى الطبيعة
 فبدأ يفكر بدخياله في عالم الطبيعة العريض ةالخيال يستحض مايراه فيسم مظظاعرفه
 ومارسه على الكهوف ، فهو يرى ثلثة قوة رئيسة الحيوان ، والنبظظات ، وعلظظم الفلظظك ،
 ومن مفظظرداات هظظذه القظظوة كظظون لنفسظظه مظظاهو مهظظاب ومظظاهو مرغظظوب ، فوجعظظد نفسظظه امظظا
 إختيار محددا فإما أن يتعبد لها ، او يصوغ لجعلها إجعراءات وفعظظال محظظدداة ، تسظظاعده

على تحاشيها .
 ومظظن هظظذه النقطظظة نبظظع العتقظظادا الظظدين ، وتصظظديقه لقظظد عبظظد النسظظان الول الشظظمس
 والنجوم والشجار والنهظظار والرض ومظظن هظظذه العبظظاداات خرجعظظت الراسظظيم والطقظظوس
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 الت يتقرب بدها الى إرضاء اللهه . وبددأ تطور مراحل النمو الجعتماعي مع تطوير هذه
 العتقدات من حياة جعمع وإلتقاط ورعي الى مجتمع زراعي مستقر ، وبدالتالي تطظظورت
 اداواتظظه وسظظلوكياته عظظب التاريظظخ مكونظظا إرث ثقظظافي واضظظح منظظظور مظظع نمظظو الجتمظظع

روحيا ومادايا نحو الحضارة .
عناص الداء في المارسات والطقدوس الشعبية في السودان :

        إن المارسظظات والطقظظوس فظظي شظظكلها الجمعظظي ، إنمظظا هظظي إحتظظواء لشظظكل افعظظل
 الفظرداي فيتجسظظد مظظن خلل هظظذا الحتظظواء تعظظبي متكامظظل يظظؤثداي إلظظى سظياداة المارسظظة
 والت تشكل المارسة الت تشكل بددورها عامل هاما فظظي حيظظاة وسظظلوك الفظظردا ويعتظظب
 عالم الفكلور السويسري " ريتشار فايس " ، صلاحب الفضل الكب فظظي تحديظظد مغهظظوم
 شعبه ، إذ يقظظول : ( توجعظظد الحيظظاة الشظظعبية والثقافيظظة داائمظظا حيظظث يخضظظع النسظظان ،
 كحامل للثقافة في تفكيه ، وشعوره او تصظظفاته وسظظلطة الجتمظظع والظظتاث ) ويقظظول
 علوة على ذلك ( يوجعد في دااخل كل إنسان موقفان مختلفان ، إحداهما فرداي والخر
 شظظعب إجعمظظاعي ) فالمارسظظة الشظظعبية لبدظظد ان تمظظارس فتظهظظر بدالضظظورة علظظى اللأ ،
 فليس هناك عاداة إجعتماعية خاصلة لفردا واحد فقط إنما المارسة تظهر للوجعظظودا حيظظث
 يرتبط الفردا بدالجماعة وبدالتالي يأتي أفعل للجماعة تتطلبهظظا منظظه الجماعظظة او تحفظظزه

1إليها .

 ومن خصائص المارسة الشعبية : العاداات والتقاليد أن تكون متوارثظظة أومرتكظظزة الظظى
 تراث يدعمها او يغزيها ،وتنمو ، ومن الخطأ ألتماس هن ما في صلورتها ال صلظظلية أ و
 ال وليظظة القديمظظة لنهظظا تعظظرض لعمليظظة التظظأثي الظظدائمي فيحظظدث لهظظا تحظظول وتجديظظدا

36 ، 35 ، 8دا ، عادال محمد الحسن حربدي ، فنون الدااء التمثيلي في السوداان ، ص  ،1  .
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 بدتجديد الحياة الجتمع تؤثداي الي وظيفة تشبع حاجعات ملحة ، ومن البديهي أنهظظا فظظي
 أداائها لهذه الوظيفة في مجتمع معي تربدط بدظروف هذا الجتمع وواقعة ، كما نجد ان
 الجالت الت تمارس فيها العاداات والتقاليد في السظظوداان ،نجظظدها متنوعظظة ومتعظظدداة ،
 فتشمل العالم النساني وغية ،كما تشمل حياة النسان نفسة ، فا الوجعظظودا النسظظاني
 يفصح نفسة في المارست الشعبية ، ويضع في يد النسان السظظلح  الظظذي يواجعظظة بدظظة
 أسار الوجعودا وهظي ال دااة الواحظظدة الظظت يتظوازن بدهظا .فظا الحضظظارة لظظم تنشظظأ فظظي كظظل
 مكظظان فظظي تظظوقيت واحظظد ول بدسظظمات واحظظدة محظظدداة ، حيظظث ا ن لكظظل مجتمظظع إنسظظاني
 سظماتة التميظة وظروفظظة التظا ريخيظة والجغرافيظظة ، وال نسظظانية الخاصلظة الظظت ترسظم
 شخصيتة الستقلة الحضارة فهي تعن العطأ ، الكلي الذي يتجاوز الجظظانب ، العنظظوي
 التمثل في مجموعة القيظظم والعظظاداات ، وواعظظد ال خلق ومظظا إ ليهظظا ، إ ذ تشظظمل أ يضظظا
 الخصظظائص الادايظظة ، الظظت تتمثمظظل فظظي ال داوات الختعظظة ومظظظاهر العمظظار ، وال ثظظار
 وطرق البنأ ، وأ ساليب تشييد العابدد ، والنقش أو الحفر علي الجلد، أو الخشظظب وكظظل
 هذة السلمات ، والشواهد الاداية الدالظظة علظظى الحقظظائق النوعيظظة ل ي جعماعظظة انسظظانية
 إذن فأن الحضارة عب مراحلها، تمثل تتويجا لبدعادا روحيظظة وفنيظظة ، ومادايظظة ، تشظظكل
 بددورها أسسا للتتور ال جعتماعي والت تحول بددورها من مراحل أولية بدحتة تكمن فظظي
 مواقفالتفكي والسلوك الباطن، الى ممارسة فعلية معالم التوحيد وال نصهار ، وتؤثكظظد
 الدراسظظات والحضظظارة ، السظظوداانية حضظظارة أصلظظلية ذات شخصظظية أعتباريظظة ، نشظظأة
 محليظظة مظظن خلل تجظظارب وممارسظظات وسظظلوك، النسظظان الظظذي كظظن يسظظكن فظظي الجظظذء

1الجنوبدي من واداي النيل ، والذي نسمية واداي النيل السودااني.

9ظ8دا.عادال محمد الحسن حربدي ،فنون ال داءالتمثيلي في السوداان ص( ، 1 )
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التمثيل:
 في الحقل الذي ينطلق منة البحظظث كحقظظل مثظظل حقظظل الفنظظون يأخظظذ التمثيظظا معنظظ اكظظث
ًا مغظاير فظى كظل مظرة عنظدما  غربداً للصيغه الصلظطلحية ، يأخظظذ تعريظف التمثيظل نسظق
 نتحرك من واقع منهج الدااء التمظظثيلى بدعينظه لكظن نجظظد اغلبهظظا مناهظظج التمثيظل تتفظق
ًا  علظظى الصظظدر العرفظظى الروحظظى .لظظذلك نجظظد ان التعريظظف للممثظظل يمكظظن ان ياخظظذ بدعظظد
 إجعرائيظظاً فظظى التنظظاول فالتمثيظظل فظظى ابدسظظط واعمظظق تعريفظظاته الظظت يراهظظا البظظاحث هظظو
 النطلق من اليل الغريزى الى التحول ومفارقظظة الظظذات، وهظظو مظظا يحقظظق مبظظداء التغيظظ
 الكميائى الذى لبدد ان يطرأ على المثل ونقصظظد بدظظالتغي الكميظظائى التحظظولت النفسظظيه
 الرتبطه بدالتغيات الفيسو لوجعية الت تعتى المثل اثناء عملية الدااء ، ولا كان امظظر
ًا وغريزياً عند النسان ، المثل فمدعاه التشكل لدى النسان بدما يخظظالف  الحاكاه فطري
 ذاته الحقيقية الت الفها عليه الناس ،تعد امر يجد فيه لذة ويحقق لة ذاته الت يبحث
 فيها فإن المثل يعنظظ ان تتغيظظ او تفعظظل فظظإذا اتتموجعظظوداة كظظاانت قظظادارة علظظى التعظظبي
 والنتقال بدي الكظظون أو الواقظظع الظظذي يحتظظوي وجعظظوداك الظظاداى او الظظظاهر وبديظظ الكظظون
 الخيالى او واقع اخر وتكمن صلعوبدة التمثيل فى المثل نفسه ، الفنان الظظذى يتخظظذ مظظن
 نفسظع اداات توصلظيل، فهظو مفسرظ واداات تفسرظ، وهظو مظايعكس تميظ المثظل عظن بدقيظت
 الفناني كالتشكيلى ،والعازف، والكاتب، حت فنان مسرح  العرايس ، بدعتبار ان هؤثلء
 يتوسظظلون .يقظظول لظظي ستاسظظبييج عظظن التمثيظظل:أنظظة القظظدرة علظظى السظظتجابدة لحظظرك
 تصظظوري وهظظو يبظظدو،كتعريظظف غظظامض وغيظظ واضظظح،ولكنظظة فظظي حظظال وقوفنظظا علظظى
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 تفسياتة الداخلية نستطيع الوصلول الي مايرعب أن يقول لظظي ستاسظظبييج ،فوجعظظودا
 أستجابدةتعن وجعودا محفز لشي ما مدغوع بدمقدرة أو قدره، وهي أما لياقة زهنيظظة أ و
 بددنيظظة ، وبدظظا التظظالي يصظظبح الحظظرك التصظظوري هظظو داللظظة أستعاضظظية عظظن غيابدظظة أو
 هدفة ،فظظا التصظظور هظظو شظظي موجعظظودا بدظظا الفعظظل حولنظظا ، لكننظظا لنسظظتدعية الأذا كظظانت
 مراعاة الحافز وعمل الزاكرة خيظظ داليظظل ،علظظى ذلظظك، فهظظي أي ظظظ ذاكرةيمكظظن نفعهظظا مظظع
 التصور وأن قدرة المثل على الخروج من ذاتة والولوج ألى زات أخرى مع العظظالم أنظظة
 لبدد من العوداة ألى شخصية بدعد تمام العرض، الداء هي عبقرية الت تؤثكد أن المثظظل
 هو السلوك الستعادا كمظظا يظظرى البظظاخث ويؤثكظظد أن ذلظظك أن يأخظظذ التمثيظل مكانظظة الداء
 بداعتبار أن الرء في مسظظتوى مظظن مسظظتوياتة الشظظكلية هظظوة تركظظم تجظظارب وخظظبات ن،
 كمحصظظلة لقولظظة ريتشظظاردا شيشظظن عظظالم ال نثظظور بدولوجعيظظا عظظن ال داء فظظي السظظلوك
 الستعادا مما يعن أ نة ليوجعد أداء بددون وجعودا أداء مسبق وهو الشء الظظذي يمكظظن أن
 نطلق علية الخبة وهو مظظا يسظظمى فظظي الطبيعظظة الجدليظظة لتحليظظل ال داء .إن أسظظتعاداة

1سابدقة لحدث 

 مظا هظي بددايظة الفعظل عنظد المثظل ، فظا المثظل محاولظة جعماليةلسظتعاداة حيظوان سظابدقة
 تخنلف ، محاولة على مستوى الكان والزمان ولكنها تتشابدة وقدتتطابدق على مسظظتوى

2ال حساس والداء.

العناص السرحية والدرامية:ظ 

)73ظ72_ أ\كامل عبالرحمن حمدين ، رسالة ماجعستي ،أ هم الصادار والراجعع العرفية وداورها في تطوير أداء المثل،ص(1

 دا.عثمان جعمال الدين في كتابدة داراسة في كتاب الطبقات الناشون :مؤثسسة أروقة للثقافة والعلوم الخرطوم السوداان ،الطبعة الولى21
) 88ظ87،ص(2002
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 عندما انتقلت كلمة داراما الي اللغة العربدية انتقلت كلفظ ل كمعن ، والصطلح .صلظظك
 أصلل في اللغة اليونانية ، ثم أنتقل الى جعميع اللغظظات ولكظظن الفهظظوم الظظدقيق للكلمظظة ،
 ظل غامضا ومبهما ،فمعن الكلمة فظظي اللغظظة اليونانيظظة ، داران ومعناهظظا الحرفظظي يفعظظل
 ،أو عمظظل يقظظام بدظظة وقظظد عرفهظظا أرسظظطو بدأنهظظا محاكظظاة لفعظظل أنسظظاني ال أن أسظظتخدامها
 كعنوان لنوع معي من الفن جععلها أحدى تلظظك الصظظطلحات التييصظظعب تفسظظيها ، أو
 شحها أو في بدعض كلمة ،أو جعمل أذلبدظظد مظظن نظظوع الفظظن الظظذي تشظظي اليظظة الكلمظظة ،أن
 تتوفر لة عدة مقومات وشوط ،وقد دارج بدعض الظظتجعمي أعطظظأ تفسظظيات مختصظظة

للكلمة بدها الكثي من التعددا والتنوع والختلف والتفاوت فى التعريفات داراما:
 التعريف الول :إصلطلح  يطلق بدشكل عام على كل مايكتب للمسرح  كأن يقال الدرامل
 النجليية او الدراما الفرنسية او على مجموعه من السرظظحيات تتشظظابده فظظى السظظلوب

او فى الضمون مثل داراما عص النهضه، او الدراما الواقعية.
 التعريف الثانى : إصلطلح  يطلق على اى موقف ينطوي على صاع ويتضمن تحليظظل
 لهذا الصاع للغراض السرحيةعن طريق أفتاض وجعودا شخصيات إن الدراما فطظظرة
 أنسانية ، لن الدراما نشات فظظي لصلظظل مظظن ناحيظظة السظظاس للتعظظبي عظظن نفسظظة ،فظظي
 مرحلة سبقت الدارس والذاهب السرحية والدرامية ، وعلظظى هظظذا فظظأي تحديظظد حقيقظظي
 لفهومها ينبقي أن يتخذ منطقة البدئي في فهم هذه الحاجعة النسانية الت نشأت فظظي
 بدظظاداي المرمظظن الرقظظص الشظظعب ذلظظك التعظظبي بدوحظظدات الحركظظة ،عظظن ردافعظظل جعمعظظي
 لدورات الحياه الهامظظة ،فمنظظ فجظظر التاريخشظظغف النظظاس بدظظاالرقص كعنصظظ حيظظوي ذي

وظائف تختلف بدأختلف الزمان والكان.
لبدداع :ا
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      البدداع في اللغة ، هو ابدتداع الش علي غي مثظال ، والبظظدع هظظو الظذي يظظأتي امظظرا
 علي شبه لم يكن ابدتداه ، ويقظظال : مظا هظظو فظي بدبظظدع وبدظظديع ، كمظظا يعنظظ النتقظام عمظظا
 اعتب السيد فيه ، وانشاء وايجاداها ليس موجعودانا من قبل ويري الن البدظظداع كتسظظي
 للجهد النسان يقف بدي امرين امظظا ان يظظظل متوقفظظا فظظي الحظظدودا الزاتيظظة للفظظردا ، او ان
 يتنظظاغم فظظي ايقظظاع الجماعظظة داافعظظا ومحفزنظظا لهظظا للتطويظظع الواقظظع وتحسظظي شظظوط
 السظظتمرارية . ونجظظد ان البظظاحث فظظي داراسظظتهم الفنظظ قظظد اتجهظظو الظظي اتجظظاهي اتجظظاه
 فرداي : وهو اتجاه يؤثكد الي اولوية الزاتية وعلي الخذون الفرداي في لبدظظداع بدعتبظظاره
 تفجي الرغبات وصلظظور وافكظظار لظظم يتمكظظن الفظظردا مظظن التعظظبي الصظظيح و الباشظظ عنهظظا
 ،فنجد في مجال البدداعي متنافس ولحظة تعويضية يكشف فيها تلك الصور والفكظظار
 والرغبات بدشكل اكث سظظموا وجعمل امظظا التجظظاه الثظظاني : غهظظو التجظظاه الجمظظاعي الظظذي
 يرى ان النسان من حيث هو كائن جعماعي ليمكن ان يبدع ال دااخل سظظياق اجعتمظظاعي
 يسظظمح لظه بدتفجيظظ قظظدارته البدداعيظة ، بدظل ان البدظظداع ليظس اجعتماعيظظا فقظظط مظن حيظظث
 داوافعه وشوط امكانه بدل هو اجعتمظظاعي فظظي مضظظمون واداواتظظه ومهمظظا يكظظن مظظن تبظظاين
 وتضظظادا التجظظاهي السظظابدقي فظظي النظظظر الظظي العمليظظة البدداعيظظة فظظان الكظظاتب يجظظب ان
 البدداع اصلل رهي مجموعة من الشوط الت تمثل في ذاتية الفردا البدع ،  والجتمظظع

1الذي يمنحه مقومات الفعل البدداعي .

 وفي العالم السلمي يجتد اتباع بدعض الطرق الصوفية في حلقدات الزكففر بدلسففما
شافيا لمراض الجتسم والنفس

36-35. ص2004دا. فضل الله احمد عبدالله . الدراما والهوية في شعر محمد عبد الحي .رقم اليداع  .1
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       ان الوظائف العملية للمارسة الرفض هي كما بدينها الكسندر هجرتي كراب بدقظظوله
 :

 النظظزاع فظظي ان بدعظظض الرقصظظات جعانبهظظا السظظحري الثظظابدت فظظاذا قلظظدت هظظذه الرقصظظات
 حركات حيوان معي وطابدقت اراء الصظظيادا البظظدائي كظظان قرضظظها النشظظودا ان تسظظتهوي
 هذا الحيوان او تجعله فريسة سهلة لجماعة الصياداين هظظذه الهميظظة الظظت يتصظظف بدهظظا
 الرقظظص الشظظعب عنظظد كافظظة الشظظعوب هظظي القطظظوة الولظظي نحظظو الفنظظون .فالنسظظان فظظي
 بدداياته ، وعلي الرقم من فقر وسائله التعبيية كانت وسيلته الشائعة في التعبي عن
 اعمق مشاعره هي الحركة الرتيبة الوزونة ومردا ذلظظك ان الطبيعظظة مظظن حظظوله تتحظظرك
 حركظظة ايقاعيظظة فكظظان مظظن الطظظبيعي ان يخلظظق الحركظظة اليقاعيظظة ليعكظظس بدهظظا ماتجظظا
 لنفعلت ، وعندما كان النسان البدائي يرقص بددافع الفرح  او الحزن ويكظظون الرقظظص
 ويصلي له ويكون طقس داين فهو يتحدث بدالغة الرقص ويصلي لهظظم بدالغظظة الرقظظص ،
 ويثن ان الهته بدالغة ويشكرهم بدحركاته الراقصة فقد اكد "شلتون شظظين " عظظن معنظظ
 هذه الحركات الراقصة لم تكن هذه الحركات فقط شيئا مسرحيا مظظؤثثر تمظظثيلي ، ال ان
 حركة الرسومة ذات الخطة كانت تنطوي علي نظظواة السرظظحية او بدزرتهظظا الظظت احتظوي
 مستقبل الحوار ، وبدي الرقص الطقس او الحتفظظالي الظظذي يحتظوي فظظي مكونظظاته علظي
 الدراما الشعبية خارج نطاق تقيسمات الدارسي وقد وجعدت في الحتفالت والعروض
 الصامتة قبظظل أن يظظدخل الحظظوار فظظي مكوناتهظظا لظظذلك فمظظن العسظظي التمييظظ بديظظ الظظدراما

1والرقص لن مصطلح الرقص أستبدال هنا بدا الدراما . 

90 ، 89دا ، عثمان جعمال الدين عثمان ، داراسة في كتاب الطباق ، ص  ، 1  
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البحث الثاني
( نشأة الدراما اوالسرح  )

مفهوم الدراما
 :نشأة الدراما او السرح 

      نشأة السرح  في بدلدا الغريق اليونان حاليا في القن الخامس قبل اليلدا ويرجعع
 السظظبب الساسظظ لظهظظور هظظذا الفظظن الظظي تلظظك السظظاطي والقصظظص والخرافظظات الظظت
 أنتشت في بدلدا اليونان من زمن بدعيد وكان لعامل أعتقاداهم بدااللهة متعظظدداة توجعظظة
 مصائرهم وتصيطر على حياتهم أثر في أن يشاهدو طبيعة بدلداهم التنوعظظة ،الظظظاهر
 كثية التغيي ،فجبال،وتلل،وكهوف ،وقمم عالية يغطيها الثلج ويصطدم بدها السحاب
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 وسظظفوح  محفظظزة وأنهظظار جعاريظة وبدظظردا،ودافظء،وريظح،وعاصلظفة ،ورعظد،وسظيول جعاريفظة
 .وكظظانت بدظظذالك تلظظك القظظوة القدريظظة الظظت امنظظة بدهظظا الغريظظق وهظظى التعامظظل الهظظام فظظي
 اتجاههم نحو الحضاره والفن والفلسفة ، وبدذالك وجعد السرح  في خضم هذه الحقظظائق
 الت يبحث عنها اهل اليونان لتفسي ما يطرا على الطبيعه مظظن تغيظظ فتوهمظوا ان ثمظة
 قظظظوة خفيظظظه وراء هالطبيعيظظظة فقظظظد سظظظواها وقظظظد مولهظظظا القرابديظظظ وبدتهلظظظو لهظظظا وتغنظظظو
 وأنتشو،وبدهاذا ولدت العمال السرظظحية بدطابدعهظظا السظظطوري متناولظظة مواضظظيع حيظظة
 لها علقة بدحياتهم وماذال صاعها يروى حت اليوم في معاهد وجعامعات الفنون علظظى
 مسظظتوى العظظالم .وقظظد نشظظأ السرظظح  كميلدا منأحتفظظالت اللظظة داينسظظيوس ألظظه الخصظظب
 والنمظاء وقظظد أعتظاداو أن يقيمظو لظة حفليظ أحظداهما فظظي أوائظل الشظتأ بدعظظد جعنظ العنظب
 ويغلب عليه الرح  وتنشيد الناشيد الدينية وتعقد حلقات الرقص  ، وتنطلظظق الغظظاني
 من هذا النوع السرحي نشاة اللهاة الكوميديا.وكان التمثيل ل يعدو الرقص والناشيد
 الجماعية والغاني الت تعب عن حزنهظظم لغيظظاب اللظظه وبدظظذلك عظظرف " دايونييظظوس "

1بداله التمثيل . 

مفهوم الدراما :
        إن مفهظظوم الظظدراما غيظظ الحظظدودا والعريظظض يجعظظل مظظن الصظظعوبدة بدمكظظان إيجظظادا
 تعريف محددالها على الرغم من العيظظد مظن الجلظظدات الظظت سظتطرت عنهظظا، والسظظبب فظظي
 ذلك يعودا الى أن الدراما تمتاز بدتحديدات مرنظظة تسظظتتطيع بدأسظظتمرار أن تجظظددا نفسظظها

 مرتض جعبيل عبد الله علي . بدكلريوس نقد وداراسات جعامعة السوداان ، داماجعستي في الدراما العناص السرحية والدرامية في.11
ظاهرة مسرح  ا

ا17ظ18 ، ص2007لوقاي بددارفور ، 
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 بداالسظظتنادا الظظى مصظظادار تعظظد الن واقعظظة خظظارج نطاقهظظا فقظظد أصلظظبحت الظظدراما كلمظظة
متعدداة لستخدامات في واقعنا الن أكث منكونها لفن الدراما .

العن الصلطلحي لفهوم الدراما:
 يتقظظدم عجلظظة الحضظظارة صلظظعوداا فظظي صلظظنع التاريظظخ البشظظي ، تظظذادا الحقظظول العرفيظظة
 اتساعا فتنقدم الحلقات التاكة معرفيا فظظي بدعضظظها البعظظض فتفضظ الظظي داوائظر اكظظب
 لتتسع الهو بدي علم واخر ينشق عنه مكوانا حلقة العلم الخظظاص بدظظه وتظظذوب الظظي حظظد
 التلشي نظريظظات ومكتشظظفات علميظظة كظظانت فظظي يظظوم مظظا حظظدا وقانونظظا ليمكظظن تجظظاوزه
 مدعوما بدالسانيد الفندة ، و يتمددا ذات الصطلح فيشمل في تفاسيه علوما ابدعظظد مظظا
 تكون عنه في السابدق او ينحسر الد التفسيي عن هذا الصظظطلح ليعظظب عظظن مضظظمون
 واحد فقط وفي هذا التجظظاه يظذهب تومظاس كظومن الظي انظه ليقظراء التاريظخ  البشظي
 العلمي والتغيظظات والنظريظظات التجظظددا الظظت احظظدثت انقلب جعزيظظا فظظي تاريظظخ العرفظظي
 البشي بدالضافة الي ذلك يذهب الي ان الدراما كمصطلح بدل شك اخذت فظظي التمظظردا
 الفاهيمي والتحول الدللي واتساع الصطلح تبعا لتغي التاريظظخ علظظي اسظظتمراره فظظي
 رصلدالتاكم الحضظظاري محظظدداا داوره الظظوظيفي والعنظظ الوصلظظفي لظظه تبعظظا مراحظظل نمظظؤث

1العرفة نفسها .

الطقدوس السودانية ودراما السرح  : 
       يكادا البدتكار يكظون قظظديما قظظدم النسظظان فهظظو شظكل مظن اشظكال النشظظاط البدظظداعي
 الفكظري والفكظر نشظظاط خظظاص بدظالجنس البشظظي ، عمليظة البدتكظظار نشظظاط هظظدفه جععظل

1.  ص2008طارق علي محمد سعيد بدحث لنيل دارجعة الاجعستي في استخدام الدراما في معرفة القدرات البدداعية لذى الطفال وتنميتها ،
13-14
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 الشظظياء الخارجعيظظة ملئمظظة للحاجعظظات ، وهظظو تماثظظل بديظظ النسظظان والطبيظظة فالنسظظان
 يحتوي الطبيعة عن طريق تحويرها وتحويلها والبدتكار هنا هو تحويل الطبيعظظة حظظت
 ولو كان بدممارست ضب من السحر عليها اي يكون قظظادار علظظي تغيظظ الشظظياء واعطهظظا
 شكل جعديدا بدوسائل سحرية بدهذا توصلل النسظظان البظظدائي الظظي فكظظرة امكانيظظة تحقيظظق

1الستحيل بدواسطة اداوات سحرية وان الطبيعة يمكن ان تسحر .

 ولا كان النسان الول متاثرا بداهمية التقاليد والحاكاة استنتج انها قد تكون الوسيلة
 الفاعلة في التحكم بدالشياء والسيطرة عليها ، وحفذ النشاط الجعتماعي والتسبب فظظي
 الحداث بدواسطة الرموز والصور والكلمات بدها يبتدع اشياء لم تكن موجعوداة ولظظم يكظن
 لها وجعودا ال فظظي الخيظال لينسظب الظي افعظظال الراداة قوهظا الظي القظدرة وغيظظ محظظدداة ،
 مثللكي تحدث الرقية مفعولها ، نجد الساحريقلد سظظلفا مرحلظظة الحتضظظار مظظن الظظرض
 الذي ابدتلظي بدظه الشظخص العنظ فيتمظرغ علظي الرض ويصظبح متشظنقا بدشظظدة وبدظذلك
 وحده وعقب تقليد داقيق لنتائجه ، تستطيع الرقية السحرية فعلها ، لقد كان الفن ادااة
 يستعي بدها النسان للسيطرة علي الطبيعة وعلي تطوير علقات اجعتماعية والفظظن لظظم

2تكن تربدط بدالجمال سول علقة واهية . 

الخيال في المارسات والطقدوس الشعبية في السودان : 
      ان الخيال النساني ليستحضظ ال مظا يظراه ، ولهظذا فظظان النسظان البظدائي امظا ان
 يطلق علي الربداب العليا اسمائها كالرض ، والسماء ، والقمر ، و يدعها علي ذلظظك ان
 يظظذهب بدتصظظورها تراكيظظب مائلظظة  تمظظتج فيهظظا صلظظور بدعينهظظا " ابدادامظظاك " فظظي العصظظ

1.  .ص2006فضل الله احمد عبدالله اطروحة لنيل دارجعة الدكتورا في داراما السرح  في ازكار الطريقة القادارية في السوداان ، الخرطوم 
33

34 ،ص2006فضل الله احمد عبدالله ، ااطروحة لنيل دارجعة الدكتورا في  داراما السرح  في ازكار الطريقة القادارية في السوداان . .2
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 اللكي يتكون من راس اسد ويدين اداميتي "وهنا تتضح قدرة النسان السظظودااني فظظي
 أبدتداع صلوره خيالية نتجت من حركات تصوراتة الزهنية نلهظظذا اللظظه ولكنهظظا بدظظاالرغم
 من انها صلورة جعديدة في محيطة البيئ ،لم تخرج من نطاق الوجعوداات والكون الظظزي
 يحيظظط بدهظظا ،وهظظذا يشظظبه تعريظظف وتفسظظي(ستانسلفسظظكي )للتخيظظل لظظدى المثظظل .هظظذه
 الصوره والتصورات الذهنية تبي قظظدرة النسظظان السظظودااني فظظي حضظظارتة الولظظى فظظي
 وضظظع أسظظاطي وممارسظظاتة وطقسظظها مظظن محركظظات أعتقادايظظة متوازنظظة عظظب الزمظظن،
 فاالنظام ال جعتماعي خلق نظام نفس وعقائدي بدي النسان والقظظوة الخفيظظة والرواح 
 واللهه ، وبدهذا النظام لم يعزل بدي القيم الجرداة وبدي المارسات لتعطي حيظظاه نوعظظا
 من الستقرار والطمأنان والتوازن فظظأن الرقظص الشظعب وطقوسظة لظم تظاتي مظن فظراغ
 فهظي لهظا أصلظول أجعتماعيظة وحياتيظة رأهظا النسظان السظودااني ،وصلظورها فظظي مخيلتظة
 وأعادا ترتيبها بدرسم أعتقاداية فنجظظدة يظظرى الحيظظوان ويصظظوره بدخيالظظة ،فكظظان للمراقيظظة

1الحيوانية في بديئتة نتاج يخرج منها صلورة بدشية.

1. ،قاف للأنتاج203عادال محمد الحسن حربدي ،فنون الداء التمثيلي في السوداان الجذء الثاني البدعادا التغنية والحرفية الطبعة الولى   
70الخرطوم السوداان ،ص
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الطرق الصوفية :
             أشظظارات السظظابدقة تظظذهب الظظى أن التصظظوف تجظظزر فظظي وجعظظدان الجتمعظظات
 السظظوداانية ،وتشظظكل فظظي أنسظظجتها ظاهراوبداطنظظا ،بدظظل أن الثقافظظة العربديظظة السظظلمية
 الوافظظدة فظظي السظظوداان قظظد اقظظتنت منظظذبدزورها الولظظى بدللنظظوع فظظي اشظظكال ممارسظظتة
 الدينيظظة ،وقظظد كشظظف ذالظظك بداعتبظظارة أمظظر يمثظظل الظظوعي العميظظق الظظذي صلظظاحب الظظدعاة
 والعلماء السلمي الوافدين الذين ترافعو في حراكهظظم التبشظظيي،بداتجظظاة مظظايتكئ عليظظة
 السظظلوك والجظظدان الجعتمظظاعي السظظودااني الظظذي كظظان يقظظوم أصلظظلعلى تقظظديس الشظظياء
 الماكن والشخصيات وفق انتظام جعمظظاعي تتحكظظم فظظي مسظظاراتة الشظظيحة الجعتماعيظظة
 ،العينة وفق رؤهظا وفلسظظفتها للأشظظياء مظظن حولهظا ، وهظو سظلوك داائظظم مسظتمر ،داافعظظة
 النتظام في سلك العباداة النتظمة وهو احساس وليد أجعيال وقظرون ،ولعلظة احسظاس
 يرجعع الى ما قبل السلم نفسة فأمسك الدعاة والبشون الوئل هذه الجظزوة وسظكبو
 فيها ،عصارة جعهدهم الفكظظري والروحظظي وفظظق اسظظاليب ومناهظظج تتطبيقيظظة ،داعوالنظظاس
 اليها بدوصلفها مسظظالك ومعظظالم بدهظظا يصظظبون الظظى اللظظة والظظى روح  الظظدين عظظرف الواحظظد

1منهم بداسم الطريقة او الطرق الصوفية.

لديح :اظ
71 ،ص 2008دا . فضل الله احمد عبدالله .الفنون السرحية في ادااء الزكرالصوفي . الطبعة الولي  .1
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         في البداية ظل الذكر يعتمد على الاداة القصيديةوهي الديظظح كمظظدخل وهظظو مظظن
 ناحية الشكل أغنية مكتملة لها الحظظا نهظظا وانغامهظظا وموسظظيقاها ،وأيقاعاتهظظا الخاصلظظة ،
 وللكلمة في هذا القام داورها الفاعل والؤثثر والظت تتخظذ طريقاروحيظا عميقظا فظي شظكل
 صلياغتها ومحتواها ولا كان المر كظظذلك ،وجعظظدنا ان النغمظة التمثلظة فظظي الكلمظة تتخظظذ
 فظظي الظظذكر مفجظظرا عميقظظا لظظة وبدخاصلظظية الجظظانب ليقظظاعي منظظة والظظذي يسظظتمد أنماطظظة
 اليقاعيظة مظن معظاني الكلمظظات النغمظة والظت تجعظظل النشظظد فظظي حالظة جعظذب روحظي ،
 فيعب عن تلك الحالة بدصوتة ، والذي يتخذ من أسلوب التنغيم أدااة توصلظظيلية للظظذاكر
 او الريد بدحركات منتظمة ،من جعسمة عن شت انفعالتة تدريجيا ولشك أنها تخاطب
 العقل وتحرك الوجعدان الدين، ثم تبدأ الضبدات اليقاعية علظظى الطظظار او النوبدظظة بدهظظذا
 يصظظل الظظذاكر مرحلظظة النجظظذاب وتكتمظظل الصظظوره الدائيظظة فظظي تطظظابدق وتزامظظن حظظرارة

1اليقاع مع الجسم.

الزكر الصوفي :
     إن الصلظظل فظظي ذكظظر اللظظة هظظو استحضظظار عظمتظظة وامتلء القلظظب بدجللظظه وجعمالظظة
 وطريقظظة النظظظر والتفكيظظ فظظي بدظظديع الصظظنع ، الحكظظم واثظظار القظظدرة البظظاهرة والحكمظظة
 البالغة ،والسلطان النافذ ،وبدهذا العن أثر اليمان الحق وأسظظاس الراقبظظة الصظظاداقة فظظا
 الذكر يصظظدر عظظن مجموعظظات الطظظرق الصظظوفية كظظا القاداريظظة ن والبهانيظظة ، والشظظازلية
 ،والخلوتية ،والسماعيلية وغيها .والذكر في السوداان يعب عن ذكر الصوفي بدأسوبدة
 الخاص وعرضة الخاص وأدائة الخاص ،لنة تلقح بدي السظظحر والخرافظظة الفريقيظظة ،
 والسظظلم بدفكظظرة وحفائتظظة الظظت ملأت الحيظظاة الدينيظظة القائمظظة والسظظحر فظظي حيظظاة

1. 78،ص2003دا.عادال محمد الحسن حربدي فنون الداء التمثيلي في السوداان البدعادا الثقافية الجذء الول 
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 السودااني ،منذ القدم ....وقد تأثر بدهذا الظظروح  الظظوثن ة القائمظظة علظظى الخرافظظة والسظظحر
 مظظن داخظظل مظظن القبائظظل العربديظظة ألظظى السظظوداان ،وظهظظر بدهظظذا الشظظكل أو ذاك فظظي اسظظلم
 السودااني وفي عهد الفونج لحقظت بدهظم العصظبية الطوطميظة وظهظر الثظر الظوثن علظى
 اختلف مظظظظظظاهرة عنظظظظظد القبائظظظظظل السظظظظظلمة وفقظظظظظا للتفاعظظظظظل الفريقظظظظظي الظظظظظذنجي
 ،النظظوبدي،والصظظوفي،لظظذلك نجظظد أن الصظظوفية فظظي السظظوداان لقظظت تربدظظة خصظظبة بدعظظد
 تاقلمها ،وبدعد ان أحست طابدعا محليا لة خصوصلية ،ساعدها علظظى النفظظاذ الظظى أعمظظاق

الناس  
1الطريقدة القدادرية :

    نجد الطريقة القادارية ،وهي أ كب الطظظرق الصظظوفية إنتشظظار ا فظظي العظظالم السظظلمي
 وقامت على يد عبدالقادار الجيلني في القرن الثاني عش اليلدا ي ،ثم داخلظت أفريقيظا

  داخلت السوداان عن طريق شظظخص1545الغربدية في القرن الخامس عش وفي حوالي 
 تظظاج الظظدين البهظظاري ولقدإنتشظظت الطريقظظة فظظي السظظوداان ،وأهظظم مظظاتتمي بدظظة الطريقظظة
 القادارية هو الكثار من الذكر ،وليجدون حرجعا مظظن الرقظظص والطظظرب ،وشظظاهد البظظاحث
 وتظظابدع حلقظظات الظظذكر للطريقظظة فظظي أم دارمظظان ،أمظظام ضظظيح الشظظيخ حمظظد النيظظل بدظظن
 الريح،وهو أحد أقطاب هذه الطريقة ،وتقام حلقظة الزكظظر أسظظبوعيا كظل جعمعظة مظظن أيظظام
 السبوع حيث تزبدح الزبدائح وتقدم الهدايا،وفي حلقات ذكر الطريقة الصوفية القادارية
 في أمدرمان تتجلى ،قيم ومعايي مفهوم الطقس ،فظظي بدعظظدة الظظدين ،واشظظدمايكون فيظظة

1 .داعادال محمد الحسن حربدي 
، 50ظ49فنون الداء التمثيلي في السوداان ،البدعادا الثقافية الجذء الول ص d. 48مؤثسسة أروقة السوداانوهو أحد  الخرطوم،ص .
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 موضوع التقمس قوة ووضوحا عن حلقة داائري،وأشخاص تلك الحلقة في تلحم تظظام
،إذ يؤثداون هذا الشكل جعميعا وبدصورة واحدة متشابدهه لتتغي .

 وتبدأالحلقة بدالديح الجمظظاعى فظظى شظظكل صلظظوتى وحركظظى متجظظانس ،وايقاعظظات طبظظول
 النوبده والضبح تاخذ فى التصظاعد شظيئاً فشظيئا... بدينمظا الشظخوص يزدااداونظا سظخونه
 وحركه ،وتصل زروتها بدأذدايادا قوة اليقاعات الصاحبه للمديح . يدخل الزاكرون وهم
 يرتدون ملبدس مرقعه فى الوان زاهية يغلب عليها اللون االخضظظ والحمظظر وينظمظون
 فى حركات تذداادا سعتها شيئاً فشيئا ، وهم يدورون حظظول انفسظظهم ، ومظظن هنظظا تبظظداء
 لحظظظة النجظظذاب ، فتنعظظدم الرؤيظظه بدالنسظظبة للمنجظظزب وتتلشظظا كظظل الشظظياء وتفتظظح
 البدواب لعوالم جعديدة ليرتاداها ال التصوفون من خلل ذالك الطقس الظظدافئ وعنظظدما
ًا يكشظظف عظن ًا مادايظظ  يتم النجذاب ، يظظاتى التعظبي متجظانس مظع مفهظومه ، فيأخظذ بدعظظد
 حقيقة الفنا لهذة الاداية ،فيضب الصوفي نفسة بداالسوط وهظظو يظظردادا أهظظات فيهظظا لظظذه
 وليس ألم ....ويأخذ الصوفي جعمرة النار وهي في اتقاداها ويلتقطها ليأكلها معتقدا في

يقي تام بدانها تمرة النب (صللى اللة علية وسلم).

البحث الثاني
( الداء الحس )

الداء الحس :
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 في ميقات معلظظوم بدعظظد اكتمظظال داائظظرة حلقظة الزكظظر ،بدمجموعاتهظظا يشظظي شظظيخ الحضظظة
 لجموعتة ،فيبدأ الزاكظظر ،فيبظظدأ النشظظدين فظظي النشظظادا داون أسظظتخدام الظة موسظيقية ثظظم
 رويدا يبدأ الضب على ألة الشتم ويبدا الشظظيخ الزكربدأسظظم الجللظظه (اللظظة)وتظظدخل مظظن
 بدعد النوبدة بدايقاعاتمع مصاحبة الطبول والطارات في ايقاع موسيقي روحي وفي هظظذا
 الوقت دائما يدخل أحد الدراويش وسط الحلقظة ،ويجظري دااخظل الفضظاء ،ويقفظز ويظظدور
 حول نفسة ،وفي أغلب الحيان يرفع عصاة ،ويتمتم بددوره بدكلمات غي مفهومة ،عنظظد
 العامة بدظاعتب انهظا لتملظظك أي بدعظد اجعتمظاعي وثقظافي عنظدهم ،وبداعتبظظار أن لي لغظة
 خصائص مجملة .فاذا خرجعت أي لغة عن عرفها ونظامها ورمزهظا وبدعظظدها الجعتمظاعي
 التمثل في الستعمال والستخدام أنبهمت وأستعفت وأستعجمت ، وقد فطن القراصلظظنة
 واللصوص والسحرة والكهان الظظى ذلظظك فخرجعظظو عظظن انظمظظة الغظظات أعرافهظظا ، وابدتظظدعو
 اعرافا خاصلا تؤثمن لهم التواصلل ، والتعميظظم والتلغيظ ، فظا الكهظظان اسظتعانو بداالسظظجع
 وغرابدة اللفاظ بديد ان الصوفي الذي يستشعر الروابدط الحقيقية بدينة وبدي الكون كلة
 .وبدظا الثظل فظا الحركظة التلقائيظة والرقظص ولغظة الجسظظدفي الطقظوس والمارسظات تظظل
 ايضا متابدطة ولكنها متعدداة الجتمعات الؤثداية لتلك الطقظظوس والمارسظظات الشظظعبية
 ومن ثم متنوعة الرؤى والفلسفات ومن هظظذا ظظظل الجسظظد مرتبطظظا بدعظظالم الخلظظودا وعظظالم
 اليتافييقا فأضحت قدرات التعرف والتقمص والنجذاب وربدمظا احيانظظا تجظظاوزت تلظظك
 الحدودا بدتلقائيتها وفطريتها أل انها لتدخل في نهاية المر في دائرة الفن كما سبق إل
 ان كثيا من أشكال الشارة الجسمية أنما أعتمدت فظظي تاسيسظظها علظظى الرقظظص والظظذي
 يعتب جعذء هاما في اشكال المارسظظات والطقظظوس الشظظعبية لكظظي يحقظظق المثظظل القظظدرة
 التعبيية للجسد يجب علية أن يعد جعسمة ويدربدظظة ويكتسظظب القومظظات الساسظظية مظظن
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 مرونة للمفاصلل وأطللة للعضظظلت وقظظوة وتظظوازن للجسظظم ممظظا يتيظظح لظظة القظظدرة علظظى
1الرشاقة والتوازن والتوافق العضلي الذي يجعلة مهيأومستعد

عناص الدء الحس :
 الدائح الشعبيةبدوصلفها أغنيات رافقتها اللحان "صلاحبتها الت الطربدا لروحظظي وهظظي
 الطظظار والعصظظا والتصظظفيق بدااليظظدي وبدظظاطراف الصلظظابدع "،يأخظظذ الدااء الحركظظي فيهظظا
 ظظظاعتماداا علظظى ألحظظان الدائظظح وايقاعظظات الظظدفوف أشظظكال تظظواكب اللحظظان ، الثقيلظظة
 والخفيفة.واللحن الخفيف هو اللحن الراقص الظظذي يتولظظد منظظة التعظظبي بدظظا الجسظظم مثظظل
 الهزة الحماسية (العرضة)وهي ان يقفز الرجعل في الهواء قفظظزات منتظمظظة وهظظو ممسظظك
 بدعصاة وينهي هذة القفزات بدثبات جعسمة فظظي الرض والتلويظظح بدعصظظاة امظظام الجميظظع
 وسط كلمات الستحسان وزغاريظظد النسظظاء اللئظظ ليخفيظظ طربدهظظن  فظظي الدائظظح ،وهظظن

يعبن عن ذلك بدا الزغاريد ، وعبارة "كدي"أو،"صللتي علي النب"
ألالت في الدائح:

 أول: الطظظار وهظظو أقظظدم الالت الظظت صلظظاحبت قصظظائد الديظظح النبظظوي الشظظعب ،بدظظل أن
 بدعض أناشيد الصوفية يرافقها الطظظار وكظظذالك وهنظظاك قواعظظد وأصلظظول لبدظظدأن يراعيهظظا
 ويتدرب عليها حامل الطار ،وللطظظار حجمظظان الكظظبي ويسظظمى (الميظظة)الصظظغي ويسظظمى
 (الشتم)والدحة الشعبية تبظظدأبدفن الربدظظع الظظذي ينشظظد والظظاداحون جعلظظوس.ثانيظظا العصظظا
 :وهي تصحب اللحان ،وكانت تستخدم حظت الربدعينيظظات ،وهظم يسظتخدمون عصظوين
 خفيفتي ينقرون بدهمانقرا خفيفا على عصا توضع على الرض ولبدد أن تكون نقظظرات

العصوين مواكبة للألحان الدحة 
1

50ظ101ظ100 ص 2008دا,فضل اللة أحمد عبداللة ، الفنون السرحية في أدااء الذكر الصوفي الطبعة الولى 
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 ثالثا :التصفيق رافق الديح فن التصفيق بدا اليدي ، وهو فن لظظة قواعظظدة وأصلظظولة ،أذ
 لبدظظد مظظن أن يظظواكب الثقيظظل مظظن اللحظظن والخفيظظف منظظه ،وقظظد يكظظون التصظظفيق بدظظاطراف

الصلابدع ،اى بدحركات خفيفه ترافق اللحان 

النشد:
  كان كل شاعر يتمن كما يزكر قرش محمد حسن ان يكون له قظظدرة مظظن النشظظدين مظظن
 ذوى الصلوات الجميله والدااء الواضح اذ ان طرق انشادا الدايظظح تشظظبه ادااء الغظظانى
 الى حد كبي ،على اساس ان الدحه الشعبية نبوية كظظانت او صلظظوفية هظظى مظظن ناحيظظة

1الشكل اغنية تحمل مضمون فى العشق اللهي او الحمدى .

فن الداء : 
 الاداحون عدداهم غي الألوف اربدعة اثنان يقومان بدالنشادا ( ثنائي ) الاداح  اي زميلظظه
 واثنظظان يقومظظان بدظظدور ادااء اول الدحظظة ويسظظمونها الزمالظظة ( الشظظيالي ) وعنظظد يجتمظظع
 الناس فظظي حلقظظات الديظظح جعظظرت العظظاداة  بدظظأن يظظردادا الحاضظظون او بدعظظض الحاضظظين
 مطلع الدحة عقب كل بديت ، من ابديات الدحة شأنهم في هذا الزمال تماما وهظي شظيلة

2الصلة ولبدد ان يصبح احدهم امام الستمعي بدقوله " شيلو الصلة يا اخوانا .

الداء الحس :
الهمية 

111-109. دا . محمد فتحي متولي . استلهام التاث الشعب في النسرح  السودااني . رسالة ماجعستي. ص1

110مرجعع سابدق ص  .2
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 تبدا بدوضع الرايات اللونة في منتصف الساحة وبدظظذلك فظظانه يكتسظظب خاصلظظية اخظظرى
 غي الت كان عليها ، احتفالية طقسية داينيظة روحيظة فظظي شظكل دائظري يؤثمظة الزاكريظظن
 والشاركي في الحتفال وتعب الساحة الت يمارس عليهظظا الطقظظس مظظن سظظاحات أمظظام
 الضيح الى مكان مقدس وفقا للممارسظة الشظظعائر يظظة ومظظا تحويظظة مظن اعتقظظادا وتتجظة
 الراداة النسانية ،نحو الطلق ،ويغيب عند الظظذاكرين الكظظان الظظواقعي والزمظظن الظظواقعي
 فيصبح في مكظان ميتظا فييقظي فظظي مسظتوى مظن مسظتويات الظذكر ، أن كظل الشظاركي
 الذكارة أنما يصدون على فكرة صاع الروح  في توجعهها الى خالقها مع الجسد الفظظاني
 ومحدودايتة ،الت تكبل انطلقا تلظظك الظظروح  وتمثظظل لحظظظات الوجعظظد الصظظوفي وانفصظظال
 الذاكر عما حولة ،قمة انتصار الروح  على الجسد وهو الهدف العلظى للعظرض ،وبدظذالك
 يتظم فعظل العبظور بدااليظدان السظاحة أنتقالرمزيظا مجسظد الفكظرة الروحيظة وتتجلظظى فظظي
 عظظددال متنظظاهي مظظن الظظزروات الفردايظظة السظظتقلة الظظت تتحظظرك فيمظظا بدينهظظا فظظي الفكظظرة
 الوجعودايظة فظظان الكظان فظي الطقظس الحتفظالي الصظوفي يعتظب السظتوى الساسظ مظن
 التنظيم على كظل الفعظال الظظت تقتضظ الفرجعظة ،وهظظو مسظتوى لظة القظدرة علظظى صلظظوغ
 طاقة الوداي الى ان تصظظبح حيظظة مشظظهديا .....أنظظة مكظظان أحتفظظالي يسظظتمد فداحتظظة مظظن
 حالة الجزب القدس ،هذا الكان الذي يتمي في شكلة يزيل السافة النفسية والجمالية
 بدي الداء والتفرج والشارك التفاعظل بدرغظم أن كليهمظا يقفظظان علظظى أرض واحظظدة داون
 حظظواجعز أوفواصلظظظل أو تباعظظظد فظظظي السظظافات وهظظذا ذات النهظظج الظظذي تحظظظاول الن ان

1تستكشفة الحاولت في السرح  الحديث.

الدء الحس الصطلح:

1 130صلالح محمد عبد القادار ، توظيف الكان في العرض السرحي ، رسالة داكتوراة ،ص
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أنماط التعبي بدا الرقص:
 الرقص عبارة عن مجموعة من الحركات والشارات الجسمية،ويؤثكد عددا من الدارسظظي
 ان الرقص يعتب من أقدم الحاولت الت قام لهظظا النسظظان بداالحركظظة مظظن صلظظنع خيالظظة
 وإن لم يبتعد كثياعن الواقع ولقد أرادا النسان بدا الرقص ان يؤثداي بدواسظظتطة وظيفظظة
 سحرية او داينية أو طقسية أو لجرداالتسلية والتفية أن اسلوب الرقصة الشعبية هي
 الطريقة الت يرقص بدها الشعب والحركات الت يعب بدها عن عواطفة وتفكية هذة هو
 الجانب النفسظظ الظظذي يكظظون مظظع الجظظانب الفنظظ اي التجظظاه الجمظظاعي للرقظظص ،ويتظظأثر
 اسلوب الرقص الشعب بدا الظواهر الطبيعية والعوامل الجغرافية كما يتظظأثر بدظظاالظروف
 الجعتماعيظظة والقتصظظاداية ومظظا يتبظظع ذلظظك مظظن ظظظروف مظظن ظظظروف العمظظل والهظظن الظظت
 يمارسها أغلب الشعب والهجرة الت يتعرضون لهظا أي امتظذاج الثقافظظات ، وأن الرقظص
 الشظظعب لظظه وظظظائف أجعتماعيظظة وفكريظظة وعقديظظة وقيميظظة ونفسظظية وهظظو مرتبظظط بدظظدورة
 الحيظظاة لظظى الجماعظظات،ونلحظظظ ان كظظثي مظظن النمظظاط الغنائيظظة قظظد أرتبتظظط بدظظاا الدااء
 الحركي والرقص الشعب الذي جعاء أغلبة تقليد لحيوانات النطقظظة مثظظل البدظظل كمظظا فظظي
 الجظظراري والرقظظص الشظظعب كمظظا هظظو معظظروف لشظظاهدة حركظظات موذونظظة تضظظبط بدالظظة

موسيقية شعبية أو بددون ألة موسيقية ، التصفيق بدا اليدي مثل أو أيقاع القدام .
1مفهوم التصوف :

 التصوف يمثل مرحلة من مراحل تطور الفكظر الظدين حيظ تتظداخل القظوى العقليظة فظظي
 اثبات قدرتها على الداراك ألى جعانب النص الدين انها حركة ايقاظ للقظظدرة التاويليظظة
 للتفكي النساني فظي مواجعهظة مجاهيظل الكظون وخفايظا النسظان وحقيقظة الخظالق بدنظاء

1 132ظ131دا.صلالح عبد القادار محمد عبد القادار ،داكتوراة ، توظيف الكان في العرض السرحي ص
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 علظظى ذلظظك القظظول أن التصظظوف هظظو حالظظة ذهنيظظة تامليظظة تظظأتي مظظن رغبظظة النسظظان فظظي
 اليمظظان والبحظظث عظظن مظظا يسظظتند إليظظة فظظي فظظي مواجعهتظظة لظظظواهر الحيظظاة فظظي ظاهرهظظا
 وبداطنها ،وهذا هو منشأ العتقادا الدين وأصلظظلة بدصظظورة مطلقظظة وهظظو سظظلوك انسظظاني

فطري عرفتة الجتمعات البشية منذ طفولتها وبددائيتها الولى والت تبلورت.
 وهذا هو فكرة العنايظة اللهيظة كظان هظذا مظا اداركظة وفظق تصظور المتثظال عنظدما يكظون
 النظر ألى جعهة الرغبة النطوى علية مفهوم الخطاب اليجظظابدي الظظذي يظظدعو الظظى الخيظظ
 فأسظتطاع ان يفصظظح عظن هظظذا التصظور عظن طريظق اقامظظة طقظوس وممارسظظات لتوطيظظد
 علقات الوداة والتفاهم بدينة وبدي مصدر كل خي يغظظرق عليظظة فظظي الحيظظاة فظظي العظظالم
 الرئي وغي الرئي ولم يكن يهدف فظظي أستضظظاء هظظذه القظظوى الخفيظظة والتوافظظق معهظظا
 الى مجردا ضمان اسباب العيش والبقظظاء والتسظظلح بدظظا المظظل والثقظظة فظظي رحلظظة الحيظظاة
 وذلك لن النسان البدائي حت في اولى انواعة كان قد أخظظذ يهفظو الظظى الحيظظاة م وراء

القب .

1الداء الحس في اليقداع :

 أن العقائظظد السظظابدقة للسظظلم فظظي السظظوداان قظظد أسظظهمت بدقظظدر كظظبي فظظي شظظيوع نزعظظة
 التصظظوف وانتشظظارها فقظظد كظظانت هظظذه العقائظظد فرعونيظظة أم مسظظيحية تضظظغط بدحكظظم
 توجعيهها على الفردا وتقدسة ،فورثت الجعيال هذا التقديس في معتقداتها فيما بدعظظد مظظع
 ابدتعاداهم من الحضارات الخرى رسب ذلك في نفوسهم فصار أحساسا دااخليا يدفعهم

1 45ظ44،ص 2008دا.فضل اللة أحمد عبداللة ،الفنون السرحية في أدااء الذكر الصوفي الطبعة الولى 39ظ
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 الى النتظام في سلك العباداة النظمة وهو احساس وليدأجعيل وقرون وعلى ضظؤث هظظذا
 تولدت في الجتمعات السوداانية مجموعة من الظواهر والمارسات الدينية ذات الظاهر
 السرحية ومن بدينها ما يعرف بدا الديظح النبظوي وهظظو شظكل مظظن اشظكال الغنظظاء الظظدين
 ،تكونت خصائصة من انساق فنية هظظي الشظظعر ، واليقاعظظات واللحظظن،وقظظد ارتبظظط هظظذا
 النسق من الغناء بدطائفة ممية ،وهم الظظداحون ،والنشظظدون الظظذين أتجظظة شظظعرهم الظظى
 تجسظظظيد شخصظظظية الشظظظيخ الصظظظوفي وصلظظظبغتة بدصظظظورة البطظظظل الشظظظجاع وذلظظظك لن

اعتقاداهم بدا الشيخ الصوفي تقف وراءة القوى اللهية فل يغلبة غالب من العداء 

البحث الول
دراما السرح  الطقدس

دراما السرح  الطقدس (النواة):
 تبظظدا حلقظظة الظظذكر فظظي قبظظة الشظظيخ حمظظد النيظظل داائمظظا عقظظب صلظظلة العصظظ فظظي يظظوم
 الجمعة ،حيظظث تتقظظاطر الجماعظات فظظي الحضظور الظظى الضظظيح، كظظل جعماعظة تظاتي ولهظظا
 رايات ها ،وتتجمع حيث تحتشد السية بدروح  اتفالي بدهيج منتظمة الصفوف ، بدحيث
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 يظهر في القدمظة حملظظة الرايظات اللونظظة الظظت كتظب عليهظا بدقطظع مظن القمظظاش البديظظض
غبارة (ل إلة أل اللة ).

 ويشتط هذا التكوين أن يكظون فظظي القدمظظة اثنظان فقظظط مظن حملظة الرايظظات ، بدجظظانبهم
 حملة النوبدة والطار ،بدجانب كبار رجعال الطريقة في كل جعماعة مظظن الجماعظظات الوافظظدة

الى الكان. 
 ومن ثم يطوف الوكب الساحة بدكل ارجعائها ، وهي تنشد أنشاداا متناغم الصلوات مظظع
 حركة الجعسادا ويتوسط هذا الوكب فظي طظواف شظيخ الحضظة (يظرى البظاحث أن فظي
 هذة النقطة هي البداية الولى الت تتضح لها اللمح الدرامية في سظظنغرافيا العظظرض
 وهي تشكل في الرايات والنوبدة والطار بداعتبار هظظا أكسسظظوارات محمولظظة والزيظظاء فظظي
 الجبة الرقعة ويتهيئون للدخول في عالم تمكنهم من التطهي وهظظذه هظظي الشظظياء الظظت
 تعمل على تهيئة الصوفي هذه الرايات واللبس والنوبدة وغيها من الشياء هي تعمظظل

 الكركتايزيشن أي خلق شخصية وهي تعتظظب الداوات1على التمسك بدا الشخصية أي 
الت تمهد للدرويش التبحر في الدين 

 والشخص الزي يحض هذه الحلقة هو يعلم تماما أنة ذاهب الظظى التخلظظص مظظن بدعظظض
 همومة كيف عن طريق مشاركتة في تلك الظاهرة .ونجظظد هنظظا خطظظورة الجمهظظور الظظذي
 مظظن خلل ذلظظك الطقظظس فظظي الحلقظظة أو الشظظخص الحاضظظ للحلقظظة نجظظدة يتظظأثر بدهظظذا
 الطقس ونجده ينقمس في داائره الظظدرا ويظظش بدطريقظظة غيظظ مباشظظة ومظظن خلل تكظظرار
 نفسة للحلقة ،ومع مشاهدة ما يفعلة بدقية الدراويش التبحريظظن فظظي الظظدين يخظظرج مظظن
 داائرة الحلقة ويقف في وسط الحلبة وهو ايضا قد وصلل حد من الزروة جععلتظظة يظظدلي

1 99دا.فضل اللة أحمد عبد اللة ،الفنون السرحية في أدااء الذكر الصوفي ،ص

27



 بدأشظظياء أو يتفظظوة بدكلمظظات غيظظ مفهومظظة وهظظذا ناتظظج مظظن قظظوة ونجظظاح  هظظذا الطقظظس بدظظا
 الطريقظظة الظظت تشظظبة السرظظح  وكنظظت أشظظبة الجمهورالحاضظظ فظظي الحلقظظة وخصوصلظظا
 السوداانيي لن الحلقظة تضظم أجعظانب بدظأنهم يبحثظون عظن شيظء وفجظظأة أثنظا ء الحلقظة
 تصل ذروتها يجد كل شخص الشء الذي يبحث عنة فكل يسرح  بدظظا الشظظء الظظذي منظظ
 بده أو خيل لة والشء الساعد لذلك هوالطريقة العينة الت يضظظب بدهظظا حامظظل النوبدظظة
 أو الطار أو حامل النحاس هذا اليقاع أختيارة لم يكن عادايا ول عن فظظراغ أذا تأملنظظا
 هذا نجد أن الشخص السودااني والطبيعة الفريقية لها أثرها الواضح في أختيار تلك
 الوسيقى وهذا الشيخ صلاحب الطريقة أوكل الطرق يعلمون أن النسان السودااني هظظو
 شخصية حاذمة في الحياة الجعتماعية لذلك تمأختيار تلك السيقى الحماسية لن لها

أثرها الواضحفية.
التقدمص في الذكر و(سنغرافيا الذكر):

 في حلقظة الظذكر الصظوفي يبتظدر النشظادا بدعبظارة (ل إلظه إل اللظة )، والحظي القيظوم ثظم
 أنشادا قصيدة بداسم ،القوم أهل الطريق ، وكل ذلك مصحوب بدأيقاعات النوبدظظة والطظظار
 والصاجعات النحاسظية ،وفظي هظذة الثنظاء ينتظظم الريظدون والحيظان بدصظورة بدصظورة
 تلقائية في مساحة الحلقة ،بدواسطة أفرادا يديرون تنظيم الحلقظة وفظق منظظور معيظ ،
 وهم أفظرادا محظدداون يلبسظون جعلليظب تميهظا حظوافي حمظراء وينصظاع لهظم كظل أفظرادا

الحلقة .
 (يرى البظظاحث إن مثظظل هظذه الشظياء مظظن رايظظات ، ونظظوبده، ومنشظظد، والظظاداح  هظى تكظون
 عبارة عن تمارين للعي والدخول فى الظظروح  او البقظظاء مظظع النفظظس بدالنسظظبة للظظدرويش
 التبحر فى الدين فى ذاكرته النفعالية عندما يرى فى مثل هذه الصظظور وهظظى رابدطتهظظا
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 فى معتقده بدانها تقربده من الولى وهى تعمل على تطهيظظ هظظذه الشظظياء تكظظون لظظه اثظظر
 كبي كما فى السرح  من دايكظور ات وموسظيقى وطبيعظة الكظان فظظي السرظظح  سظوي كظظان
 قص ملك أوقرية هي بدا النسبة للممثل تعمظظل علظظى تكظظثيف الحظظدث حظظت الذيظظاء الظظت
 يرتديها الدرويش أو شخصظظية ممثظظل لظظدور ملظظك فظظي السرظظح  مظظع الظظؤثثر الخظظارجعي فظظي
 السرح  تدخل المثل في عالم  التقمظص كمظا أن الظؤثثرات الوجعظوداة لظدى الظذاكر تدخلظة
 في التقمص و خصوصلا عنظدما تعلظو الوسظيقي مظع حركظة الظدرويش وهظو يلظف حظول

  دارجعة في الثانية حول نفسظه مظع زيظاداة الوسظيقي تخظف180نفسه في وسط الجلبة 
 اللفة وهذه الرحلة تسمي مرحلة متقدمة في التقمص وفيها يفقد الدروش وعيظه وعنظظد

1افاقته يؤثزن له في ازنه . 

      (وهظظذه تمثظظل نظظوع مظظن التقمظظص بدالنسظظبة للظظدرويش وفظظي بددايظظة حلقظظة الزكظظر بدعظظد
 اصلتفاف الناس والزكر وصلل الزروة ليظظس كظظل الحلقظظة تكظظون فاقظظدة الظظوعي بدظظل هنظظاك
 بدعض الدراويش وهم بدمقياس المثلي في السرح  يشتكون فظظي تقمظظص الظظدور وليظظس
 كل دارويش في الحلقة هو متقمص لكظظن همظظاك داراويظظش معظمهظظم ملزم للمسظظيد وهظظم
 قربدون من الشيخ ، هناك عوامل اري تجعل منهم متقمصي جعيدين اولها " التقابدة نار
 القران " وزيارات الشيوخ لبعضهم يكون فيها جعو ويعرف الدرويض مظظت يتقمظظص فظظي
 الدور ، الدراويش الذين هم غيظظ ملزميظظ للحلقظظات التلوة وغيظظ غربديظظ مظظن الشظظيخ
 ليسظظتطيعون التقمظظص بدظظل يعظظبون بدالبكظظاء لكنهظظم يعيشظظون الحالظظة مثظظال لظظذلك فظظي
 السرح  المثل القتدر والغي مقتدر ، المثل الجيد هظظو الظظذي يظظدخل فظظي ذات الشخصظظية
 مثل هذا الظدرويش التبحظر فظظي داينظه لكظن يوجعظد هنظاك شظ لحظظه هظذا البظاحث بدظان
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ًا يأخظظذ  الدرويش عندما يصل زروة التقمص ليستطيع الرجعوع لذات نفسه بدسرعة ابدظظد
 وقتا وهو ملقي علي الرض هذا الشعورر لدى المثل علظظي خشظظبة السرظظح  يعتظظب غيظظ

تمثيل بدل محاكاة وهذا الشعور خصوصلا في السرح  غي موجعودا وغي مقبول ).
سنغرافيا العرض الصوفي :

      وبدعد استمال هذا الطواف الوكظظب فظظي سظظاحة حلقظظة الزكظظر يتهيظظؤثن جعميعظظا بداسظظي
 صلظظوب القبظظة ، حيظظث يظظأذن هنظظاك شظظيخ الحضظظة بدبدايظظة النشظظادا بدعظظد ان تقظظع كظظل
 مجموعة رايتها واعلمهظظا وسظظط الحلقظظة ، ( يظظرى البظظاحث ايضظظا فظظي هظظذا بدعظظد ان رئينظظا
 سنغرافيا العرض تخص الكان الذي يعرض فيه الصظظوفي او التصظوف مكظان العظرض
 ما يسمى السرح  او منطقة العرض بدالوازنة مع ذلك حت يتم العرض حيث تكظظون او
 تمثل القبة او ما يسمى " بدالبنية " وهي الكان الذي يكون لشيخ الطريقظة او مظظا يرقظظد
 فيه ويكون في القابدر وهي عبارة عن قبة كبية  داائرية تبن حول قب شيخ الطريقة
 وهو بدعتباره ولي وهو مورث هذه الطريقة الي شخص اخرا ففي هذه البنيظظة او القبظظة
 يتخمع الزاكرين حولها وهي تمثل بدالنسبة لهظظم مكظظان العظظرض اي مكظظان وجعظظودا الظظروح 
 الصوفية في هذا الكان او الكان الذي ينس فيه الريظظد او الرويظظش التبحظظر فظظي الظظدين
 دانياه للدخول في عالم اخر، حيث ياتي الدرويش بدعد ان ارتظظدا جعبتظظه الرقعظظة وتظظوجعه
 نهو الضيح بدعد ان اكل وهذا الكل بدعتبار انه صلدقة ذاهبة للميت او الشظظيخ الظظدفون
 دااخل القبة ويستعد الحماس بدعد تسخي الطظظار او الظظدف والنوبدظظة بدالنظار تسظخن حظت
 لتكون رخوة في الطار او النوبدة لتخرج اصلوتنا متناغمة تساعد في الدخول الي عالم

اخر .
مكان الزكر (مسرح  الزكر):
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 مكان الزكر وهو الكان الذي تكون فية تلظظك الظظظاهرة وهظو مكظان بدظظا القظرب مظظن القظظابدر
 وذلظك يعتظب ذكظظأ مظن مخظرج هظذة  الحلقظة "حلقظة الزكظر"،أختيظظار هظظذا الكظان مقرونظظا
 بدأختيار الكان في العرض السرحي بدا النسبة للمخظرج ،فظا الخظرج فظي أختيظار الكظان
 يعرف تماما أنظظة هظو جعظذء مظن العظظرض وأنظة لظة علقظظة بدظا السرظحية كمظظا فظظي أختيظار
 الزكارة للمكان الذي تكون فية شكل ظاهرة حمظظد النيظظل للمقظظابدر لن فظظي القظظابدر عنظظدما
 يأتي النسان يتكر أنة راجعع الى اللة ومدفون في هظظذا الظظتاب وأيضظا أختيظظار الكظان
 الزكارة لنه الشخص يكظون ذو دارايظظة بدظظانه ات ، الظظى شظظ محظظددا وهظظو طهظظارة النفظس
 وشكل القابدر يبعد الشخص عن امور الدنيا فالكان ولختيارة يجظظب ان يوضظظح الحظظاله
 ويجب الستفاداة من هذه الرؤيه لن اختيار الكان بدالنسبه للمخظظرج العظظرض هظظو مهظظم
 جعداً وعى الخرج ان يلحظظظ شظظكل العظظرض وتوظيظظف الكظظان ويسظظتفيد مظظن الكظظان فظظى

خدمه العرض

الجتمهور:
إن ظاهرة حلقة الزكر الصوفى توجعد بدها العديد من  ‘استنتج الباحث من هذه الدراسة 

الميات الت تساهم فى تتطوير ادااء المثل وتفاعل جعمهور السرح  السوداانى .
     لحظظظ البظظاحث ان الجمهظظور الظظذى يظظدخل خشظظبة السرظظح  اى العلبظظة اليطاليظظة كمظظا
 تسمى نلحظ ان مشاركة الجمهور هى اما الستمتاع بدالشاهد الضحكه او الحزينه او
 الشاركه بدالتصفيق مثلً هذا اذا وجعدنا الجمهور الظظذى يشظظارك فظظى حلقظظه الزكظظر نجظظده
ًل احتاماً لهذه الظظظاهرة او شظظكل الطقظظس القظظام يظظاتى ويتفاعظظل معظظه  جعمهور يعطى او
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 جعميع الحاضين تفاعل بدحب وينبع من القلب الكبار والصغار لظظم نظظرى شظظخص اثنظظاء
 عملية الزكر واليقاعات وتلك الرايات انما هى الت تتدخل الشاهد فى الجظظو اذا اعرنظظا
ًا علظظى خشظظبة السرظظح   انتباهنا للعرض الذى يقدم للجمهور ومدى الستفاداة منه دارامي
 وبدعتبظظار ان العظظرض القظظام فظظى حلقظظة حمظظد النيظظل ال ثنظظان همظظا عظظروض مظظدى التظظاثي
 النفس او اذا فرضنا ان هذا الشاهد الذى يات  الظظى الحلقظظة وبدعظظد انتهظظاه وهظظو يرجعظظع
 الى النل ومدى الراحه النفسية الت يرجعع بدها بداعتبار أنة يحمل في ذاكرتة عددا مظظن
 من االشكلت اليومية العاداية ووجعد ش مكتبة وجعد فيظه نفسظه يعمظل علظي حظل جعظزء
 من مشاكله ويقرنها بدانه ذهب الي خشبة السرح  وجعد نفسه لكظظن الحسظاس فظظي تلظظك
 الخسبة ايضا يحس بدذلك الشعور لكن الجمهظظور لظظو لظظوحظ الجمهظظور السظظودااني معظظظم
 طقوسه وعاداته الشعبية هظظي تكظون دائريظظة او فظظي شظظكل داائظظري بدظظل ان افريقيظظا تعتمظظد

علي احتفالتها بدالشكال الدائرية وهي معظمها انجح الطرق .

موسيقدي الطقدس :
    في ظاهرة الطقس في حمد النيظل لحظظ البظاحث ان الوسظيقي الظت تصظدر مظن الظة
 الطار والنحاس ، و النوبدظة كظل هظظذه الوسظيقي لظو لظوحظ هظي موسظيقي عاليظة ليسظت
 موسيقي ذات ايقاع بدطيء فالوسيقي اثنا الحلقة وهي تتذايد اخرى تلو الخظرى حظت
 الشخص الذي يخرجعها من الطظظار او النوبدظظة و غيهظظا يكظظون مسظظتمتع بدهظظا وتحظظرك فظظي
 وجعدانه لذلك يكظظون لهظظا تظظأثي فظظي الحاضظظين وهظظذه الوسظظيقي مختظظارة بدشظظكل معيظظ
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 وتعزف في الحلقة بدشكل معي ويعلم الشيخ او الحوار او الريد تلك الوسيقي واثرها
 علي جعمظظوع النظظاس ويجظظب ضظظبطها بدهظظذا اليقظظاع لنظظه يعلظظم مظظدى تظظأثيه فظظي تطهيظظ
 النفس وجععظل النسظظان مظظع نفسظظه وسظظط ذلظظك الجيظظج واصلظظوات النظظاس بدايقظظاع واحظظد
 والصظظفقات ايضظظا وكظظل موسظظيقي او اي شظظخص يصظظدر صلظظوت يكظظون بدايقظظاع تبظظع
 الوسيقي اذا ما قورنت في السرظح  يجظب ان يكظون اختيظار الوسظيقي جعيظد ولظه علقظة
 ويشكل جعزء كظظبي مظظن العظظرض وعلظظي الخظظرج علظظي ان يختظظار الوسظظيقي الظظت تناسظظب

مناطق تكثيف الحداث حت يحصل للمثل دارجعة من تقمص الشخصية . 

الخاتمة
 النتائج  :

توصلل الباحث الي انه من شكل تلك الظاهرة استخلص تلك النتائج
.يتفق الباحث بدان حلقة الزكر الصوفي هي اشبح بدالشكل السرحي 1
 .الشكل الدائري لحلقة حمد النيل هو اشبه بدمسرح  الرينا القديم أو نابدع مظن السرظح 2

الرسطي القديم 
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 . توصلل الباحث الي ان في حلقة حمد النيظظل كسرظظ اليهظظام بديظظ الثلظظل والجمهظظور فظظي3
خشبة السرح  المثل وهو عندما يكسر اليهام يعلم تماما انه يمثل علي الجمهور 

 .توصلل الباحث الي ان الدروش في اثناء تقمصه يكون فاقد للوعي عكس المثظظل فظظي4
خشبة السرح  ويكون عنده لحظات وعي تمام بدالشخيصية يفصل ويرجعع بدسرعة 

التوصليات :
 .يوص الباحث بدالهتمام والتجديد في شكل السرح  ووضظظع نظظظرة للتجظظارب القامظظة1

عن داراسة ووضع نظرة لها حت نتفردا بداشياء تمينا .
 .لحظ الباحث في الشكل القام لحلقة حمد النيل ومدى تفاعل الجمهظور معهظظا يوصظ2

 الباحث بدالستفاداة من ذالك الشكل السرحي والظظؤثثرات والسظظنغرفيا لنهظظا تعمظظل علظظي
 داهشة الجمهور وهي الت تجعل من الجمهورشخصا متأمل اي اعن ان الشكل الظظدائري
 للمسرح  ليجب ان يكون مجردا ، ان يمثل المثلون بدازيائهم العاداية بدل يجظظب ان يكظظون
 ملي بدازياء وسنغرافبا ومؤثثرات حت تكون الرؤية البصية بدالنسبة للمشاهد مثتعة .
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