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یعتبر الصوت البشري اهم وسائل الاتصال بین المجتمع ،وكذلك في           
الاداء التمثیلي هو اهم وسیله تربط بین الممثل والمتفرج ،لان العمل الفنى عمومآ 
والمسرح خصوصآ هو علاقة بین المتفرج والمؤدى لذلك فإن الباحث فى هذا البحث 

قیة تصمیم الصوت للشخصیات یتطرق الى دراسة الصوت البشرى عمومآ وكی
الممثلة على خشبة المسرح وذلك یكون عن طریق تحلیل الشخصیة وفق الابعاد 
الثلاثة ،ولان تصمیم الصوت للشخصیة یساعد المتفرج على فهم الموضوع العام 
والشخصیة وابعادها النفسیة والجسدیة والاجتماعیة خاصة إن صوت الممثل وجسدة 

  .مهنته هذههما من اهم ادواته فى 

لابد للصوت المصمم أن یكون مریحآ للمتفرج فى السمع وجذابآ له وأن یكون مریحآ 
  . للممثل نفسه ،وعند تصمیم الصوت یجب الابتعاد عن الاصوات الشواذ

قبل ادائها "النفسیة، الجسدیة،الاجتماعیة"كما ان تحلیل الشخصیة وفق الابعاد الثلاث 
  .جید ومقنع للمتفرج دون تكلف من الممثل  تساعد الممثل على الاداء بشكل

وان معرفة الممثل للجهاز الصوتي ومخارج الحروف ووضوح الكلمات والاهتمام 
  .بالوقف والمقاطع الصوتیة  تساعده على النطق الصحیح 
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،وكذلك یهدف الباحث الى ضرورة الاهتمام بتصمیم الصوت للشخصیات الممثلة 
  .الوقوف على وضوح الكلمات ومخارج الحروف لدى الممثل

 

  :تتبع اهمیة البحث في

  وضوح الكلمات ومخارج الحروف یساعد الممثل على الاداء بصدق والمتفرج
 .على فهم المعنى المقصود

  وضوح الصوت وقوته یساعد الممثل على اداء افضل دون الحاجة الي
 .مكبرات الصوت

 شف عن علاقة الصوت والجسد عن طریق الایماءات والاشارات وفهم الك
 .الكلمات 

 

  :تكمن مشكلة البحث في الاتي

 عدم تصمیم الصوت للشخصیة وما ینتج عنه من تقلیل في الاداء التمثیلي. 

  عدم الاهتمام بالوقف ومخارج الحروف ووضوح الكلمات وعدم التأكد
 .الصوت وتعابیر الوجه للحالات الانفعالیة في 

  النفسیة،الاجتماعیة،والجسدیة (تصمیم الصوت دون الاهتمام بالابعاد الثلاثة
 .والتي هي المفتاح للدخول للشخصیة )
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  :یستخدم الباحث الادوات الاتیة

  المراجع. 

 الرسائل العلمیة 

 الأنترنت 

 

  :تتلخص فروض البحث في الاتي

 هتمام واضح في تصمیم الصوت للشخصیات الممثلةهناك عدم ا. 

  عدم تصمیم الاصوات في العرض المسرحي ینجب عنه عدم انسجام صوتي
 .ككل

  عدم تصمیم الصوت للشخصیة هو بدایة فشل الممثل فى الاداء التمثیلى
 .وعدم التمثیل بصدق 

 

 ؟ لماذا لایهتم الممثلین بتصمیم الصوت للشخصیات الممثله 

 هل عدم تصمیم الصوت یقلل فى الاداء التمثیلى ؟ 

 كیف یصمم الممثل الصوت للشخصیة؟ 

 

  :قسم الباحث البحث الى ثلاثه فصول ومباحث كالاتى

  .طبیعة الصوت البشرى: الفصل الاول 

  .الصوت البشرى: المبحث الاول
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  .عیوب النطق: المبحث الثانى

  .بالجسدعلاقة الصوت : المبحث الثالث

  .بناء الشخصیة:الفصل الثانى

  .تصمیم الصوت للشخصیة وفق الابعاد الثلاث:المبحث الاول

  .الانسجام الصوتى:المبحث الثانى 

  .دراسة تطبیقیة:الفصل الثالث

  ).مسرحیة النظام یرید(دراسة العینة:المبحث الاول 

  .تصمیم الاصوات فى مسرحیة النظام یرید_ 1           

  .نتائج دراسة العینه_ 2            

  :المبحث الثانى

  .مناقشة الفروض_ 3           

  .نتائج مناقشة الفروض_ 4           

  : المبحث الثالث

  . نتائج الدراسة_ 1           

  . الخاتمة _ 2            

  .التوصیات_ 3           

  .المراجع_ 4           
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الصوت ظاهرة طبیعیة ندرك اثرها دون ان ندرك كهنها ،فقد اثبت علماء (       
الصوت بتجارب  لا یتطرق الیها الشك  ان كل صوت مسموع یستلزم وجود جسم 
یهتز،على ان تلك الهزات لا تدرك بالعین في بعض الحالات ،كما اثبتو ان هزات 

تى تصل الي الاذن مصدر الصوت تنتقل في وسط غازي او سائل او صلب ح
  .1)الانسانیة 

عظیمة تمكن الانسان من التواصل والتعبیر ومما لا شك فیه ایضا ان الصوت نعمة 
عما یشعر به من احاسیس ومشاعر ،وقد اعطى االله سبحانه وتعالى الانسان القابلیة 
لیتحكم بهذا الصوت ویخرجه على شكل اصوات لحنیة متناسقة یطرب الانسان 

  .یكون لها تاثیر عظیم على روحه ومزاجه لسماعها وقد

یعتبرالهواء هو الوسیط الذیتنتقل خلاله الهزات  من مصدر الصوت في شكل موجات 
مترا في الثانیة 332حتى تصل الى الاذن ،وسرعة الصوت كما قدرها العلماء حوالي 

.1  

وتتوقف شدة الصوت او ارتفاعه على بعد الاذن عن مصدر الصوت ،فعلى قدر (
رب الاذن من ذلك المصدر یكون وضوح الصوت وشدته ،كما تتوقف شدة الصوت ق

على سعة الاهتزازات ،وهي المسافة المحصورة بین الوضع الاصلي للجسم المهتز 
وهو في حالة السكون واقصى نقطة یصل الیها الجسم في الاهتزازات، وعلى قدر 

وهذه المسافة بدورها  1)في هذه المسافة یكون علو الصوت ووضوحه  هذا الاتساع
تساعد شدة الصوت او علوه واتصال مصدره باجسام رنانة ،ولهذا شدت الاوتار 

                                                        
  6،ص1979انیس،الاصوات اللغویة ،دار وهران للطباعة والنشر،مصر ،ابراهیم )1( 1
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الموسیقیة على الواح او صنادیق رنانة لیقوى الصوت الناتج من هذه الآلات 
  .الموسیقیة خاصة الوتریة ویكون هذا الصوت واضحا بشكل جید 

 

اما عن الصوت الانساني ككل الاصوات ینشأ من ذبذبات مصدرها الحنجرة        
لدى الانسان فعند اندفاع النفس من الرئتین یمر بالحنجر فیحدث تلك الاهتزازات 

التي بعد صدورها من الفم او الانف تنتقل خلال الهواء الخارجي على شكل موجات 
  .حتى تصل الاذن 

یتركب من انواع مختلفة من الشدة ومن درجات صوتیة  الصوت الانساني معقد اذ
متباینة ،كما ان لكل انسان صفة صوتیة خاصة تمیز صوته عن صوت غیره من 
الناس فلیس صوت الانسان في حدیثه ذا شدة واحدة ودرجة واحدة انما تتنوع الشدة 

  یر درجات صوته عند كل مقطع صوتي والدرجة  فا الانسان حین یتكلم تتغ

در الصوت الانساني في معظم الاحیان هي الحنجرة او الوتران الصوتیان لانه ومص
یحدث اهتزاز اهذین الوترین حیث تنطلق من الفم او الانف ومنها الي الخارج عن 

  .طریق الهواء 

 

تقوم ثلاث اجزاء من جسم الانسان بلعب الادوار المطلوبة لانتاج الصوت وهي 
  ).الرئتان والحنجرة والاحبال الصوتیة و الفم والانف(

تبدأ عملیة التحدث من الرئتین ومنها یخرج الهواء منطلقا الي الحنجرة حیث یمر 
بالاحبال الصوتیة التي هي المرحلة الثانیة في عملیة انتاج الصوت التي تعتبر اهم 

غشیة المخاطیة الممتدة الاعضاء الثلاثة ،والاحبال الصوتیة هي عبارة زوجین من الا
بشكل عرضي في الجزء الاوسط للحنجرة من الاعلى وتكون الاحبال الصوتیة في 
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وضعها الطبیعي مفتوحة وتقترب من بعضها في حالة التحدث على حسب الصوت 
المراد اصداره ،اما الجزء الثالث فیتكون من الانف والفم وملحقات الجهاز النطقي 

دورین في هذه العملیة الاولادخال الهوء الي الرئتین  ویتمیز الانف بكونه یلعب
  .والثاني تشكیل الصوت اثناء عملیة النطق

یتكون الصوت عن طریق مرور الهواء عبر الفتحة بین الاحبال الصوتیة والتي تهتز 
الفم والانف والاسنان (بالنتیجة مكونة الصوت وبعدها تقوم بقیة أركان النطق 

لیعكس الصوت الحرف المراد نطقه كما تساهم جدران  بتشكیل الصوت)الخ....
الحنجرة بتضخیم الصوت فبل وصوله الي الفم ،ویختلف الصوت الناتج من حنجرة 
الرجل عن الصوت الناتج من حنجرة المرأة فصوت الرجل یمتاز بالخشون وصوت 

  .المرأة یمتاز بالنعومة 

 

و الصوت الطبیعي الذي یستخدمه الشخص حالة التحدث وهو وه:صوت القرار/1
  .ناتج عن اهتزازات صادرة من منطقة الصدر ویكون غلیظا وكثیفا

وهو أعلى مستو من الصوت یمكن اصداره ویكون حادا وناعما :جواب الجواب/2
  .واهتزازاته تحدث غي أعلى الرأس والتجویف الانفي

  .الجواب ویكون متوسط الحدة والكثافة هو وسط بین القرار وجواب :الجواب/3

او الصوت المستعار وهو صوت ذو طبقة عالیة ولكن یغلب :الصوت الكاذب/4
علیه الطابع الهوائي وهو صوت باهت ولكن یستخدم غي العدید من الفنون وهو 
صوت یحاكي الطبقات العالیة وهذا الصوت الایستخدم في الاداء التمثیلي لان 

ت غیر صوته وهذا خطأ اذ یؤدي الي عدم راحة المستمع المؤدي یستخدم صو 
  .والملقي نفسه 
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  :تلعب الخصائص دورا مهما في اعطاء الصوت طابعه الخاص وأهمها

1:  

ویسمى الارتفاع الصوتي وهو المسافة بین أعلى وأدنى نقطة یصلها الصوت وبمعني 
جواب كما ان المدى الكبیر یمكن المؤدي من آخر البعد بین أعلى قرار وأدنى 

التنویع في الطبقات الصوتیة واغلب الناس یحدون من مداهم الصوتي لجهلهم 
  .بالاصوات الثلاثة وهذا یؤدي الي النطق بصورة غیر صحیحة 

2 

هو السعة العرضیة للصوت بعكس المدى الصوتي ،وكلما زاد اتساع الصوت كلما 
الصوت كان أكثر رخامة وثقلا وان اتساع الصوت یعتمد بدرجة اساسیة على 

التكوین العضوي للحنجرة والحبال الصوتیة ،فالاحبال الصوتیة الغلیظة تنتج صوتا 
نعومة لذلك تلاحظ عند اصابتك رخیما والاحبال الصوتیة الرقیقة تنتج صوتا أكثر 

  .بالبرد یكون صوتك أكثر رخامة بسبب انتفاخ الحنجرة والاحبال الصوتیة 

3 

ونقصد بها المساحة العرضیة والطولیة للصوت وهي محصلة المدى الصوتي 
والاتساع الصوتي ،وبالطبع فان القدرات الصوتیة تزید كلما ازدادت المساحة 

  . الصوتیة

4 

وهي عكس الثقل الصوتي فالاصوات الثقیلة یصعب علیها التنقل بسلاسة بین 
  .الطبقات الصوتیة ،بینما الاصوات المرنة تنتقل بسلاسة بین الطبقات 
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5 

وهي صفة تعكس مدى نقاء الصوت وخلوه من الحشرجات وهذه الصفة تختلف من 
تمد كثیرا على العنایة بالصوت كذلك فان الصوت صوت الي آخر ولكنها تع

  .بالتمرینات العشوائیة یتسبب في عدم صفاء الصوت

6 

وهي صفة تعكس مدى تحمل الصوت فكلما زادت قوة الصوت زادت قوته على 
تحمل الاداء الطویل  ،وهذه الصفة تختلف من الناحیة الحلقیة وقوة الصوت مهمة 

  على ایصال صوته للجمهور دون تعب للممثل اذ تساعده
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لقد عمل علم الاصوات الفیزیائي ثورة في الدراسات الصوتیة ،وقد جاءت هذه        
الثورة نتیجة لتطبیق الوسائل الفنیة والمبادئ العلمیة المتبعة في علم الفیزیاء على 

  .الصوت الانساني 

یمكن تعریف عیوب النطق على انها اضطربات او مشكلة او صعوبة في      
  .اصدار الاصوات الازمة للكلام 

سنة ومع ذلك لم یحدث سوى تقدم  2000لقد درس الناس النطق لأكثر من      
بسیط في علاج مشكلات النطق حتى القرنین الثامن عشر والتاسع عشر المیلادیین 

  .عمل اختصاصیو النطق في الغالب مع الصم  ،ففي القرن الثامن عشر

  :العیوب التي تصیب الانسان في النطق تنقسم الي قسمین هما

العیوب التشریحیة المستعصیة التي الا یمكن علاجها الا باجراء عملیة جراحیة /1
  .طبیة من قبل أطباء مختصین

مثل اللثقة  العیوب التشریحیة التي یمكن التخاص منها بواسطة معالجات نفسیة/2
وللتخلص ) وهي التردد في الكلام او التوقف قبل كلمة معینة او قبل نهایة الجملة(

منه یجب معرفة السبب والمسببات ومعالجته قد تتطلب نفسیة تربویة قد تستغرق فترة 
  .من الزمن 

وهناك عدد من العیوب التشریحیة التي تأثر عاى النطق بصورة عامة منها التمتمة 
بها التمنع في نطق حرف التاء وذلك بسبب تردد اللسلن عن الالتقاء بالثة ویقصد (

ومن العیوب النفسیة .وهذا عیب نفسي 1)العلیا حیث یشد مؤخرته عند النطق مباشرة 
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ویقصد بها التمنع في حرف الفاء او التوقف عند عند نطق الحرف والسبب )(الفأفأة (
سفل اي تردد التقاء الاسنان العلیا لافك افي ذلك تردد الفك الأعلى عند النطق بال

  ).بالشفة السفلى نتیجة تصلب یحدث فیعیق انتاج الحرف بشكل صحیح

ویقصد بها عدم انتاج حرف الراء بشكل تام وصحیح ()الرتلة(والعیب الاخر یسمى 
،وسبب ذاك یرجع الي عدم التقاء اللسان بالثة العلیا التقاءا كاملا او ان سبب ذلك 

الي حرف آخر هجین یشبه حرف )الراء(اللسلن نفسه الذي یؤدي الي تحویل كسل 
  ).الغین (

بالاضافة الي هذه العیوب هنالك ایضا عیوب اخري تؤثر على عملیة النطق لدى 
  :الانسان نذكر منها ما یلي 

1 

بنشأ هذا العیب وهو الصوت الصادر من الحلق او الحنجرة او الرقبة او الزور ،و 
عن التصلب او الارتفاع في مؤخرة اللسان من الداخل فنسمع الصوت في هذه الحالة 

هي الغالبة على نبرة الصوت بسبب ارتفاع مؤخرة )الغین المنقوطة (وتكون )مغرغرا(
اللسان الذي یساعد على خلق مثل هذا العیب في الصوت البشري وللعلاج،حاول ان 

ل ما تستطیع ولكن ببطء اول مرة وبسرعة في المرة الاخرى تمد لسلنك من الفم بك
وایضا حرك لسانك في اتجاهات جانبیة او باتجاه الشدقین بقوة وببطء ثم أعلى .

آة وافتح فمك لتلاحظ حركة وأسفل ولكل الاتجاهات وبشكل دائري ،وضع امامك مر 
  .لسانك وانطق بحروف المد اي عیب 

2 
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هو عیب من دون شك یؤثر على الملقي كثیرا ولایمكن ان یمتهن شخص ما مهنة و 
التمثیل وهو یتصف بهذا الصوت ،وینشأ هذا العیب بسبب ابتعاد الاوتار الصوتیة 

  :وللعلاج نوصي بالاتي 

  .استعمل حروف المد محاولا تضیق الحنجرة /أ

  .استعمل منطقة الرأس التي هي منطقة انطباق الحنجرة /ب

3 

وهو عادة عكس الصوت المكتوم ،وینشأ من شدة اقتراب الاوتار الصوتیة عن 
بعضها ومثل هذا الصوت یكون حادا غیر رخیم ویسئ الي فن الممثل والملقي 

والمتحدث على حدا سواء ،وللعلاج نوصي بعمل تمرین استعمال حروف المد من 
  .ذي یجمع الرئتین وعضلات القفص الصدريالجوف الي القفص الصدري ال

4 

ویتم عند الضغط على اللسان الي الداخل ،او نجعله منكمشا الي الداخل فیصبح 
عائقا امام اندفاع الصوت للخروج من الفم بشكل عام ،مما یدفع الصوت من ان 

  :یتسرب قسم منه الى الانف وعلاجه كالاتي 

  .زفیر من الرتئتین ببطء شدید من خلال الفم وحده قم بطرد ال/أ

استعمل حروف المد ولاحظ عدم تسرب الهواء عند تصویت تلك الحروف من /ب
  .الانف

5 

وهو الصوت الذي یندفع من مقدمة أعلى الحنجرة ویفقد بذلك لونه وتكییفه الذي 
ویصبح مثل هذا الصوت تعمل علیه الاوتار الصوتیة في داخل صندوق الحنجرة 



 

 14 

مملا وثقیلا على المستمعین السبب في التكوین الصوتي هو تصلب الرقبة والحنجرة 
  :والعلاج كالاتي.طبقات العلیا في الحوار خاصة عند استخدام ال

  اجعل اعصاب الرقبة والحنجرة مسترخیة بقدر الامكان /أ

  .حاول ان تصوت الكلمات بهدوء وراحة وعمق واسترخاء /ب

6 

  :وهو الصوت الذي یبدو مرتعشا ،واسبابه تكمن في الاتي

عدم التنفس بشكل صحیح ومحاولة التصویت والنطق بطبقات الا تلائم الشخص /أ
  .فیبدو الصوت مجهدا مرتعشا 

  .عدم استعمال المدرج الصوتي والمناطق الصوتیة بشكل صحیح /ب

  .ضعف الاعصاب /ج

  .الكبر والشیخوخة /د

والعلاج یكون بالتخلص من تلك الاخطاء كأن یتنفس الملقي .(الخوف والارتعاش /ه
بشكل جید وان یصوت بطبقات ملائمة له وان یستعمل المدرج الصوتي والمناطق  

الصوتیة بشكل صحیح وان یتخلص من الخوف والارتعاش بازالة سببه نفسیا اما 
ان هناك من یكبر ویصبح شیخا  الكبر والشیخوخة فهذه مسألة لا تقدر علیها رغم

  1)ویحیله صوتا قویا غیر مرتعش 

7 

                                                        
161سامي عبدالحمید،بدري حسون فرید،فن الالقاء،وزارة التعلیم العالي والبحث العلمي ،العراق،بدون،ص1  
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ویقصد به الصوت الذي تبدو فیه الخشونة دائما وهي صفة تلازم بعض الناس 
وتطبع صوته بهذه الصفة غیر المحببة الا اننا نلاحظ ان الصوت الطبیعي الذي 

اجهاد في الصوت او اصابة بسبب لیس فیه عیبا ،یصار الي صوت اجش احیانا 
برد في الحنجرة نفسها ویمكن علاجها بازالة مسبباتها طبیا او بالراحة التامة ،اما بال

  .اذا كانت الصفة خشونة طبیعیة عند الانسان فالامر لا قدرة لنا في معالجتها 

8 

ان بحفوته ویسمى الصوت المیت او المنطفئ الرنین وهو الصوت الذي یلازم الانس
دائما وفي حالات النفسیة والانفعالیة كافة هذا الصوت الشبه الصوت الذي نتحدث 
  .فیه احیانا ولا بدا للممثل ان یتخلص من صوته الخافت لكي یمثل بشكل صحیح 

وهذه هي اهم عیوب التي تصیب الانسان اثناء النطق وهذه العیوب تؤثر بشكل او 
السلیم ولابد من تلافي هذه العیوب في الصوت بآخر على مخارج الحروف والنطق 

الانساني لكي یكون صوت الملقي او الممثل خالیا من اي عیب تشریحي او غیر 
  .1ذلك من العیوب التي ثؤثر على النطق 

 

 

 

  

فقط من %7اثبت احد علماء النفس في دراسة قام بها عن الصوت والجسد ان (
1)بلغة الجسد %55بنبرة الصوت و%38الاتصال یكون بالكلمات و  

                                                        
  163فن الالقاء،مرجع سابق ،ص   1
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یحتاج الممثلین الي اجساد مرنة لعرض مواقف عدیدة ومتنوعة ویمكنهم اكتساب هذه 
الخبرات بدراسة مقررات في الحركة على المسرح والرقص والمبارزة بالسیف وهما 

لبات المرونة والتحكم والتعبیر ریاضتان تساعد على مرونة الجسد ،كما ان نفس متط
تنطبق على الصوت ایضا ،یتدرب الممثلین على طریقة التنفس السریع الصحیح 

والتنویع في ایقاع الصوت والنبرة كما انهم یتعلمون التحدث بلهجات مختلفة ،كما ان 
الممثلین یتدربون سنین عدیدة لاكتساب القدرة على على تطویع اصواتهم بشكل كبیر 

لهم بالتحدث بصوت مرتفع او منخفض او بشكل حاد او ناعم بناء علیه یجب یسمح 
على الممثلین المحترفین التدرب الدائم على تحسین قدرتهم الصوتیة ومرونة 

.اجسادهم طوال ممارستهم لمهنة التمثیل   

فالممثل بصوته وجسده یؤكد فعالیة خشبة المسرح بشكل ما فیه من عناصر اخرى  
لاشارات رمزیة ودلالیة وفقا للتكوین العقلي والجسدي لهذا الممثل  تتحول بدورها

ه هو الذي یمیز كل شخص عن فضلا عن ان الصوت بطبقاته وایقاعه واحجام
ان الصوت والجسد لدى الممثل یستقبلهما المتفرج عن طریق مشاركته الاخر ،

الممثل على الوجدانیة حیث یكونان سویا عناصر الشخصیة المسرحیة التي یؤدیها 
لآخر في الاداء على خشبة المسرح وهذان العنصران اللذان یمیزا كل ممثل عن ا

.خشبة المسرح   

ان العلامات الصوتیة تنبع اساسا من حالة عقلیة یكون لها تفسیر دلالي یرتبط 
وسیاق النص والعرض ،هذا بالاضافة الي ارتباطه بسیاق تلك الدلالات التي تنبع 

هو الدال الثاني بعد جسده في عملیة الاداء التمثیلي فمن خلاله من الممثل ذاته 
یستطیع المتلقي ان یمیز الشخصیة التي یؤدیها الممثل ومع ذلك لا یمكن الوصول 

الي هذا التمیز من خلال الصوت وحده بین هذه الشخصیة المسرحیة وبین ذلك 
لان صوت الممثل الا الممثل وما هو واقع خاص بالممثل في الحیاة الطبیعیة ذلك ا
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یدل على معنى بمفرده فهو كأي عنصر من عناصر العرض المسرحي  لایمكن ان 
سد باعتباره في یولد دلالة الا من خلال علاقته بالعناصر الاخرى اهمها علاقته بالج

.1الاساس مصدرا له   

  

:  

لاداء الممثل عدد من الشروط واهم هذه الشروط یطرح في اسلوبه الآلیة الحیویة (
الجسدي المشحون بالانفعال عند ماییرهولد یكمن في /التي تحكم الاداء الصوتي 

ربط المعاناة الروحیة للشخصیة المسرحیة بشكل التعبیر الجسدي في الوقت الذي 
1)یطلب فیه من الممثل ان یمنع صوته بعدا صوفیا   

جسد الممثل أكثر من اي شي في أدواته الا انه لم یفصل رغم ان ماییرهولد اهتم ب
اهمیة الصوت بالجسد واضاف ان یكون الصوت صوفیا بمعنى ذلك یضیف س

للممثل التعبیر بعمق وان یكون الصوت مؤثرا وذا دلالة واضحة عن المشاعر 
والعواطف والاحاسیس الداخلیة للشخصیة بعیدا عن السطحیة التي تعتمد على النطق 

.ط دون احساس بالكامة المنطوقة فق  

 

2  

عند بریخت او نظریة التغریب نجد انه قد مزج بین الصوت والجسد           
1)بلاضافه الى الانفعالات التى بمثابة مساعد للغلة المنطوقه او الجسدیة  

                                                        
1
.الانترنیت، ویكبییدیا الموسوعة الحرة ،لغة الجسد ،بدون تاریخ  www.google.com(1) 
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رغم ان بریخت فى منهجه یعتمد على السرد اكثر من اثارة العاطفه او التطهیر الا 
لمنطوقه والصوت والجسد والانفعالات كما نجد انه اجتهد فى التوازن بین الكلمات ا

ان بریخت اعتمد على تأثیر الكلمه عن طریق الصوت من اجل التغیر اى ان یكون 
للكلمه تأثیر على العقل مع العلم انه عمل على كسر الایهام والاندماج مع الدور الا 

1.د ان رغم ذلك لم یفصل الصوت والجس  

  

نجدا ایضاً جروتوفسكى صاحب نظریة المسرح الفقیر انه عمل على توظیف    
إمكانیة الممثل الصوتیة والجسدیة والنفسیة من اجل إقامة نوع من التأخى بین الجسد 
والصوت لتحقیق صورة انفعالیة محدده تتم للممثل القدرة على تولید المعنى المقصود 

ان یجید التعبیر الصوتى والحركي عن مجموع الحالات  لذلك طلب من ممثلیة
النفسیة من الاصوات والایماءات بنفس الطرق التى یبني بها الشاعر لغة الشعریة 
مع العلم ان جروتوفسكى صاحب نظریة المسرح الفقیر انه قد جرد المسرح من كل 

یرها بحكم ان شئ من الدیكور والاضاءة والاكسسوارات والمكیاج واهمیة الازیاء وغ
كل هذه الاشیئاء هى مساعده للعملیة الابداعیة الفنیة وان المهم او الاساس هو 

الممثل لذلك ركز جروتوفسكى على اعداد الممثل بحیث یكون قادر على فعل اى 
.شئ ومنها اهتمامه بالصوت والجسد وان كان بنفس الصورة  

بما ان الممثل لایمكن له الفصل بین تعبیره الصوتى والجسدى وبین عنص (    
فإنه یقوم بتعبئه كل مایقوم بالعواطف التى تجعل افعاله حیة وبالتالى تكون .الافعال 

  1)داله على المعانى التى یرید العرض ان یتطمنها فى سیاقه العام 

                                                        
172مدحت الكاشف ،مدكور ثابت ،اللغة الجسدیة للممثل ،اكادیمیة الفنون ، مصر،بدون،ص 1  
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ل او غیره لایمكنه ان یفصل لغة اى ان اى انسان فى هذه الحیاة سوى كان ممث   
الجسد التى تتمثل فى الاشارة والایماءة وغیرها من اللغة غیر اللفظیه من الصوت 
الذى یمثل وسیله الاتصال الاوله سوى كان كلمه منطوقه او رموز صوتیة فلذلك 

كان لابد للممثل ان یوظف مخزونه الجسدى لاي الطاقه البجسدیة للممثل مع 
تى بحیث ان هذین العنصرین هما اهم ادوات الممثل التى یعتمد علیه المخزون الصو 

فلاى عمله الفنى او كمهنة وهو الصوت والجسد والانفعال لذلك كان لابد للباحث ان 
یخصص لبحثه هذا مبحثاً عن علاقة الصوت بالجسد فى خضم تحدث عن تصمیم 

1. ة على خشبة المسرح الصوت للشخصیات الممثل  

د الدور الكبیر او التأثیر على الصوت من الناحیة الفزیائیة او النفسیة او اذ ان للجس
الاجتماعیة او غیرها لان الصوت والجسد هما النموزج الاول لاى تعبیر ویوفر 

للنص المسرحى عموماً والاداء التمثیلى خصوصاً نوع من الوضوح والدقه ویساعد 
للمتفرج وللممثل نفسه عن طریق  الممثل على التمثیل بصدق ویكون الاداء جزاباً 

.التقمص والتوظیف الصحیح لادوات الممثل الداخلیة والخارجیة   

 

 

 

 

 

  
                                                        

173ـ مدحت الكاشف ،مرجع سابق، ص 1 1  

178ـ اللغة الجسدیة للممثل ،مرجع سابق، ص2  
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  : تصمیم الصوت وفق الابعاد الثلاثة 

من المعروف ان اي عمل مسرحي یبدا بستعمل كلمة لو والتي هي رافعة        
تنقل الفنان من الواقع الیومي الي مجال الخیال والمسرحیة عبارة عن عدد من 
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الافتراضیة والظروف المقترحة التي فكر بها ، كما ان لاوجود لواقع " لو " الكلمات 
وتكمن مهمة الفنان  وتفانیه حقیقي خشبة المسرح لان الواقع الحقیق لیس فننا 

  . الابداعي في تحویل ابتداع المسرحیة الي واقع مسرحي فني 

ویقوم خیالنا بدور كبیر في هذه العملیة ، اي ان العمل المسرحي لیس نقل الواقع 
علي خشبة المسرح كما هو بل، عبارة عن نقلة بصورة فنیة وابداعیة ،ولایتم ذلك الا 

ف المقترحة ، وكذلك با النسبة للممثل لایمكن ان یكون عن طریق الخیال وظالرو 
صادقا في اداءة اذا لم یعمل على التغییر في شخصیتة كفنان الى الدور او 

الشخصیة المراد تادیتة وذلك یتم غالبا عن طریق الخیال واحیانا من بعض الاشارات 
مثل ومن اولى خطوات فهم الممثل للشخصیة تحلیل النص الذي ی. في النص 

المفتاح في القوس الى داخل الشخصیة والتحلیل غالبا ما یكون عن طریق الابعاد 
الثلاث ، وهي الجسدیة ، والاجتماعیة ، والنفسیة ،أذ أستطاع الممثل تحلیل هذه 

الشخصیة وفقا لهذة الابعاد وبطریقة سلیمة وصحیحة استطاع ان یحدد بذلك طریقة 
التي تكون علیها هذة الشخصیة والتي من خلالها الكلام والحالة الجسدیة والنفسیة 

یمكننا ان نحدد طریقة الالغاء والصوت الذي یساعد الممثل في ایصال احاسیسة الى 
ولكي یصمم الممثل الصوت لابد لة من الایمان بقدراتة . الجمهور بصدق 

  وبالشخصیة التي یقوم بتادیتها 

عة من الاسئلة یضعها لنفسة ویمكن للممثل ان یصل الى الصدق عن طریق مجمو 
تساعدة للوصول الى الدور وادراك الصدق ،والایمان بهاذا الصدق ینشأ على صعید 
الواقع الحقیقي بصورة تلقائیة ولكن عندما لایكون ثمة واقع على الخشبة وندما یكون 
ما یجري علیها مجرد اداء فأن خلق الصدق والایمان بة یتطلب تحضیرا تمهیدیا في 

الدور والصدق وكذلك الایمان على صعید الحیاة المتخیلة ، أي على مستوى  ولادة
  . الابداع الفني ثم ینقلان من هذا الاخیر الى الخشبة 
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وما الفن الا تعبیر عما یحدث في النفس من بواعث بواسطة الخطوتط او الحركات 
المادة  أو الأصوات أو الالفاظ والاختلاف بین فن الممثل وبقیة الفنون هو في

المستخدمة حیث اننا نجد ان الممثل في عملیة الخلق لدى الشخصیة او الدور هو 
نفسة التي نمت وتطورت مع حیاتة رغم انفصالة وفق معطیات الحالة الابداعیة أي 
ان الممثل لیس لدیة أدوات سوى نفسة الصوت والجسد هما اساس الممثل فهو الذي 

لات الممثل من حالةالى حالة ومن شخصیة الى یوظفة حسب الحالة الابداعیة فتحو 
اخرى لایكون لة فیها إلاالخبرات الانسانیة المتراكمة والذي یعمل على أستفادتهافیما 
یعرف عند استانسلا فسكي با الذاكرة الانفعالیة والتي من خلالها یستطیع الممثل ان 

ص أومخیلة الممثل یتجاوز تجربتة الزاتیة ومنها یدخل الى الدور وفق معطیات الن
حسب فهمة للشخصیة وبذلك یكون الدور أو الشخصیة ولیس الممثل مع عدم 

  . التخلي عن شخصیة الممثل والاندماج التام في الدور 

أو جوهر الفن لى الممثل هو التحول والتغییر للتعبیر عن الرغبات والعواطف 
یكون مؤثرا ً والذي والافكار من خلال الوجود الحقیقي علي خشبة المسرح بل ان 

  ) . یكون بدوره نابع من الادارة الصادقة في الفعل 

اي لحظة صعود الممثل علي خشبة المسرح اذا لم یعبر عن الدور بكل صدق 
واقناع للمتفرج واذا لم یتغیر او یغیر في شخصیته بحیث یحث الممثل الفرق بین 

  . صیة شخصیة الممثل والدور في ذالك بدایة فشل الممثل والشخ

وعلي الممثل حتي لایقع في مثل هذه الاخطاء ان یعمل علي تحلیل الشخصیة بورة 
صحیحة واضحة ووفقا للابعاد الثلاثة والتي بدورها تقودنا للوصول الي الشخصیة او 

كما ان هناك بعض الاساسیات عبارة عن . الدور بصورة مقنعة للمثل والمتفرج 
وهو في حالة التسخیر للشخصیة والتمثیل  خطوات تمهیدیة للظهور عاي المسرح
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امام الجمهور ، وانها من الضروري ایضاً اتباعها والاخذ بها ، لانها عبارة عن 
خطوات لاكتشاف في معالم الشخصیة واطفاء نوع من المهارة الحرفیة العلمیة التي 

  . تتبع عن الظهور علي خشبة المسرح وامام الجمهور 

قبل كل شئ ان یتعرف علي الفكرة الاساسیة من خلال قراءة علیه لابد للمثل و      
النص بتمعن وان یتعمق بقراءة الحوار وان یكشف ما وراء الطوروما تعنیه من 

المعني الحقیقي لها لان الكلمة قد تتاثر باجواء الفعل والحدث ویعني باطنها غیرها 
ات الاخري بموجب ما ما یعنیه ظاهرها كما علیه ایجاد العلاقة بینه وبین الشخصی

  .تملیه علیه شخصیة 

اذن هذه الاساسیات ضروریة وملحة من الواجب اتباعها من قبل الممثل الحرفي     
والمتمیز بمهارته من خلال ما یحمل من الثقافة التي تمیز عن غیره من المثلین 
حها الهواة ، و اولها تحلیل الشخصیة وایجاد ابعادها لیتمكن من تقمصها بعد ووضو 
له ، لیستطیع قیادتها ولعبها بشكل یبهر الجمهور وینال اعاجابه ، هذه الابعاد 

الثلاثة اذا دخل بابها ستفتحح له ابواب التعرف علي شخصیته المسرحیة لیرسمها 
الرسم الصحیح وعلي ضوء تحلیلها وفق الابعاد وهي اشبه بوجه لم تكتمل 

یة وابعادها ، للتضفي علي هذه وشیساعدها علي هذه الاكتمال التحلیل للشخص
الالوان تساعده علي الخلق والترقب والمتابعة من قبل الملتقي وخلق عنصري 

التشویق والشد لهذه اللوحة والتي هي بالاساس الممثل الجید ، فان اهمال الممثل 
لهذه الاساسیات الواجب اتباعها فیفشل في ایجاد كیان شخصیة مسرحیة لها تأثیرها 

البناء والصراع الحقیقي ، والتنامي باتجاه ما تطلبه الافعال الاساسیة من  علي مسار
ردود افعال هذه الشخصیة المسرحیة فاهماها من قبل الممثل یستضح للعیان قلة 

  . خبرته وتجربته وثقافته 
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اذا فتحلیل الشخصیة وایجاد ابعدها هي المفتاح باتجاه تجسید المهارة الحرفیة للممثل 
الاكادیمي والذي بوستطها ستقوده الي الابداع في التمثیل والاداء المسرحي لینال 

اعجاب الجمهور ، اضافة الي كل هذا السبیل الي التالیف والنجاح لكل ممثل اراد 
لي قبل المتلقي وینال اعجابه ، لذلك علي ان یقوم ان یمیز بحرفیته وان یدخل ا

  . بتناول الابعاد الثلاثة وان یقوم بتحلیها والتعرف علیها 

  -:البعد الطبیعي 

قبل الدخول إلى تفسیر ابعاد الشخصیة وشرح خصوصیة كل بعد وعلى ضوء 
عامل التأثیرات الخارجیة لنموها وتكاملها هناك فوارق تمیز كل منها عن الأخرى وال

الجوهري الذي یؤثر على تحدید سلوكیة كل شخصیة وردود أفعالها الإنعكاسیة ، 
وهي التأثیرات الخارجیة ، إضافة الى الشكل وبعض العاهات والتي ترافق الشخصیة 
في حیاتها والتي إكتسبتها إما من الحوادث الخارجیة كإصابات خارجیة أثناء العمل 

أو الساق أو في الوجه ، أو عاهات خلقیة ولادیة وسببت لها هذه الإعاقة في الید 
صاحبة الأنسان منذ ولادته وهذه الخصوصیة في العاهات أو الإعاقات ، لها تأثیرات 

جانبیة إضافة للتأثیرات الجوهریة والتي تنبع من ذات النفس إما سلبیة أو إیجابیة 
بغیره من المتمتعون  فالسلبیة هي إحساسه بعدم مساواته بالمتكاملین جسدیآ ، مقارنة

بالتكامل الإیجابیة وهي أن هذا العوق قد یخلق لدیه حافزآ وروحیة التحدي ودافع 
لتحقیق المهارات الإبداعیة والإنجازات التي بإمكانها تحقیقها وهم في كامل سعادتهم 
ومعنویاتهم وقدراتهم الذاتیة ولهذا من المفضل للممثل أن یراقب ویبحث ویخلل في 

اسیس ردود افعالهم لتكون لدیه تجربة مكتسبة یتعین بها عند الحاجه في عمق وأح
تجسید المشاعر لمثل هذه الشخصیات المسرحیة لو جاءت متطابقة مع البعد 

الطبیعي ومتشابها معها ومتشاركة في خصوصیته الشخصیة المسرحیة ، لأن هذه 
یة ، هي المفتاح التحالیل والكشف عن مواصفات واشكال البعد الطبیعي لكل شخص
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بإتجاه الإبداع وخلق شخصیة متكاملة الأوصاف بما تملیه علیه عملیة التحلیل 
والكشف الصحیح عن هذا البعد بشكل بحیث یجعل الممثل ناجحآ في آداءه وتفسیر 
شخصیته المسرجیة وبكامل اوصافها وبهذا سینال اعجاب الجمهور لذا فإن عملیة 

التألق والنجاح لكل ممثل یرغب في أن یتمیز عن  تحلیل الشخصیة هو السبیل الى
اقرانه من الممثلین والكثیر من الأفلام السنمائیة یكون فیها الدقة في اختیار الأدوار 

من مواصفات البشرة ولونها وخصائص الشعر ولكنة الصوت من ناحیة الضخامة او 
هناك دقة متناهیة الرقه وتطابقه مع البنیة الجسدیة وذلك لا یختلف مع المسرح إذ 

  .في اختیار الشخصیة المسرحیة او الدور 

 

وهي نظریة یقلب " الفریدو " معظم تحلیل الشخصیة حسب التحلیل النفسي       
علیها الطابع البیولوجي فمثلا ، الطفل عندما یولد یكون داخله طاقة من 

ي اساس شكل الصراع ونتیجة الجنسوالعدوان وبها یدخل في صراع مع المجتمع  وعل
  . تجدد صورة وملامح الشخصیة في المستقبل 

كما لكل شخصیة حالات نفسیة تحددها الانفعالات والامزجة والتي تعتمد في      
اساسها علي البنیة التركیبیة للجسد اضافة ال عوامل الوراثة التي تاتي عن طریق 

سان وبعض التكوینات الجسدیة بما الدم ، اضافة الي التراكیب البنویة لصحة الان
یحمله الانسان كل ذلك یوثر علي جهازه العصبي والتصرفات الخارجیة المنعكسة 

  . علي المزاج العصبي

لذلك من الضروري جدا ان یلجاء الفنان الممثل الي ایجاد البعد النفسي للشخصیة    
  .المسرحیة
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عوامل بیئیة وتربویة وثقافیة واجتماعیة وهذه العوامل  یتاثر الانسان بما یحیط به من
هي التي تجدد هویته ، وتلعب دورا هام في نمؤ شخصیته ونضجها وتحدید تاثیرها 

في المجتمع ویعود هذا الي الملكة الثقافیة والنشاة الصحیحة والي الاسرة التي ینتمئ 
  . الیها 

مثلها عن حالة الفقر او الثراء او لذلك لابد للممثل من معرفة الشخصیة التي ی   
الحلة المثقفة او الجهل ، او التعلیم  ، او انه متعلم او اعزب هل لدیه اطفال ام لا ، 

هذه الممیزات والمواصفات الاجتماعیة اذا اكتشفها الممثل عن الشخصیة ستساعده 
  . علي توضیح شخصیته وتجسیدها بشكل جید من خلال النص 

ظم الممثلین الناجحین ماهم الا من درس الشخصیة بشكل جید الحقیقة ان مع    
وحدد ابعادها النفسیة والاجتماعیة والجسدیة بشكل جید وصحیح ومقنع بالنسبة 
للجمهور والممثل ، والتحلیل هو المفتاح لفهم الشخصیة وتصمیم الصوت الذي 

  .یمیزها عن غیرها من الشخصیات الاخرى

  

 

 

 

لتوفر انسجام صوتي لابد من اختیار طبقات صوتیة مختلفة ومتنوعة ، اذ في الحیاة 
یكون تنوع الطبقات الصوتیة بصورة تلقائیة نتیجة للمشاعر التي تصاحب الكلام 
لك أوالأجواء التي تحیط با المتكلم لأي مشاعرة من نأحیة الحزن الفرح الحب وغیر ذ

وكذلك الاجواء من ناحیة هدوء المكان وضجیجة وتناسب المكان مع المشاعر ، ولا 
  : بد من تدریب الصوت على التنوع حتى یمكننا السیطرة علیها لسببین 
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یؤدى عدم التمرن الى اضطرار الممثل او المؤدى الى استعمال طبقات عالیة لا 
مما یؤدى الى ازاء الاوتار الصوتیه ، واحیاناً تناسب مع حنجرته او صوته العادى 

یكون العكس حیث یستعمل الممثل الطبقات المنخفطه وذلك خصماً علیة حیث 
  لایكون الصوت مسموعاً،

 

لابد للمستمع او المتلقى ان یكون صوته للممثل مریحاً لة في الاستماع حیث  لا 
او الكلام غیر المفهوم او غیر الواضح ،  یخرج الممثل أصواتا تزعج أذن المستمع

او اخذ الشهیق بصورة متعبة ومزعجة تتعب المتلقي وكذلك استخدام الممثلین لوتیرة 
صوت واحدة تؤدي الي الملل واتعاب الملقي واالمتلقي معا ً بذلك یجب الابتعاد منها 

ع الطبقات في وتوفر المرونة الصوتیة سوا في السلم العالي او المنخفض كما ان تنو 
الحیاة یاتي نتیجة عن مشاعر والاحاسیس والعوطف والحلاات وان شد الانفعلات 

یودي الي توتر عضلات الجسم خاصیة ، التي لها علاقة بالتنفس والصوت وبالتالي 
یؤدي الي توتر الاوتار الصوتیة وبالتالي ارتفاع الصوت علي العكس یؤدي لاسترخا 

قرة كما ان للجو والظروف المحیطة واوضاع الجسم الي ظهور طبقات خشنة ومست
تاثیر علي طبقات الصوت فحالات المعارك وظروف القهر والمناخ والحرارة وتوثر 

  . الاعصاب والعضلات وكل ذلك یؤثر علي طبقات الصوت 

لذلك علي الممثل ان یتمرن علي ایجاد الطبقة الصوتیة الاساسیة الملائمة لكل 
  . طور الطبقات تبعا لها شخصیة ولكل مشهد وی
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المقصود بالطبقة ارتفاع الدرجة التي یستخدم بها الصوت اي علو وانخاف         
الصوت فمثلا عندما یكون الصوت علیا احیانا یكون صرخا والصوت الجهور هو ما 

یكون الكلام بالطبقة الوسطي  یتعلق باهتزاز الاوتار الصوتیة وفي الحیاة العادیة
وهي التي یكون فیها كل اعضاء الجسم في استرخا تام خاصة جهاز النطق ، یمكن 

الحصول علي الطبقات الوسطي عن طریق اظهارالصوت مع الزفیر الصادر عن 
طریق التثاءب الاعتیادي ولكل شخص في الحیاة طبقة صوت وسطي تمیزه عن 

الصوتیة مهم جدا بالنسبة للمثل ولانها التي تساعد في غیره ولذلك ان تنوع الطبقات 
. الاداء بصورة جیدة هي التي تمیزه عن غیره من الشخصیات علي خشبة المسرح 

  ة للممثل والمتفرج لانها والطبقة الوسطي عموما تكون مریح

  مستقرة 

  

 

 

ویقصد بها مقدار الرنین وقوة دفع الصوت الي الخارج وتتوقف قوة الصوت علي 
حجم التجاویف بالحنجرة والحلق بعتبارهما اهم جهازین في قوة الصوت وایصاله كما 

تتوقف القوة علي الحالة التي یمر بها الملقي او الممثل ، فمثلا حالات الانفعال 
  . لحماس وغیرها تتطلب قوة صوتیة عالیة خاصة العنف وا

كذلك تعتمد قوة الصوت علي عدد المتلقین فان كان عددهم كبیر یطتلب قوة      
عالیة والعكس، وعلي حجم المكان فان كان ضیقا فقوة الصوت منخفضة والعكس ، 

وكذلك علي طبیعة المكان فان كان خالي من الضجیج تكون القوة منخفضة وان كان 
  . مفتوحا قوة عالیة 
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بیعة الشخصیة وابعدها فان كانت انفعالیة لابد من مراعة قوة الصوت في وعلي ط
التمثیل وكذلك الانحدار الطبیقي الاجتماعي یؤثر فمثلا الاغنیات عادتة یكون الطبقة 

  .منخفضة واحیانا الفقراء او اصحاب المهن في العراء كالفلاح واصحاب الحرب 
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عباس احمد الخلیفة :دیكور  

محمد جبریل:ازیاء  

:تمثیل كل من   

الدورالممثل                                                    
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 جمال عبدالرحمن                             جلال بارود الجلة

فضیلة زوجة الرئیس                                 سامیة عبداالله  

صبرا ابنة الرئیس                             اخلاص نورالدین  

فضل عم الرئیس                             فیصل احمد سعد   

تركاش الوزیر الاول                          عبداالله موسىمحمد   

كنجال الرئیس المخلوع                               محمد نعیم سعد  

مقص                                 عوض شكسبیر  

1حرس                                   كرار الزین   

  2حرس                             الاله حمدنااالله قسم

:  

  تجسد مسرحیة النظام یرید وقائع الأیام الآخیرة لرئیس جمهوریة ما ، وسط      

حالة من الرعب مبعثها توارد اخبار عن خلع زملائه من الرؤساء ، فیستضیف 
كثیرآ ما حاول تحذیره من مغبة سیاسته تجاه  –الرئیس في قصره رئیسآ مخلوعآ 

شعبه واستسلامه لتقاریر معاونیه الملفقة والكاذبة ، بعد ازدیاد موجة خلع نظرائه من 
الرؤساء ، یحاول الرئیس ایجاد حلول لما یتصوره في ذهنه من بعد أن رأى الرؤساء 

یمكن أن تنقذ من حوله یخلعون من قبل شعوبهم ، فیبتكر الرئیس فكرة یرى أنها 
نظامه من مصیر الأنظمة الأخرى التي أصبحت تتهاوى من حوله بوتیرة متصاعدة 

الشعب " ، مفاد الفكرة أن یقوم الرئیس بتغییر الشعب في محاولة منه لقلب مقولة 
ظنآ منه أن مثل هذه الفكرة یمكن أن تنسف مطالب الشعب من " یرید تغییر النظام 
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تنفیذ فكرته ؛ فیستدعي في الحال سمسار القصر للبحث  أساسها ، فیشرع الرئیس في
لإستبداله بشعب البلاد " یسمع الكلام " على وجه السرعة عن شعب مطیع وجمیل 

حسب ما رأى الباحث من خلال مشاهدته  –في خیط أو مسار درامي مشوق 
لیتم " شحن الشعب في حاویات " لكن في اثناء الشروع في عملیات  –للمسرحیة 

ه إلى خارج البلاد ، في خضم هذه الموجه الهائجة والیائسة من الرئیس ؛ یثور نقل
 لتروح كل افكاره هباء .. الشعب علیه ویسقط نظامه 

  

اما من ناحیة تصمیم الصوت فى مسرحیة النظام یرید یرجع الى ان معظم الممثلین  
فى بعض اللحظات الانفعالیة اثناء العرض قد ظهر لها صوت جدید الا ان ذلك لم 
یكن طوال مدة العرض ، وبذلك انهم لم یهتموا كثیراً بهذه الملكه الصوتیة ، والممثلة 

ضح فى صوتها هى اخلاص نور الدین التى تلعب الوحیدة التى كان هنالك تغیر وا
دور ابنة الرئیس وهى عبارة عن فتاة مختله عقلیاً الى انها فى بعض اللحظات 

الانفعالیة قد فلت منها الصوت ویرجع ذلم الى ان الممثلین لم یهتموا كثیراً بصمیم 
كة فى الصوت عند تحلیلهم للشخصیة وعند الاداء كما انهم لم یمارسوا هذه المل
بعض البدیات الاولى لاحترافهم مهنة التمثیل وكما زكرت سابقاً قد یكون برعة 

الممثلین فى تصمیم الاصوات وذلك یرجع الى الخبرة الطویله والموهبة الفزة لمعظم 
.ممثلى هذه المسرحیة وهذا سبب نجاح العرض  
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ان عدم تصمیم الاصوات للشخصیلت الممثبة على خشبة المسرح یؤدى الى نقص   
فى التشخیص لعدم فهم المتلقى للشخصیة ، لذلك لابد من اختیار صوت ممیز 

.للشخصیة والذى به یمكن ان یكون الممثل ذا خبرة وتمیز فى ادائه لكل الشخصیات  

عنه عدم انسجام صوتى لان  واذا لم یصمم الصوت فى العرض الواحد هذا ینتج   
الاصوات عبارة عن اصوات الممثلین ولیس الشخصیات مما یؤدى الى الملل 

.والضجر  

  

ـــ اذن صمم الممثل صوت یمكنه ان یكون ممیزاً بتقدیمه للشخصیات مختلفه   
.متعدده تساعده على الاداء بصدق اكثر   

ــ كما ان تعدد وتنوع الاصوات  والشخصیات یساعد المتفرج الاستمتاع والفهم اكثر ، ـ
.والتنوع فى العرض والانسجام فى كل عناصرة   

 

  

من خلال الدرسة اذا صمم الممثل الصوت للشخصیات كان ذلك بدایة نجاح  
. العرض المسرحى عموماً والممثل خصوصاً واكتسابه  مزیداً من الخبرات فى الاداء 

ممثل بمخارج الحروف والوقف والنبر والمقاطع الصوتیة تساعده فى كما ان اهمام ال
صاله للمتفرج دون عناء وعلى تجسید الحاله الانفعالیة  ٕ الشخصیة وضوح الصوت وا

وقد تناولت هذه الدراسة كیفیة بناء الممثل . بشكل صحیح وواضح دون تكلف 
.للشخصیة عن طریق الابعاد الثلاثة وتصمیم الاصوات لها   
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بتحلیل الشخصیات وفق " طلاب كلیة الموسیقى والدراما "توصیت الممثلین /1 
.الابعاد الثلاثه قبل ادائه والوقوف على ذلك من قبل الاساتذة   

الاهتمام اكثر بتصمیم الصوت والوقوف على مخارج الحروف لدى طلاب الدراما  /2
.من المستوى الاول   

.الصوتیات وحث الطلاب على الاداء الصوتى تطویر منهج مادة /3  
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  :من خلال هذه الدراسة توصل الدارس الى الاتى

.ــ إن تصمیم الصوت للشخصیة هو مفتاح الابداع لدى الممثل 1  

ــ تحلیل الشخصیة وفق الابعاد الثلاث هو المدخل للاداء بصدق اكثر وفهم 2
 الشخصیة بصورة اوضح 

ــ معرفة الممثل للصوت ومخارج الحروف تساعده على النطق الصحیح 3  

.ــ عدم تصیم الصوت للشخصیة هو بدایة الاداء السطحى للممثل 4  
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.م1979اللغویة،دار وهران للطباعة والنشر ،مصر،ابراهیم انیس،الاصوات /1  

الالقاء،وزارة التعلیم العالي والبحث سامي عبدالحمید،بدري حسون فرید،فن /2
.العلمي ،العراق ،بدون  

مدحت الكاشف،اللغة الجسدیة للممثل،تقدیم مدكور ثابت،اكادیمیة الفنون،مصر /3
.،بدون  

.موسوعة ویكبییدیا الحرة،بدون  www.google.com الانترنت/4           


