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 قال تعالى 
ََاحُ ) ب ََاحٌ الأمِصأ ب كَاةٍ فِييَا مِصأ َرأضِ مَثَلُ نُورهِِ كَمِشأ المَّوُ نُورُ السَّمَاوَاتِ وَالْأ

ُُونَبةٍ َ   كَبٌ دُرِّيٌّ يُوقَدُ مِنأ شَجَرَةٍ مََُارَكَبةٍ زَيأ فِي زُجَاجَةٍ الزُّجَاجَةُ كَأَنَّيَا كَوأ
َِيَّةٍ يَ  قِيَّةٍ وََ  غَرأ وُ نَارٌ نُورٌ عَمَب  نُبورٍ شَرأ سَسأ َُمأ ُُيَا يُضِيءُ وَلَوأ لَمأ  كَادُ زَيأ

ثبَبالَ لِمنَّبباسِ وَالمَّببوُ َِكُببلِّ  َمأ ببرِبُ المَّببوُ الْأ ببدِي المَّببوُ لِنُببورهِِ مَببنأ يَشَبباءُ وَيَضأ يَيأ
ءٍ عَمِيمٌ   ( شَيأ

 

 صدق الله العظٌم 

 

  ( 35سورة النور الأٌة )
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 إلى امي الحبيبة ،،،،،
اف إليؾ انت يا مف رعاني قمبيا قبؿ اف تراني عينيا إليؾ انت يا نبع الحب والحن

ونور وجييا ، صاحبة الايادي البيضاء لكؿ الناس وملاؾ الرحمة ، حممتني وىنا 
 روب الحياة وعممتني معنى الحياة .دعمى وىف في 

 إليؾ اىدي لؾ ىذا الجيد اطاؿ الله في عمرؾ 
 إلى أبي الحبيب ،،،،،،،
 اىدي إليؾ شيئاً يا مف دائماً اىديت عمرؾ مف اجؿ سعادتنا رمزاً لمعطاء بلا حدود . 
الذي قبض عمى جمر الحياة والواقع فبعث إلينا تمؾ الروح وانزوى يبحث عف لقمة 
العيش الكريمة دونما كمؿ او ممؿ ولا زاؿ يرتاد تمؾ الدروب لينير لنا الطريؽ بقامة لا 

 ار . تعرؼ الإنحناء والإنكس
 إليؾ انت اىدي لؾ ىذا الجيد اطاؿ الله في عمرؾ . 

 إلى إخواني ،،،،،
 عبدالله  ، سمير ، التوـ ، محمد 

لى اخواتي ،،،،،  وا 
شركاء المحظات الحرجة والمواقؼ العصبية والافراح   عواطؼ ، وتومية ، واسيا

 القادمة بأذف الله فمكؿ منكـ غرفة في الروح تزداداف بتقديركـ . 
لى اسرتي جميعاً منحيـ الله الصحة والعافية .  و   ا 
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الشكر أولًا إلى الله عز  وجزل الزحب حبزابي  بحزع النعرفزة مزى ازم إلزى المشزر            

الدكتور / فضل الله أحمد عبد الله الحب أشر  على هحا البحث وكزا  حريازاً   

 والاهتمام بي وكا  أيضاً خير معيى لي  يجيعلى تشع

سززليما  يحيززي والشززكر موإززوا إلززى  /وايضززاً الشززكر موإززوا إلززى البروف ززير  

الاستاذ / ال ر ح ى إبراهيم والشكر موإوا إلى أساتحتي بكليزة الموسزيقى   

متززولي  و سززيد أحمززد و سززعد  والززدراما مززنعم اعزز  الززديى هلالززي و محمززد فززت    

ور و عبزد الحيزيع علزى الله و مجاهزد والي زس وشزم        قز قاسزم  يوسف و ابوال

 الديى  ا د. زينع .

وجميزس معلمززي كليزة الموسززيقى والززدراما والشزكر إلززى كززل مزى وجعنززي بززاليكر     

والكلمززة والشززكر موإززوا إلززى مكتبززة الززدراما والموسززيقى خاإززة العززم عززو   

 وفاطمة 

 ( جميعاً 63والشكر موإوا إلى الدفة ) 

 اقدم اسم آيات الشكر والتقدير اطاا الله في اعماركمإليكم جميعاً 
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 خطة البحث :

 المقدمة : 

كؿ مؤسسات الدولة وعمى رأسيا تعتبر تنمية القدرات لدى الاطفاؿ مسئولية 
المؤسسات التعميمية التي توجو بتبني انظمة تربوية فاعمة وحديثة تعمؿ عمى توفير 
بيئة صالحة تتضافر فييا الفئات المجتمعية المتخصصة والأسرة ومف ىذا المنحنى 

نوف الدرامية والانشطة الجمالية واغمب المناىج الدرامية التي تتخذ يمكف اف تدخؿ الف
طابع التجديد كالعموـ البحتو فضلًا عف العموـ الاجتماعية والإنسانية الأخرى في 

وتصبح مكوناً اصيلًا يسيـ في تنمية الممكات والقدرات مكانات التربية والتعميمية 
رز وفعاؿ في إعطاء خبرات في تعجز دور باالفردية لمطفؿ ودفعيا لمتطور ، ولمدراما 

الاساليب التربوية الأخرى في اغنائيا لاعتمادىا عمى عناصر خاصة كالتمثؿ 
ثارة الحواس والخياؿ والحضور الجسدي والرقص  والعاطفة والاندماج والممارسة وا 

وايضاً والغناء والمعب والترفيو والإثارة والمشاركة الجماعية والكلاـ والحركة والنشاط 
ورغباتيـ الجانب النفسي إذ مف خلاؿ الممارسة الدرامية تنكشؼ ميوليـ مف خلاؿ 

ثبات الذات ويستطيع الاطفاؿ مف خلاؿ الفعاليات الدرامية اف  وملامح شخصياتيـ وا 
ونظيره يتكيفوا مع النماذج السموكية المجتمعية لاف التطبيؽ عمى الجانب الواقعي 

ف الغريزة المسرحية مف احد الحوافز الإنسانية الرئيسية الفني والنماذج السموكية ا
الاساسية مف بقاء الفرد الإنساني والنوع البشري عمى حد سواء ، وىكذا يمكف اعتبار 

تباط الدراما اكثر مف محضر تسمية اي انيا اي الدراما مرتبطة ارتباط اوثؽ الار 
معب التمثيمي عند الطفؿ بنوعيا البشري ووحدة عناصره المتكاممة اذ اف خصائص ال

تتجمى في وضوح في سمات المعب الذي يجعؿ الطفؿ يمارس التمثيؿ في جميع 
مراحؿ عمره ، إلا اف دور التربية يفرض التدخؿ مف اجؿ التوجيو والقيادة دوف 
المساس بالفعؿ الذي يقوـ بو الطفؿ ، وفي ىذه الاطر تأتي اىمية الارتجاؿ التخيمي 
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إمكانيات في افساح المجاؿ لخيالو وقدراتو وتنميتيا وىنا تأتي  والصوري لما ليا مف
خصوصية التمثؿ عند الاطفاؿ والذي يرتكز عمى المعب التمثيمي يوائـ بيف الانطباع 
والتجربة السابقة ويطابؽ بينيا وبيف حاجات الفرد وىذا ىو المعب فيو تمثيؿ خالص 

المعب والتمثيؿ جزء مكمؿ لنمو فيحوي حاصؿ المعرفة إلى ما يلائـ مطالب الفرد 
الذكاء ويسيراف نتيجة لذلؾ في نفس المراحؿ ولا بد مف ايراد ملاحظة ىنا فحواىا انو 

وتوظيفيا في التربية إذ اف استخداميا ىنا ليس يجب اف نفرؽ بيف الدراما بمعناىا 
يا اليدؼ منيا تطور الشخصية وتنمية قدراتاليدؼ منو إعداد ممثميف محترفيف إنما 

ومياراتيا وتعزيزىا وقد ادخمت الدراما إلى المناحي التعميمية تقديراً لدورىا في بناء 
وفي المرحمة الثانوية ، والدراما بقدرتيا عمى إعادة صياغة  الشئ بدأ مف رياض

العلاقات الإنسانية وادوار الحياة المختمفة ثـ يخمقيا عنصر التوقع والتشويؽ تستطيع 
الطفؿ المتعجؿ دوما لمعرفة كؿ شئ اف الدراما جزءاً مف حياة  التغمغؿ داخؿ تكويف

الاطفاؿ واحساس طبيعي في كيانيـ ووجدانيـ والاطفاؿ في عمر السنتيف والثلاث إذ 
بالمحاكاة وبالتالي ممثميف لاعبيف في الكوميديا الإنسانية ويمكف  يقمدوف الكبار

 التربوية .  إعتبار ىذا كما أعتبره الكثيروف جزاءً مف العممية

 مشكمة الدراسة : 

تنبيت معظـ المجتمعات الدولية إلى اىمية وضرورة الاىتماـ بالأطفاؿ 
عدادىـ لمواجية  عدادىـ إعداد يقوـ عمى تنمية قدراتيـ وا  عالـ الغد المأموؿ ويرى وا 

الباحث انو يمكف استخداـ الدراما كوسيط فعاؿ عمى اكتشاؼ وتنمية وتطوير القدرات 
فاؿ لما تمتاز بو الدراما مف تأثير فني وعممي وثقافي إضافة إلى كونيا لدى الاط

وسيطاً تعميمياً ىادفاً ومتطور لخصائصيا المتعددة واشتغاليا عمى مكونات الشخصية 
ومفاىيـ الذات ومستويات تفكيره العقمي والسموكي والاجتماعي وىنا يأتي دور الدراما 

 في تنمية وتطور قدرات الاطفاؿ . 
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 ىمية الدراسة : ا

اىمية ىذه الدراسة مف خلاؿ الموضوعات والمتغيرات التي تبحثيا فالبحث  -
 عف دور الدراما في تنمية قدرات الاطفاؿ يكتسب اىمية كبيرة . 

وتحتؿ البحوث في تنمية الطفؿ وقدراتو الحيز الاكبر بينيا ومف خلاؿ اتجاىات 
 اكتشاؼ قدراتيـ يصبح العمؿ عميو .  الراي العممية العامة الاىتماـ بالاطفاؿ وسبؿ

اىمية توجيو نظر القائميف عمى العممية التربوية إلى ضرورة الدراما وانيا  -
تمثؿ مشارؾ في العممية التربوية التعميمية تعمؿ عمى دفع قدرات الاطفاؿ 

 عمى النمو . 

 أىداف الدراسة : 

 تنمية قدرات الاطفاؿ . ى معرفة إذا كاف ىناؾ دور لمدراما في الدراسة إل تىدف -

 ىدؼ الدراسة كوسيمة تعميمية تسيـ في تنمية قدرات الاطفاؿ .  -

 ىدؼ الدراسة الاستفادة مف الدراما وجعميا جزاءً اصيلًا في بناء المناىج الدراسية  -

 اسئمة الدراسة : 

 ىؿ يتغير التفكير نتيجة تعرض الاطفاؿ للألعاب الدرامية ؟  -
 فاؿ إلى متغير النوع ذكور اـ إناث ؟ىؿ تختمؼ قدرات الاط -

 فروض الدراسة : 

: توجد فروؽ بيف درجات المجموعتيف التجريبية في الإختبار القبمي  الفرض ا ول
 والبعدي في القدرة عمى التفكير . 
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القبمي  التجريبية في الاختبار توجد فروؽ بيف درجات المجموعتيف  الفرض الثاني :
 .التفكير القدرة عمى  والبعدي في

: توجد فروؽ مف القدرة عمى التفكير بالنسبة لممجموعة التجريبية  الفرض الثالث
 تعذى إلى النوع . 

 حدود الدراسة : 

يقصد بحدود الدراسة إمكانية تعميـ واستخداـ النتائج المتحصؿ عمييا مف الدراسة 
لعلاقة عمى الاطفاؿ ما قبؿ المدرسة واطفاؿ سف المدرسة مف الجنسيف وعكسيا 

 الدراما ودورىا في تنمية القدرات لدى الاطفاؿ . 

 منيج الدراسة : 

 .  التجريبياستخدـ الباحث المنيج 

 ادوات الدراسة : 

 استخدـ الباحث في ىذه الدراسة اداوت جمع البيانات التالية : 

 المراجع والمصادر .  -
 مسرح العرائس في السوداف .  -
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 مقدمة : 

وجياف لعممة واحدة ووحدتيا ىي التي تؤدي إلى وجود فف الدراما والمسرح 
مسرحي ينبض بالحياة فالدراما تتولد مف الفكر والعاطفة والخياؿ وىذه جميعيا تحتاج 
إلى المسرح الحي الذي يتألؼ بمختمؼ التعابير الجميمة مف حركة ورقص وغناء 

 وتمثيؿ والدراما بالنسبة لمطفؿ ىو حياتو . 

الغد ورجاؿ المستقبؿ ىـ اكبادنا التي تمشي عمى الارض  والاطفاؿ ىـ اصؿ
حف الكبار اف نملأ حياتيـ بالرفاء والفرحة واف نحيطيـ بكؿ الرعاية والحب وعمينا ن

حتى يستطيعوا اف يعيشوا حاضرىـ بسعادة ، ويتحمموا مسئولياتيـ الممقاة عمى 
  عاتقيـ في المستقبؿ . 
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 :اطفال ما قَل المدرسة 
اف طفؿ الثالثة مف العمر لديو احساس موسع بالخياؿ بإستخداـ ادوات مشابية 

 عند تقمصو لادوار الكبار . لمحقيقة 
كؿ لاعب لديو دور يمعبو وىذا الدور متصؿ بالمشيد العاـ ولكف يمثمو بشكؿ 
مستقيؿ ، ويحاوؿ اللاعبوف اف يضعوا انفسيـ في ادوار مألوفة لدييـ ، وذلؾ 

الفيـ والشعور بالقوة اف يصبحوا الوالديف ويعطوا الاوامر ،اف يصبحوا  يعاونيـ عمى
، واف يكونوا رجاؿ مطافئ يقوموف بعمميات الإنقاذ  ابطالًا خارقيف يممكوف قوى خارقو

، وىنا يتخذ الطفؿ الصفات الشخصية لشخص اخر ، ويمكنيـ فقط اف يقوموا بذلؾ 
براتيـ مع النماذج ، والادوات التي بسبب محصوليـ المغوي الاخذ في الاشباع وخ

يمكنيـ تحويميا ذىنياً إلى ادوات اخرى وفي نياية سف مرحمة ما قبؿ المدرسة ، تشبع 
والرغبة في الصحبة الاجتماعية ، وكؿ ذلؾ  قدرات الطفؿ عمى التفكير التقمصي

يوسع مف المعب الدرامي وصولا إلى مرحمة المعب السوسيو درامي . معظـ الاطفاؿ 
 يصبحوف اقؿ تمركزاً حوؿ الذات ، واكثر تقمصاً . 

انيـ يفيموف وجيات نظر الاخريف ومشاعرىـ ، لقد اصبحوا في مرحمة 
، ولا يعتمدوف عمى أدوات محددة المبادرة ، ويسيطروف عمى لعبيـ الخاص ويقودونو 

او  البالغيف . وىـ اميؿ إلى لعب ادوار مثؿ رجؿ المطافئ والبوليس ،او عمى قيادة 
مثؿ الشخصيات الخارقة مف مسمسلات التمفزيوف ، او الكائنات الفضائية . وعمى اية 

فإف الادوار الاف يتـ تحديدىا والخبرات المتخيمة يتـ التشارؾ فييا مف خلاؿ حاؿ 
خارج اطار الدور ، فالأطفاؿ يتوقفوف عف المعب ليشرحوا ملامح الدور ، ثـ شرحيا 

وكثيرا ما نسمح للاطفاؿ اشياء مف قبيؿ ) انت تصبح يعودوف مف جديد لمتمثيؿ ، 
الرجؿ الموجود وسط الحريؽ ، وانا أتي لانقاذؾ ، وىذه العبارة عادة ما تقابؿ 
إقتراحات معارضة مف جانب الضحية مثؿ إلا انت الذي تكوف الرجؿ وسط الحريؽ 

 1وانا الذي سوؼ آتي لإنقاذؾ 
                                                           

1
 المؤلف الدكتورة ، عزة خلٌل عبدالفتاح والدكتورة فاطمة عبد الرؤوف هاشم ، مسرح ودراما طفل ما قبل المدرسة .  - 

 .  85القاهرة ، ص –لعربً دار الفكر ا
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 الطفولة المَكرة : 

ي مرحمة مف مراحؿ النمو البشري وتتضمف عموماً بداية الطفولة المبكرة ى
المشي والفترة اللاحقة وعمر المعب وىو مسمى غير محدد ضمف نطاؽ مرحمة 
الطفولة المبكرة . في عمـ النفس يعرؼ مصطمح الطفولة المبكرة بالمرحمة العمرية 

 .مف سنتيف إلى ست او سبع سنوات وىي ثلاث مراحؿ لمنمو في وقت واحد 

 :لنمو الجسدي ا

في ىذه المرحمة يصبح نمو الدماغ كبير وفي السنة الثانية مف العمر يصبح 
% وفي عمر الخمس سنوات يصبح 75حجـ الدماغ مثؿ حجـ دماغ البالغيف بنسبة 

مثؿ دماغ زيادة في القدرات الإدراكية ، في عمر الخمس سنوات تقريباً حجـ الدماغ 
 والتحكـ بالعلاقة بيف ايدييـ وعيونيـ . يبدأ الاطفاؿ التحدث بشكؿ صحيح 

 الُطور المعرفي : 

ما قبؿ العممياتية والتي اكتشفيا جاف بياجيو وخلاؿ ىذه تسمى ىذه المرحمة 
المرحمة يسأؿ ويكرر لماذا ؟ ويستخدـ لتكويف علاقات الطفؿ ، لا يمكف الطفؿ ىذه 

دراً عمى فيـ ما يجري المرحمة اف يقوـ بعمميات التفكير المجرد ، يكوف الطفؿ قا
الحديث عنو لاف الاطفاؿ لا يفيموف مفاىيـ المنطؽ والخيانة والتأمؿ الخ ... وىذا 
يعني انيـ يفكروف بالمعنى الحرفي إذا قيؿ لمطفؿ انو يجب عميؾ الذىاب لمفراش 
لاف الميؿ وقع سوؼ يسأؿ كيؼ يسقط الميؿ مف السماء ) حرفياً ( عمى سبيؿ المثاؿ 

الطاولة سيئة إذا اصطدموا بيا عف طريؽ الانساف في كؿ شئ  يروف خصائص
 الخطأ واذتيـ .
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ويظيروف التمركز حوؿ الذات ويقاؿ انيـ لا يفيموف اف الشخص الاخر لو 
معتقدات ويعتقد الاطفاؿ في ىذا العمر اف جميع الناس يفكروف فيما يفكر بو . 

الاوؿ اف الاطفاؿ يحبوف  وعمى سبيؿ المثاؿ ىناؾ ايضاً وحدانية التركيز سببيا
معرفة ابرز ما يرونو عمى الشخص او في الشئ إذا كاف ىناؾ رجؿ شعره طويؿ 

 يعتقد الطفؿ إنو إمراة . 

 النمو ا جُماعي والعاطفي : 

خوؼ الاطفاؿ واضح مف الظلاـ والحوش وفي عمر الثلاث سنوات تقريباً يبدأوف 
اكثر عدوانية اما البنات اكثر اىتماـ  بالملاحظة ىؿ ىو ولد اـ بنت ، عادة الاولاد

تيف ، عدواف الاولاد جسدي اما عدواف البنات يكوف بتجمي العدواف في طريقتيف مختمف
 2اجتماعياً ) الشتائـ والتجاىؿ في ىذه المرحمة تصبح الفروؽ الفردية اكثر وضوحاً(. 

وضح العديد مف لقد ناؿ فف الدراما اىتماماً ممحوظاً خلاؿ الحقب السابقة ، فقد ا
التربويف اىمية فف الدراما مف حيث انو يمبي حاجات الأنساف ، ويساعد في تنمية 
وتعميـ الاطفاؿ ، الامر الذي جعؿ معممي المدارس الابتدائية ورياض الاطفاؿ 
عتباره وسيمة  يسعوف حثيثاً مف اجؿ التوصؿ إلى طريقة لدمج تدريب فف الدراما ، وا 

أ في تناوؿ موضوع دراما الاطفاؿ ، فإننا بحاجة إلى تحديد تعميمية . وقبؿ أف نبد
المصطمحات بدقة مف حيث يتسنى لنا تناولة بدقة فاصميف بينو وبيف المصطمحات 

 الاخرى التي قد تتداخؿ معو . 

 فن الدراما : 

ىو عممية تخيؿ وتكويف الشخصيات في صراع فني بواسطة توظيؼ عدد مف 
 المبادئ . 

                                                           
2
 المصدر : شبكة النت  - 
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 :دراما ا طفال 

ىي لفظ شامؿ لمدراما يتـ التعامؿ معيا مف قبؿ الاطفاؿ ، وىي نوع مف الدراما 
 الابداعية ، ومسرح الاطفاؿ . 

 الدراما الإَداعية : 

ىي نوع مف الدراما الجديدة غير التقميدية ، وفي ىذا النوع يتـ توجيو المشاركيف 
اف ىذا النوع كاف  بواسطة قائد لتخيؿ واداء الخبرات الانسانية وعمى الرغـ مف

مصمماً أساساً للأطفاؿ إلا انو يصمح لكافة الاعمار يقوـ القائد بتوجيو المجموعة 
الدرامي لإكتشاؼ وتنمية التعبير عف الافكار والمشاعر ، والمفاىيـ مف خلاؿ الاداء 

، وفي ىذا النوع تقوـ مجموعة المشاركيف بأبتكار الحوار ، والحديث ، مستخدميف 
 والإبتكار ، والفيـ (.  –لرئيسية لمدراما ) التخيؿ العناصر ا

واليدؼ الرئيسي ليذا الفرع مف المسرح ىو تطوير نمو الشخصية وىذا يساعد في 
تعميـ الاطفاؿ ، وليس مساعدتيـ عمى امتحاف الدراما كحرفة . المشاركيف في ىذا 

مية ميارات حؿ النوع مف الدراما لدييـ القدرة عمى تطوير القدرات المغوية ، وتن
المشكلات ، والابداع لتنمية المفيوـ الإيجابي حوؿ الذات والتوافؽ الاجتماعي 

 كؿ مف التفكير الحدسي والمعرفة الشخصية .  3وتوضيح القيـ والمبادئ 

) المسرح في المدرسة والروضو مف خلاؿ انشطة المعب الطبيعية للأطفاؿ اف 
 نوعيف مف المعب .  وبياجيو ( عمى سبيؿ المثاؿ قد فرؽ بيف

 

 

                                                           
3
 .  81مرجع سابق ، ص –فاطمة عبد الرؤوف هاشم  /عزة خلٌل عبدالفاتح ، والدكتورة - 
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 النوع ا ول : 

ىو المعب الحركي ، وىو عبارة عف انشطة حسية حركية يكررىا الطفؿ لمجرد 
 الحصوؿ عمى السعادة المستمرة مف الحركة . 

 النوع الثاني : 

ىو المعب الدرامي ، ويكوف في انشطة المعب الابيامي ، وفيو يستحضر الطفؿ 
الوقت الحاضر ويستطيع اف يقوـ بيذا الانجاز عف  موقفاً ليس موجوداً امامو في

طريؽ تمثيؿ بعض الشخصيات او الاشياء الغائبة . وبيذا يمكننا القوؿ اف ىذا 
بالأساس لممسرح ، اف ىذا المعب الرمزي  الجانب الاييامي مف المعب ىو الذي يمدنا

لعمميات ، مف الملامح الرئيسية لمرحمة مف قبؿ ا( شيراً ، وىو 18يبدأ في سف )
بياجيو ، ويتضمف المعب الرمزي وىي المرحمة الثانية مف مراحؿ النمو العقمي لدى 

لكي يمثؿ الفرد اف اداة معينة   representation mentalاستخداـ التمثيؿ الراىف 
تحؿ محؿ اداة اخرى ، او تكوف بديلًا لاداة أخرى في المعب او لكي يتبنى الفرد دوراً 

عب الاييامي او التمثيؿ إف ىذا يشكؿ الاساس لمتفكير المجرد في معيناً اثناء الم
المستقبؿ وتنظيـ الخبرات في سباقات كؿ مف العمؿ والمعب اثناء نمو الكائف 

 الانساني . 

وقد وصؼ ) بياجيو( ثلاث اشكاؿ مف المعب الرمزي وىي المعب البنائي ، والمعب 
 الالعاب ذات القواعد .الدرامي 

 نائي : أ/ المعب الَ

وىو يوفر الرابطة الطبيعية بيف المعب الوظيفي ، والاشكاؿ الاكثر تعقيداً مف المعب 
الرمزي ، نفس المعب البنائي يستخدـ الطفؿ تعقيداً مف المعب الرمزي ، نفس المعب 
البنائي يستخدـ الطفؿ الادوات المحسوسة لكي يخمؽ نوعاً مف التمثيؿ لاداة اخرى ) 
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بديؿ لمتمفزيوف ( اف المحاولات في المعب البنائي تعمؿ في اتجاه استخداـ المكعب ك
ايجاد اقرب شبو بيف الاداة البديمة والاداة الاصمية ، فعمى سبيؿ المثاؿ قد يبحث 
الطفؿ عف خمسة اعواد ثقاب ، لكي تمثؿ خمس شمعات في تورتة عيد ميلاده 

 4المصنوعة مف الرمؿ 

 ب/ المعب الدرامي : 

ف المعب يتضمف خمؽ ادوار ومواقؼ ، وعادة ما تصاحبو بناء ادوات وىذا النوع م
ولكف التمثيؿ في ىذا النوع مف المعب يكوف اكثر   objects preteenتمثيمية 

تجديداً ، فبدلًا مف الرموز البسيطة للأدوات يستخدـ الاطفاؿ التعبيرات الوجيية ، 
مشاىدة مقدره ، وشخصيات ،  والمغة لكي يخمقا ادواراً متخيمو ومواقؼ متخيمة في

وسيناريو ( معقد ، واحياناً ما يكوف المعب سويو درامي في طبيعة ) ادوار اجتماعية 
( بحيث يتضمف التفاوض حوؿ الادوار ، وتمثيؿ مشاىد او موضوعات مع الافراد 

درامي فردي بأستخداـ شخصيات وافكار ، ومواقؼ وفي احياف اخرى قد يكوف لعب 
بلاعب واحد . وذلؾ ما يمكف اف تلاحظو اثناء لعب الاطفاؿ في بيت يتـ تمثيميا 

الدميو وتحريؾ الشخصيات والعربات وعمؿ الاصوات الخاصة بكؿ اداة ، وكؿ 
 شخصية عمى حدة . 

 ج/ ا لعاب ذات القواعد : 

اف كلا مف مرحمتي المعب الرمزي البنائي والدرامي تعتبر معقدة مف الناحية العقمية 
اعية ، ولكف الكفاءة فييا تييئ لمدخوؿ في مرحمة الالعاب ذات القواعد ، والاجتم

والتي يبدأ ظيورىا حوالي السنة الخامسة او السادسة مف العمر ، وتعتبر كنوع مف 
 ، في مرحمة الطفولة الوسطى وفي مرحمة البموغ والرشد . المعب الصريح انواع 

                                                           
4
مسرح ودراما طفل ما قبل المدرسة : البلد  –الدكتورة : عزة خلٌل عبدالفاتح ، والدكتورة فاطمة عبد الرؤوف هاشم  -المؤلف /  - 
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لاف الاطفاؿ الاكبر والبالغيف  اف المعب الصريح ىو مف المفاىيـ العامة ىنا
يستمروف في الاشتراؾ في المعب البنائي والدرامي لمدة طويمة بعد مرحمة الطفولة 
المبكرة  ولكنو يأخذ شكؿ الخياؿ او التفكير الافتراضي ، كما انو يصاحب الحياة 
ثر  ائو اليومية الداخمية لمبالغيف بأشكاؿ متعددة ، ومماثمة لمعب الدرامي الصريح ، وا 

لحياة الاطفاؿ الصغار ، إلى مرحمة الالعاب ذات القواعد تتضمف الارتباط بقواعد 
داخمية تحكـ المعب . اف وجود مثؿ ىذا النوع مف المعب ، يكوف علامة عمى التحوؿ 
مف مرحمة التفكير قبؿ العمميات إلى التفكير المحسوس بالنسبة لمراحؿ الذكاء لدى 

 بياجيو . 

المعب يتـ التفاوض والاتفاؽ عمى ىذه القواعد بيف اللاعبيف قبؿ  وفي ىذا النوع مف
بدء المعب . اف يعطي ىذه القواعد ، مثؿ تمؾ الموجوده في لعب البمي والنرد ، يراىا 

 .5الاطفاؿ منزلو مف عندالله او مف سمطات اخرى قوية 

قاـ الاطفاؿ والبعض الاخر مف ىذه الالعاب يتـ التفاوض بشأنيا أثناء المعب إذا ما 
مثؿ تمؾ الخاصة بمعبة البيسبوؿ إف القدرة عمى التفاوض بصورة تمقائية بأختراع لعبة 

والالتصاؽ بقاعدة يتـ الاتفاؽ عمييا مف الطرفيف تمتد بجزورىا إلى مرحمة التفاوض 
 6حوؿ القواعد المألوفة في المعب السوسيو درامي في المراحؿ المبكرة مف النمو 

جاىات البحثية بأف المعب والحركة تقود الاطفاؿ للأكتشاؼ تفيد مجمؿ الات -
والتقميد عف طريؽ المحاكاة حسب المراحؿ العمرية ، ولكؿ مرحمة عمرية 

ومقارباتيا الإدراكية مف حيث التصرؼ والسموؾ والفيـ ومف حيث انسجاميا 
الخبرة والتطور العقمي لذا تـ تقييـ مراحؿ الطفولة إلى فترات ومراحؿ لاف 

                                                           
5
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مرحمة الطفولة فترة طويمة ويختمؼ الاطفاؿ فييا بأختلاؼ اطوار نموىـ وىذه 
المراحؿ التي قدميا عمماء التربية والنفس وادرجوا مرحمة الطفولة فييا إلى 

 اطوار متعاقبة ىي : 
 مرحمة الميلاد المبكرة   -1
 مرحمة الطفولة المبكرة   -2
 مرحمة الطفولة المتوسطة   -3
 ة . مرحمة الطفولة المتأخر   -4

 الخصائص العمرية لنمو ا طفال : 

كشؼ الكثير مف الدراسات حوؿ نمو الطفؿ وتطوره المعرفي إف الطفؿ يولد ولديو 
الميؿ الفطري للأكتشاؼ والاستقصاء والتساؤؿ ، لذلؾ وجب الاخذ بعيف الاعتبار 

لنفس أىمية مراعاة المرحمة العمرية التي يتـ العمؿ الفني عمييا ، حيث يؤكد عمماء ا
اف خياؿ الطفؿ ومدركاتو لا تتطور عمى وتيرة واحدة وتختمؼ مف بيئة لاخرى ىذا 
التقسيـ إلى تعميـ مشتركات عامة لكؿ مرحمة عمرية بمثابة مفاتيح تساعد عمى 

 الدخوؿ إلى عوالـ الطفولة يمر الطفؿ بمراحؿ عمرية معينة وىي : 

 مرحمة الواقعية والخيال المحدود : 

ثة سنوات إلى خمس ، وفيا يتأثر بالبيئة التي حولو ولا تتعدى أطار وتمتد مف ثلا
 7منزؿ العائمة والمحيط الصغير مف حوليا 

ويستمد ثقافتو مف ىذا المحيط ، كثير التساؤؿ ، شديد الفضوؿ لأنو يسعى لاكتشاؼ 
خيالو حادا ومحدوداً بمحيطو واىـ مظاىر ىذه  عالمة والوقوؼ عمى خطاياه ، ويكوف

                                                           
7
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 عيالطفؿ مع ادوات المعب المتاحة امامو ويسيتطابؽ رة المعب الاييامي وىو اف الفت
المألوفة لو كالأب والاـ والاخوة إضافة إلى الحيوانات الاليفة بالمنزؿ والنباتات 
والدمى التي تعودىا والفيا ، ومف حيث المغة ييتموف بموسيقى الكممات والاصوات 

ه المرحمة الحكايا التي تثير مخاوفيـ اف تطمقيا قصصيـ ولاتتناسب في ىذ
 كالاساطير والجف والسحرة ، وايضاً القصص التي تثير الحزف والقمؽ لدييـ.

دراؾ الطفؿ في المرحمة لا يصؿ إلى الاشياء  ايضاً تكرار القصص محبب لدييـ وا 
مف  8المجردة لذا مف الافضؿ الاضافة مثؿ البطة السوداء الشجرة الخضراء بدلًا 

او الشجرة فقط ويفضؿ الا تكوف القصص طويمة لاف التركيز في ىذه المرحمة  البطة
 قصير الامر ويستحب اف تكوف قصيرة سريعة الاحداث مميئة بالتشويؽ . 

 وسمات الدراما المسرحية ليذه المرحمة ىي : 

 تعتمد عمى الحركة اكثر مف الكلاـ .   -1
 تجري احداثيا في عوالـ الحيواف والطيور   -2
 دـ العرائس والرسوـ المتحركة ) كارتوف ( . تستخ  -3
 اف تكوف مبسطة وواضحة تعتمد عمى محسوسات .   -4
 . اف تكوف مشوقو وبيا إبيار بالألواف الاضاءة والاشكاؿ   -5

فالطفؿ في ىذه المرحمة لا يستطيع اف يستوعب مسرحية بشرية لما فييا مف لغة قد 
نضج الكافي لمتابعة مسرحية حوارية يصعب عميو فيميا لاف إدراؾ الطفؿ لـ يبمغ ال

، ولما لمطفؿ مف قدرة حركية عالية في ىذه المرحمة تجعمو ينتقؿ كثيراً فيحوؿ ذلؾ 
دوف استمرارية المتابعة . بينما يمكف اف يرى مسرحية عرائس ، تدور في عالـ 
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سياً الحيوانات والطيور في اشكاؿ جذابة قميمة الحوار تعتمد عمى الحركة اعتماداً اسا
 وتقدـ في نطاؽ زمني تحتممو ينجذب إلى تممؾ النوعية مف المسرح . 

 وما ييمنا في ىذا المقاـ ىو المرحمة العمرية الاولى الواقعية والخياؿ المحدود . 

وتشمؿ الاطفاؿ الذيف تتراوح اعمارىـ بيف ثلاث إلى خمس سنوات اف عالـ الطفؿ 
يميو بيا وبعض مظاىر الطبيعة التي  تيالفي الفترة ، المنزؿ ، والاقارب والدمى 

 يدركيا كالمطر والظلاـ والضوء . 

ويممؾ الطفؿ علاقة حركية كبيرة تجعمو يمشي ، يجري ، ويتسمؽ فيجد نفسو في دنيا 
يجيؿ الكثير عنيا ، فيحاوؿ اف يفيـ الاشياء مف حولو ، ولذلؾ يكثر الطفؿ مف 

 الاسئمة ، ومف اىـ سمات ىذه المرحمة : 

 عب ا ييامي : الم

والمقصود بالمعب الاييامي اف يتطابؽ الطفؿ مع ادوات المعب المتاحة امامو ، فنجد 
صا ويضعيا بيف ساقيو ، ويجري بيا ، ويتصورىا حصاناً ، وترى عالطفؿ يمسؾ ب

، ليا تارة وتارة  وتيدىدىاالطفمة تجعؿ العروسة دميتيا وكأنيا ابنتيا ، فتدلميا ، 
وتنياىا عف فعؿ شئ ، ولكف ىؿ الطفؿ في ىذه المرحمة يمكنو أخرى تغضب منيا 

اف يتفاعؿ مع المسرح يرى وينفرد وارد اف الاطفاؿ الصغار دوف السادسة لا حاجة 
بيـ إلى المسرح ، إذ اف لعبيـ الاييامي وسيمة إلى تنظيـ الكثير مف نشاطاتيـ ، 

رىـ وحواسيـ ، بدلًا مف اف واساس لممارسة مياراتيـ الحركية وطريقة إلى تنشيط تفكي
 تظؿ خاممة . 

وفي بحث أراء وخبرات العامميف بمسرح الاطفاؿ بمصر بالمركز القومي لمبحوث 
الاجتماعية والجنائية طرح تساؤؿ ، عف ما ىو الحد الادنى في راييـ . ومف واقع 

حية خبراتيـ المستمرة مف العمؿ بالميداف الذي يستطيع فيو الطفؿ اف يتفاعؿ مع مسر 
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بشرية فكانت الأجابة تبيف اف الحد الادنى مف عمر التفاعؿ مع مسرحية بشرية ىو 
بعد مستوى عمر ست سنوات فالطفؿ في ىذه المرحمة لا يستطيع اف يستوعب 
مسرحية بشرية لما فييا مف لغة في ىذه المرحمة يصعب عميو فيميا لاف إدراؾ 

 9وارية ولما لمطفؿ مف قدرات حركيةلمتابعة مسرحية حالطفؿ لـ يبمغ النضج الكافي 

المتابعة ، وؿ ذلؾ دوف استمرارية اعالية في ىذه المرحمة تجعمو ينتقؿ كثيراً ، فيح
بينما يمكنو اف يرى مسرحية عرائس ، تدور في عالـ الحيوانات والطيور في اشكاؿ 

ؽ( كؿ ىذا وبإدراؾ 20-ؽ15جذابة ، قميمة الحوار تعتمد عمى الحركة عمى )
لديف في الاسرة ، والمربية في رياض الاطفاؿ ، لطبيعة المعب واىميتو لمطفؿ ، الوا

 ىذا المعب طاقة خلاقة نحو الابتكار . فيمكنيـ اف يجعموا مف 

فيساعدىـ المعب اف يتصرفوا عمى نوعية الطفؿ إلى اي الاشياء يتجو إلى الالعاب 
ث اف المعب بالنسبة لمطفؿ ىو او الالعاب الفكرية او الالعاب الجمالية ، حيالحركية 

وافكاره عمى المعبو التي إعداد لمعمؿ المستقيؿ ، لاف الطفؿ يسقط كثيراً مف مساعده 
، وبذلؾ ىو يكشؼ عف نفسو . وبالتالي تكوف الاسرة الاـ الاولى لتقويـ يتفاعؿ معيا 

مع ، الطفؿ في بيئتو ، وتكوف الحضانة الاـ الثانية ، خارج نطاؽ المنزؿ مع المجت
 وىكذا تساىـ الاسرة والحضانة في إعداد الطفؿ لممدرسة . 

وعموماً فإف ىناؾ بعض الشروط والخصائص التي ينبغي توافرىا في العروض 
 المسرحية المخصصة للأطفاؿ ويمكف اف نجمميا فيما يمي : 

خراجاً (  نصاً ملاءمة العمؿ المسرحي )   -1 الطفؿ وذلؾ ست يلوتمثيلًا وا 
ىتمامات كؿ سنة مف سنوات الحياة .لخصائص واتجاى  ات وا 
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اف ينطوي مضموف المسرحية واىداؼ النص عمى ابعاد اجتماعية وتربوية   -2
تتوافؽ مع طموحات المجتمع واىدافو انطلاقاً مف مبدأ ، اف المسرح لا يمكف 

 اف يقوـ مف غير فكر .
عدـ اخضاع الطفؿ مف خلاؿ العروض المسرحية . لمتجريب والرغبات   -3

اصة بالراشديف . والتعامؿ مع الطفؿ مف خلاؿ الفيـ الواسع لطبيعة الخ
الطفؿ النفسية ونموىا عف اساليب الوعظ والارشاد والسقوط في الخطابية 

 10واساليب التمقيف 

وتتجمى الجاذبية في البناء الدرامي لمنص وفي جيد الممثميف وفي الجوانب الفنية  
سقوط في شراؾ التيريج عمى اف نضع في والتقنية لمعمؿ ولكف مع الحذر مف ال

نما بما يتركو مف  الاعتبار اف نجاح الممثؿ مع الطفؿ لا يقاس بما يثيره مف ضحؾ وا 
، يشرح الممثؿ والمخرج ستانيسلا فكي مفيوـ الجماؿ في اثر إيجابي في نفسو 

 . (11)المسرح قائلًا 

حياة الانساف والنفس مسرحياً بؿ الجميؿ ما يرفع  ليس الجميؿ ىو ما يبير ويكسر
 البشرية عمى خشبة المسرح وفي القاعة اي مشاعر الممثميف والمشاىديف وافكارىـ . 

مراعاة مراحؿ نمو الخياؿ عند الطفؿ ، ىذه القدرة العقمية التي لا تتمايز عف   -4
قدرات اخرى غيرىا قبؿ سف الثالثة او اننا لـ نكشؼ ظيورىا قبؿ ىذه السف 

عف الطفؿ يتـ عف انو قادر عمى التخيؿ في تمؾ  بسبب عدـ صدور سموؾ
الاياـ الاولى مف حياتو ، لذلؾ فإف كؿ مف مسرح الاطفاؿ لا يكوف ممكناً 

 قبؿ سف الثالثة . 
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والسادسة يتمايز عف قدرات الطفؿ العقمية ثـ إف خياؿ الطفؿ بيف الثالثة 
لو حياة وانيا الاخرى ويتسـ بالا حياتية ، بحيث يعتقد اف لكؿ الاشياء مف حو 

 قادرة عمى الشعور بالمذة والآلـ . 

ويكوف العمؿ المسرحي المناسب ليذه السف ىو مسرح الدمى المتحركة العرائس ، 
بالنص الجيد يكوف قادراً عمى تقديـ العوف نمو الخياؿ عند الطفؿ  اسعؼوىو اف 

ا الدمى ، وايقاظو وتغذية الخياؿ بالقصص والحكايات المسرحية التي يكوف ابطالي
والتقيد بعدـ الإفراط بما يثير خياؿ الطفؿ مما يسئ إلى حياتو الانفعالية ويدعو 

 عرضو لمكوابيس والقمؽ والتوتر . 

 المعب ومسرح ا طفال : 

في لغات كثيرة يعني التمثيؿ والمعب معنى واحد ، ولا عجب في ىذا فكـ يقترب 
ا كاف التمثيؿ ولعاً اخر ، بؿ ىـ في المعب مف التمثيؿ ، ويولع الاطفاؿ بالمعب ، لذ

، ويذىب البعض إلى اف يقوؿ اف الكبار يتعمموف فف التمثيؿ مف لعبيـ يمثموف 
 الاطفاؿ ونحف الكبار نمعب . ولا شؾ ، ولكف لعبنا في احيانا كثيرة . 

ىو لعب عابث اف لـ يكف نكوصاً إلى فترات الطفولة اما لعب الاطفاؿ فيو بمثابة 
نيـ يمعبوف مف اجؿ اف يختبروا العالـ ويكتشفوا خباياه ويمضوا في لعب ىادؼ لا

عمميات النمو ، وعمى فترات الطفولة . وعميو فيما نطمؽ عميو ) عبث اطفاؿ ( لا 
 يمثؿ عبثاً حقيقياً . 

ولمعب اىمية في تكويف شخصية الطفؿ ، فيمكف القوؿ اف مسرح الاطفاؿ ىو احد 
طفاؿ عقمياً وعاطفياً وجمالياً ولغوياً وثقافياً ، او ىو احد الاالوسائط الفعالة في تنمية 

ادوات تشكيؿ ثقافة الطفؿ فيو ينقؿ للأطفاؿ بمغة محببة . نثراً اـ شعراً او بتمثيؿ 
بارع ، والقاء ممتع ، الافكار والمفاىيـ والقيـ وضمف اطر فنية حافمة بالموسيقى 



27 
 

رة لنمو الاطفاؿ ولعؿ اىـ ىذه الفرص والغناء والرقص ولعب الدراما يوفر فرصة كبي
 ىي : 

 نمو علاقة الطفؿ المغوية .  -نمو خياؿ الطفؿ  -
 زيادة حصيمة الطفؿ مف المفردات المغوية .  -
نمو الادراؾ الاجتماعي وىو يمثؿ ادوار افراد اسرتو وعماؿ المجتمع  -

واضحة في اكتساب مفاىيـ جديدة وتوضيح مفاىيـ لـ تكف  –والموظفيف 
التعبير  –اكتسبيا حديثاً وبدأ يوظفيا في لعبة التمريف عمى ميارات  –ذىنة 

المدرسة والذي عف مشاعر الطفؿ السمبية والإيجابية بطريقة صحيحة ما قبؿ 
يرتبط ارتباطاً كبيراً بمسرح الطفؿ فالابياـ يتولد عند حدوث التوىـ او التخيؿ 

ؾ بما توفره لو امو مف لدى الطفؿ مما يسمح بتوليد فكرة لديو ، ويتأثر ذل
اشياء لاستخداميا لتوليد تمؾ الفكره ، كما يرى اف كؿ طفؿ يستطيع اف يواجو 

عف حقيقة داخمية والاخر يعبر عف حياتو نوعيف مف العالـ احدىما يعبر 
 الخارجية والواقعية . 

كما يؤكد ) وبنيكوت ( اف الطفؿ في مراحؿ نموه المبكره يقوـ بتنميو قدراتو  -
بوؿ الواقع الخارجي لحياتو مف خلاؿ اكتسابو لمعديد مف الخبرات عمى ق

وكذلؾ مف خلاؿ مواجيتو ومحاولة ربطة بيف الحقائؽ الموجودة في كؿ 
  12عالمو الخارجي وعالمو الداخمي .

والدراسات العممية اف الاطفاؿ يخبروف الكبار بما يفكروف فيو وما وقد اكدت البحوث 
التمثيمي الحر واستخداميـ في المعب لمدمى والمكعبات  يشعروف بو مف خلاؿ لعبيـ

 والالواف والصمصاؿ وغيرىا مف ادوات المعب. 
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تنمية الابداع عند الطفؿ مف خلاؿ الادوات التي ويثير نورانس إلى انو يمكف 
يمارسيا في المعب الاييامي لو العديد مف الوظائؼ التي يؤدييا لمطفؿ ، إذ مف 

تحريؾ مشاعره ، او يطمأف مف مخاوفو او يستذيد استشارتو او خلالو يستطيع الطفؿ 
يحاوؿ فيـ حادث محير او غامض بتمثيمو بالتصوير ، اوالبحث عف تثبيت ذكرى 

في عالـ الخياؿ الخاص بو وترى تينا ميمة او تغير حدث بحيث يجعمو مبيجاً لنفسو 
 رئيسية وىي : وظائؼ بروس اف لمعب ثلاث 

  الوظيفة التعويضية  -1
حيث يقوـ المعب بإشباع حاجة لا يمكف اف يشبعيا الواقع وىو ما يطمؽ عميو 

 المجوء إلى الخياؿ . 
 وظيفة التفريغ :   -2

 حيث يتيح المعب لمطفؿ فرصة التخمص مف الاثار السمبية لبعض تجاربو . 
 وظيفة الاسبقية :   -3

او تجارب وتمؾ الوظيفة تتضح عندما يقوـ الطفؿ بأداء ادوار او يمثؿ مواقؼ 
لـ يختبرىا مف قبؿ وتعد ىذه الوظائؼ الثلاث مرتبطة بالمعب الاييامي حيث 
اف تمؾ الوظائؼ تعتمد عمى خياؿ الطفؿ ، كما اف احساس الطفؿ بالواقعية 

حساساً مؤقتاً ، اما صمتو بالخياؿ فتكوف صمة دائمة ومستمرة وخاصة يكوف إ
اف تعبيراتو قد ترتبط في ىذا  فيما بيف سف الثالثو والسادسة مف عمره ، كما

المجاؿ ببعض الافكار المميزة لمرحمة الانا المركزية ، ومف ثـ نجد اف عامؿ 
كؿ مف المثيرات والدوافع لدى الطفؿ غني بالخياؿ اكثر مما ىو غني بالواقع 

 13لذا فإف الطفؿ يجد نفسو يسبح في عالـ الخياؿ 

 

                                                           
13
 ( 81و د. محمد السٌد حلاوة نفس المرجع )ص –المؤلف / طارق جمال الدٌن عطٌة  



29 
 

ث سنوات يظيروف اىتماماً اف الاطفاؿ قبؿ سف الثلا markeyويرى ماركي 
  -الأشكاؿ التالية مف المعب الاييامي وىي :ب

 إضفاء صفات شخصية عمى الاشياء وذلؾ كما في الالعاب .  -
الاستخداـ الاييامي للأشياء وذلؾ كأطلاؽ الطفؿ لمسميات تخيمية عمى  -

الاشياء كتسمية العصا ) حصاناً( او التخيؿ بأنو يتناوؿ وجبة غذائية مف 
 كأدوات للأكؿ . ية وكوب فارغ وباستخداـ اشياء خالطبؽ 

المواقؼ الاييامية وىي المواقؼ التي تتضمف الاستخداـ لممواد او الاشياء  -
المناشط التركيبية في المواد الخاـ كبناء المباني والكباري ، وكذلؾ استخداـ 

فؿ يتيح لمط يوىو ما يعرؼ بألعاب البناء ومما تقدـ نجد اف المعب الاييام
الفرصة لمتحرر مف عالمو الواقعي الذي يرتبط بالالتزامات وبالقيود وبالرفض 

يتخيؿ لرغباتو وبالاحباط لعدـ اشباع تمؾ الرغبات والدوافع ، وذلؾ لكي 
احداثاً كاف يرغب في اف تحدث لو ولكنيا لـ تحدث ، او لكي يعدؿ مف 

 احداث قد واجيتو ولكف ليس بالشكؿ الذي كاف يتمناه . 

لدفاع الطفؿ ضد كؿ ما يقمقو  mecanismeبذلؾ يكوف المعب الاييامي ميكانيزـ و 
لى إشباع رغباتو  ويسعى مف خلالو إلى تحقيؽ رغباتو المرفوضة مف قبؿ مجتمعو وا 

لى إختيار تجاربو مف واقعو ىو .   وا 

والانفعالي والاجتماعي  ع مف المعب في تحقيؽ النمو المعرفيكما يسيـ ىذا النو 
ىذه المرحمة العمرية ، وذلؾ إلى جانب انو يعد وسيمة شخصية وعلاجية لطفؿ 

لمعديد مف الاضرابات النفسية التي قد يعاني منيا الطفؿ ويمخص فاروؽ عثماف 
  -اشكاؿ المعب الاييامي لدى الطفؿ في المرحمة ما قبؿ المدرسة وفقاً لما يمي :
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ر ، والقياـ بأدوار الزوجيف الموضوعات المنزلية : وذلؾ كالقياـ برعاية الصغا -
 او بأدوار البائع والمشتري . 

النشاط المرتبط بالوسائؿ الانتقاؿ وذلؾ كركوب السيارة او القطار او الباخرة  -
 14او الميندس او الطبيب او البحار او الصياد . 

ادوار توقيع العقاب : وذلؾ كاف يؤدي دور الشرطي الذي يوقع المخالفات  -
النظاـ ، او دور المعمـ الذي يوقع العقاب عمى التلاميذ  عمى الخارجيف عمى

 المشاغبيف . 
ادوار الاشخاص مف وحي الخياؿ وذلؾ كتخيؿ شخصيات مثؿ سندريلا او  -

 الشاطر حسف او رجؿ الفضاء . 

 :المحاكاة والمعب الُمثيمي 

تعددت تناوؿ العمماء والباحثوف مفيوـ المعب عف الاطفاؿ كؿ مف زاويتو الدراسية لذا 
عرفو البعض : استغلاؿ طاقة الجسـ الحركية في جمب المتعة المقولات التعريفية 

النفسية لمفرد ولا يتـ المعب دوف طاقة ذىنية ايضاً إذف اساس المعب لدى الانساف ىو 
التفكير بتبعية التنفيذ والعمؿ وممارسة المعب تيدؼ لموصوؿ إلى الطرؽ المناىج 

ؽ الدوافع والاىداؼ ، فالمعب اذف بيذه الكيفية ىو معالجة والثوابت الفعالة في تحقي
فكرية وعممية لمخيارات وتجريبيا وتصحيحيا ، بينما يعرفو جود انو نشاط موجو 

directed   او غير موجوfree   يقوـ بو الاطفاؿ مف اجؿ تحقيؽ المتعة ويستغمو
تمفة الفعمية والجسمية الكبار عادة ليسيـ في تنمية سموكيـ وشخصياتيـ بأبعادىا المخ

والوجدانية ، بينما يعرفو بياجيو بأنو عممية تمثيؿ تعمؿ عمى تحويؿ المعمومات 
الواردة لتلائـ حاجات الفرد ، فالمعب والتقميد والمحاكاة جزء لا بتجزأ مف عممية النماء 

انفاس الحياة بالنسبة لمطفؿ انو العقمي ، وتعرؼ كاتريف تايمور المعب عمى انو ، 
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ات فالمعب لمطفؿ ىو كالتربية حياتو وليس مجرد طريقة لتمضية الوقت واشغاؿ الذ
 .15والاستكشاؼ والتعبير الذاتي والترويج 

  النمو الذاُي : 

مفيوـ الذات بأنو تكويف معرفي منظـ موحد ومتعمـ لممدركات الشعورية والتصورات 
 والتعميـ الخاصة بالذات 

طفولة يحتوي عمى بعد اخر يتعمؽ بالأخذ إف لعب الادوار الدرامية في ال -
ينفصؿ بوجيات النظر ، والبعد بالخياؿ وبناء القواعد ، ولكنو في نفس الوقت 

 اف ىذه ىي الطريقة التي يصؿ بيا الاطفاؿ إلى رؤية جوانب نمو الذات عنيا 

 ويمر نمو الذات مف خلاؿ المعب بعدة مراحؿ ىي : 

  Play stageمرحمة المعب  -1

ـ ، فإف اطفاؿ ما قبؿ المدرسة يتوافر لدييـ الدافع 1934 يدما ذكرتو مطبقاً ل
والسياؽ لكي يروا انفسيـ بأعتبارىـ اشخاصاً متفرديف في علاقتيـ بالأخريف ، ومف 

( فإف طفؿ ما قبؿ المدرسة والذي يعتبر مرحمة المعب بالنسبة لنمو دنظرية ) مي
مف الذات إلى الاخر ولكف بقميؿ مف الذات ، يمكنو اف يقوـ بالتحوؿ في الادوار 

الاتقاف ، وىذا ىو ما وصفتو سيملا نسكي بأنيا بداية مراحؿ لعب الادوار ، فالطفؿ 
، او رائد فضاء ، او صيدلياً ، ثـ بعد ذلؾ يعود لكي يصبح ذاتو  نمراً ببساطة يصبح 

صفة ، دوف اف يوسع مف الدور الذي اتخذاه بدرجة كبيرة ، فقد يركز الطفؿ عمى 
واحدة او اثنيف بالنسبة لمشخصية التي يمثميا ، وبسرعة ينتقؿ إلى شخصية اخرى ، 

( وباستخداـ مصطمحاتيا ، فإف الطفؿ يبدأ في التميز بيف الذات  د) ميوبعبارات 
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the (1)  او الجوانب التمقائية مف الذات الفاعمة ، والذات المدركة ، فيتحوؿ الطفؿ
ؿ المثاؿ ، فإنو يبدأ في تبيف كيؼ يمكف للأخريف نفسو عمى كمب صغير عمى سبي

اف الاطفاؿ في ىذه 16اف يروه مف وجية نظرىـ إلى جانب وجية نظرىـ الذاتية 
المرحمة يبدأوف في تكويف احساس بدائي بالذات تتضمف وجية نظرىـ الذاتية 

 . بالأضافة إلى تمثيؿ كيؼ يراه الاخروف 

  the game stageمرحمة ا لعاب  -2

ذيادة تعقد لعب الادوار ، يبدأ الاطفاؿ في الدخوؿ إلى تسمية مير مرحمة الالعاب ب
stage the game   وىي احدى مراحؿ نمو الذات في ىذه المرحمة يرتبط مكوف

الذات الفاعمة وىو احد مكونات الذات بالتمثيؿ المعقد لوجيات نظر الاخريف حوؿ 
 the(1)ىذه الذات الفاعمة 

اؿ فإف الطفمة التي تتقمص عدة ادوار كالأـ والزوجة ، وراقصة فعمى سبيؿ المث
وجيية وصوتية مختمفة ولغة مختمفة البالية ، وفي كؿ مف ىذه الادوار تتخذ تعبيرات 

بشكؿ يتماشى مع ما تعتقد انو يناسب الشخصية التي تمعبيا . فيجب عمييا اف 
تخذتيا وترتبط بينيـ ، تتخيؿ الادوار المتممو للأخريف لكؿ مف الادوار التي ا

تمزـ ىذه الادوار  بالأضافة إلى إستخداميا لادوات بديمة لكي تمثؿ بيا ادوات اخرى
وتستخدميا في حياتيا اليومية . إف درجة بعد البديؿ عف الموضوع الاصمي ، والذي 
نطمؽ عميو المسافة الرمزية في مثؿ ىذا التميؿ يعتبر مؤثراً . وفي ىذه النقطة ، 

يتعمـ الطفؿ او الطفمة ، والذي مثؿ ىذا التمثيؿ يعتبر مؤثراً . وفي ىذه النقطة يتعمـ 
يعتبر في مرحمة الالعاب ، وىي احدى مراحؿ نمو الذات ، اف يربط تمثيلاتو عـ 

المتعددة لذواتو الممثمة ، وفي علاقتيا باللاعبيف الاخريف ، فيذه ذاتو بوجيات النظر 
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إلى ) الذات  the (1)انتقمت مف ) الذات الفاعمة ، الطفمة في المثاؿ السابؽ قد 
المدركة ، واعتبرت ذاتيا كموضوع اجتماعي بالأضافة إلى كونيا فاعمة داخؿ مواقؼ 

 المعب . 

  The generalized other stageمرحمة ُعميم ا خر  -2
( ىي مرحمة تعميـ  داف المرحمة الثالثة مف نمو الذات والتي عرفتيا ) مي

يربط الطفؿ فقط بيف الذات الفاعمة كأحد مكونات الذات مع الذوات  الاخر لا
بيف الذات الفاعمة كأحد مكونات الذات مع الذوات المدركة ، ولكنو كذلؾ 

معرفياً فيما يتعمؽ بإطار العمؿ التي تحدث الافعاؿ داخمو ،  متيناً يتبنى موقفاً 
القواعد الخاصة عمى يتضح حيثما تبدأ الطفمة او الطفؿ في التعميؽ  17وذلؾ 

، أف الاطفاؿ في  الباليرينيادور الزوجة التقميدية او دور بثقافتنا التي تفرؽ 
ىذه المرحمة عادة ما يناقشوف مكونات ادوارىـ مف خلاؿ تعميقات مثؿ 

 الطبيب يتحدث ىكذا ، او الاطفاؿ الرضع يمشوف ىكذا . 
بالالعاب ذات القواعد  اف ىذه ىي المرحمة التي يظير فييا الاطفاؿ اىتماماً 

ار اللاعبيف مع فيمو لإط نظروذلؾ بقياـ الطفؿ بالربط ما بيف وجيات 
العمؿ الذي يحكـ بناء المعبة . وىذا السموؾ يعكس الفيـ الذي لدى الاطفاؿ 
حوؿ القواعد الاجتماعية الخاضعة بثقافتيـ ، والتي يعبروف عنيا مف خلاؿ 

ج نطاؽ المعب ، فالأطفاؿ اثناء المعب قد نقاشيـ وتفاوضيـ حوؿ الادوار خار 
يخرجوف عف إطار المعب لمحظات يناقشوف دوراً معيناً او يوجيوف لمعب مف 

 جديد. 
إف الذات في مرحمة تعميـ الاخر لدييـ إحساس واضح بالذات الفاعمة 

(the1 وكذلؾ ) بالنسبة لاطار العمؿ الخاص بالقواعد الاجتماعية والتوقعات
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اف ىذا الفيـ ىو الذي يجعؿ القوانيف  دي سموكنا ، وطبقاً لميالتي تتحكـ ف
 والسموكيات اللائقة اجتماعياً مقبولة بأعتبارىا وسيمة لضبط نظـ المجتمع . 

 الفروق َين الجنسين في المعب الدرامي :

وجود اختلافات بيف لعب الذكور في مجموعة الاطفاؿ سرعاف ما تلاحظ المعممات 
يتعاركوف ويلاحقوف الاشرار . فيـ يخاطروف ، وييربوف ويتسموف  في فصميا فالاولاد

تعقبيـ مف جانب أقرانيـ اما البنات فعادة ما ويسقطوف ، ويتعقبوف الاخريف ويتـ 
يشتركف في المعاب اكثر ىدوءاً تتضمف مشاىد تؤدي فييا ادوار تتطمب الرعاية 

ف الاخريف انقاذىا للأخريف او اف تتخيؿ نفسيا في دور الخطر الذي يتطمب م
اسمحة او وسائؿ  وحمايتيا وعادة ما يمثؿ البنيف مشاىدىـ مستخدميف لعباً تمثؿ

مواصلات او دمى تمثؿ شخصيات كػ) جي اي جو( وغيرىا مف شخصيات 
المغامرات. اما البنات فيف اميؿ لاتقاف العرائس والدمى المختمفة ، وما بيما مف 

 او ادوات التجميؿ .  المعاب مثؿ استخداـ ادوات المنزؿ

 ولكف ىؿ الوضع دائماً ىكذا ؟

ـ كانت المعبو ذات طابع نمطي فيما يتعمؽ بوظائؼ 1997 – 1996قبؿ سنة 
اف يصبحوا رجاؿ مطافي او اطباء ، اما الكبار مف النساء والرجاؿ فالاولاد يمكف 

 البنات فيصبحف اميات او ممرضات وكؿ مف البنيف والبنات يستمتعوف عموماً 
 النشطة والرحلات التي قد يتخيمونيا في المعابيـ .بالاشتراؾ في المعاب المغامرات 

كانت ىناؾ جيود منسقة مف جانب الاباء والتربوييف لكسر  1997ولكف في عاـ 
وادبيـ مف خلاؿ القصص والتمفزيوف ، التنميط الجنسي الموجود بثقافة الاطفاؿ 

ىذه الجيود بعض النجاحات بالنسبة للإناث  والافلاـ ، والمعاب الاطفاؿ وقد احرزت
الإناث اللائي بصفة خاصة بدأت في عبور الخطوط الفاعمة لجنسيـ داخؿ مواقؼ 
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المعب ، كما اصبح مقبولا بدرجة اكبر اف يظير الاولاد حساسية اكثر ورعاية اكثر 
في محيط بيئتيـ ، كما اف البنات اصبحت اكثر استغلاؿ وتوكيدية ولكف في عاـ 

فقد الكثير مف ىذه المكاسب ، وذلؾ مع ظيور موجة جديدة مف التصنيع  1980
لمدمى بصورة تجارية موجية اىتمامات الاطفاؿ بصفة خاصة لتشكيؿ ادراكيـ 
الاجتماعي لميوية الجنسية بيدؼ بيع المذيد مف الدمى والمعب ويوضح لنا عمماء 

مو للاطفاؿ الصغار ، ولكف التربية اف التنميط الجنسي لا يحد فقط مف فرصة الن
كذلؾ يييئ المسرح لمحد مف فرص الخياؿ ومف افكار الاطفاؿ حوؿ ما قد يودوف 

 18القياـ بو حينما يكبروف . 

  -يمر الطفل َعدة مراحل في ممارسة غريزة الُقميد والمحاكاة ىي :

: ويتمثؿ في تقميد الغير دوف عرض نتيجة ميمو الفطري  الُقميد الُمقائي  -1
 . يد ابيو في مشيتو او حركتو او كلامو لتقم

غيره   صدوره عفعف الطفؿ اضرارياً بعد اما يصدر :  الُقميد الُعميمي  -2
لؾ ، ويظؿ ىذا مثؿ ذاخر يفعؿ شيئاً كالتثاؤب والضحؾ والبكاء فور رؤيتو 

لى اي مرحمة س  ة .نيالتقميد منعكساًعميو مف غيره طواؿ حياتو وا 
معتمد يرفعو ميمو الطبيعي إلى اف التقميد والمحاكاة  : تقميد الُقميد المقصود  -3

مششيو او كلاماً او صوت حيواف وحركتو مع قدرتو عمى التحكـ في التقميد 
 وىو نوع يصاحب الاطفاؿ في السنة الثانية او الثالثة ويتطور معو . 

: وىو التقميد المصحوب بالخياؿ مثؿ استخداـ العصا الُقميد الُمثيمي   -4
والحصاف ونحو ذلؾ ، ويبدأ مف السنة الثانية او الثالثة وحتى كالفارس 

 السابعة ، ويعمؿ عمى نمو خياؿ الطفؿ . 

 اشكال مسرح الطفل :
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 ينقسـ مسرح الاطفاؿ إلى قسميف ىما : 

 19اوً  المسرح الَشري : 

 مسرحيات يقدميا وبمثميا الكبار اماـ جميور مف الاطفاؿ . - أ
ميا الاطفاؿ اماـ جميور مف الاطفاؿ مسرحيات معدة مف الكبار ويمث - ب

ىذا ، وقد دلت الابحاث والتجارب عمى اف المسرحيات التي يقدميا الكبار 
 للأطفاؿ ىي ذلؾ النوع مف المسرح القادر عمى تقديـ قيـ فنية مرتفعة . 

كما اف الاطفاؿ لا يمتمكوف القدرة عمى بحث كؿ ما تحمؿ المسرحية مف نبض ميما 
كؿ ماتحمؿ المسرحية ؿ لاف الاطفاؿ لا يمتمكوف القدرة عمى بحث برعوا في التمثي

مف نبض ميما برعوا في التمثيؿ لاف نقص خبراتيـ وعدـ نضجيـ الجسمي والعقمي 
 والمغوي يقؼ في طريقيـ لتقديـ ادوار معينة عمى خشبة المسرح .

 كما اف ىنالؾ مشكلات تترتب عمى قياـ الاطفاؿ بالتمثيؿ لانفسيـ منيا : 

اف ظيور الاطفاؿ عمى خشبة المسرح يدعـ في نفوس بعضيـ ) عقدة   -1
النجومية ( مما يسبب في احباط الاطفاؿ ،إذا فقدوا اىتماـ الناس بيـ فيما 

 بعد . 
 عدـ قدرة الاطفاؿ عمى اداء نفس الدور بنفس الاسموب في كؿ عرض .  -2
كزه اف الطفؿ حيث يقؼ عمى خشبة المسرح يشعر عادة اف المسرح تمر   -3

حوؿ ذاتو عمى الرغـ مف استمرار التدريب ، وعمى ىذا فإف الاداء الفني 
 المتفوؽ لايمكف اف يتوفر إلا مف خلاؿ ممثميف كبار في اغمب الاحياف . 

  20ثانياً: مسرح العرائس
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نوع مف انواع التمثيؿ تتـ فييا الحركات بواسطة عرائس ، يتـ تحريكيا ويعرؼ بأنو 
رض الموضوعات في بساطة لا تتوفر لمتمثيؿ العادي ، مف وراء ستار يصمح لع

وتعتمد عمى الحركة اكثر مف عتمادىا عمى الحوار المفظي ، الامر الذي يناسب 
الاطفاؿ في المرحمة الاولى مف التعميـ ، ويمكف اف تتناوؿ بعض الموضوعات مف 

 المناىج الدراسية وتعرضيا بصورة مشوقو ومحببو ليـ . 

عرائس ( في مقدمة اشكاؿ المسرح التي تجذب الاطفاؿ ، لما ويأتي) مسرح ال
لمعروسة مف ارتباط قوي بالطفؿ ، ويمكف استغلاؿ ىذا الارتباط في توعيتو وتعميمو 
وتثقيفو وتزوقو ، وفي مسرح العرائس فإف القائميف بالتمثيؿ مخموقات خيالية ، ابدعيا 

ارادة المخرج في إطار واسع مف  خياؿ المؤلؼ ، وصنعتيا موىبة الفناف ، او حركتيا
 الحرية في مجاؿ الابداع الفني ، وىذا يتيح لمسرح العرائس اف يسبح في عالـ الخياؿ 

أكثر ومسرح العرائس لوف فف لو خصائصو المتميزه ، ويعتمد عمى النواحي البصرية 
كمما مما يعتمدعمى الحوار المفظي وتذداد وتذداد قوة ىذا الفف واقترابو مف خصائصو 

اف الواضحة ذات إمكانية مميزاتو في التعبير المضموف ، فيفضؿ الالو ذادت 
التفاصيؿ القميمة ، وايضاً يراعي تصميـ حركة العروسة بحيث يوفر عناصر التكامؿ 

 والتناسؽ المتوازف المطموبة اثناء اداء المشاىد التي تؤدي عمى مسرح العرائس .

ت العمرية مولعيف بالعرائس ويستمتعوف في حيف نجد الاطفاؿ مف كؿ المستويا
بمشاىدتيا ، إلا اف اطفاؿ ما قبؿ المدرسة يعتبروف مشاىديف متفرديف ، حيث انيـ 
في مرحمة نمائية تتسـ بالتأثر بالانطباعات والتصديؽ بقوة ، فيـ بصفة عامة يتقبموف 

مة العرائس بوصفيا شخصيات حقيقية ، يصدقوف ما تقولو ، كما يضعوف ثقة عظي
في طبيعتيا ، ولذا فإنو يجب بالنسبة لمكبار الذيف يعمموف مع المرحمة اف يعطوا 
اىمية خاصة ، واف يكونوا حساسيف لتمؾ الجوانب لدى الاطفاؿ الصغار اثناء 

 استخداـ العرائس . 
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اف عرائس المسرح تعتبر اكثر مف مجرد دراما فيي تدعو الاطفاؿ إلى  -
 يمونو مع الاخريف .اكتشاؼ خياليـ ومشاركة ما يتخ

الحياة في جو الفصؿ ، وىي وسائؿ طبيعية للابتكار  والعرائس تضيؼ -
والتخيؿ والتعبير عف الذات ، وفي عالمنا الحالي الذي يركز عمى المنتجات ، 
تعتبر العرائس مف العناصر المعاونة للاطفاؿ عف تفريغ المشاعر والعواطؼ 

 وجود. ، والقيـ والافكار واخراجيا إلى حيث ال

وبالنسبة للاطفاؿ تساعد عممية الابتكار واستخداـ العرائس عمى جعؿ التعميـ ذا قيمة 
 مف وجية نظرىـ بدلا مف التركيز عمى العرائس بأعتبارىا منتج نيائي فقط .

 والعرائس يمكنيا اف تصبح وسيمة تعبير امنو وذلؾ للأسباب الاتية . -
 21ية القصة والتمثيؿ والارتجاؿ . لانيا تتيح فرص التعبير عف الذات ، وروا -
 تشجيع الاطفاؿ عمى المجازفة ، وبناء الشقو بالنسبة لمقدرة عمى الحديث . -
 المناقشة مع الاخريف .  -
تحدد وتطمؽ المشاعر والعواطؼ ،وتساعد عمى التمييز بيف الواقع والخياؿ  -

 ،والتدريب عمى خبرات الحياة والعديد مف العرائس تعتبر بسيطة وامنة ،
ويسيؿ عمى الاطفاؿ اف يبتكروىا ويستخدموىا ، فممعقة خشبية يمكف اف 

بسيولة شخصاً حيثما نعطي ليا وجيا ، والغطاء يمكف اف يتحوؿ إلى تصبح 
ذا ما كاف العرائس التي يجب اف تيتـ  حيواف وذلؾ بأضافة عيوف وانؼ . وا 

 بيا المعممة . 

منيا كتنمية اشتراؾ الاطفاؿ  وىناؾ عدد مف الاقتراحات التي يمكف الاستفادة
 -الايجابي مف خلاؿ مسرح العرائس :
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اتاحة فرص متعددة للاطفاؿ لكي يجربوا مع عدد متنوع مف العرائس قبؿ اف   -1
يبتكروا عرائسيـ الخاصة واف تسمح ليـ بأف يمسكوىا اماميـ او اف يحمموىا 

حركات  فوؽ رؤوسيـ ولذا يجب اف نوفر ليـ مرأة حتى يمكنيـ اف يكتشفوا
العرائس ، وصوتيا ، وتعبيراتيا المختمفة فالاطفاؿ الصغار يجدوف انو مف 

ليـ اف يتناولوا العرائس ذات الفـ المتحرؾ حتى يمكنيـ اف يستخدموا الاسيؿ 
 العرائس الحوار إذا ما اختاروا اف يفعموا ذلؾ . 

يجب عمى المعممة اف تحاوؿ خمؽ ركف لمعرائس يحتوي عمى صندوؽ بو   -2
، والدمامير ، مات لصنع العرائس مثؿ الشفاطات الورقية والاطباؽ الورقية خا

 غيرواف يكوف الركف بعيد ، ويستخدموا عرائسيـ في تمثيؿ  وعصىوخيوط 
رسمي اف اطفاؿ الروضو يستمتعوف بأبتكار عرائس مف الاطباؽ الورقية مف 

 اجؿ متعو الاختراع . 
التعبير عف مشاعرىـ مف اصواتيا استخداـ العرائس لمساعدة الاطفاؿ عف   -3

مثؿ الخوؼ طبقات الصوت العالية او المنخفضة او اصوات الحيوانات ، اف 
معممة الروضة ويمكف اف تستخدـ العرائس ذات الوجية الورقية لتعبير عف 
السعادة او الحزف الدىشة او الخوؼ ، واف تروي قصة قصيرة ثـ تتوقؼ 

لذلؾ بأستخداـ احد العرائس والصوت وتطمب مف احد الاطفاؿ اف يستجيب 
 المناسب ليا . 

اف تقترح المعممة عمى الاطفاؿ اف يسجموا صوتياً احد القصص إذا كانوا   -4
سيقوموف بعرض خاص بمسرح العرائس فالاطفاؿ في المراحؿ الاولى يجدوف 

 صعوبة في حمؿ العرائس وقوؿ الكممات في نفس الوقت . 
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 الفصل الثاني 
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 :  مقدمة

أف الدراما توفر لمطفؿ التسمية والمرح وتغرس في نفسو عادات واخلاؽ محببة 
التعاوف وتعمؿ عمى توسيع مداركو وتمنحو القدرة كألاخلاص والأمانة والشجاعة و 

الكافية عمى فيـ كؿ ما يحيط بو وتعوده عمى الخياؿ والقدرة عمى التفكير المبدع 
الخلاؽ وصدؽ العاطفة والمسرح فف مركب وتطبيقي ، ويحتاج إلى خبرة تراكمية 

ية ، وتجارب مستمرة ومتنوعة حتى تنضج لغتو الفنية وشروطو العممية والإبداع
وتعرؼ مسرحية الاطفاؿ بأنيا الفف المسرحي المقدـ عمى الاطفاؿ مع مراعات 
الخصائص الفكرية والنفسية والنمائية ، ومف فف مسرحي يعالج موضوعات مسرح 
الطفؿ ، سواء اكانت المسرحية مف نوع المسرح الجاد ، اـ مف نوع المسرح الكوميدي 

البناء  –الصراع  –الشخصيات  –الفكرة  مع الالتزاـ بالشروط التي لا بد منيا ،
 الحوار .  –الدرامي 

وايضاً مسرح الطفؿ ىو ذلؾ المسرح الذي يخدـ الطفولة سواء اقاـ بو الكبار 
ثارة مخاوفو ووجدانو وحسو  اـ الصغار ما داـ اليدؼ ىو امتاع الطفؿ والترفيو عنو وا 

ية ومواقؼ درامية الحركي ، او يقصد بو تشخيص الطفؿ لادوار تمثيمية ولعب
 لمتواصؿ مع الكبار او الصغار ، وبيذا يكوف مسرح الطفؿ مختمفاً بيف الصغار 

 اطفال سن المدرسة : 

ينحسر المعب السوسو درامي في السنوات المدرسية المبكرة فالطفؿ اصبح 
لديو اتصاؿ متناـ مع الواقع الاحساس بقدرتو عمى صناعة الاشياء والفخر بمياراتيـ 

ية والعقمية . وتصبح الالعاب ذات القواعد ىي المخرج ليذه الميارات الحرك
والاتجاىات ، وينمو التفاعؿ مع الاطفاؿ الاخريف ويتـ بكفاءة اكبر . ويطمؽ كؿ مف 

( عمى ىذه المرحمة سف التحديات مستعدوف لمعب ومجموعة اف 1989كاتز وشارد )
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الافكار الرائجة في ىذا الاسبوع  تحدياتيـ قد تتركز حوؿ مزيج مف ) التقاليع ( او
فالعاب مثؿ ) باربي ( او سلاحؼ النينجا او سبايدر ماف ، او الاقراص الخاصة 
بمعبة البوكيموف تعتبر مف الالعاب المفضمة لدييـ . اف الالعاب ذات القواعد تصبح 
الشكؿ المميز لاطفاؿ ىذه المرحمة حيث انو اصبح في إمكانيـ الاف احرار اىداؼ 

رجات في المعب ، كما انيـ يحافظوف عمى المعب في دورىـ بسيولة ، كما انيـ ود
يمكنيـ ايضاً التخطيط بشكؿ استراتيجي اف المعب السوسي درامي في المراحؿ 

 السابقة قد عمؿ عمى إعداد الاطفاؿ لمثؿ ىذه الانشطة . 

 الطفولة المُوسطة والطفولة المُأخرة : 

سف الثانية عشرة حيث تبدأ المرحمة وفي ىذه  وىي تمتد مف سف السادسة إلى
المرحمة تقؿ سرعة النمو بصفة عامة حيث يزداد نمو العضلات وتصير العظاـ اقوى 
وايضاً تتساقط الاسناف المبنية ليحؿ محميا الاسناف الدائمة ، ويتسع النمو الحركي 

وىذا ما يمكنو  محميا فيذيد نشاط العقؿ ويبدأ بممارسة العديد مف الالعاب الرياضية
مف الاستغلاؿ جزئياً عف اسرتو إذ يكوف قادراً عمى القياـ بنفسو بكثير مف حاجاتو 
ومتطمباتو ومواجية الاحداث والمواقؼ العديدة التي يمكف اف يواجييا ومواجية 

 .  22الاحداث والمواقؼ العديدة التي يمكف اف يواجييا خلاؿ ىذه المرحمة

 لطفل في مرحمة المدرسة ا َُدائية : ُيدف عم  طرق الُأثير في ا

تخيؿ المستقبؿ لعبة لما اكبر وجعؿ الطفؿ يغمض عينيو ويحاوؿ اف يتخيؿ  -1
سنة  1ماذا سيكوف مستقبؿ الاطفاؿ الاخريف ، اصدقاؤه ، اقرباه ، بعد ، 

مثلًا : شجعو بأسئمة مثؿ ايف سيسكف ، ما عممو ؟ واسماء اطفالو يمكنؾ اف 
ثلًا اف يتخيؿ نفسو في المستقبؿ او يتخيؿ والديو وىذا تغير في الموضوع م
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لعبة مناسبة وقت إنقطاع الكيرباء ويحبيا الاطفاؿ لما فييا مف حميمية مع 
 الاىؿ يمكف اف تضي شمعة واحترس مف حركة الاطفاؿ قربيا . 

 جمب السرور : قائمة السعادة  -2
جع الطفؿ عمى شجع الطفؿ عمى اف يكتب قائمة السعادة الخاصة بو واف ش

اف يكتب قائمة السعادة الخاصة بو واف يذكر اىـ احداث سعيدة في حياتو 
 وشجعو عمى الحديث حوليا واف ينظر إلييا في الاوقات الصعبة . 

تمريف الطلاقة المفظية إختبار حرؼ اطمب مف الاطفاؿ اف يختاروا حرفاً  -3
، جماد ، دولة تبدأ معيناً وبناء عميو يفكروف في اسـ انساف حيواف ، نبات 

 بيذا الحرؼ ومف ينتيي اولًا ىو الفائز . 
تماريف تقوية الثقة بالنفس : شجع الطفؿ عمى اف يقوـ بتنفيذ مياـ معينة في  -4

البيت او في عمى اف يقوـ بتنفيذ مياـ معينة في البيت او في المجتمع ، او 
 وتعزيز ذاتو .  مدحو عندما ينفذىا بنجاح ، فيذا مف شأنو تعزيز ثقتو بنفسو

القصص ، قراءة القصص للأطفاؿ ، ساعده عمى اف يختار ما يرغب مف  -5
 قصص في حاؿ توفرىا في البيت ، والمشاركة بالاحاديث والانشطة . 

المعب الفردي والجماعي : نعطي الطفؿ مجالًا لمعب الفردي او الجماعي  -6
 التوتر والضغوط . في اماكف امنة فمعب الاطفاؿ لو دور ميـ جداً في تخفيؼ 

الحفاظ روتيف الحياة اليومي ، ونحاوؿ الحفاظ قدر المستطاع عمى روتيف  -7
 .  23حياتو اليومية بقميؿ مف التعرض للأذمات والضغوط النفسية
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 الخصائص العمرية لنمؤ ا طفال : 

 مرحمة الخياؿ المنطمؽ ) الحر( : 

ثامف يطوؿ مدى الانتباه في ىذه المرحمة والتي تمتد مف سف السادس وحتى ال
ويكوف الطفؿ قد الـ بكثير مف الخبرات المتعمقة بيئتو ويبدأ في تكويف صداقات 
وعلاقات اجتماعية ويكوف دقيقة الملاحظة مف الناحية الاخلاقية وتطبيؽ مفيوـ 
العلاقة البسيط نحو معاقبة المخطئ وأثابة المصيب ، الطيب ، الشرير وتسمى ىذه 

رحمة الخياؿ المنفمت ويتحوؿ خياؿ الطفؿ ابداعياً ويتطمع إلى المرحمة ايضا م
موضوعات جديدة اكثر انفتاحاً وعوالـ الجنيات والملائكة العمالقة والاقزاـ ، وتبرز 

 الثقة بالنفس وينفصؿ انفصالًا بسيطاً عف الوالديف . 

 اىم سمات الدراما المسرحية ليذه المرحمة :

/ تشمؿ عمى نوع 3دة مف البيئة الاجتماعية          / مستم2/ انيا خيالية      1
 مف التوجيو التربوي والاجتماعي الذي يؤكد القيـ الاجتماعية بطريقة غير مباشرة 

 / تحتوي عمى نوع مف المغامرة . 4

  24/ تحتوي عمى اسموب واضح وفكرة بسيطة .5

 مرحمة المغامرة او الَطولة : 

لثامنة عشرة وىي المرحمة التي ينتقؿ فييا وتمتد ما بيف سف التاسعة وحتى ا
الطفؿ نحو الاىتماـ يالحقائؽ وتستيوية قصص الشجاعة والمخاطر والضعؼ 
والمغامرة ويبعد عف التخيؿ ويشتد ميمو إلى الالعاب ذات الميارة والتحدي ويميؿ إلى 
 قراءة القصص اليزلية وسير الرحالة والكشفيف وكتب المعمومات ، ويظير بقوة في
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ىذه المرحمة ، ميؿ الاطفاؿ إلى الاستواء وىـ تقبؿ آراء الاخريف ممف يعجب بيـ 
 الطفؿ او يقدرىـ دوف نقد او مناقشة . 

 اىم خصائص الدراما ليذه المرحمة : 

 البطولة والشجاعة والمغامرة .   -1
 الواقعية .   -2
 المعمومات العممية .   -3
 الطابع التربوي والقيمي دوف مباشرة .   -4

 المثالية : مرحمة 

وىي ما يبيف سف الثانية عشرة وحتى الخامس عشرة ) مرحمة البموغ ( وىي 
مرحمة الاستقرار العاطفي النسبي وىي مرحمة دقيقة وحساسة ، يميؿ فييا إلى 
القصص التي تمتزج فييا المغامرة بالعاطفة وتقؿ فييا وتزيد فييا المثالية وتجتزبيـ 

يتموف بالقصص البوليسية والجاسوسية وموضوعات الشخصيات الرومانتيكية ، كما ي
 الحب . 

ويسمى عمماء النفس ىذه المرحمة مرحمة الكموف التي يتدرج منيا الطفؿ مف الطفولة 
 إلى مرحمة المراىقة . 

 اىم خصائص الدراما ليذه المرحمة : 

 .  تأكيد المثؿ العميا  -1
 اف تكوف ذات اىداؼ تربوية .   -2
ة ودينية وتخاطب العقؿ وبيف السادسة والسابعة تتضمف معمومات تاريخي  -3

يصبح الطفؿ ميالًا إلى الخرافة ويصبح تخيمو ابداعياً وتركيباً ويجد في 
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القصص الخرافية عادة خلابة يميؿ إلييا بقوة فمف تمؾ القصص التي 
تستيوية عمى المسرح ، عمى بابا والاربعوف حرامي ، مغامرات السندباد ، 

  25باح السحري ، الشاطر حسف ، الخاتـ السحري . علاء الديف والمص

وبعد السابعة تنمو الاىتمامات بأعماؿ البطولة والتشبو بالابطاؿ ، ويتجو اىتماـ 
الطفؿ وينجذب إلى الحكاية ومافييا مف احداث وتشويؽ ، وتثار حماستو عند سماعو 

حيف احاديث اشخاص يقوموف بأعماؿ جريئة ، يتحاشوف الوقوع في الاخطاء 
يفاجئوف بيا ، ويتقبموف عمى اشد المصاعب فتصبح قصص طرزاف والرجؿ الآلي 
والرجؿ المطاطي وامثاليا مف القصص التي تجذبو وتتمثؿ ميمة المسرحية في 
تحويؿ مثؿ ىذه القصص إلى نصوص مسرحية ، تمذج الحقيقة بالخياؿ ويتعود 

يقاظ الفكر النقدي الطفؿ شيئاً عمى تركيز الملاحظة فتنمو لديو القدرة ع مى ذلؾ وا 
وذلؾ بالعمؿ عمى الملاءمة ما بيف الحماسة والعقؿ ، وما بيف الخياؿ والواقع اما في 

 سنوات الطفولة الاخيرة ما بيف العاشرة والثانية 

 مراحل نمو الطفل : 

 مرحمة الطفموة المتأخرة : وتستمر مف السادس حتى الثانية عشرة   -1
مف الثانية عشرة إلى الحادية والعشريف ونستطيع  مرحمة المراىقة : وتبدأ  -2

 عمى ىذا التقييـ تصنيؼ ىذه المراحؿ مف خلاؿ النمو العقمي والميوؿ إلى : 
مرحمة الخياؿ الذاتي والمعب الاييامي عند الطفؿ وىي مرحمة قريبة بالطفولة   -3

إذ المبكرة حيث يكوف ادراؾ الطفؿ للأشياء في ىذه المرحمة ادراكاً حسياً ، 
يتعرؼ الطفؿ فييا عمى الاشياء ، مف خلاؿ الحواس ، ويشغؿ التخيؿ حيزاً 
كبيراً النشاط العقمي ، حتى انو يفصؿ بيف الوىـ والواقع ويستغرؽ في احلاـ 

 اليقظة وىذا يفسر لنا لماذا كاف المعب الاييامي غالباً عمى نشاط الطفؿ . 
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الطفولي إلى المعب إلى ويرجع بعض الباحثيف في امر الطفولة ىذا الميؿ 
الرغبة في اليروب مف جوانب كئيبة في حياتيـ فحيف يمتحؽ الاطفاؿ 
بالمدرسة ، تبدأ في حياتيـ جوانب كئيبة ، حيث يجدوف انفسيـ اماـ واجبات 
جديدة ومسؤوليات جديدة ، معقدة في اكثر الاحياف وكثيراً ما تنشأ لدييـ ردود 

اث وفقداف الشعور بالمسئولية ، فيمجأف إلى تتمثؿ في اللامبالاة وعدـ الإكتر 
التسكع في الطرقات او يمارسوف الالعاب التي تنسييـ احزاف المدرسة 

 ومسئولياتيـ . 

 اىمية مسرح الطفل واىدافة : 

يعتبر المسرح احد الوسائؿ التعميمية والتربوية الذي يدخؿ في نطاؽ التربية 
متو في التنمية العقمية إلى جانب اىتمامو الجمالية والتربية الخمقية فضلا عف مساى

 بالتعميـ الفني لمنشئ منذ مراحؿ تكوينيـ الاولى داخؿ وخارج المدرسة . 

والمسرح مظير حضاري يرتبط بتقدـ الامـ ورقييا وىو ليس وسيمة ترفيو او متعة 
بقدر ما ىو أداة تنوير ووسيط ىاـ لنقؿ الفكر وبث الوعي والنيضة الاجتماعية 

 ياسية والفكرية . والس

ولمسرح الطفؿ دور ىاـ في أستثارة خياؿ الطفؿ وتنمية مواىبة وقدراتو الابداعية ، 
فالفنوف المتعددة التي يقدميا لنا المسرح توقظ لدى الطفؿ الاحساس بالمبادئ الفنية 

 الاولية وتساىـ في تنمية وتنشيط عمميات الخمؽ والابداع الفني . 

وراً ىاماً في تكويف شخصية الطفؿ وانضاجيا ، وىو وسيمة اف مسرح الطفؿ يمعب د
مف وسائؿ الاتصاؿ المؤثرة في تكويف اتجاىات الطفؿ وميولو وقيمة ونمط شخصيتو 

  -ومسرح الطفؿ كعمؿ فني يتضمف العديد مف الوظائؼ ولاىداؼ تتمثؿ في :
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 اثارة انبيار الطفؿ والترفيو عنو .   -1

اء الطفؿ ، وتذوقو لمجماؿ الذي يذكي فيو حب ىذه الانبيار يثير دوف شؾ ذك
 الاستطلاع او الكشؼ فضلا عف التوافؽ الروحي والنفسي . 

 تنمية عادة الانتباه عند الاطفاؿ   -2
وىي الخطوة الاولى مف خطوات التفكير العممي الذي يقوـ عمى الانتباه 

 26. والملاحظة وجمع البيانات والتأكيد مف صحتيا وتصنيفيا ثـ تفسيرىا 
اكساب وتنمية القيـ الخمقية عند الاطفاؿ يشير مسرح الاطفاؿ بموضوعاتو   -3

مشكلات حياتية مف تعبير واضح مع بساطة الموقؼ ووضح شخصياتو 
المرسومة ، فيستطيع الطفؿ اف يواجو مشكلاتو في حجميا الطبيعي بما 

 توحي لو المسرحيات مف حموؿ وافكار . 
المجيوؿ ، القمؽ والخوؼ مف إنفصاؿ ) الخوؼ مف الموت ، الخوؼ مف 

 الوالديف ( . 

وعادة يمتقي الخير والشر وجيا لوجو في مسرح الطفؿ ويجسد الخير والشر فيو 
اشخاص يأتوف افعالًا مستمدة مف الحياة الواقعية ومف الطبيعة البشرية ، ىذه 

يكافح مف الاذدواجية تبمور المشكمة الاخلاقية التي ينبغي عمى الطفؿ الانساف اف 
 اجميا . 

وقد ينشر الشر عمى الخير فييا بعض الوقت ، ولكف الخير في النياية ىو الذي 
 ينتصر . 

وفي مسرح الطفؿ العقاب او الخوؼ مف العقاب في المسرحيات لو تآثير ضئيؿ في 
الوقاية مف الجريمة ، ولكف إدراؾ الطفؿ اف الجريمة ، ولكف ادراؾ الطفؿ اف الجريمة 
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مرتكبييا في النياية ىو المفيوـ الاكثر فاعمية في النفس البشرية عامة وفي لا تغير 
الطفؿ خاصة والواقع اف انتصار الفضيمة عمى الرزيمة في نياية المسرحيات لا يؤمف 
النزعة الاخلاقية في الطفؿ ، ولكف تقمص الطفؿ لشخصية بطؿ المسرحية وتطابقو 

لشرير وانو يشاركو معاناتو اثناء كفاحو ضد معو وتخيمو انو يتقاسـ معو الكفاح ضد ا
العقبات والصعوبات التي يواجييا في طريقة حتى ينتصر الخير عمى الشر في 
النياية ىذا التطابؽ الوجداني التمقائي لمطفؿ المشاىد والمستمع المعني الاخلاقي 
ا الذي تسوقو المسرحية وفي مسرح الطفؿ تتضح شخصيات المسرحية منذ البداية ام

خيرة او شريرة فبعض الشخصيات احداىف تمثؿ الطيبة والاخرى الطمع والقبح 
فالطفؿ لا يسأؿ نفسو ىؿ يريد اف يكوف طيباً او (27)والاىماؿ والكسؿ في العمؿ 

شريراً ؟ ولكنو يتسأؿ اي ىذه الشخصيات اتمنى اف اكونيا ؟ اي ىذه الشخصيات 
 اتمنى اف اتشبو بيا ؟ 

تغؿ ذاتو في الشخصية التي يختارىا في المسرحية ، فإذا والطفؿ يقرر عندما يس
كانت طيبة كاف الطفؿ كذلؾ ومف ىنا تبرز اىمية مسرح الطفؿ في اكساب الصغار 

 القيـ الخمقية وتنميتيا عندىـ . 

تزويد الاطفاؿ بخبرات جديدة : مف المسمـ بو اف الفرد صغيراً كاف اـ كبيراً   -4
يمر بخبرات ويخوض عدد مف التجارب المثمرة يعيش حياة ضيقة نسبياً ما لـ 

، ويتطمع إلى تجارب جديدة يكوف تحقيؽ الكثير منيا مستحيلًا ، والكثير منيا 
يعيش حياتو محصوراً في افاؽ محدودة مالـ يوسعيا ويثيرىا بقراءاتو ، واسفاره 
، ومشاىداتو لمسرحيات او افلاـ سينمائية ، او بأحتكاكو الفكري مع معارفو 

اصدقائو او ما يقابميـ ويتعامؿ معيـ مف البشر في الحياة العادية او عمى و 
 صفحات الكتب والمجلات . 
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مف ىذه الزاوية نجد اف مسرح الطفؿ وسيمة لإيصاؿ التجارب والخبرات المسارة إلى 
الاطفاؿ مف البنيف وبنات تجارب توسع مداركيـ وتجعميـ اكثر قدرة عمى فيـ انفسيـ 

ما تثير فييـ مف التساؤلات التي تزكي فييـ روح البحث والتنقيب وذوييـ بفضؿ 
 والكشؼ لاستطلاع ما يشكؿ عمييـ فيمو . 

تفريغ شحنات الاطفاؿ الانفعالية الواقع اف مسرح الطفؿ لو اىمية سيكولوجية   -5
 فضلًا عف انو يحقؽ وظائؼ كثيرة لمصغير منيا : 

 ضية تنمية قدراتو عمى تحقيؽ رغباتو بطريقة تعوي -
تنمية قدرتو عمى تخميص نفسو مف الضيؽ والسخط ، والغضب والضغوط  -

 .  النفسية التي تفرضيا بيئتو
مساعدتو عمى مغالبة الظروؼ التي تزعجو او تخزلو في حياتو الواقعية وقد  -

لوحظ انو بقدر ما يخبر الطفؿ احباطات قوية كثيرة في حياتو يكوف انطوائياً 
 في المعب التمثيمي . 

شباع شقؼ الاطفاؿ وحبيـ لممغامرات مف العبث اف تتجاىؿ شغؼ الاطفاؿ ا  -6
وحبيـ لممغامرات في طفولتيـ عامة وطفولتيـ المتوسطة المتأخرة خاصة ، 
مف الثامف إلى الثانية عشر تقريبا ، فيذه الخاصية جزء لا يتجزاء مف كيانيـ 

يوف ىذه الخاصية النفسي ولقد اغتنمت وسائؿ الاعلاـ وخاصة الإذاعة والتمفز 
في الصغار وقدمت ليـ مجموعة مف مسمسلات المغامرات البوليسية 
الغامضة التي زادت مف ولعيـ الشديد بالمغامرات لدرجة يخشى منيا اف تبدو 

 ليـ الحياة اليومية كئيبة رتيبة ومممة . 

ومما يزيد المشكمة صعوبة وخطورة اف ىذه المغامرات تعكس بيئة غربية عف 
ا المصري العربي الاسلامي ، ولذا ينبغي عمى وسائؿ الإعلاـ الاقلاؿ منيا . مجتمعن
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وىذه المسمسلات تعمد اساسا عمى عممية التخيؿ عند الصغار ، التخيؿ الابداعي 
 الذي يفترؽ كثيراً عف القصور . 

فالاوؿ يمتاز بعنصر جديد لـ يكف موجودا في خبرة الطفؿ السابقة عف الموضوع 
ىو مجرد استدعاء ىذا الموضوع  –وىو التصور  –ي حيف اف الثاني المتخيؿ ، ف

 كما وجد في خبرة الطفؿ . 

فإذا كانت ملاحظاتنا العامة لسموؾ الاطفاؿ تؤكد ولع الاطفاؿ بالتخيلات التي تبعد 
عف عالـ الواقع في الطفولة المبكرة والمتوسطة فيذه الملاحظات ذاتيا تؤكد ضعؼ 

 (28)شيئا فشيئا في بداية الطفولة المتأخرة واضمحلاؿ ىذه القدوة 

 ولذا ينبغي عمى وسائؿ الإعلاـ المتنوعة اف تراعي : 

صياغة تخيلات الصغار في صبغة واقية سواء كاف ذلؾ في الناحية العممية   -1
 والادبية . 

تمييد جميع السبؿ لإنتقاؿ الطفؿ مف مرحمة الصالحة في مجاؿ المعمومات   -2
 لاعماؿ اليدوية او التمثيؿ الابداعي . العامة او في مجاؿ ا

 12-8ترشيد ميوؿ الاطفاؿ التي تبدأ في التخمص في الطفولة المتأخرة )  -3
سنة( وتوجيييا إلى كؿ ما ىو عممي في بيئتيـ عمى شرط اف يربط ىذا 

 التوجيو ارتباطاً وثيقاً بنشاط ذاتي معيف ليـ . 

ي استطاعتيـ استخداميا بغض النظر وقد يستعيف الاطفاؿ في ىذا العمؿ بأيو اداة ف
عف نوع ىذه الاداة سواء كانت ارقاماً او كممات او افكار او كرات او ادوات صغيرة 

 او فرش تمويف . 
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 إعداد الاطفاؿ لدراما الكبار :  -7

لقد دلت البحوث التي اجريت عمى الاطفاؿ والدراسات التشابيية ليـ اف مشاىدة 
تجعميـ اكثر تذوقاً لممسرحيات الجيدة عندما يكبروف الصغار لاحسف انواع الدراما 

وعندما يظير المؤلفوف الذيف يكتبوف مثؿ ىذه المسرحيات وبالتالي يرتفع مستوى 
 الدراما . 

ىذا ولف تبمغ الدراما مكانة مرموقة إلا إذا نظر الناس إلى المسرح بأعتباره وسيمة 
 ب مف الحياة . لمصراع مف أجؿ حياة افضؿ مف اعتباره وسيمة لمير 

والواقع الذي تعيشو اليوـ في المجاؿ الفني يؤكد انو لو اتيح لمكثير مف المتفرجيف 
مشاىدة دراما جيدة في طفولتيـ لما قبموا ىذا الموف مف المسرحيات اليابطة ، بؿ 

 (29)بالمسرح الرفيع كما يستمعوف الاف بالموسيقى الرفيعة 

 تنمية تفكير الطفؿ الابتكاري :   -8
فت الدراسات النفسية عمى الاطفاؿ اف نمو قدرات الطفؿ العقمية ونمو كش

استغلاليـ عف الأخريف ويسير كلاىما جنباً إلى جنب مع نمو قدراتيـ الخلاقة 
ىذه القدرات التي لا غنى عنيا لمطفؿ الذي يعيش عصر التكنولوجيا الحديث 

لو تطويع بيئتو . فيي لا تساعده عمى التكيؼ لبيئتو فحسب ، ولكنيا تنير 
 لاحتياجاتو البيولوجية والنفسية المتطورة .

 انشطة لتعمـ فف الدراما عند الاطفاؿ : 

مف الافضؿ اف يفرد لانشطة الدراما قاعة خاصة بيا كما يمكف تفصيؿ انشطة 
الدراما قاعة خاصة بيا كما يمكف ليا انظمتيا الخاصة التي يترتب عمييا اعداد 

شطة ووضع التجارة إلى مكاف محدد وافتراضيا مسرحاً يؤدي فيو القاعدة لمقياـ بالأن
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الاطفاؿ التمثيؿ او الإلقاء بالأضافة إلى بعض القوانيف الخاصة بالأداء التمثيمي مثؿ 
إعادة الحركة او إعادة النص او الثبات او التحرؾ وغيرىا مف القوانيف التي لا بد اف 

 لبدء في انشطة الدراما . تعرضيا المعممة للأطفاؿ في كؿ مدة قبؿ ا

انشطة الدراما ممتعة ومتنوعة ومرنة ايضاً إذ يمكف لممعممة اف تصفيا بنفسيا 
بالتعاوف مع الاطفاؿ لاضافة متعة عمى الانشطة بالأضافة إلى انو يمكنيا التحكـ 
بالسناريوىات ، او النصوص حسب ما تراه مناسباً ومحققاً للأىداؼ التي ارادىا 

 لعمؿ الدرامي . مسبقاً مف ا

مف اجمؿ الافكار التي سيضيؼ تطبيقيا عمى الاطفاؿ جواً مفعماً بالبيجة والسرور 
ىي اف تمنع القصاصات وتطمب مف كؿ طفؿ اختيار واحدة وعمى كؿ طفؿ تقمد 
الشخصية بطلاقة دوف تحجيـ او تحديد مف المعممة ويمثؿ بقية الاطفاؿ دور 

 .(30)مع الممثميف  الجميور المستمع الجيد والمتفاعؿ

 الإعداد لدروس الدراما المسرحية : 

كثير ما نسمع عف الاطفاؿ رفضوا الحديث او المشاركة في حفلات المدرسة او 
 بعضاً منيـ يتدرب ويتييأ وبمجرد وقوفو اماـ الجميور سرعاف ما ينسى  
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 : مادة المسرحية 

لاطفاؿ ، يجب عمينا الا لنفرض أننا قررنا كتابة مسرحية لتقديميا في مسرح ا
نتقيد بمناسبة خاصة او نحصر المسرحية في منظر واحد او نمتزـ بعدد معيف مف 
الممثميف ، وذلؾ حتى يكوف لدينا حرية الكتابة وفؽ رغبتنا ، انيا ستكوف مسرحية 
طويمة يستغرؽ عرضيا ساعة ونصؼ ، او ساعتيف إلا ربع ، يدخؿ فييا الوقت 

 ر . اللازـ لتغيير المناظ

 ما ىي المادة الادبية التي نستخدميا ؟ 

 اىي رواية ؟ اىي فكرة جديدة ؟ 

اننا نضع في اعتبارنا كؿ الإمكانيات حتى نعثر عمى شئ لـ يسبؽ تقديمة 
في صورة طبيعية ، شئ يستيوي الاطفاؿ ، شئ يستأثر بأنتباه المتفرج ، وىو امر لا 

انيا لا ينبغي اف تكوف قصة بسيطة لا بد مف توافره في المسرحية الطويمة المركزة 
تصمح مادتيا سوى لمسرحية مف فصؿ واحد بؿ يجب اف تكوف القصة غزيرة المادة 
حتى نستخمص منيا احداثاً ىامة لتقييـ عمييا عقدة المسرحية . واخيرا يجب اف 

لا يعني ما ذكرناه اف  31تشتمؿ عمى صفات شائعة بيف البشر تمنحيا قيمة خالدة 
سرحيات للأطفاؿ ىي غاية تافية ، ولكف نريد فقط  اف نبيف اف ىي غاية كتابة م

تافية ، ولكف نريد فقط اف بيف اف ىنالؾ خطأ في موضع التركيز ، فعمينا اف نكتب 
، مسرحيات وليس مسرحيات للأطفاؿ فإذا ما تبيف أثناء عممية الكتابة اف الموضوع 

رحي الحكيـ سيراجع نتائجة ويكيفو والمعالجة يناسباف الاطفاؿ فإف الكاتب المس
خصيصاً لممتفرجيف الصغار مستخدماً لذلؾ جميع الإرشادات المفيدة لعممية التكييؼ 
ىذه ، ومف ناحية ثانية إذا تبيف اف الموضوع والمعالجة اكثر مناسبة لمتمفزيوف او اي 
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ؿ سوؽ عرض أخرى فبأستطاعة الكاتب المسرحي اف ييتـ بموضوع اتخاذ القرار حو 
نوعية الجميور ، التي تناسب كؿ نص مسرحي إذ يترؾ مثؿ ىذا الحكـ لممنتج 
والمخرج ، وليركز الكاتب اىتمامو عمى إرضاء ذاتو وليكف الموضوع والمعالجة ىما 

 المذيف يحدداف نوع الجميور وليس العكس . 

ىناؾ مضاميف متعددة لوجية النظر ىذه اما بالنسبة لمكاتب المسرحي ليس 
فرؽ بيف الكتابة للأطفاؿ والكتابة لمكبار ، ىذا عمى الاقؿ عند كتابتو لمسودة  ىنالؾ

المسرحية ، ففي كمتا الحالتيف يكتب لنفسو بصورة مبدئية وبما انو مف الطبيعي عدـ 
وجود إلا قميؿ جداً مف الكتاب الذيف ييتموف بالقصص التقميدية الخيالية او 

يلا مف المسرحيات التقميدية الخاصة بالأطفاؿ ، المغامرات فستكوف النتيجة عدداً قم
وىذا بدوره يقود إلى احتماليف لا ينفي احداىما وجود الأخر ، اوليما ىو أنو عمى 
المخرجيف والمنتجيف اف يتحمموا مسؤولية تبني الكتاب المسرحييف الذيف لدييـ مواد 

ؾ حقائؽ متميزة وراء مسرحية ممتعة والتي أذا ما تـ تطويرىا ستناسب الاطفاؿ ، وىنا
جميع القصص الشعبية والتي تحتاج في بعض الاحياف إلى أظيارىا فقط لتكوف 
حافزا لفكر الفناف المجاذي ، وثانييما عمينا جميعاً اف نراجع مفيومنا عما ىو مناسب 
للأطفاؿ وذلؾ لاحتواء مسرحيات كنا نعتقد سابقاً انيا مناسبة لمكبار فقط ، وفيما يمي 

 32ما ذكرناه : تمخيص ل

عمى الكاتب المسرحي اف يكتب لأرضاء ذاتو تاركا ميمة تحديد نوعية  -1
 الجميور لممادة المسرحية وطريقة معالجتيا .

ىؿ لشخص اخر اف يقرر لمف توجو المسرحية ، وسيكوف المخرج عمى   -2
 الأغمب ىو ذلؾ الشخص إذ انو ىو الذي سيترجـ النص إلى عمؿ مسرحي . 
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ذيف يرغبوف بكتابة مسرحيات للأطفاؿ اف يتحمموا مسؤولية عمى الاشخاص ال  -3
تبني كتاب مسرحييف لمواد مسرحية ممتعة ، او إيجاد مواد مناسبة مف 
المخزوف المسرحي الغزير لمكبار الذي تـ تجاىمو بشكؿ كبير او كمي الامريف 

 معاً . 
عمى المجموعات والمؤسسات المنتجة اف تبدي مسؤولية تجاه الكتاب   -4

لمسرحييف الذيف تناسب موادىـ جميور الصغار بقدر المسؤولية التي ا
 تتحمميا في ذلؾ حاجة ىذا الكاتب المسرحي المبدع لمتجريب وحتى الفشؿ . 

والاف يقع ىذا الالتزاـ القوي تجاه الكاتب المسرحي نستطيع استكشاؼ مشاكؿ ىذا 
 الكاتب المسرحي المبدع لمتجريب وحتى لمفشؿ . 

ىذا الالتزاـ القوي تجاه الكاتب المسرحي نستطيع استكشاؼ مشاكؿ  والاف يقع
ىذا الكاتب المبدع الذي يجد نفسو ميتماً بمادة تناسب جميور الاطفاؿ او عمى 
الاقؿ فييا إمكانية لتناسبيـ ، ومف بيف الإرشادات الواردة في مصادر متنوعة مف 

افو والقميؿ المفيد والبعض اجؿ مساعدة ىذا الكاتب المسرحي ، وىناؾ الكثير الت
المضر . ومف الضروري اف تبتعد عف الإرشادات الخاطئة حوؿ الاشياء غير 

 33المطموبة كما ىو ضروري استكشاؼ الممحوظات المفيدة عما ىو مرغوب فيو 

 العناصر الْساسية في النصوص المسرحية نص مسرح الطفل : 

طفاؿ . فأدب الطفؿ فف مف غير الحكمة عمى الاطلاؽ استسياؿ الكتابة للأ
صعب صعوبة الولوج إلى عوالـ الطفولة ولعؿ أصعب انواع الفنوف فنوف كتابة 
المسرحية الموجية لمطفؿ لأىمية كؿ عنصر مف عناصر المسرحية ودقتو لغة وحوار 

 وشخصيات : 
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 المغة : 

يجب اف تكوف لغة المسرحية ذات اسموب سيؿ في جمؿ مناسبة في طوليا 
لالفاظ والتراكيب التي يعرفيا الطفؿ في ىذه المرحمة عمى اف تذاد ومف قاموس ا

عمييا كممات جديدة تدريجياً لزيادة جممتو المغوية وتكرار الكممات الجديدة موضحة 
معناىا عمى اف لا يكوف التكرار مملًا . والبساطة اىـ سمات لغة نص مسرح 

مسرح الاطفاؿ وىذه  الاطفاؿ وىذا الامر يتطمب مف الكاتب استخداـ لغة نص
 الامور يتطمب مف الكاتب استخداـ لغة غير معقدة او مبيمة . 

 الحوار : 

يعتبر الحوار كياف النص المسرحي بواستطو تسرد الحكاية ومف خلالو نتكشؼ    
معالـ الشخصية وتتطور ودونو لا يتنامى الحدث . ولا يتكامؿ الصراع ، ولا تصؿ 

والحوار والجيد في مسرح الطفؿ ىو الحوار الواضح ،  المعمومات إلى الطفؿ القارئ
الدقيؽ بلا اطالة جممة ووعباراتو مختصرة دوف مغالاة ، يمجأ الكاتب احياناً إلى 
تكراره والتنبؤ بمصير الشخصيات في المسرحية ومف المستحسف اف يركز الحوار 

  34 -عمى امريف ىاميف :

 تيا معاناتيا . التعبير عف الشخصيات عمرىا مكانتيا ثقاف  -1
الحركة ويعتبر الحوار فعلا مف الافعاؿ ومظيراً حسناً لممسرحية لذلؾ فإف   -2

 قوتو تكمف في حركتو ) الحكاية ( . 

الشقؼ بالحكايات ميؿ انساني عاـ ، يتصؼ بو الكبير والصغير ، الجاىؿ وغير 
ف جذب الجاىؿ ، وميما كاف موضوعيا واضحة ، بسيطة ، محبوكو بإتقاف ، لتذيد م
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إنتباه المتفرج الصغير والحكاية الشعبية مؤشر يمكف اف ينيؿ منيا الكاتب الكثير مما 
 ىو مناسب لاطفاؿ اليوـ ، ويمسرحيا مراعياً بعض الشروط الضرورية مثؿ : 

 حسف إختيار النص .  -
 الموضوعات يجب اف تكوف مرحة تتميز بالحركة .  -
 اف تكوف قريبة مف الاولاد وحياتيـ .  -
 تكوف سيمة المغة . اف  -
 اف تتضمف بعض الاعاجيب والطوارؼ .  -
 اف يدخؿ بعض العنصر الشعري البديع .  -

واليدؼ مف تقديـ الحكاية في مسرح الطفؿ وصياغتيا بشكؿ مناسب ، فنياً 
وتربوياً مـ تعمـ الطفؿ مبادئ الخير والحؽ ، والحكـ الصحيح عمى الاحداث بالدرجة 

او إرشاد مباشر وما ينطبؽ عمى الحكاية ينطبؽ عمى الاساس ، ولكف دونما وعظ 
الموضوعات الاخرى المأخوذة مف الحياة المعاصرة والتي يستحسف اف تكوف ضمف 

 معرفة الطفؿ لمواقع في جو مف الغرابة والإثارة لشد إنتباىو وتشويقو . 

لاىمية ىذا العنصر مف مسرح الطفؿ ، في بعد المسارح تمجأ إلى تقديـ معارؼ 
 35معمومات جغرافية حسابية طبية في قالب الحكاية المشوقة .و 

 الشخصيات :

وىي في المسرحيات قسماف ) شخصيات أساسية ، وشخصيات ثانوية ( وغالباً 
ما تحتوي المسرحية شخصية واحدة او اثنيف اساسييف محورييف ، تدور حوليا 

ي مكممة لمشخصية الاحداث منذ البداية حتى نياية المسرحية ، اما الثانوية في
المحورية ، ويجب اف تكوف قميؿ العدد ، وىي غير متنامية ومتطورة مثؿ المحورية ، 
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وينبغي اف تكوف الشخصيات في مسرح الطفؿ واضحة المعالـ ، وعمى قدر قميؿ مف 
الدىاء والتعقيد ويكشؼ مظيرىا عف مخبرىا واف تكوف خطوطيا واضحة حتي 

واسباب سموكيا ، فالشخصيات اليزلية والحيوانات  يستطيع الطفؿ اف يدرؾ حقيقتيا
والاشجار ، والاـ الحانية ، تستيوي الاطفاؿ في الطفولة المبكرة ولا شؾ اف نجاح 
المسرحية يعتمد عمى البراعة في رسـ شخصيات المسرحية سواء المؤلؼ او المخرج 

قواؿ الشخصيات ليا ، وتكوف اقوى تأثيراً في نفوس المشاىديف ، فمف خلاؿ افكار وا
وحركاتيا عمى المسرح تصؿ الافكار لممشاىديف مف الاطفاؿ لمشخصية في مسرح 

 الطفؿ سماتيا الضرورية والتي يمكف اف تشير إلى بعضيا . 

تمايز الشخصيات في المسرحية بحيث تحتوي كؿ شخصية في النص الوارد  -
جامدة لا تقنع عمى قدر كبير مف الحيوية والتفرد والحياة ، لاف الشخصيات ال

 الطفؿ ، بؿ تجعمو ينفر منيا ، ومف العرض ايضاً . 
اف تتسـ بالوضوح التاـ ، في الشكؿ والمضموف ، وذلؾ مف خلاؿ ، افعاليا   -

 القائيا  ليسيؿ عمى الطفؿ فيميا وبالتالي التعاطؼ معيا او نبذىا . 
يز الاقتصار عمى العدد القميؿ مف الشخصيات قدر الامكاف ويفضؿ الترك -

  36عمى شخصية رئيسية ليتمكف القارئ او المتفرج الصغير 

 الحَكة : 

وتعني الحبكة تسمسؿ الاحداث وتنامييا واندماغيا في نسيج المسرحية الواحده 
والحبكة في المسرحية الطفمية متقنة الصنع بسيطة دوف تبسيط او سذاجة فممطفؿ 

رىا الحبكة القوية ، وىو يفضؿ ذكاؤه وحسو المرىؼ ، وحبو الشديد للأثارة التي توق
 اف يشاىد ويقرأ الاحداث المثيرة منذ بداية النص او العرض المسرحي . 
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وفي الصراع بيف السمبي ، غير المفرط في سمبيتو والإيجابي غير المبالغ فيو لا بد 
اف تحقؽ قوى الخير النصر عمى قوى الشر ، ولكف دوف تدخؿ سافر او اقحاـ مف 

 الكاتب . 

نم ا نتيجة لصراع مقنع فنياً وفكرياً ، بيف قوتيف متكافئتيف ، وذلؾ بيدؼ وا 
ييدؼ تعميـ الطفؿ مبادئ الحؽ والخير والحكـ الصحيحة عمى الأمور . الذي لف 
يؤتي ثماره إلا مف خلاؿ صراع واضح غير معقد لاف مف شأف الصراعات المعقدة 

لى نفسو ، الامر الذي سينعكس غير المفيومة بالنسبة لمطفؿ ارباكو وتسريب الممؿ إ
سمباً عمى قراءتو لمنص ومتابعتو لمعرض فميس مف الميـ بالنسبة لمف يبدع للأطفاؿ 
اف يرضي نفسو بؿ الميـ ىو إرضاء الطفؿ وجعمو يفيـ لاف الشئ الميـ الوحيد الا 
يشعر الطفؿ بأنو لا يفيـ ، وفي نسيج الحبكة الناضجة يتـ الاعتماد عمى الحدث 

سي وعدـ طغياف حدث ثانوي عميو ميما تميز ىذا الحدث بالمتعة والفائدة الرئي
وتجنب اطالة المسرحية او إستمرارىا بعد اتضاح الأمور وحؿ العقدة حرصا عمى 

 تركيز الطفؿ وعدـ تشتت ذىنو وىذه بعض اىـ سمات النص المسرحي الطفمي . 

النص بأحياء غير اف المحؾ الاساسي واليدؼ مف مسرح الطفؿ ىو تجسيد 
برازه في المكاف المناسبيف بقية توفير  الشخصيات وتصوير الاحداث ورسـ الصراع وا 

 37المتعة والفائدة . 

 عرض مسرح الطفل : 

المسرح في منظور الطفؿ فرجة ومتعة وحب واما الفائدة في غايتنا نحف 
ض المسرحي و الكبار ، ولا تتحقؽ الغاية الاولى و مف ثـ الثانية مسرحاً ، الا بالعر 

العرض الجيد تحديداً المتكامؿ فنياً ، نصاً و اخراجاً و متممات نفية المنسجـ و 
 المتوافؽ مع و عف المتخرج الصغير و نفسيتو واحتياجاتو . 
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ومف اوؿ شروط العرض الناجح ، الاعتماد عمى الحركة بشكؿ أساس أكثر مف 
كة عمى الخشبة تثير فضوؿ الاعتماد عمى الحوار ميماً تألؽ وتميز ، لاف الحر 

واىتماـ الطفؿ ، وتحقؽ لو المتعة ويتقدـ عرض الاحداث في مسرح الطفؿ عمى 
وضعيا ، او الاخبار عنيا بواسطة الممثؿ او الراوي ولايمكف اغفاؿ ما لمكوميديا مف 
دور في نجاح العرض ، شريطة مجسده واضحة بلا لبس او غمز او لمز يستعمي 

فيد في حاؿ كيذه استثمار تفاعؿ الطفؿ المتفرج ، واشراكو في عمى فيمو ، ومف الم
 العرض بالشكؿ الذي يجده المخرج والممثؿ والمبدع مناسباً ومفيداً . 

 الزمان والمكان : 

والمسرحية لا بد واف تخضع لمتحديد والزماف والمكاف ، وىذا يتوقؼ عمى 
واف نلاحظ اف درجة تركيز مرحمة نمو الطفؿ ، وخصائصة وامكانيات ىذه المرحمة ، 

الطفؿ لا تتعدى عشر دقائؽ ، عندما يكوف في مرحمة الخياؿ الاييامي المحدود 
بالبيئة ، ولكنيا تزداد مع نموه ، وبيذا يؤثر العنصر والزماف في طريقة المسرحية ، 
وبنائيا وتحديد حجميا . فتحديد زماف المسرحية ومكانيا ىاـ حتى يتمثؿ جميور 

يؤدي عمى  38مشاىديف احداث المسرحية ، ولما كاف المسرحية عملًا الاطفاؿ ال
المسرح سواء مسرح عرائس او مسرح بشري او غيره فإف الكاتب والمخرج يكوف مقيداً 
بإمكانات منصة المسرح المتمثمة في المكاف كذلؾ الزماف الذي تدور فيو الاحداث ، 

 ومف ىنا يختمؼ بناء المسرحية عف القصة . 

 ثة : الحاد

يقصد بيا المواقؼ والوقائع والاحداث التي تتضمنيا المسرحية ، وفي مسرح 
الطفؿ ينبغي اف تعتمد عمى مواقؼ ووقائع واحداث بسيطة وقريبة مف خبرات الطفؿ 
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حتى يتمكف مف فيميا ويتفاعؿ ميما ، وطبيعي اف تكوف الوقائع والتفصيلات 
مى الحوار بصفة اساسية ، ومف العاـ اف الجزائية منيا في القصة لانيا تقوـ اساسا ع

 يخرج الطفؿ وقد فيـ احداث المسرحية كميا . 

 الْضاءة : 

لا تقتصر عمى مجرد أنارة عمى خشبة المسرح ، بؿ تتعداه إلى تصوير الجو 
العاـ لممسرحية ، كما يمكف استغلاؿ المؤثرات الصوتية إلى حد كبير في خدمة 

ا مف المعاني والايحاءات ، وىناؾ عدة انواع مف أغراض المسرحية بما تصفو عميي
الاضاءة منيا الاضاءة الشاممة ، والأضاءة الأرضية الحراسات والجوانب ) وىي 

 ذات اىمية بالغة وحيوية في مسرح خياؿ الظؿ (. 

وىذا بالنسبة لمسرح المدرسة ، ومسارح الاطفاؿ الكبيرة اما في الروضة فإنو 
الظؿ تستطيع المعممة اف نضع الستائر عمى النوافذ ، او  في حالة تقديـ مسرح خياؿ

تقمؿ مف ضوء الفصؿ إذا ارادت الايحاء بقرب الظلاـ في المسرحية ، او تسميط 
مصدر ضوئي ) بطارية او لمبة ( عمى المسرح فقط كؿ ىذا حسب العرض 

 .  39ومتطمباتو بأدوات بسيطة تتناسب الروضة وامكانياتيا 

 : المناظر والديكور 

المناظر عنصر ىاـ جدا في المسرحية والتأثير البصري لمديكور مع الموسيقي     
والملابس بخمؽ لحظات سحرية عمى المسرح ، كما يمعب دوراً ىاماً في العروض 
المسرحية ، فيو بلا شؾ مف العناصر الاساسية في عممية أنتاج المسرحية بما فييا 

شبع في المتفرج حاجتو في الإثارة النفسية مف خطوط والواف واحجاـ تمتع البصر وت
والفكرية ، فالخمفية تقوـ بدورىا في تركيز ذىف الطفؿ وحصره داخؿ نطاؽ المسرحية 
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ومف خلاؿ تنقؿ المعمومات التي لا تدور فيو المسرحية . والالواف ايضاً مف اىـ 
وفي التكويف  العناصر التي تستيوي الاطفاؿ وتجذب الانتباه وتؤثر فييـ تأثيراً كبير

الفني ، كذلؾ تأثيرىا السيكولوجي والفيسولوجي عمى الطفؿ ، فالاطفاؿ يفضموف 
الدؼء التضاد في المجموعات المونية والالواف الزاىية الاصمية البسيطة . عمى الا 
يكوف اليدؼ مف الديكور المبالغة او التكمفة المادية والمنظر الخلاب الذي قد 

المسرحية ومضمونيا ، لذا لا بد اف تراعى البساطة .  يصرؼ انظار الاطفاؿ عف
وعدـ المبالغة او الاسراؼ لا بد اف تراعي البساطة وعدـ المبالغة او الاسراؼ في 
الزخارؼ فوظيفة الديكور والمناظر الصياغة الجمالية لمعناصر التي تمعب دوراً في 

صبحوف اكثر احساساً العرض المسرحي ، وعندما يتزوؽ الصورة المسرحية الجميمة ي
بالجماؿ الذي تحممو إلييـ ىذه الصورة وبما ترمز إليو ، بالاضافة إلى ىذا كمو فإف 
الديكور والمناظر ليا دور ىاـ في تنمية قدرة الطفؿ عمى التخيؿ ومنحو فرصة لاف 
ينطمؽ بخيالو متجاوباً مع المنظر الذي يراه ، فالمسرح يساعد عمى تنمية اذواؽ 

يد ، لذا لا بد واف يقدـ ليـ ارقى الاساليب الفنية مف خلاؿ الديكور الجيؿ الجد
والمناظر . فإذا كاف المخرج مسئولًا عف ترجمة النص إلى المشاىد تمثيمية فميندس 
الديكور عميو اف يترجـ النص إلى مناظر ناقلا المحتوى والجو الاخلاقي او التاريخي 

كوف جذابة خاصة الاوؿ منيا واف تكوف بشكؿ منظـ كما اف المناظر ، لا بد اف ت
 متعددة . 

 المُفرج : 

الاطفاؿ مف اذكى المتفرجيف فيـ ينسوف عالميـ الخارجي ويعيشوف في عالـ     
المسرحية التي أماميـ ، وىـ لا يحسنوف المجاممة ، فإذا اعجبيـ التمثؿ إندمجوا فيو 

ىذه الظاىرة ، فيي المقياس  بشعورىـ واظيروا اعجابيـ ، وبوسع المعممة الافادة مف
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الصادؽ لما يستيوي الاطفاؿ ، وعمى ضوئو يمكف تقديـ مسرحيات تجمع عناصر 
 النجاح وتحظى بالأعجاب . 

 ا خراج : 

يتحمؿ المخرج في مسرح الاطفاؿ المسؤولية الكبيرة في عممية الاتصاؿ مع       
ـ ، او اف يمثؿ ليـ دوف الجميور ، فالمرء يستطيع اف يكتب للأطفاؿ دوف اف يفيمي

اف يحبيـ ، واف يديرىـ دوف اف يتصؿ معيـ، ولكف المخرج ىو الشخص الذي 
يتوسط بيف العمؿ الفني والجميور ، عميو اف يعرؼ جميوره وقد قيؿ عمى 
كوروكوتسكي ، وىو المخرج الفني لمسرح لينفراد المشيور ، انو كاف يتحدث دوماً 

راجو لممسرحية ، ومف المفيد اف نتذكر دوماً ىذا مع الجميور بشكؿ جدى اثناء أخ
المثاؿ . عمى المخرج في مسرح الاطفاؿ عميو اف يؤمف بيذا المسرح واف يتفيـ 
العممية التطويرية واف يكوف لديو تبصراً بأىتمامات الطفؿ وقدراتو ومفرداتو ومجاؿ 

اوة الطفؿ وتعاطفو ، إنتباىو وروح الفكاىة لديو ، وينبغي اف يكوف قادراً عمى تقبؿ قس
حيث اف ىذه الاشياء تمثؿ الخمفية الفنية لجميوره ، كما اف مراقبة الاطفاؿ أثناء 

 المعب ستفيد في معرفة منحى توجييات خيالاتيـ . 

لا فأنو لف يستطيع ابداً  الشئ المؤكد ىو ضرورة اف يحترـ المخرج الطفؿ ووسطو ، وا 
  40مى مسرح الاطفاؿ اف يخمقو . اف يشرؾ الطفؿ في الحوار الذي يتوجب ع

وكما ىو الحاؿ في جميع عمميات الاخراج يجب اف تكوف المسرحية ، ىو نصؼ 
الحوار فقط ، اما النصؼ الثاني الياـ ىو ردود فعؿ الجميور الزىنية او المرئية او 
كلاىما معاً ، والتجربة التي يأخذىا الطفؿ معو بعد إنتياء المسرحية ىي مزيج مف 

حية كعامؿ منبو او رد فعؿ الجميور ولا يستطيع المرء اشراؾ الجميور بحوار المسر 
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إلا إذا كاف يتحدث بمغة ىذا الجميور ، إذا فإف تقنية الأخراج ىي اما اف يتعمـ 
المخرج لغة الجميور او اف يتعمـ الجميور لغة المخرج ، والمخرج الجيد يقدـ عمى 

ؾ ليتأكد بشكؿ مضاعؼ اف رسالتو قد الاغمب بالاثنيف معاً في وقت واحد وذل
وصمت ، وتعمـ لغة جميور مسرح الاطفاؿ اف رسالتو قد وصمت ، وتعمـ لغة 
جميور مسرح الاطفاؿ تعني معرفة الاطفاؿ ، اما تعميميـ لغة المخرج فتضمف 

 احتراـ قدراتيـ عند تقديـ التقاليد الملائمة لممسرحية المقصودة . 
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  عبارلا لصفلا

  دفنقلا وبا ةيحرسم قيبطت
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 اُب : مقدمة عن الك

دفع الله حامد مف مواليد امدرماف تخرج في كمية الموسيقي والمسرح حالياً كمية       
 الموسيقى والدراما . 

 تخصص في مجاؿ الاخراج وعمؿ مخرجاً في المسرح القومي حتى الأف . 

وىو يمثؿ نموذج لممخرج المسرحي بقدرتو عمى التحكـ بأعداد كثيراً مف المسرحيات 
ابو القنفد للأطفاؿ الذي نالو بجائزة التأليؼ مف ميرجانات نمارؽ عمى مثؿ مسرحية 

 المسرح القومي بأمدرماف . 

 مشاركات دولية : 

 شارؾ في ميرجاف نمارؽ .  -
مرات وايضا  4شاركة في ميرجانات البقعة وشاركة في مسرح التجريب  -

ساعة في مسرح  24ميرجاف دمشؽ المسرح والأردف لممسرح وميرجاف 
 . تونس

 فكرة المسرحية : 

الفكرة العامة لممسرحية تدور حوؿ خلافات الناس ، واف الإنساف لا يأتي قيمة لاخيو 
ف كؿ كائف حي لو قيمة في الحياة.   الأنساف ، وعدـ مساعدة المحتاج والضعيؼ ، وا 

 مقدمة المسرحية : 

ثلاثة لا ىذه المسرحية مف تأليؼ دفع الله حامد وتدور قصتيا اف القرود ال     
يحبوف ابو القنفد ويكرىونو لانو ممياف شوؾ وشكمو شيف ونرى اف العصفورة 
والزرزور ساعده ابو القنفد في نقؿ الزىور والورود ووضعيا عمى شوؾ ابو القنفد 

 وتغير شكمو مف الشوؾ عمى الزىور والورود الجميمة . 
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الثعباف والجميع في  وفي اثناء المعب دخؿ عمييـ ثعباف وساعدىـ ابو القنفد وطرد
 سعادة وسرور . 

 الَناء الدرامي : 

 بدأت المسرحية بالكراىية وعدـ مساعدة الضعيؼ مف حيث الشكؿ والمظير 

 :       أمشي ، صغير ومدور ذي الكورة ونحف ما بندورىا .  3قرد 

 :        امشي شكمؾ شيف وجسمؾ مغرؼ كمؾ شوؾ .  1قرد

 صحاب خموني معاكـ خمو عندكـ حبو زوؽ . :   )باكيا( يا ا اَو القنفد

 :      يلا خموه براىو ما في اي زوؿ معاىو قاؿ زوؽ !! صنقع فوؽ  3قرد 

: لا يا اصحاب ما تمشوا بعيد مف امي ماتت ماشفتو فرحة عيد لا با    اَو القنفد

 أصحاب ما تمشو بعيد .

تاج ، عندما تغير وفجأة حصؿ الانقلاب مف الكراىية عمى المحبة ومساعدة المح

 شكؿ ابو القنفد مف الشوؾ إلى الأزىار . 

: انا شديد مسرور وما مغرور دي الازىار زاىية نضرة شكراً يا عصفورة  اَو القنفد
 شكراً شكراً يازرزورة ) تدخؿ اغنية بمساف ابو القنفد ( .....

*** 
 شكمي اتغير حاجة تحير
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 بدؿ الشوؾ جات أزىار
 اصفر واخضر احمر نار
 شكراً شكراً ياعصفورة
 شكراً شكراً يازرزورة

نتياء المسرحية بنياية سعيدة مميئة بالفرح والسرور . وايضاً المسرحية ركزت      وا 
 عمى المعب مثؿ ) دس ، دس ( . 

وىذا النوع مف المعب يتـ التفاوض والاتفاؽ قبؿ بدء المعب وىذه المعبو تعطي 
 . لمشخصية قدراً مف الحركة وبعدىا صمت 

 الشخصيات : 

 مسرحية ابو القنفد قدميا الكبار اماـ جميور مف الاطفاؿ . 

قاـ ممثميف مف الكبار وجسدو الشخصيات بالاقنعة والمغة والحركة بطريقة مباشرة 
 وكانت الادوار متميزة في تجسيد الشخصيات . 

 جميور المشاىدين : 

ة إلى الثانية عرية مف السابىذه المسرحية كانت موجو للأطفاؿ في المرحمة العم    
عشر والطفؿ في ىذه المرحمة العمرية قادر عمى اف يستوعب مسرحية لما فييا مف 
لغة يسيؿ عميو فيميا لاف إدراؾ الطفؿ يبمغ النضج الكافي لمتابعة مسرحية حوارية 

 وايضاً لو قدرة حركية عالية في ىذه المرحمة . 

طيع فيو الطفؿ اف يتفاعؿ مع المسرحية ، وىذه المرحمة ىي الحد الادنى الذي يست
 واطفاؿ ىذه المرحمة يستمتعوف بالمشاىدة 
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 المغة والحوار : 

لغة الكلاـ اليومي  جاءت لغة المسرحية في سياقيا مف المغة العربية الدارجية انو
 العادي . 

 : كاف ما عندؾ ، زي بي جاي  1قرد

 في كرعينا .  : شوكؾ ده بخرشنا في ايدينا ومرات مرات2قرد 
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 الخاُمة : 

ىدؼ ىذا البحث بدراسة القدرات الإبداعية للأطفاؿ في مرحمة النمو وايضاً ييدؼ 
 البحث لتنمية قدرات الاطفاؿ بجانب المغة والحوار والتفكير . 

إف مسرح دفع الله حامد ىو مسرح يحاوؿ اف يمتمس القضايا الإجتماعية بيف الناس 
 وعدـ مساعدة المحتاج .  مثؿ الخلافات
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 النُائج : 

 يمكف لمسرح الاطفاؿ اف يكوف معيف تربوي وتعميمي للأطفاؿ .  -1
 الاطفاؿ ضمف المناىج المدرسية . ويمكف اف يدخؿ مسرح   -2
 .  ةفر عملااستخداـ الدراما لتعميـ الأطفاؿ لمتقدـ لطمب الحصوؿ عمى   -3
يعوا اف يعيشوا حاضرىـ لممسرح دور في رعاية الأطفاؿ حتى يستط  -4

 ومستقبميـ بسعادة . 
 يساعد المسرح عمى اف يدرؾ الطفؿ اف لو دور في تغيير واقعو .  -5
بادئ السموكية والإيجابية للأطفاؿ وتقديـ يساعد عمى توصيؿ القيـ والم  -6

 الرسالة وتغيير السموكيات السمبية بطريقة غير مباشرة . 
 يساعد عمى تثبيت المعمومات للأطفاؿ .   -7
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 الُوصيات : 

إف إعداد الاجياؿ القادمة مف أبناء الوطف لمواكبة التطور الحياتي لا يكوف فقط 
 بتزويدىـ بأكبر كمية مف المعمومات والمعارؼ . 

تخص مؤسسات الدولة بالأخص التعميمية والتربوية منيا بأف تعطي ىذه   -1
كبر للأستفادة مف كؿ ما لو شأف في اف يطور عممية المؤسسات مساحة ا

التعميـ نفسيا مف مناىج حديثة وطرؽ تدريس مبتكرة وتتعدد قنوات ومصادر 
التعميـ وذلؾ لمخروج مف الشكؿ التقميدي لمتدريس ووضع المناىج ويأتي ذلؾ 

 بالاستفادة مف الدراما ومسرح الاطفاؿ وتعزيزىا . 
اً إلى جنب حتى تتكامؿ دور المجتمع والأسر اف تعمؿ ىذه المؤسسات جنب  -2

ضرورة الأىتماـ للأسر السميمة وتوفير المناخ الأسري الذي يدعـ الحرية في 
 المعب والإختيار بمراعاة اتجاىات المعب والتفكير للأطفاؿ . 
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