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  الآیــــــة
  

  : قال سبحانه وتعالى 
  

ۖ  وَالْمُؤْمِنُونَ وَرَسُولُهُ عَمَلَكُمْ اللَّهُ فَسَيَرَى اعْمَلُوالِ وَقُ  وَسَتُرَدُّونَ ◌

ٰ إِلَى   تَعْمَلُونَ  كُنْتُمْبِمَا  فَيُنَبِّئُكُمْ وَالشَّهَادَةِ الْغَيْبِ عَالِمِ ◌

  صدق االله العظیم

105سورة التوبة الآیة 
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حنان وعلمني إلى أمي ینبوع الحنان الذي ارضعني ال
  كیف أجابه دروب الحیاة حتى وصلت إلى هذا التعلیم 

إلى أبي الذي ما زال یشتعل كشمعة تحترق ودعمني 
ورفع من معنویاتي وساعدني نفسیاً ومادیاً حتى 

  .جهزت هذا البحث 

إلى أساتذتي الأجلاء الذي نهلوا من العلم واصبحوا 
  .نبراساً یضيء لنا الطریق 

ني الذین هم ساعدي الأیمن والذین إلى أصدقائي وأخو 
  .لإنجاح هذا العمل 

لى كل من یبحث عن ٕ   العلم  إلى كل من علمني حرفاً وا
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الشكر أوله وأخره الله سبحانه وتعالى والحمدالله والصلاة 
الشكر إلى أستاذتي والسلام على رسول االله الكریم ثم 

لى أ ٕ الموسیقى السودان كلیة سرة جامعة الأجلاء وا
  ) .شعبة التمثیل ( والدراما 

والشكر أجزله لكل الأصدقاء والصدیقات والأخوان 
لى كل من كان لي عوناً في حیاتي  ٕ   والأخوات وا

لى كل القائمین والشكر أجزلة لإدارة مكتبة الجامعة  ٕ وا
  .على العلم والتعلیم في كل أنحاء السودان 
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  -:مشكلة البحث
وجدت الباحثه من خلال عددة من التجارب علي مستوى الدراسه الاكادمیه 
و بعض الاعمال البسیطه التي شارك فیها ان هنالك توتر واضح بین 

  .اسالیب التمثیل في المسرح و المسرح الملحمي 

  -:اهداف البحث 

 .المسرح الملحمي التعریف باسالیب الاداء في  - 1
الوقوف علي الجوانب المشتركه بین المسرح الملحمي و اسالیب  - 2

 .الاداء في السودان 
الاستفاده من اسالیب الاداء التمثیلي في العرض القضایا و  - 3

 .موضوعات التي تتناسب مع هذا الاسلوب 

  -:اهمیة البحث 

 الدور الكبیر الذي یلعبه المسرح في التنویر ة التوعیه في- 1
  .الارشاد 

مثل هذه الدراسات تساعد علي الاستفاده من اسالیب الاداء  - 2
التمثیلي المعروفه و المختبره بما یضیق للمعرفه المسرحیه 

  .المستوي العملي و النظري 
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  -:فرضیات البحث 

لیس هناك تعارض بین اسالیب الاداء التمثلي في المذاهب  - 1
ها طبیعه المسرحیه و لكن هنالك فروقات نوعیه تحدد

 .المواضیع المتناوله 
اسالیب الاداء في المسرح الملحمي تتطلب وعي دراسي  - 2

 .عالي 
ان اسلوب الاداء التمثیل في المسرح الملحمي تنمي في  - 3

 .الممثل قدرات التحكم في الشخصیه الممثله 
هنالك تأثیر واضح في اسالیب التمثیل في المسرح  - 4

 .رح السوداني الملحمي علي الاداء التمثیلي في المس
  -:هیكل البحث 
  الفصل الاول 

  بریخت حیاته وفاته 
  الفصل الثاني 

  المسرح الملحمي 
  : الفصل الثالث 
ــا ــــأة الـدرامــ   نشـ

  وتطورها عبر السنین
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 الفصل الأول
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  - :نشاة الدراما

سره والتعبیر عما بداخله ولكون كان الانسان البدائي یرقص بدافع الم
  .الرقص طقسآ دینیآ فهو یتحدث الى الهته بلغة الرقص ویصلي ویشكره 

ولا احد یعرف متى كتبت اول مسرحیة ولكن النشاة الحقیقیه التى تعنینا هي 
واول تاریخ .بدایة المسرح في بلاد الیونان خلال القرن الخامس قبل المیلاد 

م فاز تیسبس الذي یعد اول ممثل في اول العام وفي ذالك .ق535مهم هو 
مسابقه تراجیدیة وخرج من الیونان اعظم الكتاب المسرحین وهم اسخلیوس 

  .وسوفكلیس  ویوربیدس وارسطو فانیس

نشاة الدراما المسرحیه من الاحتفالات الدینیه ومن الرقصات والاناشید التي 
المكرس للاحتفال  كانت تقدم في اعیاد الاله دینسیوس ، وكان المكان

الكتاب (واطلقو على الشعراء ) الممثلین ( والكهنه هم) مسرحآ(یسمى 
المسرحین واطلق ع المتفرجین الذین یشاركون في تمجید دنیسیوس 

  012901367) .النظارة (لقب

وكان جو من اول كتاب المسرحین العظام  كتب تسعین مسرحیة لم یتبقى 
س ـ برومیسیوس ـ سبعه ضد طیبه ـ الضارعات ـ الفر (منها سوى سبعة 
اودیب ملكآ ـ الكترا ـ واودیب في ( اما سوفكلیس كتب ). مصافدا ـ اروستایا

  ).كولون ـ اجاكس ـ انتجونا ـ والتراقیات
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ویوربیتس اخر كتاب التراجیدیا تبقى من مسرحیاته ثماني عشرة  اشهرها 
  .الكترا ومیدیا و النساء الطروادیات

                                      

  -:السمات الرئیسیة للتراجیدیا الیونانیة 

لیس من الازم  ان تنتهي التراجیدیا الیونانیه دائمآ بموت الشخصیة - 1
  .قدر الرئسیة فموضوعها جدي له 

الجوقة لها دور كبیر في التراجیدیا اذ انها تنفرد بالكثیر من القدر فیها  - 2
  .الدرامي  وسمح لها بالاشتراك في الفعل

اراد الاغریق بالتراجیدیات ان تؤدي دورآ خاصآ وهو تحقیق تتطهیر  - 3
  .الروح عن طریق الشفقه والخوف

اما ارسطو فانیس فكان من اعظم كتاب الكومیدیا واشهر مسرحیاته 
  ).الضفادع ـ الدبابیر ـ السحب (

م اقیمت اول منصه خشبیة صغیره في استطاعة النظارة .ق465في عام 
  .یروها وبعدها باربعة سنوات اقیمت المنصه من الحجر  ان
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  - :الدراما عند الرومان

اما في العصر الروماني فقد تطورت الملهاة على ید اعمدة الدراما في 
المسرح الیوناني القدیم وابرزهم مالیوس بلوتس الذي یمتاز باسلوبه الخاص 

  .في سیاق المواقف الدرامیة 

ماني في اي تفاصیل معماریة عن المسرح الیوناني لم یختلف المسرح الرو 
وشیدت المسارح الرومانیة بطریقة فاقت المسارح الیونانیة والدلیل على ذلك 

  .اثار مدینة اورانج 

اما الدیكور او المناظر المسرحیة فظلت حقبة طویلة بدائیة اما الالیة 
  . یة فقد اعتمد الرومان الالیة الیونانیةالمسرح

                                  

على مستوى الملهاة اعتمد الرومان على الملهاة الحدیثة محاولین تمثیل  اما
  .الحیاة السائدة مراعین النواحي التقلیدیة واعتبارات رمزیة 

ولكنهم لي یصلو ) بلوتس ـ وسنكا ـ تیرنس(افتخر الرومان بكتابهم الثلاثة 
المسرح الروماني ، فكان مدیر لمرتبة كتاب الاغریق اما التمثیل في 

المسرح من الاحرار  وهو یمثل الدور الرئیسى عادة اما غیره من الممثلین 
یفقد فكانو من الارقاء الیونانین، وكان كل مواطن یتخذ من التمثیل حرفة له 

حقوقه المدنیة وكان الرجال یمثلون دور النساء وكان المتفرجون قلیلو العدد 
  .ثلون الاقنعة بل اكتفو بالاصباغ والشعر المستعار لذلك لم یرتدي المم
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  -:العصور الوسطى 

ظهر المسرح في العصور الوسطى في احضان الطقوس الدینیة ضمن 
فضاء الكنیسة المسیحیة وكانت النصوص الدرامیة تقام بالمناسبات الدینیة 

  .والفلكلوریة

سیة في تولید وفي هذه الفترة استثمرت القصص الانجیلیة واحداثها الطقو 
وصراع العروض المسرحیة التي تجسد الصراع بین ما هو دنیوي واخروي 

مریم والمسیح ضد الشیطان و اوهامه، استعان الممثلون بفنون حركیة 
  .وملابس رومانیة خاصه وكانت هذه بدایة حقیقیة للاخراج المسرحي 

ارتبط المسرح في العصور الوسطى بفضاء درامي دیني لا یخرج عن 
  .الكنیسة ذات الدیكور الدیني 

                                 

 )لعبه ادم(ومن النصوص التي تعود الي تلك الفتره نص مجهول بعنوان
  ویمكن الحدیث عن انواع ثلاثه من المسرح الوسیطي 

  .المسرح المقدس- 1

  .لمدنساالمسرح - 2

  .ي تشرب من تعالیم الانجیلذالمسرح  الاخلاقي ال3
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  -:رح في عصر النهضهالمس

في عصر النهضه النهضه اثرت ثوره الاصلاح الدیني بقیاده لوثر علي 
مدنس وقد المسرح فاخرجه من طابعه المقدس الي طابع هزلي دنیوي 

انطلق المسرح الكلاسیكي في عصر النهضه من شعریه المسرح الاغریقي 
  .واحیائه بقصد تطویره والروماني ذلك ببعثه

  طاليالمسرح الای-1

في القرن الخامس المیلادي وقد سار  ظهر شكل مسرحي جدید بایطالیا
علي المنوال الروماني مستفیدا من نظریات ارسطو واصبح البحث الدرامي 

خالص وكانت لاتقام المسرحیات الافي اطار حفلات  اً بحثا جمالیا وبلاغی
  .المجالس والجمعیات المسرحیه

                                      

  -:من سمات المسرح في عصر النهضه

واقع والتركیز علي ه الحرفیه للواقع ورفض الوهم والاحترام مبداء المحاكا
 ،)والكومیدیا- التراجدیا(المثال الاخلاقي والصرامه الجمالیه والفصل بین 

ویجب ان تظهر الشخصیات باعتبارها نماذج انسانیه لاكافراد احیاء واقعین 
والتاثیر علي الجمهور وحدات الارسطیه والاعتماد علي الفعل والالتزام بال

  .واستجلاب ردود افعاله
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ومن التجدیدات المسرحیه التي عرفها المسرح الایطالي ثم تطور شكل 
المسرح وتطور التصور السینوغرافي وقلت الایهام وتوزیع الدیكور واثراء 

مهور عن الفصول الدرامیه وقد وضع فاصل معماري لفصل قاعه الج
خشبه المسرح للتمویه الفني وظهر ایضا فن الاوبرا الزي یعتمد علي الغناء 

  .والترنیم والزي خصصت له مبان فاخره وفخمه ترتادها الطبقه الارستقراطیه

صارت الاوبرا فنا في ایطالیا وظهرت الكومیدیا الفنیه المرتجله كومیدیا 
  .دیلارتي ولها جمهور واسع 

  -:المسرح الفرنسي

من مبادي ارسطیه واضرام المحاكاه تنتطلق النصوص المسرحیه الفرنسیه 
  .ومراقبه الادب والالتزام بالوحدات الثلاث

،مع تراجیدیا 1360ولم یظهر المسرح الكلاسیكي في فرنسا الا في عام
دارین وكورناي وعندما حاول كورناي انتهاك قاعده المحاكاه في مسرحیه 

  السید التي لم تجزه
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  .الاكادمیه الفرنسیه علي الرغم من نجاحها

وكانت المسرحیات الكلاسكیه تعتمد علي الاساطیر وتمثل البنیه الدرامیه 
الموروثه واستعمال الایقاع الكلاسیكي الجدید وكان هنالك المسرحي مولیر 

هزلیات مضحكه وكومیدیا القیم وكان اكبر ممثل كومیدي في  الزي انتج
  .عصره

  -:لیزيالمسرح الانج

تطور المسرح الانجلیزي في عهد الملكه الیزابیث الاولي في اواخر القرن 
السادس عشر حیث ابقي تقالید المسرح الشعبي في العصور الوسطي ومع 

واه الدرامیون في نهضه وتطور اللغه ساهم الهتطور السیاسه والاقتصاد 
  .شكسبیر  ي بلغ نضجه مع ویلیامذالمسرح ال

ام في بناء مسرحیاته علي سنیكا وبلوتوس والكومیدیا ولقد اعتمد ویلی
ه الدرامیه ممتده المرتجله كما مزج بین المشهد والرقص والغناء وكانت عقدت

  .اني ویعتمد التاریخ بدل الاسطورهفي الفضاء الزم

وكانت الكومیدیا الانجلیزیه تعتمد علي عناصر سحریه وغیر عقلانیه 
  .جینسونوظهر بعد شكسبیر كتاب مثل بن 
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وبعد وفاة الملكه اتخز المسرح شكلا مظلما وقحا خاصه مسرحیات 
وتم تدمیرها بسبب الحرب اغلقت المسارح  1642وفي عام ,جونسون

  .1660الاهلیه حتي عام 

  وبعد عود الاستقرار اصبح المسرح موجها الي نخبه معینه
                                 

  -:المسرح الاسباني

ان في عصر النهضه نفس التطور الزي شهده المسرح عرف الاسب
الانجلیزي وكان المسرح مقترنا بالتقالید الاسبانیه القائمه علي الافكار 

الجمهور المثقف هو المثالیه المرتبطه بالشرف والحق الالهي المقدس وكان 
الزي یقبل علي هزا النوع من المسرح ولكن سرعانى ما انطفئت شمعته 

  .سبانیا ومحاكم التفتیش والتوجه الدیني الصارمبسبب هزیمه ا

  - :18المسرح في القرن

كان المسرح في هزا القرن كانه كتب للممثلین حیث تكتب النصوص حسب 
  .ازواقهم ولكن ضمن القواعد الكلاسكیه

واشتهرت نصوص رائعه مثل رومیووجولیت والملك لیر وساهم بعض النقاد 
  .دروتطویر المسرح مثل فولتیر ودی في
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  - :المسرح الافریقي  

كانت غربه الانسان الافریقي حافزا اورده فعل لكي یعبرعن هزه الغربه 
بادواته الفنیه المختلفه خاصه ان افریقیا هي صانعه هزا الفن بدون مبالغه 
وذلك عبر الطقوس القدیمه الروحیه والدینیه التي كانت سائده في افریقیا 

  .رح الافریقي القدیم بمجمله كان فنیا جماعیایزال ،غیر ان المس وبعضها ما

یبدو انا المسرح هو المسرح في كل مكان من حیث النشاه الاولي 
والتطورات في هزه الصناعه الانسانیه في الفن وقد تكون هزه الحقیقه غائبه 
عن اصل المسرح في افریقیا علي مستوي التعلیم المسرحي الفني 

استنادا علي عدم اهتمام یرتقي فیه مسرح اواستمراریه العروض المسرحیه 
القاره الافریقیه وعدم توافر المعاهد العالیه للفنون والمسرح بل لعلنا نري 

  .تاریخ المسرح الافریقي تكاد تكون مجهوله علي خریطه الفن المعاصر

یمكن ان نكتتشف تشابها كبیرا بین نشاه المسرح الافریقي والمسرح 
عنیه المورخون للفن البدایه الحقیقه لفن المسرح الاغریقي القدیم الزي ی

العالمي ،اذ خرج المسرح الاغریقي من عبارات الطقوس للاله دیونیزیوس 
-اسخیلیوس( ثم تطور داخل العصر الیوناني القدیم وشعرائه الاربعه

  ).ارسطو فانیس-یوربیدس-سوفوكلیس
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فریقي وتدلنا وهي نفس الملاسبات والظروف التي صاحبت میلاد المسرح الا
الوثائق والمعلومات التاریخیه ان المسرح الافریقي ارتبط بالتصور الدیني 

  .من ناحیه ومن واقع المجتمع القبلي من ناحیه اخري 

  - :ا الفنهذالبدایه الشكلیه ل

كانت الجماهیر الافریقیه تجلس علي شكل حلقه دائریه تتابع مایقدمه 
  .الممثلون والمغنون والراقصون 

ماتمیز به هزا المسرح هو اشراك الجمهور حول الدائره اشراكا فعلیا اهم 
  .بتمدیدات الغناء اوالابتهالات الدینیه المسرحیه

                                       

ه العروض استخدمت الاقنعه التي ترمز الي وجود بعض الحیوانات ذوه
ت القصص الافریقیه الافریقیه لابراز عوامل الضحك والفكاهه ،لقد ساعد

في ابراز نوع ادبي جدید وهو استعمال الاصوات الغریبه والمخیفه لابراز 
 وهو ما)الجریوتي(ثیر الفني وسط مظاهر كشفت عن النوع المسمي ب أالت

  .سجلته  الحضاره الاوربیه عن افریقیا

لى وتمدد الاجناس واللغات والادیان داخل افریقیا جعلها تمازج بوالتنوع الق
ولم یقتصر  )مفت(وغنایئات) الیاسیك(عدیده من اشكال الفن المسرحي مثل

لك ذه الاشكال الفنیه في العروض الدائریه فقط بل كانت تعرض كذتقدیم ه
 لك لاذالحصار لأو ولكن الفن الافریقي تعرض للغربه  بشكل مختلف ،
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تبر نعثر علي اشعاع مسرحي داخل القارة وبالنظره العلمیه والاجتماعي نع
  .ا الثراء الروحي الثقافي ذین من همالافارقه في قارتهم  محرو 

القرن التاسع عشر هو قرن حصار الفن الافریقي هو قرن حصار للفن _
انه بالاستطاعه إلا الفریقي وللابداع فیه الارافد من روافد الاستعمار للقارة 

في افریقا  القول ان اشكال الاستعمار المختلفه قد ثلث تقدیم الفنون عامه
وهو من انعكس علي تكدین بنسبه انسان افریقیا وحرفه الي المعاناه 

  . والحروب والقتال  والتقوقع بعیدا عن العلم والمعرفه 

ذلك من خلال   ثم لقد استهدفت الثقافه الافریقیه من قبل الثقافه الاوربیه و
وتقالید  قي مساحه جغرافیه ومؤثرات تقنیه وعاداتیاستهداف المیدان الافر 

ور الاجتماعیه ونزعها لتحل محلها ثقافات ذاجتماعیه بقیه اختلاف الج
لقد اجید الاوربیون الافارقه علي تقبل الحضاره الاوربیه وتقلیدها ,اوربیه 

ج علي منوالها فعرفت افریقیا في القرن التاسع عشر منحني انماط یوالنس
ا اللقاء ذخرفه ولم یكن هذالمسرح الاوروبي ومدارس فن التمثیل والمناظر وال

المفاجي بین الحضاره الافریقیه والحضاره الاوربیه في صالح القاره السوداء 
  -:لعده اسباب وهي

كان من نتیجه سیطرتهم علي الشؤون الثقافیه ان اضطهدوا مظاهر - 1
  الرقص الافریقي حتي استطاعو وقفه والغاءه من الظهور       
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لمسرح الافریقي اهمال الافارقه للعروض ا التغیرت في شكل اذادي ه- 2
  .یشبه عاداتهم وعالمهم  لاذ ر الكثیر  وبقي العرض شااالاوربیه زاد الحو 

ه وتحدد الدور المسرحي فهما یانتهت التلقائیه من العروض الافریق- 3
وحفظا واداء علي غرار المسرح المعاصر كما ضعف دور الموسیقي 

  .واختفت مواقف الرقص الدیني

نتشار الموجات المسرحیه القادمه من اوروبا بفعل الشباب الافریقي ا- 4
ین نهلو من علوم المسرح في اوروبا مما ادخل الاشكال الاوروبیه علي ذال

ومحتوي یطغي فیه الشكل علي  ممسوخاً  المحتوي الافریقي وهو ماقدم شكلاً 
  .الاصل فیترك المتفرج الافریقي بلادلیل امین

 ذور تحدیدا وكان  لابدان  ینفذللتصمیم والعوده للج كانت هنا كمحاولات
ا النهج بعد ان تقدم الجانبین العلمي والمعرض یفعل ابناء افریقیا للتحرر ذه

والاعناق وهو ماحدث في النصف الثاني من القرن العشرین سمي عن 
ة في اشكال یطریق المسرح قامت اصوات جدیده  بتئاصیل الثقافه الافریق

  .صیله تحقیق لمیلاد المسرح الافریقي الأالوسائل وللاشكال لللادوات و 

ائر الافریقي لغته او لهجته الفریقیه محاولا ترفیه مسرحه ز والیوم تستعمل ال
  . عن طموحات وامال القاره السمراء یعبر بما
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  - :المسرح في السودان

فجره وغ ذبروزه وب ذیرجع التعاقب التاریخي للمسرح السوداني في السودان من
الاول هو حلقات متواترة من الاحداث التي نشات استجابه لشروط تاریخي 

قیق الحساسیه وعمیق المغزي في علاقاته  العضویه التي تربطه بمجمل ر 
انساق المؤسسة الاجتماعیه التي انتجته بدء من الاثر المصري قبیل الحكم 

سة مسرحیة في مدرسه الخرطوم الامیریه وما كان یحدث من ممار  ئيالثنا
  الجداوى وما احمد محمد ذعند الطلاب علي ید الاستا

ي ذي والئه والموظفین المصرین خلال الحكم الثناذتلاه من محاولات الاسات
  رامه الشیخ  بابكعمن خلاله ز 

ات النهج في بذومن ثم تتابع التماع القبس من تلقاء  مصر        
ا الیوزباشي  عبد القادر مسرحیة نكتوت او المرشد السوداني التي كتبه

م ومن هنا اشرنا في 1910سنة  ذة ومثلها التلامینمختار مامور القطی
ات التوالي ذوعلي  )رفاعه والقطینه (لك  الي منطقتي ذا ووفقا لذبحثنا ه

باكرا بمعني انهما قد سبقتا بقیه ) الغربي(كلتاهما قد شهدتا المسرح بشكله 
  .الارسطي  مناطق السودان في معایشة المسرح

بل الید ,ه المرحلة المبكرة كان لها القدح المعلي ذكما ان مصر في ه
ثیرا علي المسرح في السودان باعتباره المدخل الرئسي بدءا من أالاكثر ت

محاولات الجداوى في اواخر القرن التاسع عشر ابان الحكم التركي ومرورا 
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كوینه  الثقافي من الاثر ي ینبع تذبالشیخ بابكر بدري الشخصیة السودانیه ال
القطینة "المصري والي محاوله المامور المصري عبد القادر مختار في 

  .ت من التعلیم قضیه جوهریه في مما رستها ذارسة التي اتخموهي الم"

للك یمكن القول ان المسرح في السودان دون غیره من البلدان ذمن جماع 
وابرازه ه بل ان من خاض غمار وولد في ساحات العلم ودوره  ءتمیز بانه نشا

وتجزیره في البئیة الثقافیه السودانیه هم المتعلمون العلم ودوره والدال علي 
ذلك هو مسارح الاندیة والجمعیات الادبیة وابرزها علي الاطلاق مسرح 

ي اصبح  ذكاریة والذنادي الخریجین الامتداد الطبیعي  لكلیة غردون الت
والمسرحي حتي شكل حجر الزاویة في منظومه  مكانا فاعلا بالنشاط الادبي

 لك وجد الناقد ان المسرح السوداني لم یرتكزذمن  مسرح الاندیة منظورا
ة في ر كو ذاصلا في نشاتة وتطوره علي الطقوس او الممارسات الشعبیه الم

عمد  بقدر ما )دراما المسرح (الثقافات السودانیة المحلیة رغم احتواها علي 
بواكیره الي الممارسة المسرحیة ضمن شروط واسس  ذي منالمسرح السودان

یمكن ادراجه في سیاق  وهذا ما,المفهوم الغربي للمسرح في شكله الارسطي 
في عملیة التبادلیه الثقافیه في  )الاخر الثقافي (ثیر  والتاثر مع أعلاقات الت

سیس أات الوقت الزي یعمل فیه علي تاكید الشخصیه الثقافیة السودانیه وتذ
ي والافكار التي یطرحها في بیئته ؤ ة من خلال الر یمقولاته النظریه والتطبیق

الاجتماعیه وخصوصیته الثقافیة والتي یتتمیز اصلا بالتنوع الثقافي والتعدد 
ا التنوع الثقافي العرقي ذمن ادارة ه خاصاً  العرقي مما استوجب نوعاً 
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ومعرفة اسهام كل  )والمكان مان ذال( المتعدد بابعاده التاریخیة والجغرافیة
في تشكیل  -سلبا أو  ایجابا –لك التعدد والتبیان ذمكون من مكونات 

  . صیه الثقافیة السودانیة خالش

فمولد النشاط المسرحي السوداني في فترة الثلاثینیات من القرن العشرین 
 اتیه السودانیه وفعلا من افعال المقاربه الاولیة فيذلتبلور ال كان  مخاضا

  .لة السودانیة او ما ینسب الي السودان أمس
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  الفصل الثانى
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 :نبذة عن برتولد بریشت

فبرایر فى مدینة اوجسورج ،ودرس الطب فى  10ولد بریشت فى     
  .میونخ وهنالك تعرف على لودفنج فویشتفارج وعمل فى مسرح كارل فالنئین

للسلام من اول م حصل بریخت على جائزة كلایست 1922وفى عام   
م ذهب الى برلین حیث عمل مخرجاً 1924اعماله المسرحیة ، وفى عام 

م من الممثله هیلینا 1929مسرحیاً واخرج العدید من مسرحیاته وتزوج عام 
  .فایجل 

م بدأ بریخت الذى استند فى افكارة الى نظریات 1930وفى عام        
  .بیسكاتور بتطویر شكل المسرح الملحمى الخاص به

انا ابتكرت المسرح الملحمى فى المقام "وكان بیسكاتور مصیباً عندما قال  
الاول فى الانتاج وابتكر بریخت المسرح الملحمى فى المقام الاول فى 

  ".النص المسرحى

  ,فى حین یرجع بریخت الى اسلوب القصه یرجع بیسكاتور الى الوثائق

الى الدنمارك ثم  م بعد استیلاء هتلر على السلطه هرب1933وفى عام 
هرب الى سانتا مونیكا فى كالیفورنیا ثم عاد الى المانیا الشرقیة عام 

م 1949م  حیث تولى ادارة المسرح الالمانى ، ثم اسس فى عام 1948
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م رئاسة نادى القلم الالمانى وحصل على 1953وتولى عام " فرقة برلین"
  . م 1954جائزة ستالین للسلام عام 

ت مخرجاً وكاتباً هو اسلوب اصلاحى حقاً ومسرحیاته إن اسلوب بریخ   
التى كانت تسمى تجارباً او جهوداً لتشبه مسرحیات المسرح التجریبى لكنها 

  .فى محاولتها اعادة التقویم والتطویر

  م 1956وظل بریخت یعمل فى المسرح حتى وفاته عام 

  :اعمالـــــه*

وكان متاثراً " علب"كتب بریخت اولى اعماله المسرحیة وهى       
فى عام " اوبرا الثلاثة قروش"منها بفترة العبدیه اما مسرحیة 

م التى حققت له نجاحاً عالمیاً ، فقد كانت تصور بطریقه 1928
  .عفویه مبدأ الطعام اولاً ثم الاخلاق 

كتب بریخت عن المسرح الملحمى نظریته التى نشرها عام   
  " .سرحالارجانون الصغیر للم" م بعنوان 1948

م حیاة ادورد الثانى ملك انجلترا وایضاً عام 1924والف عام 
م الف مسرحیة الرجل هو الرجل ومسرحیة صعود وسقوط 1926

م مسرحیة حیاة جالیلو ومسرحیة الاستشاء 1937مدینة مهاجونى 
م ومسرحیة الام شجاعه وابناءها ومسرحیة 1932والقاعده عام 
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م الف مسرحیة دائرة 1948 الانسان الطیب من سیشوان وفى عام
  .الطباشیر القوقازیة

  

  :والف ایضاً مسرحیات من فصل واحد وهى

  ـ الزفاف1
  ـ الشحاز او الید المیته2
  ـ لم یكلف الحدید3
  ـ الخطایا السبعه المهلكه4

  لماذا سمي بریخت المسرح الملحمى بهذا الاسم؟
التى سمي بریخت المسرح الملحمى بهذا الاسم نسبه الى الملحمه 

تعتمد على السرد والقص فى تقدیمه للمسرحیة حیث كان یخرج 
على خشبة المسرح شخص اسمه الراوى ویقوم بروایة بروایة 

  .اغلب احداث المسرحیة للجمهور
  لماذا اتجه بریخت الى المسرح الملحمى ؟

كان المسرح فى الربع الاول من القرن العشرین مرتكزاً فى ایدى   
ه والتى لم یكن لها المسرح سوى هدف للتسلیة الطبقة البورجوازی

وكانت تستغل المسرح للحفاظ على سیطرتها مستخدمه جمیع 
  .الوسائل لسد ابواب المسارح فى وجه الطبقه العامله 
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لقد اصیب المسرح انذاك بكوارث التسطح التشكیلى وخلوه من   
  .المضمون وكان الاخراج عند ماكس رینهارد فیردلیل على ذلك

والمعروف ان المسرح یلعب دور فى تحقیق الوعى لذلك اتجه   
بریخت نحو مسرح تعلیمى والذى وجد صعوبه فى نشره فى 
البدایه بسبب صنع البورجوازیه وذلك فى مسرحیة الاجراء عام 

  م 1930
  

  :نظریة بریخت والمسرح الملحمى
   

رفض بریخت المسرح الارسطى الذى یعتمد على التطهیر    
لمسرح الارسطي هو تنویم مغناطیس یعمل على إذهاب واعتبر ا

عقل المشاهد وحصرة داخل الاحداث المسرحیة دون ان یكون 
  .للعقل اى دور 

اما المسرح الملحمى عند بریخت یعتمد اعتماداً كلیاً على عقل 
المشاهد من خلال توعیته بكل مایحدث وبالتالى مناقشة مشاكله 

  .فضل والاصلح للناس وتعیدها بهدف ایجاد الحیاة الا
ووجد بریخت فى السنوات الاخیرة ان مفهوم المسرح الملحمى 

  .مفهوم ضیق ولذلك استبدله بالمسرح الدیالكتیكي 
  اذاً ماهي الدیالكتیكیه؟

  .هى نظریه وحدها وصراع الاحتلال
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  :لقد وضع لیین مبادئ للدیالكتیك

  .ـ التداخل مبدأ الكلیه1
  . ـ كل واقع هو حركه صیرورة2
  .ـ التناقد هو جوهر الصیرورات3
  .ـ التطور الحلزونى حول نظریة التناقض4

  

الافكار والنظریات التى اعتمد علیها بریخت فى تطبیق المسرح  
  :الملحمى

التاریخیین فقد ولج بناء من خلال هذین " النقد"وثانیهما " التحیین"
لیوضح   المبدائین الى ایضاح معالم بیئته متعینه بذاتها تاریخیاً 

للمعنى بدراسة طروحاته الفنیة كیف اثرت تلك البیئة فى 
الشخصیات وشكلها وصیرورتها التى ادت الى هدم الفكریه 

  .وترصیدها بتوازع الزاتیة 
كان اهتمام بریخت منصباً على الموقف والسلوك الذى تتبناه   

الناس فى عموم المجتمع حیال بعضهم البعض فى مواقف ففى 
م شجاعه مثلاً اهتم بالكیفیة التى یرتبط بها الشجار مسرحیة الا

بالجنود وعموم المدنین خلال الحرب داخل مجتمع منفتح السوق 
  ومضطرب إقتصادیاً 
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  :كل ماقدمه بریخت لتطبیق مفهوم المسرح الملحمى 
   
  ـ الاعتماد على السرد والقص 1

 كان القاص یجلس على خشبة المسرح ویقدم سرد اغلب الاحداث
فى حین ان المشاهد یلهو ویاكل ویشرب ولكن یظل عقله نشطاً 

  متتبعاً لاحداث المسرحیة 
  .ـ اسقاط الجدار الرابع2
  

اى ازالة وكسر الحاجز الایهامى بین الخشبة والصاله اوالجدار 
الرابع الذى یعنى عدم اندماج الممثل فى الشخصیة التى یقوم بها 

  ولذلك حتى لایندمج المشاهد معه 

  .ـ التباعدیه3 

اىان یتمكن الجمهور من الحفاظ على المسافه بین الخشبه والصاله حتى    
لایتواجد بالاحداث ویصیر جزءاً منها وبالتلى یكون عاجز عن اصدار اى 

  .حكم

ینبقى على الممثل ان لایفكر بنقل المشاهدین الى عالم الضیبوبة وان 
الضیبوبة وان یحافظ دائماً یسمح لنفسه هو بالانقماس فى عالم ایضاً من 

على مسافة بین الشخصیة التى یمثلها لیعطى الجمهور الاحساس بان 



32 
 

مایحدث امامه لیس سوى لعبه مسرحیه موجهه الیه الى رد فعل انتقادى 
  .عند بریخت" كسر الایهام"وهذا مایسمى بـ

  

  .ـ احلال بناء المسرحیة الدائرى بدلاً من الهرمى4

واستبدله " عرض،عقدة،حل"ء التقلیدى للمسرحیة حیث رفض بریخت البنا
بالبناء الهرمى الذى یعتمد على مسرحیة داخل مسرحیة او مجموعه من 
المسرحیات التى تتكون من مجموعه من الفصل تختلف عن بعضها 
البعض والتى لا یربط بینها شئ الا الاطار العام ومن امثلة ذلك مسرحیة 

  .تعتمد على ادخال مسرحیة دلخل مسرحیة دائرة الطباشیر القوقازیه التى
  

  ,ـ التغریب5

لقد استخدم بریخت التغریب بمعنى تقدیم الامور المعروفه فى صورة غریبة  
ان القوة التى تجر المتفرجین على رؤیة او ادراك شئ مالوف كما لو انه 
جدید ویرى لاول مرة بمعنى انه عندما نتعود على سماع شئ  تعود احیاناً 

من السهل الاعتقاد بان هذا الشئ هو دائماً كذلك وبانه سیكون یصبح 
  كذلك ولكن عندما یقوم الینا شئ 

جدید نعتقد بانه لیس كذلك وعلى هذا نقلبة ونختنع به وفد نرخصه ولاحداث 
التغریب استعان بریخت فى اخراجه استعان ببعض الافلام السینمائیة او 

  .رىصور فتوغرافیة مكتوبة بالفانوس السح
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وخلال عرض الثلاثة قروش الذى جرى فى برلین اسقطت على الشاشة 
  .اسماء الاغانى بینما كانت تنشد

  :ـ اخراج بریخت 6

  .عمله مع الممثلین/أ

كان بریخت یجلس فى صالة الجمهور اثناء التدریبات ویشاهد الممثلین عن 
لا غرب وعندما یدخل او یخرج لایعیق عمل الممثلین حتى انه لایتدخل 

بالتحسین ولا بالتعدیل قهو لایقید الممثلین ادوائة فبدلاً من التعدیل یبحث 
  معهم سویاً عن القصة التى ترویها المسرحیة 

إن بریخت لیس من المخرجین الذین یعرفون افضل من الممثل فهو یقف 
منهم موقف غیر العارف لنه لایرید معرفة ماهو مكتوب بل یرید معرفة 

  ب زكیف یمثل المكتو 

لقد كان بریخت فى اجراجه حریصاً على ان یجعل كل شئ جمیل كجمال 
لان المسرح التعلیمى . الخ...الفرقه وجمال المصنع والوان ملابس النساء

  .یجب ان یكون مسلیاً ایضاً 

اما عن علاقته بالممثلین فكانت علاقه قویة لانه لایقف منهم موقف الجلاد 
لایجبر احدهم على العمل وهو غیر بل كان یكثر من الفكاهه معهم و 

راضى عنة ولا یجهد الممثلین اذا كان مزاجهم لایقبل العمل وهدفه هو 
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اظهار لسلوك معین فى موقف معین فهو لایهتم اذا كان الممثل متمسكاً او 
  انه بارد فى العملیة التمثیلیة 

  .ـ دراسة الدراسه وبناء الشخصیة 7

كرته هذه العملیة التدریجیه لیتمكن من على الممثل ان یطبع جیداً فى زا
النتیجه ان یعرض على المشاهد مجمل الطریق المعقد لتطویر هذة 
الشخصیة والتدرج ضرورى لیس فقط لكشف عن تلك التغیرات التى تمر 
بها الشخصیة فى مختلف مراحل المسرحیة بل ومن اجل الحفاظ على 

ملة ایاة على مفاجات صغیرة ولكنها جوهریة معده للمشاهد وحا
  بالاستكشافات خاصة به

  .ـ الدیكور والموسیقى والمنصه8

المهمة الاجتماعیة للمصمم واهمیة الدیكور فى عمق المنصة ان على /أ
المصمم ان لایضع شیئاً على مكان ثابت مرة والى الابد كما ان علیة ان 

م لایغیرة بدون سبب وان یغیر مكان شئ ما ذلك انه یقدم صورة عن العال
والعلم بتغیر وفق قوانین لم تكتشف بعد بصورة نهائیة ومع ذلك فإن تطور 
العالم لایراه مصمم المنصه وحده لكن یراهى ایضاً اولئك الذین یراقبون من 

  .داخل الصاله العرض بصورة هذا المصمم 
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والمهم الى اى مدى تسطیع هذه الرؤیة مساعدة المشاهد على فهم العالم  
لى المصمم المنصه ان یتزكر النظرة الانتقادیة التى یتجلى وهذا یعنى ان ع

  .بها المشاهد

تحدید مهمات الممثلین باعتبارها عناصر اساسیة فى تصمیم المنصة / ب
یتصنع مصمم المنصه الذى یمتلك وسائل تعبیریة خاصة بجدیة محدده من 
مهمة لنص المؤلف یمكن ان یقاطع یعرض مناظر سینمائیه وفلام 

یة ومصمم المنصة یعمل بانسجام مع الفنانین الاخرین الذین سینمائ
یتعاونون على إقامة الحفلة على سبیل المثال والالات الموسیقیة والممثلون 

  .یشكلون بالنسبة لمصمم الدیكور اهم عناصر الدیكور المسرحى 

 .تصمیم ساحة التمثیل / ج

اتى فى مجدى تغیر ان الساحه الجیدة هى تلك الساحه التى تاخز شكلها الذ
الممثلین لمواقعهم خلال التمثیل وهذا یعنى ان احسن طریقه لمصصم 
الدیكور هو ان یتم الانتهاء من عمله تحدید الدیكور فى مجرى عملیة 
التمارین وخلال التمارین یدرس حقیقة ابعاد ابعاد إمكانیات الممثل التى 

المدعو ویحتاج  یتعامل بها عل الخشبة ومن اجل التوصل الى التأثیر
الانسان الاعرج لمساحه اكبر من اجل الحركه على الخشبه وبامكان 
المصمم ان یتدبر امرة بشكل واضح مع وسائل فقیرة اذا مادخلت عناصر 
معینه من التصمیم على اعتبارها اجزاء اساسیة من لعب الممثل والممثلون 
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ا على صعاب بددورهم ایضاً یستطعیون مساعدة مصمم المنصة ان یتغلبو 
كثیرة وتبعاً للتصمیم العام للدیكور الذى یقع اختیارة عاى مصمم المنصة 
الذى یصادف فى احیان كثیرة ان یفسر معنى الملاحظات بینما یغیر 

  .الممثل بحركات ید جدیدة

  .الاضاءة فى المسرحیة / د

یجب الابتعاد عن الاضاءة المؤثرة  اثناء التمثیل حتى لایندمج  المشاهد 
  .فى المسرحیة من خلال تلك الاضاءة

  :الموسیقى نفى المسرح  الملحمى 

" اوبرالقروش الثلاثه"طبق المسرح الملحمى الموسیقى عند اخراج مسرحیة 
الام " حیاة ادورد الثانى " احیاة قال المعادیة للمجتمع"طبول فى البلد"وفى

  .،ذو الرؤس المدودة والرؤس المدیبة

م یعتبر انجح اخراج قاكم به 1928لاث عام وكان اخراج القروش الث
  .المسرح الملحمى وفى هذه المده استخدمت الموسیقى باسلوب جدید

ان صنع بتجدید هنا كان یمثل فى تمییز القطع الموسیقیة بوضوح من 
مجمل الحدث المسرحى وقد اكد على ذلك من المظهر ایضاً حیث احتلت 

سرح ملاحظاً من قبل الجمیع فرقة مسرحیة لیست باكبر مكاناً من الم
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وخلال اداء الاغانى كانت الانارة تتقید وعرض الفانوس السحرى على 
  .خلفیة خشبة المسرح 

لقد اظهرت المسرحیة الغرابة الشدیدة للعالم الروحى بین قطاع العراق وبین 
البورجوازین كما اظهرت عن طریق الاسكانه بؤسائل الموسیقى هولاء انما 

حاسیس والانفعالات والخرافات الخاصة بكل من البزرجوزى یتشاطرون الا
  الصغیر والمشاهد المسرحى 

  :الاغتراب فى المسرح الملحمى

ـ اغتراب البطل عن ذاته اغتراب ایجابى من الاغتراب حیث الاغتراب 1
  هدف مقصود ووسیلة لتحقیق غایة 

  ـ اغتراب المشاهد من البطل2

  مل اتلمسرحىـ ازالة اثار الاغتراب غایة الع3

  :مقارنه بین المسرح الملحمى والمسرح الارسطى

 المسرح الارسطى المسرح الملحمى
المسرح الارسطى تجرى فیة  الملحمى تروى فیه الاحداث روایه

 الاحداث
 یستهلك فعالیة المتفرج فاعلیة المتفرج مستیقظه تماماً 

 ویدرسها المتفرج یطلع على الاحداث المتفرج یشترك فى قلب الاحداث
 الممثل یندمج فى الشخصیة  الممثل یكون بعید عن الشخصیة
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 یعتمد على إثارة العاطفه والشعور یعتمد على العقل
 غایته التطهیر غایة التعلیم

 كل فصل مرتبط بالآخر كل فعل مستقل بذاته
 المشاهد یتلهف على النهایة المشاهد یتلهف على مجرى الاحداث

 الانسان كائن غیر قابل للتغیر ثابت قابل للتغیر وغیر 
 إعطاء اهمیة كبر للغة الكلامیة القلیل من اللغة الكلامیة

 سیعة استعمال دیكورات ضخمه بساطة الدیكور
 الموسیقى ذات طابع تغریبى الموسیقى ذات طابع علاجى

  

  :الجمهور عند بریخت

رحى ولعل جعل بریخت من الجمهور اللبنه الاساسیة لوجود اى عمل مس 
هو عدم اهلیة  احجام الجمهور عن حضور بعض العروض المسرحیة

  .مایقدم على خشبة المسرح 

وفى اطار التركیز على الدور الایجابى الذى ینبغى ان یلعبه المتفرج 
  .والمصمم الصحیح لجدلیة الاندماج والتغریب

  .ویرى بریخت ان مسرحه لایقوم بدون جمهور 

  :اهم نظریاته الدراسیة

  م 1964ـ كتابات فى المسرح اكتشفت عام 1

  ـ دیالوج فى الدراما تورجیا2
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  :التمثیل عند بریخت

التمثیل فى المسرح الملحمى یعنى سرد حكایة المسرحیة عمل بریخت مع 
الممثلین ان المسرح یمكن مان یدل على المواهب العظیمه فلكل 

  .المسرحیات بها عدد لاباس به من الادوار 

المسرح الملحمى كانت تتحدث اللكنه الملحمیه لان ذلك یعنى الممثله فى 
التعبیر عن نفسها بحریه اكثر وتظهر النبرات الصوتیه غیر المتوقعه التى 

  .یجب عند اذن ان تترجم بطریقه موسیقیه الى الالمانیة

ان بریخت یتخذ ویسخر الخیال وحده للتعبیر عند الممثل وان على الممثل 
  .الاقل ان یستحوذ على عیون المتفرجین فى لحظة مـا على 

  ویشرح بریخت ذلك فى قوله 

فى الحیاة الواقعیة لایمكن لاى فرد ان یتجول دون ان یلاحظه احد "  
  فیمكن ترك 

الممثل متجولاً على خشبة المسرح دون ان یلاحظه احد وهو ینادي الممثل 
  ).ان هذه هى لحظتك فلاتدعه تفوتك(قائلاً 

حق فى ان یحوز على الثناء لادائه وبریخت یحدد دائماً شیئاً والممثل له ال
مـــا یعطیه للممثل فى الوقت المناسب ولیس ثمة من اخراج ناقص فلا توجد 

  .لحظات خاویه 
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وبریخت یحصل على كل مایریده من الممثل دون اجهاد وبریخت یعمل 
  .بتركیز ولیس باجهاد 

مدركاً لما یقدمه حتى ینزع  وعلى الممثل ان لایندمج فى دوره بل یظل
  .شعور الاندماج فى العاطفه لدیه
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  الفصل الثالث

   التطبيق علي
  مسرحية نبته حبيبتي
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أسطورة ( خلق الأسطورة في ثوب جدید من خلال إعادة  أعاد هاشم صدیق
  ) فحومرسالي 

  :الشخصیات 

 الملك  - 1
 كبیر الكهنة  - 2
 وثلاثة من الكهنة  - 3
 وزیر  - 4
 فارماس - 5
 سالي حارسة النار  - 6
 شخصیات عامة تمثل الشعب  - 7

  : السرد 

في مملكة قدیمه من وتُحكى أنها وقعت احداثها تتكن المسرحیة من فصلین 
بعد أن یراقب الكهنة ممالك السودان حیث كانت تمارس عادة ذبح الملك 

من القمر على شكل محدد النجوم والقمر في كل لیلة وعندما تقترب النجوم 
الإشارة بأن الملك قد حانت منیته فیسوقونه إلى المعبد وسط  تكون هذه

ثم ینصبون مكانه ملكاً جدیداً یكن ابن الأدعیة والتراتیل لیذبح ذبح الشاة 
  .أخت الملك الراحل 
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مجموعة من أخلص أصدقائه لیذبح معه یوم كانت العادة أن یختار الملك 
سم أن توقد نار كبیرة یوم أن تقول النجوم كلمتها فكان أیضاً من ضمن المرا

تقوم على حراستها فتاة عذراء لا تتركها أبداً وكانت  تنصیب الملك الجدید
هذه النهار تخمد عندما یحین أجل الملك وتوقد نار جدیدة عند تنصیب 

أما الفتاة فهي تساق مع الملك  وبرفقته لتذبح معه ثم یتم الملك الجدید ، 
  .ر الجدیدة وتستمر العادة على هذا المنول أختیار فتاة جدیدة لحراسة النا

. واقتراح في المسرحیة یدور بین صراع الملك وفارمات وسالي ضد الكهنه
ترسیخ مفاهیم قیم العدل والحریة ، أما الصراع والصراع الفكري كان في 

الداخلي للملك فهو صراع البقاء والموت والخوف من الذبح، فالصراع 
النص هو صراع الشعب ضد الفقر والجوع  الأساسي الذي اسقط داخل

  .والاستلاب السیاسي والدیني من قبل سلطة الكهنة الظلمة 

وبذلك تكون قد خرجت مسرحیة نبته عن السیاق التاریخي من شهوة القتل 
، فمثلاً بدل الغناء في قصر السلطان انتقل الغناء وسط الناس والسلطة 

وشخصیة سالي بمعنى  فارماس في شخصیةوظهر التمرد والفكرة الثوریة 
نما من السلطة السیاسیة على السلطة أن التمرد لم یأتي من الشعب  ٕ وا

وبذلك یكون مسرح الفرجه كان التمرد على سلطة الكهنة الدینیة وهو الملك 
  .مسرح جذري ومهم في الثقافة السودانیة في مسارحها المتكونة واقعیاً 
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  :نتائج البحث 

  

أسلوب المسرح الملحمي هو الاسلوب الذي یناسب المسرح  أنترى الباحثة  -1
 .في مناقشة جمیع المشاكل والقضایا التي تهم المجتمع السوداني 

أن طریقة التدریب للممثل في المسرح الملحمي یجب أن یتدریب علیها   -2
 .الممثل السوداني 

شابه هنالك تشابه بین شكل الفرجه في المسرح الملحمي والأفریقي وایضاً ت  -3
 .في إشراك الجماهیر في العرض المسرحي 

وأسالیب التمثیل في هنالك تشابه بین أسالیب التمثیل في المسرح الملحمي   -4
 .المسرح السوداني 
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  :التوصیـــات 

  

لابد من الإستفادة من اسالیب المسرح الملحمي في جمیع عناصر العرض   -1
 .في تطویر المسرح السوداني 

 .الممثل السوداني بصورة متقدمة یجب تطویر تدریبات   -2
یجب إستخدام أسلوب المسرح الملحمي في التعلیم داخل المؤسسات    -3

 .التعلیمیة 
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  :اهم المصادر والمراجع 

  

  68الموسوعه المسرحیة ، الجزء الاول، ص / 1

أجامنون الصغیر ، بریخت المسرح واصوله واتجاهاته المعاصرة ،مع / 2
  مد زكى العشماوي دراسات تحلیله، دكتور مح

جمهور المسرح ،نحو نظریة فى الانتاج والتلقى المسرحى، سوزان / 3
  نهاد صلیحه:صالح فكرى، مراجعه :،ت

  اعلام ومصطلحات المسرح الاوروبى/ 4

  .المسرح التجریبى من ستانسلافسكى الى بیتر بروك، جیمس رووز افند/ 5
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