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  : مقدمة 

في الحیاة لیجعل من  الإنسانالتقدم العلمي والتطور الثقافي أهم إنجازات  أصبح     
  . المستخدمة في شتى مجالات الحیاة  الأدواتهذه التقنیات الحدیثة من أهم 

وان التلفزیون منذ بدایة قد مر بمراحل تطور مذهلة وكذلك فإن الدراما قد شهدت 
الدرامیة وهذا  الإعمالتطور كذلك فقد حدث تطور في التقنیات المستخدمة في 

  . الدراما المختلفة  إشكالعدد من  إمام الأفاقتوسیع  إلي  أدى التطور

في جذب المشاهدین إلى متابعة العمل الدرامي ویركز البحث  الأثروان لهذه التقنیات 
لنرى  التقنیةوالمعدات من الناحیة الفنیة ومن الناحیة  الأجهزة أيعلى تناول التقنیات 

كیف ساعده في تطویر العمل الدرامي من ناحیة الصورة وجماله ومن ناحیة نقاء 
  . ب الصور وكیفیة عمل التقنیات وستخیرها بالشكل المناس
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  : خطة البحث 

  :مشكلة البحث 

التلفزیوني إذا ضعف یؤدي إلى ضعف التقنیات وان التقدم  الإنتاجلاحظ الباحث ان 
سارع بشكل كبیر وان الكادر الفني یجب عند استخدام تقنیات حدیثة جدیدة تالتقني م

یثة هذا ان یكون مدرب وعارف بكیفیة عمل هذه التقنیات كلما كانت التقنیات حد
المتطورة وان الدراما كلما كانت فیها تقنیات عمل  الأفكاریفتح مجالاً لنوع جدید من 

  . حدیثة ذلك یرفع من جودة العمل الدرامي 

  : أهمیة البحث 

تتبع أهمیة البحث بأنه یسقط الضوء على التقنیات في الماضي والحاضر ویساعد 
نظر الدرامیة التلفزیونیة وتوجیه  الإعمالفي معرفة أخر التقنیات المستخدمة في 

  .  إلیهاالقائمین 

  : أهداف البحث 

من الباحث بأهمیة التقنیات فقد هدفت هذه الدراما إلى تمهید الطریق إلى  إیمانا
معرفة هذه التقنیات التي تساعد في تطویر شكل الدراما والوقوف على دور هذه 

  . یات هذه التقن أهمالتقنیات في عمل الدراما وتحدید 

  : البحث  أسئلة

 .في تطویر العمل الدرامي  أساسيعتبر التقنیات شئ تهل  -
 . هل یوجد دور للكادر الفني  -
 . التقنیات  إحداثهل هنالك ضرورة لمعرفة  -
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  : فروض البحث 

 أدتالتقنیات ساعدت في تطویر جودة العمل الدرامي وانها  إنیفترض الباحث     
  . إلى شكل حدیث للدراما 

  : منهج البحث 

 .تاریخي تحلیلي  -

  : حدود البحث 

  . حدود زمانیة من بدایة الدراما في التلفزیون إلى الان / أ

  . حدود مكانیة مقصود بها التلفزیون السوداني / ب
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  : هیكل البحث 

اثر الباحث ان یكون تقسیم البحث إلى ثلاث فصول ومقدمة والخاتمة والنتائج 
  . صیات ومن ثم المراجع والتو 

  : الفصل الأول 

  . الدراما في تلفزیون السودان : المبحث الأول 

  : المبحث الثاني 

  . الجانب التقني في تلفزیون السودان  -
 .التسجیل والاستدیوهات  -
 . المونتاج  -

  : الفصل الثاني 

  تقنیات التصویر :  الأولالمبحث 

  تقنیات المونتاج : المبحث الثاني 

  . تطبیق على فلیم الفك المفترس : الفصل الثالث 
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  الفصل الأول

  الدراما في تلفزیون السودان: المبحث الأول 

  : مفهوم الدراما التلفزیونیة 

یتم  یحكي روایة أو قصة الدراما التلفزیونیة هي نوع من أنواع الدراما        
وتنطبق علیها  ةالكلمو  مینظتتشخیصها على الشاشة وتعتمد على لغة الشكل وال

 أساسهاكم تعرف بأنها تمثیلیة مكثفة الحوار تعتمد في . خصائص الفیلم السینمائي 
على الشخصیة المرسومة بدقة وتدور وتتصاعد من خلال مجموعة شخوص یجري 

  بینهما حوار واضح ومركز 

  : عناصر الدراما التلفزیونیة 

والتمثیل والعناصر  الإخراجیدخل ضمنه السیناریو :  الإبداعيالعنصر   -1
 . الفنیة والتقنیة 

 والإنتاجالشركات الخاصة  إنتاجالعامة المحطات  إنتاج:  الإنتاجيالعنصر   -2
 . المشترك 

 التي تبع  في المحطات والشاشات التلفزیونیة یشمل: العنصر التسویقي   -3
  1الدولة والخاصة 

  

  

  

                                                        
  31ص 2008أخراج الزین بشرى ، رسالة ماجستیر ، اشراف الحاج ابا ادم الحاج  -1
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  : الدراما في تلفزیون السودان 

عرفت حدیثاً یقول والمسرحیة التي  الإذاعیةكانت الدراما في التلفزیون امتداداً للدراما 
لم تنشأ من فراغ كما یتعقد البعض بل  " ونالتلفزیبان الدراما " عثمان عوض الكریم 

  .1كانت امتداد طبیعیاً للدراما الإذاعیة والمسرح 

م 1963تجریبي وفي عام  حیث كان البث1962في عام  الإرسالكانت بدایات  إن
استقرت برامجه فإن الدراما قد بدأت مع هذه الدراسات حسب شهادة المخرج فاروق 

البحوث بالتلفزیون  إدارة إماالبدایات حضرو تلك  إفرادكدها شهادات أسلیمان والتي ت
" فإنها تعرض من تلك البرامج  الإرسالوفي إطار حصرها للبرامج في بدایات 

انه من الممكن اعتبار الفترة من بدایة  .وتوجیهیة وأخرى ترفیهیة اجتماعیةتمثیلیات 
م  1968للدراما التلفزیونیة اذا ان عام  الأولىم هي المرحلة 1968وحتى  الإرسال

  . مرة  لأولاستخدم فیه جهاز الفیدیو هو العام الذي 

 ءبث على الهواوتعلیه فإن دراما تلك المرحلة كانت تقدم بكاملها داخل الاستدیو 
  .  والإخراجالكتابة التمثیل  أسالیب آنذاكالمتوفر  الإمكانیاتفكان ان حكمت 

في النصف  بدخول جهاز الفیدیو البادئةرة الفتمثل المرحلة الثانیة للدراما فهي التي ت
الدرامي عن الاستدیو من  الإنتاجالثاني من تسعینیات القرن الماضي حیث خرج 

 عملیاتالفیدیو وما یتبع ذلك من  أشرطةخصائص هذه المرحلة تسجیل الدراما على 
  . المكساج وغیرها  فنیة كانت غالبة في المرحلة الماضیة كالمونتاج و

 الأعمالغالب  ألانكما تمیزت هذه المرحلة بالتصویر الخارجي لبعض المشاهد 
قد سجلت خارجیاً  الإعمالستدیو وان كانت بعض للمشاهد كان یصور داخل الا

طائر الشفق " ومسلسل " الحمراء  الأرض" عربة التلفزیون مثل مسلسل  باستخدام

                                                        
 24م، ص 2007عبد العظیم كباشي ، رسالة ماجستیر   -1
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وفي هذه المرحلة استخدام المخرجین كامیرا السینما في تصویر المشاهد " الغریب 
ي السودان في الخارجیة ثم استبدلوها بكامیرا الفیدیو عند دخول الكامیرا المحمولة ف

  1النصف الثاني من السبعینیات 

تحول  أیضاالكبیرة كالمسلسلات وقتها  الإعمالقد شهدت هذه المرحلة ظهور      
المسلسل یشكل مادة رئیسیة في برنامج  أصبحلدى المشاهدین إلى الدراما إذ  التزوق

إلى تطور  أدت والأجنبیةدین للأعمال الدرامیة العربیة المشاهالتلفزیون الیومي یهتم 
نظرة المشاهدین للأعمال الدرامیة فإن المشاهد یرى بعین ناقد ولیس مشاهد فحسب 

  . اه على التلفزیون من دراما بل هو ینتقد ما یر 

 الأولىالسینما في المرحلة  أشرطةكانت مسجلة على  الأجنبیة الإعمال إنأذ 
  . للتلفزیون 

في هذه المرحلة من منافسة الدراما السودانیة لان  والأجنبیةلقد تمكنت الدراما العربیة 
كانت موسمیة إذ لا یقدم خلال العام سوى مسلسل سوداني واحد او اثنان في  الأخیرة
 الإنتاجإلى ان الدراما السودانیة ضعیفة  بالإضافة وأجنبیامسلسل عربیاً  20مقابل 

  . الجید  اجالإنتذات  والأجنبیةفي مواجهة الدراما العربیة 

اما المرحلة الثالثة من تاریخ الدراما التلفزیونیة في السودان فهي المرحلة تعنیها     
 الإنتاجالدراما حالیاً والتي تبدأ من النصف الثاني من العقد الماضي وفیها خرج 

الدرامي من الاستدیو تماماً فأصبح العمل بكامله یصور خارج الاستدیو بكامیرا واحده 
الدراما نحو التخلص من الموسمیة حیث كانت  باتجاههذه المرحلة اتسمت 

المسلسلات تنتج لشهر رمضان فأصبحت تنتج على مدار العام ، وان لم تصل إلى 
من خارج الحدود  الإنتاجالقدر الذي یغطي حاجة القناة السودانیة التي تعتمد على 

                                                        
   41 – 40م ، ص 2002سعد یوسف عبید أورق في قضایا الدرامیة السودانیة مؤسسة الصالحاني الخرطوم  -1
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میة التي یقلبها الطابع الكومیدي الدرامي یتمثل في البرامج الدرا الإنتاج أغالب إنالا 
والتعلیمیة ضمت بعض البرامج  الفاكهیةإلى الفقرات  بالإضافةمثل برامج متاعب 

والسهرات عن اهم ما یمیز هذه المرحلة دخول شركات القطاع الخاص في مجال 
المباشر في زیادة الكم المنتج سنویاً وقد  الأثرالدرامي التلفزیوني وكان لها  الإنتاج

بجانب  السودانییندراما شارك فیها ممثلون غیر  إنتاجشهدت المرحلة تجربة 
لبدات عن م أن خروج الدراما 1999عام  لإنتاجالقول  مثل مسلسل سودانیین

  . 1المسلسلات بالتمثیلیات

  :الدراما التلفزیونیة  إنتاج

 الإمكانیاتتظهر جمیع هذه فهي تجمع  ألانالتقنیات  جمیع  شملی الدراما  إنتاج   
التلفزیون لا الإنتاج التي تحدتها ولما كان  التأثیراتستفیدة من كل لوتقة واحدة مفي 

في في  التلفزیونیة الدراما  إنتاجالفنیة  الأدواتكثیراً في مجمل تعاطیه مع  یختلف
طریقة شبه  خدامها بصورة واسعةیجري است أساسیتانالاستدیو هنالك طریقتان 

نسبیا عادة  محددمدى  إلي الإستراتیجیةالساكنة فیها تتحرك الكامیرات  من مواقعها 
  لتعدیل حجم اللقطة  2000عدسة الزوم یتم استخدام 

 تتحول عین الكامیراأن وهي   Dinamic(  المتحركةو الطریقة الثانیة هي الطریقة 
حدث و داخله مع تطور اللقطات  أینماالفعل أو باستمرار فهي تتبع الحركة  تتغیر 

الإنتاج في الاستودیوهات الصغیرة  فبعدالا أن طریقة شبة المتحرك و شبة الساكن 
التعامل معها كذلك ة یالفن الأجهزةمفاهیم یله یمكن الممثلین و  تختار  یمیز أندائماً 

التي لا یمكن تطبیقها من والمؤثرات المعقدة  الإمكانیاتمع  السیناریویتم تحلیل 
  .تجنبها  الأفضل

                                                        
   43 – 42سعد یوسف ، م ، س ، ص /  1



9 
 

 الأفعال ردودالدراما التلفزیونیة تهتم اهتمام كبیر بالقطات المقربة دائما لمتابعة أن 
الإنتاج خارج الاستدیو هناك عدد من  المتلقيالمطلوب لدي  التأثیربالتالي  خلق 

     1یطرةالعناصر التي قد تكون خارج الس

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                        
 . 94 -91رسالة دكتور في فلسفة الدراما ، اشراف سعد یوسف عبید ،  –سھام مصطفى الیسع الخواض /  1
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  المبحث الثاني

  في التلفزیون السودان التقنيالجانب 

عن طریق الصدفة حیث جاء  1962بدا البث التجریبي التلفزیوني في دیسمبر     
كامبل الانجلیزي الذي كان ینوب عن شركة تومسون الانجلیزیة الي  قايالعقید سیر 
و كانت تربطه صلات حمیمة باللواء محمد طلعت فرید و كان سیرقان الخرطوم 

تجارب التلفزیون التجاري فعرض علیه  إجراءقادما من كینیا  التي كان فیها بعرض 
حتى یتم تعاقد بین السودان تلفزیون في السودان الاللواء طلعت اجراء تجربة مماثلة 

بهذه  غ التاج حمد ابانزاك الص و شركة تومسون و من تم كلف اللواء مدیر مكتبة
على محمد شمو محمد خوجلي صالحین   الأساتذةالمهمة و تكوین لجنة ضمنت 

سیرقاي للنظر في عینیة بدایة الخدمة في السودان معرض اللجنة  ذكرتها بمعاونة 
بأن البث صادر عن السودان   ذكره لإعطاءبرامج محلیة  إنتاجبان المطلوب هو 

التجربة من على سطح فندق المسرح القومي بامدرمان  في الیوم  أتبدفقبلت الفكرة 
  .م1962الخامس من شهر نوفمبر 

صنوفا من كان الإنتاج البرامجي یقدم على مدى الخبر من ثلاثة ساعات یومیاً 
استقبال شاشات كبیرة ثم  أجهزةتكتمل التجربة ثم شراء  لكيالبرامج  المختلفة و 

 23توزیعها على المیادین العامة و التف حولها الجمهور بدا التجربة بالفعل في 
  .دیسمبر 

 أستودیو إلينسبة لظروف الحریق انتقلت محطة التلفزیون من مكانها كان ذلك  دبع
)B  (الإذاعةتلفزیون بمني  إرسالالسودانیة حیث تم تركیب جهاز  بالإذاعة 

بعد نجاح اللجنة   الإذاعةعاد هنالك و تمت الاستفادة من  من  الإرسالواستمرار  
هلا للاستقبال الخدمة مؤ السودان  أصبحلها بصورة الاتفاق معها و تعبد المواطنین 
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المانیا الغربیة حیث تم توقیع   إلي  ةر بزیااللواء طلعت التلفزیونیة  بعد ذلك  قام 
التلفزیون في  مساعدةبرلین الحرة ثم بموجبها الاتفاق على  ةإذاعتوامة  مع اتفاقیة  

تزویده بمعدات و بالمهندسین و التدریب و اتفق على وسیط  بین السودان و 
 بدأتالطرفیین كمشرف على المشروع تحت رعایة وزارة  التعاون الاقتصادي ثم 

  .1دعائم البث التلفزیوني في السودان  إرساءمرحلة جدیدة في سبیل  

و دخل  الإنشائیةالتلفزیون  مرحلة  ودعبعد اكتمال العمل في تجهیز المحطة الحالیة 
فنینة مهداه من جمهوریة المانیا   أجهزةبوصول  معدات  بدأتمرحلة جدیدة من عمره 

بین السودان والإذاعة برلین الحرة وجاء المعدات و  إبرامالاتحادیة وفقاً للاتفاق الذي 
  :مكون من الاتي الأجهزةفكانت  الألمانعدد من الخبراء  إشرافتحت  الأجهزة

  .ات و 600جهاز ارسال + هوئیان + متر  4 – إرسالبرج 

  .عربة تلفزة بها كامیرات مستعلمة 

  سم 35,16ما نسیتلجهاز 

  .وحدة مایكروفون 2

دعم المحطة التلفزیون بعد تركیب ) ل تترانس( ركة عدد من البرامج المنتجة من ش
مقر  الحالي و تم  إلي الإذاعةنتقل التلفزیون من مبني  الأجهزةهذه المعدات و 

خارجیة من میدان الشهداء بالخرطوم  ةبتلفز  1963 نوفمبر 17الافتتاح الرسمي في 
و تصل العرض العسكري و انتهت بذلك  تجربة شركة  تومسون الانجلیزیة  و حلت 

 أجهزةیه نف  غرفمحلها  وانتقل مبني المحطة استودیوهات ومكاتب و   مانیاأل
  .السهرات والبرامج الجماهیریة  لإقامةكما استقلت حدیقة السطح    إرسال

                                                        
 392 -389، ص  2010 –الاسكندریة  –الدار العالمیة للنشر والتوزیع  –التلفزیون  –عبد الدائم عمر الحسن / د/  1
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لف الدرامي  و الممثل ؤ الدرامیة  بجهود كل من الم الإعمالكان هنالك بعض 
ان البث یكون مباشر ك  احمد عاطف الأستاذحسن عبد المجید و المخرج   الأستاذ

  : الجانب التقني

مواعید  تعدلو  الأسبوعساعة في  40م یرسل  1964كان التلفزیون في ذلك الفترة 
  .البث صیفاً وشتاء 

وات للصورة و حاصل  600تبلغ قوته  بإرسالكان یعمل   الإرسال ختصوفیما ی
وات للصوت  بذبذبة مقدرها 200میجا بسكیل و  75 -25الصورة بذبذبة مقدرها 

خطا و في المحطة جهازان  625میجا هبرتر و عدد الخطوط الافقیة  180و  57
  : هما  للإرسال

  .و قوته واحد كیلوات  ئیسي الجهاز الر / أ

  .1وات كیل 6الجهاز الاحتیاطي وقوته / ب

دائرة  الإرسالو یغطي ) 3(الموجة ) ب(على القناة  إرسالهاهذه المحطة  وتبث
والكهرباء و كل وسائل  الأجهزةكیلومتر و هي منطقة تتوافر فیها  58نصف قطرهها 

  .الاستقبال الجید وذات  كثافة سكانیة 

ات  و اما الكامیرات  التي كانت مستعلمة  و كانت بدائیة وقدیمة  لها خمس عدس
و غیر مستقرة و  بطئیهكانت حجمها كبیر وقاعدتها ثقیلة  و حركتها في الاستودیو  

لذلك كان   الإخباریةیمكن من  كان  عدد الكامیرات بسطاً لا یفي بحاجة  العمل و لا
نظام  التسجیل  الالكتروني في  إدخال آنذاكالسینمائي  الإنتاجالاعتماد على 
الشركات الیابانیة الرائدة في  إحدىم باستیراد جهاز  فیدیو من 1968التلفزیون  عام 

                                                        
  396 395د عبد الدائم عمر الحسن  ، م، س ، صص /  1
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و یعمل هذا الجهاز بنظام البوصتین و هو احد ) AMPX(و كان  ماركة تلك الفترة  
  1التلفزیوني السودان الإنتاجطفرة نوعیة في مجال  أحدثتالتقنیة التي  الأجهزة

  :مرحلة جدیدة من التطور في التلفزیون 

و تم الانتقال  الإرسالتم بناء الاستودیوهات القائمة حالیاً و بمنى  1975 أكتوبرفي 
المختلفة والتي توسعت في تلك الإدارة الیها  واستقلت المباني السابقة كما كانت 

والتطور   التحدیث إطارجدیدة في  وأجهزةالفترة  و من ثم تم استجلاب  معدات 
منها و لقد استعملت المباني  الجدیدة  الأجهزةوساعدت  الیابان  في ذلك استیراد  

  : الأتيعلى 

  ).أ( أستودیو/ 1

  . الإنشاءكان تحت  إذالم تكن به أي معدات  

  )ب(أستودیو/ 2

  الملحقات و مازج صورة  كامیرا) 2(كان مجهزا بعدد 

  عدد واحد جهاز ضبط 

  2)2(مسجل صوت  2

  ) ج( أستودیو/ 3

    Mixereكامیرات بملحقاتها  3كان مجهز 

  .واحد جهاز ضبط صوت 

                                                        
 .34بدر أحمد ابراھیم ، رسالة ماجستیر ، ص /  1
 .398 -397عبد الدائم عمر الحسن مس ، ص صص /  2
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  جهاز مسجل صوت 2

  :غرفة المراقبة 

و المعدات التي تمكن من بث البرامج عامة على الشبكة  الأجهزة بأحدثة دمزو 
  .و الصناعیة  الأقمارو  وبفالتلفزیونیة و شبكات المایك

  : الإنتاج أستودیوغرفة مراقبة 

بالبث الیومي  تتأثرها من تسجیل البرامج و لا و المعدات التي تمكن بالأجهزةمزودة 
 إدخالالفنیة الكبیرة خلال ساعات المساء  الإعمالو هذا مكن التلفزیون  من تسجیل 

  .الملون الإرسالنظام 

 إرسال بأجهزة دعمهالملون بعد  الإرسالنظام  إدخالم تم 1976في منتصف عام 
 (واجهزة احتیاطي  تعمل بقوة توا 5000مكن من البث الملون قوتها حدیثة ت

التلفزیون  مشاكل كثیرة   واجهالملون   الإرسالالنظام   إدخالبعد )  100 -1100
وعلاقته بعناصر   الألوانبعدا جدید  حتم ضرورة  معرفة  نظام   أعطىلان  اللون 

ومن ثم ازدات  الإضاءةالملون ذادت   بما فیها  الدیكور  وبعد دخول  النظام الإنتاج
انه بعد تطویر  ألا  آنذاكبالمستوى  المطلوب   م یكنالحرارة  و خاصة التكیف ل

  وبذلك قل مستوى الحرارة  الإضاءة  الإدارةنظام  التكیف واهتمام 

  م1977الجانب التقني 

دمت عدسة الحجم الكبیر والثقیل الي الكامیرات خفیفة واستخ تطورت الكامیرات  من
وحدة  أنشئتوقل  حجم الكامیرات وحدث فیها تطور كبیرا من ثم  zoomالزوم 
والمعدات تدخلت على  الأجهزةزودا التلفزیون بعدد من  الإخبارجدیدة النقل  إنتاج

  :النحو التالي
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  :في مجال  تسجیل الفیدیو /1

اثنین بوصة  الأجهزةجانب  اليviecam و فیئكام   amatiبوماتیك و  أجهزةدخلت 
  .و احد بوصة 

  في مجال التلسینما / 2

  مم35,16 الأفلامتعلیب  أجهزةثلاثة 

  1.جهازان الصورة الساكنة الأشرطةلتعلیب  أجهزةثلاثة 

  :الإرسالمجال / 3

و یبث ) 5(واحده بقوة كیلوات یعمل على القناة   sementماركة سمنت  أجهزةثلاثة 
الثالث بقوة ) 5(بقوة واحد كیلوات یعمل على القناة  الأخرمتر و  40من برج طوله 

  .متراً  85وبث من برج طوله ) 9(یلو وات یعمل على القناة ك 5

  :في مجال النقل الخارجي/ 4

خالط   mixexالي  بالإضافةو ملحقاتها  بكامیرا تینتوجد عربة تلفزة  خارجة مجهزة 
جهاز ضبط  إلي ضافةبالإالصورة وجهاز تسجیل یوماتلك وجهاز صوت ناقرا 

  .الصوت 

التطور التقني   المواكبةات مشرعنقد التلفزیون العدید من ال التسعینات و خلال فترة 
أي التقنیة الرقمیة  و ذلك مواكبة لما یحدث عالمیاً و  الرقمیةوالمعدات  الأجهزة

 النظام  الرقمي الذي یتمیز بوضوح وجودة الصورة و نقاوة الصوت  و خلو الشاشة
  .من الشوائب 

                                                        
 404 -402ص / س / عبد الدائم عمر الحسن ، م /  1
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  الاستودیوهات لمواكبة التطور  أكملنحو اتجاه  

و المونتاج و فرق  الإنتاجفي مجال   واستخدامهالتحول نحو تقنیة  الكمبیوتر  
  .الرئیسیةالتحكم 

و تطورت بشكل متزید بخاصة في المجتمعات  توسعت  الاستودیوهاتنجد ان   
  .في هذا المضمار سابق الصناعیة التي

كبیرة صممت لهذا  الغرض  ستقل مساحاتالاستودیوهات المهمة في العالم  فأخذت
الحدیثة التقنیات الرئیسة التي لا یمكن  الإنتاجو یتم تجهیز بكل  ما تطلبه عملیات 

  الاستغناء عنها في أي استودیوهات 

  .ة ركثابتة و متح camerakck 40 colorكامیرات الكترونیة ملونة / 1

 camra kca100 colorترونیة ملونة لاستودیوهات النقل الخارجي كامیرات  الك/ 2

بردجكتور فصلا عن جهاز تحكم  48لفة من ؤ یشمل مجموعة م إضاءةنظام  / 3
  یداویا و آلیا  بالإضاءةیتحكم 

  .تطور یستخدم العملیات المزج الالكتروني فیدیو مكرو / 4

   ینمسجل 6/ون صمیكر / 5

  بیك اب / 7

    1.متكاملة تقنیات  غرفة مراقبة مجهزة/ 9 ججهاز كارترو / 8

  الفصل الثاني

  الأولالمبحث 
                                                        

 55، ص 2007مصطفي محمد كاظم الطائي  ، التقنیات  الإذاعیة و التلفازیة ، دار الوفاء للطباعة والنشر ، الإسكندریة : د/ 1
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  تقنیات التصویر 

  :مصادر الصورة

الكترونیة  یمكن بواسطتها نقل  آلةنقل الصورة و هي  إدارةهي  التلفزیونیةالكامیرا /1
تسجیلها على شریط  أومن داخل الاستدیو او خارج  حیاة الأصواتالمرئیات و 
  .المغناطیسیة للتسجیل الصوت و الصورة  الأشرطةخاص هي 

تسجیل و الفیدیو تیب و هو شریط  Video Tapeیط التسجیل المرئي ر ش/ 2
 أخريمرئیة  أشرطةالصوت والصورة و هو شریط مغناطیسي و یمكن نقله على  

كوب و نو هذا ما یعرف ب الكیسكما یمكن التسجیل علیه نقلا من شریط سینمائي 
  .شبة شاشة جهاز التلفزیونهي شاشة 

التصویر علیه عدة مرات مشاهدته ونقله لاي عدد من  إعادة إمكانیةفضلا عن 
المرات  كذلك و یمكن للمصور والمخرج رؤیة تحدید المنظر الذي سیظهر على 

على جهاز المراقبة  إمامهاتحدد ی لأنهعملیة التصویر و ذلك  إثناءالشاشة تماما 
Monitor ة التي  سیبدو بها على الشاشة بعد انتهاء  من تصویر  من بنفس الطریق

ویر داخل الاستدیو و صاستمرار في الت  إمكانیةممیزات الشریط المغناطیسي كذلك 
الفیدیو بنفس الخواص والسهولة  أشرطةالتولیف اللازم  على  إجراءخارجه  حیث 

 وتأخیرل تقدیم السه من أصبحالتي كان یتفرد بها الشریط  السینمائي و بذلك 
ممكنا تصویر المشاهد كل على حده بما  أصبحاللقطات في النحو المطلوب و كذلك 

  .یمكن  من الانتقال بین عدة مواقع في الاستدیو و عدة دیكورات في وقت واحد

الشریط السینمائي  هو شریط خاص یتم تصویره بواسطة كامیرا خاصة أو الفیلم /3
  .ي تصویر السینمائلفي كامیرا ا
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محطات التلفزیون تستخدم هذا الشریط في  وأصبحتو یعرض بطریقة تلفزیونیة 
البرامج و توجد ثلاثة  نطاق في بعضها توفق عن استخدامه في الكثیر من أضیق
  . 1سم 8سم و  16سم و  5اذ یقدر المقاس حسب الفیلك هي   للأفلام إحجام

غیر المتحركة مثل الصورة  أوو هي الصورة الساكنة  stiu الثابتةالصورة / 4
  .المادة الفیلمیة و غیرها  من )الكادرات الثانیة ( الإطاراتالفوتوغرافیة  و 

و هي  صورة فوتوغرافیة  على زجاج حساس و یجري تغلیفها     slidesالشرائح / 5
بوصة او  2×2استخداما هو  وأكثرهایوجد منها مقاسات مختلفة بطریقة معینة 

  .خاصتعرض بواسطة جهاز 

الرسوم  وتشمل على الخرائط او الجداول والرسوم للبیانیة واللوحات الخطیة التي / 6
یمكن بواسطتها نقل معلومات مصورة بالرسم و هنالك اجهزة خاصة استخدم هذه 

  اللوحات تمكن من دفعها و سحبها او جعلها تدور

  :مصادر الصوت

  .استخراج الصوت  بواسطتهاالتي یمكن  الالكترونیة الإشارةمیكروفون هو مولد ال/ أ

  

  :شریط التسجیل المرئي/ ب

یتضمن الفیلم  وقد  مغناطیسیا  اخاصة تسجیل الصوت صوت أفلامالفیلم هنالك / ج
  تسجیلا الصوت والصورة معا

  :شریط التسجیل الصوتي/ د

                                                        
 145 -144عبد الدائم  عمر الحسن ، م،س ، ص /  1
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منها مع  الأصواتتزامن لا یمكن  یةالصوت الأشرطةالاسطوانات مثلها مثل / ه
ؤثرات الصوتیة و الموسیقى مالصورة المعروضة و من ثم یقتصر استخدامها على ال

  .1التصویریة 

  :استخدام كامیرا التلفاز

المشاهد نفسه فعند ما تقابل شخصا  أنهاینظر الكامیرات الحدیث عن التلفاز على 
مرة قد ترمقه بنظرة عابرة دون ان تركز على ملامحه الشخصیة و هذا ما یجب  لأول

ان تفعله كامیرا التلفاز عند تصویرها المشاهد المختلفة و هذا ما یجب ان تجسده 
  .لقطاتها الفنیة

ة او متتابعة یلسینتج من ذلك ان أي عرض في التلفاز هو عبارة عن لقطات متتا
حدث او المشبه بذلك على المقصود منه مجال الرؤیا تهدف الي استكمال صورة ال

  . التلفازفي كامیرا 

اع فمعنى ذلك تسللمشهد المراد تصویره متناهیة في الا أخذهاكانت القطة المراد  إذا
 إثناءحیث تكون ) ل م ط ( تحتاج الي نقطة متناهیة في الطول یرمز لها   أنها

المشهد و في ذلك میزة تمكننا من  التصویر في  وضع ابعد ما تكون فیه عن ذلك
  .2بكل تفاصیل ذلك المشهد الإمامتحریك الكامیرا  إمكانیة

  : الكامیرات  أنواع

  : الكامیرات الاحترافیة /  أ

                                                        
 149 - 145عبد الدائم عرم الحسن ، م ، س ، ص /  1
اعیة و التلفازیة و اھمیتھا ، التطبیعھ في التعلیم والتعلم ، دار  الوفاء لدنیا الطباعة مصطفى سمیر كاظم الطائي ، التقنیات الاذ. د/  2

   61 – 59والنشر الاسكندریة ، ص ص 
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تكون كامیرات  إن إماقسمین  إليبحسب وظیفتها  الاحترافیةتصنف الكامیرات  
و هي عالیة الجودة و تكون عادة ثقیلة تحمل على الید لتسهیل الحركة من  .استودیو
  لتصویر جمیع البرامج داخل الاستدیو  تستخدم الاستدیو المستویة الناعمة و أرضیة

  :الكامیرات المحمولة إما/ ب

و هي التي تستخدم في التصویر خارج الاستدیو  و هي عالیة الجودة یمكن تصیف 
  -:مة  والحدیثة من خلال تصنیفها الالكتروني الي الكامیرات القدی

  .تشابهیة اوالتناظریة   Anlogeانالوج / 1

  .رقمیة   Digital دیجتال / 2

المتطور به  انتابتهاكامیرات  حدیثة   High Definct كامیرات فائقة الجودة / 3
بدل الشریط و تفرغ على   memonyذات جودة عالیة مخزن المتطور على  حدث 

 إعادةالكمبیوتر سعة الكارات ساعة تقریبا و یمكن التصویر علیه ودائما و لا یفقد 
  .التصویر  علیه من قیمته وجودته 

 فدیو  أو فوتوغرافيجدا  كامیرات  ذات جودة عالیة تصور كامیرات  حدیثة / 4
  . اعلى كرت الذاكرة صغیرة الحجم تشابة بحجمها  كامیر 

  : الكامیرات الشخصیة / ج

التجاریة ما یتم صنعها موحدة او متكاملة مع مسجل الفیدیوتین  أو الشخصیة  االكامیر 
التقط صورة   إظهار أجهزةولا یمكن  فصلها  عن بعضها و هي الغالب تحتوي على 

تحتوي على ثلاثة  يتعمل بشكل اوتومایتكي و هنالك كامیرات عالیة الوضوح و الت
  .CCDرقائق 

  : أجزاء الكامیرا
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   camaracheadرأس الكامیرا / أ

  : و هي الأجزاءالكامیرا على مجموعة من  رأسو یشمل  

على مجموعة العدسات التي  الأمرالعدسة و یطق مصطلح العدسة في واقع  / 1
نفس و وظیفتها  أكثرعددها ما بین ثلاث عدسات او  یتراوحتوجد  في الكامیرا و 

  .1وتركز فوق صمام الكامیرا إمامهاصورة صغیرة شدید الوضوح للمنظر الذي ال

   :إليتقسم العدسة 

  . Jocusعدسة مسافة / 1

   Trisconuolفتحة العدسة  /2

صنیع العدسة من مجموعة من القطع الزجاجیة  ذات مواصفات معینة  و تیتم  
ها  ماسورة العدسة تكون السطح الزجاج مقوسة داخل اسطوانة معدنیة  یطلق علی

   fonsیوجد في مقدمة الماسورة حلقتان هي مقیاس التركیز البوري 

 یثبت هذا الجهاز على العدسة ویساعد المصور  یسمى جهاز  الأولىالحلقة  / 1
التحكم و بالتركیز لضبط المسافة نحو الهدف المراد تصویره و هو یوجد جمیع 

  .حجم المراد تصویره العدسات  ذات المسافة بین الكامیرا وال

  "جهاز التحكم بالوكس / أ

حامل فلاتر العدسة حامل یركب على العدسة لتحمیل الفلاتر مقیاس الدباقرة  / ب
  .حجم العالق 

    Trisالحلقة الثانیة  /2

                                                        
 16- 13خلیل  شحادة ، التصویر التلفزیوني ، دار المفتر للنشر ، الاردن ، ص ص /  1
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یعمله بحدقة  تشبیهالتي تدخل العدسة و هي  الإضاءةیستخدم في التحكم بشدة كمیة 
 بأرقامو تخطط  قلیلة  الإضاءةتتسع عند ما تكون  الإضاءةفتضیق عند زیادة العین 
  :ن هما میالرقم البؤري والعكس صحیح یمكن تحدید وظیفة الدیاقزاجم في مهب تسمى 

ورة التي على الص المنعكسة الإضاءةضبط كمیة الضوء المعان المنظر أو / 1
  .تدخل وتسقط على صمام الكامیرا أو الفیلم 

عمق مجال الرؤیة من یمثل كل فتحة للعدسة ال المیداني العمق یستطیع أن یعبر / 2
التي  2 – 8فتحة العدسة بین الارقام  تتراوحو  الي  الإضاءةضعف أو نصف كمیة 

  .الفتحة هذه تدخل 

    off-onمفتاح التشغیل / ب

ضغط المصور على زر  إذا ما الفوريفي هذا الوضع تكون الكامیرا جاهزة لتسجیل 
  .التشغیل 

     comearsupportجهاز التحكم بالزوم / ج

على العدسة اما في كامیرا  مثبتفي كامیرات التصویر  الخارجي والكامیرا المحمولة 
  .1یكون مثبت على ذراع الحامل  والاستدی

  . فلاترعدسة حلقة ال  إلي ویتم توصیله 

  : الفلاترحلقة / د

و هي مجموعة فلا ترتفع بین جسم الكامیرا و  ألونیةالحارة الكثافة الفلاش تصحیح 
العدسة الفلاش في معظم الكامیرات تكون منظمة بهذه الطریقة و یتم اختیار 

  .الفلترالمرغوب استعماله حسب نوع الاضاءة 
                                                        

  19 – 17، م ، س ، ص  شحادةخلیل /  1
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    White plance الألوانمفتاح تعدیل  / ـه

لابیض  تتمكن من تسجیل و معرفة الونا حتىهو عملیة  الضبط الصحیح للكامیرا 
بأن بعد أن نظر  الي مصدر ضوئي سوف  الأبیضالحقیقي وضبط الضوء 

ضبط تخرج الصور طبیعیة خالیة من  تستخدمه للتصویر الوانین بلاس و عند 
  . الأسودالفیدیو للحصول على اللون  إشارةرافات اللونیة و البلاك بلاست نحالا

    color Barمحدد المنظر / و

  فیث كامیرا الاستدیوهو عبارة عن شاشة صغیرة للمصور أن یرى اللقطة 

   

  :الكلربار

ثلاث الوان رئیسة  الو انورایا ثلاث  مستقیمة  یحتوي الكلربار على مجموعة خطوط
  .عرض یتم عرض الشریط یتم عندما  الألوانكمرجع و یستعمل  و ثانویة 

    Peakingج البیكن/ د

الرؤیة مما  دالصورة في محد للأجزاءخط خارجي  إضافةیساعد هذا المفتاح على 
  .ینتج فرصة اكبر لضبط درجة وضوح الصورة 

  : وحدة تدعم ضبط الصوت

الصوت على الكامیرا عن طریق استعمال المیكرفون الكامیرا بواسطة  یمكن  تسجیل 
  .ا الصوت مباشرة توصیل الكامیر بالمیكانیكي أو الیدوي أو  الآليالضبط 

  : الصوت  تواقن/ ز
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 عنخرجان ساعة توقیت الشریط مكن بكل سهولة تعریف كارد من الشریط تالصوت 
  .الزمن الموجود داخل الكامیرا  طریق نظام  الكود 

   Zippralinesالزبیرا / س

 100 – 95ثبب فقدان الملامح و تظهر هي شكل خطوط بیضاء حوالي و التي 
  .خط ابیض 

  :حزیریة اللمبة الت/ ش

  1.تكون عند اقتران انتهاء تربط التسجیل أو انتهاء فاعلیة البطاریة 

    gaingمفتاح ال / ص

  .جهاز الفیدیو / ض

فصل عن  من الكامیرا المحمولة بینما في الاستدیو یكون من یجزءجزء لا  هو
  .الكامیرا 

   cameratnbالصمام / ل

     camera cablalالكابل الكامیرا /  ك

  .الي غرفة المراقبة  الإشارةالكابل  فقط في كامیرات الاستدیو وهو الذي یحمل 

  .میكرفون الكامیرا أو هیدفون و میكرفون محمول و لا سلكا و غیرها / ع

  .و الشاحن و من ملحقاتها البطاریات / غ

  العواكس / ذ

                                                        
  25 – 20ص ص  ، م ، س ،شحادةخلیل /  1
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  . الإضاءةكشاف / ف

  .محامل  تحریك أو محور الارتكازال رأس/ ق

  .الحامل  هفوقو یثبت الكامیرا  رأسة یهو محور الذي تدور علیه عل

  .زراع الكامیرا / ك

  .هو الذي  یتحكم  فیه المصور 

  .البلاطه / ل

  . اصقاعدة الحامل حیث یوجد بها مجرى الخ اعليبین قاعدة 

    the tripod حوامل الكامیرا 

  tripodحوامل الكامیرات الحقیقة 

   pedestal حوامل الثابتة   

   crinذو الرافعة العربة 

4 /Jimmrid   مترا  20وعدد تحكم اتوماتیكیة و یبلغ الاتفاعه  

  .حوامل السیارات / 5

  :التسجیل المرئي  أشرطة

ي السابق والحاضر وعملیة التسجیل المستخدمة ف الأشرطة أنواع هنالك الكثیر من
السمعة و المرئیة   الإشاراتهو جهاز الكتروني یقوم بتسجیل   یتم بجهاز  تسجیل 

.  

  :الشریط و احد بوصة / 1
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هو أو لشریط استخدم التلفزیون یتبع نظام التسجیل الحلزوني و هو الذي اصبح 
بوصة في ثلاثة 1یتسع التسجیل العمودي وقد ظهر  بوصة الذي 2مناسب للشریط 

  .1من ناحیة التسجیل  تشابهایامنها  س بینهمایل  ABC إشكال

  .بوصة  1,5عائلة الشریط / 2

بوصة استعمال  2/1بوصة الا انه بمجرد ظهور   4/3الواسع  الانتشاربالرغم من 
  .بشكل موسع لصغر حجم 

    VHS familyعائلة 

   standard VHSالشریط الأساسي / 1

قدرة على تمیز بها ال همیزته هو جودة تسجیلهو الثاني و تطویر شریط الاصلى و 
  .في عرض الصورة  رأسخط  400

و هي تسجیل بدوران أي   اهو الشرائط الرقمیة  إحداثهعدید و لكن  أنواعالك نوه
ل الصور كما الصورة  ظمن الممكن تسجیل عدة نسخ بل ت وأصبحفقدان في نوعیة 

تستطیع  شریطالنسخ و كان الزاما وجود  أجیالتماما  و لعدد كبیر من  الأصلي
في التلفزیون   الأشرطة أنواعتسجیل و تخزین  هذا النوع الجدید من اشارة الفیدیو اما 

لا تحتاج الي تحمیض و طبع في المعامل اما جودة  مغناطیسیة أشرطةفهي جمعها 
فتعمد اعتماد على النظام الذي  یتم به تسجیل الصورة التلفزیونیة و درجة  وضوحها 

  .2رقمیة  إشارةالعادي أو  الإشارةهو نظام  هلعلى الشریط  الإشارة

  :اللقطات في التصویر التلفزیوني 

                                                        
  33، 21، م ،س ،  شحادةخلیل /  1
 . 46 – 33، م ، س ،   شحادةخلیل  / 2
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أن یكون لمجرد نقل  الأحوالأن استخدام الكامیرا التلفزیونیة لا یجب بأي حال من 
و تتوقف تحقیق   مؤثرةة مقنقة و غإمامها بل ینبغي أن یكون هذه الصورة لصورة ألي 

رة ؤثاللقطات اوصناعتها بحیث تاتي معبرة  و م  هي معرفتا لكیفیة  اعدادذلك 
فني الجید یعني أن یكون وارد كل نقول ال الأسلوبوضوحاً نقول أن  بتفسیر

الحیویة   المرئي صورة تحتوي على  أسلوبهاالكامیرات أو تعبر عنه بلغتها الخاصة 
  .والمتعة  والإشارة

عدادو علیه فان على المصور  و عند بناء  ٕ لات اللقطات یجب أن یكون على یت وا
  و رئیسیة و هي تحدید حجم اللقطة مجال الرؤیة للكامیرا  أساسیةمجالات 

  .زاویة الكامیرا / 2

  . 1حركة الكامیرا/ 3

  حجم اللقطة / 1

المنطقة المراد رئیسة  اتقد وتنوع وفقا لبعد الكامیرا وفرعها  إحجامهنالك ثلاثة 
  .2هتصویر 

  ) ل، س ، ط ( اللقطة المتوسطة الطویلة ویرمز لها  

  ) ل، س( اللفظة المتوسطة و یرمزلها 

  ) ل، س، ك( و یرمزلها الطویلة  ةاللفظة متوسطة مكبر 

  ) .ل، م( مزلها یر القطة مكبرة الطویلة و 

                                                        
  14 – 13التصویر التلفزیوني ،دار  المفتر للنشر ، الاردن ، ص ص  جمیلاتال،  رستم م ابوترس/  1
  46 -33، م ، س ، ص ادةخلیل سح/  2
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فاهم والتنسیق بینه و بین أن نجاح المصور في اخذ اللقطة یعتمد على مدى الت
لقطة جدیدة دون أن  لإخراجالمخرج و بذلك یمكن المصور مزج لقطتین مع بعضهم 

  .1 التمثیلیة  هد كما یحصل في تصویر الروایاتیحرك الكامیرا  للمش

  : زوایا تصویر الكامیرا 

هي عبارة عن الخط الذي تظر عبره الكامیرا تجاه  ا أن زاویة الالتقاط الكامیر 
  .الموضوع الذي تقوم بتصویره 

من حیث المستوي  الذي تقف  أساسیةخمس زوایا  إليو تقسیم الزوایا التصویر 
  .یرا املكاعلیه 

  

  . Eyelevelزاویة مستوى النظر / 1

ع الكامیرا في مستوى منسوب عین الشخص العادي و هي تمثل وجهة النظر ضتو 
  .العادیة 

  .العالیة المرتفعة  ةزاویال/ 2

بالنسبة للموضوع أو الكامیرا في موضع مرتفع  وى النظر و تكون تفوق مس هي
  .الشخصي 

 توضع في موضع منخفض بالنسبة للشيء المراد تصویره یة المنخفضة او الز / 3
  .الي اعلى  أسفلالكامیرا من  تحرك

  : الطائرنظر  زاویة/ 4

                                                        
  14 – 13رستم ابو رستم الجمیلات  التصویر التلفزیوني ، دار المعتز للنشر ، الاردن ، /   1
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  تكون الكامیرا في وضع عمودي تقریباً 

  :الزاویة المائلة / 5

بالزاویة  المنحرفة یمكن تنفیذها بوضع الكامیرا وضع مائل مع توجهیها  أحیاناتعرف 
  .1 أسفل  ليوا اعلي إلي

  :حركة الكامیرا الضوئیة 

أن الكامیرا الضوئیة عندما  تقوم بتصویر بعض اللقطات  لا تتحرك و إذا تحركت 
كن عند الانتقال و ل الأساسیةفان حركتها لا توثر على معالم الصورة و عناصرها 

و الي اللقطات المتحركة  فأن لصورة تستمد ممیزاتها من الطریقة التي تتحرك بها 2
التي  والأوضاعبها الكامیرا الكامیرا الي انها تعتمد على انواع الحركة التي تقوم 

  .و حركات الكامیرا  بانجازهمتعرض نسلذلك   تتخذها 

نصف دائریة  أفقیةو هي عبارة عن درجة حركة   panالحركة العرضیة ابان / 1
الیمین إلي  للكامیرا سواء كانت محمولة أو على مستوى و قد تكون هذه الحركة من

  الیسار  أو العكس 

السینمائیة والتلفزیونیة الي ادراج الحركة الراسیة  الأفلامل  بعض مخرجي میو ی
ا الكامیرا ارتفاعاً و ضمنت هذا الاصطلاح و هي الحركة التي تتحرك بموجبه

جدر الاشارة هنا أي أن الحركة العرضیة تاسم الحركة أبان و بذلك انخفاضاً تحت 
  .علیه تسند تحریك الكامیرا وحدها دون حاملها الذي  تعني 

                                                        
  92 – 90رستم ابو  رستم ، م ، س ، ص ص ، /  1
  62مصطفي حمید كاظم الطائي ، م ، س ، ص / د /  2
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بعض المخرجین یفرق بین ایضا أن   Tiltو الانخفاض  تیلت حركة الارتفاع / 2
حركة الكامیرا الافقیة  التي تسمى بأن أو حركة الكامیرا الراسیة التي یطلقون علیها  

  .ثم تستعمل هولاء المخرجون  اصطلاحات اخرى الحركات الكامیرا التیلت و من 

ن الكامل في أي میلامع ال بأكملهاتعني حركة الكامیرا ) Track( الحركة تراك / 3
من المشهد  المراد تصویره أو  الابتعاد عنه  و اللقطة   الاقترانا عدا حالة اتجاه م

  . كراخذ بهذه الطریقة  تسمى نقطة تتؤ التي 

اذ من  غیر الممكن أن تصویر  الكامیرا اما شخص مفرد  ولكن من السهل أن 
یمكن للكامیرا أن تتحرك من الیمین إلي الیسار  لأنهتتصور بها عدد من الأشخاص 

المسافة ثابتة و و التحابین الكامیرا والمشهد المطلوب  إبقاءو  العكس مع أي 
  .تصویره 

 للمصور لشخص هذه الحركة فیقول له تراك الي الیمین  إیعازاعندما  یعطي المخرج 

Track- Right  آلةالیمین مع تجیة  إليفانه یعني بذلك سحب كامل من الكامیرا 
حاب و یحدث العكس عندما  یكون الامر تراك  الي التصویر الالكتروني  الي الس

  .الیسار  و هكذا 

وان الحركة الهلالیة هي )  Arc( هلالیة للكامیرا الحركة الأو حركة القوس / 4
الحركة تراك  ذاتها وهي عبارة حركة نصف دائریة تلقط المشهد  أو المنظور  المراد 

و حولة و  و حامل الكامیرا یسردتصویره و یلاحظ أن المصور یقوم بتحرك الدولي أ
ثانیة  بالنسبة لسیر في الوقت نفسه یحافظ على زاویة الكامیرا بحیث یحولها  أنظام

   1.الذین یقوم بتصویرهم  الأشخاص

                                                        
  64 - 62، م ن س ، ص ص . مصطفي حمید كاظم الطائي . د/   1
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یتمكن  إليعلى قواعد خاصة المحمولة  تلذلك یستخدم بعض المصورین الكامیرا
  من تصویر اللقطات النصف دائریة و غیرها من اللقطات التي یتطلبها العمل الفني 

أن هذه الحركة تضمن على نوع معین من  العدسات تسمي   zoomالحركة زوم / 5
خصیصا لتسمح بتعدد البعد عدسة الزوم و هي عدسة متعددة البؤرات صممت 

  . شخصيأو البوري خلال اخذ لقطة معینة لمشهد 

كما كنا تحرك الكامیرا نحو المشهد أو  النتیجةفس بن تأتيفي هذه الحالة فأن العدسة 
  .عرضها بعیداً عنه أو  هالتي المراد تصویر 

افعة توجد اما على العدسة أو یدوي أو ر خلال تحریك  التقط  الصور بالعدسة من
م و وتزود بعض العدسات الز  الأحیانمتصلة بها و قد توضع خلفها في بعض 

ثر القطة الزوم اذ تعدل العدسات ا  إعطاءبمحركات كهربائیة یتمكن المصور من 
 الذي تتركه الأثر إليمن نقطة بعیدة عن الكامیرا و بذلك فان اصطلاح  الزوم یشیر 

  .كد مشهد معین ؤ عدسة الزوم في اللقطة التي ت

تصویره  بیرة جراء نحو المشهد المراد ولي عند تحریكه بسرعة كدو قد یطلق على ال
حركة الكامیرا مع القاعدة نحو المشهد المراد تصویره و  إليرمز أو الابتعاد عنه ی

المشهد  حركة الكامیرا ابتعاد عن إليفي حین یرمز      Dolly inبخط مستقیم 
Dolly out   

 الالكترونیةالمازج أو جامع اللقطات كثیرا ما یستخدم المصورین المهرة الكامیرا /  7
 ما هو شاع الجمع بین أكثرهافي عملیة المزج من خلال الجمع بین اللقطات و 

و على بعد مسافة منه  الكامیرا إماماللقطة المكبرة والطویلة لظهار شخص یقف قریبا 
تناسب  الواقعیة على یدة و مرغوبة للصور تطفي  هذا النوع یواید الي تركیبة ج

عدسة الكامیرا الالكترونیة یظهر  المطلوب تصویره فالشخص القریب من المشهد
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و تعتمد من الشخص الاخر الذي یقف خلفه و قد تغطي صورته علیه  أضخم أطول
عملیة وضوح الصور لكل ما یظهر في المشهد على المسافة التي تفصله من 

  .العدسة 

  :ا التلفزیوني  ر یعمل كام آلیة

الضوئیة  الأنماطالصوتیة یتلخص في تحویل أن الیة عمل الكامیرا الالكترونیة أو 
كامیرا  كأنهافى صمام الكامیرا التلفزیونیة وان هذه الكامیرا  كهربائیة تم إشاراتالى 

من العدسات تعمل على تركیز صورة مقلوبة مجموعة منوعة  تستخدم فیهاعادیة 
فلم فوتوغرافي على  لأتسقط تقطة هناتلتقطه الا أن الصورة المل يبزاویة للمشهد الذ
صمام الكامیرا المسمى  فيویقع ح معزول مصنوع من مادة المیكا انما تسقط على لو 
  ا لایكونوسكوب 

جدا من الحبیبات الدقیقة  كبیرمغطى بعدد أن لوح المیكا المعزول  إلى الإشارةتجدر 
وان جمیع هذه  لمكونة من مادة حساسة لضوء تتكون من اكاسید الفضة والسیزیوم ا

ومعزولة كهربائیا عند سقوط الصورة الحبیبات الدقیقة منفصلة عن بعضها البعض 
هربائیا من الحبیبات لوح ویسري تیارا كالضوئیة على الحبیبات الحساسة على ال

الساقطة على الضوء یتوقف مقدار شدتها على كمیة ة كهربائیة موجبة وتكتسب شحن
  الحبیبات

تتحول الصورة   mosaic تكونة من الموزیبیكموعن طریق هذه الشبكة الضوئیة ال
الضوئیة المكونة من مساحات تتباین سطوعا وظلاما الى شحنات كهربائیة متفاوتة 

  الشدة على مئات الحبیبات الحساسة للضوء

تتحد شحناتها  فإنهایبات معزولة عن بعضها البعض ولما كانت جمیع هذه الحب
  الكامیرا  إمامصورة من هذه الشحنات للمشهد الموجود  لإنتاج
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  : الإضاءةمهمة 

مباشرة على كیفیة تسجیل وظهور  التي تؤثر الأساسیةهي وسیلة المصور  الإضاءة
 لإبراز الإضاءةهو توزیع على الشاشة ویكون الاهتمام الأساسي للمصور الصورة 
  والحالة المزجیة للقطة  الموضوع والحركة  أساسیاتالثلاثة 

  الإضاءةمصادر 

  الموضوع طبقا لتناسبه  مع  ذي یحددوال الإضاءةمكان وضع -1

  نفسها  الإضاءةتعبر عن قوة  والتي الإضاءةشدة -2

  الإضاءةمعدات  اریاختیوجد اعتبارین لتحدید الطریقة التي من خلالها یتم 

  مصادر الضوء:اولا

  الظلال:ثانیا

  للإضاءةتركیبات المختلفة ال
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  المبحث الثاني

  الفیدیو التلفزیونیة قبل استخدام مونتاجالدراما 

 عناصر على مخرج التمثیلیة الحیة أن یتعامل مع كان التلفزیونفي بدایة عهد 
بعادیا المونتاج وان یصور قصة من عدة زوا ٕ  إلفمختلفة لان الجمهور الذي  وا

  المتتالیة لن یظل ساكنا  راضیا حیال منظر جامد خالي من الحركة الانتقالات 

یسمح بتقسیم التصویر الى  توقف لاكان التلفزیون یتطلب تمثیلا متواصلا دون  ولكن
الممكن التعدیل والمونتاج بعد الانتهاء من التصویر  منفردة فقد كان من غیر أجزاء

التصویر  آلةحیث كانت حیث لم یكن هنالك أي وسیلة لتسجیل المشاهد المصورة 
فلم تكن تستطیع الصورة  الأبد إلىنقلا مباشرا بعدئذ تضیع التلفزیونیة تنقل الصورة 

  المرآةتلفزیونیة البقاء اكثر من الصورة التي تنعكس على ال
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 كامیراتهتعطیه له  ماالمخرج تحت رحمة  أصبحعندما یصبح التصویر علي الهواء 
مونتیر لاإما    المراقبةوالصوت في غرفة  والإضاءةي وجهاز المازج الالكترون

تظهر علي الهواء أن یقوم بتحدید اللقطات التي ستروني فقد كان یتعین علیه الالك
شئ غیر  فجأةأن یحدث قلق متزاید من رها ولكن كان هنالك علي الدوام فور تصوی

  متوقع یعطل المنظر 

حقیقیا متتابعا في زمن  أداءتمثیلي المتصل یعطي الالأداء حث أن عملیة باال یرى
  حقیقي 

 سینمائیالمصورة ا المشاهد الإثناءه ب التلفزیون أن یخلق  الزمن الخاص یستطعلم 
ه الشاهد باستخدام هذ الا والأیام الساعات فلم یكن من الممكن عرض مرور

  1ه المشاهد فلیما یتحرك في زمن حقیقي ماعدا هذ في فالتلفزیون  السینمائیة

الزمني علي الشاشة بحیث  وطولهالمونتاج هو فن اختیار وترتیب المشاهد  إذن
المونتاج في عمله علي خبرته وحسه ویعتمد تقني تتحول الي رسالة محددة المعني 

عادةواللصق  مألوفةتبدو عادة مشاهد  إنتاج إعادةته وقدرته علي الفني وثقاف ٕ   وا
  2ورالجمه إليتتحول الي دراما ذات خطاب موجه  للإحداثت الزمني یالترتیب والتوق

تقنیة ممیزة فقد كان یسمى التولیف  كآلیةقد عرف المونتاج تطور كبیر منذ اكتشاف  
 أیضاو الصور  المكونة للفیلم شكل  الأصواتقصد به الربط المتناسق بین یالذي 

تقنیة المونتاج في اعتباره  أهمیةالمرحلة  النهائیة من انجاز الحدث المصور و تكمن 
التلفزیوني حیث یتم تجمیع اللقطات التي یتم تصویرها احد المراحل المهمة في العمل 

مرحلة العمل داخل  تبدأمختلفة سواء داخل  الاستدیو او خارجه و هنا  أماكنفي 
  .مع تحریر النص  بموازنةة المونتاج  من اجل تجمیع  اللقطات  فغر 
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و و یكون اختیار و ترتیب المشاهد واللقطات حسب الغرض الدرامي المراد تكوینه 
  .للجمهور  إیصاله

  :قاط التالیةنیمكن تحدد دو المونتاج بال

  .الزائدة من المشاهد   الأجزاء حذف

   أمكن إنالتصویر   أخطاءتصحیح 

  .  أصواتنصوص  ثابتةالفیلم صور  إليعناصر خارجیة  إضافة

  مؤثرات مختلفة مع الانتقالات والفلاتر المختلفة   إضافة

  .1الموضوع لها  السیناریوترتیب  المشاهد حسب 

  :مهمة من المونتاج  أنواعیتضمن التلفزیون ثلاثة 

  .المونتاج السینمائي / 1

  .مونتاج الالكتروني / 2

  .مونتاج  الفیدیو / 3

  من المونتاج  یمكن تطبیقها  داخل غرفة المونتاج  الأنواعهذه 

  : مونتاج الالكتروني 

  :ات المونتاج الالكترونيفیر حفنیات و 

بتوقیت الصورة و كیفیة اختیار و سائل  إحساسعلى أي مصدر تقید  السیطرة 
 الإیقاعهي التي تحدد  أخرىن صورة فیدیو أي مالانتقال التي تعمل في الانتقال 
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الذي یشكل حیز    visualrealingبل الواقع المرئي   visuairhythmالمرئي 
مباشر  تأثیرالمونتاج  فلقرارات  دالشاشة النهائي  هكذا  نرى للمونتاج لیس لها حدو 

التقنیة  تجاه البرنامج   أفعلهمعلى مدي استجابة المتفرجین  طریقة تفسیرهم وردد 
   1تصور  أنالذي یشاهدونه قلع انتاقرر 

حركة متصلة مستمرة مرة واحدة فمن الأفضل دائماً أن نغیر فى وضع الكامیرا وكل 
  .هذا یأتي من طریق المونتاج 

وتعتبر وسائل الربط بین المشاهد واللقطات بالنسبة لفن المونتاج بمثابة قواعد اللغة 
لك علینا معرفة أصول هذه القواعد بعد ذلك یمكن كسرها بعد ذالترقیم فیها ل وأدوات

  .تدقیق ولأسباب خاصة بشرط أن تكون هامة ومقبولة

  ثة مجموعات وسائل الانتقال إلى ثلا Bernard Wilkiیصنف برنارد ولكي 

1 /Side by side  وأن تكون فیها الصورة جنباً إلى جنب الصورة التالیة لما یتدرج
  .والاختفاء التدریجي والظهور التدریجي    Cutتحتها وسیلة القطع 

2 /overlay  لكل % 50والتي توضع فیما صورة فوق صورة أخرى وبنسبه كثافة
  زدواج درج تحتها وسیلة ، المزج والانی.  صورة  

3 /Onlay  لكل % 100والتي یتم فیها إسقاط جزء من صورة أخرى وبنسبة كثافة
  .المسح والتفریغ وفصل الألوان :صورة ویتدرج تحتها وسیلة 

  -:المونتاج الإلكتروني  فيالمؤتمرات المونتاجیة البصریة 

ى ذاكرة على الاحتفاظ ف الإلكترونيلم یكتفي التقدم التكنولوجي بمساعدة  المونتیر 
بالمؤثرات والانتقالات بل تعداها  الإلكترونيالمضاف الى الجهاز  المازج  الكمبیوتر
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لكن طالما أن و إرساله   إعادةالذاكرة بكادر واحد ثم  فيالى إمكانیة الاحتفاظ 
 رقميتعبیر  أيجهاز المؤثرات الرقمیة یتم فى سلسلة من الشفرة الثنائیة  فيتخزینه 

عن الكادر فى هذه الحالة وبالتلاعب فى هذه المعادلات الریاضیة استطاع المونتیر 
حن   تأن یرسل نفس الكادر مره أخرى ؟ لكن بطریقة تركیبه أو بشكل مقلوب من 

تر الخاص بالمؤثرات الرقمیة یو بمالك فيتفوق أو الاثنین مما ثم بخطوة أكبر تقدماً  
 وبإضافةالكادر، وتمدیده الى النتیجة المطلوبة المونتیر ضغط  استطاعة في أصبح

جهاز المؤثرات الرقمیة لم یقتصر التخزین على  إلىعدد أكبر من الدوائر الكهربائیة 
الى جوائز أخرى  بالإضافة الحقیقيفیدیو فى وقتها   إشارةكادر واحد بل تعداه الى 

  . 1ةأصبح من الممكن التعامل مع عدة أشارات فیدیو فى نفس  اللحظ

 الإلكترونيلها للموتیر  لأحدوهكذا فتحت المؤثرات الرقمیة الباب أمام إمكانیات 
إهدار  غلاء و مؤثرات كانت الى وقت قریب مقصورة على الفیلم فقط بكل لإنتاج

جهاز المؤثرات الفیدیو  بإلحاقولكن .للوقت الذى یستغرقه تنفیذها فى المعمل
انما  الرقمي التكنولوجيوهكذا نجد أن التقدم  العلمیةأنواع المؤثرات  أحسنتضاهى 

بل أن الصورة  التلفزیونيفى مونتاج البرنامج  والإسراعمونتیر ل الیعمل من أج
الرقمیة وضعت خیارات تحت سیطرة المونتیر لم تكن متاحة له عند التعامل مع 

 استعمالاالتعامل مع الإشارة الرقمیة هو أكثر الطرق  أصبحالصورة النظیرة ، وهكذا 
لخلق مؤثرات الفیدیو الخاصة ولكن حتى یستطیع المونتیر أن یخلق علیه أن یهضم 

  اولاً أصول اللغة الرقمیة من یستطیع التكلم بها 

  :  Digitalanguage: اللغة الرقمیة 

نظیرة لأنها تستحمل التغیرات فى التیار   إشارة هيأن وصل إشارة التلفزیون 
  .ظیرة للصورة التى تقوم الكامیرا بتصویرها لتصبح صورة ن الكهربائي
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النظیرة الى إشارة رقمیة یتم  الإشارةوفى اللغة الرقمیة وعند تحویل شكل الموجه من 
 58أما  أيثابتین  مسئولینتجزئتها الى أجزاء عدة  مرات فى الثانیة  وكل جزء له 

كلمات على  فيومفتاح الرقمیة هى ترجمة كل المعلومات ) 0(أى " off"أو " 1"أى 
أى تحویل كل شئ الى أرقام ثنائیة مزدوجة لأن الأرقام  offو  onأى "   0"و " 1"

 بالإشارةالثنائیة یتكون من رقمین عشریین وعند توصل نظام العدد الثنائى 
ما یستطیع أن أن یصنع المعجزات فعند الإلكترونيالإلكترونیة یستطیع المونتیر 

یحول كل المعلومات المسجله ألى أرقام ثنائیة ویتلاعب بها عن طریق دوائر 
  .كهربائیة معقدة 

 الأرقامصفر وحدة فى  1وهى   bitتسمى بت " offو on" الجزئیة أى  والإشارة
رقمیة  إشارةوهكذا أستطیع أن أخلص أن تحویل شكل الاشارة النظیرة الى , الثنائیة 

وعیه نو  نقاالنظیرة عدة مرات فى الثانیة وتعتمد مدى  الإشارةق تجزیئ یتم عن طری
وعموماً فان معدل التجزیئى هو أكثر من  التجزئةالفیدیو الرقمیة على معدل  إشارة

  1.ملیون مرة فى الثانیة  12

  : تتاليالم مونتاج غیر/ 3

المونتاج  أجهزةالنوع الثالث من أنواع  هيلیة الرقمیة اأن أجهزة المونتاج غیر المتت
على الشرائط ثم  المعتمدة  المتتالیةالمونتاج غیر  بأجهزةواى بدأت  تتاليغیر الم

تتطلب أجهزة  المضغوطةعلى الاسطوانات  المعتمدة المتتالیةأجهزة المونتاج غیر 
الشرائط  على من على  التماثلیةالرقمیة تحویل إشارة الصورة  المتتالیةالمونتاج غیر 

الرقمیة ولا  الصورةرقمیة تخزن على أسطوانات الكومبیوتر ویتم المونتاج لهذه   إشارة
  .المسجلة على الشرائط  أثناء مرحلة المونتاج  الصورةتستخدم 
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م قامت بالنسب فى 1988الرقمیة فى الظهور فى  تتاليبدأت أجهزة المونتاج غیر الم
مقبولة من قبل  النقلةالتقلیدیة ولم تكن هذه  التحول فى طرق المونتاج المتایه

المونتاج  وأصبحوتطورها  الأجهزةهذا المجال ولكن تزاید الاهتمام بهذه  فيالعاملین 
فى عام  الساحة علىالرقمیة من أهم  المواضیع  المتتالیةعلى أجهزة المونتاج عبر 

من هذه  مختلفة أنواع 15م ظهر أكثر من 1988م ومنذ عام 1992م ، 1991
  .على نطاق واسع  الأجهزةالأسواق وسریعاً ما تم تقبل واستخدام هذه  في الأجهزة

   Nonli near Editing اليتالمتتعریف مصطلح المونتاج غیر 

تتم على أجهزة  التيعلى عملیات المونتاج  المتتاليینطبق مصطلح المونتاج غیر 
بجانب  التي الأخرىالتى لها بعض الخصائص   المونتاج الإلكترونیة الرقمیة و

وله  مثاليغیر  الإلكترونيلیة هى أیضاً الكترونیة فهو مونتاج تتاكونها غیر م
  .للقطات  ئيخاصیة البحث العشوا

كان یتم  منها كان  التيالأجهزة  اختلافمع نمائى التقلیدي یالمونتاج الفلم الس هي
 العشوائيالكترونیاً ولیس له خاصیة البحث ولكن لم یكن  متتاليمونتاج نتاج غیر 

 التيالنیجاتیف  النسخةمن  المطبوعة یففالمونتاج كان یتم على نسخه العمل البوزیت
 التيعلیه الكادرات  الذيالفیلم شریط عن  عبارة النسخةتم التصویر علیها هذه 

و اللقطات تبع  بعضها كادر في الثانیة  24بمعدل  تعرض على أجهزة المونتاج 
الخاص بكل منها على شریط الصوت الموضوع أمامها البعض متزامنة الصوت  

العمل فى مرحلة  لبدایةعلى جهاز المونتاج وعندما  یبدأ المونتیر بعرض اللقطات 
ببدایات اللقطات ونهایتها  أى أنه یجب علیه   الخاصةالمونتاج ووضع العلامات 

  1.یریدها التياللقطة  إلىأن  یصل  إلى التالیةات المرور على جمیع اللقط
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یختلف تماماً في الصورة  الأمرالمتتالي جعلت غیر  أجهزةنتاج على و المتقنیات  إما
بدایة  ونهایة اللقطات وترتیبها لیست معروضة   ریر التي یقوم المنتیر بمشاهدتها وتح

رقمیة و موضوعه  صبحتوأ أخروسیط  إليمن شریط الفیلم البوزیتیف لكنها تحولت 
البحث  إمكانیةالخاصة بجهاز المونتاج  اذن هناك  ةیوتر  الصلببالكوم أقراصعلى 

 إثناءلا یعتمد  على ترتیب  معین  لأنهالعشوائي  السریع للقطات وهو عشوائي 
 ریدها المتیر في الفیلم یستطیع  عرض اللقطات و لكن ایا كان  تریب  اللقطة التي ی

لحظات یسمح الجهاز الشخصي  إلاغرق تبها و هذه العملیة سریعة و لا تس یأتي نا
طات دون الاضطرار أي المرور قالل یصل الي جزء معین من إنالذي یستخدمه 

  .ذا المكان  إلياجل الوصول   من  أخريعلى تتابع لقطات 

  وامرالأكمبیوتر توفر السرعة في تنفیذ  أجهزةیتم على  لأنههو مونتاج  الكتروني 
المختلفة والتعامل  مع المعلومات  و له شكل خارجي مصور للتعامل بین مستخدم 

  .الجهاز الاخري  أجزاءالجهاز و اني 

هو مونتاج غیر متتالي لان طبیعة تنفیذ العمل علیها لا تفرض ترتیبا معیناً اللقطات 
عادةترتیب  بأيیمكن عرض اللقطات  ٕ نفیذ العمل ترتیبها یر متتالي لان طبیعة ت وا

عادةعلیها لا تفرض ترتیبا معیناً اللقطات یمكن عرض اللقطات باي ترتیب  ٕ ترتیبها  وا
لقطة او مجموعة لقطات  إیههي القدرة على تغییر مكان  الأساسیةالفكرة  أخريمرة 

هي القدرة على  الأساسیةالفكرة  أخريمن مكان الي مكان اخر داخل مرة  بأكملها
من مكان الي مكان اخر داخل  بأكملهااو مجموعة لقطات  تغییر مكان ایه لقطة

یحدث أي خلل في المونتاج دون الحاجة الي  إنالمشهد دون ان یحدث المشهد دون 
عمل نسخ جدیدة من المونتاج مثل ما یحدث في حالة التعدیلات في مونتاج الفیدیو 

.  

  : المونتاج غیر المتتالي أجهزةمكونات 
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 أجزاءمن  إمكانیاتهاو  أنواعهاالمونتاج غیر المتتالي باختلاف   الأجهزةتتكون جمیع 
  .یتم العمل عن طریقها  أساسیة

  الصلبة  الأجزاء :أولا

  .جهاز الكمبیوتر / 1

  .شاشات الكمبیوتر أي یقوم المتیر بمراقبة عمل الجهاز من خلالها / 2

 الأساسي الجزء الخاص بكارت الصوت و هو جزء خارجي یوصل بالكمبیوتر / 3
  الصوت من والي الجهاز  إشارةج ر هو  خاص بدخول  وخ

  .الخاصة  بالكمبیوتر  الأزرارلوحة / 4

  .الاسطوانات الصلبة / 5

  .1 الأجهزةهو غیر متوفر في جمیع  consoleجهاز ذات تركیب خاص / 6

    soft wareالبرامج  أجزاء◌ً  :ثانیا

 الأساسیةجهاز  كمبیوتر  له نظام  تشغیل یقوم بفتحه  وتحمیل الوظائف أي  إن
  .الخاصة به 

المعروض  الأدواتالمونتاج  غیر المتتالي هي تشكل  أجهزةخصائص  أهممن  
 Userعلى الشاشة و الذي  یتعامل  المونتیر مع الجهاز من خلاله و یطلق علیه   

interface     فهو الشكل الذي  تعرض به الصورة و الصوت  المخزنة على الجهاز
والطریقة التي یتم بها البحث عن أي جزء من هذه المواد  المخزنة و یتمثل  في 

تساعد المونتیر  على تنفیذ جمیع المتطلبات  والتيالتي یوفرها  الجهاز  الأدوات
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تالي الرقمیة  بالرغم من تعدد العمل على اجهزة المونتاج  غي المت  أماكنتقسیم 
. من حیث الشركات  المصنعة لها المونتاج  غیر المتتالي  الرقمیة   أنظمة  أنواع

 إليفینقسم العمل   الأجهزةواحد مشترك لتقنیات  العمل على هذه  شكلهنالك  
  .العمل  على الجهاز  أساسیةثلاث مناطق 

  .جزء مخصص لعرض المواد المخزنة / 1

و هو الاسم  الذي   Bin یطلق علیها  أجزاءواد المخزنة على الجهاز  في تعرض الم
 أنحفظ اللقطات في المونتاج   السینمائي بالطریقة التقلیدیة  أماكن كان یطلق على

اللقطات المخزونة على  إلي  إشارةیمكن  تعتبر مجرد   Binاللقطات  التي توجد في 
  .اسطوانة الكمبیوتر

 هو الجزء الذي توجد به اما الأساسیةجزء مخصص لعرض عملیات المونتاج / 2
كن عرض الصورة التي تستخدم  في المونتاج عادة ما یود تصمیمات  یمثلان 

یتمثل في وجود مربع واحد على شاشة  الأولالمساحة التي یتم  بها المونتاج 
كما یعرض    Sourceر المونتی بصیفهاالكمبیوتر  یعرض به  اللقطة  التي سوف 

یتم المونتاج علیه یستطیع  ان یحدد المونتیر  ما یتم  عرضه  إليبه كذلك المشهد  
على الشاشة الخارجیة  الموصلة بالجهاز  عن طریق الاختیار بینهم بطریقة خاصة 

لعرض  الأولالطریقة الثانیة   و هي العرض عن طریق مكانین للعرض  إماعلیه 
التي یتم   الأجزاءالعرض فقط والاختیار منها والثاني لعرض المواد  الخاصة ب

  .المونتاج  لها هذه الطریقة  مثل العمل في مونتاج الفیدیو

جزء مخصص لعرض الشكل  المرسوم  الذي یعبر عن الجزء الذي یتم المونتاج / 3
  . 1عبیر عن الجزء الذي یتم المونتاج له سواء كان مشهدا التله یختلف 
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  : المونتاج  المتتالي  أجهزةعمل على خطوات ال

  إشارةالمونتاج منذ البدایة التحویل من  أجهزةهنالك  خطوات متعددة للعمل على 
رقمیة  و صولا الي مرحلة خروج لوائح القرارات الخاصة  إشارةتالیة الي تالصورة الم

بالصورة  والصوت أي منذ بدایة  العمل  الي نهائیة  و تختلف هذه الخطوات من 
جهاز  الي اخر  من حیث طریقة تنفیذ الخطوة نفسها و لكن تظل  الخطوة  

ج  و تقسیم في تقنیات  المونتا  الأساسيهي العامل  المشترك أي المؤثر   الأساسیة
 خطوات  الي خطوات  تحضیر  لعملیات  المونتاج  الفعلي  للفیلم و الذي یعتبر هو

  .  الإبداعیةالخاصة للفیلم ثم  خطوات  العمل في مرحلة   الإبداعیةالمرحلة  

  :المونتاج غیر المتتالي  أجهزةالتي توفرها  الإمكانیات

  time lineالخط الزمني  :أولا

التمثیل  المرئي و هو ما یعبر عنه تعبیر دقیقا الخط الزمني  هم الغیر المراد  بكلمة 
یعبر عن طول اللقطات و علاقتها  لاذ المرئي المرسوم على شاشة الكمبیوتر  و

بعضها البعض و یمكن قراءة ارقام   الكود الزمني على الخط الزمني ایضا یمكن  
  . ضاءةالإ الحز فهبها التغییر في طول اللقطات عن طریق 

یمكن  أیضامن خلال الخط  الزمني  یمكن تتبع الكادرات المستخدمة اكثر من مرة 
  .من خلاله الاحتفاظ بالتزامن  بین الصورة والصوت 

  :تعدد مسارات الصوت  إمكانیة: ثانیاً 

مسارات صوت متعددة  إضافة إمكانیةالمونتاج عبر المتتالي  أجهزةخلال   یمكن من
  .ان یتم الاستماع جمیعها في نفس الوقت  إمكانیةو 

  :تنفیذ وسائل الانتقال  إمكانیة:  ثالثاُ 
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تیر مثل المزج الاختفاء و المسح و الظهور  نرها المو وسائل  الانتقال التي یختا إن
   أخرى إليو التي  تنفیذ  في النهاة  في  المعمل للانتقال من لقطة 

  اصة تنفیذ  المؤثرات المرئیة  الخ: رابعا

 أخرياو مزج عدة صور داخل صورة  الألوانثرات مثل فصل ؤ هنالك  العدید من م
  .ثر المرایاؤ والتغیر في سرعة اللقطات و عكس اللقطات بم

المونتاج  أجهزةتوفر   المختلفة من الشرائط الأنواعالتعامل مع   إمكانیة :خامساً 
 الشرائط المختلفة والتي تساعد في الكثیر من أنواعالتعامل مع   إمكانیةغیر المتتالي 

 إليفي تدفق سیر العمل دون فقد الوقت لنقل أي نوع المواد المستخدمة  الأحیان
  .1الشریط الذي یتم المونتاج علیه  أنواع

من مونتاج المشهد الواحد نتعامل اجهزة  من نسخة رامكانیة عمل اكث: سادساً 
المونتاج  غیر المتتالي مع المواد  المخزنة علیها  رقمیاً و هي الصورة والصوت  

  .مما یمكن  الموتیرین من  استخدام  اللقطات اكثر من مرة 

غیر  المتتالي المونتاج  أجهةتوفر .تسجیل شریط فیدیو من الفیلم  إمكانیةسابعاً  
توفر الكثیر في  الإمكانیةمختلفة منه و هذه  أجزاءفیدیو الفیلم  جیل شرائطتس إمكانیة

و ممیزات  جدیدة لم تكن  متوفرة من هذا  إمكانیاتمراحل  المونتاج المختلفة  وتغط 
  . الإمكانیات

على شریط فیدیو بعد الانتهاء من مرحلة  بأكملهیمكن ان یتم  تسجیل الفیلم / 1
  .تتم مشاهدته بعد ذلك في وقت لكي  الأولىالمونتاج  
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على شریط فیدیو   الأولى تركیبه في بعض الاحیان  یكون تسجیل المشهد بعد/ 2
تصویر  اللقطات لكي یكون هنالك  إعادةلكي یعرض  ف مكان  التصویر عند 

ات بین التصویر دكو راتتابع في جمیع  العناصر و لا تكون هناك  اختلافات في ال
  .سبق  الجدید و ما

بعد الانتهاء من المونتاج النهائي للفیلم  یتم  التسجیل الفیلم على شریط فیدیو  / 3
الموسیقي و تكون  بتألیفو هو یقوم  بأكملهكي یكون  لدیة الفیلم  للمؤلف الموسیقي 

  .في أي وقت  الإحداثلدیة القدرة على معیشة 

لاج دبلها ل وجالمشاهد ا سوف یت تسجیل  صوت م یتم عمل شرائط فیدیو من/ 4
على جهاز المونتاج غیر المتتالي لكي یستطیع  الدبلاجسجل الشرائط  بعد  عمل 
لكي  من مرة متعاقبة  أكثروقت تسجیل الصوت  إمامهمالممثلون مشاهدة الصورة  

  .الصورة  وضبط التزامن الصوتي مع الحوار یستطیع الممثل حفظ

یقوم الشخص  الأولیةو في المراحل یتم تسجیل  فصول الفیلم على شرائط  فیدی/ 5
الخاصة بالفیلم و  الأصواتالمونتاج الصوت في تحضیر العمل على  المسئول عن

التي   الإضافیة الأصواتوت في الفیلم و تحضیر تحضیر شكل بناء شریط الص
ضافیة  إالمونتاج  أجهزةجدیدة باستخدام   إبداعوجود فرص  إمكانیةسوف تستخدم  

المونتاج غیر  أجهزةجدیدة باستخدام   إبداعوجود فرص  إمكانیةالتي سوف تستخدم  
اجهزة المونتاج للمونتیر في مرحلة  التي وفرتها الإمكانیات جمیعالمتتالي ان 

  1المونتاج و التي جعلت هنالك تغییر في شكل تقیم مراحل العمل 
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  الفصل الثالث

  الخیال العلمي أفلام

هو مخرج ) 1945 – 1861(الخیال العلمي هي افلام جورج میلیة  أفلام أولى     
و في  1907 ت الماءحتم  و العین قرینح 1902رحلة الي القمر ( و كان قدم فیلم 
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الذي  یسمح    Rotosepingثم اكتشاف لتكنیك جدید یعرف باسم  1964عام 
  . أخرىلقطات  عادلقطات واستب إضافةبتحول لقطات سینمائیا الي 

م الفك المفترس حیث ان الحدث لظهرت بشكل مختلف في فی والإثارةالرعب  أفلامان 
  .بشكل متسلسل ثم یقطع هذا التسلسل  یبدأالدرامي 

  .عن روایة  الفك المفترس اوجارس للكاتب بیتر شبلي مأخوذان الفیلم  

بینما نري الصراع  الذي یحوي فكرة  اتجاهاتیمثل الفك المفترس صراعات من عدة 
 الإنسانالبحر صراع  أو والطبیعة   الكانسانالذي یتمثل  في صراع  الأساسيالفیلم 

یعش او یبقي على قید الحیاة بینما نرى وجود القرش في الفیلم یغامر  أناجل  من
ضاء علیها  ظهر الق ألونبین من یحا  أیضا أخراجل حیاته ونرى صراع   من
تراس من قبیل الحیوان البحري وبینما نري على النقیض من ذلك قبول سالب و الاف

ویتعرض الفیلم من   المسؤولیةالقرش من قبیل السلطات  غیر معدم للحقیقة وجود
الحبكات  و یري الفیلم  تسلسل في شكل عد كبیر من  آخرالي صراع   أخرىناحیة 

  .النهایة أو الحل  إلي ورا و مر  القمة إليالصغیرة منذ بدایاته وصلا  الذر وات

  

  

  : قصة الفیلم 

حیث یظهر البحر ثم یتم تصویر المیاه من یبد الفیلم بالتعریف عن مكان الحدث 
یلحم في سفینة داخل المیاه یتعرض احده الي  غواصانتحت حیث یكون هنالك 

  الهجوم من  القرش ثم بعد ذلك یظهر القرش و في فمه دم 
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ثم یظهر البطل حیث یطلب   ئمن الناس على احد الشواط ةمجموعبعد ذلك یظهر 
علیه صیاد یصد سمكة كبیرة و  أخرقهوه ثم یتجه الي احد القوارب ثم یظهر قارب 

   الرأسلا یبقي منها   بأكلهالكن القرش یقوم 

ثم یقود البطل و صدیق القارب  حیث یقوم البطل بالغط في المیاه یخرج سرطان من 
وجود في المیاه  إثناءالقرش  لكنه صغیر  أسناناء ثم یعثر على احدي المیاه لعش

معرفة أي  لص في هذه المیاه البطل یحاو لحذره من الغوا أصدقاءهیظهر له احد 
النت حیث ان تكون  شيء عن السن و لكنه لا یجد لذلك یقوم بتصوره و نشر على

البطل في احد المطاعم النت ثم بعد ذلك یظهر  هنالك فتاة ترى صورة السن على
و في المیاه   ئاحد المسولین ثم ذلك یظهر اناس على الشاط إليحدث یتالبحر ل على

لتظهر  القرش من خلفهم لتقبض على احد الفقمة ثم بعد ذلك تكون  هنالك سمكة 
م اللقاء بین تتناسبه وهنا   قرش میت على الشاطئ  و لكنه صغیر الحجم والسن لا

لتسال عن المكان  الذي  احضر  منه السن ثم بعد ذلك یظهر البطل  والبطلة 
الشباب یرقصون و یسكرون  ثم بعد ذلك فتاة و  البارات  حیث مجموعة من إحدى

البحر حیث یقوم القرش  إليالتي تتجه   المائیةالممرات  إحدى يشاب یسقطان ف
  .بالهجوم علیهم 

ائد الشرطة السابق الذي الشخصیات الذي هو ق أحدایظهر البطل مع  بعد ذلك
ثم  المكسیكالشاطئ الذي  في الفیلم احد شواطئ أن  .تهیحاول الدخول الي غواص

الشخصیات الذي هو قائد الشرطة السابق الذي یحاول الدخول  أحدایظهر البطل مع 
یظهر البطلة مع الشاطئ الذي  في الفیلم احد شواطئ المكسیك  ثم أن الي غواصة 

لبحث عن القرش الذي سقطت منه السن لجذب  انتباه قاموا برش رجلین احد مصور 
الدم في المیاه  لیهجم علیهم القرش لیتم التقاط عدد من الصور لتحاول البطلة وضع 
جهاز تعقب انتج في ذلك  ثم مشهد  الرجل على الشاطئ  هو یلعب مع كلبه  الذي 
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الدخول بعد ذلك یدخل الكلب برفض ولكن  یقوم بقذف  احدي الحلقات داخل الماء
الكتاب عن اسماك القرش ثم یخرج البطل ثم یذهب  القرش ثم یرى أكلهییقوم القرش 

یلعبوا  أشخاصثم یظهر  القرش  بحث عن  القوارباحدي  إليالبطل مع البطلة 
 الهروب من الأشخاصلاء ؤ یحاول ه أخرىالقرش مرة  لهم یظهرل على الشاطئ

ة سكر اما في حالة الرحلامرأة  ممعه ینالمیاه على القارب رجل المیاه و في وسط 
من القارب  ترى اتجاه القرش نحو القارب فيالفتاة فهي معلقة على مظلة هوائیة 

الاخر فیصدم راسه فیغمى علیه یحاول البطل مع  البطله انقاذ الفتاة  أماالقرش  یأكله
حیث الفتاة من المیاه لكن لا تنجح في ذلك حیث یقوم القرش بالقضاء علیها في 

الاقتراب  ؤول لیحاول منع الناس منسذهب البطل الي الشخص المیالمشهد التالي 
على الفتاة ثم تذهب  نة حز تظهر البطلة في حال من الشاطئ حیث انه یوجد قرش  

القرش لجد  مع البطل الي قائد الشرطة السابق لكي یرى الشریط الذي تم تصویره عن
  .الشاطئ في محاولة لقتل القرش  إليیذهبون  سة ثم یذلك  یذهبوا  الي الكن

بطرده من المكتب في  المسولثم یقول   یوجبه المسئولیذهب قائد الشرطة  الي 
القوارب حیث یحاولوا قتل القرش و   إحدىیظهر البطل و البطلة  في  أخرمشهد 

القرش  یقوم بكسر القارب من تحت لتسرب المیاه  أن لكن القرش یهاجم القارب حیث 
حیث تقوم  في هذه اللحظة تدخل البطلة الي المكان الذي هاجم علیه القرش  إلیه

قرش لتصرخ البطل الذي  یحاول قیة ثم یهجم علیه الدالبطلة وضع طلاقات في البن
  .اطلق النار على القرش مساعدته و دخل في صراع مع القرش حیث تقوم البطلة 

من قبل القرش ثم یفرق القارب  ابتلاعه  ثم یظهر صدیق في قارب اخر حیث یتم
المصور الرجل  أكلیتم حیث  الأخرالذي علیه البطل والبطلة  والمصور و الرجل 

ثم بعد ذلك یغوص البطل لحضر مسدس  لیطلق في الهواء لجذب انتباه  الأخر
من القارب و  اسنان القرش احدي  بانتزاعتنقذهم یقوم البطل  روحیات لكي احدي الم
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الي المروحیة و تحول القرش  اكلهم و لكن  تكون كبیرة الحجم ثم بعد ذلك یصعدوا 
و لكنه  الإخبارطلعه على اخر یي ثم یعود  البطل الي الشخص المؤول  لك تنجحلا 

لا یصدقه یقول له انك قد قتلته ولكن البطل یقدم استقالته لیحاول  البطل و البطلة 
قتل القرش ثم یحاولون قتله و یكون ذلك باستخدام القواصة  بعد ذلك وقائد الشرطة 

  .جهاز تعقب  باستخداملكي یجد مكان القرش 

البطلة تكون في  إماالشرطة في القواصة البطل مع قائد مشهد اخر یظهر في 
 أشخاصالحفلات ویكون فیها  إحدىتقام علیه  ةكبیر  سفینة یكون في الماء مروحیة

كي یساعده في القضاء علیه و لكنهم لم لالذین حاول البطل اخبرهم عن القرش 
 السفینةفي حالة فرح وسعادة یهاجم القرش على  أشخاص السفینةدخل . یستمعوا له 

جارة تحاول البطلة وضع لنالناس في المیاه لهرب بقوارب ا حیث یسقط  مجموعة من
بعد ذلك یتحرك قائد الشرطة تعقب على القرش و لكن لا تنجح في ذلك  جهاز

اسقط مجموعة من المتفجرات  المسولینیحاول  السفینةاما على  اخر  لوضع جهاز
في  قفذالهروب واحدهما لین یحاول على القرش لكنه لا یقتله  بعد ذلك یحاول المسو 

حیث یتم شد انتباه اما الاخر استخدام طائرة مائیة فسقط في فم القرش فم القرش 
م ثالقرش  و یفجره هكذا  الصراوخ على أطلقثم واصة قالقرش لیقوم بالهجوم على ال

ا لیقوم بالهجوم على القواصة ثم یتجه الیه الصراع و یفجره هكذ القضاء على القرش 
قوارب  إحدىفي  إنقاذالقضاء على القرش یظهر البطل على سطح المیاه و یتم  ثم
  .جاه بع ذلك النهایة لقطة لبحر تال

  : السیناریو

ل قوتلین ر اكن روایة اما كانت السیناریو هو تخذ ع أن السیناریو عبارة عن     
  . ه بشكل جید غاستطع أن یصی
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  أن الممثلون في الفیلم 

  . روى شالدر/ 1

  .روبرت شو / 2

  .رتشارد رایفوس / 3

  ي ز لورین غا/ 4

  .لتیون مورى هامی/ 5

  :التصویر السینمائي

كان التصویر  بیل تلر حیث أن التصویر كان تحا المیاه لذلك ثم استخدم احدث 
الفیلم كان ذو میزات عالیة  الكامیرات من حیث التقنیات في ذلك الوقت حیث أن

  .دولارملیون  90 إنتاجهحیث تم 

  .الموسیقي التصویریة 

تناسب مع جو الرعب و  إیقاعأن الموسیقى من تألیف جون ویلیاز كانت ذات 
  .الخوف و ساعد ذلك على ارتفاع درجة الخوف والتشویق لدي المشاهد 

  :  المونتاج

الذي كان فیها الاحتصان  السفینة  المونتاج تظهر في مشهد هجوم القرش على نأ
وبین  السفینة  حیث تم المزج بین لقطات القرش في المیاه حركة الناس على ظهر

، حیث أن القطات القرش تحت المیاه أو على  الطائرةقطات ة و لصواقلقطات ال
قزف المتفجرات جعلت من المونتاج سلسل ثم یتم  إثناءالسطح لقطات اندفاع المیاه 

  .بشكل مفاجئ  السلاسةكسر هذه 
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  :خداع  في الفیلم ال

حكم فیها عن بعده وقد ثم لقد تم صنع مجسم بحجم الطبیعي سمكه القرش و یتم الت
  .صنع اجزاء من جسم الضحایا الذین یتعرض لعض من قبل القرش  أیضا

  : الفیلم  إخراج

هو مخرج و كاتب سناریو ومنتج حائز  1975سیلبرغ  ألانستفن  إخراجالفیلم من 
  . الأوسكارعلى جائزة 

  . والإثارةالرعب  أفلاممخرجین  أشهرهو من 

  

  

  

  

  

  

  : الخاتمة 

أن التقنیات له دور مهم في الحیاة في شتى المجالات حیث أن الدراما ما تطوره      
جدیدة و طرق عمل جدید  جعلت من  إشكالمع تطور هذه التقنیات حیث ظهرت 

یمكن  أصبحو أن التقنیات فتح مجالا جدید لعمل الدرامي حیث . وأسرع أسهلالعمل 
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هنالك ثورة في  وأصبحالدراما وتطور معه المونتاج وتقنیات التصویر  أنواععمل كل 
   .نولوجیا واستخدام لها كل مجالمجال تقنیات العمل من تك

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

   :النتائج 

  :النتائج التالیة  إليمن خلال هذه البحث توصل الباحث 

  .معرفة احدث التقنیات في مجال العمل الدرامي  من الضروري/ 1
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  . الدراميضرورة العمل على تطویر تقنیات العمل / 2

  .أن معرفة التقنیات تساعد على مواكبة التطور السریع / 3

   .  أسرعو  أسهلجعلت التقنیات من العمل الدرامي / 4

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  : التوصیات 

  .یجب الاستعانة بهذه التقنیات في الحقل الدرامي / 1

  .یجب العمل على تطویر تقنیات العمل / 2
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  .یجب التاكید على دور التقنیات في العمل الدرامي / 3

  .یجب تدریب الكادر الفني على معرفة احدث هذه التقنیات / 4

لعمل الدرامي معرفة اخر التطورات في مجال یجب على العاملین في مجال ا/ 5
  . تقنیات ال

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  : المراجع 

 .من النت  والإخراج الإنتاجبین  نتاج التلفزیوني و أنور فوزي الم -1

 رسالة ماجستیر  -أفراح الزین   -2

 رسالة ماجستیر  – إبراهیمبدري الدین  -3
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