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  بسم االله الرحمن الرحیم

  -:المقدمة 

وهي تعني كلمة فرنسیة المصدر إلا أنها لاتینیة الأصل  "   Decor"كلمة دیكور          
قماش البلكاش أو الأخشب أو الن ، فمنها تلك التي تصمم تصمیماً مالمناظر المسرحیة

مراد عرضها، لالمسرحیة ا، علي أن یعطي التصمیم أو التشیید أو الرسم مدلول ونحوهما
، أو یوحي بفكرة تتعلق بالنسیج المسرحي والفكرة الدرامیة المراد ویعبر عنها مكاناً وزماناً 

  .بیر عنهاالتع

عند التفكیر في بناء دیكور لمسرحیة ما فإننا ندرس تلك المسرحیة وفصولها         
والمزاج الذي یتحكم بیعتها ومشاهدها من حیث مكان العرض ودراسة الشخصیات وط

یخفي علینا أن نختار عناصر أن لا للفكرة التي تخص المنظر ینبغي ، وعندما نخلد علیها
  .سهلة النقل وذات متانة كافیة تتحمل التنقل أثناء العرض 

ه المعادل التشكیلي للنص یختلف الدیكور المسرحي عن فن الدیكور العام بأن        
مایحمله النص المسرحي من أفكار ومعاني إلي تصمیم  ، والغرض منه ترجمةالمكتوب

، وذلك وفقاً للأسس والقواعد خرىمكملاً لبقیة عناصر العرض الأیفصح عن المكانو  مرئي
  . میة والعملیةالعل

خرى كالموسیقي ه لكنه فناً یتعایش مع الفنون الألیس الدیكور فناً منفرداً بذات        
نه أ سرحي والمساعدة في تأدیة مضامینه، كمادمة النص الموالإضاءة والتمثیل وغیرها لخ

التشكیل الفني للمكان علي خشبة المسرح والغرض منه جعل المكان ملائماً لطبیعة 
  .الأحداث والمواقف
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، ولكنه ناطق لأنه ناصر اللغة المسرحیة غیر الناطقهیمثل الدیكور عنصراً من ع       
، كما ق الصله بروح النص الأدبينه وثیأ، و إشارة أو إیحاءإلیه الكلمات یبرز للعین ماتشیر 

، تعتبر دیكوراً  ن المنصة الخالیة من أي قطعة، لأیرتبط بالعناصر المادیة فقط نه لم یعدأ
  .ولها معني وقیمة جمالیة ودلالیة في نظر المشاهد إذا أحسن توظیفها 

نما یقوم بتصویر وتجسیم فكرة  ،وظیفة الدیكور تحدید المكان فقط وأخیراً لم تعد        ٕ وا
  .ي آخر أصبح علامة بصریة تستنطق عین المشاهد وتدعوه للمشاركة نوروح النص بمع

   - :مشكلة البحث 

عدم لعروض المسرحیة ناتجه من في االمفاهیم الجمالیة والدلالیة  لبیات فيس هنالك  
  .رالدیكو عملیة المتخصصة في تصمیم الإهتمام بالجوانب الفنیة وال

مما   –تصمیمه وتنفیذه  –وكذلك ندرة الدراسات والمراجع الخاصه بالدیكور المسرحي  
بتة ، وعلیه لابد من یؤدى ذلك إلي عدم تطبیقه بصورة جیدة ذات رؤي واضحة ومنهجیة ثا

ض الدیكور وكیفیة التعامل معه كمكون من المكونات البصریة في العر معرفة مفهوم
وكل ، التطرق لدلالاته ومصطلحاته، بالإضافة إلي خرىبالعناصر الأ، وعلاقته المسرحي

  .، ومعرفة جغرافیة المسرح ومساحاته بصورة خاصه الخامات المستخدمه في تنفیذه

إمكانیة توصیل رسالة الدیكور في المسرح من حد الهنالك ایضاً عوامل متسببه في    
  . السوداني 

  -:أهمیة البحث 

المتخصصین بالفنیات أو التصمیم عامة والطلاب إفادة المهتمین بمجال المسرح  .1
  .ي خاصةالمسرح
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الإهتمام بالدیكور المسرحي من ناحیة تشكیل ودلالات لأنه أحد أهم المكونات  .2
 . البصریة داخل العرض المسرحي

  - :أهداف البحث 

ي، ودوره الفني الدیكور المسرح حولیهدف هذا البحث إلي تقدیم دراسة متخصصة  .1
كون بصري والإبداعي ّ  .المسرح  تشكیل الصورة علي خشبةفي  كم

للعرض  ید مشكلات تصمیم الدیكورإیجاد إطار موضوعي لتحد یهدف إليوكذلك  .2
  .مسرحي ال

  - :فرضیات البحث 

صر الخاصه ، وهو أحد العنایل الفني للمكان علي خشبة المسرحالدیكور هو التشك .1
 .، وأهم العناصر البصریة المسرحيبتشكیل الفضاء 

بالنسبة للمتفرج للإلمام بالأحداث المكانیة  اً یشكل الدیكور المسرحي دوراً كبیر  .2
 .لتوضح الصورة  خشبةالأول ما یشاهد علي للمسرحیة، فهو 

دراسة كل أبعاد المسرحیة للوصول إلي تصمیم یتفق مع فكرة النص الأساسیه  .3
  . ولایعیق توصیل رسالة العمل الفني المسرحي

   -:منهج البحث 

لمنهج التاریخي في بعض ، والإستفادة من ام إختیار المنهج الوصفي التحلیليتَّ         
  . جوانبه 

  -:حدود البحث 

  .م 2009 –م 2005السوداني في الفترة من عروض المسرح القومي 
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   - :وسائل وأدوات البحث 

 –، الشبكة العالمیة ة السابقةاائل الماجستیر والدكتور تب والمجلات ورسكُ المصادر الأولیة كال
  .يو إرشیف المسرح القوملمتخصصة ا وریات، المقابلات و الدInter Net –الإنترنت 

  - :هیكل البحث 

 الإطار النظري  

  مفهوم الدیكور المسرحي:  الأولالفصل 

  .جغرافیة المسرح وأنواع المسارح : المبحث الأول 
  .تصمیم وتنفیذ  –الدیكور المسرحي :المبحث الثاني          
  .الدیكور من خلال المذاهب المسرحیة :المبحث الثالث           
  مكونات الدیكور  : ثانيالفصل ال

  .الدیكور وتقنیة الإضاءة المسرحیة مكونات : المبحث الأول 
  .الدیكور عند بعض المخرجین مكونات :المبحث الثاني 
  المسرح السودانيفي الدیكور :الفصل الثالث 
  سوداني والفرقة القومیة للتمثیل نشأة المسرح ال: المبحث الأول 
  . ماتهخاو  الدیكور في المسرح السودانيبدایات :المبحث الثاني 

  التطبیقيالإطار  
م 2005(في الفترة من  - التطبیق علي بعض عروض الفرقة القومیة للتمثیل: الفصل الرابع

  . )م 2009 –

  

  -:ت السابقة الدراسا
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توجد بعض الدراسات تناولت موضوع الدیكور بشكل عام في إطاره النظري ولم تتعمق في 
قد شملت بعض الجوانب  إلا أنها. كیفیة تصمیمه وتنفیذه وكل ما یتعلق به بشكل أساسي 

  .الخاصة بموضوع الدراسة 

  الدراسة الأولي:-  
  المناظر المسرحیة في السودان 

  )م 1978 –م 1967(بالتطبیق علي نماذج مناظر العروض المسرحیة في السودان 

  .م 2009بحث تكمیلي لنیل درجة الماجستیرفي الدراما 

  إحسان محمود الهادي : مقدم الدراسة 

تناولت هذه الدراسة كل ما یتعلق بتاریخ المناظر وتطورها منذ العهد الإغریقي ثم        
الروماني مروراً بالقرون الوسطي الي عصر النهضة مستعرضة المذاهب الفنیة والفكریة 

وكذلك تطرقت إلي المسرح السوداني منذ بدایاتة الشعبیة إلي مسرح الجالیات ، قدیماً وحدیثاً 
عبر  هتمام بالمناظر والتطور الذي لازمهاعلي فعالیة المسرح ونشاطاته والإ تهوانعكاسا

. ، وبراعة المصمم السوداني الذي ساهم في الحركة المسرحیةالنماذج المختارة من العروض
ومن خلال ذلك نجد ان البحث أهتم بالمناظر المسرحیة وكل مایتعلق بها في إطارها 

  . النظري التاریخي العام 

یخاق حاله  وهذه الدراسة خلصت إلي أن الإطار المرئي في العروض المواسم المسرحیة   
الإنسجام والتواصل بین الجمهور والمسرحیة أو العرض المسرحي، وأن المناظر من 

بارزاً في تكییف الدلالات المرئیة  المسرحیة التي تشكل جزء من الإطار المرئي تلعب دوراً 
 .شارات لمعاني وقیم تعبر عنهاالتي تحمل في بعدها إ

  الدراسة الثانیة:-  
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الصورة البصریة في مشاریع عروض التخرج لطلاب شعبة الإخراج بكلیة الموسیقي والدراما  
  ) .  2004 –م 2002(

  .م2007) تخصص إخراج ( لنیل درجة الماجستیرفي الدراما مقدم بحث 

    .محمد حامد محمد یحي : مقدم الدراسة  

. الدراسة بالعناصر البصریة ودورها الفعال في تشكیل وثراء الصورة الدرامیة هتمت إ
، وأن كثیراً بتشكیل الصورة ودلالاتها وقد لاحظ الدارس أن معظم المخرجین لا یهتمون

مما أفقد العرض القدرة علي الإثارة ) الكلام ( كل تركیزهم ینصب علي الجانب السمعي 
أنها مجموعة من  علي.مسرحیة وأهمیتها في الحیاة الإنسانیةوتناولت الدراسة الصورة ال.

، ثم تعرضت إلي نشأة الصورة وتطورها عبر التاریخ، وتتبعت الدراسة العناصر البصریة
، وكل المسرح السوداني نشأته وبدایاته ، ومنها إليغة المسرح و العناصر البصریة فیهل

احث أن هذه الدراسة إشتركت في ومن خلال ذلك لاحظ الب. المراحل التي مر بها 
 ورتتناول الدیك ، ولكنها لمالتطرق إلي مكوناتها بشكلاً عامموضوع الصورة البصریة و 
، ولذلك سوف یتم الإستفادة من هذه بصفة تفصیلیة خاصة كأحد أهم المكونات البصریة

  .الدراسة كوسیلة مساعده للعمل الفني الدرامي 

هذه الدراسة نجدها خلصت إلي بعض النتائج أهمها أن الصورة تلعب دوراً هاماً      
في حیاة الإنسان المعاصر سواء في التعلیم والتخیل والإدراك وتنشیط قدرات التذكر أو 
في مختلف مناحى الحیاة، وأن المسرح یحتاج إلي العناصر البصریة بقدرة إحتیاجه 

ز علي الكلام فقط یلغي الصورة البصریة، ویصبح الفضاء للكلام المنطوق لأن التركی
المسرحي فضاءاً مسموعاً فقط فاقد لخاصیة الدرامیة التي تجعله فضاءاً للرؤیة 

  .والمشاهدة

  

   الدراسة الثالثة: - 



  7

  )م1987-م1967(الصورة المسرحیة عند الفاضل سعید ومكي سنادة    

  .م1996بحث مقدم لنیل درجة الماجستیر في الدراما 

  سعد یوسف عبید: مقدم الدراسة

تناول البحث المسرح بین المسموعات والمرئیات ، والصورة المسرحیة في المسرح          
البدائي إلي عصر النهضة ، وكذلك كل مایتعلق بالصورة المسرحیة بعد ظهور المخرج ، 

وض المسرحیة والصورة المسرحیة عند العرب وكذلك في السودان، وشملت الدراسة العر 
، ) م 1987-م1967( التي أخرجها كل من الفاضل سعید و مكي سنادة خلال الفترة من 

وهذه الفترة تمیزت بأنها شهدت نشاطهما المكثف ونضجهما الفني ، إلي جانب أنها تمثل 
  .البدایات المنتظمه للمواسم المسرحیة 

ومة العناصر المسرحیة علیة فقد كان تناول موضوع الدیكور كعنصر من ضمن منظ    
بصورة عامه ، ولم تتعمق في التفاصیل الدقیقة للدیكور من ناحیة تصمیمه وتنفیذه  بصورة 

  .خاصة

أهم النتائج التي خلص إلیها هذا البحث هي أن الصورة مهمه جداً في العروض المسرحیة 
راجیان والدیكور أحد مكونات هذه الصورة، وأن الفاضل سعید ومكي سنادة منهجان إخ

مختلفان وهما یشاركان في فنیات عروضهما ومهتمین بتصمیم المناظر والإكسسوار 
  .  والماكیاج والأزیاء والإضاءة

  الدراسة الرابعة:- 

  )السودان نموذجاً  -دراسة في رؤي المكان المسرحي( المكان في العرض المسرحي  توظیف

  .م2010أكتوبر   -دراسة مقدمة لنیل درجة الدكتوراة 

  .صالح محمد عبد القادر: مقدم الدراسة 
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تناولت الدراسه توظیف المكان في العرض المسرحي، والمكان هو الوحدة الأساسیة      
للنص المسرحي، والذي یعبر عن وجهة نظر فكریة وجمالیة لدي الكاتب علي مستوي 
ا الكتابه، وفي مستوي العرض المسرحي هنالك حدود مكانیة لكل عرض مسرحي، وهذ

العرض المسرحي ینفذ داخل هذا المكان الذي یتم تشیده خصیصاً للعروض المسرحیه أو 
، لذلك یري الباحث أن  عادة تنظیمها وترتیبها سنوغرافیاً ٕ أي مساحه خالیه یتم توظیفها وا
المكان المسرحي یلعب دوراً مهماً في ثقافة المجتمع، لذلك تناول الدراسه تاریخ وتطور 

ة عبر التاریخ منها إلي دور المخرج وتوظیفه للمكان المسرحي، وخلق العمارة المسرحی
وایضاً علاقه المكان المسرحي في إنتاج الصوره . علاقه جدیده بین المؤدي والمتفرج

  .المسرحیة، ومفهوم المكان في المسرح السوداني

یطالیة قد توصل الباحث إلي أن تراجع الشكل الوافد المتمثل في مسرح العلبة الا        
دفع بعض المخرین للخروج بالعرض المسرحي الي اماكن اخري جدیده تعبر عن رؤیه 

وعلیه لقد لاحظ الباحث أن هذه الدراسه إشتركت . المخرج التي تعبر عن العرض المسرحي
في تناول موضوع المكان المسرحي الذي من خلاله یمكن تحدید شكل الدیكور في العرض 

  .مفهوم المكان المسرحي في المسرح السودانيالمسرحي، والنظر في 

أن  المكان المسرحي عنصر أساسي في العرض المسرحي، -:كما أنها خلصت إلي الآتي 
ونشأة وتاریخ وتطور المسرح إرتبطت بمفهوم المكان المسرحي ومن المهم أن یكون هنالك 

وأن . خراجیهوأسلوب الرؤیه الإ –مكان العرض  –تلازم بین هندسة المكان المسرحي 
المكان المسرحي أداة تؤكد الصله الوثیقه بین الإنتاج المسرحي والمتفرج في مجمل ثقافات 

وكذلك تصمیم العماره المسرحیه تحتاج إلي مهندس . التلقي من حیث الشكل والمضمون
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معماري مختص في تشكیل إطار الهیكل البنائي، مع مراعات مقومات عناصر العرض 
  ).البصري  –عي السم( المسرحي 

  :المراجع والمصادر

 المتوفرة في إعتمد الباحث علي كل المراجعوالمصادر التي تتعلق بموضوع البحث     
  .، بالإضافة إلي بعض المختصین في نفس المجال  الشبكة العالمیة الإنترنتالمكتبات

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  10

  - : البحث مصطلحات

  ) Proscenium Arch: ( البرواز المسرحي  .1

، والتي یري من خلالها بیرة الموجوده رأسیاً فوق الخشبةویدل المصطلح علي الفتحة الك 
  .ن المسرحیة كأنها داخل إطاره المتفرجو 

 )  Fire barrier- Fire Curtain: (الحاجز المعدني  .2

  .، ویستخدم عند خطر الحریق جز من الحدید ذو قطعة واحدة صماءوهو عبارة عن حا

 )   Acting Area( منطقة التمثیل  .3

ع فیها الدیكورات المحدده ، ویوضجزء من الخشبة یقام بها التمثیل وهي    
  .، وهي المنطقة التي یشاهدها الجمهورللمشهد

 :)  Leg – Wing(الكوالیس  .4

، وهي عباره عن أجنحه لجزء الموجود علي جانبي الخشبةویدل الكالوس علي ا
  .من القماش أو الخشب بإرتفاع خشبة المسرح وقد تكون مصنوعه 

 ) :Border(البراقع  .5

هي عبارة عن قطعة من القماش تربط بین كل كالوس والكالوس الآخر في      
  .الجهة الأخري ،فهي تخفي الأشیاء الموجودة في سقف خشبة المسرح 

 : )Gridiron(الشوایة  .6

الواقع قف المرتفع الذي یعلو الفراغ مة تستعمل في المسرح لتدل علي السوهي كل
من ) كمر( وتتكون الشوایة من برواز حدیدي مثبت علي ، فوق خشبة التمثیل

  . الحدید
  : )   Cyclorama(السیكوراما  .7
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هي عبارة عن ستارة تقع خلف المنظر المسرحي لتعطي الإحساس بالبعد 
ً  لونها یكون،اللانهائي وذلك عندما تسلط علیها الإضاءة أو أزرق  اً أبیض إما عادة

  .اً فاتح
 :)   Chassis( الشاسي  .8

وهي عبارة عن برواز من الخشب یشد علیه قماش من التیل أو الدموریه أو 
  .عطى الإحساس بالمكان رو یالدبلان یرسم علیها المناظ

 ): Foot lights( أمشاط الإضاءة  .9

، وكذلك لغسل ستخدم لإضاءة منطقة مقدمة الخشبةنوع من أنواع الكشافات ت
  .الظلال أو تلوین خشبة المسرح 

 :الشماسي  .10
 تساعدتتمیز بأنها تعطي إضاءة مشعه ذات قدره عالیه، نوع من أنواع الكشافات   

  .علي غسیل وتلوین خشبة المسرح 
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  الإطار النظري للبحث

  الأول ل ــــالفص
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  ولالأ المبحث 

  جغرافیة المسرح وأنواع المسارح   

  : تمهید

نصاً  ها منتترجمیتم  التي،أو المكان الذي تُقدم فیه المسرحیةالمسرح هو مكان العرض، 
  . مكتوباً إلي عرض تمثیلي علي خشبة المسرح

الباحث في هذا المبحث كل مایتعلق بالمسرح من ناحیة التكوین  یوضحوعلیه سوف      
كل  غرافیه التي من خلالها تَّم تعریف، وكل عناصره الجكل مصطلحاته، و معماري

التفاصیل الموجوده داخل بنایة المسرح من الصاله إلي آخر جزء في المسرح، وكذلك 
بالبناء المعماري لبعض المسارح، وكیفیة إختیارها حسب نوع المتطلبات المعطاه  الإهتمام

  .لمسرحیات

  Theater ): (المسرح   .1

)  Theatron( مصطلح إنجلیزي مأخوذه من الكلمة  الیونانیة )  Theater( كلمة        
ربي أو یشاهد ُ ، وتطلق كلمة المسرح أساساً علي المبني الذي یضم خشبة للتمثیل بمعني ی

ن مكان الفرجة أو  –مسرح  –، وكذلك تعني هذه الكلمة 1وصالة لحضور المشاهدی
لممثلون بأداء ، حیث یقوم اسائل التسلیة التي عرفها الإنسانو  ، والمسارح أحد أقدمالمشاهدة

، یخلو من الجفاف وعیته  بشكل فني جمالي غیر مباشر، أو تحي لتسلیة الجمهور
فتوحة تناسب تقدیم العرض أو في حلبة مغلقة أو م. والإستعلاء من فوق المنصة 

رق مؤقتاً حیث تنتقل إلیه الف ، وقد یكون المكان معداً لتقدیم العروض دائماً أوالمسرحي
البشریة لتقدیم  ستخدمت مواقع متنوعة خلال تاریخ، وقد أُ المسرحیة بصفة دوریة أو عابرة
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وكل المواقع التي یمكن تقدیم عرض فیها . إضافة للمسارح التقلیدیة ، العروض المسرحیة
الأسواق وبیادر  مثل المدرجات والملاعب والمعابد والكنائس والجامعات والمدارس وحلقات
ویرى علماء . الحقول ومواقف السیارات والمقاهي وكل مكان یصلح لتقدیم عرض 

عود لتأثیر الأسطورة علي الأنثروبولجي والمؤرخون المسرحیین أن أصل الظاهرة المسرحیة ت
، لإیمائى في الإحتفالات الشعائریة، والأداء اوالممارسات البدائیة لطقوس الرقص، الإنسان

، والتواصل بالسیطرة علي مظاهر الطبیعةس الصید والإحتفالات الأخرى المتعلقة طقو و 
، وقد عثر الأثریون علي عناصر من آثار وتفسیر وتبریر الغامض والمجهول. معها 

، وتعتبر تجمعات البشریة القدیمة البدائیةالممارسة المسرحیة البدائیة في مواقع عدد من ال
لرخاء ذه المجتمعات عن أسالیب الحیاة والموت والبعث واهذه الموجودات عن مفاهیم ه

تماثیل ،  وكانت الأقنعة من أهم ماعثر علیها إضافة لرسوم و والتعامل مع ظواهر الطبیعة
، وأدوات زینة وشعور مستعارة وآلات موسیقیة مختلفة تستخدم تحاكي الإنسان والحیوانات

ثر علیها أن هذه ، وتوضح الفي الطقوس ذات الصیغة المسرحیةكلها رسوم التي عُ
، ویرى بعض وحركات الرقص والأوضاع الإیمائیهالممارسات عرفت الأوضاع المتمیزة 

الباحثین أن الأفعال الشعائریة تلك تطورت تدریجیاً لتتحول إلي شكل إحتفالي مكتسباً الصفة 
لمكان  ، وهذا اةالمكان الذي تُقدم فیه المسرحی أي أنه مكان العرض المسرحي أو. الدرامیة

یناً في تصامیمه المعماریة التي تتعدد أشكالها بین المسارح یختلف إختلافاً بالمسرح 
، والمسارح التي یحیط بها الجمهور الممثلین من كل الجهات كالمسرح مغلقةالمفتوحة وال

، یترجم فیه الممثلین نصاً مكتوباً إلي عرض المسرح شكل من أشكال الفنون .الدائري 
العرض المسرحي یتألف من عناصر والفن المسرحي أو  ،1ثیلي علي خشبة المسرح تم
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، وهذه العناصر حسب أهمیتها ي وتعطیه ممیزاته الخاصهأساسیه تصوغه في الشكل الدرام
   -:هي 

 .القول والمقصود به الكلام والغناء والموسیقي ویعتبر جسم الروایة   . أ

 .وهو روح التمثیل الفعل ویشمل الإشارة والحركة والرقص   . ب

 .2الإطار وهو المكان والجو العام وهو بمثابة القلب النابض للمشهد . ج

تطلب العدید من هذه العناصر تجتمع مع بعضها مكونه العرض المسرحي الذي ی        
، وعنصر الفعل الممثل ذا أن عنصر القول یهتم به المؤلف، إین لأدائهالفنانیین المختص
، ولهذا یعرف یاء والماكیاج والإضاءةالدیكور والأز  ایخص مصممو  والمخرج والإطار

  . المسرح أحیاناً بالفن المختلط لأنه عبارة عن تركیبه من فنون مختلفة 

، ه للمسرح  بإنه جهاز ضخم للإتصالفي تعریف) رولان بارت ( المعاصر الناقد یقول    
یبدأ في إصدار عدد من الرسائل  ترفع الستاراز یكون قابعاً خلف ستار وعندما هذاالجه

، ففي مرحلة من المراحل ئل متزامنة ولكن بإیقاعات مختلفهتكون هذه الرسا. الموجه إلیك 
العرض المسرحي یتلقي المشاهد في وقت واحد ست أو سبع معلومات صادره عن دیكور 

یماءاتهم وكلامهم ، وهذه  ٕ المعلومات أزیاء إضاءة وعن مكان ممثلین أزیاءهم وحركاتهم وا
تكون ثابته أى منبعثه من العناصر الثابته في المشهد كالدیكور، و معلومات أخرى تكون 

د أمام إصدارات ، إذن المشاهتظهر من خلال الكلمة والحركة متحركه ومتجددة وهذه
الرومانسي الشاعر ) الفرید دفني ( بمائة عام تقریباً قال ) بارت ( ، وقبل معلوماتیه متعدده

سرحیة فكرة تتحول فجأة إلي آلة ، هذه الآلة تعمل عن طریق الزمن والأفكار والكلمات الم" 
  .1"والحركات والكرتون الملون واللوحات والمطروزات
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  -:ومن هنا نجد المسرح یضم جزئین مختلفین هما 

  . جزء أدبي وجزء بنائي 

  -:الجزء الأدبي     . أ

 التي علاقتها بالمسرح علاقة العاموهو الجزء الخاص بالتألیف وكتابة المسرحیات 
، هذه المسرحیات لاتصبح مسرحیة إلا بعد تقدیمها بالخاص وهي من أهم عناصر المسرح

ي التصویر ، ویكمن سر هذه المسرحیات في قدرتها علالمسرح وأما جمهورعلي خشبة
، وبهذا نجد أن العمل المسرحي ها، فالفكره تتضمن الشكل اللائق بالمنظم والواضح للفكره

صالحه بشرط أن تنبع  التعبیر التي تتلائم معه، وجمیع الوسائلفي مجمله یتضمن وسائل 
  .2من ضرورات العمل لا أن تقتحم علیه إقتحاماً 

  -:الجزء البنائي   . ب
خراج وهو الخاص ببناء المسرح ومایقدم عل        ٕ أي أنه . إلخ..یه من مناظر وتمثیل وا
ل مایتعلق بالبناء أو التكوین المعماري للمسرح ، بإعتبارة الوسیله التییمكن بها أن یشمل ك

  .نصور الدیكور علي المسرح 

  - :التكوین المعماري للمسرح  .2

  .یشمل ثلاثة أجزاء أساسیة مكمله لبعضها البعض 

 .الجزء الخاص بالجمهور  . أ

 .الجزء الخاص بالتمثیل  . ب

 .  الجزء الخاص بالممثلین . ج
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  -:جغرافیة المسرح  –عناصر المسرح  .3
 ( Auditorium  ):  الصالة  . أ

عرفها إبراهیم حمادة في معجم المصطلحات الدرامیة والمسرحیة بأنها قاعة المشاهدة ، 
وتعني المكان الذي یجلس به المتفرجون ، سواء في المقصورات أو الصاله لمشاهدة 

دیم عزف موسیقي أو كانت وظیفتها تقأیضاً تسمي قاعة الإستماع إذا . العرض المسرحي 
  .  رة محاضرة أو مناظ

، وتضم الألواج لمشاهدون خلال العرضأو الجزء الذي یجلس فیه ا وهي المكان    
، كما یزها بممرات كافیه لخدمة الجمهور، والتي یراعي دائماً تجهبأقسامها المختلفةوالبلكون

بالإضافة إلي الأبواب . تفتح عند الحریق یوضع في الإعتبار الأبواب الإضافیة التي 
  .الرئیسیة

للصالة عدد من الملحقات لخدمة الجمهور، ومن بینها البهو الخارجي الذي یوجد به شباك 
  .التذاكر وصالة للإستراحة بین الفصول وكافتریا وحمامات وغیرها 

المنحدرة  بین، كما تختلف أرضیتها ت من حیث أشكالها وأنواع مقاعدهاتختلف الصالا
دید ، وكذلك شكل الخشبة أو مكان التمثیل یلعب دوراً أساسیاً في تحوالمدرجة والمستویة

حیث أن بعض الصالات تحیط بالخشبة منكل الجهات كالمسرح الدائري . شكل الصالة 
یث المساحة كم یتراوح حجمها من ح. ، وأخري من ثلاث جهات وغیرها من إتجاه واحدمثلاً 

، ولكن مقاسات المسرح الكلاسیكي النموذجي كما هو متعارف علیه الكبیرةبین الصغیرة و 
  :علي النحو التالي 
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متراً وبإرتفاع  30متراً إلي  20، وعمقها من متراً  20متراً إلي  15عرض الصالة من    
وهذه المقاسات التقریبیة متروكه للمهندس المعماري . متراً حتي البلكون  25إجمالي قدرة 

، علیة المسرحكل تكوینها الخاص حسب مقاسات أو مساحة الأرض التي سیقام الذي یش
.   1مقعداً  2000مقعداً إلي   500وعلیه مراعاة عدد مقاعد الجمهور التي تتراوح مابین 

، ر علي المشاهدة والإستماع بسهولهعموماً الصالة المصممه تصمیماً جیداً تساعد الجمهو 
، وكذلك سهولة الإخلاء السریع في حالة ج من أماكنهم بیسربالدخول والخرو كما تسمح لهم 

إذاً لابد من مساحات كافیه بین كراسي المسرح، وكذلك الممرات  .2الطوارئ كالحریق مثلاً 
في الصاله یجب أن تكون مستقیمه وغیر مقوسه بها علامات إشعاعیة تساعد الجمهور في 

ذلك الظلام أثناء العرض، أما جدران تحدید السیر نحو بوابات الخروج من الصاله في 
الصاله تطلي بمادة عازله للصوت لكي لاتسبب الأصوات الخارجیة تشویش أو إرتباك 

  . 3للممثلین

 )  Orchestra Pit( مكان الأوركسترا   . ب

رة عن ، وكانت خشبة التمثیل عبامسرح العام في عصر شكسبیر بلا سقفكان ال       
وكانت هذه المنطقة الخالیة من . ور وقوفاً من ثلاث جهاتمنصة مرتفعة یحیط بها الجمه

الذي كان ) الترسو ( المقاعد والممتدة أمام المسرح تعرف بأمامیة المسرح خاصة بجمهور
یقول الناقد والقاص المصري عبدالعال  –یشاهد العروض المسرحیة وقوفاً علي القدمین 

رف في مص ر مع بدایة إنشاء دور السینما الحمامصي عن مصطلح عالم الترسو  أنه عُ
اییر وقد وضع هذا التقسیم علي مع. الصالة والترسوالبلكون و : حیث قسمت إلي ثلاث 

جتماعیة وثقافیة ٕ حیث كان دخول البلكون والصالة قاصراً علي أبناء الطبقة . إقتصادیة وا
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، ن والعمالخل والبسطاء من الحرفیی، أما الترسو فقد خصص لمحدودي الدالعلیا والمتوسطة
یؤكل إلیهم من قبل إدارة  أن یتواجد مع جمهور الترسو رجال أمن وكان من الضروري

وتنخفض هذه المنطقة  –1السینما للسیطره علي جمهور الترسو وضبط سلوكهم العشوائي
الأوركسترا مضایقات لجمهور  اعن منسوب الصالة نحو متراً وذلك حتي لایسبب عازفو 

عازفاً حسب  150 – 80ویستوعب هذا المكان مابین . لعرض النظارة عند مشاهده ا
، أما رئیس الأوركسترا فتوضع له قاعدة مرتفعة قلیلاً حتي یمكن من ضخامة المسرح

ه إدارة الموسیقي والرقص لأن من مهام. مشاهدة المطربیین والراقصین علي خشبة المسرح 
ب تجعلها مع تها بأرضیة من الخشیمكن التحكم في أرضیة بئر الأوركسترا بكسو  .والغناء

، أما في المسارح الحدیثة فهناك جهاز میكانیكي یسمح برفعها حتي تصبح مستوي الصالة
، وذلك في حاله عدم وجود الة، ویوضع علیها مقاعد للجمهورفي نفس مستوي الص

  .2لیات غنائیة ، وبالتالي یوجد حاجة إلي مكان الأوركسترا یتمث

  Apron - Forestage ) (: مقدمة الخشبة . ج

ها إستخدامات ، ولمة الخشبة ویوجد بها فتحة الملقنوهي المنطقة في مقد     
وتوجد بها إضاءة مقدمة . التقدیم أو المشاهد الكومیدیة و التعلیق  ،عدیدة منها الخطابة

  . الخشبة 

 ) Foot Lights: ( إضاءة مقدمة الخشبة . د

ة في خط موازي لخط الستارة الأمامیوضوعة مهي الإضاءة الصادرة من العواكس ال  
  . ، ومن وظائفها غسل الظلال من أرضیة الخشبة ومختفیة عن أنظار المتفرجین

 )   Prompt Box: ( فتحة الملقن . ه
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مثبت في منتصف وتعرف بالكمبوشه أو الكنبوشه وهي عبارة عن صندوق صغیر          
، أما الأرضیة مثبته علي فتحة للممثلین ة، وتوجد به فتحة مواجهمة خشبة المسرحمقد

الأسفل من یدخل الملقن إلي الكمبوشه عن طریق باب في الجزء. مصنوعة في الخشبة 
  .، لكن یقوم بتلقین الممثلین أدوارهم دون أن یراه أو یسمع صوته المتفرجین منطقة التمثیل

 ) Proscenium Arch: ( البرواز المسرحي . و

وهي كلمة إنجلیزیة یونانیة الأصل ، لها أكثر من معني ودلالة خلال التاریخ       
رفَ بجبهة المسرح. مسرحي ال رفَ بخشبة التمثیل، وأیضاً عً ، ویدل المصطلح في فقد عُ

والتي یري من . المسارح الحدیثة علي الفتحة الكبیرة الموجوده رأسیاً فوق خشبة التمثیل 
خلالها المتفرجیین المشاهد المسرحیة كأنها داخل إطاره وتتحدد هذه الفتحة البروازیة بقوس 

، ثم غیر عریضین یحملان القوس المسرحيمسرحي جداري في أعلاها وبحائطین جانبین 
وكان أول إستخدامه في القرن التاسع عشر بالمسارح . بأرضیة خشبة المسرح في الأسفل 

  )1(قمصورة ر  .1الإنجلیزیة

 )  Fire barrier- Fire Curtain: ( الحاجز المعدني . ز

جز من الحدید ذو ، وهو عبارة عن حاوازى للقوس المسرحي ویلیه مباشرةوهو م       
لمسرحي ویتحكم فیه ، ویجري علي مجرى مثبت علي جانبى القوي اقطعة واحدة صماء

، فیتم غلق فتحة المسرح في ثوان معدودات عند خطر الحریق لفصل خشبة جهاز میكانیكي
  .2المسرح عن الصالة والجمهور 

  ) Curtain: ( الستارة . ح
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، ولها أشكال عدیدة شبة التمثیلهي مساحة من النسیج المتین تستخدم فوق خ
ولونها لمساحتها كما إنها عبارة عن دیكور له كیان بالنسبة . 1ظائف مختلفة و و 

، والمنسوجات التي المحیطه بها، وتأثیرها علي العناصر المختلفة وخامتها وحركتها
، والتیل وغیرها من الخامات ها قطیفة القطن والحریر والسیتانتصنع منها كثیرة من

، أما اذا كان التیار الهوائي له تأثیر عن قطع دیكور متحركة في حد ذاتهافهي عبارة 
سل من الرصاص تثبت ، فهناك سلاها بالنسبة للمسارح المفتوحةمكانفي تحریكها من 

كما إنها . ، وتتبع انحنائها وتساعد علي الإحتفاظ بشكلها وعدم حركتها أسفل الستارة
المسرحي والحاجز المعدني  وهي التي تلي القوس مقدمة المنظر تعرف بستارة

ر وهي مشغوله ومكمله وعادة تكون ذات لون أحم. ، وتتحرك خلفه موازیه لهمباشرة
 Front(ا أنها تًعرف بالستارة الأمامیة كم. 2لدیكور القوس المسرحي والصالة 

Curtain (فتحها بدایة ، وكذلك یتحدد بها حجب منطقة التمثیل عن الجمهورووظیفت
للستارة الأمامیة أشكال مختلفة من حیث طریقة التصمیم . هالعرض وبغلقها نهایت

  )2( صورة رقم.والتشغیل 
 :الستار الثاني أو ستار الإدارة . ط

وفي . مكان هذه النوع من الستائر خلف الستارة الأمامیة ، كما أن لها نفس الوظیفة تقریباً 
تكون هذه المشاهد في العادة لها ، بعض الأحیان تجري مشاهد قصیرة أمام هذه الستارة 

ترك دما تغلق هذه الستارة توعن، علاقة بموضوع المسرحیة ومصورة تصویراً مرتبطاً بها 
الأولي مفتوحة ویدرك الجمهور النظاره أنه یحدث تغییر في قطع الدیكور ، لأن هذه الستارة 

  ).رمادي ( شفافة في الأصل وذات لون محاید 

 ) : Stage( الخشبة . ك
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حوائط، حائطان  وتعرف بقفص المشهد تحدها أربعة هي مكان العرض أو التمثیل،     
، وحائط أمامي مواجهاً للجمهور ) Back wall( في وهو حائط العمق جانبیان وحائط خل

 وهو حائط وهمي، ویكون بین الصالة والخشبة،)  Fourth wall( یعرف بالحائط الرابع 
. )Proscenium Arch(ة المشهد أو فتحة القوس المسرحيتوجد به فتحه تعرف بفتح

أبواب  –حائط العمق وحائطي الجوانب  –كل حائط من الحوائط الثلاث وكذلك نجد أن في 
  . تستخدم لإدخال الدیكورات إلي خشبة المسرح أو إرسالها إلي المخازن 

رفت كالآتي    : تحتوي الخشبة علي ثلاث مناطق عُ

 ) :   Acting Area( منطقة التمثیل   . أ

، وهي الدیكورات المحدده للمشهدع فیها وهي جزء من الخشبة یقام بها التمثیل ، ویوض
حیث أنها تنقسم إلي عدد من المربعات فكل ماهو عن . المنطقة التي یشاهدها الجمهور 

، والأقرب من المشاهد هو أسفل ر الخشبةة ومایساره هو یسایمین الممثل یعتبر یمین الخشب
ربعات تساعد في هذه الم سط الخشبة،الخشبة والأبعد هو أعلي الخشبة أما مابینهما فهو و 

  )3(صورة رقم. 1تحدید مواقع قطع الدیكور والأثاث وتوجیه حركة الممثلین

ت من ناحیة الجانبین تخزین وتحریك الدیكورات والآلیاتحیط هذه المنطقة مساحات ل     
منطقة التمثیل عند وكذلك یوجد بها غرف الماكیاج والأزیاء ، ومن أمام . الكوالیس وتعرف ب
توجد منطقة منخفضة ممتدة علي طول خشبة ) Apron(أو) (For stageالخشبةمقدمة 

 ومن الخلف توجد) Orchestra pit(ركسترا وتعرف بو المسرح وهي مخصصهلأفراد الأ
ل بین كما أنه للخشبة ستارة أمامیة تفص .)(Cycloramaستارة خلفیة وتعرف بالسیكلوراما

  .بةخشوما بداخل منطقة التمثیل أو ال المشاهدین
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 :المنطقة التي تعلو منطقة التمثیل   . ب

بنفس مساحتها إن لم تكن أكبر منها ، حیث أنها تسمح بتخزین الدیكورات  تكون    
الكشافات بأنواعها  -وكذلك توجد بها أجهزة الإضاءة . إلي الأعلي عند تغیر المشهد 

  . ما هو بالأعلي أیضاً نجد البراقع التي تحجب كل  –

  :تي تقع تحت منطقة التمثیل المنطقة ال. ج

وهذه المساحه لها أهمیتها المتماثلة لأهمیة المناطق الأخرى ، كما أنه یوجد بها          
كذلك توجد فتحة . مخازن الماكینات والآلیات المستخدمة في إنتاج العرض المسرحي 

الملقن ، التي تكون موجه نحو الممثلین وهي عبارة عن صندوق مثبت علي أرضیة الخشبة 
  . لیها الملقن عن طریق باب في الأسفل من الأسفل ، یدخل إ

أما ).  Proscenium Arch( بة المسرح البروازي ینطبق هذا التقسیم  علي خش       
تختلف  )Arena Theater(مسرح الأرینه  –كالمسرح الدائري  خشبات المسارح الأخرى

رح مس -المفتوح عن التي یحیطها الجمهور من ثلاث جهات وكذلك عن خشبة المسرح 
  .وغیرها من أشكال المسارح   -) Open air theater(علي الهواء الطلق

ناحیة الشكل والحجم  ، وذلك منح تختلف من مسرح إلي آخرأیضاً نلاحظ أن خشبة المسر 
، أما بالنسبة إلي المسرح البروازي فمقاسات والمساحة حسب شكل المسرح مساحتة وحجمه

  : خشبته النموذجیة تكون كالآتي 

، كما تمتد نحو أمتار تقریباً  3لي الأمام حوالي تتقدم مقدمة الخشبة نحو الصالة  إ      
وعرضها ثلاثه أضعاف عرض .  لغ ضعفي عرض القوس المسرحي نفسه العمق بمسافة تب

أي أنه  إذا كان عمق %   3وتمیل خشبة المسرح إلي الأمام بمقدار .  القوس المسرحي 
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أعلي من حافتها  الحافه الخلفیه للخشبة تكون في مستوي متراً فإن 15خشبة  المسرح 
  .سم 45 الأمامیة بمقدار

، وتصنع من الخشب المشدود خشبة المسرح تكون مرتفعة وواسعة ومن هنا نجد أن      
طریقة تسمح بتنقیة الصوت وتقویته، وللخشبة أنواع متعددة علي فراغ أسفل الخشبة ب

  .فكرة خدمة الدیكور المسرحي والآداء التمثیلي  ، ولكنها تتفق جمیعها فيوكثیرة

علي أرضیة الخشبة الآلیه التي تتكون من مساحات تتحرك لأ:ومن أنواع الخشبة المسرح 
، وذلك لعمل مستویات مختلفة الإرتفاع في أرضیة المسرح وأسفل بواسطة أجهزة كهربائیة

  .وهذا إذا تطلب المشهد ذلك

، مركبه مع كون من مجموعة من ألواح من الخشبأما أرضیة الخشبة البسیطة تت     
بوصة لأن مساماته  2یفضل أستخدام الخشب  الموسكي مقاس .  1بعضها البعض

  . 2متماسكة ویمتص الرطوبة بسهوله 

كذلك یلاحظ أمام حائط الواجهه من الداخل وبالقرب من كابینة الإنارة والصوت وبها      
، كما أنها تكون في بعض الأحیان المكان الكهربائیة اللازمه لخدمة المشهدجمیع التحولات 

صدار تعلیماته إلي جلمكلف بإدارة ومراقبة سیرالتمثیلالمناسب للرجستیر ا ٕ میع أنحاء ، وا
وكذلك لإحضار . الضوئیة ، أو مكبرات الصوت أو الإشارات اسطة التلفونالمسرح بو 

، وغیر ذلك من ل الماكینات وفتح الستارة وغلقها، إصدارات التعلیمات إلي عماالممثلین
أن كابینة الإدارة هذه یختلف وضعها حسب تصمیم . نته الشؤون العدیده التي تتعلق بمه

  .المسارح المختلفة 
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 :) Leg – Wing( الكوالیس. ك

لي في المحیط المسرحي الذي أعادها إ وشائعة (coulisse)مصدر الكلمه فرنسیه  
أخبار من وراء الكوالیس ، ویمكن تعریب الكلمه _ مجالات أخري مثل الصحافه ، فیقال 

وجمعها علي كوالیس ویدل الكالوس عادة علي الجزء الموجود علي جانبي الخشبه أو منطقه 
عباره عن أجنحه بارتفاع خشبة المسرح وقد تكون مصنوعه من القماش أو التمثیل وهي 

ح رضیة المسر د یزید هذا العدد علي حسب مساحة أوعددها ثلاث في كل جانب وق. الخشب 
  .1خر لایراها المتفرجون بحیث تكون متوازیه والمسافة الموجودة بین كالوس وآ

، وهي تساعد علي تحدید ناب منطقة التمثیلما یحدث في أج یخفي الكالوس عن الجمهور      
حركة دخول وخروج الممثلین وكذلك تستخدم منطقة الكوالیس هذه في تخزین قطع الدیكورات 

  ). 4(صورة رقم. متعلقة بالمشهد والإكسسوارات ال

 )Border(البراقع . ل

لك تربط بین ، وكذعبارة عن قطعة من القماش ممتدة إمتداداً أفقیاً خلف القوس المسرحي هي
ومهمتها حجب الفراغ القاتم فوق المسرح عن . كل كالوس والكالوس الاخر في الجهة الأخري 

عالیة وبما أنها . 2عیون الجمهور وهي تتعدد في شكل متوازي علي حسب عدد الكوالیس
ن وجدت وأجهزة الكهرباء جمع الدیكورات المعلقة في السقف إالإرتفاع فهي كذلك تخفي رؤیة ت

  .لإضاءة الموجودة في سقف خشبة المسرح وا

 )Gridiron(الشوایة  . م
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قف المرتفع الذي یعلو مة تستعمل في المسرح لتدل علي السوهي كل ،الشوایة هي آلة الشي    
كون ترجمة حرفیة لمصدرها ، وهذه الكلمة شائعة وعربیة تكاد تق خشبة التمثیلالفراغ الواقع فو 

وتتكون الشوایة من برواز حدیدي .المسرح في حد ذاته یشبه الشوایة ، كما أن سقف الأجنبي
) خوص(لبرواز قضبان حدید ، وتخترق هذا امن الحدید أو الاسمنت المسلح) مرك( مثبت علي 

، ل هذا الفراغ وعلي أبعاد متساویة، ویتخلكل منها مساحة فراغیة صغیرة ، یفصل بینمتوازیه
المنظر صلبة قویة الإحتمال لتثبت في نهایتها قطع عجلات حدیدیة تمر علیها أسلاك 

بها ستار الخلفیه  عن طریق الجذب والدفع وكذلك تعلق و رفعهاالمسرحي الذي یمكن حفظها أ
  .2السیكلوراما او البانوراما

  )   Cyclorama – panorama(السیكوراما والبانوراما  . و

هي عبارة عن ستارة تقع خلف المنظر المسرحي لتعطي الإحساس بالبعد اللانهائي         
، م حمادة في كتابة معجم المصطلحاتوذلك عندما تسلط علیها الإضاءة هكذا عرفها إبراهی

حائط مجوف علي شكل نصف قبة، وسمیت لویز ملیكه بأنها عبارة عن  وقد جاء في تعریف
ستبدل هذا الحائط الأجوف إولكن ) )م1874 –م 1838اما فوتى سیكلور  (بإسم مخترعها

لي إیصل  عریضوانه راسیه من نسیخ قطني طتعرف بالبانوراما وهي عبارة عن أس ةبستار 
غیر محدود لیكون عبارة عن قطعه واحدة ولتحاشي توصیل القطع وتكون  طولبمتراً  20

الخلفیة إى أنها تقوم بتغطیة المشهد من البانوراما بین المكان المخصص للتمثیل والكوالیس و 
جوانبة الثلاثة ، ویثبت الجزء الأعلي منها علي الممرات الخاصه بها وینزلق علیها حیث 

لقطعة  یتجمع في الأسطوانه الرأسیة التي تدار بالكهرباء ، وذلك لضمان الشد المنتظم
ً  لونها یكونو . توزیع الضوء علیها ضمان في هذه المساحه الكبیرة ، و  النسیج  اً أبیضإما عادة

                                                             
  189نفس المرجع السابق ص- 2



  27

لتمثیل السماء مع تسلیط الإضاءة علیها وتغییر المنظر من الشروق إلي  اً أو أزرق فاتح
لي اللیل  ٕ وحركتهم مابین  نسافات كافیه لدخول وخروج الممثلیویلاحظ ترك م. الغروب وا

  .   خلفیه المشهد والبانوراما 
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   - :أنواع المسارح  .4

، وهما  یحددا التعبیر عن الكلمة المسرح صالة للجمهور وخشبة مسرح هما اللذان
بدایات المسرح حیث كان ، وهذا منذ لتعدیل والتشكیل حسب شكل المعماریخضعان ل

، وتحدید مكان الذي تدور د صورة شكلیه لمكان جلوس الجمهورمن الضروري تحدی
، أى  فیه الدیكورات والمناظر المسرحیةفیه الأحداث ویتحرك فیه الممثلون وترفع 

  . تحدید مكان الصالة والخشبة للمسرح 

محیطاً بها وفي لخشبة هور متخذ شكل الإلتفاف حول امفي البدایة كان الج       
م تعدیلها إلي ، ثم تَّ راه في المسارح الإغریقة القدیمة، وهو مانالأغلب شكل دائرة

، وفي القرون آخر إلي نصف دائرة ، حتي أصبح بعد تعدیلع الدائرةثلاث أربا
، أى الجمهور مواجه خل الكنیسة تقف في مواجهة المذبحالوسطي كانت الجماهیر دا

أما في العصر الشكسبیري الألیزابیثي أخد المسرح شكل حدوة  .منطقة الأحداث 
بعد ذلك . ل البروسینوم عن صالة الجمهور صِ فُ  )الباروكي(وفي العصر . الحصان 

ة ، في مابین إعادامت بعض التجارب في أنماط الخشبةجاء القرن العشرین حیث ق
، و الخشبة المربعةمسرح الدائرة أ ، أو إستعمالمحاولات الشكل الیوناني القدیم

دخال السلالم و  ٕ ، كذلك قامت محاولات أُخرى الجسور للربط بین الخشبة والصالةوا
، لذا بعض یرها إلي فوق الخشبة من الخلفلإجلاس عدة صفوف من الصالة بجماه

من المسرحیین إهتم بخشبة المسرح ومایجرى فیها من أحداث ، والبعض الآخر إهتم 
  . 1بالصالة 

  

                                                             
  .78ص  –م دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر 2006الطبعة الأولي  –أعلام ومصطلحات المسرح الأوربي  –كمال الدین عید  - 1



  29

  )   Open Air Theatres: (المكشوفه المسارح   . أ

، ا یطلق علیه أحیاناً المسرح المكشوف أو المسرح علي الهواء الطلق كم           
مقصود به المسارح التي تبني أو تصمم في الأماكن الطبیعیة وخشبة مسرح مكشوفة 

هذه التسمیة حدیثة لأن المسرح الإغریقي . وصالة للجماهیر لا یحدها سقف 
  . ا مكشوفان أیضاً موالروماني لم یعرف هذا الإسم برغم أنه

بقات الحاكمه كان إنتشار المسارح المكشوفه في عصر النهضة في قصور الط
بلاء،  ، دائق وبین الأشجار وغابات القصورحیث كانت تُبني في الحوالأثریاء النُ

 Herron)(هورن هاوزون(في عدة دول منها قصور ومثل هذه المسارح وجدت 
Hansen (وفي حدائق قصر میرابل)Mirabel(  مسرحیات في المانیا وأُخرجت فیها

، وفي قصر ) Versailles (وكذلك في القصر الملكي الفرنسي في فرساي عدیدة، 
، وكذلك في هلیرون )(Schonbrunnالإمبراطور النمساوي في شنبرون

)Hellbrunn (في سالسبورج التي أستخدمها ماركس رینهارت)Marx Reinhardt (
، وكانت المناظر تتشكل من الطبیعة نفسها من في إخراج عروضه المسرحیة

  )5(صورة رقم .2الأشجار والأغصان وحشائش الأرض والصخور 

  )   Circle Theatre: (المسرح الدائري   . ب

هذا النوع من المسارح الحدیثة أو العصریة ، حیث أنه أتخذ شكل هیئة الدئرة        
أما بالنسبة إلي . ة التي تمثل خشبة المسرح الكامله التي یجري فیها التمثیل المكتمل

 Ďم الإنتباه في تصمیمها مراعاة عمل إرتفاع معین لكل صف من الي الصالة ت
دة ورؤیا  ّ صفوف جلوس الجماهیر لكي یستطیع الجمهور من المشاهدة بصورة جی

رف هذا . 1واضحة من كل الزوایا ، وكلمة النوع من المسارح بمسرح الأرینة كذلك عُ
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الأرینة تم تعریفها في اللغة واصبحت تطلق علي المكان الدائري أو شبه الدائري 
نة لیس بها ستائر ولا إطار ، والأریالوسط ویلعب به الممثلون أدوارهمالذي یقع في 

ة كامله لي شكل دائر رینة عیجلسون علي مقاعد تحیط بمكان الأ ، والمتفرجونمسرحي
، أنصار لنظام القدیم في المسرح الیوناني، ویكون شكلها علي نفس اأو نصف دائرة

ر یؤدي إلي علاقة واندماج المسرح الأریني یعتقدون أن وجود الممثل وسط الجمهو 
 قولون أن هذه العلاقه والإندماج، ولكن المعارضون علي المسرح الأریني یبینهما

، لان الإضاءة التي تغمر الأرینة أثناء العرض رینیةدث في كثیر من المسرحیة الأتح
  .2لا یقابلها إلا الظلام الذي یغمر الجمهور

ظهر من خلالها الدیكور في هذا النوع من المسرح یصمم بطریقة بسیطه جداً ی   
وذلك لتسهیل تغییر أو تحریك الدیكور أثناء العرض . التبسیط والإیحاء بالأشیاء 

  .أو ضجه للجمهور ربكه دون إحداث أى

م ولد هذا النوع من المسارح بجهود المخرج النمساوي ماكس 1919في عام         
عندما حول قاعة سیرك شومان في برلین إلي مسرح )  Reinhardt .M ( رینهارت 

  ومن هنا یتضح لنا )    Grosses schauspiel Hauls(دائري تحت إسم 
مسرح الإغریقي إلي القرن إعادة صورة الأن المسرح الدائري المعاصر قد أراد 

، إلي جانب فكرة رینهارت التي ضمت مذكراته في محاولت تقریب الجمهور العشرین
أسس البروفسیر جلن م 1932كذلك في عام . قدر الإمكان إلي الممثل

مسرحاً دائریاً في مدینة  واشنطن بعد إنتهاء الحرب Glenn Hughes)(یودجر
العالمیة الثانیة ، بعدها توسعت المسارح الدائریة في أوربا والولایات المتحدة 
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صورة .1م إنشاء مسرح دائرى یعمل صیف كل عاموكذلك في المجر تَّ . الأمریكیه 
  )6(رقم

  )  ( Proscenium Archمسرح البروسینیوم   . ت

 دائماً  شكل المسرح الذي یطلق علیه فتحة البروسینیوم أو العلبةالمسرحیون یربط 
بإیطالیا ، بإعتبار أن أو من صمم المسرح معماریاً هم الإیطالیون ، وكان ذلك في 

رغم أن الإیطالیون أنفسهم لا . م 1619 –م 1618مابین ) Parma(إقلیم بارما 
لبة الإیطالیة ، بل أنه ینسبونها  ُ إلي إیطالیا بقولهم الخشبة یصفون مسرحهم بالع

لبة كلمة ) Italian Stage(الإیطالیة  ُ ، أما الفرنسیون أطلقوا علي شكل مسرح الع
ستخدمها الفرنسیون بقولهم الصندوق السحري أو صندوق المعجزات  ٕ صندوق ، وا

)boîte à miracles ( لبة غیر دارجة في اللآتینیة ، وفي نفس ، ذلك لأن كلمة عُ
، ) guckkastenbühne(لمان مسارحهم أحیاناً ب الصندوق السیاق یصف الأ

ویقصدون هنا الصندوق الإیطالي ، لهذا یبدو أن كلمة علبة ماهي إلا تعریب جمالي 
 مسرح لمسرح سوىل العرب لم یعرفوا شكلاً معماریاً  ماأ، ) Box(لكلمة صندوق

  .2وتیمارون النقاشمسارحهم على ید التاجر البیر  منذ ولادةوذلك ، یطالیةالخشبة الإ

  

  

  

  

  المبحث الثاني
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  تصمیم وتنفیذ –الدیكور المسرحي  

  : تمهید

ُ الدیكور عنص الغرض منه و كونه للعرض المسرحي، راً من العناصر البصریه الم
وفقاً للأسس والقواعد  ومعاني إلي تصمیم مرئي، فكرهترجمة مایحمله النص من 

المذهب  الدیكور للمشهد المسرحي حسب، ویتوقف تصمیم وتنفیذ میة والعملیةالعل
  .یةالفنى والأسلوب الذي یتبعه المخرج في إخراج المسرح

، والنظر إلي وتحدید وظائفهومن هنا نجد أن الباحث إتجه نحو تعریف الدیكور    
كونه له، وأیضاً أهمیته في المشهد  ُ أهم المبادئ عمله بمواصفات جیَّدة والعناصر الم

  . صمیمه وتنفیذهالمسرحي، وكیفیة ت

  ) Scenery – Theatrical(  -:المناظر المسرحیة  –الدیكور المسرحي  .1

الأفضل تعریبها سیة المصدر ولكنها لاتینیة الأصل، ومن فرن )décor( كلمة دیكور
، ولأن كلمة منظر وغیرهالأن هنالك أقسام ومسمیات أُخرى مثل الدیكور الداخلی

والمقصود بالدیكور المسرحي هو . الدرامیة والمسرحیةثرة الدلالات العربیة متخمة بك
مقامة في الغالب فوق ، والمن أطر الخشب والقماش أو نحوهما القطع المصنوعة

، علي أن ترتبط إیحاءات واقعي أو خیالي، لكي تعطي شكلاً لمنظر خشبة المسرح
یس فناً المسرحي ل ، واهذا فإن الدیكورمنظر بمدلولات المسرحیة المعروضةهذا ال

، ولكنه فن یتعایش مسرحیاً مع الفنون الأخرى كالموسیقي والإضاءة منفرداً بذاته
" ولقد ورد في كتاب . سرحي والمساعدة في تأدیة مضامینهوالتمثیل لخدمة النص الم

لمرسوم إلي لأرسطو أن سوفكلیس كان أول من أدخل المنظر المسرحي ا" فن الشعر
بدایته كالشكل المألوف لنا  أن الدیكور المسرحي في ، ولاشكحلقة المسرح الیوناني

، ولاعلاقة رة معینه إلي مكانیة الأحداث فقط، ولكنه كان بسیطاً جداً ویرمز بإشاالآن
رف غالباً أما المسرح . له بالطقس الدرامي أو نفسیة الشخصیات  الروماني فقد عَ

  : ثلاث أنواع للدیكور كانت ثابته الشكل تقریباً وقد كانت تتألف من 
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 .منظر لشارع به منازل للمسرحیات المأساویه   . أ
 .منظر لشارع به منازل خاصه بالملاهى   . ب
 .منظر ریفي للهزلیات   . ت

د المنظر المسرحي في تمثیلیات العصور الوسطى، فكان یتم     وكذلك شُهِ
لأماكن م تغییر مكان التمثیلیات من ا، وعندما تَّ هد في جانب من الكنیسهمثیل المشت

  )7(رقمصورة. ، أستعملت الأكشاك المنظریه الدینیه إلي الشارع العام

كان في إیطالیا في عصر أما التطور الحقیقي للدیكور بشكله المعروف الآن       
دالنهضة اء الإیطالیون برسم إلیهم الأمر  ، فقد ظهر مصورون ومصممون أكفاء عهِ

، وقد إجتهد كل مصمم مسرحي في أن یرسم الشوارع والحدائق وغیرها مناظر خارجیه
، وساعد عمل الأوبرا في لمتفرج الإحساس بالأبعاد الثلاثهمن المناظر بشكل یعطى ا

ظهار تلك المناظر بصورة جیده إكتسحت من خلالها كثیر من البلاد  ٕ تطویر وا
في إستخدام المناظر ) م1752-م1573) (انیجو جونس(ولقد نجح الفنان .  الأوربیة

ولكن . المسرحیة الإیطالیه في إخراجه لمسرحیات الأقنعه في البلاط الإنجلیزي 
المسارح العامه في أنجلترا لم تعرف المناظر المسرحیة حتي عصر النهضة عصر 

  .1الإحیاء

، وقد العناصر البصریة علي خشبة المسرح بعتبر الدیكور بمعناه الدقیق أهم       
صلاح شامل في  ٕ عملیة الإخراج في المسرح شهد ثورة كبیرة أدت إلي تغییر كامل وا

، فكل دیكور حافلة بالمعاني، ثریة بالدلالاتلدیكور إشارات ورموزاً ا، فإن المعاصر
علي المستویین  في نظر المتفرج أو المشاهد له أهمیة خاصة وله قیمة معینة

أي أن غیاب الدیكور أیضاً  الجمالي والدلالي، وحتي المنصة الخالیة لها معنى
  .كوجوده له مغزاه 

ف الدیكور في العصر الحدیثمن أوائل وأدق  ّ د وظیفتة من عر وولتر رینه ( ، وحدّ
  : فقد جعل له مهمه ذات ثلاث شعب ) فورست 
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 . أي الوسط الملائم للشخوص : خاق المجال   . أ
( أى عكس روح الحدث عن طریق الوسائل البصریة : خلق الجو النفسي   . ب

 .. ).اللون  –ضاءة الإ
أى ربط الممثل : خلق الوحدة المسرحیة بین الممثل والمجال المحیط به   . ت

 . وع العناصر المسرحیة الموجوده علي المنصة مبمج
، فهي لاتحتاج لمناقشة)   Fuerstفورست( لأولي التي ذكرها وظیفة الدیكور ا      

أما الوظیفة الثالثة التي تعتبر نتیجة طبیعة للأولي فهي تقضي بأن الممثل یتحرك 
في المجال ، وهو في ذلك مرتبط بالمادیات الموجودة ، بمعني أن حركات الممثل 

یماءاته ونظراته یحكمها وجود هذه الأشی ٕ . ي تشترك في الأداء اء المادیة التوا
علي مجرد تجمیع عدد من المادیات  ، فهي لاتقتصر مهمتهوالوظیفة الثانیة للدیكور

فالمخرج الواعي لعمله وفنه لا یرضي أن یجعل من الدیكور مجرد  –الإكسسوارات  –
نما یغوص في أعماق العمل المسقطعة ملونه ٕ ، ویطالب الدیكور بأن یكون رحي، وا

، وهذا مانطلق علیه الدیكور اء والأداء أسوة بالنص والموسیقيله دور في الإیح
  .الممثل أوالدیكور الذي یؤدي دوراً 

ذا تأملنا نظرة المسرح الحدیث للدیكور نجد أن الكتّاب بصفه عامه یمیلون  ٕ وا
إلي الإعتراض عن الإسراف الذي كان سائداً في المسرح الكلاسیكي في مجال 

، ي عرض الدیكورون مادرج علیه الرومانسیون من غرابة ف، كما أنهم لایحبذیكورالد
نهم یرون أن الدیكور هو جزء وأ .تي كان یلتزم بها المسرح الواقعيال والدقه المتناهیة

عن الحدث،  من الموقف أو المشهد وأن المادیات أو عناصر هذا الدیكور لاتنفصل
  . زءاً لا یتجزأ من الأداء ، تمثل جكالشخوص سواء بسواء، أنما وأنما هي مندمجه فیه

ق الصله ، وهو وثیراً من العناصر البصریه للمسرحیةإذاً الدیكور عنص   
لنا الشئ  ، فهو یبرزه علي المستوي الدلاليته یمثل قیم، كما أنه في حد ذابالنص

، اً ، أوتوحي به إیحاءالكلمات إلا أن تشیر إلیه إشارة مالاتستطیع و العین الذي تراه
، وهى تقوم وأشمل من الكلام الشفوى ، فإن لغه الدیكور أعمىر خناحیه أُ ومن 
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، بل وفي جودها، وعن طریق تغیرها وتحولهابالأدوار وترمز إلي المعاني بواسطة و 
  .1حاله غیابها أیضاً 

، وله قیمة جمالیة یل الفني للمكان علي خشبة المسرحأیضاً الدیكور هو التشك
تبرز من خلاله مهارات مصمم أو مهندس الدیكور من  بوصفه تشكیلاً فنیاً وعمل

جهة ، ومن جهة هو وسیلة لملء الفراغ بأشیاء تبدور مریحه للعین تجعل المكان 
  .   2ملائماً لطبیعة الأحداث والموافق

دة تتمثل في البناء أهم مبادئ  ّ التي تساعد علي عمل  دیكور بمواصفات جی
زنها وذات متانه كافیه، وعلي أن یكون و  تجهیز عناصر وقطع دیكور سهلة النقل

یل عملیة ، وذلك لمنع إزدحام خشبة المسرح ولتسهوحجمها منخفض لأدنى حد ممكن
، وتقلیل المشكله التي تواجه المنفذین في الخشبة عند إعداد نقل وتغییر قطع الدیكور

في ، وجعلها جاهزة للعرض یةً ماأو تكوین وتركیب عناصر دیكوریه مصممه لمسرح
، بل في بعض الأحیان یتطلب تها بسرعة لوضع دیكور آخر مكانهادقائق ثم إزال

، لذا لابد من تطبیق أثناء العرض وتحت أنظار الجمهور المشهد تغییر قطع الدیكور
هذه المبادئ عند عمل أى عناصر دیكوریة لكي تساعد في إخراج عرض جید به 

ون من عناصر یجوز تقسیمها إلي الدیكورات في حد ذاتها تتك. مواصفات عالیة 
  : مجموعتین أساسیتین وأخرى مكمله 

  .اصر الصلبه والمقصود بها الشاسیهات والفریزات العن: أولاً 
  .عناصر لینه وهي تشمل الستائر الملونه والبلاسیه : ثانیاً 
اصر مكمله وتضم الاثاثات والسجاد والسلالم والبراتیكابل وغیرها من عن: ثالثاً 
  . 3ملحقات 

هي التي  الشاسیهاتعندما نتحدث عن العناصر الصلبه نجدها تشمل            
وهي كلمة شائعة بین العاملین في المسرح ولا )    Chassis( كلمة فرنسیة الاصل 

كلمة مسطحات التي لها دلالات في  مانع من تعریبها لشاسى بدلا من إستعمال
جم المصطلحات الدرامیة ، هكذا قال إبراهیم حمادة في كتابه معأُخرى كثیرة مجالات
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ة المنظر المقام علي خشبة المسرح، و تعطى وقال أیضاً الشاسي وحد والمسرحیة،
، وهي عبارة عن برواز من الخشب یشد علیه قماش من التیل أو الإحساس بالمكان

، بحیث أن هذا البرواز له عدة لان یرسم علیها المناظر المطلوبةریه أو الدبالدمو 
  )وب أ –8(صورة رقم. 1أشكال مختلفة لیست بالضرورة أن یكون مربعاً أو مستطیلاً 

  :ومن أنواع و أشكال الشاسیهات 
یشبه الكوالیس في شكلها وطریقة  شاسي كوالیس وسمي هكذا لأنه .1

 .الجانبى ویحدد بها مداخل ومخارج الممثلین ستخدامها ووضعها إ
شاسیهات مزدوجة المنظر وتكون مكسوه من الجهتین أى توجد بها رسومات  .2

كثر إستخدامها عندما یوجد تغییر في المنظر أو الدیكور ، وأالجهتینمن 
 .بسرعة 

 .شاسي كتاب ومن تسمیتة واضح أنه علي شكل الكتاب محدد بزاویة معینه  .3
متر ودائماً  10متر إلي  8رة وهي ذات عرض كبیر یمتد من شاسیهات كبی .4

تكون في العمق لتغطیة ما بالخلف عندما یكون هناك أبواب وشبابیك ستفتح 
 .ویكون مرسوم علیها مناظر خارجیة كحدیقة مثلاً 

سم 50وهي شاسیهات ذات إرتفاع بسیط أى )   Riveta( شاسي ریفیتا  .5
ضاءة ، وكذلك تستخدم لإخفاء الإشواطئترسم علیها الحشائش والضخور وال
لبانوراما ، ومكانها في الغالب أمام اوجدتالموجوده علي أرضیة الخشبة إن 

 .أو الدیكور الموجود في مؤخرة المنظر 
شاسیهات مفرغه وهي تستخدم لعمل الشبابیك والأبواب والأشجار   .6

 )ج - 8(صورة رقم.2والغصون
هي عبارة عن فریمات من الخشب بها  الفریزاتهذه هي الشاسیهات أما    

، وهي ذات من الخشب الخفیف مشدات قماش وفي أغلب الأحیان تصنع
، وهي تشبه رض كبیر ممتد من كالوس إلي الآخرإرتفاع بسیط ولها ع

، ها معلقة ومتوازیة لحائط الواجهه، إذ أنبراقع من ناحیة الإستخدام والشكلال
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ورات في الأعلى والأجهزه الكهربائیة و ولأنها عالیة فهي تخفي رؤیة الدیك
فهي أیضاً تستخدم لتمثیل سقف  ،الضوئیة الموجودة في السقف المسرح

حدد المنظر لتشترك في تشكیل منظر وربطها مع  الكوالیس والشاسیات لت
، هذه الفریزات تنخفض وترتفع حسب حاجة سقف حجرة في منظر واحد مثلاً 

  .    العرض لها 
والمقصود بها الستائر  –الستائر الملونه والبلاسیه  –للعناصر اللینه أما بالنسبة  

والمشدات الخشبیة المشدود علیها قماش من الدمور المنقوش أو الملون حسب 
شترك مع المنظر العام في الطلب لتمثل منظر طبیعي خارجي أو حائطاً لكي ت

خفاء الحوائط الخالدیكور ٕ ، أو ما وراء الشبابیك لفیة للمسرح، وكذلك لتغطیة وا
، أیضاً بالفوندو ذو المقاس الصغیروالأبواب لتساعد علي تحدید المنظر وتُعرف 

عرف بالفوندو ذو المقاس الكبیر وهو عباره عن ستار  ُ هناك شكل آخر من الستائر ی
كبیر مرسوم علیه منظر خارجي أو منظر ممتد للمنظر العام للدیكور وتوضع في 

  . لخلف وتُعرف ب لوحة العمق  نهایة المنظر من ا
أما العناصر المكملة أو المساعدة لعمل الدیكور هي العناصر التي تساعد في  

  :إظهار الدیكور وتكملة الصورة النهائیة وهي عبارة عن قطع خارجیة تتمثل في 
عرف بالبراتكابل  .1 ُ وهذه )  Praticables (الأرضیات الخارجیة أو مای

الأرضیات الثابتة الغیر قابلة للإرتفاع وتشكل لنا ذات ل في المسارح تستعم
وهي . الشرفات أو الأرصفة أو أى خط هندسي مرتفع عن خشبة المسرح 

مصنوعة من الخشب وهي عبارة عن طبالي تركب علي هیكل من الخشب 
مكون من أربعة زوایا تجمع مع بعضها البعض بواسطة مفصلات تجعلها 

، وتكون متینة البناء لكي تتحمل ریعة الإزالهزن وسهلة التركیب وسخفیفة الو 
متر أو 1×سم 50مجموعة من الممثلین وتتراوح مقاساتها مابین 

سم إلي 20، أما إرتفاعها أیضاً یتراوح مابین متر2×متر2متر أو 1×متر1
بحرف وكذلك تعرف بالمصطبه وهي كلمة شائعة ، 1متر فأكثر1سم أو 25

بحرف السین وتنطق الكلمة بفتح  الصاد ولكن في اللغة یجب أن تكون
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المیم أو كسرها، وأیضاً تدل علي المكان المرتفع وهي عبارة عن مسطح 
وكذلك السلالم تعتبر من الأرضیات  .1خشبي مثبت علي قوائم خشبیة

 )9(صورة رقم.الخارجیة التي هي من العناصر المكملة للدیكور
الدیكور حسب إحتیاج المباني وهي العناصر المجسمة التي تظهر في  .2

المنظر ویجوز رسمها بطریقة المنظور علي مساحة سطحیة كالشاشیهات 
عرف بالدی. كما یجوز أیضاً تجسیمها  ُ كور المبني ذو الأبعاد وذلك ی

ن ، تتكون هیاكل هذه المباني المختلفة من خشب ملون أو مدهو المعماریة
ي یجلد یالورق أو ، أما غلافها الخارجحسب طبیعة التصمیم المراد عمله

 .قماش الدمور 
فأنه یعمل ویصمم بطریقة خاصه  الأثاثات عند أستعمال الأثاث .3

فمثلاً أذا تطلب المنظر أو . ز بالخفه والمتانة وسهولة الحركهویتمی
المشهد سریر فأنه یصمم أكبر أو أصغر من الطبیعة ویراعى في ذلك 

. للممثلین وتحركاتهمحجمه بالنسبة نسبة وضعه في المشهد علي الخشبة و 
أما التماثیل المنحوته والمزهریات تعالج بطریقة سهلة وبسیطه عن طریق 
إستعمال الخشب الخفیف أوالسلك والجبص والقماش وورق الكرتون ثم 

 .تُطلى بالألوان المطلوبه
السجاد في بعض الأحیان نحتاج للسجاد لیوضع علي الأرضیة  .4

ن الدیكور والتكوین العام سب مع ألواوتكون مقاساته وألوانه حسب مایتنا
، وفي ذلك تستخدم قماش خاص التیل الثقیل وذو عرض كبیر للمنظر

یغطى به خشبة المسرح ویرسم علیها الشكل المطلوب سواء كان تقلید 
ل لبلاط أو شكل لسجاد من الصوف أو أرضیة من المزایكو أو لتقسیم شك

لقماش مغزول بخیوط طویلة ، كما أنه یوجد نوع من االأرضیات الخشبیة
تثبت علي الأرضیة في مكان مخصص لها لتمثل شكل الحشائش 

  .      1الطبیعیة إذ تطلب المشهد أو المنظر ذلك
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  -:الدیكور والمشهد المسرحي  .2
یتوقف تصمیم وتنفیذ مصمم الدیكور للمشهد المسرحي علي المذهب     

، ه، إستجابة للنص وفلسفتیتبعه المخرج في إخراج المسرحیة الفنى والأسلوب الذي
وحین نشیر إلي الدیكور والمشهد المسرحي نقصد العناصر اللازمه لتكوین بیئة 

، ومهما كان أسلوب مهما كان أسلوب المخرج أو إتجاههالعرض المسرحي الطبیعیة 
  .مصمم المشهد 

یتجاوز في الغالب شر بسیطاً لاكان المشهد المسرحي قبل القرن التاسع ع       
، اتزوید وحي بالمكان وزمان الحدث الدرامي، وبعض الإضافات التي تلوحة بانورامیة

، حتي نضج مفهوم تصمیم المشاهد إضافیة تساعده علي تقمص الإیهام الممثل بأداة
  .المسرحیة مع نهایة القرن التاسع عشر 

رف المسرح ال        برواز المسرحي في القرن الثامن عشر لكن من ناحیه بنائیه عَ
، كما عرف درامیاً د صورة مایراه المتفرج داخل إطارالذي كان من شأنه تحدی

اتها مناظر داخلیة لحجرات مسرحیات الطبقه البرجوازیه التي تطلبت موضوع
بینما . علي مجموعة متراصه من الشاسیهات ، وكانت ترسم جوانبها الثلاثونحوها

، فإن لویهسیه للمصممین المسرحیین الفرصه لتصمیم مناظر خأتاحت الرومان
ل المناظر وتفصیلاتها فوق الخشبة، وصار للدیكور الواقعیة قد فرضت علیهم نق

، وبظهور مصممین ومخرجین أكفاء أصبح الدیكور المسرحي بذلك أبعاد ثلاثه
  .2مذاهب ومدارس كثیرة

هد المسرحي تأثیراً كبیراً ، فدخلت حیث كان تأثیر المذهب الواقعي علي المش      
المشهد المسرحي عناصر لم تكن معروفه من قبل ، حولته إلي بیئة واقعیة ملیئه 

، لأماكن الطبیعیة الفعلیة من أثاث، وستائربالتفاصیل الدقیقة الموجودة في ا
ونضجت إمكانیات وتقنیات مصممي المشاهد في بناء دیكور واقعي یحاكي الأمكنه 

، بحیث تضم خشبة مطابق للحقیقةة التي تدور فیها الأحداث الدرامیة بشكل الطبیعی
، ولم تعد خشبة المسرح لتي توحي بواقعیة الزمان والمكانالمسرح كافة التفاصیل ا

حدیقة وغیر ذلك  ،غابةل أصبحت غرفة إستقبال أو نوم، شارع،مجرد مكان للتمثیل ب
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فذت المشاهد بدقه مذهلة من الأماكن حتي أصبح فن الدیكور وتصمم المشاهد ، ونُ
، مما أدى  بین الفنون المسرحیة له قواعدهالمسرحیة نتیجة لهذا التطور فناً مستقلاً 

إلي تنوع تصمیم المشهد المسرحي تنوعاً كبیراً من مشهد مسرحي بسیط إلي مشهد 
عي أو مشهد ، أو مغلق أو مشهد مسرحي خارجي طبیصف مغلقمسرحي داخلي ن

، وكذلك أستخدم المنظور المسرحي الذي له قواعد هندسیة وحدات مركبة مبني من
  .تجعل المشهد المسرحي عبارة عن بناءاً معماریاً متكاملاً 

لكن تزاید التأصیل للتفاصیل الواقعیة والطبیعیة علي خشبة المسرح أدت إلي        
صممین مثل ظهور حركة تمرد شهدتها بدایة القرن العشرین ، قادها عدد من الم

) (Gordon Craigوالبریطاني جوردن كریج )Adolph Apia(السویسري آدولف آبیا
، المبالغ فیها تفسد تركیز المشاهدمنطلقین من قناعة مفادها أن التفاصیل المشهدیة 

، وعرف اما أو الحدث الذي هو أساس العرضوتشغله بتفاصیل أقل أهمیة عن الدر 
داً في تصمیم المشاهد المسرحیة المسرح نتیجة لذلك أسلوباً جدی

دعي ُ ، لایهتم فیها المصمم بعناصر الدیكور المشهدیة المسرحیة) (Theatricalismی
، وأسلوب الحیاة التعبیر عن الإحساس بالزمان والمكانالواقعیة بل یتجاهلها ویهتم ب

، ترمز ابیئة ات الدرامیة بعناصر تعبیر مبتكرةالإجتماعیة والإقتصادیة للشخصی
لأحداث الدرامیة الطبیعیة وتساهم في تعمیق العلاقة بین المشاهد والعرض ا

  .المسرحي 
لذا كان هدف المصممین الجدد تكوین مناخ مسرحي یساهم في إدخال        

، ونتیجة لذلك أنفتحت خشبة جیة التي یستهدفها العمل الدراميالمشاهدفي الحالة المزا
، أدخلت للمشهد لات الفنیة الجدیدة والمبتكرةتماالمسرح علي عدد لانهائي من الإح

، وساهمت هذه تمدة في الدیكور من قبلالمسرحي عناصر لم تكن معروفه أو مع
، المشاهد وجدانیاً للعمل المسرحيالعناصر في تعمیق حالة التمسرح أي تهیئة 

المنصات وأصبح الدیكور أكثر قدرة علي التعبیر بإستخدام وحدات دیكور مثل 
، والمستویات البرتكابلات والمنحدرات ودرجات السلالم ة الأشكال الهندسیةمتعدد
، والأسوار الزخرفیة والجسور والأبراج وغیرها من عناصر مبتكرة ل هندسیة جیدةبأشك
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ساعدت مصمم المشهد المسرحي علي بناء لوحات تشكیلیة كاملة ، تساهم في بعث 
  . ة المبتكرة الحیاة للممثلین مع تلوین الإضاءة المسرحی

ولم یقتصر هذا الشكل الفني في التصمیم المشاهد المسرحیة والدیكور           
علي المسارح الصغیرة والتجریبیة بل إقتحم حتي المسارح الكبیرة بمختلف أشكالها 

  .وأنواعها 
  : ومن هنا نجد أن الدیكور في المشهد المسرحي مهما كان نوعه یساهم في   

 .والزمان الذي تدور فیه الأحداث الدرامیة تحدید المكان   . أ
 .تحدید البیئة الطبیعیة ومناخ الأحداث الدرامیة   . ب
 . تحدید الظروف الإجتماعیة ذات الصلة بالدراما أو النص   . ت
 . تحدید الظروف الإقتصادیة الخاصة بالدراما أو النص   . ث
 . تعمیق الأبعاد الدرامیة للنص والعرض   . ج
 .1جمال علي صورة العرض المسرحيإضفاء البهجة والحیویة وال  . ح

   Décor Plan: خطة الدیكور  .3
، رسام أو مصمم الدیكور لمسرحیة ماالمقصود بها الرسومات التي یصنعها ال      

، میلاد الدیكور والمناظر المسرحیةوهذه الرسومات تمثل الخطوات الأولي في 
-Mock( النموذج – وأحیاناً مایحتاج مسئول التصمیم إلي تزوید المخرج بالماكیت

up  (عادة ماتكون نسبة اً كاملاً أمام المخرج والممثلینلیجسد الدیكور تجسید ،
، 1:1اث الذي تكون نسبة الرسم فیه بإستثناء الأث 1:50أو  1:25الرسم فیه 

وتعمل خطة الدیكور علي المساهمه في حل مشكلات الحركة وتنظیم منطقة 
، والإرتباط بالقواعد الجمالیة في التشكیلات وخاصه المشاهد التمثیل فوق الخشبة

  .2التي یوجد بها مجموعات علي خشبة المسرح 
  

 Design:التصمیم  .4
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، ه وهادفه ذات صله بوسیله التنفیذالتصمیم هو ترجمة لموضوع معین بأفكار معین
إلا خلق فالتصمیم ماهو . وهذه الأفكار تحمل بمضمونها قیماً جمالیة لاحدود لها 

بتكار أ ٕ ، بحیث أن هذه ئ ما، نصنعها لتكوین خطة لعمل شممتعةشیاء جمیلة و وا
الأشیاء أو الأفكار والتصامیم تختلف من شخص لآخر حسب قدرة هذا الشخص 
علي الإبتكار وكذلك علي حسب إستخدام مهاراته الإبداعیة في التخیل بحیث یكون 

، إذاً التصمیم عمل یقوم میل الجیدرض المطلوب وبالشكل الجالتصمیم مناسب للغ
به شخص مبدع خلاق لعمل مخطط لإنتاج شئ ما یتناسب  مع الهدف المراد 

میزات وللتصمیم أنواع كثیرة تختلف مع بعضها البعض ولكل منها م. إنتاجه 
زیاء وتخطیط ، وتصمیم الأوصفات تعبر عن نوع التصمیم، ومنه تصمیم الدیكور

  . 1وتصمیم الإعلانات والدعایة وغیرها هندسة العمارة،المدن وتصمیم الآلات، و 
ت في العمل یتعامل مع متغیرا لمصمم عندما یحاول التجریب والبدءفا         

، فیستخدم مثلاً وحدة تشكیلیة بسیطة كالمربع مختلفة من عناصر التصمیم وأسسه
نها ویبدأ في ، ومنها یحدد مساحتها ولو لث أو الدائرة كأساس لعمله الفنيأو المث

، ومن هنا مختلفة بین التزاید والنقصان تحریكها أو تكرارها في مساحات تنظیمیة
، دید شكل ومضمون التصمیمنجد أن التصمیم یتأثر بعوامل خارجیة تعمل علي تح

لأن المصمم لا یعبر عن إحساسه الفني في الفراغ بل یستعمل ویستعین لذلك 
ه بالشكل ات مختلفة متباینه تساعد في إظهار التعبیر أو التصمیم بخامات و أدو 

، لذلك نجد لكل تصمیم یاجات إنسانیة أو إجتماعیة محدده، بهدف سد إحتالمطلوب
في عملیة الإخراج  ، مؤثرة علیه عوامل تساعدوظیفة یقوم بها وهدف صمم من أجله

  :، وهذه العوامل هي الفني النهائي
 .بالتصمیم  الخامات والمهارات الأدائیه التي تتعلق  . أ

 .الوظیفة التي صمم من أجلها التصمیم و هدفه   . ب
  .2الموضوع الذي یعبر عنه التصمیم  . ت

  Design decor: تصمیم الدیكور المسرحي  .5
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    ُ الدیكور دون أن یولوا إهتماماً لدراسة المسرح وأجزائه  المصممینصمم بعض ی
، في حین أنه النتائجختلفة والذي ستمثل علیه المسرحیة، بل یهملون أیضاً الم

وكل  ،حیة تكون قیمة الإخراج، وتمثیل الممثلینبحسب أهمیة المناظر المسر 
رات في أوقاتها المحدده ومكان ، وتتابع الدیكو الموجودات في منطقة التمثیل

، في الصالة زیع المتفرجین، وتو ستائر والمهمات الأخرى المستعملهاسیهات والالش
فكر بهكون في كل هذه العوامل لابد أن ت ُ ُ  أول ما ی صمم عند تصمیم منظر ما الم

  . لمسرحیة ما 
كما أنه یجب التمییز بین التصمیم الذي یستعمل لتكوین الفكرة الأساسیة     

وبما أن . لتصمیم المشهد المراد عمله وبین تنفیذ هذه الفكرة علي خشبة المسرح 
التصمیم یحتوي علي الفكرة الأساسیة فأنه یشمل في داخله دائماً صعوبات فنیة 

عمل التصمیم دراسات ورسومات ، لذلك یستلزم حلول لها عدیدة مطلوب وجود
  . تفصیلیة دقیقة تساعد علي توضیح وحل كل مشكله تواجه المصمم عند التنفیذ 

ولابد للمصمم أن یراعى في التصمیم مكان المشهد الذي تم تنفیذ الدیكور من     
أجله أى أنه یجعل للرسم عرضاً وطولاً یتناسب مع عرض وطول إطار المسرح 

ز أو القوس المسرحي وخشبة المسرح بنسبة جیدة تتوافق مع الذي یشكله البروا
إذ أن الدیكور المسرحي یقام داخل منطقة محددة ومعروفة وهي . بعضها البعض 

و داخل الشكل الهندسي الناتج من عرض مقدمة المسرح وعمق خشبة المسرح أ
د ، حیث أن أفضل تصمیم هو مایرسم علي قواعغیرها من أشكال وأنواع المسارح

  . 1المنظور
بالإضافة إلي ذلك وقبل إن یبدأ مصمم الدیكور في البحث وعمل الدراسات      

الدقیقة علیه حضور القراءة الأولیة للنص مع الممثلین ورؤیتهم أثناء التمثیل أى 
، نظراً لأنه مكلف بالتعبیر عن طریق التشكیل بمواده الخاصه *عند عمل البروفات

التي سیعیش  أن یعبر عن البیئة والأحاسیس العامة لا عن شخص واحد بل علیه
ومن ثم یتجه المصمم إلي عمله في البحث ودارسة . فیها أشخاص المسرحیة

                                                             
  .135ص  –م 1966مطابع الدار القومیة ینایر  –الدار المصریة للتألیف والترجمة  –الدیكور المسرحي  –لویز ملیكھ - 1
مع الممثلین والمصممین  ھي جمع بروفة وھي عبارة عن مصطلح یطلق علي الجلسة التي تجمع المخرج) Rehearsal:(البروفات *

والعاملین لإخراج عرض مسرحي متكامل الصورة ،وتبدأببروفة الطاولھ لقرءة النص وطرح الفكرة ثم إلي بروفة داخل مكان التمثیل 
  .الذي سیؤدى بھ العرض 
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لذي لابد وتجمیع التفاصیل التي تعبر عن فكرته في تصمیم الدیكور للمسرحیة وا
  .1اشیاً مع الحوارات وحركات المشهد ویحمل معناه التعبیريمن أن یكون متم

  Implementation of Decoration:تنفیذ الدیكور  .6
غیرها من بما أن الدیكور هو عبارة عن القطع المصنوعة من الخشب والقماش و 

، والتي توضع علي خشبة المسرح حتي تعطى شكلاً لمنظر المواد اللازمه لصناعته
، المسرحیة المعروضه أمام الجمهور حسب نوعیهالخ .. مزي أو تعبیري واقعي أو ر 

تمثیل والأزیاء أذ أنه مرتبط مسرحیاً مع الفنون الأخرى كالتصویر والإضاءة وال
وهو عبارة عن تشكیل فني داخل فراغ خشبة المسرح كما أنه . والماكیاج وغیرها

یحدد الزمان والمكان ویتناسب مع نوع العرض وطریقة إخراجه وكذلك لون الدیكور 
یث لایطغي المستخدمة في العرض بح یرتبط بنوعیة العرض ومع الوان الأزیاء

یضاً مع لون الإضاءة المستخدمة مما یؤدي هذا التوافق وأ. إحداهما علي الأخر
ن المتفرج ومحاولة معایشته الذي یحدث بین هذه العناصر والدیكور إلي راحة عی

، اذ أن البعد عن البهرجه وكثرة الألوان في الدیكور یساعد علي عدم خطف للعرض
  .لجمهور وعدم تشتت إنتباههم عن العرض المسرحي أبصار ا

 اً ، أو یكون متغیر ثابتاً علي خشبة المسرح طوال العرضیكون  أن الدیكور إما   
  .دد المنظري حسب أحداث المسرحیه علي مدة العرض وذلك بإستخدام التع

  -:بأكثر من طریقة ومنها  تغیرها یتم ما مسرحیةفي تعدد المناظر  ماعند
وهو عبارة عن قرص خشبي مصمم في خشبة المسرح .. الدوار  المسرح  . أ

ي هذه الخشبة أكثر من یدار بالكهرباء أو بالید ، بحیث یكمن أن یوضع عل
، وعادة تكون ثلاثة مناظر أو إثنیین إحداهما یواجه الجمهور منظر مسرحي

والأُخرى مختفیه خلفها لكي تواجه الجمهور عند دوران القرص في الوقت 
  .اسبالمن

، ویستخدم في هذه الحالة إضاءة وضع أكثر من منظر أمام الجمهور   . ب
، وهكذا بتبدیل إطفاء الإضاءة عن المناظر الأخرىلمنظر المطلوب مع 

  .الإضاءة من منظر إلي أخر 
                                                             

  .150ص –نفس المرجع السابق  –- 1
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عمل الدیكور بطریقة القطع الدیكوریة التي یكون مثبت بأسفلها عجلات في   . ت
  .ة من حیز التمثیل لاستبدالها هذه الحالة یمكن سحب هذه القطع بسهول

" الشوایه"سرح من الداخل علي خشبة المتعلیق قطع الدیكور في حیز أ  . ث
نزال القطع الأخري أعلي عندما ینتهي المنظر المطلوبلي وسحبها إ ٕ ، وا
  .1المطلوبه

  بطریقة تحریك الدیكور بأیدي العمال أي بحملها قطعه قطعه بعد تفكیكه    . ج
  .طریق استعمال المصاعدإرسالها تحت المسرح عن   . ح

  . 2وهكذا تتم حركة إزاحة المنظر المسرحي من مكانه علي خشبة المسرح  
ي ف أن یضعها مصمم الدیكور عند البدء كل هذه التفاصیل السابقة یجب      

لمسرح الذي ، وعلیه أن یأخذ في الإعتبار مكان التمثیل ومقاسات اتنفیذ الدیكور
مكانیاته وتتابع الدیكورات یصمم الدیكور من أجله ٕ في المنظر والوقت ، ومهماته وا

، كما أنه یلفت نظر المخرج إلي الصعوبات الفنیه التي قد تتطلب لتغیرها المناسب
لي أن یتم الإتفاق مع المخرج علي الناحیه الفنیه فانه یقوم  ٕ تغیر بعض التفاصیل وا

  .ت لقطع الدیكور المختلفةوالقطاعابتجهیز الرسومات وتخطیط المقاسات والمساقط 
المقاس المنخفض الدقیق الذي سیسمح  ذو) النموذج(م یقوم بعمل المودیل ث  

والرسم . بترتیب عوامل الدیكور حسب التصمیم ویمثل تماماً ماهو مطلوب تنفیذه 
حقیق هذه مشروع مرغوب تنفیذه ومرحله بین الفكره وبین تبالنسبه للدیكور ماهو إلا 

، ومقدار فهم المصمم الدیكوري لخشبة المسرح ومعرفة كل شبة المسرحالفكرة علي خ
ُ تفاصیلها هو  دالذي ی ّ   .والنجاح في تنفیذه  مكنه من تجهیز الدیكورالجی

، والقسم مین أساسیین القسم الأول النماذجومن هنا نجد أن التنفیذ ینقسم إلي قس    
  .الثاني هو الخاص بعملیة التنفیذ داخل الورشه 

  Models:ماذج الن .7

سمها فهي عبارة عن تنفیذ الرسومات والتخطیطات والمساقط وكما یتضح من إ
  .بمقیاس رسم مخفض وتجسیمه لتثبیت البحوث السابقه والتأكد من صحتها 
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یة یأخذ المصمم الرسومات الخاصه بالمشهد الذي یعمل من أجله ومهما افي البد
، وكقاعدة لمقیاس الذي اختاره لعمل النموذجكان مقیاس الرسومات فهو ینقلها إلي ا

سم لكل متر نظراً لأنه بعد التجارب إتضح  3مقیاس ال  یقوم المصمم بتطبیقعامه 
  .أن هذا المقیاس مناسب لتنفیذ الدیكورات سواء أكانت المشاهد كبیرة أم صغیرة 

 -:التنفیذ داخل الورشة  .8
مباشرة ویستدعي الأمر فقط مراجعة یتم تنفیذ الدیكور بعد إتمام عمل النموذج 

، ویتم تشطیب التفاصیل الدقیقه وتسلم بعد ذلك جزاء المختلفة التي تكون الدیكورالأ
، وفي ورشة النجارة إلي المساعدین في عملیة التنفیذ أجزاء الزخارف إن وجدت

ومعمل الخیاطة القماش ترسل الشاسیهات إلي المرسم حیث یتم التلوین حسب 
  .1الخاصه بالتعبیر عن المشهد أو الجو العام للمشهد المسرحي التفاصیل

ترتبط عملیة التنفیذ بمصطلحات تستخدم أو تساعد علي التنفیذ الدیكور داخل 
  -:الخشبه 

مثبتة  وهو عبارة عن مصطبة خشبیة) Scenery Wagon(جرار منظري   . أ
  .نقل قطع الدیكور الثقیلة من مكان لأخر  علي عجلات مهمتها

 اي نقل القطع المنظریة من مكانها،) Shifting Scenery(ة المناظر إزاح  . ب
  .وقد ذكرنا في ماسبق تغییر المناظر 

لي بعضها عن طریق ضم  القطع إ وهو) Joining Scenery(میم التض.ج
صورة  .الخ..و الحبال والربطأو المفصلة أي استعمال المفصلات أ، المسمرة

  )10(رقم

ي تثبیت القطع الدیكوریه في أ) Bracing Scenery( تسنید المنظر . د
، أو عمل في ذلك السنائد، أو الثقالاتوتست. أرضیة الخشبة حتي لاتقع أو تهتز

  )  11(صورة  .المسمرة 
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هو بناء الوحدات المنظریه ) Constructing Scenery(تشیید المناظر .ه
  . 1المشتركة في الدیكور العام

كما أن هنالك أشیاء لابد لمصمم الدیكور أخذها في الإعتبار عند التنفیذ وهي    
  -:تتمثل في الآتي 

  .معرفة مقاس خشبة المسرح المقام علیه العرض    . أ
الدراسة المعماریة للفترة الزمنیة للأحداث في النص اذا كانت تاریخیه او    . ب

  .خیالیه 

ن لخشبة المسرح عند العرض لیو معرفة أماكن دخول وخروج الممثتحدید أ. ج
  .وعددها

هولة التغییر عندما ینتهي لي صناعة دیكور ذو خفه ومتانه وسالإنتباه إ .د
  .المنظر س

  .حاوله تغطیة ماوراء الكوالیس م .ه

لوان الإضاءة المستخدمه في نها وتحدید أمعرفه تصمیم وشكل الأزیاء والوا. و
  .العرض 

  .إعطاء المتفرج القدرة علي متابعة الممثل دون عناء  .ز

  .عدم إعاقة حركة الممثلین علي الخشبة  .ح

أن یكون المنظر شاملاً لایعني بالتفاصیل العقیمه لأنها لاتظهر للمتفرج  .ط
  .بصوره واضحه 

أن یكون الدیكور جزءاً من المسرحیة ولیس منفصلاً عنها ویتماشي مع  .ك
  . 2العامطابعها وشكلها 
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  المبحث الثالث 

  الدیكور وتقنیة الإضاءة المسرحیة 

  :تمهید
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كما سبق لنا الذكر في المباحث السابقة أنه أحد أهم العناصر المرئیة یعد الدیكور 
علي خشبة المسرح إذ أن ذلك العنصر یقوم بتشكیل الموجودات علي خشبة المسرح 

للكتل الموجودة  ذلك من عناصر التشكیل البصرىمن أثاث أو مناظر أو ما إلي 
، فالدیكور المسرحي في أبسط تعریف له هو كیفیة التشكیل علي خشبة المسرح

، وتلك الرؤیة لذلك التوزیع خشبة المقام علیها العرض المسرحيوالتوزیع للكتل علي ال
  . ها لاتكون في المطلق ولكن تتحكم فیها الحتمیة الدرامیة لوجود الكتل بعین

ئم علي أسس علمیة ودراسات لذا نجد أن فن الدیكور المسرحي فن قا       
المشتركة في إنتاج ، إذ یمثل علم مستقل بذاته نابع من تعدد مجالات الفنون منهجیة

، كما یرتبط عنصر الدیكور المسرحي بشكل مباشر مع عنصر العرض المسرحي
بحیث أن عنصر الإضاءة ، التي هي أحد عناصر العرض المسرحيالإضاءة 

ن علي كاهلهما الجانب الأكبر من التشكیل البصرى للفراغ وعنصر الدیكور كوَّ 
وعلیة  .انب باقي العناصر البصریة الأخرىالمسرحي علي خشبة المسرح إلي ج

عرف الباحث الإضاءة المسرحیة ُ وأنواع أجهزتها، ومعرفة تقنیتها وتحدید  سوف ی
ستخدام ألوانها في العرض، إذ أن لها تأثیر كبیر في تشكیل وتكوین  ،ئفهاوظا ٕ وا

  .الدیكور علي خشبة المسرح

 )Lighting Theatrical: ( الإضاءة المسرحیة  .1

مفهوم الإضاءة یكون وفق لنظام مدروس وهدف معین ، ولكن هنالك فرق 
ا ، أما الإضاءة بین الإنارة و الإضاءة فالإنارة یقصد بها إزالة الظلام من مكان م

لصناعي، فتستخدم لتوجیه ضوء خاص علي شئ معین وذلك بإستخدام الضوء ا
عندما تنخفض إنارة الصالة قبل بدایة العرض المسرحي إذ  فالإضاءة المسرحیة تبدأ

، كید شخصیة ما أو لإظهار دیكور ماأنه عند ظهور الضوء علي خشبة المسرح لتأ
ن مي عند المتفرج لذا یجب علي مصمم الإضاءة أتكون بدایة الإحساس بالجو الدرا
نظار المتفرجین من بدایة العرض حتي النهایة وهذا یلعب بالتكوینات الفنیة لیجذب أ

الجذب یكون من خلال الإضاءة والمناظر لأنها قادرة علي التعبیر عن نوعیة 
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كون وظیفة ، بحیث تأو كومیدیا أو میلودراما تاریخیةالمسرحیة سواء كانت تراجیدیا 
الإضاءة حینئذ خلق جو ساحر یعیش فیه الممثلون وتتأكد فیه شخصیاتهم فالإضاءة 
هي التي تحقق صفتي الزمان والمكان للنص المسرحي وتأكید المناظر والأزیاء 

  . 1والماكیاج كما أنها تبرز شخصیة ودور الممثل علي خشبة المسرح 

یة والمسرحیة بأن المقصود المصطلحات الدرامحماده في كتابه معجم عرفها إبراهیم 
وذكر بانه لم ) تنویر خشبة التمثیل عن طریق إستعمال إضاءة إصطناعیة ( :بها 

تكن هناك مشكله تنویر لتسهیل عملیة الرؤیة في المسارح الیونانیه والرومانیة أو في 
نت تقام بال ، لان المسارح في تلك الحقب كاارح العامه في العصر الألیزابیثيالمس

 –من ضؤ الشمس  –الإضاءة طبیعیة مستمد من الطبیعة ولهذا كانت . سقف 
نِیت ُ ، كان لابد من یثيالمسارح المغلقة الخاصه في العصر الألیزاب ولكن عندما ب
وكذلك في أواخر القرن الثامن عشر عندما أقیمت أیضاً المسارح . إستعمال الإضاءة 

، وفي عصر النهضة أستخدمت ام الشمعداناتت الحاجه إلي إستخدالفسیحة دع
  . لتنویر قاعات المشاهدة وخشبات التمثیل 

 Drury، وهو مسرحیزي بالغازأُضئ أول مسرح إنجل م1817وفي سبتمبر عام   
lane )  ( مسارح لندن ومن هذا التاریخ بدأ إستعمال الغاز للإضاءة في معظم
الذي كان یصدر إضاءة بیضاء  ، وفي هذه الفترة ظهر غاز الإستصباحوخارجها
م توظیفه علي خشبة المسرح لیعطي إحساساً واقعیاً بإشعاعات ، لذلك تَّ ساطعة

، إلي أن عاماً  60غاز لفترة إمتدت أكثر من إستمر إستعمال ال. الشمس والقمر 
ورة ضخمه في إمكانیات إستعمال الإضاءة أُكتشفت الكهرباء التي أحدثت ث

سرح أُستخدمت فیه الإضاءة الكهربائیة هو مسرح سان ولعل أول مالمسرحیة، 
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ثم أصبح إستخدام الإضاءة  م،1881م ثم سافوى بلندن1879فرانسسكو بأمریكا 
  .م1887بالكهرباء یغزو كل مسارح المدن الراقیه بعد عام

ساسي للإضاءة خلال قرون طویله هو تنویر الخشبة لكي الهدف الأ بحیث أن    
لكن بعد إستخدام . ؤیة العروض المسرحیة بصورة واضحه یتمكن المشاهد من ر 

سرح وجدت إمكانیات فنیه جدیدة هائله صارت لها نظریات ودعة مالكهرباء في ال
ختراع أجهزه الإضاءة . أمثال أدلف آبیا وجوردن كریج  ٕ ولاشك أن إستعمال الألوان وا

ة فناً هاماً له سرحیالمتنوعه كالكشافات والطارحات والمركزات جعلا من الإضاءة الم
  .1الإنتاج المسرحي الحدیثدوره الأساسي في 

ویجدر القول بأنه في القرن التاسع عشر تكمن الإرهاصات الأولي            
للتطبیق الحدیث للإضاءة المسرحیة علي ید فنانى القرن العشرین أمثال رینهارت 

  .وجرانفیل باركر وغیرهم 

، أما الإضاءة كتسبت بالتجاربعملیة أُ  عبارة عنكانت الإضاءة بالغاز           
َ ولیدة المبادئ العدیدة التي ی: الحدیثه فهي أولاً    . حكم فن الدیكور المسرحينبغي أن ت

ممت لتنفیذ تلك الأفكار التقدم الذي أدى إلي ظهور الأجهزة المتنوعه التي صُ : ثانیاً 
وفي محاوله لحل المشاكل الفنیه المتعلقة بإعداد الخشبة المسرحیة لعرض . الجدیدة 

مبتحدید المبادئ الأساسیه 1928 -م1862فاجنر ، بعده قام أدلف آبیا  أوبرا
تحدید الأفكار ترف بها العالم كله ، وكذلك قام بللتصمیم المسرحي والتي إع

یه ككل ، الإضاءة المسرحیة وطبیعتها كجزء من نظریته الجمال الأساسیةحول وظیفة
  .ساس التطبیق في الأعمال المسرحیة الحدیثة وقد أصبحت هذه المبادئ أ
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، وبالتالي رفض المناظر شاملاً كاملاً كان آبیا یرى العمل المسرحي           
ستبدلها بالدیكور المجسمالم ٕ دمة الممثل ، وأخضع الإضاءة المسرحیة لخرسومة وا

وكان یعتبرها . ثیليوتسهیل حركته علي المسرح ولتعمیق الأثر التعبیرى للأداء التم
ام بشكل للموسیقي إذ أنها تُعمق إیقاع المسرحیة ومعناها وجوها الع ئىالبدیل المر 

، ومن هنا نجد أن الإضاءة المسرحیة أصبحت من أهم الوسائل الآلیه التي محسوس
المسرحي كعامل تعبیري بصري أساسي یوحد العمل تساعد في خدمة النص 

إذ أن الإضاءة تختلف عن الإضاءة العادیه أو الطبیعیة في . 1المسرحي بشكل عام 
  -:ثلاث وجوه هامه هي 

 .متعدده تتوزع علي حسب استخدامها في المسرح  أنها ذات مصادر .1
 . ه ومتعددهألوانها مختلف .2
 .المصادرشدتها أو كمیتها المنبعثه من  .3
أوجه الإختلاف هذه تجعل للإضاءة المسرحیة أهمیة قصوي علي خشبة      

المسرح ، بحیث أنها تساعد في إظهار كل التفاصیل الموجوده علي الخشیة أو في 
، إذ أنها تنبعث من عدة مصادر ة الوضوح للمشاهدینمنطقة التمثیل بصورة سهل

یح العلویه والأرضیه والجانبیه والتي متمثله في أجهزة الإضاءة التي تشمل المصاب
  .1تقع خارج الخشبة أى المنبعثه من الصالة

، ولولاه یظل المسرح منطقة مظلمه ضوء بالنسبه للمسرح كالروح للجسدفال         
، ال في أرجائها وكشف مایدور علیهایصعب علي عین الإنسان إختراقها أو التجو 
عددة الأنواع تستخدم لتغطیة مناطق وكما هو معروف أن كشافات الضوء المت

المسرح من كل الإتجاهات المختلفة بكمیات محسوبه تسمح للممثلین التنقل من 
منطقة إلي أخرى دون أن یكون تنقلهم هذا سبباً في خروجهم من بقع الضوء ولذلك 
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لیس الممثل . تختلف أنواع الإضاءة المسرحیة إذ أن لكل نوع منها وظیفة خاصة به 
العنصر المرئي علي خشبة المسرح بل هناك وحدات المناظر بأشكالها وحده 

اك ، أیضاً هنالتي تكون متناسقه مع فكرة  النصالمختلفة وقطع الاثاث بطرازها 
، كل هذه العناصر هامه في إطار العرض المسرحي الماكیاج والأزیاء والإكسسوار

ن للإضاءة أثرها الم ٕ ، وعلي قدر نجاح صرباشر علي كل عنصر من هذه العناوا
، علي قدر ما مناسبه بین هذه العناصر والممثل مصمم الإضاءة في عمل علاقه

  . 2یصبح التكوین النهائى للصورة المرئیه مریحاً للمشاهد ومقنعاً له ومؤثراً فیه 

  :أجهزة الإضاءة المسرحیة  .2
تشمل أربعة أنواع تختلف كل واحداً من الأخرى ، جهزة الإضاءة المسرحیة أنجد أن 

   -:وهي 
 ) .  Spot Lights( الكشافات    . أ

 ) . Strip Lights( إضاءة فیضیه  –أمشاط الإضاءة   . ب
 ) . Flood Lights( إضاءة فیضیه  –الشماسي   . ت
 ) . Projectors(طارح الضوء   . ث

أنها افات في إضاءة منطقة التمثیل بحیث تستخدم الكشَّ :افات الكشَّ   . أ

، وهذه و الدرامي المناسب للعمل المسرحيتساعد علي إیجاد الج
، ویكون المقدمة أو في خلفیه خشبة المسرحالكشافات إما أن تكون في 

، والكشافات أنواع توزیع الإضاءة علي منطقة التمثیلذلك حسب 
الكشاف الأسطواني ذو الحجم الكبیر أو الكشاف الصغیر وهناك نوع منها

  )12(صورة.العدسة المدرجة  وذ )فرنزنل(جهاز آخر یسمي ب
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علبة معدنیه تحتوي علي یصنع المشط علي هیئة :أمشاط الإضاءة   . ب

مجموعة من اللمبات في أبعاد متساویة وهذه اللمبات ذات طاقه موحده 
شاط في إضاءة منطقة مقدمة مالأ وذات الوان مختلفة وتستخدم

خشبة المسرح وتعرف لال أو تلوین أو في غسل الظ)Apron(الخشبة
ما من أسفل )Foot lights(ب ٕ وكذلك في إضاءة البانوراما إما من أعلي وا

وأیضاً أمشاط لإضاءة )   Cyclorama Border Lights( وتعرف ب 
  الخلفیة 

)Backing Strip Lights  ( وهنالك أمشاط للإضاءة العامه وتكون
  )13(رقمصورة ). Border Lights( بالقرب من البراقع وتعرف ب

تتمیز بأنها تعطي إضاءة مشعه ذات قدره عالیهتساعد : الشماسي . ج

وهي تستعمل أیضاً لإضاءة البانوراما من . علي غسیل وتلوین خشبة المسرح 
مدلاة أرضیة الخشبة أو من أعلي البانورما بحیث تكون مثبته علي ماسورة 

العاكس  النوع ذو لشماسي عدة أنواع أحدثها، ولمن الشوایة في أعلي الخشبة
ع إلي شكل مشالمقعر المصنوع من الألمنیوم اللآمع، حتي یصل الضوء ب

نه یمكن إستخدام الشماسي مع الأمشاط في المكان المراد إضاءته كما أ
، وكذلك الشماسي تستخدم واحد بغرض التلوین أو غسل المسرحتصمیم 

عطاء تألیه والمناظر اللإضاءة الستائر الخلفیه والمناظر الداخ ٕ ثیرات داخلیة وا
  )14(رقم صورة. لونیه للخشبه في لحظات محدده أثناء العرض المسرحي 

هذا النوع من أجهزة الإضاءة فیه مایساعد علي تركیز : طارح الضوء . د

الضوء ومتابعة حركه الراقصین أو أهم الشخصیات الأوبرالیه في العروض 
هذ النوع من طارح الضوء الإستعراضیه المرحه أو في عروض الأوبرا ، و 
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یریه یلهب من غاز یعتمد علي إضاءة الشعله الجیریه أى بإشعال قطعه ج
م تطورت هذه الأجهزة بإستعمال عمود كربون الذي یتم أوكسوادیدوجین ثُ 

إشعاله بواسطة الكهرباء للحصول علي أكبر طاقه من الضوء ومازال هذا 
اع أخرى من هذه الطارحات ولقد ظهرت أنو . النوع مستعملاً حتي الیوم 

بشكل جدید یعتمد علي مصباح وهجي ذا قوة عالیه ویضاء بالكهرباء ، 
وجمیع هذه الأجهزة تعمل بعدسات مركز لكى یصل الضوء بشكل مركز 

إذ أن هذا الجهاز یستخدم في إضاءة . لیؤكد شخصیه الممثل أو الراقص 
متراً ،  50بعد مسافة تخدامه من العروض الإستعراضیة ،  كما أنه یسهل إس

ى من خلف الصاله ویعمل علي تأكید التكوینات الحركه اللونیه علي خشبة أ
  )15(رقم صورة. 1المسرح ولاتنتج عنه دخان ولا رائحه كالجهاز السابق

   Technology Theatrical lighting:تقنیة الإضاءة المسرحیة .3

صنع جو درامي معین  وتساهم ، تُتیح ضاءة المسرحیة وسیله فنیه هامهلإا       
كما أن إمكانیات التحكم التقني في الإضاءة  ین الحاله المزاجیه عند المتفرج،في تكو 

، والقدرة علي إحداث شدة والخفوت والإمكانیات اللونیهبعناصرها المختلفه من ال
مؤثرات بصریة متنوعه تمنح العرض المسرحي إحتمالات فنیة جمالیة ضخمه 

یث یعود الفضل لادولف آبیا كما سبق الذكر في إكتشافات الإمكانیات بح. ومتنوعه 
لمسرح في نهایة الدرامیة والجمالیة الكامنه في الإستخدام الإبداعي للإضاءة في ا

، ومازالت الكثیر من الفرضیات التي وضعها آبیا تستخدم كقواعد القرن التاسع عشر
  . تي الیوم نظریة وتطبیقیة صحیحه في الإضاءة المسرحیة ح
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كما إنه تستخدم في الإضاءة المسرحیة الآن أدوات وتجهیزات تقنیة           
مصابیح العادیه حتي أجهزة ، تتراوح مابین الانیكیة و إلكترونیة شدیدة التطورمیك

، التي تدیر خطة البسیطه حتي أجهزة الكمبیوتر، ومابین مفاتیح الكهرباء اللیزر
ي من بدایته لنهایته ببرنامج كمبیوتر مسبق الإعداد الإضاءة في العرض المسرح

  .دون تدخل بشرى أثناء تنفیذ خطة الإضاءة 

وتعتمد الإضاءة المسرحیة الحدیثة إضافة للتقنیات المتطورة علي فهم عمیق      
بعنایه تساهم بقوه  الوجدانیة للألوان، فالخطة المرسومة لعلاقات التشكیل والتأثیرات

، وتفاعل ختلفةمل تأثیرات الضوء بألوانه اللدرامي للعرض من خلافي خلق الجو ا
المشاهد  علي الدیكور وملابس الممثلین وملامحهم  وتقود إنتباهالإنعكاسات اللونیه 

، لتعمیق المفاهیم یه أخرى، وكذلك تشتت إنتباهه عن جزئلجزئیه محدده من المشهد
  . الدرامیة في العرض المسرحي 

دارة خطه الإضاءة یقوم بتنفیذهاك مهندس مختص بتصمیم و هنال            ٕ ، بل ا
بتنفیذ هذه العملیه، وفي كل  أنه في بعض الاحیان یقوم مهندس أو مصمم الدیكور

حوال تستلزم خطة الإضاءة الناجحه تعاوناً لصیقاً مابین المخرج ومصمم مشاهد الأ
 یق وحدة بصریة متكاملهالدیكور ومصمم الأزیاء والماكییر ومهندس الإضاءة لتحق

د ، بالإضافه إلي ذلك یضاف لدور مصمم مكونه من خلالها عرض مسرحي حیّ
فة التي یحتاجها الإضاءة في المسرح المعاصر مسئولیة المؤثرات البصریة المختل

، أو عناصر الإبهار الضوئیة في العروض الإستعراضیه مثل العرض مثل البرق
ستخدام الأجهزة البصریة الأخرى إستخدام الفلاشر والأشعة فوق ا ٕ لبنفسجیة وا

كالبروجكترات المتنوعة الوظائف لتنفیذ الحیل المسرحیة البصریة التي قد تكون 
  .  1متفاوتة التعقید
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  :ومن هنا نجد أن الإضاءة لغة درامیة تقوم بمجموعة من الوظائف من بینها 

واء كانت ممثلاً أوقطعة س - وتحریكها حسب الحركة علي نقطة ماتقوم بالتركیز   . أ
 .أو إكسسوارمن دیكور 

التغیر في مساحة الفضاء عن طریق إضاءة منطقة معینه فقط وترك باقي   . ب
 .المناطق الأخرى في الظلام 

 . تُظهر علاقة الفضاء بالزمان علي حسب تغییر الفترة الزمنیة للحدث . ج

بذلك تساعد علي ، و عن طریق الإظلام أو عدم إضاءتها تحذف حدود الفضاء. د 
 .وغیر المحدود  اً لامتناهی اً عمل عمق للفضاء ویصبح فضاء

 ، بل تصبح هي نفسها ممثلهاءة عند حدود إبراز لعب الممثلینلاتقف وظیفة الإض   
، إما في تناغم وتناسق مع عنيخرى وتحقق دلالة ومثابته أحیاناً ومتحركه أحیاناً أُ 
في أنها لغة درامیه قائمه لاتكمن أهمیة الإضاءة فقط . النص أو في تعارض معه 

یث ، حجموعة من اللغات الدرامیه الأخرى، بل تكمن أیضاً في كونها تخدم مبذاتها
، وتلون بعضها وتظهر اللون الحقیقي للبعض تبرز بعضها وتخفي بعضها الآخر

، وتكشف ع المسرحیة حیث تفصل بین المشاهدضاءة تخلق إیقاالآخر، بل إن الإ
وبذلك فهى تملك قیمه مجازیه  ه لشخصیه ما وتبرز إنسیاب الزمنعن الحالة النفسی

  .2ورمزیه
  :أیضاً من وظائف الإضاءة في أبسط أشكالها            

 .تحقیق الرؤیة الكاملة   . أ
 .تأكید الشكل   . ب

 . الإیهام بالطبیعة .ج

 .الفني  التكوین.د
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  . 1خلق الجو الدرامي. ه

لقد أصبحت الإضاءة المسرحیة فناً مصاحباً لبقیة الفنون البصریة             
، وكذلك أنها عامل مهم في المسرح خرى كالماكیاج والأزیاء والدیكورالمسرحیة الأ

أهمیتها لیست قاصرة علي الإضاءة فحسب إنما لإحداث بعض التأثیر المسرحي 
مسرح اف مركز فوق عنصر معین علي خشبة الستخدام كشَّ یحدث نتیجة لإالذي 

، أو لإلقاء الأهمیة علي قطعة من الأثاث أو التلاعب لتوجیه النظر لحدث ما مثلاً 
وت مع المؤاثرات الصوتیة للتعبیر عن بعض بالإضاءة من ناحیة الشدة والخف

ة لأغراض أخرى كالإحتفالیه ، كما یمكن إستخدام الإضاءة الملونالمواقف التعبیریة
، ولكن إذا إشتدت قوة ها من إستخدامات الإضاءة الملونةفي مشهد معین وغیر 

ُ اً وبمعني آخر إن اللأجسام الملونة أكثر شحوبالإضاءة بدت ا حیل ضوء أثر ی
  :شكل عام هي ب ، لذا نجد أن وظیفة الماكیاجالألوان إلي البیاض

 .میل إلي تبیض الوجه محاربة تأثیر الضوء القوي الذي ی  . أ
 .للون الواحد ح الإختلاف في الدرجات المتعددة توضی  . ب
لإعطاء الوجه شئ طبیعي یرسم الظلال التي إعتدنا علیها في الطبیعة والتي . ج

  .2تزیلها المصادر المتعددة للضوء علي خشبة المسرح
  :إستخدام الإضاءة الملونة علي خشبة المسرح  .4

خشبة المسرح حسب نوع عرض المسرحیة سواء كانت یختلف الضوء الملون في 
صفر الشفاف واللون الأحمر میدیة أو تراجیدیه أو رومانتیكیه، فاللون الأكو 
یضاً في تخدمان عادةً في العرض الكومیدي، وكذلك اللون الأحمر یستخدم أیس

ي العرض الرومانتیكي أو الرومانسي فإنه یدفئ الخشبه ویحقق الجو الرومانس
، كذلك في تستخدم الألوان الزرقاء والخضراء، أما في العرض التراجیدي للعرض

المناظر الخلویه أو الخارجیه یستخدم اللون الأزرق القاتم وكثیراً ما تستخدم 
كشافات بألوان خضراء وزرقاء مع كشافات بألوان دافئه لتعطي الإتزان المناسب 

  .لإضاءة الممثلین علي الخشبة 
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لمستخدمه في أجهزة الأمشاط علي خشبة المسرح تستخدم أما عن الألوان ا
عادةالألوان الحمراء والزرقاء والصفراء للحصول علي ضوء قریب من الضوء 

وتستعمل هذه الألوان لغسل وتلوین خشبة المسرح بحیث أن هذه الألوان . الأبیض 
میعها ، وجشوایةتثبت علي الأمشاط الموجوده في مقدمة المسرح أو المدلاة من ال

  .تستعمل لغسل وتلوین الخشبة 
أما أجهزة الشماسي التي تستخدم في إضاءة البانوراما نجد أن اللون الجید       

تأثیر لإعطاء تأثیر السماء الصافیه في وضح النهار هو الألون الأزرق أما عن 
ن، للون الأزرق القاتم والأزرق المخضر الداكضوء القمر فیكون بإستخدام ا

، تأثیر ضوء الشمس علي البانوراما للون الأحمر أو الوردي لإعطاءا ویستخدم
  .كذلك إستعمال الأخضر مع الأزرق لإعطاء تأثیر اللیل 

  :ضاءة وألوان المناظر المسرحیة الإ .5
، وبإستخدامها یمكن ي تشكیل وتكوین المناظر المسرحیةف اً كبیر  اً إن للإضاءة دور 

ومن هنا یظهر دور . العمل المسرحي الزمان والمكان فيالتعبیر عن صفتي 
د مصمم الإضاءة الذي  یخلق الجو الدرامي الذي یبرز المناظر والأزیاء ویؤك

أما عن تأثیر الضوء الملون علي المناظر  حركة الممثلین علي خشبة المسرح،
المسرحیة فسوف تستعرض بعض الأمثله التي تؤكد العلاقه بین لون الشاسیه ولون 

  - :الإضاءة 
ذا كانت شاسیهات المنظر مدهونه بالألوان الأساسیة مثل الأحمر والأزرق إ  . أ

ن ٕ  .لي ألوان رمادیة عكس علیها لون أبیض فإنها تتحول إوالأصفر وا
نفس المناظر ذات الألوان الأساسیه إذا إنعكس علیها الضوء الأحمر فإن   . ب

لون أقرب للأصفر  المساحه الزرقاء لن تعكس ضوء والصفراء تعكس
 .، أما الحمراء تتحول إلي مساحه داكنة الإحمرار مرالمح

أما إذا إنعكس اللون الأزرق علي نفس المناظر المدهونه بالألوان الأساسیه . ج
 . 1فألوان المناظر تتحول إلي لون أزرق قاتم

                                                             
.243-240مرجع سابق   -لإضاءة المسرحیةا -محمد حامدا - 1  



  60

ومن خلال هذه التجارب نجد ان تأثیر الضوء الملون له تأثیر كبیر علي    
إختیار لذا یجب التأكد قبل قبل . تغییر طابعها الاساسيمدهونه  في المناظر ال

، بحیث أن الضوء الملون لایغیر كثیراً في ألوان الجلاتین لكشافات الإضاءة
  .المناظر أو یؤدى إلي إعتامها أو تغییر دلالاتها 

، إذ أن المناظر دوراً هاماً في الإضاءة بالإضافة إلي ذلك یلعب ملمس
، اً تؤثر علي عین المشاهدینضواءوالحریر تعكس أ لساتانالامعه مثل الخامات ال

نعكاس الضوء علیهاوهذا نتیجه لل ٕ لذا فإن إختیار الخامات الخشنه . معان الخامه وا
الملمس في عمل شاسیها المناظر والكوالیس والستائر تساعد علي تركیز الإضاءة 

  . الضوء منها بشكل یؤثر علي العین علي الأشیاء دون إنعكاس
ومن هنا نجد أنه لابد من أن یكون الضوء متوازناً مدروساً مما یحقق تكامل 

فإن  إختیار عنصر الضوء الملون له دور كبیر في إعطاء الجو . المنظر بصریاً 
 .   1الذي یخدم المسرحیة المعروضه سواء كانت كومیدیا أو تراجیدیا أو رومانسیه
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  الإطار النظري

  الثانيل ــــالفص

  رحي ـــــــكور المســـونات الدیمكــــ
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  ول المبحث الأ 

  مكونات الدیكور من خلال المذاهب المسرحیة  

  :تمهید

التي تشكلت بتأثیرات التطورات العلمیة والتي كانت نتیجة حتمیه  المذاهب الحدیثة
الإستقرار والثورات ، والتعقید الذي سبب عدم وب التي عانى منها العالم كثیراً للحر 

الإجتماعیة والتیارات السیاسیة جمیعها إنعكست بشكل واضح في محاولات وتجارب 
ریاً دون النظر تعبر عن وجهات نظر جدیدة تسعى لكشف رؤي تحمل طابعاً إبتكا

 ، والقواعد والتقالید الموروثه التي تؤكد قواعد المنظور والظلللمنهج الأكادیمي
إلي  ، بل أحدثت تطور في المذاهب القدیمة منهاعیة للأجساموالضوء والنسب الواق

ستمرت حتي ت أو ظهرت في أواخر القرن اأالمذاهب الحدیثة التي إبتد ٕ لثامن عشر وا
ٕ عصرنا هذا ستجابتها ، وهي دائمة التحول ولكنها تتمیز بقابلیتها للتطور والتغیر وا

التي سوف  ،متنوعةالفنیة ال مدارسال، مما ساعد علي إبراز يللتقدم العلمي والصناع
الرومانسي،  ، وهيویحدد شكل الدیكور فیها الباحث في هذا المبحث هایذكر 

  .الطبیعي، الواقعي، الرمزي، السریالي، التجریدي، التعبیري و العبث أو اللآمعقول

  )  Romanticism: ( المذهب الرومانسي  .1

 أخذ المهتمون بالمسرح یبحثون عن أسس الفن المسرحي في الحیاة الواقعیة بعیداً   
، حیث إعتمدت نظرتهم أساساً علي مهاجمة قانون عن الفنون التقلیدیة الكلاسیكیة

، ن ذلك في أواخر القرن الثامن عشر، وكالوحدات الثلاث والأسس الكلاسیكيا
. هور الحركة الرومانسیة في الأدب عندما حلت بالمسرح روح جدیدة مقرونة بظ
. التي سادت لفترة طویلة من الزمانوبذلك تحرر المسرح من التقالید القدیمة 
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فالمذهب الرومانسي هو مذهب الإنطلاق ومذهب الحب  والعاطفة التي تحرك كل 
  . 1الأحیاء 

أو )(Romansیرجع مصطلح الرومانسیة أصلاً إلي كلمة فرنسیة قدیمة   
Romanz)(  وكانت تدل في القرون الوسطي علي الروایة الطویله التي تعالج شئون
م إتسع معني الكلمة یشمل الملامح ، ثُ لیا، وتطور المغامرات والفروسیةالطبقة الع

. ذات الموضوعات المتشابهه وقصص المخاطرات والدین والتضحیات وغیر ذلك 
تعمل كلمة رومانسي لیشیر هو أول من إس )فردریك شلیجل( ولعل الناقد الألماني 

قال أن باحث بلجیكي في عام وكذلك ی. بها إلي الأدب المعارض للكلاسیكیه 
أن ویرجع ذلك أساساً إلي . ، حاول أن یعرف الرومانسیة بعدد كتابها م1925

ه ، وتعبیراً عن هذا الطقس أكثر من كونها مذهب لالرومانسیة كانت طقساً نفسیاً 
نها نتیجة طبیعیة لتزاوج الخیال والشعور ضد أكما . یهأصول وقواعد كالكلاسیك

ثوریاً قد تكون أیضاً تعبیراً ، فحلیلي الذي ساد القرن الثامن عشرالعقلانیة والمنطق الت
موضوعیه التي كانت في متفجراً عن الفرد والذاتیة ضد العالمیة والتجرید وال

هاجرین مال یة كتاباتومن العوامل التي أثرت في ظهور الرومانس. الكلاسیكیه
، تتمیز آدابها بالروح الرومانسیة كانت إلي وطنهم من أقطار دوالفرنسیین الذین عا

، وكذلك مسرحیات شكسبیر التي في عالم ثوري مضطرب حیث ظهر جیلاً جدید
سیون أستمدوا موضوعاتهم من لاتخضع للقیود الكلاسیكیه ، ومن هنا نجد أن الرومان

فأخذوا من التاریخ  ، ب الإغریقیه واللآتینیه القدیمهالآدامثل  التقلیدیه غیر مصادر
كتاباتهم بما ، وبهذا أكتسبت من الأمم الجاوره والعصور الوسطيالقومي وأخرى 

إنتاجهم  كما نجد. ، وبالتمیز الخاص بدلاً من التمیز العام یسمي باللون المحلي
الحب  ،المقابر،اللیالي  ،لجامحالخیال ا ،التجربه الشخصیه ،الطبیعه الفطریه: شمل 
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م  لأشباحات و الخرافیا ،الأطلال ،الغابات ،الحریة ،العاطفة،العنیف  ثُ
بالإضافة إلي هذا نجد . الأجواء الشاعریه وماشابه ذلك وكذلك  الغموضو الأحلام

 تتجهإ) كما ذكر (لت عن الإلتزام بالوحدات الثلاثالمسرحیة الرومانسیة التي تخ
، فكانت المسرحیة مزدحمه بالقصص الفرعیة التي تنتقل من وحدة الحدث تركنحو 

، ولم یراعو إلي عظمة الشخصیات و زمان إلي آخر ومن مكان إلي ثا وضاعهم بل أنِ
، أما القدر الدنیا في شخصیات الساده النبلاءكثیراً ماتحكمت الشخصیات الوضیعه و 

، بح عباره عن عاطفه جیاشهسیكین أصالذي كان یتحكم في مصیر الأبطال الكلا
وكذلك اللغة الفخمة صارت لغة شاعریة ورفیعة تقبل أن تضم الفاظ سوقیه ودهماء 

  . 1كما تقبل كلمات العشاق الرقیقة

  : لقد تمیزت الرومانسیة بثلاث إتجاهات مختلفة 

 )   Realism of History: (واقعیة تاریخیه   . أ
للعنایه بالموضوعات التاریخیه ،  تجه الرومانسیون الأوائل إلي الماضيإ    

كما إهتموا بإظهار الحوادث والأزیاء والمناظر التاریخیه علي المسرح والتي 
تقتصر علي إظهار الواقع كما هو بل أضافوا إلیه عناصر الجمال والفخامة 

  .والمبالغة والخیال 

إهتموا الرومانسیون )   Realism of Nature: (واقعیة الطبیعیة   . ب
ون فیها بإظهار ماهو جمیل حولهم في وصف الطبیعه وجمالها الطبیعی

هتمامهم بها مثل الأزهار  ٕ ورونقها وذلك حسب نظرتهم إلي الأشیاء الجمیله وا
ى أخذت أعمالهم الناحیه الجمیلة أوالموضوعات الشاعریه الحالمه،  والسماء

  .في الحیاة 
 )  Realism of Wild nature: ( واقعیة الطبیعة البریة . ج
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تعرف بالرومانسیة المكتئبه وقد بالغ أصحابها في وصف البؤس والكآبه في       
نظرتهم ى أن أ. والأزقه والسماء الملبده بالغیوم، مثل اكوخ العمال الإنسانیة الحیاة

  . صحاب النظرة الأولي المتفائلین أللواقع كانت متشائمه عكس 

  -:الدیكور في الرومانسیة 

التي كانت تستخدم قبل ظهور الحركة  –الكوالیس  –بدأت الأجنحة الجانبیة       
الرومانسیة بأن تزول من علي المسرح لتحل محلها حوائط علي شكل مباني معماریة 

فذت القصور والجبال في شكللمنظر أثراً واضحاً أكثر واقعیةتعطي  ل ، كما نُ
دة ستعملت مناظر مبنیه تتكون من ع، وكذلك أُ مجسمات في غایة الجمال والروعة

متدة إلي أمیال ، حیث كانت تظهر المسافات البعیدة مأجزاء متفقه مع قواعد المنظور
، بینما كانت هذه المناظر من قبل عبارة عن ستارة خافیة تشمل طول وعرض طویله

كما أُخترعت أیضاً المناظر . رسوم علیها المنظر في وضع منظوريالمسرح م
عال النار وثورة البراكین إشت –أشعة الشمس  –والطبیعیة مثل ضوء القمر  المتحركة

ومن هنا نجد أن . بالإضافة إلي الإهتمام بتصویر الرعد والبرق بطریقه فنیه . وغیرها
، واتجه نحو ة طورت المسرح وقدمته إلي الأمامهذه الأسالیب المتعددة والمختلف

في مسرح دروري لین الذي أُنشئ عام  الفخامة في البناء والزخارف مثلما ظهر
وفي هذه . م وغیرهما1809عام  أنشالذي أُ  ) كوفنت جاردن( ومسرح  ،م1796

مذهب الذي ساد في هذا لالمسارح ظهرت أعمال الفنانین التي تماشت مع طبیعة ا
وولیم )    Louther bourg(، ومن أشهر فناني هذا المذهب لوثر بورج العصر
  .William Copon  (1( كوبون 
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  ) Naturalism: ( المذهب الطبیعي  .2

، والتي لم تتأثر بالعوامل قها االله، الطبیعة كما خلهو المنسوب إلي الطبیعة
، والأدب الطبیعي هو ما یحدثنا عن تلك عجیة الطارئة التي یصنعها المجتمالخار 

  .1الحیاة الطبیعیة الفجه التي لم تتأثر بهذه العوامل المكتسبة

م أن 1857-م1798 )أوجست كومت(في أواخر القرن التاسع عشر حاول       
، وركز علي ما یدرك بالحواس الخمس ،یة في دراسة المجتمعیستعین بالأفكار العلم

وبعد ذلك قام هیبولیت تین علي تطبیق ذلك في مجال الأدب بحجة أن حالات 
امیل ( وكذلك . سببات مادیة لمالإنسان النفسیه وسلوكیاته الحسیه ماهي إلا نتائج 

، ومنهجه م آمن أن الفن یجب أن یكون علمیاً في موضوعه1902-م1840)  زولا
أن یكن من نتائج الإكتشافات أو : من مصدرین  –في رأیة  -حیث یأتي الموضوع 

، ولهذا فإن یلاً صادقاً لظروف الواقع المعاشالدراسات العلمیة ، أو أن یكون تسج
، یحة من الحیاة إختیاراً موضوعیاً أن یختار شر  –الطبیعي  –الدرامي علي الكاتب 

وأن یجعل شخصیاتها تتفاعل مع الأحداث طبفاً للقوانین الخاصه بالوراثة والظروف 
، كما ینبغي أن تكون سان وتكسبه كل سلوكیاته و أفعالهالإجتماعیة التي تحكم الإن

ومن هنا نجد أن . للدراسات العلمیة نتیجه تفاعلات الشخصیات مع أحداثها مطابقة 
الكاتب المسرحي یعالج بأدوات موضوعیة بحته قوانین علمیه أو یسجل حالات جدیرة 

ى الطبیعیین أنه لابد أوفي ر .  ةتهدفاً من ذلك الوصول إلي الحقیقبالدراسة مس
للمتفرج عندما ینظر من فتحة البرواز المسرحي أن ینظر للعالم كأنه عینة مادیة 

، مما یتطلب من الكاتب أن یختار موضوع حت المجهر كما هو في الطبیعةت
، ویتم هذا الإختیار من أوجه الحیاة المعتمه في تیاراً عشوائیاً المسرحیة الطبیعیة إخ

. ن الطبقة الوسطي و عالم الطبقات الدنیا ولكن كان البعض من الكتاب یهتمون بشؤ 
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ل ، أصبح البطوهو یمارس إراداته الحر نسي یصورولهذا بعد أن كان البطل الروما
ة لعوامل الوراثه والظروف الإجتماعیة التي یئفي المسرحیة الطبیعیة ضحیة بر 

كما أن البیئة التي لها الأثر الأكبر في تكوین الشخصیة  . فُرضت علیه فرضاً 
أصبح لها أهمیة خاصه من ناحیه تصویرها علي خشبة المسرح من حیث الدیكورات 

حرفیاً  ولقد حشدت المناظر وتفاصیلها الدقیقه لكي تنقل الطبیعة نقلاً . یل والتمث
لحماً  ) أندریة أنطوان( ، ومن هذا المنطلق أحضر المخرج الفرنسي للمشاهدین

یلعبوا الممثلین بألاَّ  )أمیل زولا( كما طالب ) م 1888الجزارون ( حقیقیاً في مسرحیة 
  .  1، بل یجب علیهم أن یعیشوها في لغة الحیاة الیومیة أدوارهم

بجماله  المذهب الطبیعي قدم الواقع الملموس كما هو علي خشبة المسرح        
ر أوتبدیل لذلك ظهر هذا المذهب قویاً مستمداً من الواقع المحیط ی، بدون تغیوقیمه

، كذلك أعتنوا ع الطبیعةكور والأثاث بما یتفق مموضحاً ضرورة التصویر للدی ءاً بنا
  .بالأزیاء وتاریخها الصحیح ومطابقتها لما هو كائن في الحیاة 

  -:الدیكور في المذهب الطبیعي 

كان الدیكور عبارة عن حوائط خفیفة مصنوعه من هیاكل خشبیة مغطاة أن بعد  
، كما في الطبیعة ةأصبحت عبارة عن حوائط صلبه متین بالقماش أو الخیش الملون

كما رأى رجال  .أهتزازها ىن یقع أو یستند علیها دون أن یخشلیتمكن الممثل من أ
كسسواهذا المذهب أن تظهر علي المسرح كل الأدوات الحقیقیة من مناظر  ٕ ، روا

 ّ ، مع إستكمال كل مرسومه أو الرمزیه بأشیاء حقیقیةم إستبدال الأشیاء الوبذلك ت
ومن أشهر المسارح . ب والشبابیك وغیرها التفاصیل الدقیقه والخاصه في شكل الأبوا

الذي )Theater Live(ت لتقدم علیها المسرحیات الطبیعیة المسرح الحر أالتي أُنش
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( م ، ومسرح لندن المستقل 1887عام  )أندریه أنطوان(و )هنري بك(انشأه في فرنسا 
London Independent theatre   ( الذي انشأه في انجلترا) جاك توماس

الذي قام ) Moscow Art Theater( ومسرح الفن بموسكو ،)جرین
أشهر فناني هذا المذهب . وغیرها من المسارح الألمانیة ،)ستانسلافسكي(ئهبإنشأ

(   )اندریه أنطوان(، والإنجلیزي)  Tomas Robertson(  )توماس روبرتسون(
 ِ ◌Andre Antoine ( ،)وامیل زولا(  )Emile Zola  (الفرنسیان ، و) اتوبراهام( )

Atto Brahm   (و)جورج(  )George   (1الألمانیین.  

  )  Realism: ( المذهب الواقعي  .3

ر بتلك العوامل الشئ الواقعي هو الذي تحول إلیه الطبیعي بعد أن تأث        
بما تواضع علیه من تقالید  ، وهي العوامل التي صنعها المجتمعالخارجیة الطارئة

. ، وما یبتدعه المجتمع من أصول الذوق العام رائع والقوانینوآداب، وما یسنه من ش
والأدب الواقعي هو ما یحدثنا عن تلك الحیاة الواقعیة المهذبة التي تأثرت یكل تلك 

  .2العوامل المكتسبة

لقد تبلورت الواقعیة كمذهب نتیجة لفلسفة أوجست كومت الوضعیة ، وكتابات       
وتغییرات الثورة ،في الإقتصاد )كارل ماركس(، ونظریات عن أصل الأجناس )دارون(

كتشافات العلوم الحدیثة التي غیالصناعیة ٕ ومن .لیدیةت كثیراً من المعتقدات والتقر ، وا
هنا یمكن القول بأن الهدف الجوهري من اللجوء إلي الواقعیة هو محاولة دراسة واقع 

، وتصویر موضوعیاً  الكشف عن حقیقته كشفاً  الإنسان وتحسین حاله عن طریق
ه من ومع أن. اخلها والمتحكمه في صیاغته ككائنحیاته الملموسه التي یعیش بد
الواقعیة إختیارفني : فهنالك تعریفات إجتهادیه منها  الصعب إیجاد تعریف للواقعیة
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ألوفة وأنها تتعامل مع ماهو واقع، وهي التفسیر الملموس من عناصر حیاتیه م
  .للعین والأذنجدیده لحیاة كما تبدو  ، وأنها صیاغةللحیاة

ز س عالمیة یمكن أن تَمییالواقعیة بدأت كحركه مضادة للرومانسیة لذلك لاتوجد مقای
ناك سمات عامه ، لكن همسرحي الذي یمكن تسمیته بالواقعيأوأشكال المنتوج ال.بها

مة حركة الدائإستخدام حوادث قلیلة من الواقع مع إیجاد ال ایمكن أن نذكر منه
ومفاجأت وحیل درامیة أو مسرحیة ذروات  خلقل إلي عدم المی والمستمرة والمركزة 

تفسیر  و طریق تأكید المشاكل ودوافعهاالإهتمام بتصویر الشخصیة عن وكذلك 
البطل في الغالب ویكون تماعیة الخالقة لها جلوكیات الشخصیة في ضوء القوى الإس

ات عادة مع التصادمات تتعامل الموضوع كماعامة الناس أو من الطبقة الدنیا من 
ُ  تكون اللغة ،أماالإجتماعي والمشكلات الإجتماعیة، والكدح الإقتصادیة كونه من م

إقلیمیة غیر خاضعه لقواعد  عبارات الحیاة الیومیة الصریحة المعبرة حتي ولو كانت
طب جاة الفردیة أو الخوكذلك لم تعد هناك حاجه إلي الشعر أو المنا. اللغة

، وأصبح المنظر المسرحي عاملاً أساسیاً ولهذا إلتزم المصممون الإنفعالیة
  .1المسرحیون بالنقل الإختیاري من واقع البیئة

ئل القرن العشرین علي إعتبار أن فن المسرح اظهور المذهب الواقعي في أو       
علي ماهو إلا فن إیضاح ، ذلك یجعل المناظر التي علي المسرح مشابهه للواقع 

ائن في الحیاة قدر مانستطیع ، ولیست منقولة نقلاً حرفیاً مطابقاً تماماً لما هو ك
في المذهب الواقعي نهتم بالتكوین وعمارة المنظر وعلاقات . كالمذهب الطبیعي 

وذلك لتمثیل فكرة لها طابع متكامل بدلاً من مجرد تسجیل ، الخطوط والشكل واللون 
، ومن الضرورى أن نمیز بین المذهب الطبیعي بیعیةالمظهر الخارجي للأشیاء الط
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وبین المذهب الواقعي الذي یختار  الذي ینقل فیه الواقع علي المسرح نقلاً فوتوغرافیاً 
  .بقصد أعطائه شكلاً توضیحیاً علي المسرح . ما یقدمه من الواقع 

   - :الدیكور في المذهب الواقعي 

أن المسرح بإعتباره فن یجب أن یكون مبنیاً علي بعض التقالید المعینه             
ن تكامل الشكل النابع من قوة إف. جمیع الفنون الجمالیة الأخري كالتي تبني علیها 

ُ خیالنا یجب لأن لایتمسك ب لات في فصَّ التفاصیل الدقیقة كأقفال الأبواب، والم
رجیة علي طریقة المذهب جار وأوراقها في المناظر الخا، وفروع الأشالمناظر الداخلیة

إذ أن كل شئ في الدیكوریتطلب ضبطاً فنیاً لخلق الشعور الحقیقي بحیث  .الطبیعي 
في  إلان المسرحیة الطبیعیة لا نجدها ولذا فإ. یكون مقبولاً علي خشبة المسرح 

الیومیة فإذا تعود  المحادثات والمناقشات العامة التي تجري بین الناس في حیاتنا
الجمهور أن یري مناظر منقوله نقلاً حرفیاً من الطبیعة فقد شعوره بالإحساس 

لذلك إتجه هذا المذهب الواقعي في أواخر القرن التاسع عشر الي أوائل . المسرحي 
القرن العشرین نحو إستبدال الأشیاء الطبیعیة بأخرى قریبه منها تصلح للعرض علي 

  .  المسرح 

 الرسام الروسي)   Leon Bakst(  )لیون باكست(أشهر فناني هذا المذهب ومن  
  .1اهیة والمحاولات الجریئةز الذي إشتهرت أعماله بالألوان ال

مسرحیة بیت الدمیة  نجدها فيوللتعرف علي ملامح الواقعیة في المسرح      
م لسان 1925، وجونو والطاوؤسم1906-م 1828 )إبسن(للكاتب م1879
بالإضافة إلي بعض مسرحیات كتاب مابعد الثورة المصریة م ، 1894اوكیزي

  .2كأعمال نعمان عاشور ، وسعد الدین وهبه وغیرهما
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  )  Symbolism : (المذهب الرمزي  .4

الثاني من القرن التاسع عشر كرد فعل  فحركة أدبیة نشأت في النص        
ذلك القصیدة  یین والدلیل عليلمدرستي الواقعیة والطبیعیة ، وكان كتابها شعراء غنائ

التي نظمها إبسن ولم یقصد مطلقاً أن تكون هذه  )بیرجنت ( المسرحیة الرمزیة 
 ةاءها للقر فبل هو أل .تمثیلیة تظهر علي خشبة المسرح  القصیدة المسرحیة روایة

لي أنه یسلم إلي عیوبه الخلقیه والسلوكیه المتراخي نولتنبیه شباب بلاده الكسلا ٕ ، وا
لثورة روحه لأحلام الكسالي المتراخین في زمن أستیقظت فیه الأمم علي صوت ا

، وما أحدثته الأفكار الفلسفیة العقلیة الجدیدة من وعى شتراكیة المدوىلإالصناعیة ا
سمع أن رجال المسرح الألماني  )إبسن(لكن . ركان العالم عام في كثیر من أ

یمتلك إلا أن یسافر إلي ألمانیا لیشهد ماذا فلم  )برجینت  (یخرجون مسرحیته الرمزیة 
یصنع هؤلاء الألمان في تلك القطعة التي یكاد إخراجها في المسرح یكون مستحیلاً 

تفكیره  زادلكن الذي أبهره أكثر .. فلما شاهدها هناك أبهره الإخراج ، ثم التمثیل .. 
عاني مالم وا لها من موأخرج قد فسروا المسرحیة تفسیراً رمزیاً هو أن هؤلاء الألمان 

  . 1وهذا هو الأدب الرمزي .یخطر للمؤلف علي بال 

ومن هنا نجد أدباء هذه الحركة أنكروا علي الواقعیین و الطبیعیین إیمانهم       
بالعقل الواعى والظواهر الخارجیة للواقع والطبیعة ، ولذا مال الرمزیون إلي أن 
الحقیقة التي یسعي إلیها خصومهم هي التي تكمن في أعماق الأشیاء وفي العقل 

یتم من خلال الرمز والإیحاء والتلمیح لأنها  الباطن ، وأن التعبیر عنها ینبغي أن
ركة الوجدانیة بین ، كما أنها تقود للمشاراء الأدبقعوامل مثیرة للمعاني في ذهن 

، والصور البیانیه الرمزي یحفل بالمجازت التمثیلیة ، لذلك الإنتاجالأدیب وقارئه
الإیحاء بموضوع  م فإن الرمزیة هيومنثَ . ات والمعمیات والغیبیات اللغزیهوالتشبیه
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في  لاً مثأما القول بأن وجود الفیل . یةمعین من خلال الهیكل العام للعملیة الفن
فهذا یشیر إلي . ان الوزیر، والنعجة بدیل الشعبالمسرحیة بدیل الحاكم ، والثعلب مك

والرمزیة تشیر إلي تجسید أفكار مجرده ورؤیتها في وقائع .الرمزیة في أبسط صورها 
، وقد تكون الوسیلة إلي هذا التجسید فسیر الحقیقة النفسیه أو الخلقیهوشخصیات لت

  . )بسنلإ(م 1881مادة أسطوریه أو مادة واقعیة كما في مسرحیة الأشباح 

یماءات كالإته علي عناصر الإخراج المختلفة یعتمد المسرح الرمزي في أساسیا      
نائي لذي یخلقه الشعر الغالنفسي ا جوق لموسیقي حتي یمكنه إن یخالضاءة و الإو 

یدعو المذهب الرمزي إلي إستبعاد . 1الموحیهالرمزي بالوصف وتكوین الصور 
ستبدال التفاصیل الدقیقة التي أُستخدمت في الوا ٕ قعي والطبیعي بأشیاء أخرى وا

 ّ دیداتهم من بعض ن یستوحون إلهامهم وتجیم الفنانین المسرحیعظم مختلفة، نجد أن
المسرحین الإغریقي والألیزابیثي أُستعملت الرموزعلي خشبة  ففي.المسارح القدیمة

، والخیمة ترمز إلي میدان أنه یرمز إلي قاعة عرش المسرح مثل وضع كرسي علي
ومن هنا نجد أن الدیكور في هذا . حرب ، والشجرة إلي غابة وغیرها من الرموز 

  . المذهب عبارة عن رموز 

  -:الدیكور في المذهب الرمزي 

ر خادماً لنص المسرحیة بدرجة في المذهب الرمزي لابد من أن یكون الدیكو       
ُ بالمعني المقصود منه مشاهدینفوس اللوصول إلي نلساعدهت صمم ، لذلك فإن م

اذا صدر إنتاجه عن فهم عمیق ودراسة  الدیكور لایعتبر صاحب عمل ناجح إلاَّ 
تمثیل الأشیاء  ة شئ هام عندكاة الأوضاع الطبیعیا، وأن محجیدة للنص المسرحي

ما إه في المرئیات ن الرمز یعتمد علي تلخیص المعني الذي نحس بتمثیلاً رمزیاً لأ
، أو تنظیمات مجردة مركبة بعضها البعضللموضوعات ب ةعن طریق ترجمته المباشر 
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تكون أشكال معینه علي مساحه مسطحه بینها علاقات إقاعیة متوافقة ومتدرجة 
إتجه هذا المذهب إلي تخلیص الدیكور .شكلیه في أتجاهات مختلفة لاقاتلأخراج ع

   -:والمذهب الرمزي ینقسم إلي قسمین . التي إرتبطت به من التقالید الآلیه

، ر لترمز للفخامة والعظمة والجلالمثل إسدال الستائ -: الرمز المعنوي  - أ
ستعمال الإضاءة الخافته الظلال لترمز إلى الحالات النفسیه ٕ وء الأصفر فالض. وا

لى الغیرة والأحمر إلى الشر و الدم  ٕ كما أن الظلال توضح شكل وهكذا، مثلاً یرمزا
 .ومكان الأ شیاء التي توضع على المسرح

و الغابة أو شباك لیرمز إلى المنزلأمثل وضع شجرة لترمز إلي   -: الرمز المادي  - ب
ستعمل نظام كما إ.. سلم لیرمز الدور العلوى أو جمجمة لترمز إلى الموت 

المستویات المختلفة على أرضیة خشبة المسرح لیتنقل علیها الممثلمن فیسهل 
 .بذلك نقل الأثر الى  المتفرجین

المهندس )  Gorden Graig ( )جوردن كریج(ومن أشهر فناني هذا المذهب  
المسرحى الإنجلیزي وهو أول من نادى بالمذهب الرمزى الذي إستعمله في 

وفي  )تشیكوف(وكذلك العناصر الرمزیة متوفة عند .1ه بكثرةتصمیماته وأعمال
  .2الاخیرة )استراندبرج(و )إبسن(مسرحیات 

  )  Surrealism( :المذهب السریالي .5

، ولعل أول من أستعمله علي هذه الصورة هو أصل المصطلح فرنسي      
 )أندریه بریتون(م ولكن 1918 –م 1880 )أبوللینیر(الشاعر والكاتب الدرامي 

هو مؤسس الحركة السریالیة الذي كان إصدار بیانه الأول عن حركته عام 
  .م 1924
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اوراء ، وفي مث عن واقع أصدق وأغني في اللاوعيولقد هدف السریالیون إلي البح 
، أي یق التعبیر عن الآلي أو التلقائي، وذلك عن طر الواقع والمنطق التقلیدیین

تتمثل . شقي الإنسان ولم یحقق له السعادةالتخلص من سیطرة العقل الواعي الذي أ
 ٕ بعاد مسائل الأخلاق ومواضع الحقیقة عند السریالیین في غیاب العقل والمنطق وا

عن مكنوناته في حالة تشبه الحلمالدین   .   1، وفي تحریر اللاوعي لكي ینطلق معبراً

وراء الحدود المألوفه أو  هو ذلك المذهب الذي یحلق بنا إذن المذهب السریالي
والفنون ، والذي یحاول أن یمد الآداب والفنون لهذا السبب بما لم تألفه الأداب الواقع

، أو المواد التي لم یسبق للكتاب والفنانین أن یستعملوها إما من المواد الغریبة علیها
في  ومن ذلك المزجیقة تناولهالي طر عها أو جهلاً بها أو لعدم قدرتهم رهبة من

ل الواعى المسرحیة الواحدة أو القصة أو الصورة أو التمثال الواحد بین تجارب العق
ومن ضرورات هذا المزج ألا یخضع الكاتب أو الشاعر أو الفنان  .والعقل الباطن 

أن تتغلب  الیة، وذلك لأن من أهم قواعد السریل المنطق والتفكیر المعقد السلیملأص
علي سمات العقل الواعي وصبغته في عملیة المزج سمات العقل الباطن وصبغته 

  .هذه 

ة من ومن هنا نجد أن المسرحیات السریالیة نكاد تشبه المسرحیات الطبیعی      
ومن حیث أنها مجرد عرض صور لاتربطها إلا فكرة  ،حیث عدم إشتمالها علي ذروه

رى خلم، وبالأت الرومانسیة في أنها تشبه الحإلا أنها تختلف عن المسرحیا. عامة 
ولن یصعب علینا إدراك . هي من آثار سلطان العقل الباطن  أحلام الیقظه التي

، ذا التفكیر الذي یشبه الهذیانه.في تفكیر المؤلف  )ماركس(و )هجل(و)الفروید(
  . 2وهو مع ذاك هذیان یملك مشاعرنا ویثیر مواجع الرحمة 
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، فتأثرت بحرارة الحرب العالمیتینلفترة مابین الحربین النزعه السریالیة ظهرت في ا
تخذت الأفكار الخیالیةوسخرت من الجدیه وال ٕ ، والشخصیات المضحكة فكریة،وا

، بعد أن إقتلعتها من أوضاعها الروتینیه ر المخیفه التي كانت نبراساً لهاوالمناظ
. م تراها العین إلا في الأحلام للوفه ووضعها في قوالب أخرى غیرمألوفه والتي المأ

تخذت العقل الباطن أو عن ذلك إبتعدت السریالیة ل ٕ التصویر الحقیقي للأشیاء وا
  .اللاشعور كمصدر إیحاء لها 

   - : الدیكور في المذهب السریالي

، ار الواقع بل إلي ما وراء الواقعأصبحت الأحلام هي الرؤیة المتحركه لا لإظه      
لتفصیلیه المتخذه المناظر ا وبدأت روح جدیدة في إحیاء المناظر البسیطة بدلا من

وغیرت المنطق الوصفي ، ناظر خلقت عالماً جدید من المتعهوهي م ،من واقع الحیاة
، وهذه المناظر تتمیز بألوان كثیرة تعتمد علي الإیقاع والتكوین وذلك للأشیاء

الدیكور في حالة  تجعلبإستخدام الرسم الحدیث بحریة مطلقة لتكوین عدة مناظر 
ُ فزخر یق تشكیل الخطوط والألوان بطریقة حركة عن طر  عبر عن تشكیلات یة ت

لبصري مؤكداً الإنفعال هذا المذهب بعیداً كل البعد عن الصدق ا جمالیة، كان
ُ التراجیدي ناظر في نفوس الم جدیدباً علي تنصَّ ، وكان إهتمام مصممي الدیكور م

  . ، مترجمین بذلك العالم الداخلي للاشعور المتفرجین من إحساس

، والكسندر )  Alexander Tyron( من أشهر فناني هذا المذهب الكسندر تیرون  
سالفادور Astrovsky (1  ،)( و استروفسكي )  Alexander Exeter( اكستیر 

الذي إرتبط بالحركة السریالیة فترة  )أنطوانان ارتو(وكذلك  )لویس بونویل(و )دالى
  .2قصیرة
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  -:   Abstractالمذهب التجریدي 

ارجیة أتجه فنانو هذا المذهب إتجاهاً تركیبیاً جدیداً تستخدم فیة خطوط خ     
، وذلك بقصد إظهار قیمة المظهر البسیط الذي تبدو مبسطة ومساحات جمیلة منسقة

علي ساعد ، وهذه العملیة التجریدیة تشیاء، ولكن بطریقة مبتدعه جمیلةعلیة الأ
، وتمتاز ب علیها الجانب الفكري والحسي، لذلك یتغلتبسیط فهم صفات الأشیاء

ظهارها في علاقات فنیة مكونه من خطوط  ٕ برازها وا ٕ بتنمیة الأشیاء الصحیحة وا
ولذلك یجب علي الفنان التجریدي أن .  هشكال تحمل صفات الشئ المراد رؤیتوأ

وعملیة  الخلق . تار ویؤكد یعرف كیف ینقل ثم یعرف كیف یلخص ویبسط ثم یخ
بل الفنان، بعد عملیة ر وتطویریتخضع إلي تغیالفني هذه  ، التفاعل والإدماج من قِ

  .ولذلك في بعض الأحیان تبتعد عن الأصل وتأخذ كیاناً خاصاً بها 

  - :الدیكور في المذهب التجریدي 

والتي خرجت ، ة التي ظهرت بین المسرح والسینمابسبب المنافسة الشدید          
، أتجه اقعیة نظراً لإمكانیاتها الواسعةفیها السینما منتصرة أنتصاراً باهراً في محیط الو 

ماكن للتمثیل لأأرضیته إلي مستویات مختلفة تصلح المسرح لتبسیط المناظر وتشكیل 
وجعل الدیكور عبارة عن تشكیل من الخطوط وأجزاء من أصل الأشیاء تدل علي 

  .علاقات فنیة بسیطةوجمیلة صفاتها ، مكونه 

و )   Terence Gray(  )ترنس جراى(من أشـهر فناني هذا المـذهب             
)  Thornton Wilder( )وثورتنون ویلدر()   Orcon Welles (  )ورسون ویلزأ(

ومن أهم المسـارح )   Robert Edmond Jones(  )دموند جونسإروبرت (و 



  77

ومسرح )  Trades Unions Theater( تریدیونیون  التي بنیت لهذا الغرض مسـرح
  . Festival Theater Combriage (1( مكبردج 

   -: Expressionistالمذهب التعبیري 

إلي تصویر أعماق  نشأت التعبیریة أصلاُ في ألمانیا ، وهي تهدف أساساً         
لي تجسید مكنونات العقل الباطن النفس البشریة ٕ الحقیقي في نظر وأن الإنسان . ، وا

، ومن أهم المظاهر الحسیه الخارجیةن یكمن في أعماق ذاته لا في تلك التعبیری
، ووجود شخصیة رئیسیة المشاهد والمناظرتعدد  ،خصائصها في المجال الدرامي

والشخصیات الأخرى تسبح . واحدة تعاني أزمه نفسیه حاده تستأثر بكل الإهتمامات 
، وهذه الشخصیات نمطیه بدو دنیا الأحداث مشوهه، بینما تفي جو ضبابي غامض 

الأب ، الرجل ،الطبیب، دیة لكن تعرف بالصفات مثل السیدبالأسماء التقلی ىلاتتسم
من الزخارف  ةوسریعة وخالی ةه وتلغرافیة ومفككأما اللغة مغتضب. والغریب وغیرها 

وأصوات  سرع ومصحوب بموسیقي، التمثیل متالبلاغیة ولكنها تكراریة وشاعریة
، كذلك إستعمال الأقنعة والملابس الغریبة والإضاءة الملونة التي تحرك الخیال رمزیة

  .1وتساعد علي ظهور الأشباح والأطیاف والوحوش

  - :الدیكور في المذهب التعبیري 

، ولقد ظهر نتیجة معرفة تقنیات جدیدة وطرق للتعبیرعبارة عن محاولة ل كان 
، وكذلك سیة وما أتت به من أكاذیب عاطفیةمانلإحتجاج المسرحیین علي الرو 

كتفائها  ٕ ، لمحاولة إظهار الإستقلال بالتصویر الدقیق للأمور الظاهریةالواقعیة وا
الكامل لجمیع الأدوات الموجودة في المسرح الحدیث من وسائل حدیثة ومعدات 

ضاءة وغیرها ٕ اً علي قوی اً أثر تأثیر  ا إنتقالاً مفاجئاً ، إذ أن رواد هذا المذهب انتقلو وا
، بل و أوهام لا تدل علي أشیاء بعینها، حیث أصبحت عبارة عن خیالات المناظر
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 و)فرانك(من روادها . جیة معقده أنها تعطي جواً من التجرید وتجسید حالات سیكولو 
نفس الإنسانیة بغرائزها وهؤلاء أسهموا في إظهار وجود العله في داخل ال) دیكنز ( 

تجارب العقل وعدم الإهتمام بالمنظر الخارجي الذي یقودنا إلي تجسید  ،وأسرارها
التعبیریة متعددة و كثیرة ، لذلك تكون مناظر المسرحیة الباطن في المسرحیات

، تضج بالألوان الوحشیه التي تظهر من خلال الأشكال المبهمه الغیر متنوعة
  . 1واضحه

    - :ل مذهب العبث أو اللامعقو

طرابات الفكریه التي أنتجت بعض الإتجاهات التجریبیة إذ ضوالإوب هو نتیجة للحر 
مذاهب إنتشاراً في أنه أبرز ما أنتجته ثقافه الحرب ومابعد الحرب وهو من أكثر ال

منطق وقواعده ، وكلمة عبث تعني الإشارة إلي أفعال لا تخضع للالقرن العشرین
الوجودیة كقاعدة فكریة  ، یرتكز مسرح العبث علي الفلسفةوالغیاب عن الحقیقة

، و المسرحیة العبثیه غریبة ثرت بالفنون التشكیلیه السریالیة، حیث أنها تأللمفاهیم
العبثیه  كانت. واقعیة والطبیعیة الأطوار حیث أنها بعیده عن التقالید الفنیه للدراما ال

  . 2إحدى حالات التجریب في المسرح 

تجریبیاً ولایمكن أن نحدد ما إذا كان سیتحول من ن مسرح العبث مسرحاً إ         
 تاب هذا المذهب لاتوجد كُ وقد كان ، یق الجمهور إلي مسرح مرغوباً فیهمسرح یضا

إذ  ، بل العكسمذاهب الأخرىبینهما مدرسة مشتركة أو حركه متضامنه كما في ال
 تي تنبعث منهعن الآخر وله عالمه الخاص ال كلاً من هؤلاء یعتبر نفسه منعزلاً  أنَّ 

لهاماته وآراءه  ٕ والإحساس بالعبثیة یأتي عند ما یفقد الإنسان  .أفكاره الخاصه وا
والقلق نحو الوجود وشكل الحقیقة  .اته ولا یستطیع التأمل في الأحسن ذكری

المضطربه هو أساس الموضوع الذي تدور علیه بصفه عامه مسرحیات كتاب العبث 
وغیرهم من  )جان جینیه(و )آتور ادموف(و )نسكویوجین یو (و )صمویل بیكت(أمثال 

نعدام  ذاً العبث أو اللامعقول هو النشاز، إالكتاب الذین أهتموا بهذا المذهب ٕ وا
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فقدان  ، بالإضافة إليتناسق وهو مایثیر الضحك والغرابه، ومایبعث الأسى أیضاً ال
، مبررهي التصرفات والحركات الغیر ، مما یؤدي إلالهدف والإبتعاد عن الأصل

كل هذا أنعكس وأتسم به المذهب العبثي علي  .الكلمه الجوفاء التي تفقد المعنيو 
، وكذلك من سماته  قفدانه للمنطق أى غیر 1شكل البناء الدرامي والشكل والمضمون 

عقلاني، وهو مسرح بلا صراع، ولا حبكه لا معني له وغیر منطقي، والحوار فیه 
، وكذلك اللغة غیر    .معبره سریعه عباره عن شعارات لیس محكماً

  -:الدیكور في مذهب العبث 

ن یسلك طریقة توجیه الصدمه الرسالة التي یهدف إلیها كا مسرح العبثلكي یحقق
جعل الشخص مبتذل في ، وین نطاق الحیاة الیومیة التقلیدیة، بحیث یخرج مللشخص

المبتكرة الغیر  فنیةمسرح العبث أحدي أشكال الأعمال ال كان ، لذاكافة تصرفاته
ستغرابأنه یجعل المشاهد في حالة دهشة و  ، إذمعتاد علیها ٕ ، وبمعني آخر یمكن ا

  .القول بأن مسرح العبث ما هو إلا تمرد علي المسرح التقلیدي

 اً ظهر شكل الدیكور من خلال العناصر المرئیة الملموسة التي تعطي إیحاء       
، كذلك المسرحیة التي تفسر ما وراء الطبیعةلسفات بالإتجاه المیتاقیزیقي أى الف

، الكومیدي للوصول إلي عقل المتفرجالعبثیة تمیل في بعض الأحیان إلي الطابع 
، وكذلك غیاب ة العبثیة الرموز في بعض الأحیانوأیضاً أُستخدم في المسرحی
ي ، إذا المفهوم الذمكان ولا زمان في المسرح العبثي عناصر المسرح التقلیدیة فلا

جبار الإنسان على وع . یقدمه المسرح العبثي أن الحیاة بلا هدف ٕ ى الواقع وا
  .   2، وهو نوع من الدراما المتمرده علي الحیاةالحقیقي
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  المبحث الثاني

  الدیكور عند بعض المخرجینمكونات 

  :تمهید

العرض المسرحي، لعناصر وترتیب  الإخراج المسرحي ما هو إلا تنسیق        
هو المخرج، إذ أنه یفسر  نیة متكاملة، والشخص المسؤول عنهفي وحدة فوجعلها 
بالبروفات وكل مایتعلق بالجوانب الفنیة  یختار الممثلین والمصممین ویهتمالنص و 

  .في العرض

تحدث الباحث في هذا المبحث عن تعریف الإخراج المسرحي عبر العصور  
العالمیین  ذكر بعض المخرجینالتاریخیة، وعن تحدید مهام المخرج في العرض، و 

لذین یهتمون بالإخراج عامه والدیكور خاصة، إذ أنه موضوع الدراسة، والسودانیین ا
كونه للعرض المسرحي البصریة وأنه أحد أهم عناصر ُ   . الم

  : الإخراج المسرحي 

العرض  عبارة عن مجموعة مهام خاصه بتنسیق عناصر هوالإخراج المسرحي  
، حتي إكتمال إنتاج العرض المسرحي والإشراف والمتابعة لها ،السمعیة والبصریة

، لأداء الصوتي والإنفعالي والحركيوهذه المهام تضم إعداد الممثلین وتدریبهم علي ا
وكذلك تحدید العناصر المستخدمه في العرض من دیكور وأزیاء ومكملات أخرى 

هندسة الصوت وتصمیم وتنفیذ الإضاءة والمؤثرات البصریة وتصمیم وتنفیذ 
أى أن عملیة . ات الصوتیة والعمل وراء الكوالیسوالموسیقي التصویریة والمؤاثر 

لعرض المسرحي في كافة العناصر الفنیة المكونة للتنسیق هي الإخراج المسرحي 
خص واحد بعرف بالمخرج مخرج هذه العملیة یقوم بها ش. وحدة فنیة واحده

ك عروض یقوم بإخراجها عدد من وفي بعض الأحیان هنا) Director(العرض
یث تتشكل ورشةعمل الإخراج یسمي بالإبداع الجماعي ح الأشخاص وهذا النوع من
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أما . 1من أعضاء الفرق المسرحیة یعملون علي اقتراحات مخطط الإخراج معاً 
یطلق علي الشخص الذي یقوم بعملیة الإخراج وهو )  Director( مصطلح المخرج 

ختیار الممثلین ومصممین الدیكور والأزیاء والإضاءة  ٕ المسئول عن تفسیر النص وا
ى أنه هو أ. الجوانب الفنیة للعرض المسرحيوالإشراف علي سیر البروفات وكل 

 الشخص المسئول عن تجسید العرض المسرحي علي خشبة المسرح وهو الذي یعطي
هم عنصران هامان للعرض ومن دونهما یفقد العرض شیئاً من الترابط والإنسجام لانَّ 

بالإضافةإلي ذلك هو منسق .2المشاهد المتعة والفائدة من العرض المسرحي
شاركین الآخرین في العرض لمجهودات المؤلف و الممثل ومصمم المناظر والم

نه یالمسرحي ٕ جسد المسرحیة بنقلها من الصفحات ، وهو یشبه قائد الفرقة الموسیقیة وا
  . 3التي حررها المؤلف إلي شئ محسوس یراه ویسمعه المتفرجون فوق المسرح 

رغم أن المخرج لایظهر علي خشبة المسرح إلا إن المخرج المتمیز یكون       
دة واضحة في العرض من خلال بصمته علي أداء الممثلین  َ موجوداً بصورة جی

یق ٕ ، والإضاءة والأزیاء وحیویة العرض اع العرض وألوان الدیكوروحركتهم وسكونهم وا
تزان الع ٕ ، وهذه العناصر تحدد مدى نجاح أو لاقه بین مختلف العناصر وتناسقهاوا

  .فشل العرض 

تاب الدراما الإغریقیة كان یكتب أقدم كُ  )إسخلوس(یقال في التاریخ أن         
وهذا یوضح أن المخرج في المسرح  .4ویصمم مشاهد مسرحیاته وینفذها ویمثل فیها

ومان مع إضافة مدربي الیوناني هو الكاتب نفسه وعلي ذلك النهج إتجه الر 
وفي العصور الوسطي عند ظهور المسیحیة كان المسرح قد وصل . الإستعراضات

لعروض إلا عبارة عن إستعراض أقصى الإنحطاط الأخلاقي والفكري، ولم تعد ا إلي
للغرائز مما أدى إلي تدخل رجال الدین وأطلق الحرب ضد معارك عنیفه ومثیرة 

، ولكن مسارح علي الممثلین فتوقف المسرحالمسرح حیث قام رجال الكنیسة بهدم ال
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ضطر القساوسة في شرح تعالیم الدین الجدید، فا إحتاجة الكنیسة نفسها إلي المسرح
یة آلام مسرحإلي اللجوء إلي تألیف وتقدیم عروض مسرحیة داخل الكنائس مثل 

، ومن هنا نجد أن صاحب العرض والمخرج في المسرح المسیح ومسرحیات الأسرار
الكنسي هو كبیر القساوسة ولكن لم یستمر هذا طویلاً حتي إنفصل المسرح من 
الكنیسة وتولته نقابات المهن حیث قدمت العروض الدینیة والدنیویه وظهرت الفرق 

مدیر الفرقة أوصاحب العرض بحیث یكون  المسرحیة الجواله، وكان المخرج هو
  .فنیات العرض أو بجمیع تلك المهاممشاركاً فیها بالتمثیل أو التألیف أو تجهیزات 

دهر شكل من إشكال الكومیدیا یاء العلوم والفنون عصر النهضة إز أما في عصر إح
الإیطالیة المرتجلة حوالي القرن الرابع عشر والخامس عشر، حیث كانت هذه 
الكومیدیا المرتجله تستخدم فیها الأقنعه وتعتمد علي الشخصیات النمطیة المعروفه 

الكومیدیا ب(لي نصوص تعرف للمشاهدین وتقدم عروض علي شكل سیناریوهات لا ع
به  الذي یبتدء العرض، إذن فهي تعتمد علي التمثیل والإرتجال أثناء )دیلآرتي

م المخرج ض ویقوم مقالذي یدیر العر فإن الممثل الأول هو ا ،علیهالممثل الأول
وفي القرن السادس عشر والسابع عشر قاد المسرح كتاب . وصاحب العرض

 ا، ولم یكونو في فرنسا )مولییر(في إنجلترا و )بیرویلیام شكس(ومسرحیون عظام أمثال 
، وبعد ویشاركون فیها بالتمثیل أحیاناً  فحسب بل كانوا یشرفون علي عروضهم اً تابكُ 

سیطر علي المسرح بشكل عام بحیث عصر النهضة ظهر الممثل النجم الذي  إنتهاء
ستعراض مواهب الممثلحت المسرحیة عبارة عن وسیلة لإظهأصب ٕ ،  ار مقدرات وا

ُشاهد علي خشبة المسرحوأصبح الممثل النجم هو الذي یقرر  ُسمع وی ، وكان ذلك مای
الفترة ظهر عدد من ، وفي هذه رحوالي القرن الثامن عشر وبدایة التاسع عش

هو (Manager Stage)كان مدیر الخشبةو . ثلین الذین عرفوا بالممثل المخرجالمم
المسئول عن تحدید الممثل وتجهیز الدیكورات والأزیاء التي كان في تلك الفترة 

شرف علي البروفات وعلي عروضهم ، أما الممثل النجم كان یتقلیدیة معروفة
  .  1المسرحیة
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ستمرت محاولات التجریب والتجدید مع قدوم    ٕ كل هذا ولم یتوقف تطور المسرح وا
دة  ً القرن التاسع عشر حیث ساعدت التراكمات الفنیه والتقنیة بتوفیر البیئة الجی

المسرحي للكاتب والعالم ویرجع الفضلفي ظهور المخرج . للمخرج وأدواته المتعددة 
 Johann Wolfgang Von Goethe()جوتههان ولفجانج فون جو (الكبیرالألماني 

، ي تأسیس وظیفة المخرج بشكل مستقلالذي حدد الخطوات العلمیة التي ساعدت ف)
م وطبق فیها الأسالیب 1791وكان ذلك عندما قام بإدارة فرقة مسرحیة صغیرة عام 

، حیث رحيوالقواعد من خلال البحث العلمي المنهجي علي عناصر العرض المس
إعتبر جوته الممثل أحد عناصر  ، إذالممثلین للتوجیه والإهتمام حاجةأدرك أن 

تكویناً جمالیاً بصریاً نه لیس العرض كله وتعامل مع العرض بأالعرض المسرحي و 
لعرض ا، وحدد للمخرج المسؤلیة الأساسیة في وحده تماسك وتناسق تشكیلیاً 

  .  المسرحي

الألماني في برلین ضجه  )جورج الثاني دوق ساكس مننجن(بعدها أحدث       
التي وضحها ، مؤكداً فیه القواعد ث قدم عرض مسرحي لفرقة الخاصهعظیمه حی

، ن ذلك في منتصف القرن التاسع عشر، وكا1المسرحيجوته في إخراج العرض 
قواعد الإخراج المسرحي بصفة ین الذین حددوا وعندما ظهر المخرجین المتفرغ

كمخرج متفرغ لفرقته م 1874غ بجورج الثاني عام ، وبدأ تاریخ المخرج المتفر خاصة
غوردن (و )لف آبیاو أد(ین وأشهرهم ن هنا بدأ ظهور المخرجین المتفرغوم. الخاصة

مخرج ، حیثتطورت أهمیة الوغیرهم من المخرجین )برشت(و )لافسكيستانس(و )كریج
 ، حیث تطور شأن2هج ونظریات الإخراج الحدیثةفي العرض المسرحي وأهمیة منا

المسرح في نهایات القرن التاسع عشر علي أیدى مخرجین أكفاء كانوا یقدمون 
، وانتشرت هذه الأفكار لتصبح في طلیعیة لفتت إنتباه العالم كله مجهوداً وأفكاراً 

ناهج علمیة مقررة ومعترف بها في مدارس مالعصر الحدیث مدارس فنیة و 
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الأوربیة وفي الوطن  ن في القارةكل أكادیمیات الفنو بالجامعات الأمریكیة و التمثیل
  .  3العربي

ومن هنا إختار الباحث عددمن رواد المسرح لإلقاء بعض الضوء علي         
هم العناصر البصریة الذي هو أحد أدراساتهم في المسرح عامه وعلاقتهم بالدیكور 

  : ومنهم ، في المسرح 

  -) :   Adolphe Appia(أُدولف آبیا  .1

نظر سویسري       ُ الجنسیة، أكمل دراسته في باریس، ثم  مهندس دیكور مسرحي وم
الذي  راسات نظریة في المسرح منها كتابه، وله عدة د)یتبیر (في مسرح  بدأ حیاته

یه عدة قضایا ومشكلات فنیه ، وكان یبحث ف)فاجنر(ل عنوان إخراج الدراما عند یحم
حاعد الثبالدیكور والألوان والب تتعلق ٕ م 1899، وفي عام تیاجات خشبة المسرحلث وا

بعنوان الموسیقي والإخراج وفي هذا الكتاب تطرق إلي  كتب أهم مؤلفاته وكانت
، وكان من مناصري المسرح سرح تفصیلیاً وشكل العرض المسرحينظریة خشبة الم

، من وسائل التعبیر والتكوین الفنيالإخراج بأنه وسیله  ) آبیا( یفسر . الموسیقي 
، فإذا تتسم بالتنسیق والتنظیم والتناسقوهذا التكوین الفني یحتاج إلي وسائل وعلاقات 

لم یحس الفنان الذي یخلق الوسیله بهذه العلاقات المتناسقه یفقد التعبیر نفسه وتكون 
، سواءاً كان هذا ساس الفني، فارغاً من الجمالیاتالنتیجه التعبیر خالي من الإح

أو أوبرا أو قطعة موسیقیة أو قصیدة شعریة أو لوحة فنیة  اً مسرحی اً التعبیر عرض
  . مرسومة 

كذلك ذكر أنه كلما إحتوى التكوین الفني علي عناصر و جزیئات ومؤلفات         
ظهر ففي الدراما مثلاً كانم.تركیبیة كان النظام و دقة الإیقاع صعباً جداً ومجهداً 
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ُ التوافق بین الجزیئات الفنیه للعم ، وعند الرسام ميالدرا كلمة الكاتب قحقل الدرامي ت
والنحات أیضاً الذي یستلهم كل مكونات عمله من التكوین الفني، وكذلك المخرج هو 

إبداعیة بطریقة تدریجیة شیئاً فشیئاً وهذه نتیجة طبیعیة علمیة  الآخر یستلهم مكوناته
ات ظهر الإلهام عند حیث أنه كلما تطورت التدریب، في مهنة الإخراج المسرحي

المخرج یوماً بعد یوم وذلك عكس النحات الذي تصل إلیه فكرة التكوین دفعة واحدة 
عمله تتیح له الفرصه في  ، لكن المخرج طبیعهثم یبدأ في عملیة التحقیق للفكرة

  . التعدیل والتبدیل والتغییر 

ُ  )آبیا(ومن هنا نجد أن        ف الإخراج بأنه السعي الدائمی ّ الذي یقدم المساعدة  عر
، والإخراج یحتاج إلي مسرحیة علي النص الدرامي المكتوبالفنیة التي تبعث الحیاة ال

بجدیات من أول العرض إلي مخرج یذهب بخیاله وتصوره لیضع التعریفات والأ
  . وهو یجدد یطور لا یكرر فكرة الكاتب أو المؤلف الدرامي فقط  نهایته

یقي في الإخراج أیضاً وحدد لها أسس نظریة تاكد أن عن الموس )آبیا(تحدث      
، و زمني لیجري ویتم في هذا التغییر إي لحظه في الحیاة العادیة تحتاج إلي تكوین

الإخراج بحاجه إلي تجسید هذه اللحظة وتحدید الزمن الذي تجري فیه الأحداث علي 
من التطبیق  خشبة المسرح وأن یضع المخرج ولو في خیاله مساحة للزمن لیتمكن

 م إخراجها بالوسائل البشریة، ومن ثُ لمساحة الزمنیة في نفس الوقتوالتغییر وحفظ ا
، وبهذا نصل إلي أن تحدید الزمن في العرض المسرحي والآلیه والتقنیة التي بین یدیه

وسیقي لاتعكس الزمن ، لأن المالمخرج المسرحي وحده لا للموسیقيهو من صنع 
متداده فقط ٕ نما وا ٕ لي مسیرته وهذا یحدث في ، وا ٕ تذهب إلي العرض المسرحي نفسه وا

فإن الموسیقي یمكن لها أن تدخل في العرض المسرحي لتعبر . فن الدراما المسرحیة 
أى خلل مع التناسق  ، أو تجسیدها بدوناه التي یتحدث عنها الممثل مثلاً عن المعان

حداث علاقة بالمكان أو وللموسیقي ومعاناة الممثل وسرد الأ. الحسي الفني للعرض 
تحدث عن التقنیة  )أدولف آبیا(لذا نجد . شكل الدیكور المحیط بالممثل علي الخشبة 

  : المحیطة بخشبة المسرح وحدد لها ثلاث عناصر هي 

 .وضع الدیكور   . أ
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 .الإضاءة   . ب

 . المناظر المرسومة الملونه. ج

ثیر خراجیه لم تكن وسیله تأبعنصر الموسیقي في تجاربه الإ )آبیا(إن إهتمام       
، إذ أنها تمتلك القدره التعبیریة الهائلة نه إعتبرها لإكمال الصورة الفنیة، لكفحسب

وهذا هو . علي خشبة المسرح وذلك عندما یتم مزجها مع اللون والكلمة والحركة 
فنون التشكیل في  ، فقد جمع بینالمسرحیة نظریته) آبیا(ذي صنع منه ال المبدأ
عتبر أوالمكانن الزما ٕ لوحده ن الممثل بحضوره الحي جسداً وصوتاً یشكل ا، وا

، وجسد لصوت یتم ضبطه علي قواعد موسیقیة، فاكانمالعضویه بین الزمان وال
 ُ ، أما الإضاءة فهي القوى المحركة ظهر الطابع النحتي للإنسان الحىالممثل ی

بة تنتج من مزج لأحداث تلك الوحده ، بشكل یحقق للعرض المسرحي صورة مرك
  . 1عناصر تكوین العرض المسرحي لتحقیق وحده فنیه

نسجام بین العناصر  التركیب المسرحي عبارة )آبیا(هكذا یرى        ٕ عن وحدة وا
 الإضاءةالنص، دور الممثل، والدیكور، : الأساسیة في المسرح التي تتكون من

ویقول أیضاً أن المكان المسرحي یتألف من عدد من الخطوط الأفقیة . والموسیقي 
سیق فني فیما بینها علي شكل درجات ومسطحات تظهر ائلة مع تنوالعمودیة والم

2حركات الممثل في جمیع قدراته التعبیریه
.  

  -) :  Edward Gordon Craig(ن كریج إدوارد جورد .2

نظّر مسرحي إنجلیزيإدوارد كریج مصمم دی         ُ ، بدأ حیاته في كور ومخرج وم
م 1904هاجر عام و  خراج المسرحيم ثم تحول إلي الإ1897المسرح كممثل عام 

، ذهب وأخرج عدة ن تحقیق أفكاره الفنیه في المسرحإلي خارج بلاده عندما عجز ع
یضاً دیكورات لمسرحیات صمم أدیكوراتها في بلدان مختلفة و  مسرحیات وصمم

. م 1926عام ) إبسن(للكاتب ) المدعي بالعرش(مسرحیة خر أعماله ، كان آأخرى
بار أن المسرح في نظریاته المسرحیه أن الكلمة فقط تخنق المسرح، بإعت )كریج(یقول 
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 حتاج إلي ثلاث عناصر وهيمستقبل المسرح ی أن ، وكان یرىبصري ماهو إلا فن
حدث الحركة والمقصود بال. ح بة المسرح و الصوت في المسر ، صورة خشالحدث

بة المسرح هو كل مایقع علي عین ، أما الصورة علي خشوالرقص والنثر والشعر
، وعندما ذكر الصوت في الأزیاءمثل الدیكور والإضاءة و المشاهد في المسرح 
لك الكلمة المقروءة بكل الفرق لمة الملحنه والملقاة غناءاً وكذالمسرح كان یعني الك

ُحدد . هذه الكلمات الموجود بین  . 1في هذه الرسالة الفنیة مذهبه في المسرح )كریج(ی
ل حیاته ، لكنه لم یكن خلااً تحت تأثیر الواقعیة التاریخیةواقع في بدایاتهحیث كان 

بنفسه التي هي في حد  ، حتي أنه كان یقوم بتطویر نظریاتهمتجهاً نحو نظریةً واحدة
  .كن نظریات جامده ذاتها عرضة للتعدیل والتغییر ولم ت

، بالمسرح اً مهندساً معماریاً مهتمحیث كان والده  ،في أسرة فنیة )كریج(نشأ       
خشبة المسرح في سن وجوده علي  مما أدى) إلین تیرى ( لمعروفه ووالدته الممثله ا
نت تصمیماته أكثر شهرة من وهو مولعاً بالرسم والتصمیم لهذا كا ،مبكره من عمره

حول  للمناظر المسرحیة ونظریاته) كریج(، ویعتبر النقاد أن تصمیمات إخراجه
حیاته ) كریج(قضى  . ر من أعماله الإخراجیهلإخراج أكثالمسرح لها تأثیر علي فن ا

 في فن المسرح وفي الإختبارات المتعددة بالإضافة إلي أعماله علي أبحاثه ونظریاته
ر أعماله إخراجاً وتصمیماً مسرحیة ، ومن أشهالتجریبیة ونشر آرائه في المسرح

  . 2هاملت التي عُرضت علي مسرح الفن بموسكو

الذي یعرض بشكل سهل ومفهوم أفكار ) في فن المسرح ( وأهم كتاباته هو       
في إدارة كل عناصر العرض التي كانت تحدد مهام المخرج  )أدولف آبیا(مثل أفكار 

رأیه ) كریج(دعم . الجو المسرحي العام  ، وأهمیة الإضاءة واللون في خلقالمسرحي
یة أو الثأثیر لصورة البصر في المسرح بأن تكون للكلمات دوراً أقل أهمیة من ا

 .       3الممثل عملیاً جزء من المشهد المسرحي ، وأن یكون دورالبصري
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المتمثله في إنتاجه العبقري تصفه واحد من أهم  )كریج(إن مجهودات        
، بحیث كان معترضاً بكل قوة وعناد وعنف تاریخ المسرح العالمي لمصلحین فيا

، التجدیدیة تهل إلا مع فكریم یتعام، ولرح الإنجلیزي الذي كان یمثل عصرهعلي المس
 وكان یرى الحوارات ضعیفه والدیكورات تقلیدیه علي خشبة المسرح والممثلون یقدمون

مواقف الضعف من هذا المنطق  )كریج(وبدأ یحلل  . فناً تمثیلیاً غیر مكتمل البنیه
ف علفي المسرح الإنجلیزي ّ ار من ، وتوصل إلي أنه لا فر ي أساس مشكلاته، وتعر

ذلك قرر ترك المسرح البریطاني و ل. الإعتراف بالضعف وفقدان الأمل في الإصلاح 
  : مشكلة المسرح علي النحو التالي  )كریج(یوضح . الهجرة منه بعیداً 

ن مظهره وسیمیاءهح یعتمد علأن فن المسر ((  ّ ، وهذا المظهر یتجلى ي عدة فنون تكو
، ولابد من فهم فكرة الغناء والرقصلازیاء، الإضاءة و ي فن التمثیل، الدیكور، اف

، ها فكره مكتمله إلي حد الكمال، ولیست فكره جزئیه في الإصلاحأن المسرح علي
ون المشتركه في العمل وهذا الإكتمال هو علاقه بین جزء في أحد عناصر الفن

ن الإصلاح تفسیر وجهة النظر هذه تعني أ)).  المسرحي وبین العمل المسرحي نفسه
جدید لابد أن یتحرر ت، وهذا الر نهضة جدید بالنسبة للمسرح ذاتهالمسرحي هو عص

حد الإبداعى في عمل ال، ووصول من القدیم الذي یعتبر ماضى رتیب فیه الممثلین
والإیقاع والكلمة المسرحیة في وجه جدید وصورة جدیدة تختلف عن الدیكور والازیاء 

طریق  ، وهذا التجدید والإصلاح لایكون عنورة السابقة في عصر ماقبل النهضةالص
، بل بإعادة صیاغة صورة العرض المسرحي والإنتاج تقلید الطبیعة أو محاكاتها

  .خشبة المسرح ي الفني عل

، وصمم علي تحقیق فكره من الذین أخلصوا للمسرح اً إلا واحد)كریج(لم یكن       
لذي كان منتشراً ولم یهتم بالتقلید أو المألوف ا فیه بالفلسفه والجمالیاتالذي إرتبط 

، مما ساعده ذلك علي تحقیق بل إعتبر المسرح كبیر كبر الحیاة، وسائداً في عصره
النحت والموسیقي لمعمار و إذ أنه كان دارساً ل وتجاربه وكذلك إیمانه بعلوم الفنحلمه 
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، سرحلیصبها في میدان الم )كریج(وكل هذه التخصصات إستقلها  والتصویر والرسم
1حیث كان یتناولها في مسرحیاته ویصعد بها ومعها علي خشبة المسرح 

 .  

  

  - :)Makey senada(مكي سنادة  .3

دراستة ، الذي تلقي ولد مكي محمد السید سنادةبیض بمدینة الأم1941 في عام
لمرحلة الثانویة بمدینة الفاشر، الأولیه والوسطي في نفس المدینة ثم إنتقل لدراسة ا

، وبعدها إنتقل الي بأم درمان لیتخرج منه معلماً ومنها إلتحق بمعهد المعلمین الع
الأستاذ مكي إلي وزارة الثقافة والإعلام لیعمل كبیراً للمخرجین ونائباً للأستاذ الفكي 

معهد ، ثم نائباً لمسجل یراً للمسرح القومي في ذلك الوقتلذي كان مدعبدالرحمن ا
إلي معهد الفنون المسرحیة  م إبتعاثه، إلي أن تَّ م1969الموسیقي والمسرح عام 

لیشغل  ه السودانلوطن، وبعد انتهاء البعثة عاد اهرة لدراسة الدیكور المسرحي بهابالق
رة الفنون بالإنابة لإدا اً مدیر  م بدایةفة بوزارة الثقافة والإعلاعدة مناصب مختل

م رئیسالمسرحیة والإستعراضیة نون نائباً لمدیر إدارة الفلقطاع الدراما و  اً ، ثُ
لعام اً دیر صبح م، حتي أالمسرحیة، ثم مدیراً لها ، بعدها م1987مصلحة الثقافة عام اً

للأمین العام  وكان ذلك في م تعیینه نائباً م إنشاء الهیئة القومیة للثقافة والفنون وتَّ تَّ 
م مستشاراً لوزیر 1994، وفي العام م أمیناً عاماً لها1993عاد عام  م ثم1992عام 

بعدما  بالتكلیف لمسرح القومي السودانياً لعام اً الثقافة والإعلام ثم أصبح مدیر 
كذلك كانت له عضویة في المجلس الوطني و  الهیئة القومیة للثقافة والفنون تفككت

وبالإضافة إلي ذلك و عضو مؤسس لمجلس الصداقة الشعبیة والعالمیة، تقالي الإن
  . عضویته لعدد من مجالس إدارات الهیئات و اللجان ذات الصله بالمجال الثقافي 

أو  بها الأستاذ مكي سواء كانت المراحل الدراسیة روفي هذه المراحل التي مَّ         
الإذاعة المسرح  الدراما عبر مختلف وسائلهافنون  فترات عمل لم ینقطع عن ممارسة

ضافة ٕ لم  ، ولكن شهرتهفي الفنون التشكیلیة والموسیقیة إلي ذلك هوایاته التلفزیون وا
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تأتي عبر هذه الفنون التشكیلیة لكنها تحققت من خلال عمله كمخرج وممثل ولعل 
بها سنادة في حیاتة وأكتسب منها  كل هذه التجارب العلمیة والدراسیة التي مرَّ 

  . 1الخبرات كان لها الأثر الأكبر في تشكیل مفهوم الإخراج المسرحي عنده 

أنه كان مهتماً علي وجه  ، إذإهتمام كبیر بفنیات العرض حیث كان لسنادة       
ن  والإضاءة اءالخصوص بالدیكور والأزی ّ والإكسسوار وكل العناصر التي تُكو

، وهذا الإهتمام بالتمثیلكذلك ، و عرض أو الصورة المشهدیة للعرضسنوغرافیا ال
ر بهم خلال مراحل دراسته وموهبته الإهتمام كان نتیجة لجهود أساتذة الفنون الذي مَّ 

ه في دراسته للدیكور ، حیث صب كل هذه الجهود في التخصصیالتشكیلیةفي الفنون 
هة نظر تشكیلیه بحته، خراج من وجأدى ذلك إلي أن یرى الإ المسرحي، مما

 اً لا یتجزأجزء أنه یرى الممثل إلاَّ  وبرغمأنه یضع الممثل والتمثیل في مكانه عالیه
بأنه نوع من أنواع الفن ، وكذلك الإخراج والذي یرىالمسرحیةالمشهدیة من الصورة 

أي أن الإخراج ماهو إلا عبارة عن علاقات خطوط ومساحات وأحجام  التشكیلي
دة لم تأتي من یشكلها المخرج في الفراغوفراغات  ّ ، فالدقه في رسم صورة مسرحیة جی

 ى ذلك للتنوع في، مما أدلطبیعة مكوناته ودراساته ومواهبهفراغ بل كانت نتاج 
، أذ كان یتناول النصوص المختلفة عن بعضها البعض من حیث عروضه المسرحیه

  .1ثر فیه لتشكیل صورة مسرحیة ممیزةر به وأالفكرة والموضوع والبئیة مطبقاً كل ما مَّ 

، من الصورة المسرحیة عند الأستاذ مكيهنالك عوامل أثرت علي شكل         
رج إطار خا ، لذلك لم یخرج بممثلیهها الشكل المعماري لبنایة المسرحأهم

، أما علي خلق صورة مسرحیة تنطبق علیه ، الأمر الذي أجبرهمسرح البروازيخشبةال
مع شكل المسرح البروازي فأنه  للصورة المسرحیة تطابق المعطیاتفي حالة عدم 

یحاول بقدر الإمكان إستخدام وسائل خارجیة تعمل علي تغییر شكل الخشبة دون 
كة الخروج من الإطار البروازي كإستخدام مجسماً مركباً علي محور یسمح بالحر 
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لأثاث والإكسسوار في لقد تمیزت مناظر الدیكور وا ،الدائریة لتغییر مكان الأحداث
من خلال شكل المناظر  ادة حیث أكدت إتجاهات فنیه مختلفهمسرح مكي سن

والدیكورات التي صممها بنفسه أو التي صممها له مصممون آخرون أو حتي التي 
لإضافة إلي ذلك أمتاز مسرحه بظهور ، باا هو لغیره من مخرجین ذلك التمیزصممه

ُ ال(رحیةیاته، مثل مسالواقعیة المختلفة من خلال مسرح عمل وهي أول  )نضرهم
خطوبة (، وكذلك مسرحیة دنااالله عبدالقادرمإحدي واقعیات ح، وهي هجاخر إقامب

التي خرج فیها من التشكیل  )نبتة حبیبتي(و )الدهبایة(و )سفر الجفا(و )سهیر
 ، وأتجه في تصمیمه لها إلي التجریدخول قي الواقع التاریخي للأسطورةالواقعي والد

تاً مستخدماً المرتفعات ، مصمماً منظراً مسرحیاً ثاباساته الأكادیمیةمستفیداً من در 
ستخدم أیضاً التشكیل للبیالواقعیةوهذا أسلوب مختلف عن ، والسلالم ٕ ئه التاریخیة ، وا

حیث یعتبرها من أهم الدیكورات التي صممها في حیاته  )الخفافیش(في مسرحیة 
إظهار القیمه الفنیه والحضاریه لتلك الآثار التاریخیة  ، حیث كان لابد له منالفنیة

ث أظهر فیها ، حیمن أهم أعماله في المسرح اً هذه بعضالمذكورة في النص، كانت 
 ُ ُ ستأشكال مختلفه ت د مدى إهتمامه ، وتحدشكل المناظر المسرحیة والدیكوراتخدم أو ت

  . 1نه أحد أهم عناصر الصورة المسرحیة بالدیكور كوَّ 

 )  Adel Harbi(حربي  عادل .4
مثل ومصمم حركي سوداني الجنسیة، بدأ     ُ خرج وم ُ عادل محمد الحسن حربي م

للكاتب خالد  )المجمره(م عندما أخرج مسرحیة 1979حیاته في المسرح كمخرج عام 
م بتمثیل شخصیة جونز في مسرحیة المبارك في أكادیمیة الفنون بالقاهرة،  ثُ

خراج عوض محمد عوض في عام ) یوجین أونیل(للكاتب ) الإمبراطور جونز( ٕ وا
م بمسرح السلام بالقاهرة وعندها نال درجة البكالوریوس تخصص التمثیل 1982

م الدبلوم العالي ف1982والإخراج من أكادیمیة الفنون بالقاهرة عام  ي تخصص م، ثُ
 م، بعدها عاد إلي السودان1993ستیر في الدراما عامم والماج1985الإخراج عام 
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للكاتب النعمان )نقابة المنتحرین(دة مسرحیات مثل مسرحیة الوطن وقام بإخراج عُ 
م 1985لنفس الكاتب عام ) كابوس فني(م، ومسرحیة 1983حسن بالمسرح القومي 

، ومسرحیة  محمد  للكاتب الطیب المهدي) شخوص ومؤلف(بالمسرح القومي أیضاً
للكاتب ) القبور واقفین طابورناس (م، وكذلك مسرحیة 1985 بمسرح التلفزیون خیر

م مسرحیة 1987عبداللطیف الرشید بالمسرح القومي في العام  للكاتب ) الحبل(م، ثُ
) یاعبدو روق(م، ومسرحیة 1988بالقاهرة ) على فهمي(في مسرح ) یوجین أونیل(

) طائر الصدي المفقود(م ومسرحیة 1999للكاتب عمر الدوش بالمسرح القومي
م وكذلك مسرحیة 2009الدین بمسرح الفنون الشعبیة للكاتب عثمان جمال 

بمسرح كلیة الموسیقي ) الشریرات( كما أنه  .م2012والدراما لعثمان جمال الدین أیضاً
دة لیالي مسرحیة من مهرجانات وكرنفالات ومعارض، وعدة أفلام قام بإخراج عُ 

 سرحیات مختلفة،دة أدوار في ممثَّل عُ وثائقیة كانت من إخراجه، بالإضافة إلي أنه 
صمم العدید من الحركات الإستعراضیة وهو مهتم بالتصمیم الحركي حیث 

والمهرجانات والكرنفالات منها إفتتاح الخرطوم عاصة  الرقصاتلعدد من المسرحیاتو 
وله مؤلفات إذاعیة من مسلسلات وتمثیایات سهرة وبرامج  م،2005للثقافه في العام 

خططات . درامیه  ُ كل هذه الخبرات والتجارب إستفاد منها في وضع مناهج وم
ودراسات أكادیمیة في مجال المسرح، حیث أنه ساهم في تطویر ووضع المناهج في 

هیئة  كلیة الموسیقي والدراما جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا، وعمل ضمن
دة مواد أكادیمیة وعملیة وأشرف علالتدریس  ي أبحاث دكتوراة في الكلیة حیثُ درس عُ

م 1982لكلیة في عام اً بایدعموماجستیر، وتدرج في مناصب إداریه بالكلیة منها 
م، ورئیس لشعبة الإخراج في عام 1999م حتي 1993ورئیس لشعبة التمثیل منذ

م، ونائباً 2009م حتي 2004راما منذ م، ورئیساً لقسم الد2004م حتي 2001
م عمل 1999م، بالإضافة إلي أنه في العام 2015م حتي 2010لعمیدها في العام 

م إلي عام 1994كمدیراً مكلفاً للفرقة القومیة للفنون الشعبیة بقرار وزاري في العام 
 . م 1999

عرف الأستاذ ُ ه العمیقه الواعیه علي الرؤی دعادل حربي الإخراج بأنه علماً وفناً یعتمی
فردات ود ُ ومعاني لالات وصور المتكامله، وهذا العلم یحتوي في مضمونه علي م
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المظلمه، وذكر أن  ة وتذهب بالواقع لتُضئ به الأركانومغزى تُعید صیاغة الحیا
ٌ واعى یعكس رؤیة المخرج بصورة متكاملة، إذ  الإخراج هو وحدة الوجود، وهو نبض

، المكونات والإمكانیات المتاحه من أفكار، دیكور، أزیاءتشكیل أن له سحر في 
ألوان، إضاءة، كتل، أشكال، رموز، دلالات، موسیقي، الحان، أنغام، إكسسوارات، 

  .أصوات، أجساد وممثلین
     ُ دارة الوقت التي ت ٕ عتبر من كما أنه ذكر أن الخطة والتخطیط للإمكانیات المادیة وا

 ُ   . سیاً في تحقیق عرض مسرحي بصورة مثالیة جیَّدةخرج تلعب دوراً أسامهام الم
یؤكد حربي بـأن الدیكور أهم المكونات التقنیة للرؤیة البصریة في العرض   

ریاً  المسرحي، والإهتمام به والإعتماد علیه یجعل العرض الدرامي غنیاً بالفرجه وثَ
عداً وظیفیاً لیس جمالیاً فقط ُ ، وذلك عندما یقوم بالقیم الجمالیة، حیث أن للدیكور ب

خرج بتحریكه دینامیكیاً في كل الإتجاهات لتحقیق الدلالات والصور والمؤثرات  ُ الم
بل یمكن وصفه الإیحائیه والمقاصد الفنیه، وذكر أنه لایوجد دیكوراً فقیر في رایه، 

بالدیكور البسیط، وبناءاً علي ذلك یهتم حربي ویستند علي البساطه في تكوین عمل 
حبذ الدیكور الجامد  الدیكورات ُ في مسرحیاته لیحقق به رؤي إخراجیة متكامله، وهو لای

، إلا إذا دعت الضرورة في العرض المسرحي  لكي الغیر متحرك لانه یصبح میتاً
رمز أو دلاله معینه أو یدعم به رؤیته الإخراجیه، ولكنه في أغلب یعبر به عن 

ى یتعامل معه بحركاتٍ في خطوطٍ الدیكور أالممثلمرتبطاً ب عروضه المسرحیة یجعل
  .  حركیه متنقله في كل الإتجاهات الأفقیه والرأسیة

وأخیراً یعتبر الأستاذ عادل حربي الدیكور وملحقاته كائناً حي یتنفس ویتحرك ویصدر 
خرج صاحب الرؤي المتجدده، ویقوم بتحویله  ُ ن صور وأشكال عند الم ّ كو ُ أصواتاً وی

ین أدوارهم في بعض الأحیان، لأن للدیكور طاقه وحركه لیصبح ممثلاً یشارك الممثل
دینامیكیه الشئ الذي إنعكس في تصامیم مسرحیاته التي كانت تتمیز بالدیكورات 
نه  ّ كو ُ المتحركه لا الثابته، محققاً بها رؤیه إخرجیة ذات عناصر مكمله لبعضها وم

  .1جیداً عرضاً مسرحیاً 
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  الإطار النظري

  ل الثالثــالفص

  ودانــــــــي الســرح فـــــــالمس
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  المبحث الأول 

  للتمثیل لمسرح السوداني والفرقة القومیةنشأة ا 

  :تمهید

أن المسرح هو أداة للإنتاج الثقافي الذي یعمل في تناغم مع غیره من مؤسسات 
المعادله المجتمع الأُخرى الثقافیة أو السیاسیة أو الإجتماعیة أو الإقتصادیة لخلق 

لذلك سوف یتحدث الباحث عن نشأة  .1التي تحدث بین الوجود والإستمرار الضروریة
المسرح في السودان، ومنها إلي المسرح القومي السوداني كمؤسسة بها إنتاج ورعایة 

 ُ م إلي الفرقة القومیة للتمثیل إذ أنها إحدى د عامات المسرح للأعمال المسرحیة، ثُ
  .أعمالها القومي، وذكر بعض 

  : نشأة المسرح في السودان  .1

وكان هناك بعض الجماعات . ت الإذاعة السودانیة أم أُنش1940في عام        
یة، إلي دارس والجمعیات الشعبیة والأندة التي تقوم بنشاطها المسرحي في المالمسرحی

ث المنولوجات وصلت إلي الإذاعة التي كانت تبأن تدرجت هذه الأنشطه و 
رف المسرح آنذاك بمسرح البرامیل حیث أن الإسم إنطلق من  ات القصیرةوالإسكتش عُ

اً إلي جنب ومع طبیعة شكل المسرح المكون من عدد من البرامیل موضوعه جنب
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م ، وفي ذلك الوقت كانت 1948وكان ذلك في عام  من فوقها الخشب وضع الواح
فرصة (و )ركن المرأة( هذه المسرحیات تُقدم من خلال بعض البرامج التي كان أهمها

، ولأن هذه البرامج لا تتحمل عرض مسرحیة كامله نسبة )أنسي همومك(و) سعیدة
زمن البرنامج مما أدى إلي ظهور الشخصیات النمطیة التي كانت تعرض ضیق ل

ود حامد (أعمالها في فواصل البرامج الإذاعیة ، نذكر من هذه الشخصیات 
م ) الغرباوينكتة (في  )حامد بابكر(و )حسن لوفا)(الفوراوي في  )الفاضل سعید(ثُ

 )أبوقبورة(في) محمود سراج(كذلك و )تور الجر(في  )عثمان حمیدة(و)بت قضیم(
، وبسبب هذه الشخصیات أصبح ) أبودلیبه(و )ود عمسیب(في )محمد خلف االله(و

السبب الذي دعي وزیر الإرشاد اً في أستدیوهات التسجیل، إقبال الجمهور كبیر 
طلعت فرید بإصدار قرار إنشاء مسرح خارج الأستدیو  اللواءعلامات والعمل والإست

أول مسرح أنشأته حكومة ) البرامیل(لیسع هذا العدد الكبیر من الجمهور فكان مسرح 
بعتبر في الأصل ناتج من شكل مسرح  لمسرح القومي الذيابعدها تĎم إنشاء ، الدولة

  .1)البرامیل(

  :  المسرح القومي السوداني  .2

إلي وزارة الثقافة والإعلام ضمن منظومة إداریاً یتبع المسرح القومي السودانی  
م إلي الهیئة القومیة للثقافة  مصلحة الثقافة سابقاً والتي تحولت إلي وكالة الثقافة ثُ

لت الهیئة عام  م لیصبح المسرح القومي السوداني تابع 1995والفنون إلي أن حُ
ً  بشكل إداريو  من أكبر الهیئات  ارة الثقافة والشباب والریاضة وهوإلي وز  مباشرة

  . 2التابعة لوزارة الثقافة حالیاً كمؤسسة رسمیة بها إنتاج ورعایة للعمل المسرحي 

                                                             
السودان –دراسة في رؤى المكان المسرحي (رسالة دكتوراة بعنوان توظیف المكان في العرض المسرحي  -صالح عبدالقادر - 1

 ً  .    148ص –كلیة الموسیقي والدراما  –جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا  –م 2010عام ) نموذجا
عروض المسرح (أسالیب الإنتاج وأثرھا علي الإخراج المسرحي  –رسالة ماجستیر في الدراما بعنوان  –أمجاھد عبدالفتاح الطاھر  – 2

ً 2005-م1967القومي السوداني   .  85ص -كلیة الموسیقي والدراما –جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا  –م 2010عام ) م نموذجا
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فتتح المسرح القومي في       من إنشائه م لم یكن الغرض 17/11/1959عندما اُ
كان من أهم أهداف تصمیمه كمسرح إستعراضي  ، بلتقدیم عروض مسرحیة فقط

، وأكد وبات والغناء والموسیقي وللترفیةوالمحلیة والرقص والأكر  لعروض الفرق الزائرة
الخرطوم أحیاء وأحیاء حیث ذلك الأستاذ عبدالعزیز عبداللطیف عثمان في كتابه 

والمحلیة أُنشأ المسرح القومي كمسرح إستعراض لعرض فنون الفرق العالمیة  :قال
، والدلیل ودول أفریقیة أخرى ن مصر وأثیوبیام ي إهتم بها المسؤلیین والتي تأتيالت

الأولي آنذاك كمكان  البنائي لتصمیم المسرح في بدایاتهعلي ذلك الشكل المعماري 
عرف ب بئر  ُ للعرض ، حیث كان یوجد به المكان المخصص  للأوركسترا الذي ی

عة وكبیرة وكان إرتفاع الخشبة عالي جداً ولم تكن به الأوركسترا وكانت مساحته واس
ُش ، بل یر إلي أن التصمیم غیرصالح لإقامة عروض مسرحیة فیهكوالیس وهذا ی

سراج  قُدمت فیه العدید من العروض الغنائیة فقط ، وذكر الرائد المسرحي محمود
نه أم كلثوم، أن المسرح قد إستضاف العدید من الفرق والفنانین منهم الفنا: قائلاً 

، عبدالحلیم حافظ، محمد عبدالمطلب، سعاد كبيمریم ما صباح، فرید الأطرش،
 إستقدمهنیدي و نجیب الریحاني وغیرهم ، ولقد الأمین  حسني، فؤاد المهندس،

الخبراء إلي  صل هؤلاءو ت، و لرحمن خبراء من دولة مصر العربیةالأستاذ الفكي عبدا
 في عمل التعدیلات ا، فبدأو ض المسرحیةأن المسرح بشكله غیر صالح للعرو 

وكذلك تضییق فتحة  م إلغاء مكان الأوركسترا، حیث تَّ والإضافات في شكله البنائي
نجد أن  .للعرض المسرحي  اً كون قد أصبح صالحكوالیس وبهذا ی المسرح وعمل

سلوب الذي تم به التصمیم البنائي المعماري للمسرح القومي السوداني جاء علي الأ
، وهو عباره عن سینیوم أو العلبة الإیطالیةنفس نهج العمارة الغربیة علي شكل البرو 

، وكذلك سعة به مكان للأجنحة أو الكوالیسمسرح مكشوف الصالة ذو مساحة وا
اصة بالصوت والإضاءة داخل غرف صغیرة بالجوانب وتُعرف بغرف التحكم الخ

یدت ، وغرف في الخلفیة للماكیاج والأزیاء وبالخشبة ناءاً علي ذلك النهج المعماري شُ
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لكن هنالك ثلاث العاصمة والولایات داخل السودان،  أغلب المسارح الموجوده في
والمقصود بها المسارح التي تُبني  في العاصمة تُعرف بالمسارح المغلقة فقط مسارح

أو تصمم فیها الخشبة والصالة بسقف لیست كالمسارح المكشوفة التي بها خشبة 
وهي مسرح قاعة الصداقة ومسرح قصر الشباب والاطفال  لة لایحدها سقف،وصا

 -)(Arenaالأرینة  -یوجد مسرح دائريوكذلك  .1التعلیمي ومسرح الفنون الشعبیة 
ولكن به تَّم إنشاءه من قبل شركة إیطالیة مسرح نادي الضباط وهو روماني التصمیم

جزء  ا إلیها سقف مما أدى إلي حجبم تعدیل منطقة التمثیل وأضافو تَّ مشكلة إذ أنه 
كبیر من الخشبة وعند الجلوس في الأعلي یظهر السقف، وكذلك من المشاكل 

أدى ذلك لتشتیت تركیز  -شارع المطار -تواجده في منطقة بها حركة سیارات
صوتها، مما المشاهدین بسبب أضواء السیارات التي تعمل إنعكاسات ضوئیة وأیضاً 

  .2لعمل عروض مسرحیة بل لعروض حفلات غنائیة فقط دعى لعدم إستخدامه 

  :الفرقة القومیة للتمثیل  .3

، حالیاً  إن الفرقة القومیة للتمثیل تعتبر إحدى دعامات المسرح القومي السوداني
لت بعد عام نها حُ ، لكنها لم تستمر لأفي السودان كمشروع تابع للحركة المسرحیة

أصبحت كلیة الموسیقي والدراما تُخرج عدد كبیر ، ولكن عندما واحد فقط من تأسیسها
، كان لابد من م1973ر الحركة المسرحیة منذ عام من الدارسیین للدراما ولإزدها

حیث تم تنفیذ الفكرة رسمیاً في . إنشاء فرقة قومیة تستوعب تلك الكوادر المؤهلة 
) ظرةتلك الن –هذا لایكون(دمت عدد من المسرحیات منهام حیث قُ 1976العام 

خراج الاستاذ مكي سنادة  ٕ   .3للكاتب خالد المبارك وا

                                                             
  .  194مرجع سابق ص  -رسالة دكتوراة -صالح عبدالقادر- 1
ً 12م الساعھ2015\12\21مقابلة في المسرح القومي في یوم الموافق -مصم دیكور-صالح الأمین أحمد –2   .ظھرا
  . 9ص  -م2009مارس )  23-22(  مجلة المنظرة العدد- 3
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أُقیم مشروع الفرقة القومیة تحت رعایة رسمیة من الدولة ووفق لائحة تنظیمیة      
قام بإصدارها السید وزیر الثقافة والسیاحة الأستاذ عبدالباسط عبدالماجد وتحت 

خدمه العامه،  وتم ابعه للم دعمها بستة عشر وظیفة تإشراف الأستاذ مكي سنادة وتَّ 
العام  كلیة الموسیقي والدراما قسم الدراما وكان ذلك في إستیعاب عدد من خریجى

د فاعلاً في الحركة المسرحیة في م2004 ّ ، ولقد أثبتت هذه الفرقة وجودها بشكل جی
م بالتحدید حیث كان آنذاك مشروع الخرطوم عاصة الثقافة العربیة ومنها 2005العام 
، هكذا ذكر ي المهرجانات العربیة والتجریبیةمشاركات الداخلیة و الخارجیة فإلي ال

الأستاذ سنادة في الورقة العلمیة التي قدمها في الملتقي العلمي للمسرح في 
  .    2السودان

  : م 2009م حتي 2005أعمال الفرقة القومیة للتمثیل منذ  .4

م حتي عام 2005عام تمثیل عدة مسرحیات في الفترة من دمت الفرقة القومیة للقَ   
الإزدهار حیث إستطاعت من خلال هذه  م، أذ أنها كانت ولیدة وفي قمة2009

عطاء الثقة للعاملین بها لوضع ك ٕ ل خبراتهم العلمیة المسرحیات إثبات جودها وا
ذي ، وسوف یذكر الباحث هذه الأعمال من خلال الجدول اللاحق الوالعملیة فیها

بها من مؤلفین ومخرجین  یوضح أسماء العروض المسرحیه وأسماء العاملین
  .   ومصممین 

  

  

  

                                                             
  .  60ص –ورقة علمیة  –م 2014)ھمزة وصل  –نقد التجربة (الملتقي العلمي للمسرح في السودان  -مكي سنادة  .أ – 2
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  السنة  الماكیاج  الأزیاء   الدیكور   المخرج   المؤلف  المسرحیة   

  2005  علویة   دفع االله حامد  صالح الأمین  دفع االله حامد  ولي سوینكا   الأسد والجوهرة   1

  2005  غالیة  صلاح العبید  صلاح العبید  عادل فطر   عبدااللهنصرالدین   غفیر لمتین   2

  2005  علویة  حاتم محمد  السر حسن  علي حاتم محمد  دفع االله حامد   قسمتو ونصیبو حبیبو   3

  2005  علویة  عبدالحكیم  مجدي سرالختم  عامرعبدالحكیم  عبدالحكیم عامر  الخال   4

  2006  غالیة  -  كلثوم منزول أم  أحمدعبدالحفیظمحمد  لوبجي براندیلو  حسب تقدیرك  5

  2005  غالیة  صباح النعمة  صباح النعمة  الریح عبدالقادر  محمد شریف علي  إنتصار الأبیض  6

  2006  دعاء جعفر  دعاء جعفر  مكي سنادة   حاتم محمد علي  غنام غنام  سر القمر   7

  2006  غالیة  عبدالحكیم   مجدي سرالختم  عبدالحكیم عامر  عثمان علي الفكي  مهرجان الأحلام   8

  2006  غالیة  السر حسن   صالح الأمین  موسي الأمیر   دفعاالله حامد   الهرم السادس  9

  2008  أمل فیصل  لأمل فیص  دعاء جفعر  السر محجوب  محفوظ عبدالرحمن  السلطان لبنت  عریس  10

  2008  أم كلثوم  -  مجدي سرالختم  أمیرة أحمد ادریس  النعمان حسن   تعظیم سلام للخدام  11

  2008  -  صلاح العبید  صلاح العبید  دفع االله حامد  دفع االله حامد  اجنحة الضفادع  12

  2008  أم كلثوم  -  أمین إمام  عمر الخضر  مدخیرعادل ابراهیممح  شبهینا واتلاقینا  13

  2009  كوثر أبوشنب  عفاف أمین  صلاح العبید   عادل حربي  عثمان جمال الدین  طائرالصدي المفقود  14

  2009  -  دفع االله حامد  خالد میرغني  دفع االله حامد  االله حامد دفع  ماء وما ؟  15

من خلال دراسة هذه المسرحیات توصل الباحث إلي عدد من الملاحظات، منها أن 
 ُ ُ  خرجىجمیع م لمسرح خرجوا بمسرحیاتهم إلي خارج نطاق االفرقة القومیه للتمثیل لم ی

، وبالتالي كانت (Proscenium Arch)ذو الطابع الإیطالي أو البروسینیوم 
 واقعیة رمزیة تعبیریة وتجریدیة في بعض الأحیان، أى أنهم لم  یصنعواالدیكورات 
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أرینة أو غیرها من أنواع المسارح، ماعدا  -عروض في مسارح ذات طابع دائري
خراج دفع االله حامد) ؟ماء وما(مسرحیة  ٕ رضت مره التي كانت من تألیف وا ، والتي عُ

الخارجي الذي یقع شمال مبني المسرح القومي كعرض تجریبي واحده في المسرح 
  .للمشاركة في المهرجان التجریبي بالقاهرة

یمكن  السوداندائریة في المسارح الالباحث أن عدم وجود إضافة إلي ذلك یرى     
أحدى الأسباب التي حدة من إمكانیة عمل الإخراج في  عمل عرض مسرحي بها
ئري أو الارینة، وأكد ذلك الأستاذ مكي سنادة علي أنه المسارح ذات الطابع الدا

لاتوجد أعمال مسرحیة قدمت في المسارح الدائریة، بل هناك محاولات تشبه المسرح 
الدائري قدمت من خلال فرقة مسرحیة سودانیة ونذكر منها مسرحیة نبتة حبیبتي 

، حیث لمسرحیةوشارك بهافي مهرجان أیام الخرطوم اصالح عبد القادر  أخرجها التي
عن الأرض وحولها الجمهور في شكل الدائرة،  تَّم عمل خشبة مسرح دائریة مرتفعة

مسرحیة وكذلك،ولقد تَّم تنفیذها في الفناء الخارجي في المسرح القومي السوداني
حمدان الغرقان التي كانت إحدى المسرحیات المقدمة في مهرجان البعقه، وهي من 

تجریبي حیث تّم تحویل منطقة التمثیل من  قام بعملالذی خرج عبدالرحمن مهديإ
 یة حول منطقة التمثیلأصبح الجمهور في شكل حلقة الدائر ، و الخشبة إلي الصالة

  .  لعمل عروض تحمل طابع المسارح الدائریة وهي أیضاً تعتبر محاوله
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  انيالمبحث الث

  .هخاماتو الدیكور في المسرح السودانی 

  :تمهید

ذلك الفن الذي یمتلك القدرة علي القص والحكي الأدائي لیصح مظهر أو  المسرح هو
، والمسرح تي تؤثر الحیاة الإنسانیة وقیمهاظاهرة من مظاهر الحیاة الإجتماعیة ال

، إذ أنه یقوم علي تمثیل الآخر من أجل الآخرین بداع الواعي الرشیدمل مفاتیح الإیح
تبادل ذلك أنه خیر وسیط للتحاور و ، وكو فعل مشترك في سبیل حیاة مشتركهوه

وعلیة سوف یذكر الباحث بدایة ظهور المسرح في  .1الإحترام والوجود الإنساني
م إلي تحدید مكونات الدیكور في المسرح السوداني  السودان والمراحل التي مر بها، ثُ

  .  و الدراسةدم في عمله، إذ أنه موضوع البحث أوخامات التي تُستخ

    -:ظهور المسرح في السودان  .1

، بحیث یرى بعض ارات حول نشأة المسرح في السودانهناك العدید من الإش  
علي المجتمع السوداني  وافداً  أساساً بشكله الغربي الأرسطي  الدارسین أن المسرح

والثقافة السودانیة من دول العالم الخارجي و الدول المجاورة مثل دولة مصر العربیة 
، إلي أن أورد طور الممارسات الشعبیة أو الطقوسیكن ناتج فقط من ت، ولم 2

  .أو ثلاث مراحل سرح في السودان علي ثلاث إشارات المؤرخون دخول أو ظهور الم

                                                             
 –م 2003الطبعة الاولي   - مؤسسة أروقة للثقافة والعلوم   -الدراما والهویة في شعر محمد عبدالحي   -فضل االله أحمد عبداالله .- 1

 . 38ص
السودان  -دراسة في رؤى المكان المسرحي –توظیف المكان في العرض المسرحي ( رسالة دكتوراة بعنوان  –صالح عبدالقادر  - 2

 .138ص  -م 2010أكتوبر  –عادل محمد الحسن حربي .إشراف أ–) نموذجاً 
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رف السودانین المسرحمن ) م 1880( كانت في عام : المرحلة الأولي   . أ ُ حیثع
الأولیة مشهداً خلال أول إشارة  كان سببها تقدیم طالبان من مدرسة الخرطوم 

الإشارة الثانیة الحریري تحت إشراف مدیر المدرسة، و  مسرحیاً لإحدى مقامات
حیث قُدم فیها عرض یعرف بمسرح التاتو وهو عبارة ) م 1899( كانت عام  

عن ممارسة مسرحیة یقوم بها الإنجلیز إحتفاءاً بذكرى معركة كرري التي 
التعایشي، أما الإشارة الثالثة كانت لي جیش الخلیفة عبداالله فیها ع اإنتصرو 

عندما قدم الأستاذ بابكر بدري مع طلابه روایة في میدان ) م 1903( عام
هذه . للمدرسة رفاعة الإبتدائیة للبنینالمولد وكان ذلك بمناسبة العطلة المدرسیة 

  . هي المرحلة الأولي بكل إشاراتها 
رفت بمرحلة الجالیات  - :المرحلة الثانیه   . ب وهي ) م 1915 –م 1905(عُ

، بحیث كانت تقدم العروض المسرحیة في داخل النظام للنشاط المسرحي مرحلة
، وكان هذا النشاط مقتصر علي أفراد الجالیات دور الجالیات بالسودانمقرات و 

  .  ح للسودانیین بمشاهدت هذه العروضخاصه ولا یسم
، وحدث ذلك عندما هي مرحلة تحدید الهویة السودانیةو  - :المرحلة الثالثة   . ت

، وظهر الكتاب والقضایا السودانیة البحته أتجهالمسرح نحو الموضوعات
ومنهم ا مكونات المسرح السوداني الأصیل، والمؤلفین السودانیین الذین رسخو 

، بحیث أصبحوا )سید عبدالعزیز(و )خالد أبوالروس(و )صدیق فرید(و )العبادي(
ممیزات ومكونات مسرح السودانیة، مما أدى ذلك لتحدید یكتبون المسرحیات 

وبدأ الأستاذ خالد أبوالروس في . 1صاحب هویة ثقافیة فكریة سودانیة الملامح 
البحث عن مسرح سوداني من خلال محاولاته التي إستلهم فیها القصص 

ماً في الروایات ، رغم أن المسرح كان متقدشعبیة مكوناً روایة سودانیة بحتهال
، وعند محاولته في البحث داخل القصص الشعبیة أستهوته الأجنبیة والعربیة

 ، وبدأ بجمع المعلومات عن القصة ثم بدأ في التألیف)والمحلقتاجوج (قصة 
، ومن هنا كون فرقة بنادي الزهرة الریاضي بأم درمان حیث حتي إكتملت الفكرة
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یل إتسم بمكونات وكان هذا أول عرض مسرحي سوداني أص. بدأت التدریبات 
ومنها أنطلق في البحث داخل التراث حتي أظهرت . وصفات المسرح السوداني 

الإختلاف الذي حدث لإتحاد العرب  ت نتیجةالتي كان )خراب سوبا(مسرحیة 
، وفي ذلك الإتجاه نحو تأصیل ج ضد النوبة وخراب العاصمة سوباوالفون

، وكذلك كتب )المك نمر(سرحیة المسرح السوداني كتب أیضاً إبراهیم العبادي م
وخالد المبارك مسرحیة  )حصان البیاحه(المسرحي یوسف عیدابي مسرحیة 

، وبعدها انطلقت )نبتة حبیبتي(وأیضاً هاشم صدیق كتب مسرحیة  )ریش النعام(
المحاولات محاولة تلو الأخرى لعمل مسرح یساعد في تحدید الهویة الثقافیة 

المسارح  ة تمیز المسرح السوداني من بقیةصیالسودانیة والوصول إلي خا
  .1الأخرى

 :لدیكور في المسرح السوداني بدایات ا .2

المسرح الغربي هو النموذج الذي أوجده الإغریق في القرن الخامس عشر قبل  
  .یعتبر الاساس للمسرح الحدیث شكلاً وموضوعاً  المیلاد، وهو

ن علي تحدید خو الباحثون والمؤر  یتفقأما بالنسبة للمسرح في السودان لم     
حرف ونقطة بأن  كتابة خالد المبارك في.ردتاریخ لبدایة المسرح فیه، ولكن ذك

وهو من إتجاه الشمال من الحضارة المصریة، للمسرح جاءت  الأولي الإشارة
  . 2م1880یشیر إلي العرض الذي قدمه المعلمین المصریین سنة

التي ) تاجوج(د أبو الروس ومثل مسرحیة م كتب الطالب خال1934وفي العام    
أستوحاها من التراث الشعبي السوداني، الأمر الذي جعل له عقوبة الفصل من 
جتمعت لجنة للنظر في هذا القرار ولكن تدخل بعض الوسطاء  ٕ المعهد العلمي، وا
لإنقاذه من ذلك المصیر، وكان سبب العقوبة هو أنه سمح لبعض الرجال 

م أن تقو المعهد لا تقبل ب دوار النساء علي المسرح، لأن إدارةالممثلین بتمثیل أ
النساء بتمثیل الدور النسائي، علي أن تكتب المسرحیات من غیر وجود عنصر 
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كر أن الأستاذ بابكر بدري كان أحدالذین ساعدوا وساندوا الطالب  . لیاً المرأه كُ  و ذُ
لمسرحیه، حیث كان ا وكذلك في إخراجفي نشاطه المسرحي  خالد أبو الروس

وبعد ذلك  .رجلاً شجاعاً عاني الكثیر بسبب قضیته التي كانت تخُص تعلیم المرأه
) خراب وسوبا(إستمر خالد أبو الروس في تجربته وظهر علي المجتمع بمسرحیة 

م، الذي كانإطارها العام تاریخي یحكي عن الحرب التي إنطلقت 1937في العام 
تحادهم م ٕ سقاط مملكة سوبامن قبائل الفونج وا ٕ ولقد تحدث عن . ع العرب وا

دث عن المرأة عجوبه الماكره، خالد أبوالروس رفع شأن الجانب الشعبي الذي یتح
المسرح السوداني في تجربته المسرحیة هذه نحو تأصیل مسرح سوداني بحت، 

دمت المسرحیة بالمسرح القومي بأمدرمان للمره الثانیة حیث ترك الأستاذ قُ 
في هذه المره الإخراج للأستاذ أحمد عثمان عیسي، وتخلي أیضاً عن أبوالروس 

من الماكیاج الذي قام به سلیمان داؤود وعایدة محمد علي، قام بالتمثیل مجموعة 
 الهواة كونوا فرقة فنیة ومعهم الممثلة الوحیدة في تلك الفترة السیدة آسیا

لمسرحیات لأن مساحة مسرح القومي غیر ملائم ل، كان ال)أم إیهاب(عبدالماجد
كبیرة جداً رغم ذلك كانت حركة الممثلین محدوده، نسبة لمكبرات الصوت التي 

 توجدتوضع في أماكن محدده، ولیس به عوامل مساعده في تصمیمه البنائي ولا
رغم كل هذه المصاعب قدم الأستاذ خالد أبو و ، ولا موسیقي ومؤثرات إضاءة

لنهضة لمجهوداً كبیراً محاولین وضع أسس الروس وأحمد عثمان عیسي 
  . 1المسرحیة في السودان

إنتهى العهد الذي كان فیه المسرح القومي صالة عرض للفرق الأجنبیة الزائرة     
والإكروبات والرقص، وبدأ المسرح یقدم مسرحیات سودانیة الشكل والمضمون، 

ٕ  )المك نمر(كانت مسرحیة  عاحیث خراج مدیر المسرح تألف إبراهیم العبادي وا
، الأستاذ الفكي عبد الرحمن، وهي تعتبر الصرخه الأولي لمیلاد المسرح القومي

والجدیر بالذكر أن مسرحیة خراب سوبا قدمت ایضاً في المسرح القومي لكن قبل 
علي مستوي التصمیم  التعدیلات والتحسینات أُدخلتعمل التعدیلات كما ذكر، 
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الجزء المهم فیه لیساعد الجمهور یث أُعید بناء البنائي المعماري للمسرح، بح
  .لرؤیة جیَّدة، وكان ذلك علي ید الاستاذ الفكي عبدالرحمن 

أما عن الدیكور في مسرحیة المك نمر الذي یوضح الفرق بین حیاة القبائل    
حل الشكریة والبطاحین وحیاة الجعلین المستقرین علي النیل، كان لابد  ُ الر

صمم ُ أن الذي ساعده في التنفیذ الجیلي السنهوريالأستاذ مكي سنادة و  الدیكورلم
یر المنظر للمشهد الثاني، الأمر الذي جعله یستخدم یلایستغرق زمناً في تغ

یمتحركدائریاً قرصاً   الأول مشهدمنظر للإعداد  لكي یتمكن منوضع فوق الخشبة،اً
هور، وبهذه في نصف والمنظر الثاني في النص الثاني الذي لایواجه الجم

، وكذلك توجد أكثر من خلفیه جاهزه تدخل  الطریقة لایستغرق التغییر زمناً طویلاً
برتولد (نفس النهج الذي قدمه  من الجانبین أو تنزل من أعلي، وجاء ذلك علي

التي كانت بعض ) كومونة باریس(في مسرحیة ) فرقة برلین(علي مسرح ) برشت
الآخر في شوارع باریس، حیث كان یتم مناظرها في قاعة إجتماعات والمنظر 

التغییر للمناظر دون عناء، والجدیر بالذكر أن المسرحیین عرفوا الروایات 
 حیث والمسرحیات الأجنبیة، مثل فرقة جمعیة الثقافة الوطنیة بجامعة الخرطوم

التي أستخدمت فیها الإضاءة المسرحیة، رغم ) المغنیة الصلعاء(أخرجوا مسرحیو 
رفض أن یستخدم الإضاءة في نیات لكن الفكي عبدالرحمن ضعف الإمكا

لعدم وجود فني للإضاءة، وبناءاً علي ذلك تĎم تطویر  )المك نمر(المسرحیة 
والمناظر المسرح  في شكله البنائي الحالي، ومع هذا التطور تطورت الدیكورات 

دة، وتغیر المنظر المرسوم في المسرحیة وأصبحت تنفذ بإ ّ خلفیة مكانیات جی
نفذ في بدایات المسرحالمسرح والذي كا ُ یع ومن هنا نستط. المدرسي البدائى ن ی

  .1أن نقول أن الدیكور المسرحي تطور مع تطور المسرح المسرحیات

ظهور المسرح في السودان لم  یقول الأستاذ مكي سنادة أن الدیكور في البدایات 
مال المسرحیة بدأ تقدیمها في یكن له دوراً هاماً في العرض المسرح، إذ أن الأع

المسرح المدرسي البدائى، الذي كان عبارة عن مصطبه كبیره مرتفعه عن مستوي 
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الأرض لیتمكن الجمهور من المشاهده، وكان الدیكور عباره عن منظر خلفي، 
  بالإضافة إلي الإكسسوارات التي تعبر عن مكان المسرحیة 

للمصمم التفكیر في رؤیه  تتیحلااطه بسفي غایة ال المسرحیاتو  أو الحدث،
دة، بعدها تطور الدیكور إلي شكل الفریمات أو الشاسیهات  ّ لصورة مشهدیة جی

م تلون لت -لأنه أقل تكلفه- تُغطى بالخیشوكانت  ضافة ثُ ٕ حدد شكل المنظر، وا
 عرفناإلي القاهرة لدراسة الدیكور المسرحي  هإلي ذلك یقول مكي سنادة بعد إبتعاث

م أستخدام المصریونة الذي كان یستخدمهقماش الدموری ها لعمل التغطیة ، ومن ثّ
وكذلك عرفوا المكانیكا في المسرح والدلیل علي للشاسیهات في الدیكور المسرحی

الذي إستخدم فیها القرص الدوار أو الخشبة ) المك نمر(ذلك تصمیم مسرحیة 
وهي عبارة عن أرضیة من الخشب دائریة الشكل بها قرص دوار یعمل  الدائریة

علي تحریكها في شكل دائري وهي تعتبر من العناصر المكمله للدیكور 
ُ أومساعده له ستخدم لحل قضایا ومشكلات المجتمع ، وبما أن المسرح كان ی

وتوصیل رسالة له كانت المسرحیات واقعیة من واقع معاش، لذلك كان یوضع 
الإعتبار عند التنفیذ أن هذه المسرحیات سوف تُعرض في مدن وولایات  في

، مختلفه لذا لابد أن تكون متینه وخفیفة الوزن لیسهل ترحیلها من مكان إلي آخر
  .     1ومن هنا نجد أن تطور الدیكور جاء من خلال التجارب المسرحیة المتطورة 

  - ):Materials(ودانفي الس عمل الدیكور المسرحيالخامات المستخدمهل .3

، فكلما أتسعت معرفة ق في إستخدامها لعمل شكل التصمیمللخامات عدة طر        
 ُ صمم المصمم بإمكانیات الخامة وطرق معالجتها یساعد ذلك في زیادة أفكار الم

لانهائي لإعطاء فالخامات مصدر . التخیلیة وقدرته علي التشكیل والإبتكار والأبداع 
لهام الفنان  ٕ وقیمتها السطحیة وصفاتها وذلك من خلال ألوانها ، الإحساسبوا

تلاف الخامة ، إذ أن للخامات قیود تفرضها علي المصمم حسب إخوملمسها
ختلاف إختیارها لل ٕ ، لذلك لابد من سیؤدیها التصمیم أو العمل الفني وظیفة التيوا

ن أنه لكل أداةمحیث . الخبرة في أنواع المواد والأدوات التي تستخدم لأى تصمیم ما 
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، وهذه الخبرة تأتي من خلال تعدد الأعمال وتجریب الأدوات إمكانیاتها الخاصه بها
  .2أنواع مختلفة من الخامات والخوض في تجریبها ومعرفة صفاتها

وعمل الدیكور  عندما نود التحدث عن الخامات والأدوات المستخدمه في تكوین      
نها من أساسیات مواد عمل الدیكور ومن خلال تكلم عن الأخشاب لأالمسرحي فإننا ن

ف .تعریف د ّ إبراهیم حمادة في كتابة معجم المصطلحات الدرامیة والمسرحیة عر
الدیكور بإنه عبارة عن القطع المصنوعة من الخشب والقماش ومقام علي خشبة 

  . 1المسرح لكي توحي بشكل منظر واقعي أو خیالي

وفي  .لعمل الدیكور المسرحي الخشب والقماش إذاً من المواد التي تستعمل     
، بالإضافة إلي الألوان والمواد الدموریة  والفلین والورق المقويالغالب یستخدم قماش 

یمكن تجریبه لتشكیل وتكوین  ، وكل ماالتثبیت من مسامیر وسلكاللآصقة وأدوات 
  .   دیكور مسرحي، وهذا تحدید لبعض المواد ومعرفة مصادرها ونوعها 

 : الأخشاب   . أ
، ة كل ما یحتاج إلیه الإنسانیستخدم الخشب منذ فجر التاریخ في صناع

الحصول  سهولةوهذه الممیزات تتمثل فی، عن غیره من المواد ه التي تمیزهصفاتوذلكل
  .هقطعهسهولكذلك و  هتشكیل هسهولو ، هتصلابو هقوة تحمل و شجارعلیه من الأ

لفحم النباتي الذي م تصنیع االنار ومنه تَّ ساساً كوقود لإشعال أستخدم الخشب أُ 
سلحة والمنازل صناعة السفن والأفي  قدیماً ستخدم أُ  كما.یضاً أیستخدم كوقود 
، حذیةلات الزراعیة وحتى الأول الدراجات كانت خشبیة والآأن أوالعربات حتى 

ع في صن یضاً أرضیات ویستعمل والأ ثثاصناعة الأأُستخدم في حدیثاً أُستخدم و 
یه بواب والشبابیك الخشبیة والسلالم الخشبالنماذج للمصممین وفى تصنیع الأ

الحوائط  تغطیةفي  الداخلي عمال الدیكورأبنوعیها الثابت والمتحرك وفى 
  .الدیكور المسرحي في صنع وكذلك  رضیاتوالأ
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ن ویستورد م والذي كانبالنسبة للدیكور المسرحي أُستخدم الخشب الأبیض
وروسیا، وقد یعرف أحیاناً بإسم البیاض والشوح وتبلغ كثافته حوالي  واسكتلنداكندا
ومنه عدة أصناف % 12طوبة فیه كجم للمتر المكعب عندما تكون نسبة الر . 35

ُ لوح ورق ولوح ذو  هي   والخشب الأبیض یعتبر. و المراین وأنصاف مراین مكس
  .  1ي ، لكنه أقل من الخشب القاسمن الاخشاب اللینة وهو ذو متانه

  - :الفلین   . ب

قبل المیلاد هي من أقدم المواد التي عرفها  الأولي وهذه المادة ظهرت في القرون
خفیفة الوزن، ومادة عازلة أیضاً  قوامها كالإسفنج وأصلها نباتي الإنسان، وهي مادة 

ن سواءاً ضد الماء والصوت والحرارة والكهرباء، فهي لا تمتص الماء بسهولة، وم
ه یتحمل الضممیزات  نادل منها، و تَّ قد غط العالي، و الفلین أیضاً أنّ كذلك م صنع الصّ

مادة خفیفة تطفو على سطح البحر، وأیضاً لعمل  ،لأنهایدلتعویم شبكات الص
، یتم جمع وضغط الفلین لصنعه علي شكل ألواح المسرحيالإكسسوار والدیكور 

 ُ   . الحجم تل مكعبة مك والحجم وأیضاً علي شكل كُ متفاوتة الس
المصدر الأساسي للفلین هو شجر بلوط الفلین ، حیث یتم إستخراجه من         

لحاء هذه الشّجرة عندما یبلغ عمرها عشرون عاماً حتى یصبح اللحاء قابل للقشر 
، وتنتمي هذه الشّجرة إلى عائلة  شجار الدائمة الخضرة ویصل الأوالمادة أكثر كثافةً

، تنمو  یبلغ طولها خلالعمرها إلى أربعمائة عام، و   تلك الفترة إلى خمسة عشرة متراً
یطالیا، وغابات كالیفورنیا، والهند ٕ   .هذه الأشجار بكثرة في إسبانیا والبرتغال وا

یزاته خفة الوزن م الفلین في عمل الدیكور المسرحي لأن من ممایتم أستخد    
عناصر وقطع دیكور تجهیز عمل الدیكور المسرحی لأن من مبادئ ،وسهولة التشكلیة

ُ  أنه أذ،سهلة النقل وذات متانه كافیه صمم الدیكور الإستفاده منه في تبطین بإمكان م
حب المشهد الشاسیهات لعمل الشبابیك والأبواب وكذلك لعمل الأكسسوارات التي تصا

تل والصخور منه نع الكُ ، بالإضافة إلي ذلك یمكن صُ في الدیكورات الواقعیة وغیرها

                                                             
  http://www.startimes.com/?t=23142343 -موقع من الأنترنت – 1
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 1تل الفلین المكعبة وتشكیلها حسب الحجم المطلوب لكونه سهل التشكیلبإستخدام ك
ي سنادة لتصمیم دیكور مسرحیة الخفافیش في الموسم الأستاذ مك إستخدمه. 

م، التي كانت تدور بعض احداثها داخل معبد وفي لحظة ما ینهار 1975-م1974
التركیب وخفیف الوزن هذا المعبد بسبب الزازال، لذا كان لابد من تنفیذ دیكور سهل 

حیث یتم تركیبه في الیوم التالي  وقد كان الفلین المناسب لهذا النوع من الدیكورات
  .1للعرض من جدید بكل سهوله

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                             
  hƩps://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D9%8A%D9%86 -موقع من الأنترنت- 1

ً 11م الساعھ 1/12/2015یوم الثلاثاء الموافق  - بكلیة الموسیقي والدراما -مقابلھ مع الأستاذ مكي سنادة- 1   .صباحا
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  الإطار التطبیقي

  : الفصل الرابع

التطبیق علي بعض عروض الفرقة القومیة للتمثیل 
م2009م حتي 2005في الفترة من   
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  الفصل الرابع 

  التطبیق علي بعض عروض الفرقة القومیة للتمثیل 

  : تمهید

سیبدأ الدارس بتحلیل العرض المسرحي بإعتباره المصدر الأساسي الذي تقوم       
علیها الدراسة، إذ أنه یتضمن القیم الفكریة والفنیة التي تعمل علي توضیح الصورة 

  .المسرحیة ومن خلالها إلي مكونات الدیكور المسرحي في العرض 

الفني للمكان علي خشبة  یلأهم العناصر البصریة هو التشك هوالدیكور یعتبر 
وأهم ة بتشكیل وتكوین الفضاء المسرحي ، وهو أحد العناصر الخاصالمسرح

  .العناصر البصریة المكونة للعرض المسرحي 

لتحقیق الفرضیة  شكل الدیكورمن خلال  لعرض المسرحيالتحلیل ل یتموسوف      
بالنسبة للمتفرج للإلمام للدراسة وهي إن الدیكور المسرحي یشكل دوراً كبیراً  الثانیة

أول مایشاهد علي خشبة المسرح مما یؤدي ذلك الأحداث المكانیة للمسرحیة فهو ب
  .لوضع صورة ذهنیة للمتفرج تساعد علي تصور الأحداث المسرحیة 

للدراسة هي  الثالثةلتحقیق الفرضیة  وسرد المسرحیة فكرة النص تحلیلوكذلك     
لابد من دراسة كل الأبعاد للمسرحیة للوصول إلي تصمیم دیكور یتفق مع فكرة 

  .مضمون المسرحیة الدلالات لو  المعانيالنص ویحمل في 
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 -:فیر لمتین خمسرحیة  .1
  .نصرالدین عبداالله : تألیف 

قدمت هذه المسرحیة ضمن المسرحیات التي تتبع للفرقة القومیة للتمثیل في   
  . إخراج عادل فطر تصمیم الدیكور والأزیاء  صلاح العبید )  م2005(ام الع

 : سرد المسرحیة   . أ
تدور أحداث المسرحیة حول فكرة قضیة تجارة الأعضاء البشریة، حیث كان      

المكان عبارة عن إستقبال لمستشفي ما، تفتح الستارة علي مكان یدل علي أنه 
 المصعد الكهربائي  وذلك لوجود العناصر المعطاه في الدیكور مثل . مبني لعمارة 

حداث بتواجد الشخصیات التي تتطور الأ. ))1(صورة رقمأنظر ال( والمدرجات
تحاول الدخول إلي مبني المستشفي للعلاج، ومن خلال الحوار یتبین لنا أن 
الشخصیات من الطبقة الدنیا الكادحه التي لا تملك المال، وهذه القضیة واقعیة 

غلب سمات الواقعیة أدعت إلي إخراج المسرحیة بالمذهب الواقعي، نسبة لظهور 
فیر المسؤول عن الدخول خل الأحداث إلي أن یظهر العلي هذا النص، تتواص

لي التسهیلات أزمة واقعیة حیاتیة جعلته یلجأ إ للمستشفي، وهو أیضاً یعاني من
لاج النقدیة التي یتم دفعها من قِبل الشخصیات التي ترغب في الدخول لتلقي الع

و أباح  فیر من إستقطاب الشخصیات، إلي أن تمكن هذا الخ)الرشوه(أى إستخدام 
لهم التسهیلات وجعلهم تابعین له، إلي أن ظهر الصحفي الذي كان أحد 
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الشخصیات التي دفعت الرشوه، وحول القضیة إلي قضیة رأى عام في نهایة 
  .الأول لالفص
أما الفصل الثاني كان عبارة عن تغیر لحال و أوضاع الشخصیات وأیضاً    

لتحقیق أحلامهم في الحیاة، وظهر ذلك من خلال تغییر الأزیاء التي دلت علي 
تطویر حال الشخصیات إلي الأحسن بعد الخوض في عالم التسهیلات، ونقلها إلي 

ر الزمان في أحداث ، أدي ذلك إلي تغیی)بیع أعضاء بشریة ( تجارة كبیرة 
المسرحیة، حیث تم أیضاً إضافة قطعت دیكور عبارة عن كشك لعرض هذه 
الأعضاء التي یتم بیعها في لحظه معینه من المشهد، تطورت الأحداث وظهرت قوة 

فیر وسیطرته علي كل الشخصیات، حتي رئیس التحریر الذي جاء للتحقیق في خال
م إجراء عملیة له علي أساس علاج وتغییر القضیة، حیث تَّم إقناعه بالفكره وتَّ 

 .     تجارة وكسب المال الأعضاء في الظاهر، ولكن من وراء ذلك كانت 
 :تحلیل العرض    . ب

والتركیز علي من خلال العناصر المرئیة بصورة عامه  سوف یتم تحلیل العرض
بإعتباره موضوع البحث أو الدراسة، وهو أحد أهم  بصورة خاصة الدیكورعنصر 

في العرض إذ أن  للدیكور دوراً كبیراً . العناصر البصریة علي خشبة المسرح 
 ةمما یؤدي ذلك لمساعد المكانیةالمسرحیة ،لأحداث وهو الذي یحددا، المسرحي

ن لنا من شكل االمتفرج لتصور  ّ تار هذا العرض تبی لدیكور الأحداث، وعندما فُتح سِ
مم علي هیئة توضح أنها جزء داخلي لبنایة أو عمارة عالیة، حیث وجدت  الذي صُ
، وكذلك ظهور الخط الأفقي الذي یربط هذه  شاسیهات ذات إرتفاع عالي جداً

المصعد الشاسیهات ویدل علي أنها عمارة مكونه من عدة طوابق، إضافة إلي ذلك 
أنظر ( زول الشخصیات من طابق لطابقوالمدرجات التي تستخدم لطلوع ون الكهربائي

، توافق ذلك مع فكرة النص التي یحاول فیها كلاً من المخرج ))3و2(الصور رقم
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والمصمم تحدیدها أو إظهارها علي خشبة المسرح، ومحاولة لإیجاد حل لهذه القضیة 
التي أصبحت شائعة في أكبر وأضخم المستشفیات، مستخدمین الحوارات والأحداث 

داخل العرض لتنعكس لنا وحدة متوافقة بین الدیكور وشكل المكان وفكرة والحركة 
ذ أن الفكرة إحدى قضایا ووحدة النص، مبنیة علي ممیزات وسمات المذهب الواقعي، إ

  . ص والمكان الذي تدور فیة الأحداثكذلك المنظر الذي یحدد بیئة النالواقع، و 
ُصمم تصور أحداث المسرحیة وتجسید   ووضع مساحاتكافیة   مكانهاإستطاع الم

لحركة الممثلین دون التقلیل بشكل أوهیئة الدیكور، ووضع الأثاث في أماكن ساعدت 
دة للممثلین ّ ستخدام أى قطعة  أیضاً في الحركة الجی ٕ علي الخشبة من غیر عناء وا

بطریقة سلسة وسهلة، وذلك كان بناءاً علي رسم حركة المخرج التي كانت سریعه 
حیث تّم وضع شاسیهات الدیكور في أعلي منطقة . متجولة في جمیع أنحاء الخشبة 

وكنبة للجلوس في من الخشبة، بالإضافة إلي وضع كرسي متحرك في أسفل الیمین 
فیر في بعض خفي وسط الوسط لیجلس علیة ال)  (Stoolستولفل الیسار، وأأس

م إضافة كشك لبیع الأعضاء البشریة المعلقة فیه في أسفل الیسار عندما  الأحیان، ثُ
  . ))4(أنظر الصورة رقم(تطورت الأحداث في القصل الثاني

العرض ولتصور تَّم إختیار إطار تحدید المناظر البروسینیوم لتنفیذ هذه          
مكان الحدث وبیئة النص، لأن فكرة النص لاتخرج خارج الإطار الواقعي، فهو خیر 
مكان لعرض المسرحسة مسرح ذو الطابع الإیطالي أو العلبة الإیطالیة، كانت ألوان 

حیث كان الشاسیهات مدهونة الشكل الطبیعي لمبني المستشفي،الدیكور واقعیة تحدد 
لدهان بر عن إحساس الهدوء والراحه ویستعمل في الغالب باللون الأزرق الذي یع

جدران المستشفیات والعیادات لان به تأثیر نفسي علي المرضى، ولكن یرى الباحث 
التي تُحدث تأثیر وتغییر علي لون شاسیهات  الإضاءةأنه كان لابد من تغییر ألوان 

ینتبة المشاهد وكذلك  الدیكور في لحظة ممارسة الرشوة أو بیع الأعضاء البشریة لكي
تأكید الحدث الذي یدل علي الجریمة التي هي قضیة المسرحیة، وبالتالي یظهر التنوع 
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بالنسبة لعین المشاهد والوصول إلي إدراك أحداث المسرحیة بصورة جیَّدة وواضحة 
إذا كان لابد من أن . تحدد من خلالها الفرق بین كل لحظة الحدث واللحظة الأُخرى 

ضاءة دوراً في إحداث هذا التغییر والتعبیر عن كل حدث، والجدیر بالذكر تلعب الإ
صل الثاني بینما تتطور الأحداث ویتغیر الحوار ر في الفیتغیأن الدیكور ثابت لا

ولاسیما أن  .وكذلك الأزیاء، لذلك كانت الإضاءة خیر وسیل للتنوع في شكل الدیكور 
  . المسرح كل جیَّد داخل خشبةدیكور هذا العرض تَّم تصمیمه وتنفیذه بش

عن أبعاد الشخصیاتوتحدید مستواها  التي من خلالها تَّم التعبیر لأزیاءلأما بالنسبة   
ختلاف المعیشي في الفصل الأول، ولكن ٕ الزمان في العرض من  تطور الأحداث وا

تغییر  دل علي،))5(أنظر الصورة رقم( في الفصل الثاني خلال تغییر شكلها وألوانها
 لهذه الشخصیات، لذلك یرى الباحث أن الأزیاء حالها وأوضاعها الإقتصادیة والمادیة

كانت واقعیة تتوافق مع مكان النص أو بیئته التي دارت فیها الأحداث، متوافقة مع 
الحوارات والحركة داخل الخشبة ، وكذلك لم تسبب أى إعاقه للممثل في الحركة، التي 

وكذلك تَّم تأكید ملامح الشخصیات من  .الشكل الواقعي كانت جمیعها في إطار
ممثل حسب عمر الشخصیة أو الدور، التصحیحي الذي حدد كل  الماكیاجخلال 

ُلائم الدور  والجدیر بالذكر أن المخرج إختار الشخصیات حسب عمرها الحقیقي الذي ی
  . لذلك لم تكن هناك صعوبات في تصغیر وتكبیر شخصیة ما
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 مسرحیة ماء وما؟ .2
خراج دفع االله حامد  ٕ   .تألیق وا

قدمت المسرحیة في المسرح القومي لیوم واحد كعرض تجریبي مشارك في     
من  م وهي2008  یة للتمثیل في عامسم الفرقة القوماالمهرجان التجریبي بالقاهرة ب
  .الدیكور خالد میرغني تصمیم إخراج دفع االله حامد أیضاً و 

  :سرد المسرحیة   . أ
وهي صورة النافورة التي تتدفق منها المیاه في أعلي وسط الخشبة بالمسرحیة  تبدأ    

وتأكد ذلك من  قتها بالماءأن یوضح فكرة الحیاة وعلا كرمز للحیاة، حاول المخرج
وكذلك العلاقة الإنسانیة بین الرجل والمرأة في إستمرار خلال الحوارات والأحداث، 

شجار التي كانت عبارة عن مستقراً لهم ویعتبران جزءاً منها، رمز لهم بالأقد الحیاة و 
بالإضافة إلي ذلك توجد شخصیات تُشكل مجموعتین تمثل واحده الرجل وأخرى عن 

حساسهم وتدافع عنهم  ٕ في البدء تكون الشخصیات في حاله . المرأة تعبر عن حالهم وا
م  ا مع ممكانه في انستقر یشجرة الرجل والشجرة المرأة و تحرك التسكون ثُ

تعریفیه تحدد مكان تقوم المجموعتین بعمل حركات ،))1(أنظر الصورة رقم(الموسیقي
ظهار بعض ومستقر كل شخصیة، تتعرف الشخصیات مع  ٕ بعضها البعض، وا

م یتحدوا مع بعضهم،الصراع بحركات توحى   بذلك، وتعبر عن قوة كل واحد منهاثُ
م م یتجهوا نحو مقر الشجرة الرجل لمرأة ا الشجرة حول مقریتحركوا حركات دائریة ثُ ثُ

م .. حركة قویة كأنه یقول لهم أحظروها إلي هناببحیث یصدهم  ینظروا إلیها ثُ
هما نحو الشجرة الرجل، تبدأ بینهما حركات تعریفیه في وسط الوسط كأن یدفعونها

م ،))2(أنظر الصورة رقم(علي بعض انیتعرف حوار توضح فیه كیف تبدأ هي ب ثُ
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ویبادلها الحور  .لي هذا المكانقادني تیار البحر والإیقاع إ: إلي هنا، وتقولوصلت 
عرفت مكانك قبل میلادك فأردتُ أن تكوني بجواري كأنه هو سبب وجودها، : بقوله

تصفه هي بالأنانیه وتتحرك بموسیقي فرحه تُعرف من خلالها حالتها وشخصیتها، 
المرأة بالحیاة، تذهب إلي مستقرها  وتتطور الأحداث والحوارات في إقناع الشجرة

وتحاول إظهار وجه الإختلاف بین مفهوم الشجرة الرجل ومفهومها في تدفق تیار 
هذا التیار یسیر من أجل العطاء وأن قدره  الماء الذي یندفع نحوهم لیروى العطش وأن

هو لانه یعتبر نفسه محتوم علیهم، تتغیر الإضاءة نحو الخافته ویطلب منها التمني 
كونه الشجره الرجل، وتصفهم بأن وعودهم كاذبه، یذهب  والوعود منیاتالذي یحقق الأ

وتقول له أن الوعود .إلي مكانه ویظهر بعض حركات القوه مع الإضاءة الخافته
الإثنان بحركات متبادله بینهم كأنهما في حالة الرضا بالآخر،  یقوم.الذهبیة لا تتحقق

ُ تمني، تُضاء الخشبة ویجبرها هو بال كیف تتمني : یقولواحیث  دافع عنها مجموعتهات
: لا، یقول هو: ویسألهم هل أتیتم لهذه الحیاة بإرادتكم یقولوا.. مالاترید، یقول لهم هكذا

  .إذاً لابد من أن تتمني ویدفع بالشجرة المرأة نحو الأرض
التمني ، تحاول مجموعة الرجل تتطور الأحداث ویبدأ الصراع بین المجموعتین    

تلك أمنیاتكم ولیست أمنیاتها، یبدأ : هملها، عندها تقوم مجموعتها بالرد له بقول
الصراع بین المجموعتین ویقفوا في مواجهه وتحدى مع بعضهم البعض، فیما یبدوا أن 

 يبة إلي هادئه یتجه علذلك تتغیر الموسیقي الصاخالمواجهه وب االشجرتان إتفقتاومنع
و شجرتها وعمل حركات توحي بإستقرار المراة الشجرة وتحدید مجموعه نحأنغامها كل 

مأحساسها لمجموعتها، تبدأ هي بالحوار عندما تضاء الخشبة تتحدث عن شخصیتها  ثُ
تصدها مجموعة الشجرة  نالهروب ولك لةوعن الأزهار والربیع والشمس وتتحرك محاو 

رض البور عن أحزان الأر عن اللیل والظلمه و الرجل وتغیر إتجاهها مواصله في الحوا
ح الأرض، وتصف لمواسم حیث تثمر كل الأشجار وتفلالتي كانت تتلقح في كل ا

رها وشعاع الشمس یلامس رأسها، تحت جذنفسها بأنها شجرة قابله للتلقیح لأن الماء
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وفي نفس الوقت تتغیر الموسیقي لموسیقي فرحه توحي تفرح وتتجول مع مجموعتها 
م إضاءة خا ه نحوها فته مرة أخرى تقف الشجرة المرأة في وسط الوسط تتجبالسرور، ثُ

جدید ینتظره الجمیع، یستعجب  الشجرة الرجل وهو یقول نزوة تتمدد، وهي تقول نور
تطور الأحداث بینهما في ماذا یدور ببال الأبنوسه؟ تقول هي النبؤة والقدر، ت: ویقول

ن .. النبؤة أكثر وهجاً : وهي تقوله والإلتواء، غقناعها علي أن تترك المراو محاوله لإ ٕ وا
، یقول لها لن تضمن النبؤة الخلود لك،  ولم  تقولفتلفت النواة لاتثمر أشجاركم أبداً

الماء،  ةتقول له أنها مقدر  یدعي بأنه هو الذي یروي نواتها، .تضمن أفكارك لي الحیاة
في الودیان  الماء لایسیر إلي الأعلي بل ینحدر: یضحك وهو یتجه نحو مكانه ویقول

هذا ماءوك أنت، یصرخ ویقول الماء هو الطبیعه وهي : ویسیل، تضحك هي وتقول
ویصرخ أي نبؤة من قال ذلك؟ تقول النبؤة ، یتضجر : یقول .. للطبیعة قانون :تقول

تلك ویدفعها نحو مجموعتها ، تتحرك مجموعته مؤكدة قوله بأنه لاتوجد نبؤة ، وأن 
هذه الشجرة تختلق الأكاذیب، تتغیر الموسیقي وتذهب كل مجموعه إلي مكانها، ولكن 

وعن مجموعه الشجرة المرأة تتخذ شكل منبر وتتحدث إحدى الشخصیات عن الطبیعة 
بسبب نموءها وحیده في الصحراء، بینما تذهب الشجرة المرأة  الكائنات التي لاتتنفس

نحو الشجر الرجل الذي یجلس علي الأرض متأثراً بالحدیث، تتحرك المجموعات إلي 
إحدى هذه الكائنات المنقسمه؟ ینهض هل ترید ان تكون مثل : أماكنها وتقول هي 

أترید أن یأخذ الماء : ولدت وحیداً علي هذا المجرى وأرید الكل هنا، تقول : ویقول
تضاء الخشبة وتتحرك . مالیس له؟ تردد مجموعتها الماء هو الماء لایعرف الإنحیاز

بات لیهبنا و س: ویقول لهارجل تبعها الیالشجرة المرأة نحو الوسط و  ف تقدم لها الهِ
بحركه دائریة ا ، یتحركیملأ ذرواتك الضمألاخلود : الحیاة والخلود، ترد إلیه یقولها

لي أن یدفع بها إلي مقره ویقول لها أنا من یبعثك إنه عول ملامستها وهي تبتعد یحا
تقد هو أنها عوی..أن تقبل علىترفض وتفضل الموت ف.. الخلود ولابد أن تقبلي هذا

م یذهب إلي عرینه تخافه وتهابه، : یائس وهو یقول طفح الكیل، تتجه نحوه وتقول ثُ



  120

نحوه بحیث تحاصرها  ةوت لاخداع فیه، متجهلاتوجد قلعة تحمى من الموت وأن الم
نه شئ لابد منه ها عن الموت وأمجموعته وتدفعها إلي الأرض، تتحدث مجموعت

تتحرك مجموعته  ..حیا وفناء.. موت وبقاء.. وهكذا حال الطبیعة ظلام وضیاء
لاجدوى من الخلود لأنك لیس إله، تردد : بغضب بسبب الحدیث هذا، تقول هي

لخلود للآله فقط وأنت عبارة عن نبتةٌ عاجزةُ عن الإثمار، یتهیج من مجموعتها إن ا
تتمنین : أنها لا تخشاه، یقول لها: تقولتها، و هذا الحدیث ویصرخ محاولاً إخاف

وأنت من تحقق ذلك، تتغیر الإضاءة إلي الخافته وتتحرك كل :وتقول هي!! الموت
الرجل نحو الوسط محاولاً إقناعها مجموعه مكانها بینما تتحرك الشجرة المرأة والشجرة 

أنه یستطیع أن یجعلها خالده إلي جانبه، حیث یثمروا نفس الثمار، : مرة أُخرى ویقول
أنه لاشئ بیننا سوا الماء، یقول لها هو الذي یحمیها : تفضل هي الموت منه وتقول

 من الموت والتعفن وهو الذي یرسل إشعاع الضوء لتحیا به وهو الذي یهب الحیاة
ویقول لها لماذا لا تقدمي لي فروض الطاعة والولاء، تتحرك كأنها تتمعن في كلامه ..

م یدفعها نحو الأرض كي تركع مثل كل النباتات، تنهض وتقول بحركه دائریه  معه ثُ
یقول هو بكبریاء أنا من یجعلها تتسلق، تقول له لماذا تُنصب نفسك . نباتاتٌ متسلقه

مركزاً لدائرة الحیاة؟ یتجه نحوها وهي تبتعد، ویقول لها لقد هدیتك الخلود ماذا تریدین 
ویعتقد أنها إستجابت له وسوف ینتجوا نفس الحب ، یسعد هو : كثر من ذلك؟ تقولأ

لا ، ینهار هو ویذهب باكیاً إلي عرینه : الثمار، ولكن تعترض هي مرة أخرى وتقول
، یتجه نحوها ویقول : وهو یقول جف الماء بنواته، تهدده هي یقولها سوف تذبل قریباً

جمیع ولیس أنا لل: تقول هيأنتِ لي، : لیس قبل أن تكوني لي ویسقطها أرضاً ویقول
أنت أنت ولیس : أنا أنا، تقول: لماذا؟ تقول له ألا تعرف من أنت؟ یقول: لك، یقول

إنه الجمیع، بینما تتجول هي في الخشبة بحركات : ، یتضجر ویصرخ ویقولللجمیع
ألم أقل لك أنك لاتعرف شئ، یتأثر هو وینحنى نحو : سریعة وهي تضحك، وتفول له

الشجرة المستقیمه لاتخاف من : من التعطیل، تقول لهالإنحناء خیر : الأرض، ویقول
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: رأسك، وتقول  وأضع التاج علي.. أقاسمك العرش: الظل الملتوى، یقول لها بتوسل
أفتح : ، تقول المستنقع والحشائش الفصلیه، یقول لهابماتحفلین : لا أحفل به، یقول

لأها ویتحرك هو أنا ضمأ والماء تحتي، تتحرك والحسرة تم: لكي بابي، تقول هي 
تتحرك . یتجهوا نحو الوسط والماء بینهما.. إذاً دعى الماء بیننا: نحوها ویقول لها

مجموعة لكل مجموعه إلي رئیسها فرحین بالماء الذي یتدفق لیبعث الحیاة والجمیع 
سعداء، ترجع كل من الشجرة الرجل والشجرة المرأة إلي مكانها مع مجموعتهمافي قمة 

  .اءالسعادة والرض
 :تحلیل العرض   . ب

، بحیث الذي یحدد بئیة النص الدیكورشكل یتم تحلیل العرض من خلال سوف 
دة أماكن في هذا العرض لمحاولة تحدید المكان النص الذي كان  أنه ظهرت عُ

أستخدم المكان الأول تأكد بعبارة عن منطقة مستنقع به أشجار وحشائش ومیاه، 
القومي وأستفاد من شكل الطبیعه الحقیقیة  المخرج الجزء الخارجي لمبني المسرح

لي تصور وتشكیل ع تساعدكانت عباره عن حشائش ونباتات وصخور  التي
مكان النص وهي بمثابه الجزء من شكل الدیكور یقع في وسط الوسط 

ان مكان الشخصیت اني هوأما المكان الثو  ،))3(أنظر الصورة رقم(للخشبة
هي عبارة عن لشجرتان بیمین ویسار الخشبة و عمل شكل تجریدي تَّم و ان الرئیست

ستمرار الحیاة، نسانیة لإوالعلاقه الإ والمرأةمستقر لهما، جسد من خلالهما الرجل 
تدافع عنها وتعبر عن شخصیتها وهي  من الشخصیات وحول كل شجرة مجموعه

 الشخصیات تبدو كأنها خرجت من تلك وهذه ،))4(أنظر الصورة رقم(جزءاً منها
أما المكان الثالث كان عباره عن تكوین ،الشجرتان الموجودتان في منطقة مستنقع

بل إحدى  بأجساد الممثلین لعمل منبراً للخطابة تَّم ذكر بعض الحوارات فیه من قِ
  .))5(أنظر الصورة رقم(شخصیات  مجموعة الشجرة المرأة
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عن التي تعبر  زیاءالأ كانت  اتطمي المستنقعوبنفس أحساس الأشجار ولون  
بحیث أنها كانت عباره عن إمتداد النص، بئیةمكان أو الشخصیات و  حال

كأنها جزء من الدیكور والدلیل  لإحساس المكان وظهر ذلك في شكلها والألوانها
علي ذلك أن الشخصیات الرئیسیة تخرج من جزع الشجرة التي ألوانها مثل لون 

ت طویل مثل فروع الأشجار التي الأزیاء، بالإضافه إلي ذلك كانت الشخصیا
تنمو في المستنقعات، وبالتالي الأزیاء كانت عبارة عن دلالات وسمات مأخوذة 

وكان  شكل البئیة لتحدد نوع المكان الذي تدور في الأحداث وترمز إلیه، من
مكمل للزي حیث تَّم عمل ماكیاج تصحیحي للشخصیات الرئیسیة التي  الماكیاج

، أما المجموعة تَّم عمل أقنعه لها من الطین لكي توحي اتحكي وتعبر عن حاله
  .بأنها خارج أو جزء من طمي المستنقع

وأیضاً من خلال المشاهدة یرى الباحث أن هذا العرض تظهر فیه بعض      
السمات المذهب التعبیري الذي یهدف إلي تصویر أعماق النفس البشریة وتجسید 

أهم السمات التعبیریة التي ظهرت في هذا مكنونات العقل الباطن، وأیضاً من 
ووجود التي تĎم ذكرها، المناظر في منطقة التمثیل  أستخدام مواقعالعرض تعدد 

وكذلك وجود شخصیات حول شخصیتان رئیستان تعاني أزمه نفسیه حاده، 
التي  الموسیقيوكذلك  الشخصیة الرئیسیة التي لیس له مسمي تقلیدي بل صفات،

أما  كانت تعبر عن حال الشخصیات من خلال الحوارات والأحدات التي دارت،
كانت تتغیر نحو الخافتة والمتوهجه التي تُضئي كل منطقة التمثیل  الإضاءة

التعبیر عن والملونه في بعض الأحیان معبره عن حال الشخصیات وكذلك 
ومن خلال كل هذه أحساس الزمان والمكان في العرض وتحریك خیال المشاهد، 

السمات یرى الباحث أن العرض كان في قمة التوافق والإنسجام بین الشخصیات 
والمكونات المعطاة من قطع دیكوریة وأجساد ممثلین وتكوین الحركات التعبیریة 
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دة وتساعد في إخراج صورة مسرحیة  ً التي تُعبر عن فكرة النص بصورة جی
  . متوافقة

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  124

  :الخاتمه
ولت هذه الدراسة الدیكور المسرحي بإعتباره أحد العناصر البصریة وأهم مكوناتها، تنا

في العرض المسرحیلأنه یحدد المكان الذي تدور فیه  إذ أن للدیكور دوراً كبیراً 
ُشاهدو ، الأحداث   .علي خشبة المسرح عند فتح الستار أنه أول مای
وفي هذه الدراسة تَّم تعریف المسرح وجغرافیته وتحدید كل التفاصیل الموجوده       

كر بعض أنواع وأشكال المسارح، كما أنه من خلال  فیه من ناحیه البناء المعماري وذِ
هذه التعاریف التفصیلیه یستطیع مصمم الدیكور تحدید أمكانیه تصمیم الدیكور 

لمسرح، لیكمل مع بقیة العناصر الأخرى العرض ومعرفة كیفیة تنفیذه علي خشبة ا
  .المسرحي

، إذ أنها تساعد علي إظهار كل تشكل الإضاءة أهمیة كبرى علي الخشبة   
مراد تصمیمها، لذا لابد من مع الدیكور مكونه الفكره ال الموجودات علیها، وتتحد

الدیكور معرفة تسلیط الضوء المناسب علي الدیكور وقطع الإكسسوار، وعلي مصمم 
مفهوم الإضاءة وكیفیة أستخدامها علي المسرح لتساعد في توصیل فكرة الدیكور من 

  .خلال تأكید الألوان التي تُعبر عن دلالات معینه 
صم في تصمیم الدیكور لمسرحیة ما یجب علیه أن یتعمق في قر  ُ ءة اعندما یبدأ الم

من معرفة كل المذاهب المسرحیة النص وتحدید المذهب التي تَّم إختیاره، لذا لابد 
ء المخرجین ا، وكذلك تسلیط الضوء علي بعض آراوسماتها و طابع الدیكور فیه

  ومفهوم الدیكور لدیهم، 
تَّم تحدید نشأة المسرح في السودان والمسرح القومي والفرقة القومیة للتمثیل      

كون بصري علي  ُ لتحقیق هدف معرفة الدیكور في السودان وكیفیة التعامل معه كم
بة المسرح والتطبیق في أعمال الفرقة القومیة للتمثیل التي تعتبر نموذج هذه خش

  .الدیكور في خلالهاالدراسة، وخیر وسیله لمعرفة مفهوم 
  .وبعد كل هذه التفاصیل توصل الباحث لبعض النتائج والتوصیات    
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  :النتائج
من خلال دراسة الدیكور المسرحي والبحث في مفاهیمه العلمیة العملیة وكیفیة  

   -:تطبیقها داخل العرض المسرحي توصل الباحث إلي الآتي
 خشبة المسرحالتي تشكل الصورة علي  المكونات البصریةأهم الدیكور  .1

الــــدیكور  لتــــي تتعلــــق بمفهــــوممیــــة والعملیــــة امعرفــــة كــــل الجوانــــب الفنیــــة والعل .2
د یخدم فكرة النصرحي تساعد في المس ّ  .عمل تصمیمجی

اصیله الداخلیة تساعد في الإهتمام بدراسة المسرح كبناء معماري، ومعرفة تف .3
لدرامي له وتعطیه ممیزاته ا عناصره الأساسیه التي تحدد الشكلتطبیق 
 .، وبإعتباره المكان الذي یقام علیه الدیكورالخاصه

تســـاعد فـــي إختیـــار شـــكل تصـــمیم أنـــواع المســـارح وممیزاتهـــا  ودراســـة معرفـــة .4
 .مسرحیةمكانالحددذي یالالدیكور 

لــة .5 بــدایات عمــل الــدیكور فــي المســرح الســوداني، إذ الوثائق التــي تحــدد شــكل و قِ
 .مهم في العرض المسرحيأنه من العناصر ال

في تأكید أهمیة ساهمت العروض المسرحیة والتجریبیة للفرقة القومیة  .6
وذلك من خلال كیفیة توظیفها في العرضالمسرحي  البصریة المكونات

 . إستخدامها داخل العرض
داخل  في المكتبات المراجع ذات الصله بالدیكور المسرحي عموماً شح  .7

 .محدده إستخدمها الباحث في البحث علي وجود مراجعأثر  السودان

  

  

  

  

  



  126

  : التوصیات 

الإهتمام بالدیكور المسرحي لأنه أحد أهم یجب على المصمم والمخرج  .1
كونه للعرض علي خشبة المسرح  ُ  .العناصر البصریة الم

تخصیص وتوفیر منح دراسیة علي مستوي الماجستیر والدكتوراة لعمل  .2
 .المسرح ككلیات ه في مجال فندراسات وبحوث تخصصی

دیكور بالمراجع المتخصصه في ال تغذیة مكتبة كلیة الموسیقي والدراما .3
ا متطبیقهللإستفادة منهما ومعرفة أساسیات المسرحي والإضاءة المسرحیة 

دة في ّ  .لمسرحيعرض اعمل  بصورة جی
الفنیات عامه والدیكور لإستعانه بالمتخصصین في مجال لابد للمخرجین ا .4

د یخدم فكرة المسرحیة ویعبر عن بصفه خاصه لعمل  ّ تصمیم جی
 .مضامینها

 العاملین في هذا المجال دراسة كل مایتعلق بالمسرح بصفة عامه ىعل .5
 . ومعرفة عناصره الداخلیة خاصة
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 : والمصادر المراجع
دار الشهب  –معجم المصطلحات الدرامیة والمسرحیة  –إبراهیم حمادة .د .1

 .م1971القاهرة 
وحى البعلیكي .د .2 ُ  –دار العلم للملایین  –إنجلیزي  -المورد قاموس عربي –ر

 . م1999الطبعة الثانیة عشر 
دار أسامة للنشر  –أعلام المسرح والمصطلحات المسرحیة  –ولید البكرى .د .3

 .م 2003عمان  –والتوزیع الأردن 
الطبعة  –الهئیة المصریة العامة للكتاب  –الدیكور المسرحي  –لویز ملیكة  .4

 .م 1981الثانیة 
العناصر الغیر منطوقة والعناصر المنطوقة  –اللغة الدرامیة  –حمادة إبراهیم  .5

 .م 2005الطبعة الأولي  –
دار الوفاء لدنیا  –أعلام ومصطلحات المسرح الأوربي  –كمال الدین عید .أ .6

 .م 2006الطبعة الأولي  -الطباعة والنشر 
 دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر  –الدراما والفرجة المسرحیة  –أحمد إبراهیم .د .7
دار –التصمیم أسس ومبادئ  –فداء حسن أبودبسة وخلود بدر غیث .أ .8

 .الطبعة الأولي  –عمان الأردن  –الإعصار العلمي 
 .م 1975مطبعة الشعب ببغداد  –الإضاءة المسرحیة  –محمد حامد علي  .9

 –المسرح الهیئة المصریة العامة للكتاب قاموس  –فاطمة موسي محمود .د .10
 .م 1996الطبعة الأولي  –الجزء الأول 

 ) .88/2002(رقم الإیداع  –دراسات درامیة  –عوض االله أدریس  .11
الهیئة المصریة العامة للكتاب  –الإضاءة المسرحیة  –شكري عبدالوهاب  .12

 .م 2001 –الطبعة الثانیة  –
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 .م 2012الشارقة 
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  المقابلات

  )1(المقابلة رقم   
  . مكي محمد السید سنادة: سم الإ

  . م1941 /9 /16 من موالید الأبیض:العمر

م إلتحق بمعهد : التعلیم  الأولیة والوسطي بمدینة الأبیض والثانوي بمدینة الفاشر، ثُ
م إلي معهد الفنون المسرحیة بالقاهرة ودراسة الدیكور المعلمین العالي بأم درمان، ثُ

  . المسرحي

  هو مخرج وممثل ومصمم مسرحي و  شغل عدة مناصب إداریة: المهنة 

  مدى أهتمامك بفنیات العرض المسرحي ؟:  1س

والأزیاء  والإضاءة أهتم كثیر بفنیات العرض وعلى وجه الخصوص الدیكور: ج   
. والإكسسوار، وكل العناصر التي تُكون سنوغرافیا العرض أو الصورة المشهدیة

  . هتم بالممثل لانه جزء لایتجزأ من الصورة المسرحیةأوكذلك 

  بدایات الدیكور في المسرح السوداني؟:  2س

في  الدیكور في بدایات ظهور المسرح في السودان لم یكن له دور هام:   ج 
رحي، لأن المسرحیات بدأ تقدیمها في المسرح المدرسي البدائي الذي العرض المس

كان عبارة عن مصطبه كبیره مرتفعه من مستوى الأرض لیتمكن الجمهور من 
ثبت في الخلفیه،  ُ المشاهده، وكان الدیكور عبارة عن منظر مرسوم علي القماش ی

و الحدث، وكذلك بالإضافة إلي بعض الإكسسوارات التي تعبر عن مكان المسرحیة أ
المسرحیات بسیطة تحكي عن واقع معاش لحیاة الأسرة البسیطة لاتتیح للمصمم 

  . الفرصة في تفكیر لرؤیة مشهدیة جیَّدة
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  دیكور قمت بعمله و كیفیة طریقة التنفیذ ؟تصمیم أول :  3س

في الموسم المسرحي الأول ) المك نمر( أول تصمیم دیكور كان لمسرحیة :   ج 
حل 1976 ُ م في المسرح القومي، كان الدیكور یوضح الفرق بین حیاة القبائل الر

كان المشاهد تتغیر بسرعه الشكریة والبطاحین وحیاة الجعلیین المستقرین على النیل، 
دائري داخل الخشبة، وتم إعداد  لذلك قمت بعمل تصمیم لمسرح متحرك على قرص

منظر یعكس حال الجعلیین في نصف القرص والنصف الثاني للشكریة بحیث یتم 
التغییر في زمن قصیر جداً بالإضافة إلى الخلفیات جاهزه تدخل من الجانبین أو 

  .تنزل من أعلى عند كل مشهد

مكانیة التنفیذ؟ : 4س ٕ   مسرحیات أخري قمت بعمل الدیكور لها وا

مسرحیات عدیدة منها سنار المحروسة مسرحیة إبلیس ونبتة حبیبتي : ج  
والخفافیشوهي تعتبر من أهم التصامیم التي صممتها، ومن المسرحیات سفر الجفا 
والدهبایة والعدید من المسرحیات، جمیعها كانت مسرحیات سودانیة ماعدا مسرحیة 

كانت تعالج  في السودان وبما أن المسرحیات. سقط لقط من تألیف سعدالدین وهبه
أنحاء الولایات وبالتالي كان لابد  قضایا المجتمع المتعددة أصبحت تقدم في جمیع

، حسب شكل من تنفیذ دیكورات تمتاز بالمتانه وسهلة التركیب النقل وخفیفة الوزن
  . المسرح المقام علیه العرض

  وجهة نظرك ؟ مفهوم الإخراج من : 5س

هو عبارة عن علاقات خطوط ومساحات وأحجام وفراغات یشكلها المخرج في :    ج
  .الفراغ، وهو فن تشكیلي 

كل أعمالك تمت في المسارح ذات طابع العلبة الإیطالیة أو البرواز :  6س
  لماذا؟. المسرحي 

لأن كل المسارح في السودان مصممه على شكل البرواز المسرحي ولا توجد :    ج
ئریة أو غیرها لعمل عروض مسرحیة، لذلك كان لابد من تشكیل الخشبة مسارح دا
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حسب معطیات المسرحیة وكذلك إستخدام وسائل خارجیة تساعد في تغییر شكل 
  .الخشبة فقط 

  الخامات المستخدمة في المسرح لتنفیذ الدیكور؟:  7س

بالخیش لأنه أقل تكلفه في الخشب لعمل الفریمات أو الشاسیهات كانت تغطی:    ج
م بعد ذلك تم تغطیتها بقماش الدموریة، ومن المواد الألون والفلین البدایات المسرح  ثُ

الذي عملت به مسرحیة الخفافیش التي كانت أحداثها تدور داخل معبد وفي لحظة 
من اللحظات یأتي الزلزال وینهار المعبد لذا كان لابد من عمل دیكور سهل التركیب 

  .  1وم التالي وسهل الإنهیار وكان الفلین خیر المواد التي تم إختیارها للتنفیذللی

    
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
ً 11م الساعة1/12/2015 -مقابلة مدونھ–1   .والتلفزیون بكلیة الموسیقى والدرامامكتب الرادیو  -صباحا
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  )2(المقابلة رقم 

  .صالح الأمین أحمد: سم الإ

  .م1948: العمر

  .كلیة الفنون الجمیلة ودراسة الدیكور في فرنسا : التعلیم 

  .مصمم دیكور : المهنة 

وماهو أول عمل . والأعمال التي عملت التصمیم لها بدایة العمل في المجال:  1س
  قمت بتصمیم الدیكور؟

م، وأول عمل مسرحیة مأساة الحلاج إخراج عثمان 1969البدایة كانت عام :    ج
م العدید من المسرحیات مثل  جعفر النصیري قبل أن ألتحق بالمسرح القومي، ثُ

المنظرة وخطوبة  اتیمسرحیة أحلام جبره إخراج عثمان قمرالأنبیاء، ومسرح
إخراج مكي سنادة، ومسرحیة في إنتظار عمر إخراج فتح الرحمن وسفر الجفا سهیر 

. أیضاً  إخراج عثمان قمرالأنبیاء والشماسة عبدالعزیز، ومسرحیة التمر المسوس
 ، ومسرحیة الأسد والجوهرةومسرحیة اللحظات الأخیرة إخراج محمد رضا حسین

  .وغیرها من المسرحیات

  ومدى الإستفادة؟. قبل الدراسة بالخارج وبعد الرجوع الدیكورمفهوم عمل :  2س

بعد الدراسة التخصصیة كان مفهوم الدیكور واحد لم یتغیر في نظري لأن :    ج
مكانیة  ٕ الدیكور یصمم حسب عناصر المسرحیة، الإستفادة من خلال معرفة المواد وا

  .   ودان التنفیذ، رغم أن المواد نفس التي تستخدم في الس

  رأیك في العمل المسرحي ؟:  3س

المسرح عبارة عن رموز ودلالات، لأن في كل الحالات یتم تغییر الزمن :    ج
الأصلي للحدث بمعني إذا كان زمن الحدث ساعتین في الحقیقة في المسرح یختصر 
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ذا كان الحدث في دقیقتین یتم التعبیر عنه في المسرح في ساعة،  ٕ لنصف ساعة، وا
الزمن الحقیقي ینتفي إذاً لابد من إستخدام الرموز، والرمز لیس هو الرمز أى 

الغامض بل هو جزء من وحدة زخرفیة تعبر عن معاني وعلامات ودلالات،لأنك 
  .لاتستطیع نقل الحقیقة كلها في المسرح 

مكانیة الت:  4س ٕ   ؟ صمیمبدایات عمل الدیكور في المسرح وا

بارة عن منظر مرسوم في الخلفیة وبعض في البدایات كانت الدیكور ع: ج
تعبر عن المشهد، لكن هذا غیر ملائم لأن الزمن في المسرح الإكسسوارات التي 

أما بالنسبة  . یتغیر ولابد من التعامل مع الأحجام والدیكور والإكسسوار والممثلین
ُطیع  لتصمیم الدیكور یكون حسب النص، والمصمم الذي لدیه قدرات یستطیع أن ی

  .لاممكن إلي ممكنال

  أهمیة الدیكور في العرض المسرحي ؟ : 5س

ة النص ومكان الحدث، وفي المكان یجب وهو بیئهم عناصر العرضمن أ:    ج
إستوائیة أو صحراء أو غابة أو مراعاة المناخ الجغرافي ومعرفة سوا كان الحدث في 

للتنفیذ، أیضاً إذا مكتب أو ساحة، وكذلك معرفة معمار المكان والخامات الممكنه 
كانت المسرحیة تاریخیة لابد من الرجوع إلي التاریخ ومعرفة الشكل المكان التاریخي 

لكن أنا أمیل للدیكور أو المسرح الفقیر بمعني البسیط والإیجابي، أي و  ،والرمز له
مثلا ً في مسرحیة سفر الجفا وهي من أهم الأعمال التي قمت بها، . رموز ودلالات

اع عن الهجرة من الریف إلي المدینة عن طریق القطر الذي هو السبب كان الصر 
من  نهایة، وكانت الأحداث تدور في بیتفي هجرة الشاب وموت والده في ال

قطر موضوع بشكل الالجالوص القدیم، فقمت بعمل تصمیم للبیت علي شكل 
لابد من  إذاً أنت كمؤدي للمسرح. مز هنا كان القطرمنظوري مواجه للجمهور، فالر 

إحترام عقلیة المشاهد لأنه لایمكن تنفیذ كل الحقائق بل الرمز لها بأجزاء بسیطة 
  . وألوان لها دلالات ومعني تعبر عن المكان وتخدم النص بصورة جیَّدة
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؟  : 6س د هندسیاً ّ   ماهي المواصفات المعماریه للمسرح الجی

أى شخص موجود في الصالة علاقة بین الصالة والخشبة هندسیاً وهي هنالك :    ج
لابد أن یرى أى ملیمتر مربع في الخشبة لذلك یجب إستخدام المنظور في الخشبة 

  . ووضع الدیكور بطریقة منظوریة

  مقترحات علمیه تهم مصممى الدیكور والمخرجین في المسرح ونصائح؟: 7س

داً :    ج ّ  یجب علي المخرج أن یهتم بالفنیات، وعلى المصمم دراسة النص جی
م الوصول إلي نقطة إتفاق مع المخرج  وتحدید هدف الفكرة والمقصود منها، ومن ثَ

. الذي من المفترض أن لایبدأ بروفات الحركة إلي بعد عمل الماكیت  أو المجسم
التراكم  –العلم  –ببعض الصفات مثل الموهبة وأیضاً لابد أن یتصف المصمم 

التفرد وهذه الصفات تخلق مصمم الرغبه في  –الرغبه في الإضافة  –المعرفي 
لأن المسرح رسالة لابد من توصیلها بصورة . صاحب إضافة وقدرة علي الإبداع
  .  1سهلة وبسیطة لها معنى ومضمون 

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
ً  12م الساعة21/12/2015 -مقابلة مسجلة –1   . المسرح القومي السوداني مكتب القرفة القومیة للتمثیل -ظھرا
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  )3(المقابلة رقم 

  .الفاتح الطیب عبدالرحیم :سم الإ

    .م3/1/1954من موالید أم درمان حي العرب :العمر

  .الألماني  المعهد الفني: التعلیم 

  .المسرح القومي السوداني –فني دیكور: المهنة 

  بدایة العمل في مجال الدیكور المسرحي ؟:  1س

  التحقت بالمسرح عام  . م1976 -م1975البدایة كانت من الموسم المسرحي :    ج

  الدورات وكورسات في مجال الدیكور؟:  2س

كورسات في المعهد الألماني في الرسم، وكذلك دورة تدریبة لمدة ثلاث شهور :    ج
بالإضافه إلي . تابعه للبیت الفني لوزارة الثقافة الفنیة –المسرح القومي  –في القاهرة 

أیضاً العدید من و منذ إلتحاقي بالمسرح، تنفیذ العدید من دیكورات المسرحیات 
  .یاً وخارجیاً المشاركة في المهرجانات داخل

  أول عمل قمت بتنفیذ الدیكور له ؟:  3س

 الأستاذ إخراج تألیف وم وهو مسرحیة الحسكنیت 1976أول عمل كان عام :    ج
  .وتصمیم الدیكور لصالح عباسالفاضل سعید 

مكانیة التنفیذ في بدایات المسرح وحالیاً ؟:  4س ٕ   الدیكور في البدایات والخامات وا

الدیكور كان عبارة عن رسومات في الخلفیة ترسم وتلون الألوان الترابیة، أما :    ج
بالنسبة للخامات نفس القدیمة الخشب القماش و الألوان ولكن تَّم إضافة بعض 
الخامات الجدیدة مثل الحدید الفلین والأسفنج وكذلك مع التطور الإلكتروني والتقنیة 

  .خلفیات الرقمیة الالجدید أستبدلت بعض الخلفیات ب
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  أهمیة الدیكور في العرض المسرحي؟:  5س

للدیكور أهمیة عظمى في العرض المسرحي وهي تحدید المكان المسرحي و  :   ج
والدیكورعنصر یشكل مع  العناصر . تحدید زمان الأحداث، والتعبیر عن المعاني

  . علاقة متكاملة مكونه العرض المسرحي المتكامل

  ؟ ، وأعمال أُخرى لها أثر في الخاطرمت بتنفیذ الدیكور لهأضخم عمل ق:  6س

م إخراج الأستاذ عادل حربي وتصمیم 2005الخرطوم عاصمة للثقافة العربیة :    ج
وهناك العدید من الدیكورات كان بهاتنفیذ لأفكار جیَّدة مثل . الدیكور لصلاح العبید

الأمین التي كان بها بئر  مسرحیة العم صابر إخراج الفاضل سعید والدیكور لصالح
تأني منه المیاه في لحظة من المشهد، وكذلك مسرحیة بدور الساب إخراج موسي 
الأمیر ومصمم الدیكور الطیب الشیخ، وكذلك تنفیذ فكرة المسرح الدائري لمسرحیة 
نبتة حبیبتي إخراج صالح عبدالقادر في مهرجان أیام الخرطوم المسرحیة، وأیضاً 

ة لمكي سنادة حیث استخدم رفع الدیكور إلي الأعلي في مسرح قاعة مسرحیة الدهبای
ومسرحیة كلنا آدم إخراج سعدیوسف والدیكور لصلاح العبید حیث كان  الصداقة،

من المسرحیات والعدید  أول تنفیذ دیكور یظهر به طابق تاني أو مستوي تاني،
  .ساهمت في تراكم الخبره في التنفیذ

  مقترحات ونصائح تهم مصممى الدیكور والمخرجین في المسرح ؟:  7س

لابد للمصم بعد عمل التصمیم والرسومات اللازمه تحدید نوع المواد والخامات :    ج
، بالإضافة إلي أن لایستسلم التي سوف تستخدم وكل الأسالیب الجیَّدة في التنفیذ
ا بالنسبة للمخرجین یجب أم. للظروف ویحاول بذل الجهد في أن تتوفر المواد

بقدر الإهتمام بالأدآء التمثیلي ودور الممثل لكي لا یحدث خلل في الإهتمام بالدیكور 
  . 1فكرة العرض المسرحي لأن الدیكور یساعد النص ویخدم ال
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  )4(المقابلة رقم 

  .مجدى سرالختم سید أحمد: الأسم 

  ).مروي  - الشمالیة ( م   1974: العمر

  .كلیة الموسیقى والدراما–نوري الثانویة  –نوري المتوسطة  –نورى الإبتدائیة: التعلیم 

  .عضو في الفرقة القومیة –رئیس قسم الدیكور بالمسرح القومي السوداني : المهنة 

  .تصمیم الدیكور المسرحي: التخصص 

  الدراسات والخبرات ؟ –بدایة العمل في مجال الدراما :  1س

م 2000م، وأول عمل كان مسلسل الشیمه في عام 1999تخرجت في عام :    ج
م كان التعیین في العام  م إلتحقت بالمسرح كمتعاون ثُ أما بالنسبة للدراسات . م2004ثُ

قمت بعمل العدید من الكورسات مثل كورس في فنیات المسرح بالصین، وكورس 
ن للمسرح التجریبي في سوریا، المشاركة مهرجاالعرائس بالجزائر، بالإضافة الي 

وكذلك عملت في كل ورش مهرجان البقعة منذ البدایة وورش مهرجان أیام الخرطوم 
المسرحیة، وكذلك عمل تصمیم الدیكور للعدید من المسرحیات التي تتبع للفرقة 

كما حصلت علي جائزة البقعة . القومیة للتمثیل والتي تتبع لفرق مسرحیة أُخرى
م وجائزة أیام الخرطوم المسرحیة للسنوغرافیا في العام 2005ام للسنوغرافیا ع

  . م2006

  أهمیة الدیكور في العرض المسرحي ؟  : 2س

الدیكور أهم عناصر العرض المسرحي من حیث توضیح المكان والزمان، :   ج 
تدور فیه الأحدات، وهو یتحد مع  یستطیع المتفرج تحدید المكان الذيومن خلاله 

  .بقیة العناصر لیكونوا عرض مسرحي متكامل

  إمكانیة الشكل المعماري للمسرح القومي لعمل عرض مسرحي في رأیك ؟:  3س
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لم یكن  ر من المشاكل حیث أنه عندما أُنشئالمسرح القومي معماریاً به الكثی:    ج
نما مسرح إستعراضي  ٕ غنائي للحفلات، ورغم بخصوص العروض المسرحیة وا

طار فتتنعدم  الصاله كبیرة جداً التعدیل الذي حدث  ٕ حة فیها الرؤیة في نهایتها وا
البروسینیوم أصغر بكثیر من مقدمة الصاله، وكذلك إرتفاع السقف منخفض جداً في 
الخشبة حیث یتعزر رفع أى مناظر إلي الأعلي، وأیضاً الصالة مكشوفة لایمكن 

  .لخریفالعمل في الشتاء وا

  أهم عمل مسرحي قمت بتصمیم الدیكور له؟ ومدى إمكانیة التنفیذ فیه ؟ :  4س

) رئیس نزیه جداً (هنالك الكثیر من الأعمال المهمه ولكن أعتقد أن مسرحیة :    ج
، حیث توفرة كل المواد والمتطلبات ترة عملين أهم الأعمال التي أنجزتها خلال فم

أستطعت عمل دیكور جیَّد لخدمة نص من غیر نقص كما طلبت، ومن ذلك 
  .المسرحیة

  الخامات المستخدمة في المسرح لتنفیذ الدیكور ؟ :  5س

الخامات المستخدمة هي الاخشاب والقماش والحدید أحیاناً والفلین والإسفنج، :   ج 
ولكن للأسف خارج السودان بعض هذه المواد أستبدل بمواد جدیدة حدیثة مثل 

  .  التشكیل بإضاءة اللیزر في أغلب العروضأو الألمونیوم والفایبر 

  ي الدیكور ؟ ماذا عن المخرجین السودانیین وطریقة تعاملهم مع مصمم: 6س

بعض المخرجین ملتزمین بإعطاء النص للمصمم والنقاش معه للوصول إلي : ج   
رؤیة واحدة متفق علیها ودائماً في هذه الحاله یكون الدیكور خادم لنص المسرحیة 
ومتوافق مع معطیاتها، أما اللذین یضعون تصور للدیكور وحدهم ویكون علي 

الورشة تكون دیكورات المسرحیاتهم بعیدة تماماً  المصمم التنفیذ فقط مع الفنیین في
  .عن خدمة النص أو فكرة العرض

  ونصائح ؟ في المسرح  والمخرجین تهم مصممى الدیكور علمیه مقترحات: 7س
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على المصمم دراسة النص بشكل جیَّد وبصورة علمیة وحضور البروفات ومن :  ج  
م الوصول مع المخرج لرؤیة فنیة واضحة ومتفق علیها تساعد في إخراج عرض  ثَ
مسرحي جیَّد، وعلى المخرجین ترك الدیكتاتوریة وعدم تحدید الاشیاء التي هي من 

الإضاءة  –الأزیاء  –یكور مهام المصممین في كل التخصصات سواء كانت في الد
  .1وغیرها من فنیات العرض
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