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  شكر وتقدير

ــــــــتم الصــــــــالحات، ومــــــــن بعــــــــد ذلــــــــك      ــــــــه ت ــــــــذي بنعمت ــالى ال ــــــــراً الله تعــــــ الشــــــــكر أولاً وأخی
ـــــــــــى هـــــــــــذه  ـــــــــــذي أشـــــــــــرف عل ـــــــــــل للأســـــــــــتاذ الجلیـــــــــــل ال ـــــــــــدارس بالشـــــــــــكر الجزی یتقـــــــــــدم ال
الدراســـــــة الـــــــدكتور محمـــــــد البشـــــــیر صـــــــالح الـــــــذي وجـــــــد منـــــــه كـــــــل عـــــــون وســـــــعة صـــــــدر 

  .الشكر الجزیل ومشورة، فكان الموجه والمشرف بحق فله 

ـــــــرة كلیـــــــــــة الدراســـــــــــات العلیـــــــــــا بجامعـــــــــــة الســـــــــــودان      الشــــــــــكر أجزلـــــــــــه موصـــــــــــول لأســــ
  للعلوم والتكنولوجیا  

والشــــــــــكر الخــــــــــاص جــــــــــداً لأســــــــــاتذتي الــــــــــذین اســــــــــتقطعوا مــــــــــن وقــــــــــتهم للإستشــــــــــارة      
ـــــــذه الدراســـــــــة مــــــــن خـــــــــلال المقـــــــــابلات الشخصـــــــــیة  التـــــــــي  والنقــــــــاش حـــــــــول مجریـــــــــات هــ

ــــــــدارس كثیــــــــراً  ــــــــق بتــــــــاریخ معهــــــــد اعتمــــــــد علیهــــــــا ال ــــــــي كــــــــل الموضــــــــوعات التــــــــي تتعل ف
ـــــــــوفر مراجـــــــــع فـــــــــي هـــــــــذا الشـــــــــأن وأخـــــــــص  ـــــــــم تت ـــث ل ــــــ الموســـــــــیقى والمســـــــــرح ســـــــــابقاً حی

ــــــــس، مــــــــنهم البروفیســــــــور الفــــــــاتح الطــــــــاهر دیــــــــاب ــــــــدكتور محمــــــــد ســــــــیف ی الــــــــدكتور ، ال
ــــدكتور محمـــــــــد ســـــــــیف الـــــــــدین علـــــــــي التجـــــــــاني، الـــــــــدكتور  محمـــــــــد البشـــــــــیر صـــــــــالح،  الـــــ

، الــــــــــــــدكتور بــــــــــــــابكر ســــــــــــــلیمان، مصــــــــــــــطفى المــــــــــــــاحي ســــــــــــــلیمان، الــــــــــــــدكتور عثمــــــــــــــان
ـــــــــلال، الأســـــــــتاذ محمـــــــــد حســـــــــن عجـــــــــاج كمـــــــــا ، )الموصـــــــــلي(الأســـــــــتاذ یوســـــــــف محمـــــــــد ب

ـــوقفتهم معــــــــه وتحملهــــــــم لــــــــه طیلــــــــة فتــــــــرة إجــــــــراء هــــــــذا  یشــــــــكر الــــــــدارس أفــــــــراد أســــــــرته لـــــ
  .البحث

ــــــــي     ــــــــذي ســــــــخر للباحــــــــث هــــــــذه الفرصــــــــة فهــــــــي نعمــــــــة مــــــــن نعمــــــــه الت والشــــــــكر الله ال
  .لا یحصیها إلا هو
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  المقدمة

 2001العام  منذ ىإهتمت كلیة الموسیقى والدراما بالبحث العلمى فى مجال الموسیق          
یمكن أن تسهم  والمؤثرة التي المهمةوقد تم البحث فى الكثیر من الموضوعات الموسیقیة  م

ومن ضمن التوصیات التى وردت فى كثیر من تلك ، السودانیةى في الإرتقاء بالموسیق
أهمیة ربط الجوانب النظریة بالجوانب التطبیقیة والتقنیة والأدائیة، بحیث تنعكس  ؛الدراسات

فظة على التراث للمحا نفیذ الموسیقيما یتعلق بالت اً على النظام النغمي خاصة فيیإیجاب
على  الموسیقي فى السودان من التأثر بالتیارات الموسیقیة الوافدة بعد أن أصبح العالم منفتحاً

 ذيالموسیقي الطابع على خصوصیة اللذلك یرى الدارس أهمیة المحافظة ، بعضه البعض
 .والعزفیة الغنائیة فى صیاغة الألحان وأسالیب الاداءیتمیز به السودان 

في ذهن الدارس عن الدور كان نتاجاً لسؤال مستدیم یدور في هذا الموضوع البحث        
سابقاً وكلیة والفنون الشعبیة والمسرح  ىعهد الموسیقفي م ىدارسو الموسیق أحدثه الذي

حتكاكهم المباشر  ىالموسیق ٕ والدراما حالیاً والتغییرات التي حدثت من خلال إندماجهم وا
الت تم  الإستفادة التي ىبالوسط الموسیقي في السودان على أثر دراسة ذلك المنهج  وما مد

  .                                                 العام الشخصي و یینعلى المستو تحقیقها
یس معمول به عالمیاً في تدر  ىبأن المنهج الغربي في الموسیقوكما هو معلوم 

نسانیة تحتاج الى الرجوع في إكدراسة  ىالموسیقعلم لكن ، الموسیقي كسائر العلوم الأخرى
كثیر من الأحیان الى الأصل الذي یتمثل في الثقافة والخصوصیة النغمیة المحلیة وما 

 لكلذ. الذي أفرزت فیه تلك الثقافةفي الحیز الجغرافي  ىأو المستمع للموسیق تلقيالم لبهیتط
ما یتعلق بدراسة  كبیرة خصوصاً في السودانیین عاتق الدارسین ىولیة المرماة علؤ تكون المس

الغناء والتألیف الموسیقي في محاولة التوفیق بین كلا الأمرین المتمثلین في دراسة منهج 
لخصوصیة   متهمدى مواءو ، للثقافة الغربیةتذوق على أسس ومتطلبات الم اصلاً  وضع

  .يالسودان مستمع التي ألفتها أذن ال تنغیمال
لات الموسیقیة فإن الموضوع یتعلق بدراسة تقنیاتها ما یخص دراسة الآ أما في     

وهذا ، صدار الصوتلإ هاالتعامل مع معرفة خصائصها الفیزیائیة وكیفیةو فیة ومهاراتها العز 
ّ  عزف الألحان المحلیةما یسهل عملیة    .مستمعبلها اي بصورة یتق



 
 

  :البحث ةمشكل
لدراما، یعتمد بكلیة الموسیقى وا ىالموسیق المنهج المتبع في تدریسلاحظ الدارس أن           

منذ تأسیس ) ىالمناهج العالمیة فى تدریس الموسیق (الغربیة ىالموسیق نظریاتدراسة على 
 ، ومن خلال التطبیقیلادیةم1969فى العام والفنون الشعبیة الموسیقي والمسرح معهد 

التى تستوجب الرصد والمتابعة  المشكلاتظهرت بعض العملي لهذه النظریات والمناهج 
 .للمحافظة على خصوصیة الموسیقى السودانیة من التجربة  بعد التقیمالمراجعة للإستفادة و 

  :أھداف البحث
  .السودانیة ىالغربى على الموسیقمعرفة كیفیة تطبیق المنهج / 1
  .السودانیة ىمدى ملاءمة تدریس المنهج الغربى للخصوصیة النغمیة فى الموسیقتبیان / 2
  .السودانیة ىالإیجابیة والسالبة فى تدریس المنهج الغربي على الموسیق ثارالآالتعریف ب/3
، على النشاط والدراما كلیة المویسقى ولخریجیندارسین من ن یو الموسیقأثر التعرف على / 4

  .في السودان  ىالموسیق
 ىللمتغیرات والتحدیثات التى ظهرت على الموسیق يالمجتمع السودان مدى تقبلكشف  /5

  .ىبه دارسي الموسیق یقوممن خلال النشاط الموسیقي الذي السودانیة 
  :أھمیة البحث

، من خلال السودانیة ىتى تتمیز بها الموسیقلإستفادة من التنوع والخصوصیة الا
  .الإستفادة من الدراسات الأكادیمیة للمناهج الموسیقیة الأوربیة 

ن والطلاب و ، بحیث یستفید منه الباحثفةً للمكتبة السودانیةكذلك لیكون إضا          
  .ىوالمهتمین بالموسیق

  :أسئلھ البحث
  ؟السودانیة ىماهو أثر تطبیق المنهج الغربى على الموسیق/ 1
  ؟السودانیة ىلموسیقفي االمنهج الغربي للخصوصیة النغمیة ملاءمة مدى  ام/ 2
  السودانیة؟ ىثار الإیجابیة والسالبة فى تدریس المنهج الغربي على الموسیقماهى الآ/ 3

، على النشاط كلیة المویسقى والدراما وخریجیندارسین من ن یو الموسیقر أثّ  كیف/ 4 
  ؟في السودان يالموسیق



 
 

في السودان التغییرات والتحدیثات ألتي ظهرت على  ىالمستمع للموسیقهل تقبل /5
لیة الآ ىفي الموسیق ىالسودانیة من خلال النشاط الذى قام بعمله دارسي الموسیق ىالموسیق

  والغنائیة  والتألیف الموسیقي؟
  :منھج البحث

  )تحلیل محتوى( –وصفي  

  :حدود البحث
  .یلادیةم )2015 -1969  (من العام :الزمانیة 
  )العاصمة القومیة( :المكانیة 

  : عینة البحث
  .ینیعینة مختارة من الموسیقیین السودان -
  .عینة مختارة من الأعمال الموسیقیة السودانیة -

  :أدوات البحث
اجهزة و  ستبیاناستمارة إ، شخصیة مقابلات استمارة ،الكتب ،، المراجعرالمصاد، الملاحظة

  .موسیقي تسجیل وتدوین

  :فرضیات البحث
السودانیة في  ىالغربیة مع خصوصیة الموسیق ىلا یتناسب النظام النغمي في الموسیق/ 1
  .یر من الجوانب الأدائیه والتألیفكث
 ىعدم وجود منهج موسیقي سوداني موازي للمناهج الغربیة التى تدرس فى كلیة الموسیق/ 2

  .السودانیة ىثر سلباً على الموسیقیؤ ، والدراما
، للمستحدثات الموسیقیة التى تأثرت بقواعد النظام ىعدم تقبل بعض المستمعین للموسیق/ 3

  .الغربیة  ىلموسیقافي النغمي 
  :مصطلحات البحث

هو المنهج الموسیقي المعمول به عالمیاً فى تدریس نظریات وقواعد  :نهج الغربيالم/ 1
  . ىالموسیق



 
 

بدایة ونهایة  ذاتعلى مجموعة نغمات  يالذى یحتو  الوعاء الموسیقي :النظام النغمي/ 2
  .تفصل بینها مسافات ذات أبعاد صوتیة ثابته متفق علیها ومسماةمعروفة 

، التى قام بوضع نظریاتها قیة الأوربیة ذات الثمانیة أصواتالسلالم الموسی :الدیاتونیة/ 3
  ).المؤلف الموسیقي فى العصور الوسطى (وقواعدها یوهان سبستیان باخ 

   .على خمس أصوات موسیقیة يالنظام النغمي الذى یحتو : خماسيال/ 4

  .كلمة تركیة تعني الفرقة العسكریةجاءت من كلمة اوده أو أوضه وهي : الأورط  /5
یتكون من المغني  عشرینات من القرن الیینعشر نوع من الغناء ظهر في ال: غناء الحقیبة/ 6

وعادة ما یعزف علیه المغني  ؛والكورس استخدمت فیه بعض الآلات الموسیقیة مثل آلة الرق
  .والكمان لاحقاً عند البعض) ابوازرار( ، الاكوردیونز ومن ثم اضیفت آلات البنق

ً حراً دون التقید بضرب ایقاعي منتظم : الرمیات/ 7 ابیات من الشعر الغنائي تؤدى أداء
  .ظهر في فترة غناء الحقیبة ؛دة ما یكون استهلال للأغنیةوعا
وهم العساكر الذین یقومون بتدریب المستجدین الجدد ) المفرد منها تعلمجي: (التعلمجیة/ 8

  .ریة وعادةً ما  یكونون برتبة صولمن المنتمین للعسك
  .ائي الجملة الموسیقیة البسیطة التي تتخلل الأداء الغن: اللازمة الموسیقیة/ 9

  .أبیات الشعر المغناة ألتي یفصل بینها اللحن الأساسي للأغنیة : الكوبلیهات/ 10
 ىخاصة ممن لم یتحصلوا عل شروطیقصد بهم الطلاب الذین یتم قبولهم ب: الراشدین/ 11

أن تتوفر  علىالنسبة المطلوبة لقبول الطلاب إبان فترة المعهد العالي للموسیقى والمسرح 
  .الموسیقیة العالیة لدیهم الموهبة 

  ضبط الآلات الموسیقیة نغمیاً وفق المعیار الموسیقي المتعارف علیه عالمیاً : دوزنه/ 12
أو عن طریق نظام الطبقة الصغیرة والكبیرة كما هو معروف في الموسیقى العربیة لضمان (

  .)لصوت الصادر من الآلات الموسیقیةسلامة ا
الطریقة المتبعة في دوزنة الآلات الموسیقیة الوتریة في الموسیقى العربیة : طبقة كبیرة/ 13
عند العزف على المقامات حسب ما هو مطلوب ) رخي( بعض الأوتار  ر دوزنةیبتغی

لوتر لوتر لا درجة كاملة لیصبح صول كما یحدث المثلاً في آلة الكمان بأن یخفض العربیة 
  . ري یصبحبأن مي 



 
 

الضروب الإیقاعیة المعروفة في الموسیقى العربیة ویكون في میزان  من: عشرة بلدي/ 14
  .رباعي مقسوم

أداء منفرد لآلة موسیقیة واحدة في جزء من أجزاء اللحن یضیف إلیه العازف : صولو/ 15
ً في حالة الغناء ، الیات في العزف من ابتكاره الخاصنوع من الجم وأحیاناً یكون غناء

  .اعيمالج
لات المنفذة هي عزف جملة لحنیة مغایرة للجملة المعزوفة من مجموع الآ: لهتروفونیةا/ 16

وقد تنتج عن عدم التوافق والتطابق ، ناتجة عن عدم الانضباط في العزف للعمل الموسیقي
  ن واحدآلات موسیقیة او اصوات بشریة في آفي الصوت الموسیقي الصادر من مجموعة 

ریعة في النوتة ألتي تلي النوتة المعزوفة في آن واحد تنتج عنها حركة س :الزغردة/ 17
  . رعشة في الصوت

  إیقاع وافد یجسد رقصة الرمبا: رمبا/ 18
  تعني انزلاق من نوتة إلى أخرى أعلى أو أسفل  :اندسیالجل/ 19
  هو نفس الجلیساندو لكنه یتم عبر نوتة وسیطة :البورتامینت/ 20
لتي النوتة أوهو عبارة عن التغییر السریع بین النوتة المكتوبة و  یسمى الزخرفة :التریل/ 21

  .ب موقعها في السلم المعزوف علیهتعلوها إذا كانت على نصف البعد أو بعد كامل حس
هو حلیة تتكرر فیها النوتة الأساسیة مرة أو مرتین بمساعدة نوتة أسفل أو : الموردنت/ 22

 (Upper mordant) موردنت أعلى  وینقسم إلى قسمین أعلى تساعد في حدوث هذا التكرار
  .) (Lower mordantوموردنت أسفل 

  

  

  

  

  الدراسات السابقة



 
 

في  بعد الإطلاع على الدراسات والبحوث التي اجریت بكلیة الموسیقي والدراما 
وأخرى غیر مباشرة وجد الدارس ان هنالك دراسات ذات صلة مباشرة  ؛مجال الموسیقى

  :الدراسة الحالیة فجاءت على النحو التاليبموضوع 

  :الدراسة الأولى

  :لدراسةذات صلة مباشرة بموضوع ا

  في السودان ىأھمیة وأثر التدوین الموسیقي على الموسیق :عنوان الدراسة

  محمد سیف الدین علي التجاني: إعداد

  في الموسیقى دكتوراة:  الدرجة العلمیة

  والتكنولوجیاجامعة السودان للعلوم : الجامعة

  میلادیة2002 الخرطوم:  مكان وتارخ الدراسة
تنفیذ رأى الباحث في بحثه ان التدوین الموسیقي ضرورة لازمة وعامل مهم جداً في 

كما ان تجربة الباحث في ، علیها المتعارف ىوفقاً لعلوم الموسیق، وترقیة المؤلفات الموسیقیة
في طرق مختلفة مثل مادة التي یقوم بتدریسها للطلاب  ىالتعرف على مختلف انواع الموسیق

ضافة لتدریسه مادة التاریخ الموسیقي والتحلیل الموسیقي بالا ،القوالب، الصیغ ،الصولفیج
اسالیب وانواع التدوین  حیث تعرف الباحث بصورة مباشرة على، لة الشیللولآ وعزفه

بمختلف  ىلموسیقي ودوره في الموسیقكل ذلك دفع الباحث للتفكیر في التدوین ا، الموسیقي
  .جوانبها خاصة في السودان 

  :أھداف الدراسة
  .عموماً والتدوین الموسیقي خصوصاً التعرف على التدوین / 1
التعرف على بعض النماذج من التدوین الموسیقي في العالم واختیار المناسب للإستفادة / 2

  .في التدوین الموسیقي في السودان منه
  .السودانیة وتصنیفها وتحلیلها ىوتدوین نماذج من الموسیقجمع / 3
  .ة عن طریق التدوین الموسیقيالسودانی ىحفظ ألحان الموسیق/ 4
تسهیل أداء الألحان السودانیة باستخدام التدوین الموسیقي الملائم ومن ثم التوصل الى / 5

  .لموسیقیة وعادات وتقالید الإنسانالعلاقة بین الأحان ا



 
 

  :دراسةتائج التي توصلت الیھا اللنبعض ا
وبالتالي یتم التعرف ، فظ الألحانتوصل الباحث الى ان التدوین الموسیقي یؤدي الى ح/ 1

ؤیة الشخص المستخدم لتلك علیها واستخدامها في الوقت الراهن وفي البلد المعین حسب ر 
  .الألحان

توصل الباحث الى ان غالبیة الألحان السودانیة لم یتم تدوینها وظلت تتناقل شفاهة عبر / 2
بعض المارشات العسكریة لحان أرغم وجود نماذج قلیلة تم تدوینها وتداولها مثل ، الأجیال

لیة والتي مضى علیها اكثر من خمسین عاماً وهي تؤدى بنفس روایتها الأص، السودانیة
  . دونة الموسیقیةبفضل وجود الم

توصل الباحث الى ان السبب في جودة المادة الموسیقیة التي تم تسجیلها في فترة / 3
استخدام النوتة الموسیقیة التي كان  ىیرجع ال عشرینات من القرن الیات والستینیالخمسین

یستخدمها مصطفى كامل في قیادة كل المشتركین في التنفیذ الموسیقي اضافة الى اشرافه 
  .على تنفیذ كل جزیئات العمل بدقة لتام وحرصها

لأن المدونة ، یقي یساعد في تسهیل أداء الألحانتوصل الباحث الى ان التدوین الموس/ 4
من  كما لا تتطلب مدة زمنیة أكثر. یل المعنیة والخاصة بتنفیذ اللحنتحتوي على كل التفاص

  .المدة الفعلیة المحددة للعمل
  :من خلال تدوینها باظهار الأتيان یتم تصنیف الألح/ 5
  .نوع القالب/ أ

  .تسلسل وترتیب الأنغام أو المقام نظام/ ب
  .ركیب الوحدات الزمنیة او المیزاننظام ت/ ج
  .نیةغالوظیفة الإجتماعیة للأ/ د
اطار علمي وفي مؤلفات  ان التدوین الموسیقي یساعد في تقدیم الألحان السودانیة في/ 6

الموسیقیة  تبادل بین السودان ودول العالم لضمان توصیل الثقافةفي شكل ، موثوق بها
  .السودانیة لتلك الدول

حان في السودان هي توصل الباحث الى ان أنسب تسمیة للنظام النغمي وتسلسل الأل/ 7
عینة وفق طریقة محددة وذلك لأن لفظ سلم یعني تسلسل نغمات موسیقیة م، السلم الخماسي

ها الأنصاف او كان توالي الأصوات یحتوي على ابعاد أو ابعاد لا تدخلسوى ان ، في التوالي



 
 

فلذلك لا یغیر من الوضع شیئاً انما المهم في الأمر هو أن ذلك النظام ، اي نوع من التتالي
  .یة من الغلظة الى الحدة او العكسعبارة عن تسلسل نغمات او درجات صوت

  :الإستفادة من الدراسة 
بالسودان وخاصة  ىالتوثیقي للموسیقذه الدراسة في الجانب استفاد الدارس من ه

كما ان موضوع هذه الدراسة حول اهمیة ، وما لعبته في المجال الموسیقيدراستها  جانب
  .ىالتدوین الموسیقي وهو یمثل الركیزة الأساسیة في تدریس وتعلیم الموسیق

حتما لا یتأتى الا  ما یخص موضوع الدراسة الذي تناول التدوین الموسیقي وهو في
، لى التدوین الموسیقي في عمومیاتهالتي من خلالها یتم التعرف ع ىبالدراسة لعلوم الموسیق

بجانب التعرف على انواع التدوین الموسیقي في العالم وأثره في تالیف واداء وحفظ الألحان 
خدم هذا في السودان وبذلك ی ىبالإضافة الى التعرف على انسب الطرق لتدوین الموسیق

الموضوع الدراسة الحالیة في جانب مهم من جوانب تطبیق المناهج الغربیة التي وضعت 
ایضاً تناولت الدراسة تأثیر علوم  .ا معظم بلدان العالماسساً للتدوین الموسیقي سارت علیه

السودانیة من خلال التوزیع الموسیقي والمشكلات التي اعترضت  ىعلى الموسیق ىالموسیق
من مغنیین وعازفین  ىالعلمي ومدى تقبل الممارسین للموسیق جانبفي ال ىالموسیقممارسة 

  .    لم في التنفیذ الموسیقي والتوزیعللإتجاه نحو الع

كما تناولت الدراسة الأنماط الموسیقیة الشعبیة لمختلف القبائل السودانیة وألتي اكدت 
  .الحالیة لدراسةوردت في ا یة التيالشعب ىللدارس بعض التعریفات الخاصة بالموسیق

كذلك استفاد الدارس من المنهجیة التي اتبعها الباحث في الإطار العام للدراسة من حیث 
  .البحث والإجابة على اسئلة البحث الهیكلة وتحلیل عینات

  

  :الدراسة الثانیة 

  :ذات صلة مباشرة بموضوع الدراسة

  :عنوان الدراسة 



 
 

الإستفادة من أسالیب أداء مؤلفات الكمان في عصر الباروك في تصمیم منھج من            

  الموسیقي السودانیة

  : إعداد 

  محمد عبد الرحیم عبد الرحمن بادي

    دكتوراة في الموسیقي: الدرجة العلمیة

  جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا: الجامعة 

  یلادیةم2012 الخرطوم:  مكان وتارخ الدراسة

  :أھداف الدراسة 

من  ىهدف الباحث من تلك الدراسة الى الإرتقاء بالقدرات الأدائیة لدارسي الموسیق
سالیب المهاریة والتعبیریة لمؤلفات الكمان في عصر الباروك في خلال الإستفادة من الأ

  :السودانیة فجاءت على النحو التالي ىتنفیذ الموسیق
  .مصطلحات الكمان في عصر الباروك تحدید اسالیب اداء/ 1
  .عصر الباروك على المستوى اللحني الإستفادة من مصطلحات الكمان في/ 2
  .على المستوى المهاريتصمیم تدریبات من مؤلفات  الكمان في عصر البروك / 3
 ىاستخدام الأسلوب التعبیري لمؤلفات الكمان في عصر الباروك في تنفیذ الموسیق/ 4

  .السودانیة
  .بي التعلم الفردي والتعلم الجمعيتضمین طرق تدریس اخرى مثل الجمع بین اسلو / 5
  
  
  

  :لنتائج التي توصلت الیھا الدراسةبعض ا
مستنبطة من بعض مؤلفات الكونشیرتو  ؛امكانیة تصمیم تدریبات على الأسلوب اللحني/ 1

  .والصوناتا على المقامات الخماسیة



 
 

باخ ، عض مؤلفي عصر الباروك امثال هندلالمهاري لبیمكن الإستفادة من الأسلوب / 2
  .م تدریبات على المقامات الخماسیةوفیفالدي في تصمی

انیة یفضي الى السود ىان استخدام المصطلحات التعبیریة لعصر الباروك في الموسیق/ 3
  . نتائج ادائیة جیدة

ي وذلك من خلال تمكن الباحث من الجمع بین اسلوبي التعلم الفردي والتعلم الجمع/ 4
كمان لتحقیق من فصیلة ال لات الوتریةالتدریبات الفردیة والتدریبات التي تجمع عدد من الآ

  .اهداف التعلم الجمعي
  :الإستفادة من الدراسة

تعتبر الدراسة من الدراسات المهمة في مجال ترقیة الأداء خصوصاً على الكمان 
العصور التي مرت  أحدلغربیة المتمثلة في ا ىوذلك بالإستفادة من مناهج اسالیب الموسیق

لي الأوربیة وهو عصر الباروك والتي تأتي في اطار تطویر التنفیذ الآ ىعلى تاریخ الموسیق
تقنیات ادائیة سودانیة  ن یستوحيبمعنى ان الباحث اراد بدراسته تلك ا، دانیةللموسیقي السو 

المصطلحات الموسیقیة التعبیریة متفق باعتبار ان ، الأوربیة ىمن التقنیات في الموسیق
لخصوصیة علیها عالمیاً فقط یكون الإختلاف في طریقة تفسیرها والتعبیر فیها حسب ا

  .النغمیة للثقافة المعینة
لة ما یتعلق بالجوانب التقنیة وطرق تطویرها لآ استفاد الدارس من هذا البحث في

التي برز دورها من خلال و السودانیة  ىقلات الموسیقیة المستخدمة في الموسیمن الآ الكمان
والدراما حالیاً  ىوالمسرح سابقاً وكلیة الموسیق ىدارسیها وخریجیها في المعهد العالي للموسیق

الأوربیة وانعكاس ذلك على تنفیذ  ىلنیلهم قسطاً وافراً من تقنیات الأداء في الموسیق
  .السودانیة ىالموسیق

لمنهج المستوحاة لكیفیة الالتي اتبعها الباحث في  كذلك استفاد الدارس من المنهجیة
  .السودانیة ىغمیة والثقافة الموسیقیة للموسیقمن منهج أخر یتناسب مع الخصوصیة الن

  

  :الدراسة الثالثة 
  :ت صلة غیر مباشرة بموضوع الدراسةذا



 
 

  :عنوان الدراسة 
               طرق استخدامها وأسالیب عزفها –تاریخ آلة الكمان بالسودان 

  محمد البشیر صالح : إعداد
  )تخصص كمان(الماجستیر في الفنون  :الدرجة العلمیة

  المعهد العالي للموسیقى العربیة  - أكادیمیة الفنون : الجامعة
  میلادیة1992 القاهرة:  مكان وتارخ الدراسة

  :أهداف الدراسة 
  .تحدید دخول آلة الكمان بالسودان / 1
  .الأوائل من عازفي آلة الكمان بالسودانمعرفة الرواد / 2
  .معرفة طرق استخدام آلة الكمان بالسودان/ 3
  .معرفة أسالیب عزف آلة الكمان بالسودان/ 4

 :بعض النتائج التي توصلت الیھا الدراسة 

  .أسالیب العزف على الكمان مرت بثلاثة مراحل - 1
على الوتر ) دو(وال) رى(على الوتر ) فا(تناولت نقاط الضعف الخاصة بعزف نوتتي ال - 2

  ).لا(
  :الإستفادة من الدراسة 

لقد إستفاد الدارس كثیراً من هذه الدراسة في جوانب عدة خاصة المنهج والمعلومات التاریخیة 
وأسالیب الأداء على آلة الكمان بالسودان كذلك تناولت الدراسة الجانب التاریخي لدخول آلة 

كما تناولت الرواد الأوائل من ، ي الموسیقى السودانیة الكمان السودان وكیفیة استخدامها ف
عازفي آلة الكمان بالسودان وأبرزت الدور الذي لعبوه في وضع أسلوب أداء خاص لعزف 

  .آلة الكمان بالسودان



 
 

من أهم الموضوعات التي جاءت في الدراسة ما یتعلق بمشاكل عفق بعض الأصوات على  
لفترات التي سبقت الدراسة الأكادیمیة لألة الكمان والتي تم في ا، الة الكمان كما ذكر أعلاه 

  .تلافیها بعد دراسة مناهج الموسیقي الغربیة للألة 
كذلك استفاد الدارس من المنهج الوصفي التحلیلي للرسالة فیما یختص بالمراحل التي مرت 

ة حتى مرحلة بها الموسیقي السودانیة وتحلیل المؤلفات والألحان السودانیة عبر كل مرحل
  .الدراسة الأكادیمیة المنتظمة بالمعهد العالي للموسیقي والمسرح 

  الدراسة الرابعة 

 :ت صلة غیر مباشرة بموضوع الدراسةذا

  إمكانیة الإستفادة من ألحان أغاني الحقیبة في تدریس آلة الفلوت :نوان الدراسةع
  كمال یوسف علي: اعداد

 الماجستیر في الموسیقى : الدرجة العلمیة 

  جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا : الجامعة

       یلادیةم2001 الخرطوم: مكان وتارخ الدراسة

  :أھداف الدراسة

إختیار الألحان من فترة الحقیبة وتحدید خصائصها النغمیة والإیقاعیة وتوظیفها في / 1
  .تدریس آلة الفلوت

بناء المناهج والمقررات الدراسیة للآلات من الموسیقات الإسهام في وضع أسس وقواعد / 2
  .الوطنیة

  .العمل على ربط الدراسة الأكادیمیة بالمحیط الاجتماعي والثقافي للدارس/ 3
الإسهام في تكوین محصلة الدارس النغمیة والتكنیكیة وتعریفه بخصائص الفلوت من / 4

  .خلال مادة دراسیة وطنیة
  



 
 

 :الیھا الدراسة لنتائج التي توصلتبعض ا

  .إن الفلوت موجود بأشكال تقلیدیة عدیدة في مختلف ثقافات السودان الموسیقیة/ 1
إن الفلوت الحدیث دخل السودان في مطلع القرن العشرین مع جیوش الاحتلال وتم / 2

، ف العقد الثالث من القرن العشرینتوظیفه بفاعلیة ملموسة في الموسیقى المدنیة منذ منتص
  .ك في العدید من تسجیلات الأغاني موضوع الدراسةكما شار 

ظهر الفلوت بصورة واضحة وشخصیة مسیطرة في الأوركسترا السودانیة في الربع / 3
  .الأخیر من القرن العشرین كواحد من أبرز آثار الدراسة بمعهد الموسیقى والمسرح

امج دراسیة من أكدت مقابلات الطلبة والخریجین على الحاجة الحقیقیة لإعداد بر / 4
  .الموسیقى السودانیة وتوظیفها في تدریس آلة الفلوت

إن ألحان أغاني الحقیبة تعتبر مناسبة لتحقیق أهداف الدراسة نسبة لمرونتها وطبیعتها / 5
  .اللحنیة الغنائیة التي تناسب طابع آلة الفلوت وخصائصها الأدائیة

في إعداد المادة الدراسیة من الألحان  بینت الدراسة الأسس والقواعد التي یجب إتباعها/ 6
  :المعینة في

ضرورة تحدید النظام النغمي للألحان المعنیة أولاً ثم تحلیله وتصنیفه ومعرفة أنواعه إن / أ
  .تعددت وتحدید الفروق بینها

یقاعیاً وتوظیف ذلك في بناء / ب ٕ تحلیل ألحان نماذج الدراسة إلى عناصرها الأولیة لحنیاً وا
  .التمارین والدراساتوتكوین 

  .إعداد التمارین واشتقاقها بما یحقق الأهداف الخاصة لمختلف الأسالیب التكنیكیة للآلة/ ج
  :بحیث تشتمل على الأنماط التالیة تنویع التمارین لتحقیق الأهداف التكنیكیة المختلفة/ د
I- الأصوات الممدودة. 

II- القفزات المتنوعة التي تمیز طابع الفلوت. 

III- والتتابعات التسلسلیة المبنیة على العناصر الأولیة المكونة للألحان لحنیاً  التنویعات
یقاعیاً  ٕ  .وا



 
 

IV- تمارین السلالم وتنویعاتها المختلفة. 

V- الدراسات الصغیرة على السلالم والمقامات. 

VI-  إعداد دراسات تكنیكیة متقدمة تفي بالخصائص اللحنیة والإیقاعیة لكل نموج وتؤكد
به واستخدام التنویعات وأسالیب التنمیة المختلفة بتغطیة أوسع  على طابع المقام الخاص

 .مساحة ممكنة من المدى الصوتي للآلة في المقام المعین وتحقیق أكثر من هدف تكنیكي

VII- توضیح مدى إمكانیة الاستفادة من كل تمرین بتحویله في درجات صوتیة عدیدة. 

لحنیة والإیقاعیة تتمیز بقابلیتها للتنویع أكدت الدراسة عملیاً على أن العناصر الأولیة ال/ 7
بصفة لا نهائیة وذلك باستخدام مختلف أسالیب التنویع والتنمیة اللحنیة والمزج بین مختلف 

  .العناصر وتولید مزید من التمارین والنماذج الجدیدة من التمارین المشتقة أصلاً 
عتبار قیامها على نظام نغمي یتمثل إسهام الدراسة في رفع مقدرات الطالب الأدائیة با/ 8

یختلف عن النظام النغمي للمقررات المعمول بها والتي تقوم على الموسیقى الأوربیة 
حیث أن الانتقالات والمعالجات اللحنیة  ر،ثلاً في السلمین الكبیر والصغیونظامها متم

  .موسیقى الغربیةوالإیقاعیة للألحان موضوع الدراسة تختلف تكنیكیاً سمعاً وأداءاً عنها في ال
حرصت الدراسة على أن تكون مادتها موزعة على ثلاث مستویات تتباین بین المستوى / 9

الابتدائي، المتوسط والمستوى المتقدم وذلك حتى لا تقتصر أهدافها على المبتدئ أو یصعب 
علیه تحقیقها أو لا یجد طلاب المستوى المتوسط تلبیة لحاجاتهم أو تستنفذ أغراضها لدى 

  .الطالب المتقدم
 :الإستفادة من الدراسة

الدراسة أعلاه تسهم في الاستفادة من الموسیقى المحلیة في عملیة بناء المناهج    
ستفادة الطالب المتخصص من الموروث الموسیقي ٕ وهذا یتفق تماماً مع موضوع الدراسة . وا

  .الحالیة
التمرینات المستوحاة من ایضاً إستفاد الدارس من منهجیة الدراسة في طریقة عمل 

  .أغنیات الحقیبة



 
 

إن توزیع المادة على ثلاث مستویات من المبتدئ وحتى المستوى المتقدم كان هدفه  
، أو لا یجد منها طلاب المستوى لى المبتدئ تحقیق الاستفادة منهاأن لا یصعب أولاً ع

استفادة الدارس من  دلیل على مدى. لحاجاتهم أو تستنفذ أغراضهاالمتوسط والمتقدم تلبیة 
  .مادة التربیة وكیفیة وضع المناهج التي یراعى فیها مستویات الدارسین في تحقیق أهدافها

  
  

  

  

  

  

  

  

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

  الفصل الثاني 
 الإطار النظري

الموسیقى  - الموسیقى النظریة ودورها في الموسیقى الفولكلوریة  :المبحث الأول
  .الموروث الموسیقي - التراث الموسیقي -الشعبیة الموسیقى التقلیدیة

  . الثقافة الموسیقیة السودانیة :المبحث الثاني
 –تجربتي المعهد العالي للموسیقى والمسرح والفنون الشعیبیة  :المبحث الثالث 

  قصر الشباب والاطفال
   منهج الموسیقى الغربي و تعلیم الموسیقى في السودان :المبحث الرابع

  

 

 

 

 

 



 
 

 المبحث الاول

  المنھج

یوم  للوسائل  المستحدثات التى تظهر یوماً بعدلمنهج بتطور العملیة التعلیمیة و تطور ا      
) النهج(مشتق من كلمة  ، لكن من ناحیة التعریف اللغوي والإصطلاحي فهوخدمة فیهاالمست

على محددة توصل إلى غایة معینة، فالمنهج العلمي المسار، لغةً وسیلة  الطریق أو ومعناها
بغیة التوصل إلى خطة منظمة لعدة عملیات ذهنیة أوحسیة  سبیل المثال لا الحصر، هو

  )1.(التحقق من إفتراضات معینة كشف حقیقة أو
ذلك لایختلف المنهج فى جوهره عن المعنى السابق من حیث كونه وسیلة على ضوء و      

  .الوصول إلى غایة أو غایات محدودةمنظمة  ومحددة  تساعد فى 

، أن هنالك مفهوماً قدیماً لذلك وأخر حدیث رجوع إلى الكتابات في هذا المجالوبال     
المتعلم ، هو تزوید للتربیة  فالأول نبع من التربیة التقلیدیة التى تعتبر أن الهدف الأسمى

، بأن  للمعرفة قیمة  فى حد ذاتها ، وذلك تمشیأَ مع إعتقادهم بأكبر قدر من  المعلومات
  )2.(ه بما یتفق مع مضمون هذه المعرفة، یكفي لتوجیه سلوكوید المتعلم بهذه المعرفةوبأن تز 

، وأصبح ذلك فى نظرهم عبارة بویین التقلدیین مرادفاً للمعرفةجاء مفهوم المنهج عند التر      
على توصیلها للمتعلم   عن مجموعة من المعلومات والحقائق والمفاهیم  التي تعمل المدرسة

  . سأو الدار 
   :كما جاء في بعض التفسیرات على النحو التالي     

“ Method: (3)   

  .شیئ ما بالطریقة العادیة لإنجازهاتباع سلوك او طریقة خاصة لتوصیل / 1
Means or manner of producer, especially regular and system way of 

accomplishing something . 
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  .جات تقود الى المعرفة في نهایتهاترتیب منظم من أجزاء أو در / 2
Orderly arrangement of parts or steps to knowledge at end. 

  .اتباع سلوك ذو سمة من سمات الإنضباط المعین في حقول المعرفة/ 3

The producer’s techniques characteristic of particular discipline of 
field of knowledge. 

وجعلها سمات تجارب السابقة المختذنة في الدواخل واستعادتها لاستخدامها استدعاء ال/ 4
  . شخصیة او صورة فردیة

Ateaching of acting which the actor recalls emotions and reaction 
from past experience and uses them in indenting with and individually 
the character being portrayed.”  

  :كیفیة بناء المنھج 

  )1(:تم بناؤه وفقاً للخطوات التالیةیمكن ان ی    
  : دراسة سیكولوجیة المتعلم/ 1

عملیة أساسیة فى بناء المناهج  فتُعرفْ میوله  ،خصائص المتعلم السیكولوجیة فمعرفة    
  .ودوافعه ومستواه العقلي،  حتى یمكن تنمیته

  : ىالمحتو / 2
، بشرط ان تكون مرتبطة بحاجة المجتمع فى وضع المادة الدراسیة يوهو أمر ضرور      

وأن یتم وضعها أو الإلمام بالمادة الدراسیة المناسبة لتحقیق الأهداف الموضوعة للمتعلم 
  .على  أیدى متخصصین

  : دراسة المجتمع/ 3

الأجیال  ىالمنهج الجید هو الذى یخدم مجتمعه وینقل تراثه وخصائصه وثقافته إل
الذي ینتسب إلى مجتمعه دون  ، وبما ینمي فى المتعلم  جانب الإنسان المجتمعياليالت

  .غیره
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  :وهذه الأهداف یجب أن تكون: تحدید الأهداف/ 4
 .واقعیة أي ملائمة وقابلة للتطبیق/ أ  

 .سلوكیة تتفق مع سلوك المجتمعسلوكیة أي تصاغ فى صورة / ب 

 .والتقویمقابلة للقیاس / ج 

  :ات القدیمة فى العملیة التعلیمیةالإستفادة من الخبر / 5
الخبرة المتراكمة لسنوات طویلة من العمل في هذا المجال فى بناء المناهج،  وهم ذو    

بحیث یستفید منها المعلمین الجدد في كیفیة تحدید محتویات المواد الدراسیة التى یستفید 
  .منها المتعلم آنیاً ومستقبلاً 

  :ریسطرق التد/ 6
 ،خصائص المتعلم والمادة الدراسیةأن تقترح طریقة من طرق التدریس بناءاً على    

  .ى من المنهجحتو سالتى تساعد فى تحقیق الهدف الم
  : التقویم/  7

. نهج متجدد بتجدد الحیاه وتغیرها، لأنه منهایة بناء المنهج وبدایة تطویرهیعد التقویم 
  .، التقاریر وغیرهاالإختبارات التحریریة، الشفهیة، الملاحظةوتتعدد أسالیب التقویم؛ فمنها 

  :ىالمنھج الغربي فى تعلیم الموسیق
الكلاسیكیة وهي الفن الذى تم إنتاجه وله جذور في تقالید  ىقائم على نظریات الموسیق

الدینیة والدنیویة التي تشمل فترة عریضة  ىالحضارة الغربیة المتمثلة في الموسیق ىموسیق
لیب حوالي القرن الحادي عشر وحتى العصر الحالي مع التنوع الكبیر فى القوالب والأسامن 

، حیث من ر بشكل عام موصوفة بلفظ كلاسیكیة، التى تعتبوالأنواع والفترات التاریخیة
، حتى التي أُلفت فى بها إلى كل الأعمال من ذلك النوعالصعب تدوین خصائص یمكن نس

 ،يوالهارمون يأخذت الطابع الكلاسیكي قاعدة لها في التوزیع الأوكسترال والتي الحالي زمانال



 
 

، من حیث ة بمعنى النمط القدیم في التألیفالتي أطلق علیها البعض،  لفظ الكلاسیكیو 
  ) .1(يلات المكونة للأوكسترا السیمفوناستخدام الآ

رفیة فى قراءة  الغربیة یحتاج لمستوى كبیر من الح ىالأداء المهني لبرامج الموسیق 
 ئالنوتة الموسیقیة عند رؤیتها للمرة الأولى والعزف في مجموعة والفهم العمیق  للمباد

طلحات الموسیقیة وأسالیب ، ومعرفة ممارسة الأداء وكذلك معرفة المصالنغمیة والهارمونیة
ذ الغربیة، حیث یحتاج العازف لبراعة فنیة عالیة لتنفی ىالتى مرت بها الموسیقالأداء 

  .الأوربیة من الكلاسیكیین وغیرهم ىالمؤلفات الموسیقیة لمؤلفي الموسیق
 :Diatonic Scale)( يالسلم الدیاتون

لذلك فأن السلم  یمثل السلم الموسیقي عند أى شعب أحد الخصوصیات الثقافیة،          
لات أو الأصوات البشریة ، بنظریاته وقواعده ارتبط بالتطبیق سواء على الآالموسیقي الغربي

 ىالموسیق ’’كما إرتبط بقواعد خاصة بالتألیف الموسیقي ویؤكد یوسف عبید انطوان بأن 
وقواعدھا،  ومن أصول ھذا العلم معرفة تراكیب الألحان والأوزان  ىالنظریة ھي علم أصول الموسیق

مادة موسیقیة  جیدة  یمكن  وأحكام صیاغتھا، وإن معرفة ھذه التراكیب  والأوزان  التى تؤلف لتصبح
التراكمیة سماعھا و تمییز حركتھا، لم یأت إلا بعد  أن أجتھد الأوربیون فى التنظیر لھا،  عبر المعارف 

ً فى مسألة السلم الموسیقي ، ولكي یصلوا إلي تثبیت تلك النظریات أخذوا  زمناً طویلاً من التنظیر خاصة
للمحافظة على اللون الصوتي و الطابع وھو الذي عرف ، ومن ثم وضعت قواعد تحكمھا والتجریب

 )2(.،،الغربیة  ىبقواعد ونظریات الموسیق
یة الأولى، ویرجع  أثرها الدینیة المسیح ىتعود جذور السلالم الدیانونیة إلى الموسیق          
یونانیین الموسیقیة من قدماء الموسیقیین الالیونانیین، حیث تطورت النغمات والسلالم  للقدماء
لات والذى إبتكر نظام نغمي وساعد فى ترمیز التدوین الموسیقي للآ) أریستوكناس(مثل 

  .غیثارهوال) وهى الة نفخ مثل القصبة ( الیونانیة  القدیمة مثل الأولوس 

أما بخصوص السلالم الدیانونیة التي تعتبر الأساس الذى قامت علیه نظریات الموسیقى   
یوهان سبستیان  الألمانيألیف وهارموني وغیرها من ابتكار المؤلف الموسیقي الأوربیة من ت

تكوینها  nمیلادیة وقد نسبت تسمیتها إل  (Johan Sebastian Back- 1685-1750)باخ
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  major)(وتتكون من نظامین الكبیرلسبع أصوات زائداً البعد الثامن النغمي ذو ا
  )minor( ).1(والصغیر
 يسیقي بمعناه العام هو إشارة إلى مجموعة درجات صوتیة ولا تعبر بأالسلم المو        

م أو طریقة تركیز بشكل خاص، وهو فى هذا الصدد حال عن مركز نغمي معین بمعناه العا
ومثال  للسلم . عن نظام السلم الدیاتوني الكبیر، وهو مایعني ضمناً مركز نغمي یختلف

تفصل بینها أنصاف أبعاد موسیقیة  بنیت ، غماتالكبیر الذى یحتوي على سبع نالدیاتوني 
وكل سلم ینقسم إلى تتراكورد أسفل وأخر أعلى تفصل بینها *. على نظریة تسمى التتراكورد

  )2.(مسافة كاملة وداخل كل تتراكورد درجتین ونصف الدرجة
  یوضح السلم الدیاتوني الكبیر )1(نموذج رقم یورد الدارس 

  

   )scales Heptatonic( نظریة السلالم الجریجوریة القدیمةوقد أجهضت هذه النظریة 

، لكن بدون ت فیها الأبعاد الكبیرة والصغیرةوالتي بنیت على قالب السبع أصوات أستخدم 
  :منتظم وهىظهور نصفي البعد فى تكوینها بشكل 

   (Aeolian)الایولیان یوضح  )2(نموذج رقم یورد الدارس 

  
 (Ionian)الایونیان یوضح  )3(نموذج رقم یورد الداس 
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 (Dorian)  الدوریانیوضح  )4(نموذج رقم یورد الدارس 

 

  
   (Locrian)اللوكریان یوضح  )5(نموذج رقم یورد الدارس 

   

  (Phrygian)الفریجیان یوضح  )6(نموذج رقم یورد الدارس 

   

  (Lydian)اللیدیان  یوضح )7(نموذج رقم یورد الدارس 

  
   

  (Mixolydian)المكسولیدیان یوضح  )8(نموذج رقم یورد الدارس 

  
  :السلم الخماسي

، والسلالم جواب القرارللصوت   سلم موسیقي یحتوي على  خمس نغمات بالإضافة    
 الخماسیة موجودة فى كل بقاع العالم بما فیها الثقافات الموسیقیة المنحدرة من الموسیقات

غرب أفریقیا  ى، بریطانیا وهنغاریا وكذلك موسیقایرلندا، القدیمة الموجودة فى أسكوتلاندا



 
 

ة  لدول غرب القدیم ىالبلوز والروك  كما توجد فى الموسیق ،الجاز ىبالإضافة إلى موسیق
وقد  ،الأریینلتتر والشوفیذ و لشعوب االأغاني الفولكلوریة أوربا ودول شرق أسیا،  كذلك 

 و ) gamelan(القامیلان الفلبینى، ")Krar( فى دوزنة الكرار الاثیوبى لوحظت أیضاً 
الغربیة كالمؤلف  ىالموسیق كما تناولها بعض مؤلفي). (Kulintangالكولینتانق الیاباني

وفى تعریف  أخر  للسلم الخماسي أورد  ،)Claude Debussy(كلاویدو  دیبوسي يالفرنس
خمسة  وھو سلم  موسیقي بمعنى  )  penta( أن السلم الخماسي ھو من اللفظ الإغریقى  ’’  يكند

  )1(.،،...یتكون من خمسة  أصوات
أنه من إلا ، عام قبل المیلاد يل مائتوجدت  السلالم الخماسیة فى الزمان الماضي قب      

ً  مفاتیح البیانو السوداء إذا علىكالعزف السهل الحصول على نموذج  لذلك  من  إبتداء
كما أوضح بلوم  .السوداء التي تلیها ومنها تحسب بقیة الأصوات الأربعة )  #F(صوت 

أن السلم الخماسي یتكون من خمسة أصوات والذي ینتھي في  الأوكتاف  ’’   (Bloom Erick)إریك
  .“بتكرار الصوت الاساسي لتصبح ست أصوات 

أورد یوسف محمد عثمان بلال بأن السلم الخماسي هو ذاك النوع الذي یحتوي خمس      
ثنان عبارة عن  ٕ أصوات وفي أغلب الأحیان تكون ثلاث من تلك الدرجات أصوات كاملة وا

السوداء على آلة  فاتیح ثالثات صغیرة ترتب ترتیباً خالیاً من أنصاف الأبعاد مماثلاً للم
بط بین ا البیانو ُ ع الترتیب الأساسي لسلم الخماسي والسلم الدیاتوني الكبیر بحیث وضولقد ر

أصوات الدرجات الرابعة والسابعة فأصبح وضعاً أصلیاً ثم تغیر هذا ف ذحبللسلم الكبیر 
بنى علیه ت من الأصوات المتبقیة في السلم تالوضع إلى أوضاع أخرى فصار كل صو 

   )2(.وأصبح كل وضع منها سلماً فرعیاً  الأصوات الأخرى
، لكن فى تعریف السلم الخماسيقد إتفقت السابقة  كل التعریفات یرى الدارس أن    

السلم  مشتق من السلم الخماسيوردت بعض الآراء بأن بالإشارة الیه من ناحیة تاریخیة فقد 
على حذف بعدي الدرجة الرابعة والسابعة   بناءاً  السبع درجات صوتیة وذلك ذوالدیاتوني 

بأن فكرة السلم    وننما یؤكدأبذلك  ك م،  وهما بعد إلى  تكوین السلم الخماسىتشیر فیالتي 
، فى حین أن التعریفات على السلم الدیاتوني قد جاء بعد التعرف الخماسي أو تكوینه أساساً 
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قدیمة من قبل المیلاد ات الشعبیة الالسابقة تؤكد أن السلم الخماسي قد وجد فى الموسیق
قد أوجده جوهان سبستان باخ  لیصبح فالنظام النغمي الدیاتوني ما یخص  وفي ،بمائتي عام

أن تكون  فكرة السلم الخماسي  قد  ، لذلك لایمكن منطقیاً ىنظریة خاصة بتألیف الموسیق
  .بنیت على نظریة السلم الدیاتوني

یوسف ، فقد أوضح الأصل والفرع  فى بناء السلم الخماسيضا بالإشارة إلى موضوع أی    
ه عدة فروع  حسب الدرجة أصل  تنحدر من خماسي أن هنالك  سلمب محمد عثمان بلال

المكونة للسلم الأصلي لصوتیة لتي یبدأ منها الفرع والتي هي أصلا أحد الدرجات اأالصوتیة 
 يتاریخ السلم  الخماس ى، وبالرجوع  إلنظریة بناء للسلم الخماسى أووبهذا تكون هذه قاعدة 

لال  الموسیقات  الشعبیة القدیمة،  ولم ما سبق  بأنه قد عرف من خ من خلال ماورد  في
ً أُ یذكر بأنها  نها أوحسابي بالأضافه إلى أئي على نظریة معینة أو قیاس فیزیا وجدت بناء

     .للقواعد العلمیةولم تخضع   شعبیةمن موسیقات إنحدرت 

في  تسمعالعالم حیث دول  اغلبالدارس أن السلالم الخماسیة مستخدمة في  لاحظ    
، الهند، الكوریتین الشمالیة والجنوبیة، الیابان، شرق أسیا المتمثلة في دول الصین موسیقات

وربیة حیث توجد في موسیقاها وبعض الدول الأ، ستان وأفغانستان على سبیل المثالباك
یرلاندا وغیرهاا في إسكالشعبیة كم ٕ وهذا ، توجد في موسیقى الجاز في أمریكا كذلك، تلاندا وا

الخماسي ناقص ولا یستطیع التعبیرعن الفكر السلم النظرة السائدة بأن  ضضحبدوره ی
  .الموسیقي

    )1(:أنواع  السلالم الخماسیة

  :علم موسیقى الأجناس للسلالم الخماسیة ینقسم إلى نوعینالتقسیم الشائع فى     

                 (Hemitonic)ذو انصاف أبعاد   :النوع الأول    

فى بعض مناطق كثر وهذا النوع على سبیل المثال شائع  أأو  یحتوى على  نصفي بعد     
  .شمال وغرب  أفریقیا
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  سلم خماسي یحتوي على نصفي بعدیوضح  )9(نموذج رقم یورد الدارس 

  
  (Unhemitonic)نصف بعد  خالي من :النوع الثانى

 والخامسة  ،ى  ثم الثانیة، الثالثةوهو النوع الذى لایوجد به أنصاف أبعاد  من الدرجة الأول
 :التكوین كالأتى یصبح)  دو(اذا تم أخذ هذه الصیغة من درجة ، فسادسة طبیعة

  نصف بعد خالي منسلم خماسي  یوضح )10(نموذج رقم یورد الدارس 

 
  

  :الأصوات كما یلي ون المسافات بینوبذلك تك
  .)كاملبعد (الثاني ثانیة كبیرة الصوت المسافة بین الصوت الأول و / 1
  .)كاملبعد (لثالث ثانیة كبیرة الصوت االمسافة بین الصوت الثاني و / 2
  .)كامل ونصفبعد (ثالثة كبیرة الصوت الثالث والصوت الرابع المسافة بین / 3
  ).كاملبعد (ثانیة كبیرة المسافة بین الصوت الرابع والخامس / 4
  .)كامل ونصف بعد(ثالثة صغیرة  سادسة بین الصوت الخامس والصوت الالمساف/ 5

ر ذلك جلیاً في كثیرٍ ویظهوهذا النوع هو السائد والمستخدم في الموسیقى السودانیة       
السلالم كما توجد ، سط السودان وشمالهالمغنیون في و لأغاني التي یتغنى بها ألحان ا من

، أثیوبیا، الصومالالذي یشمل دول  الأفریقي ما یسمى بحزام السلم الخماسي الخماسیة في
  .موریتانیاو  مالي ،أریتریا، جیبوتي
  :رئیسیة وهي أنواع ماسیة عند الأثیوبیین أربعة السلالم الخأن  والمعلوم

  )1(:في طریقة بناءهما النغمي كالآتي سلم تیزیتا وهو نوعان كبیر وصغیر یختلفان/ 1
  :ویكون بناءه على النحو التالي  :تیزیتا الكبیر/ أ

     
  

                                                             
  49مرجع سابق صفحة  –یوسف محمد عثمان بلال  1



 
 

  سلم تیزیتا الكبیریوضح  )11(نموذج رقم یورد الدارس 
  

  
  :ویكون بناءه على النحو التالي :رتیزیتا الصغی/ ب
  غیرصسلم تیزیتا ال یوضح  )12(نموذج رقم  یورد الدارس 

  
  :ان كما یليوهو أیضاً نوع سلم باتي/ 2
  :على النحو التالي سلم باتي الكبیر ویبنى/ أ

  سلم باتي الكبیریوضح  )13(نموذج رقم یورد الدارس 
  

  
  )1( على النحو التالي سلم باتي الصغیر ویبنى/ ب

  سلم باتي الصغیریوضح  )14(نموذج رقم  یورد الدارس 
  

  
  :على النحو التالي سلم الأبختوي ویبنى/ 3

  سلم الأبختويیوضح  )15(نموذج رقم  یورد الدارس     
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  )1(:كالآتي لأمبسیل ویبنىسلم ا/ 4
       

  سلم الأمبسیل )16(نموذج رقم یورد الدارس 
  

 
  :الفلكلوریة ىالموسیق

 المتداولة في المجتمعات الریفیة إختلفت الأراء حول التسمیة التي تطلق على الأغنیة       
لتي تنشأ في أكلوریة هي ، فالأغنیة الفلعبیةكلوریة والشوالبدائیة بین الأغنیة الفل یفیةوشبه الر 

هذا النمط من الغناء یتواجد بین الناس ویعیش طویلا و الزراعیة لریفیة و المناطق الرعویة ا
أما الأغنیة الشعبیة فهي التي تتواجد . من الجوانب الحیاتیة للمجتمعات ویتحدث عن كثیر

، وتداولت بین الناس فحدث فیها ما حدث من مؤلف معلوم هاوعادة یقوم بتألیففي المدن 
فأصبحت مجهولة المؤلف لدى الغالبیة العظمى من  كلوریة أیضاً للأغنیة الفل تغییر
  )2(.الناس

الذى صاغ هذا الإسم عام "  ولیم جون نوفر"الى  رجعالأصل في مصطلح فلكلور ی
بعده كثیر من العلماء في انحاء  كثیرة من العالم والمعنى الحرفي واستعمله  یلادیة؛م1945

  :، وأصبح یدل على مدلولینمة الشعبو حكه فلكلورلمصطلح 
  .العلم الخاص بالمأثورات الشعبیة: الأولالمدلول 

لإیقاع  والنغم: الثانيالمدلول  ٕ   .المادة الباقیة والحیة التي تتمثل في الكلمة وا

ذا كانت المراحل  ٕ لتقالید والأداب قاصرة على العادات وا لكلورالأولى لإستعمال مصطلح فوا
لنقوش والرقص فأنها بعد ذلك أصبحت تتضمن ا ى، وخاصه الموسیقالشعبیة والفنون

  )3.(والصور والتماثیل والعمارة
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ـــــــــد وصـــــــــفت بأنهـــــــــا موســـــــــیقالفلوكلوریـــــــــة ىلموســـــــــیقاتعریـــــــــف  أمـــــــــا ـــــــــراث  ى، فق الت
الغنــــــــائي الــــــــذي مــــــــا زال حیــــــــاً وممارســــــــاً فــــــــي دواخــــــــل الشــــــــعبي وهــــــــي تتــــــــابع الماضــــــــي 

  .ومجدداً للطابع الجمعي الجماعي الشعوب حاملاً 
ـــــــــف مـــــــــن كنـــــــــوز وممارســـــــــات وأنســـــــــاق أو هـــــــــي كـــــــــل مـــــــــا خلّ  ــــــــه الســـــــــلف للخل فـ

ـــــــــــلات منهـــــــــــا بإعتبارهـــــــــــا مســـــــــــتمرة  ــــــــة لا یمكـــــــــــن الإف ـــ موســـــــــــیقیة وضـــــــــــعت فـــــــــــي جاهزی
ـــــــــــة ـــــــــــة  ثقافی ـــتلهمة مـــــــــــن الماضـــــــــــي ذات خصـــــــــــائص إجتماعی ـــــــــــة  ومســـــــــــتمدة ومســــــــ وفنی

نسانيمتفردة  ٕ   )1.(في كل مجتمع كنشاط حیاتي وا
  : الشعبیة ىالموسیق

ویرى بعض تطورت خلال عملیة النقل الجماعي هي حصیلة تراث من الألحان التي 
  :الدارسین أن العوامل التي تشكل التراث الموسیقي الشعبي هي

  .صفة الدوام التي تربط الحاضر بالماضي/ 1
  .تنبثق من الخلق الجماعي والفردي صفة التعبیر التي/ 2
یحدد الشكل الذي ، وهذا الإنتخاب هو الذي الإنتخاب بواسطة الجماعة لللحن المعین/ 3

  .یبقى علیه اللحن
 ، التي تطورت علىقى الشعبیة على الألحان البدائیةكما یمكن أن یطلق لفظ الموسی

ن التي ابتدعها فرد معین ، كذلك یطلق على الألحارخآید جماعة لم تتأثر بفن شعبي 
  ) 2.(ة ماغیر المدون لجماع ممارسوذابت مع التراث الشعبي ال

رتبط بمكان وبیئة وفي تعریف أخر للأغنیة الشعبیة یشار إلى تلك الأغنیة التي ت     
تلك الأغاني أغاني  ة، مثال لذلك أهل الریف، الصحراء، والبدو ومن أمثلروجماعة من البش
أغاني العمل و  وفاة، الكالمیلاد، الختان، الزواجمتمثلة في بعض الأنماط دورة  الحیاة ال

الأداء،  بداع سوى كانت الكلمات أو اللحن أوتلك الانواع من الاغاني جماعیة الإ .والأعیاد
والأغنیة . ن مبدعها نفسهعة انتشارها كانت اكبر مر بالطبیعة كان لها مبدع اصلي ولكن س

مثلا  تالتي تخرج منها فإذا أخذبالبیئة ، وتتأثر خرآن جیل الى بیة تتناقل شفاهة مالشع
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ف بإختلاف البیئة التي تخرج اللحن تختلالاغنیة سواء الكلمات او أن طبیعة ف أغاني الزواج 
  )1( منها

  :)2(الاغنیة الشعبیة تتمیز بكثیر من الخصائص مثل
  . عة الإنتشارر س/ 1
  .داءجماعیة الأ/ 2
  .تهم الجماعةتناقش موضوعات / 3
  .قابل للتعدیل والتبدیلنصها / 4
  .اللحن ولة وبساطةسه/ 5

  .بین الكلمات واللحن علاقة وثیقة العلاقة/ 6
  یصاحبها أداءاً حركیاً  /7
اهم ما یمیز الاغنیة الشعبیة انها تحافظ على العادات والتقالید والمعتقدات الخاصة / 8

حاملة معها كماً من الموروث  آخر من جیل اليبالجماعة الشعبیة وذلك لتناقلها شفاهة 
  .لخاص بالجماعة الشعبیة عبر الزمنالثقافي ا

یة الشعبیة في الأغن ما یخص كل التعریفات السابقة  في یرى الدارس انه قد إتفقت
هي من بعض كلوریة ف، وكما هو ملاحظ أن خصائص الاغنیة الالخصائص والممیزات

من لغة  الذي وفد هو الفلكلور مصطلح ضو ذلك انعلى ، خصائص الاغنیة الشعبیة
  .ةلمعنى المراد هو الأغنیة الشعبیمختلفة وبذلك یكون ا

  :التقلیدیة ىالموسیق
الموسیقى التقلیدیة هي جملة الإنتاج الموسیقي الذي ابتدعته جماعة معینة في أزمنة      

عن طریق  ینتقل هلك ثقافة موسیقیة ذات طابع فطريوالخاص بجماعه تست ؛ماضیة
، والغناء والتراث القدیم، وهي لا تنبع من فراغى المشافهة وتشمل أنماط متعددة من الموسیق

، كما أن  ة المحیطة خلال الأزمان والأحقابوانما تأتي نتاجا لتفاعل الأفراد والجماعات والبیئ
بیر بالممارسات لها طابع الإنتاج التراكمي الذي له قواعد ونظم تحدد طرازه وله إرتباط ك

وقد . جماعیة یة اووسیقى التقلیدیة فرد، وقد تكون صناعة المالفنیة الاخرى إرتباطا تكاملیاً 
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المصطلح المرادف لكلمة الموسیقى  كلوریة هوشار البعض الى أن مصطلح موسیقى فلأ
  )1( .من الأحیان عالم الموسیقى وجذورهالتقلیدیة لما تشمل في كثیر 

  :التراث الموسیقي
في أزمنة ماضیة ومنه ما ظل  ىهو مجمل ما أنتجه المجتمع التقلیدي من موسیق      

ن هم في الحاضر بالبحث خر إندثر لأسباب قد تتعلق  بعدم الأهتمام  ممآموجودا وقائما و 
، رداءة المستوى لق بالقصد والتعمد لإهمال التراث، وهنالك أسباب أخرى تتعفي تراثهم

 )2.(النوع من التراث هذاكذلك النظرة الدونیة  ل ،دیة دینیةوأسباب عقائ  ،الفني
  :الموروث الموسیقي

هو ما وصل من التراث الموسیقي وأصبح یستخدم أو یلجأ الیه للتعبیر عن وقائع  
 )3.(التعبیر عنهابالمعاصرة  ىفشلت الموسیق

  :أثر الموسیقى في النفس
ذات تأثیر مفید على النفس ومستمعو الموسیقى الغربیة یعلمون كیف   ىأن الموسیق      

، وعند الشرقیین من أوبرات وسیمفونیات وغیرها على نفوسهمة تسیطر المؤلفات الموسیقی
ولا یزال  ،ر الأموي والعباسي لعلاج المرضىالموسیقى الشرقیة القدیمة في العصاستعملت 

 ىتعزف فیه الموسیق خاصاً  مدینه  فاس  وقتاً ن في المغرب الأقصى بموجود حتى الآ
  )4.(لعصبیةللترویح عن المصابیین بالأمراض النفسیة ا

أن الموسیقى هي فن  خلقه االله  ’’تعریف فلسفي للموسیقى   ذكر محمد سیف یسن
  .،،لحاجة الأنسانیة الى  ما یهذب الروح والوجدان أو هي لغة الجمال والعواطف

الأصوات الموسیقیة یف العلمي الإجرائي فهي فن ترتیل وتنغیم التعر ما یخص  أما في    
 )5.(ظیم تلك الأصوات الموسیقیة بغیة تحقیق المتعة الجمالیةبتوافقها اللحني والإیقاعي وتن

وناني إفلاطون وأهم هذه فقد بنیت على مفاهیم الفیلسوف الی أما أراء الفلاسفة في الموسیقى
  )6( :الأراء
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 من حیث أن لها القدرة على دعم العنصر الفاضل في ىللموسیق الأخلاقيالتأثیر  /1
   .الألحان والإیقاعات و المقامات المستخدمة فیهالنوع  ، تبعاً الشخصیة او ذیادة میلها للرزائل

من حیث أن  لها القدرة على رفع معنویات الإنسان او الهبوط  ىالتأثیر النفسي للموسیق/ 2
  .ض الإضطرابات والإختلال في النفسنة او بعبها وشفاء أمراض معی

، بین الموسیقى والشعر برباط وثیق ضرورة قیام علاقة بین الأنغام والكلمات والربط/ 3
یثار الموسیق ٕ   .الخالصة في معظم الأحیان ىالمصاحبة للغناء على الموسیق ىوا

ساس أن التجدید في على أ النظر الیها بعین الحذرالشك في قیمة التجدیدات الموسیقیة و / 4
  .التالي الى إختلال في نظم الدولةهذا المجال قد یؤدي الي اضطرابات  في النفوس وب

دیة وفلسفیة في الحضارات الیونانیة والرومانیة القدیمة بقضایا عق ىإرتبطت الموسیق
فكان ، ل نوع تأثیر خاص على النفسالسلالم الموسیقیة إلى أنواع ولك مفادها أنهم قسموا

وهدف  وهى أرفع الفلسفات   أن الفلسفة التى تجعل الحیاة العادیة ذات معنىیرى  قراطس
عدادهم للحیاة، كما أ ى، وللموسیقجمیعاً  ٕ شار أفلاطون القدرة على تشكیل نفوس الصغار وا

ن، واخرى لینة تدعو وصفات عسكریة مثل الدرویان والفریجیا) سلالم(إلى أن هناك  مقامات
یرى أرسطو أن الناس متفقون على أن الموسیقى  بینما. الأیونیان واللیدیانللمیوعة وهى 

بین المقامات   ، ولما كان المقام الدورى وسطاً أكثر الأنواع جدیة ورجولة) وریاند( الدوریة 
  .الأخرى 

ئصها خلاقیة للسلالم الموسیقیة ثم انتقلوا الى تحلیل خصاأوضع الیونانیون أسساً 
النظام المتكامل للعمل الفني وجاءت معرفة تلك الخصائص  واللحنیة في اطارالإیقاعیة 

لذلك  نتیجة لإهتمامهم بالمادة الموسیقیة المسموعة ومدى ارتباطها بالرجولة والمیوعة ونتیجة
، ص التأثیر النفسي على بعض الشعوبما یخ وفي )1.(جعلوا لكل مقام وظیفة خاصة

عتزاز فلینظرة تقدیر  ىینظرون للموسیق فالهنود مثلاً  ٕ رد متعة روحیة أو نظرهم  مجست في وا
تؤدى فى . الوجدان زاج الإنساني والشعورعن الم عمیق، ولكنها  تعبیر وسیلة لهو وطرب

، الوطن بیل التضحیة من أجلوفى س ،ن الظروف الإجتماعیة والإقتصادیةكل ظرف م
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فى الموسیقى  لمهةعناصر الموسیقیة ا، ومن الومساءاً  العبادات التى تقام صباحاً فى كذلك 
  )1:(الهندیة یمكن إیجازها فى الآتى

للدلالة على المقام الهندي الأساسي  المیلاديإستخدام إصطلاح راجا منذ القرن العاشر : اولا
  .الذى تشید علیه مقامات  ثانویة أخرى لها علاقة بالألحان الكلاسیكیة التقلیدیة

، ویتواجد بین كل نغمة الطبیعیة مزجة البشریة والظواهرإبتكار مقامات حسب الأ: ثانیا
  .والأخرى نسب خاصة تساعد على إستنباط محاسن النغم

خر تتخلل الموسیقى الهندیة مقامات لاحصر لها، البعض إندثر معالمه والبعض الآ: ثالثا
ند موسم ، وعقا على الألحان الریفیة والشعبیة، ومنها ما یؤدى فى حفلات الربیعمازال مطب

  . هطول الامطار وغیرها

قیود على الاطلاق ویمكن احداث للاستعمال ایقاعات ذات حریة دون الخضوع : رابعا
  .قتضیه عملیة التفاعل الایقاعيایقاعین او ثلاثة في نفس الوقت حسب ما ت

الهندیة رموزاً رقمیة وتناولت الفاظاً بالحروف الهندیة استعاضت  ىتناولت الموسیق: خامسا
  .(  SA , RE , GA , MA , PA , DHA , NI) :بها عن النوتات الموسیقیة السبع وهي

زخارف اللحنیة الهندیة من عناصر التظلیل الموسیقي الغني بال ىلا تخلو الموسیق: سادسا
  .والعناصر الجمالیة

والترنم  بعبارات الدین  ةت والآل، فالصو بمثابة فن مقدسالباكستان موسیقى تعتبر 
رتباط  ٕ عات الألحان بالتوقیت الیومي والشهري بل فكل طبقة صوتیة لها علاقة بأحدى ساوا

ا إتصال بعلم الفلك وحساب لها أیضوتیة ، والدرجات الصالیوم الأربعة والعشرین ساعة
المقدسة  لها إرتباط بموسیقى جزیره میاه البحیرات، كما و أن علاقة نقرات الطبول النجوم

  ).Ganga( المسماة

النظریة لدى الیابان لها صلة بعلم الفلك فى حركات دوران الأرض  ىالموسیق    
 ةأشهر السنة  الاثني عشرة وبین آلر مما نتج عنه إنسجام ملحوظ بین والشمس والقم
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موسیقى  والتى تعتبر مصدر سلم) ناي بان  (انبوب یطلق علیها موسیقیة ذات أثنتي عشر 
وثیقة بالعناصر لها صلة  يالیابان يودرجات النظام النغم، ن من اثنتي عشر صوتاً مكو 

( فى مراتب ثلاثة المعادن مع تمثیلها أیضاالطبیعیة كالتراب، الماء، النار، الخشب و 
ت لیس (Sempo)كما تستخدم الیابان سلالم مقامات تسمى ، )إمبراطور، وزیر، شعب

  )1.(الهنوداو  مشابهة لسلالم الغرب
  :ىالقومیة فى الموسیق

، المحرك الأول للأحداث التاریخیة القومیة هي القوة الكبرى في العصر الحدیث وهي      
ویحدثنا علم الإجتماع بأن القوم أو الشعب جماعة تربطها ببعض أواصر مشتركة تدعوها 

وصاحبة  تعتبر نفسها صاحبة السیادة علیه، وین دولة خاصة بها في اقلیم معینلإرادة تك
جتماعیاً ال ٕ وینشأ هذا الترابط عن عوامل تاریخیة تحتل اللغة ، حق في تنظیمه سیاسیاً وا

لأمة والحركة القومیة هي ظاهرة وجود هذا الشعب وا، والدین والثقافة أهمیة خاصة بینها
تحققت وذلك على أساس قد المحافظة علیها وتنمیتها إذا كانت  بسعیه لتحقیق هذه الدولة أو

جتماعي وثقافي واعي جهد ٕ الحاضرة اثارت الحروب  القرونوفي . ذي مضمون سیاسي وا
أوسع الحریة والدیمقراطیة ظهرت أفكار  وبإنتشار أفكار، ما تبعها من تقسیم وتعدیل للحدودو 

افح وهبت شعوب في أفریقیا وأمریكا اللاتینیة وأسیا تك، من التحرر السیاسي في الغرب
وفي غمار هذه الحركات السیاسیة الشاملة شهد العالم بزوغ . جنبیةالإستعمار والسیطرة الأ

وبذلك ، ة العالمیة من قبلفنون جدیدة لشعوب وثقافات صغیرة لم یكن لها دور في الثقاف
المعاصر  العالموهناك من الظواهر ما یوحي بأن . في إثراء الفكر والفن في العالم أسهمت

حتكاك الذي أوجده التقدم نتیجة للتقارب والإ (Internationalism)یسیر في اتجاه الدولیة 
 ال الجماهیریةالمسافات والإحتكاك المباشر بالسفر والهجرة ووسائل الإتص بإلغاء ،العلمي

Mass Communications media)( للثقافات المحلیة أبعاداً جدیدة التي اضافت ،
له ذاته في إطار الإنتماء لشعبه عمقت تمسك الإنسان المعاصر بهویته الثقافیة التي تحقق 

  )2(.وقومه
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القومیة في أوربا فى أواخر  ىكان البحث عن الهویة وراء ظهور مدارس الموسیق
فهي ، نافیا وأسبانیا وبریطانیا والمجرالقرن التاسع عشر لأول مرة فى بوهیمیا وروسیا وأسكند

إلیها من قیم موسیقیة جدیدة ، بما أضافته الغربیة ىفي مسار الموسیق كبیراً  تمثل تحولاً 
ولمست هذه المعاني شعوب أوربیة صغیرة كانت تسعى للتحرر  ؛مستمدة من التراث الشعبي

ضد سیطرة المانیا وایطالیا وفرنسا على  هالسیاسي ولتأكید هویتها الثقافیة وشعورها بالثور 
في ) اكدوفرج( ىسیقالموسیقى الأوربیة ونتاجا لكل تلك العوامل خرجت للوجود مو 

، في النرویج) جریج( ،في روسیا) كي ورمبیكي كورساكوفجلینكا وموسورس(، تشیكوسلوفاكیا
في ) شوبان(في المجر و) لیست(،في بریطانیا )الجار(في اسبانیا ) البتیز وجرانادوس(

في أسالیبهم القومیة كان لابد من البحث  ىوبتوصل أولئك القومیون الموسیقیون ال. بولندا
وقد بدأ ، ة المحلیة من جانب أخرالدینی ىوالموسیق ىالموسیق الشعبیة او الفلكلور ىالموسیق
امعنوا أغاني الفلاحین و  ىلأوربي فاتجهوا الفهوم یظهر كملمح جدید في الفكر اهذا الم

ذات مقامات  ومن هذه المنابع إستقى المؤلفون القومیون ألحاناً . دابهمآالنظر في رقصاتهم و 
كتشفوا أشكالا جدیدة في التكثیف النغمي هارمونیاً  ٕ  تختلف عن المقامین الكبیر والصغیر وا

  )1(.الأوربیة ىتختلف وتتعارض أحیانا مع اللغة الاكادیمیة للموسیق وبولیفونیاً 

سیویة فمنذ القرن السابع عشر وما تلاه اخذت الموسیقى اما في بعض الاقطار الآ    
في الهند  ى، ویمكن القول بان الموسیقفانتقلت الى المنتدیات الشعبیة اتجاهاً جدیداً الهندیه 

ا تهتم بشؤون الغربیة وخاصة عندما بدأت بریطانی ىقد امتزجت في فترة ما بمؤلفات الموسیق
عشر مما أدى إلى  هذا الإهتمام فى القرنین الثامن عشر والتاسع تلك المنطقة واستمر
، لكن وبین الإتجاه الأوربي المعاصرالتقلیدي القدیم  يتجاه الموسیقفى الإحدوث إضطرابات 

الهندیة فأن ذلك لم یؤثر على طمس معالمها  ىومع ظهور المصادر الغربیة فى الموسیق
  )2.(ومزایاها اللحنیة الأصلیة

الغربیة فمنذ العام  ىالیابانیة وعلاقتها بالموسیق ىما یخص الموسیق أما في    
كما أدخل الموسیقار  ء إجباریا فى المدارس الإبتدائیة،أصبح تعلیم الغنا یلادیةم1872
، بجانب بالیابان ىربیة فى تعلیم الموسیقالمناهج الأو  )Mekta Tanetaro(يالیابان
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فى جامعة طوكیو فارتفع عدد الأكادیمیات التى تدرس الشعبیة التى تدرس اصلا  ىلموسیقا
 ىموسیقوبجانب ال. الثانیة إلى إثني عشرة أكادیمیة الحرب العالمیةبالیابان بعد  ىالموسیق

فونیة والكورالات التي اصبحت من طلیعة الفن مالفرق السی الشعبیة في الیابان هنالك
لیة على الأسلوب من المؤلفات الغنائیة والآ الموسیقي وقد الف الموسیقیون الیابانیون الكثیر

الا ، في المانیا وفرنسا ىنیین للموسیقبعض الموسیقیین الیابا الغربي وكان ذلك نتیجة لدراسة
اصبح من المهتمین بحركة ) م1900_1951( (Hestaka Otaka)ان هناك مؤلف یاباني 

التطور بالطابع المحلي الشعبي فقد ادرج الكثیر من الأفكار والألحان الشعبیة في مؤلفاته 
  )1(.لميتعیناً بالقالب الموسیقي العاالسیمفونیة مس

مي والثورات الاجتماعیة  ثم جاء القرن العشرین بملامح جدیدة لعالم حدث فیه التقدم العل   
ت الجدیدة للتعبیرعن هذا ، فاتخذت فیه الفنون مسارات غریبة فى بحثها عن الأدواوالحروب

 قریبة من مذاهب التجدید كالحوشیةعوالم و الموسیقیون نح المؤلفون فانطلق ،المناخ
)Barbarism( تشبها بالبدائیین الدودیكافونیة والإیقاعات العنیفة التي تمیل الى التنافر 
)Dodecaphony(  التي تلغي السلم الموسیقي وكل ماقام علیه من قواعد وتستنبط به

  )2.(رج وتبعه فیها البان بیرج  وغیرهالأصوات الأثني عشرة التي ابتدعها شونبی
  :الغربیة ىالموسیقالاتجاھات المعاصرة فى 
المعاصرة بعد نهایة الحرب العالمیة الأولى ممارسة موسیقیة  ىظهر مفهوم الموسیق

بعد ذلك ظهر جیل جدید من  .م1919جدیدة إبتدعها الموسیقي ارنولد شوبیرج  سنة 
الذي ) Olivier Messian(مسیان  رالموسیقیین تتلمذوا على ید الموسیقي الفرنسي اولیف

مع متطلبات  الاقتداء بالتطور العلمي والتقني لخلق وسائل تعبیر حدیثة تتماشىیدعو الي 
الاسطوانات لة التسجیل أفاقا جدیدة للبحث حیث ساعد ظهور آ كما فتح ظهور. العصر

وبذلك وجد الموسیقیون . ت الكهربائیة والألكترونیةالآلا ، ایضا ظهورعلى تعزیز هذا التوجه
التقلیدي للنظام النغمي الى مفاهیم جدیدة تتلخص فى  أنفسهم یخرجون عن الإطار

  )3(:يالآت
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مقامیة    من الانماط الموسیقیة وظهور اللاالغاء مفهوم السلم الموسیقي في كثیر : اولاً 
(Atonality)  بصورة واسعة. 

 .یقیة الى مجال الأصوات الموسیقیةضم الضجیج أي الأصوات الغیر موس: ثانیاً 

 .الصوتیة و إستخدام  اصوات جدیدةمعالجة مجموع من الموجات : ثالثاً 

بتداء من الأربعینیات في القرن العشرین ألفت مجموعة من الأعمال الموسیقیة إعتماداً   ٕ وا
ضاعها على تلك الأسس تعذر معها على الباحثین والدارسین والمختصین تصنیفها او اخ

 شكلا جدیدا فى التألیف الموسیقي حدثات أظهرت كل هذه المست .الى مقاییس معینة فیما بعد
ظهر جلیا في الإنتاج السینمائي بحیث أصبحت تنتج الأصوات الموسیقیة من خلال التحكم 
التقني لما تقوم به بعض الآلات الألكترونیة من تغییر للصوت من خلال التحكم في 

ي اطار النظام ة لا تدخل فالارتفاع والانخفاض للحصول على مسافات صوتیة صغیر 
، كذلك تغییر طابع الصوت باستعمال تقنیة مخرج الصوت بصوت أخر ثم تغییر النغمي

  )1(.تصلا في تلك الآلاالموجودة أ* السرعة الزمنیة من خلال المترونوم
  :الإلكترونیة ىالموسیق

عن تكامل بین التفكیر  یلادیةم1953سنة  (Stock Housen )هاوزن  برهن استوك
ان الصوت الصادر عن مولدات الصوت ما ھو الا حركة  ’’لیات الإصطناعیة فقال الموسیقي والآ

وبالتالي یمكن تسجیلھا على شریط مغناطیس ، اھتزازیة تتمیز بترددھا وتوسعھا وتغیرھا عبر الزمن
للحصول على قائمة الأصوات  ومعالجتھا عن طریق المونتاج وفرز الترددات وتمریرھا بغرفة الصدى

  )2.(،، التي قد یحتاجھا المؤلف الموسیقي

  :الكھروصوتیة ىالموسیق

بین الأصوات الإصطناعیة ما  ىفي هذا النوع من الموسیقمزج استوك هاوزن 
ج في ز هذا النوع من التما بشري وسرعان ما انتشرالصوت الالصوت و الصادرة عن مولدات 

ان والولایات المتحدة الأمریكیة وفتحت عدة استدیوهات في تلك البلدوالمانیا وایطالیا  فرنسا
دعم الحاسوب  عشرینات من القرن الیوفي نهایة السبعین. للبحث والتسجیل في هذا المجال
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 ىالفكر الموسیقي وتحمل عبء الإنجازات الإلكترونیة لتولید الأصوات وتفریغ الموسیق
ثم ادخالها في البرامج  يبواسطة التسجیل للموسیقبالتدوین المباشر للأعمال الموسیقیة 

 الخاصة بالتدوین الموسیقي بواسطة نوع معین من ادوات التسجیل داخل البرنامج
(midi)).1(  

  :ات الحدیثة في التربیة الموسیقیةالإتجاھ

كانت في  والتي ىظهرت  في القرن العشرین مجموعة من الأسالیب لتعلیم الموسیق      
   )2:(یون عدیدون منهم على سبیل المثال، إبتكرها موسیقإطار التربیة الموسیقیة

تخصص الجنسیة عازف كمان الماني   (Suzuki shin chi ) يج شین يسوزوك -1
 ى، إهتم بقضایا الأطفال خاصة في الیابان فإعتمد علفي تدریس مادة التربیة الموسیقیة

لاستخدام الألحان الشعبیة الیابانیة في  أمقدرة الأطفال في إستیعاب اللغة القومیة حیث لج
إیمانا منه بان الطاقات الكامنة  ىمقرراته الدراسیة في مؤسسته الحدیثة في تعلیم الموسیق

اذا توفرت لهم فرص التدریس الصحیحة والبیئة  الاطفال یمكن تنمیتها وتوجیهها ىلد
  . كثیرا من موسیقات الشعوب الأخرى المناسبة كما استخدمالتعلیمیة 

، ساهم مساهمة فعالة مؤلف موسیقي مجري  ( Zoltan Koday) يزولتان كودا -2
، فكان بیلا بارتوكالموسیقار الشعبیة المجریة وتدوینها وتحلیلها مع  ىفي جمع الموسیق

نظرا لأنها  اعزفا او غناء ىموسیقالشعبیة تعتبر أساس لتعلیم ال ىالاثنان یعتقدان أن الموسیق
 ىمن الموسیق ينابعة من الشعب نفسه وهو یمارس في حیاته الیومیة حیث جعل كودا

، فشاركه زملاؤه في وضع خطة التربیة مؤلفاته الاوركسترالیة والتربویةالشعبیة محورا ل
مرحلة التعلیم  ىمن مرحلة الحضانة ال االحدیثة في المجر وألف لها العدید من الكتب إبتداء

بالغناء  قبل  يإهتم كودا. لمتخصص عن طریق الأغنیة المحفوظة، ثم ربطها بالإیقاعا
العزف بحیث یكون الغناء بدون مصاحبة الآلة الموسیقیة اذ یرى أن افضل مصاحبة 

، فاهتم بالغناء في صوتین او ثلاثة أصوات في خرآللصوت الإنساني هو صوت إنسان 
دوین الإملاء الموسیقیة والت ىكما إهتم بتدریب الأطفال عل )  Polyphony(شكل بولیفوني 
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كذلك بالتدریب السمعي الداخلي من خلال الغناء بدون . من خلال نماذج لحنیة محفوظة
  )1(.ت وهو مایطلق علیه الغناء الصامتإصدار صو 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  المبحث الثاني

  :مابین العلم والثقافة

الإنساني بعد التحقیق العلم هو مجموعة من المعارف التى توصل الیها العقل       
ف ، للوصول إلى نتائج محددة تستفید منها البشریة ولا تختلف بأختلاوالتمحیص والتجریب

أن هنالك من یأخذون بحقائق  ، ولا تحتكره فئة بعینها بیدالأذواق او المعتقدات أوغیرها
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كل من یتوصل إلى ، وهذا حق مشروع حیث أن ن كان نظریا أو عملیاویطورونها اعلمیة  
نما حتفظ ی حقیقة  لا ٕ ستفید منها العامة فتصبح ملك عام لیكون نصیب یبها لنفسه، وا

عكس الثقافة التى تشترك فى تكوینها أمة . المخترع أو المكتشف هو الإختراع أو الإكتشاف
، فالثقافة مفهوم  خصیتها التى تمیزها عن سواهائة شبعینها بحیث تكون لتلك الأمة أو الف

ف التى كونتها الأمم الإنسانیة والتقالید والأعراالأمور الحیاتیة  العلمیة منها و شامل لكل 
إختلاف  ولولا. فمتى مازالت الثقافة زالت الأمة، لذلك  فالثقافة ملك خاص ،وانفردت بها

، إذن بدون تباین واحداً  الثقافات لكان الناس أمة واحدة ولكان نمطهم  في الحیاة عموماً 
  .فالعلم هو حق عام والثقافة شأن خاص

  :الثقافة السودانیة
ملت عناصرها ومفرادتها فمنها من إكت ،یاةبحركة دورة الحتبلورت الثقافات المجتمعیة       

دادت از والتأثیر والتأثر والإندماج  ف صفات جدیدة بفعل التلاقح ، وبالتالى إكتسبتومكوناتها
افة نتج عن ذلك التلاقح مایعرف بالثقو  ،لحیاةا احركة دورانلجدیدة سرعة بقوة المكونات ا

ى ف یوجد .ومتباینة فى مفرداتها ومكوناتها ناضجة في وحدتهاالمتنوعة وهى ثقافة مكتملة و 
  :السودان نوعین من الثقافات

 لا الحصر على سبیل المثالو سودان الع ثقافي إثني كما في بعض مناطق تنو : الأول
ومناطق البجة وفى شمال السودان عند القبائل العربیة فى مناطق  الأنقسنا وجبال النوبة

  .قیة والجعلیین  كما عند النوبیینالشای

الثقافات مع بعضها البعض ج الإثني لكثیر من ز مایعرف بالثقافة المتنوعة مثل التما: الثانیة
في  میة ودور فى تشكیل سلوك الأفرادوللثقافتین أه .فى وسط السودان وشرقه وغربه

حیاة الناس فى تجمیعهم  المجتمع بما فى ذلك الفنون والتراث الشعبي ومظاهر السلوك على
ولكن ، ثباتوتتسم بالقاصرة على جیل معین فهى مستمرة  فثقافة المجتمعات غیر .و تفردهم

تعددة ومفردات للتغییر والتحول بما تتضمنه من مكونات مادیة م ةعرضذات الوقت  يف
 ُ  ومتطلباتهمم من تفاعل إجتماعي بین الأفراد ، ولكنها قوة من خلال مایتثل وتقالیدوقیم وم

  )1( .وهذا یعطى للثقافة صفة الإكتساب
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والتجارب الشخصیة إن قدرة الإنسان فردا كان او جماعة على إختزان الخبرات 
كتساب القیم  ٕ ستمرار تقدمها على ذخیرة التمرین وا ٕ والإجتماعیة كبیرة ویعتمد نمو الثقافة وا

متنوعة ثمینة وراسخة لذلك أصبحت خصائص الثقافة ال ،لمعاییر والتعدیل فیها وصقلهاوا
القدرة على  خاصیة المرونة والتفاعل الإیجابى بفعل الإندماج والتواجد مما أعطاهاولها قدرة 

  .الإستمرار والتأثیر على الأشخاص

  )1:(فى تشكیل طبیعتها وهنالك عوامل ذات تأثیر على الثقافة المتنوعة

ج من أثر ز الظروف الإجتماعیة والتاریخیة التي یعیشها المجتمع عبر الإندماج و التما/ 1
  .تراكم المكونات

  .وضاع الجغرافیة والمناخیةالظروف الإقتصادیة التي یعیشها المجتمع فى ظل الأ/ 2

ى التأثیر على الخصوصیة تأثیر إندماج القوى المعنویة والروحیة فى سلوك الأفراد ومد /3
  .للمجتمع

  :یمكن إستخدام كلمة ثقافة فى التعبیر عن أحد المعاني التالیة

  .المستوى، وهو مایعرف بالثقافة عالیة لفنون الجمیلة والعلوم الإنسانیةالتذوق المتمیز ل/ 1

لقدرة على التفكیر والسلوك الذى یعتمد على ال من المعرفة البشریة والأعتقاد نمط كام/ 2
  .والتعلم الإجتماعيالرمزي 

مجموعة من الإتجاهات المشتركة والقیم والأهداف والممارسات التي تمیز مؤسسة أو / 3
  .منظمة أو جماعة ما

  :السودانیة ىمراحل تطور الموسیق

 ماك ،بفترات ومراحل مختلفةالثقافة الموسیقیة السودانیة شأنها شأن أي ثقافة أخرى  مرت     
تمیزت كل مرحلة . التكنولوجي الذى ساد العالم عموماالصناعي و  تطورت مع التطور
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الإنفتاح ة و الإقتصادیلتغیرات من الناحیة الإجتماعیة و اائصها وتأثرها بالبیئة المحیطة و بخص
  .يعلى العالم الخارج

لسودان وتاریخها الموغل فى السودانیة تمتاز بتنوعها نظراً لتعدد الثفافات فى ا ىالموسیق    
الشعبیة للتباین القبلي المختلف من منطقة إلى  ىإلى حد كبیر طابع الموسیق ه، أخذالقدم
  .اخرى

 ح المؤاثراتالثقافة الموسیقیة السودانیة إلى مرحلتین؛ لیتمكن من إیضا قسم الدارس
  :ازت بها كل مرحلة فجاءت على النحو التاليوالمتغیرات التى إمت

  :المرحلة الأولى 

كان  یلادیةم1900فقبل عام  ،ائع في المرحلة الأولى هو الغناءالنمط الموسیقي الش     
تمت المحافظه على بقاء الدوبیت ، سودان عبارة عن الدوبیت والطنبورالغناء في وسط ال

لفترات طویلة امتدت حتى الوقت الحالي وفي ذات الفترة والفترات التي تلتها كفن قائم بذاته 
بأداء حر تلیه أغنیة منتظمة الإیقاع فیها مطلع ) رمیة(تم إستخدامه كإستهلال للأغنیة 

حیث ظهر ذلك النوع من الغناء فى بدایة  ،عرفت لاحقا بأسم أغنیة الحقیبة وكوبلیهات
بمصاحبة ) الشیالین( مغني وبالاضافة  لمجموعة من الكورسالقرن العشرین ویتكون من ال

من  هذا النمط. عند نهایة كل كوبلیهآلة الرق حیث یتبادل المغني مع الكورس المطلع 
اط إلى إنشاد وتردید المدائح الدینیة التى كانت منتشرة بین أوس أصولهالغناء ترجع 

االله علیه وسلم وأئمة  ىح فیها الرسول صل، والتي یمدالجماعات الصوفیة منذ الدولة السناریة
یة تقلیدیة مثل الطبول  موسیقیة إیقاع ومشایخها وتستخدم فیها آلاتالطرق الصوفیة 

   (1).، الرق والعصىالدفوف، الطار، المثلث

لة آوهي نوع من انواع  )الكستلینة(تطور غناء الحقیبة بدخول آلات موسیقیة مثل       
) الریكورد(والصفارة ) وهبة(عبارة عن أزرار وكان یعزفه عبد الوهاب الاكوردیون مفاتیحه 

لة الأكوردیون وذلك لأن مغنیي تلك الفترة كانوا آلات لم تستمر طویلاً خصوصاً لكن هذه الآ
لة الثابتة الذي یتنافى مع وجود الآ شيءناء في طبقات صوتیة ثابتة وهو الغلا یتقیدون بال
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محمد احمد  يحیث تعرف المغن یلادیةم1929ة الكمان فى العام لآدخلت اكالأكوردیون ثم 
ما بعد إلى مصر  اسبة خاصة فاعجب بعزفه فأصطحبه  فيعلى السر عبداالله فى من سرور
كانت من أوائل التجارب و بعض أغنیاته على الاسطوانات بالعزف معه فى تسجیل  لیقوم

آلة البیانو بجانب  ضافةثم تبع ذلك أ. السودانيیقیة الغربیة فى الغناء ت الموسلإدخال الآلا
 .ةخلیل فرح  بالقاهر  يالكمان والعود فى بعض الأغنیات  التى قام بتسجیلها الشاعر المغن

)1(   

 فترة الحقیبة بالظروف الإجتماعیة كان قد فرض يإن ارتباط النشاط الموسیقي ف    
خر یتناسب مع الرقص الثقیل والآعلى الغناء شكل محدد من الألحان أحدهما یتناسب مع 

ارتبط  ذلك، كاء كان مرتبطا بالمناسبات الخاصةالرقص الخفیف وهذا یقودنا إلى أن الغن
كما هو معروف عن طبیعة   ،والمحبوبة بنوعیة الشعر الذى یمیل إلى وصف المرأة عموماً 

الذي وب التلحین أشعار العرب منذ القدم وبالتالي إنعكس تأثیر المفردات الشعریة على أسل
  )2(.كان یسوده التنغیم والتطریب

  )3(:غنائي السودانيالنص ال 
یعتبر النص الغنائي أو الشعري هو الأهم قیاساً مقارنةً باللحن بل في أحیانٍ كثیرةٍ      

 یلعب دورا كبیراً فى تحدید مدى جمال الأغنیة عند المجتمع السوداني الذي لدیه أهتماماً 
، وقد مثل بعض الفنانین شعبیة كبیرة بسبب إختیارهم للنصوص بالكلمة الجمیلة المؤثرة كبیراً 

  .الشعریة 

، نائي السوداني هو الحنین والشوق وهجر الحبیبغالبا ما یكون مضمامین النص الغ   
وعات ، ومنها ما تناول موضعن الحب للمرأة ووصف جمالها یر، والتعبروح الدعابة

كذلك الكثیر من ، لقصائد الرثائیه عند فقد الأعزاءایضا ا، والزود عنهالإعتزاز بالوطن 
  .الموضوعات السیاسیة والإجتماعیة

  :لغة النص الغنائي
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اللهجة العربیة السودانیة، خاصة لهجة  يالسودان يتغلب فى كتابة الشعر الغنائ
، ال السودانشم يأغاني شمال كردفان وأغان يإلى جانب اللهجات الإقلیمیة كما ف الحضر

خر من الغناء آ، وهناك نوع العربیة الفصحى كذلك یتغنى بعض الفنانون بقصائد باللغة
شرق  يوأغاني البجة فالاغاني النوبیة  ير عربیة كما فیؤدى بلهجات ولغات غی يالذ

  )1(. السودان
  :الألحان 

ن نطاق أسلوب لا تخرج ع يالبسیطة التفي تلك الفترة على القوالب حان صیغت الأل
باسالیب المدیح فاخذت شكلها متأثرة Ternary) (والثلاثي Binary)( القالبین الثنائى

دخال ٕ الواضح  فى ثبات الخط اللحني، وساهمت التیمات الشعبیة فى بعض الأغانى وا
  )2.(بخصوصیته الخماسیة

  :تىغنیات تلك الفترة لاحظ الآومن خلال إستماع الدارس لأ

دور خاص بالأداء الآلي المصاحب للغناء بل انحصر في أداء نفس لم یكن هنالك / 1
  .مایؤدیه الكورس

  .موسیقیة لا توجد لازمات / 2

  .ت لا تتجاوز الأربع أو خمس دقائقمعظم الأغنیا/ 3

  (trill )    تمیز الغناء في هذه المرحلة بأداء الزخارف اللحنیة كالتریل / 4

  . ثر من مطرب واحد كل بطریقته واسلوبه الخاصكأب الاغنیة احیاناً  ىكانت  تغن/ 5

  .ةواحد أغنیةنص كثر من أبكان یؤدى اللحن / 6

غني یغني لم تكن هنالك مكبرات صوت لتوصیل الصوت واضحا عند الغناء لذلك الم/  7
نشیط القوي والحر في بعض ، نتیجة لهذا تمیز الغناء بالأداء البصوت جهوري لیسمع الناس

  .الأحیان
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الماحي سلیمان المصدر نفسھ   2  



 
 

تشابه الالحان في كثیر من الاغنیات كان ناتجاً عن الكمیة الكبیرة من القصائد المؤلفة / 8
وقد یكون ذلك لاهمیة الكلمات ودورها في ، مقارنة بالقدرات اللحنیة لملحني تلك الفترة 

مخاطبة الوجدان اكثر من الإهتمام بالجانب اللحني فولد ما یعرف بالمجاراة في اللحن و 
  .و إن كانت تكثر المجاراة في الألحان ، فیتها القصیدة وقا

بد ع، من المغنیین الذین ظهروا في تلك الفترة على سبیل المثال لا الحصر بشیر الرباطابي 
م عبد الجلیل و فضل ابراهی، ) كرومه(عبد الكریم عبد االله ، محمد احمد سرور، االله الماحي 

، عمر البنا، إبراهیم العبادي ، )أبو صلاح(ومن الشعراء صالح عبد السید . المولى زنقار
عبید عبد الرحمن ویوسف مصطفى ، محمد بشیر عتیق ، محمد ود الرضي ، خلیل فرح 

 )1(.التني 

  :قیام الفرق الموسیقیة في السودان 
 حیثبالسودان سمیت بالفن الحدیث بعد فترة الحقیبة برزت مرحلة جدیدة في فن الموسیقي  
قاعیة مثل الموسیقیة المكونة من العود والكمانات الي جانب الآلات الایعتمد على الفرقة إ

، برزت لأول حة الغنائیة السودانیة بالعازفینفبعد أن إمتلاءت السا، الرق والطبلة والدربكة
، فقد قامت  منذ الثلاثینیات من القرن یقیة المكونة من الآلات المختلفةمرة الفرق الموس

 أخرىود مدنى كانت تتكون من  عشر عازفین  كما قامت وتریة الماضي فرقة  بمدینة 
حمد بالجوغة الفنیة المكونة من عازف الكمان  أ میتس بمدینة أمدرمان في نفس الوقت

عبد المجید أمام ، بجانب الة  ، محمد أحمد حجازى، عوض أحمد فضل االله ، فضل االله
ان یعزف علیها عبد الرحمن س التي كالتشیللو التي كان یعزفها أحمد هاشم وصفارة الابنو 

ن مارشات الاورط كانت هذه الفرقة تقدم المقطوعات الموسیقیة التي كانت عبارة ع. البوشي
جوغة الشباب المكونة من مجموعة من عازفي الكمان كما كانت هنالك فرقة او . العسكریة

 وعازف العود فضل االله ، أدم رجب امثال حسن طالب اسماعیل  محمد فضل االله ، احمد
من القرن ما یجدر ذكره أنه فى الأربعینات ك.اسماعیل حورانى، وعازف الاورغن محمد دكة 

ني  والمقطوعات الشرقیة مكونة الماضي أیضا تكونت  فرق موسیقیة بالخرطوم تقدم الأغا
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دیون أخر یسمى حلمى وعازف اكور الكمان عبدالكریم حمدى الذى درس بمصر و عازفي  من
  )1(.مغنیة تسمى سناء د عبد الرازق بجانبیسمى أحم

  :المرحلھ الثانیة 

قد وصلت إلى كانت النهضة الفنیة  یلادیةم1956ماقبل إستقلال السودان عام        
ید السیاسي كانت قد بلغت ، خاصة وأن الحركة الوطنیة على الصعضرورة ان تنظم نفسها

من المساهمة  فى العمل الوطني إلى أن  وتنشد الجمیع بأن ینظموا انفسهم لیتمكنواأوجها 
  )2.(جانب التنظیم  من حیث هو أداة عصریة للجماهیر لتنظیم حیاتها ومصالحها 

لقد كان للجو السیاسي المشحون برغبات الجمهور خاصة عند المثقفین في فترة ما بعد 
ین العمال مما جعل  الحرب العالمیة الثانیة تأثیراً كبیراً اذ اخذت الحركة النقابیة طریقها ب

الفنانین ینادون بضرورة توحید صفوفهم للدفاع عن مصالحهم المادیة والإبداعیة والوطنیة 
فقد جاءت الفكرة ، حیث مرت بفترات مختلفة  یلادیةم1950فتكونت اول رابطة للفنانین عام 

حسن ،عبد الحمید یوسف ، ابراهیم الكاشف،لى في انشائها من احمد المصطفى الأو 
أونسه ارباب ومحمد احمد محمد ، فحري اسماعیل، بدر التهامي، حسن عطیة، لیمانس

  .خیر
بعد   اً ثابت اً مقر لها ان وجدوا  وقد كانت البدایة عبارة عن لقاءات تفاكریة تاسیسیة للرابطة الي

بالسوق العربي في  ذلك فاستاجروا غرفة بعمارة تسمى عمارة غطاسن حسوا باهمیة أ
شراف وتسییر الأعمال الخرطوم فبدؤا فیها تنظیم اجتماعاتهم وعملوا على تقسیم مهمة الإ

واستمر الحال على ما هو علیه لمدة ، حد الأعضاء بتلك المهمة كل یوم أبحیث یقوم 
  )  3(. طویلة ثم انتقلت الرابطة الى منزل في مدینة ام درمان التي تنقلت في اماكن كثیرة فیها

  :الإذاعة السودانیة 
بواسطة الإدارة الإستعماریة البریطانیة  یلادیةم1940إذاعة امدرمان عام  تتأسس    

، حظیت ل المحور في شمال أفریقیا وشرقهاالمصریة  بغرض الدعایة لحربها ضد جیوش دو 
السودانیون ومن خلال ذلك فقد وجد المغنیون ، لسودانیة ولأول مرة بإهتمام رسميا ىالموسیق
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أنذاك منفذاً جدیداً لإبراز اعمالهم الغنائیة ومن أوائل المغنین الذین برزوا من خلال الإذاعة 
د الحمید یوسف عب ،حسن عطیة، حصر إبراهیم الكاشفالسودانیة على سبیل المثال لا ال

 كانت .ئشة الفلاتیةعثمان حسین وعا، التاج مصطفى، احمد المصطفى، التجاني السیوفي
، بل كان هناك بعض العازفین الذین یتعاونون مع المغنین  توجد بها فرقة موسیقیة ثابتةلا

ثانیة مكونة تكونت بها أوركسترا  لاحقاً  لكن، عهم لعمل التسجیلاتالذین كانوا یصطحبونهم م
كمان  ي، أحمد حامد النقر وسعد احمد عمر وهم عازفحسن الخواض ،من بدر التهامي

  )1(.الشیخ یوسفوعازف العود 

ة ان جاء امر تعیین افراد فرق ىاستمر الحال على ما هو علیه في الإذاعة ال
  :هم و  میلادیة1946في العام  ول الذین تم تعیینهمأموسیقیة في وظائف حكومیة فكان 

یز عبد العز ، عثمان خالد، محمد حامد النقر، بدر التهامي، حسن خواض ،یوسف الشیخ
، فرح ابراهیم ، سعد احمد عمر، خمیس مقدم، نور ابو شنبمحمد ، حامد طالب، عبود

الموسیقیة فتم تعیین أحمد ثم تعاقب تعیین المجموعات ، حمزه خلف، الماحي اسماعیل
، حسن طالب، التاج مصطفى، السر عبد االله، محجوب عواض، عثمان الشفیع،الصطفى

هم محمد اسماعیل بادي جیش و بالإضافة الي الفرقة الخماسیة التي انضمت من موسیقي ال
سعدابي عمر ، احمد مرجان، ادم ریحان، حسن فضل المولى، محمود عثمان، )زقل(

  .وعثمان ألمو

ساعد تكوین تلك الفرقة الموسیقیة في تثبیت بعض القواعد الخاصة بالأعمال الفنیة 
ل الغناء جاوبذلك وجد المغني موقعاً ثابتاً لتوقیع اغنیاته ومن ثم ظهرت اصوات جدیدة في م

فانفتح ، ابراهیم ادریس وغیرهم، الخیر عثمان، الفاتح حاج سعد، مثل عبد الدافع عثمان
الأمام في جوانب فنیة مثل صیاغة الألحان  ىالمجال امام الحركة الفنیة لتمضي خطوات ال

عثمان ،ابراهیم الكاشف، الثاج مصطفي وتجویدها فذاعت من خلال ذلك شهرة كل من
حسین عبر تقدیمهم للأغنیات المتنوعة ذات التفاصیل والتراكیب المختلفة الشفیع وعثمان 

او  ،ى كأغنیة الملهمة ولیلة الذكرىمثل الأغنیات الطویلة التي تغنى بها التاج مصطف
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والقربو یحنن لأحمد الأغنیات القصیرة سریعة الإیقاع مثل اغنیات رحماك یا ملاك 
  ) 1.(المصطفى

  :على النحو التاليالسودانیة على العمل الفني والموسیقي  كان لتأثیر  الإذاعة    

، من الموسیقات العسكریة لأول مرهىاكتسب الوسط الموسیقي عازفین دراسین  للموسیق/ 1
، كامل عبداللطیف ى سبیل المثال موسى محمد إبراهیم، عوض الكریم عبدالرحمنمنهم عل

 .ومحمد عثمان
 .ىسیقوجد البعض  طریقه  لدراسة المو / 2

كان یعزفها موسى البیكلو التي لة آت جدیده مثل لاآكبرت الفرقة الموسیقیة باضافة / 3
كامل ألتي یعزفها الكلارنیت ي و الرحمن علعوض الكریم عبدبعازفها  الترمبیتو محمد إبراهیم 

 . يمحمد عثمان علعازفها یالساكسفون و  يعبد اللطیف عل

من خلال ضبط الآلات الموسیقیة وتوحید الأداء عزفا وغناءا ،  ىبدأ تأثیر علوم الموسیق/ 4
، وما أن جاء الحاليفي الوقت فدم قمما ساعد الفرق فى أن تتطور حتى بلغت شكلها المت

العسكریة مع الوسط  ىالموسیق حتى تفاعل خریجو یلادیةم1956ودان عام إستقلال الس
الدراسیة إلى أن كان إفتتاح  فى الفرق الموسیقیة وفتح الفصول الموسیقي وذلك باشتراكهم

درمان فى الخمسینیات على ید الرائد أحمد  بأم يأخذ الشكل الأهل ىأول معهد للموسیق
ثم تبع ذلك حركة نشطة فى الإذاعة، حیث  .الجیش السوداني ىمرجان وزملائه  بموسیق

ن ى سبیل المثال فصل فاروق عثمابمباني الإذاعة منها علفتحت عدة فصول دراسیة 
، وفصل مصطفى كامل عازف القانون الذى كان رئیسا حسین الذى كان یدرس الأكوردیون

لفرقة الإذاعة السودانیة و ساهم فى تجوید العمل الموسیقي بالإذاعة لسنین عدیدة حیث كان 
ة التي كان یعزف یعمل على تدوین الأغنیات والإشراف على تنفیذها من قبل الفرقة الموسیقی

                           )2(.تسجیلات تلك الفترة فيمعها ایضاً مما ساعد في ضبط الأداء 
كان لأوزو مایستریللي وهو مغني وعازف كمان إیطالي الجنسیة جاءت به ظروفه   

وأول دراسة منظمة ومتخصصة للصوت  ،ىالصحیة للسودان دور كبیر فى تدریس الموسیق
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حیث  عشرینات من القرن الیوعزف الكمان بالسودان كانت على یدیه وكان ذلك فى الستین
تطویر تقنیات العزف للذین تتلمذوا على یدیه من عازفي الكمان  يكان له الأثر الكبیر ف

منهم على  ،سرحوالم ىالسودانیین من خلال تدریسهم بالإذاعة السودانیة ومعهد الموسیق
، الدین حمز، عبداالله حامد العربى، محمد عبداالله محمدیه علاءسبیل المثال لا الحصر 

صالح كما تتلمذ على یدیه فى  بشیر و محمد الحسن، ف النقر عثمان، سالم الطیبسی
الذى تعلم منه الكثیر من تقنیات الصوت وخاصة  خرونآو  دراسة الصوت عثمان مصطفى

  .يالأداء الأوبرال
  :تدریس مایستریللي للكمان بالأتى إتسم

 .عزف السلالم الدیاتونیة/ 1

 .تدریس النوت الموسیقیة من خلال الصولفیج الإیقاعي/ 2

 .تكوین الفرق الصغیرة للتدریب على المقطوعات الموسیقیة/ 3

لة الكمان لمختلف المدارس العالمیة لتدریب الدارسین لآإحضار مجموعة من الكتب / 4
ومجموعة الكونشیرنات المعروفة   ,o.sevsik((Easy pieces for violin)(علیها مثل 
هام (مثال لبعض الإغانى السودانیة منها على سبیل ال تكما قام بعزف الصولا. لآلة الكمان
  .لمحمد الأمین )وحیاة إبتسامتك(لصلاح مصطفى، ) بعد الغیاب(لمحمد وردى، ) ذاك النهر

سماعیل إ ایطبقه تيال ةالفرنسی درسةتسیر وفق المل الاذاعة كانت الدراسة بفصو 
یقوم بتطبیقه الذي  ةیطالیالإ مدرسةلتطبیقي فكان یدرس وفق الما الجانب اأ، عبد المعین

 ىما عبد القادر عبد الرحمن واحمد مرجان فكانا یقومان بتدریس الموسیقأ اوزو مایستریللي 
وكان مستر ، العسكریة من الموسیقات العالمیة العسكریة مثل المارشات والقطع الموسیقیة
كما كان یوسف شوقي ، ارمونيالنظریة واله ىفورمر یقوم بتدریس مادتي قواعد الموسیق

  .یةالشرق ىموسیقالیدرس 

ریس بالاذاعة كانت هنالك بعض الجهات قد اهتمت بتد ىبالاضافة لتدریس الموسیق      
 ىكانت هناك فصول خاصة بتعلیم بالموسیق یلادیةم1953بدایة عام  يفف ىالموسیق

یدعى وكان مدیرها ، بالجامعة الشعبیة التي كانت تتبع للبعثة التعلیمیة المصریة بالخرطوم 



 
 

تلك الجامعة  ن في عملیة التدریس فيیرك بعض السودانیاشوقد ، نجم الدین عوض حمد
  )1(.حمد عبد الرازق وعبد الحمید عرفهأ، وهم التاج مصطفى

عن حوجتها لمعلمین في تخصص  اتیأعلنت وزارة الإعلام في نهایة الخمسین
خلیفة رابح وحسن فضل ، ممارسین للمهنة وهم التاج مصطفىفتقدم عدد من ال ىالموسیق
 في المدارس ولكنها لم تكن بالقوة ىوكانت تلك هي البدایة في تدریس الموسیق، المولى

كنشاط ترفیهي ولیس كمادة  ىالكافیة لضمان استمرارها حیث كان التعامل مع الموسیق
  )2(.معتمدة

د التشجیع من حمد مرجان ووجأه اءنشأ الذي بأم درمان ىموسیقكما افتتح معهد ال    
 ىتلك الفترة عمت دراسة الموسیق یضاً فيأ. براهیم عبودإنذاك وهو الفریق آرئیس الدولة 

الكلیة ، مدرسة فاروق بالخرطوم :وعلى سبیل المثالعاصمة والأقالیم كثیرة من الرجاء أ
معهد الصناعات بام و  ) الأبیض( معهد كردفان بغرب السودان ، القبطیة بالخرطوم

 )3(.درمان

بمراكز الشباب في  ىمعهد الإذاعة فصولاً لدراسة الموسیق يكما انشأ بعض خریج
  )4:(یلي مدن العاصمة المثلثة وهي كما

بمركز شباب  ىافتتح الخریجان عمر محمد احمد وعمر محمد عمر فصلاً لدراسة الموسیق_ 
  .ام درمان

بمركز شباب  ىافتتح الخریجان التوم حسن وابراهیم محمد توم فصلاً لدراسة الموسیق_ 
   .السجانة

شباب  مركزب ىافتتح الخریجان التوم حسن وعبد المعروف عبد االله فصلا لدراسة الموسیق_ 
  .الخرطوم بحري ونادي الكوكب
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المتناثرة في مواقع مختلفة اثراً كبیراً على تقبل الناس  ةكان لتلك الدراسات الموسیقی
  .ىوتفهمهم للموسیق

  )1(:فى الأتى المرحلة الثانیة تمثلت خصائص

تركیب خرى وبذلك إختفت  ظاهرة یختلف عن الألحان الأ جدیداً  كان لكل  قصیدة لحناً : أولا
  .هو الحال فى بعض أغاني الحقیبة أكثر من قصیدة فى لحن واحد معلوم كما

على ید بعض الموسیقین منهم على  لیةبرزت الى الوجود المؤلفات الموسیقیة الآ: ثانیا 
، حسن الخواض دهم صاحب مقطوعة الادهمیة للكماندم أآسبیل المثال لا الحصر محمد 

حمزة وبرعي محمد دفع االله الماحي اسماعیل وعلاء الدین ، للكمانالدوبیت مقطوعة  مؤلف
ي ، لكن ظل عزف الآلات الموسیقیة بالاجتهاد الفردبالرغم من التطور في الألحان. وغیرهم

عن طریق  الالحان كذلك حفظ .ولم تكن هنالك أي دراسة علمیة في هذا الشأنوالفطرة 
 تأتي بعد ذلك مرحلة الحفظ التلقیین حیث یقوم العازفون بالتعرف على الألحان اولا ثم

بدون إستخدام آلة موسیقیة كما كان  اللحن للموسیقیین تتم عملیة التلحین وتحفیظ وأحیاناً 
  )2(.سبیل المثال إبراهیم الكاشف ىیفعل عل

المعزفات الموسیقیة في  تلك الفترة لاحظ الدارس عند إستماعه لكثیر من الأغنیات و 
و أنها كانت في سلالم موسیقیة معینة لم تتجاوز فیها علامات التحویل حدود العلامة أ

العلامتین مما یشیر إلى محدودیة الإمكانیات العزفیة للعازفین في العزف على جمیع 
   . .السلالم

الإغنیة أصبحت تعبر عن عصرها عشرین، ات من القرن الیفترة الستنیأهم مایمیز 
نتیجة لثقافة المجتمع فى تلك الفترة الزمنیة التى إتسمت بالجدیة والعمق حیث تزامنت مع 

السیاسیة والثقافیة والإجتماعیة، ونتیجة  خروج المستعمر وتسلم السودانیون لمقالید الأمور
قلال فغنوا للوطن الموسیقیون بدورهم الطلیعي في ترسیخ معاني الإستلذلك فقد إطلع 

التطور من ناحیة التألیف  فظهرت المقدمات  يوالعاطفة ونتاج لذلك بدأ الفكر الموسیقي ف
في  أسالیب الأداء الشعبیة كالرمیات الموسیقیة و اللازمات والكوبلیهات مع المحافظة على

                                                             
الماحي سلیمان مصدر سابق    1  

  الماحي سلیمان مصدر سابق 2



 
 

ر مما بعض الاغاني والتي كانت تؤدى في شكل تبادل بین آلة منفردة والمغني في شكل حوا
  .لات  الموسیقیةكان له الأثر في تطویر الأسالیب العزفیة للآ

نتیجة لهذا التحول نشطت الحیاة الموسیقیة السودانیة بصوره واسعة وظهرت أعمال 
 ،ن فى ذلك الوقتیالمغنی عدد من، شارك في انتاجها وتألیفها ةغنائیة  وموسیقیة عدید

ن یوالغنائي الحدیث لعدد كبیر من المغنیصبح هنالك كم هائل من التراث الموسیقي أو 
أسهم فى تطویر ثقافتهم السمعیة ، بر مصدر تشكیل لوجدان السودانیینالسودانیین والذى یعت

یل المثال لا الحصر عثمان الشفیع، أحمد  المصطفى، ومثال لاؤلئك المغنیین على سب
  )1(.ممن تلوهم وغیرهم، سید خلیفه إبراهیم عوض، عثمان حسین

المسرح القومي لذلك ل االأقالیم مثو فى هذه الفترة أفتتحت المسارح بالعاصمة 
، حیث أصبحت تقام مدنى ، مسرح فنون كردفان بالأبیض و مسرح  الجزیرة بودبامدرمان

حدث تطور فى المادة الموسیقیة  المقدمة وكان ذلك على أ مماعلیها الحفلات والمناسبات 
منهم على سبیل المثال محمد وردي، محمد  من الأقالیم ید بعض المغنیین الذین وفدوا

  .، إبراهیم موسى آبا، عبدالرحمن عبداالله  وعبد القادر سالمبو عركى البخیتأ ،الأمین
السیاسي  ت نحو العالمیة ومواكبتها للتطوروخطت الموسیقى السودانیة خطوا   

فكان المغني سید خلیفة  قد ساعد فى ذلك لإجتماعي على الصعید الأقلیمي واوالاقتصادى 
ر على التى عرفتها دول الجوا و السودانيشكل كبیر من خلال أغنیاته مثل المامبب

  .الصعیدین العربي والأفریقي
ت النفخ النحاسیة والخشبیة لاآلات الكهربائیة  كالجیتار والباص جیتار و بدخول الآ

 ىخر من الغناء بطریقة  موسیقآنوع  حیث برز اسم المغني شرحبیل أحمد الذى أظهر
دان أمثال كمال كیلا الجاز والذى سار على نهجه الكثیرون من مغنیي الجاز فى السو 

  )2(.وصلاح براون
  :الموسیقى العسكریة

فى العهد التركي دخول المستعمر العسكریة فى السودان بعد  ىظهرت الموسیق          
أسس و أولویات  لات الرسمیة الخاصة بالدولة وفق بالإحتفافارتبطت  یلادیةم1821-1884
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فى  اذكاء روح  ، وكان لها اثر ملحوظ یتمثلق بالمناسبات  القومیة و الوطنیةمحددة  تتعل
، وقد ظهرت أهمیة الموسیقى العسكریة الهمم عند المقاتلین والمجندین ورفعالحماس والأقدام 

انیون على هذا النوع وبذلك تعرف السود .ةفى تنظیم خطوات العساكر فى الطوابیر العسكری
 ىت النفخ الأوربیة وكانت وقتها تعرف باسم موسیقلاآ، التي تستخدم فیها من الموسیقى

وهو المقر ) اشلاق سعید(السرداریة وكان مركزها لأول مرة فى السودان بمنطقة عرفت بأسم 
من  وحدة الموسیقیة لاكثرالوقد تم تعدیل مسمى تلك ، قوات الشعب المسلحةلخاص بقیادة ا

 ىسم موسیقإعرفت ب یلادیةم1889، عامالبیادةى سمیت بموسیق یلادیةم1888يفف ،مرة
 ى، كما سمیت موسیقفاع السودانقوة د ىسمیت موسیق یلادیةم1924وفى عام  حدود،ال

بقیام  یلادیةم1969تى عام بعد الأستقلال واستمرت كذلك ح یلادیةم1956الجیش عام 
  ىكقائد ثانى وبذلك أصبح للموسیق بقیادة جعفر فضل المولى وأحمد مرجان ىموسیقسلاح ال
مهام قیادة  الموسیقى العسكریة فى السودان عبر التخطیط تسلم ، كیان قائم بذاته العسكریة

  )1(.والتنظیم للعمل والدور المنوط بها
لذین ل) boys( أولادالعسكریة برتبة  ىالطریقه التى متبعة فى تجنید الموسیقكانت   

ن القانونیة التدریب الى أن یصلوا لسن الثامنة عشر وهى الس یهملم یبلغوا سن الرشد بعد تلق
ودراستها  بطریقة علمیة فقاموا بعد ذلك   من معرفة الموسیقى هؤلاء تمكنوقد ، لرتبة جندي

، سوى أن المختلفةوعزفوها فى المناسبات ت الشعبیة وحفظها في تلك العهود بتدوین الإغنیا
محمد عبداالله  ضحو یو ، الدینیةمن المناسبات الإجتماعیة و  كانت عسكریة  اوغیر ذلك

الشعبیة من  موسیقىوعزف الالكیفیة التي إعتمدوا فیها على سماع ) عود الصندل(الملقب ب
مات الصادرة دون تحدید فیتم تدوینها حسب النغأو أغنیة  یةآل معزوفة سوى كانتمصدرها 

وضع دلیل المقام حسب علامات الرفع  والتأكد منه یتم التعرف على اللحن وبعدلسلم ا
سماء القبائل التي أ على حسببعض المارشات  فأتت تسمیة التى تظهر مع اللحن ضوالخف

حیث كانت یؤلفها ) يمیر  5(أو مارش) يجبلاو  25(رش و تكون مرقمة مثل ماأتت منها أ
بیة فمنها ما خرج باسم تجمعت أعداد كبیرة من الإغنیات الشعوبذلك للتدریب  هالتعلمجی
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شات العسكریة محمد المار ت و ، ومن الرواد الذین الفوا الجلالاالمارشاتت العسكریة و الجلالا
مارش الجهاد : لا الحصرعلى سبیل المثال  مارشات عدیدةالذى كان له إسماعیل بادي 
ومارش  ،یلادیةم1972المدرعات عام  مارش دالجبار سعد الذى الفكذلك عبومارش الامل 

الذى كان الرحمن أما عبدالقادر عبد .یلادیةم1968عام المشاة الذي نسبه للحرس الجمهوري
یة الهارمون أدخل فیه مارش البولیس الذيووزع ألف ف ،له أسلوب حدیث في التألیف

  )1(.مدنیینال وسمعة ممتازة وسط الموسیقین العسكریین ذلك أكسبه  قدو والمصاحبة اللحنیة 
  )2(:ى السودانیةفي تطویر الموسیق العسكریة ىإسهامات الموسیق

بل شارك بعض افرادها یقى العسكریة فقط على العسكریین الموس لم ینحصر دور         
بالإذاعة بالعزف مع المغنین السودانیین آنذاك عقب اضراب الموسیقیین عن العمل 

، وقد جاء ذلك الاضراب نتیجة لخلاف حدث عشرینالسودانیة فى الخمیسنیات من القرن ال
وبذلك كانت ى استعان بالموسیقیین العسكریین ، الذالإذاعة سیقیین والمغنیین ومدیربین المو 

السودانیة  ویمكن حصر إیجابیات تلك المشاركة  ىجدید على الموسیق نمطمشاركتهم بمثابة 
  :يالأتفى 

الساكسفون فى فرقة الإذاعة السودانیة مثل آلة الفلوت والترمبیت و لات النفخ آ استخدام/ 1
لات  فى إثراء العزف وتقدیم لونیة جدیدة على أذن أستخدام تلك الآوالكلارنیت حیث ساعد 

عود الت لاآالمستمع السوداني الذى تعود على الاستماع للإغنیات السودانیة بمصاحبه 
 .ان والاكوردیون والطبلةوالكم

 .الغلظة والوسطتغیرت لونیة وطابع الصوت الصادر بین الحدة و / 2

 .قراءة النوتة الموسیقیة التى كان یتقنها الموسیقیون العسكریون/ 3

إدخال المعرفة والعلوم الموسیقیة لدى العاملین فى  يساهم الموسیقیون العسكریون ف/ 4
 ةكما فعل أحمد مرجان الذي یعتبر اول سوداني تولى قیادة الفرقة الموسیقی يالوسط الموسیق
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وهو  یلادیةم1949عام في الوكان ذلك  Mr.Shobert) (العسكریة خلفاً للقائد الإنجلیزي
 )اسكور( المدونة العامة كما انفرد احمد مرجان بكتابة ، ودانيمؤلف السلام الحمهوري الس

  .الدول االتي لها برتكول مع السودانالسلام الجمهوري لمعظم  ىقىلموسی
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ثالمبحث الثال

  :والفنون الشعبیةوالمسرح  ىمعھد الموسیق

السودانیین الذین تم  المعلمین وائلأبادرة من الماحي إسماعیل وهو من بم النشأة تكان    
 بعد عودته من البعثة بدأ في كتابة ،إنجلتراب ىلدراسة الموسیق من بخت الرضا ابتعاثهم

إبان فترة  ذلك تمت الموافقة على یلادیةم1968في العام  .ىمذكرات بإنشاء معهدا للموسیق
تم الاتصال بأكادیمیة الفنون بالقاهرة  حیثالرئیس السوداني الاسبق إسماعیل الازهري 

 على سبیل المثالالمصریین و لقیام المعهد وبالفعل فقد حضر بعض الاساتذة  تصورلوضع 



 
 

والمسرح  ىما بعد بأن یضم معهد الموسیق ذین أوصیا فيلیوسف شوقي ونبیل الالفي ال
  )1(.لوزارة الثقافة والاعلام كون تابعاً لیوالفنون الشعبیة 

تتمثل في وضع الحركة الموسیقیة في المسار  ىالموسیق سمق انشأ منكانت الرؤیا 
الغناء  یتم ذلك عبر دراسة مناهج الموسیقى الغربیة كوسیلة لإجادة، ومن ثم الصحیح لعلميا
، كذلك خلق جیل من الموسیقیین همام الارتقاء بحتى یت لعزف على الآلات الموسیقیةاو 

عالمیة یة بناءا على أسس علمیة السودانى والمغنیین قادرین على النهوض بالموسیق
  .محلیاً الاستفادة منها و 

القبول في ذلك الوقت على الاستعداد الفطري فقط بغض النظر عن سیاسة  تعتمدا    
الممارسین للعزف او الغناء ، ومعظم الذین تم قبولهم هم من دراسیةوالشهادة ال عمرال

  )2(. يفي الوسط الموسیقاوالتلحین 

الأساتذة الموجودین بالبعثات الدبلوماسیة وغیرهم من الجالیات العربیة بالاضافة  تعاون    
ل المثال لا الحصر عزالدین على سبیبتدریس الطلاب و للاساتذة من الموسیقات العسكریة 

محروس ومحمد حسن من المصریین وسامیة الازهریة من النمسا  د الحمیدعب ،حسن
وعبد القادر عبد الرحمن من  محمد ابراهیموسى ، ومیاووریجانوفیتیش من یوغسلاف

  .نالعسكریة كذلك اسماعیل عبد المعیالموسیقات 

تدریس المواد  فيمراجعهم وكتبهم الشخصیة ب إستعان الأساتذةت الدراسة فومن ثم بدأ     
نت تدرس القواعد ومن المواد النظریة التي كا ،حیث لم یتم وضع منهج واضح والتخصصات

 و مؤلف إیطالي في هذا الخصوصبونا وهال كتاب درس منیج الذي كان یالصولف ،الغربیة
ت الموسیقیة التي كان یدرسها بعض ، بالاضافة لدراسة الآلاالأوربیة ىكذلك تاریخ الموسیق

الفیولا  ،تي كانت تدرسها سامیة الازهریةلة الجیتار الآالأساتذة المذكورین أعلاه مثل 
وهم من كان یقوم بتدریسه بعض الاجانب الذین تم الاستعانة بهم  البیانوآلة  ،انوفیتشریج

زو مایسترویللي الذي كان الكمان التي كان یدرسها او آلة ، الموجودین أصلا بالسفارات
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لة الوحیدة التي كان لها الكمان هي الآ الجدیر بالذكر أن آلةبالاذاعة السودانیة و  موجودا
بالاضافة لتدریس الصوت وذلك لانه كان  ،لسوداننذ بدایة دراستها في امنهج واضح م

ومن أوائل الدارسین الذین تخرجوا في أول دفعة . نا أوبرالیا وعازف كمان بلفورنساأصلا مغی
أنس العاقب، عثمان  ،لى سبیل المثال  الماحي سلیمانهم عیلادیة و م1974في العام 
، الباهي مكي میرغني، محمد سراج الدین، محمد میرغني علي ،االله الكردفانىعبد ،مصطفي

  )1(.والطیب خلیفة

  :حوالمسر ىالمعھد العالي للموسیق

في  ىالأساتذة الكوریون وكانو قد وجدوا الدفعة الأول یلادیةم1972عام الفي حضر      
التي  ، فركزوا على تدریس الآلات الموسیقیة وتكوین ألأوركستراالسنة الثالثة من الدراسة

الفنون مسرح قدمت عروض ب حیث میلادیة1976-1975ظهر أول نشاط لها في العامیین 
تم تحویل تبعیة المعهد من  میلادیة1976في العام . القومي سهرات بالتلفزیونو الشعبیة 

وزارة الثقافة والاعلام في إطار السیاسات التي یضعها والتوجیهات التي یصدرها المجلس 
لعالي وتحت مظلة هذا المجلس صارت مسألة القبول بالشهادة السودانیة هى القومي للتعلیم ا

  )2.(الأساس في إستیعاب الدارسین للدراسة مع إعطاء فرص للراشدین

  :على النحو التالي ىوالشعب بقسم الموسیق تكونت الأقسام

  .عبة المواد النظریة والتألیفش/ 1

  .لات الوتریةشعبة الآ/ 2

  .الخشبیة والنحاسیة لات النفخآشعبة / 3

  .الغربیة ىشعبة الموسیق/ 4

  .شعبة الصوت والبیانو/ 5
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  . لات الشعبیةتدریس الآ/ 6

ثراء التراث السوداني كان القصد من تدریس الآ ٕ لات الشعبیة هو العمل على بعث وا
ونتاجا لذلك فقد  .ضة القومیة والثقافة السودانیةلتحقیق أغراض المعهد بالعمل لبناء النه

وأستجلب لها مدربین من مناطق متعددة  ،لات الشعبیة السودانیةبعض الآ نت تدرسكا
  )1(:تیةلیقوموا بتعلیم الطلاب على طریقة عزفها ولكن هذه الفكرة لم تنجح للأسباب الآ

لات الشعبیة التي یرون بأنها لیست من غایاتهم في دراسة عدم رغبة الدارسین لدراسة الآ/ 1
  .سة تخصصاتهم التي جاءوا من اجلهاواهتمامهم بدرا ىالموسیق

  .بة لعدم وجود الخلفیة الأكادیمیةعدم تأهل المدربین للتدریس نس/ 2

  .لاتعدم وجود مناهج لتلك الآ/ 3

ومن ثم یخضعون  بواسطة الإذاعة السودانیةقبول الطلاب اعلان كان یتم     
یة  وبذلك یكون العمل في هذه الفترة بمؤسسللمعاینات التي یتم بناء علیها قبولهم النهائي 

تتكون من بعض بقسم الموسیقى لقد كانت لجنة القبول . أكثر مما كان علیه في السابق
، الماحي سلیمان: ل المثالالأساتذة السودانیین الذین تم تعیینهم من الدفعة الأولى على سبی

، في باك :سببیل المثالعلى محمد صدیق الأزهري والأساتذة الكوریین ، أنس العاقب
  .كیم سونقأوم و ، أوشان، لي، نشیریو 

صوات بعض المهارات التي تتمثل في الضربات الایقاعیة وتقلید الأعلى المعاینة  عتمدت
، ثم یتم بعد ذلك توزیع الطلاب على الآلات الموسیقیة حسب البیانو من آلة صدرالتي ت

  .حجم الشفاه و القامةل الاصابع، التكوین الجسماني المتمثل في شك

من  يمنهج مستوح واوضعفمن الدراسات النظریة مادة الصولفیج بإهتم الكوریون  
للخمس اعوام ، ومتدرج  من البسیط الى المتطور في مستویاته بیةالكوریة الشع ىالموسیق

ومرورا بكل السلالم  وقد إشتمل على مائتي وثمانین صولفیجا ً بداء ً بسلم دو الكبیر
الغربیة في  ىالغربیة وكذلك مادة تاریخ الموسیق ىوقواعد ونظریات الموسیق ،اتونیةالدی
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مواد أخرى في السنة الثالثة  منها التألیف لمن یرغبون في  ضاف، ومن ثم تالسنتین الأولتین
، أیضا علم الجمال الذي كان تبار فى مادتي الصولفیج والقواعددراسته  بعد إخضاعهم لإخ

تي تهتم بمخارج الحروف والتفاعیل، وكان مد شداد ومادة اللغة والصوتیات الیدرسه محمد حا
هارفل  تي كان یدرسها مستر، ثم مادة الإستماع والتذوق والتحلیل الیدرسها جعفر میرغني

  .نرجوفا

الطلاب من السنة تطورت الأوركسترا والكورال بحیث كانت تضم الأوكسترا كل  
لإضافة لدارسي  على أن یكون طلاب السنة الاولى والثانیة با، والرابعة والخامسةالثالثة 

المعروفة عمال الغنائیة السودانیة ، وقد قام الكوریون بتوزیع  بعض الأالصوت في الكورال
أغنیة عازه في هواك  لخلیل فرح وأغنیة رسائل لإبراهیم الكاشف و دمعة  :على سبیل المثال

لیف تحت إشراف ان یقوم بتألیفها طلاب شعبة التأالشوق لكرومة ومن ثم الأعمال التي ك
وقد وضع لها منهج  .التالیفوبعض الاساتذة السودانیین الذین درسوا . الاساتذة الكوریین

بحیث تكون الأوركسترا والكورال الكبیریین للاعمال المذكورة سابقاً والاوكسترا الصغیرة 
م التي تحدث لها بعد ذلك عملیة خاصة باعمال طلاب شعبة التألیف في تجریب مؤلفاته

المهرة ، وهذه الأوكسترا تتكون من العازفین لحذف او التعدیل في مكونات العملالإضافة او ا
  . من الطلاب و بعض الأساتذة

 ىتخرج عدد كبیر من الموسیقیین الممیزین من دارسي المعهد العالي للموسیق
فكان لهم الأثر الكبیر  لعشرینمن القرن ا ات وبدایة الثمانیناتیفي نهایة السبعینوالمسرح 

والدور البارز في تغییر شكل التنفیذ الموسیقي في مصاحبة العزف مع المغنیین السودانیین 
 خاصة محمد وردي  ومحمد الأمین الذین تكونت فرقتیهما في معظمها من خریجي وطلاب

  ) 1(.والمسرح ىالمعهد العالي للموسیق

ظهرت في تلك الفترة بعض المجموعات الموسیقیة والغنائیة كبادرة من خریجي  
السمندل الموسیقیة، عقد الجلاد، ساورا،  ،مجموعة نمارق :على سبیل المثالوطلاب المعهد 

، الخرطوم الاكادیمیة وفرقة النیل الموسیقیة ومن خلال هذه المجموعات وغیرها ظهر عازه
. تلف عما كان سائداً في ذلك الوقتالتنفیذ الموسیقي بشكل یخالوجود شكل جدید من  ىال
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ة فیه الأوكسترا والكورال بلیلهرجان الثقافة الأول الذى شاركت أقیم م میلادیة1979ففي العام 
، وكان نتاجاً لهذة اللیلة أن قام بعض النقاد والموسیقین خاصة بالمسرح القومي بأم درمان

   )1( .السودانیة ىسموها بكورنة الموسیقما أ فيوغیرهم بمهاجمة هذه  الفكرة 

أن الأمر الذي تراه فیما قدمه الاساتذة الكوریون من أعمال سودانیة  ’’ أورد جمعة جابر
أنه رغم الجهود " بینما یرى مكي سید أحمد "  غنائیة معروفة في شكل جدید ، محاولة غیر موفقة

أننا لم نصل بعد للصیغة السلیمة التي على الخبرة الأجنبیة المقدرة التي بذلت من الخبرة الأجنبیة الا 
   ‘‘التي تتحرك في إطاره

لا یتفق الدارس مع ذلك المفهوم الذي یتحدث عن كورنة الأغنیة السودانیة باعتبار    
أن هذا ینتافي مع التطور حیث لابد للاشیاء أن تتطور وتتغیر بعیدا عن التعصب القدیم 

 أیاً التي تقدم بشكل جید  ى، والموسیقل جدید من الطرح الموسیقيجال لشكوعدم افساح م
وبذلك أسهمت تلك  .ولیست قابلة للسمع والإستماع بهاكان نوعها لن تكون مشوهة أو منفرة 

ج الصوتي ز الأشكال والتكوینات الموسیقیة بشيء من الإرتقاء بمستوى التنفیذ الموسیقي والتما
في الغناء الجماعي ونتاجاً لذلك فقد كانت تلك الفترة هى المرحلة المهمة في تغییر وتحویل 

السودانیة بأن تأثر بعض الموسیقین الغیر دارسیین بمهارة العزف التي  ىمسار الموسیق
أیضا من الأشیاء المهمة  ،والمسرح ىلمعهد العالي للموسیقوخریجي ا يظهرت عند دارس

 ىدثت فى تلك الفترة هي ابتعاث الأساتذة السودانیین من المعهد العالي للموسیقالتى ح
والمسرح للدراسة بالخارج مما اكسبهم خبرة أتاحت لهم تطویر المناهج والدراسة بعد حصولهم 

، الماحي ىنهم على سبیل المثال عثمان مصطفالدرجات العلمیة فوق الجامعیة  فم ىعل
، محمد بشیر )أمیقو(لم الطیب، محمد الحسن، عبد االله ابراهیم سلیمان، أنس العاقب، سا

مد، صلاح ح، عیسى محمد أالفاتح حسین، لیلي بسطاوى، صالح، محمد سیف الدین علي
، هادیة عبد المجید ، میرغني الزین،  محمد أبوزید عبد االلهمحمد حسن، محمد سیف یسن

 )2(.صحویر زینب ال لال وب، یوسف محمد ، فیصل سید الأمامطلسم
  

  :قصر الشباب والأطفال
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      ُ م إبان عهد 1977حكومة كوریا الشمالیة للحكومة السودانیة في العام من منحة دم كق
وكان الهدف استنفار طاقات الشباب والأطفال ، السوداني الأسبق جعفر محمد نمیريالرئیس 

والأطفال أحد روافد یعتبر قصر الشباب  .على حسب میوله كنشاط كلٌ في سن الدراسة 
 ىواحداً من اهم المؤسسات التعلیمیة في مجال الموسیقو  والمسرح ىالمعهد العالي للموسیق

تدبیر ال، المیكانیكا، الریاضي الرقص، مسرحطة الأخرى التي تتمثل في البجانب الأنش
  .والتشكیل وضروب الریاضة المنزلي، التصویر، الفلاحة

بالمعهد  واالتحقثم من و  في قسم الموسیقىاب والأطفال عدد كبیر من الشبالتحق       
والمسرح ومنهم من مارس نشاطه في الوسط الموسیقي بكفاءة عالیة بل  ىالعالي للموسیق

  .رز البعض في مجالي الغناء والعزفوب

لات كما احضرت الكثیر من الآ، الأساتذة الكوریون بغرض التدریس بعض اوفد      
ثیر من الأسر بالعاصمة القومیة ك اماهتم جاء ونتیجة لذلك، الشمالیةالموسیقیة من كوریا 

  .حسب الرغبة أو أكثر عامراسة التي كانت تستمر فترتها لدفي ا مابنائه شتراكالخرطوم بإ

سبیل یة منها على لات الموسیقتشتمل على دراسة الآ ىكانت الدراسة في مجال الموسیق   
لات لآص جیتار وغیرها من االبا، الجیتار، الأورغن ،كمانال، الأكوردیون، المثال البیانو

ومن خلال  ىوقواعد ونظریات الموسیققد كان یدرس الصولفیج اما المواد النظریة ف. الأخرى
الكثیر من الحفلات اكثر من اربعین دارس قدمت أعضائها ذلك فقد كونت اوركسترا 

  .بمصاحبة الرقص

ستاذة السودانیین ممن هم الكوریین عدد من الأ الاساتذةانتهاء فترة بعد قام بالتدریس  
لمثال لا الحصر على سبیل او والمسرح  ىو خریجین من المعهد العالي للموسیقأاساتذة 

  )1.(محمد حسن عجاج ومهدي ابراهیم، محمد البشیر صالح

  : والدراما ىكلیة الموسیق

والمسرح آلت  ىوبعد تجمید الدراسة بالمعهد العالي للموسیق میلادیة1990في العام 
تبعیة المعهد لجامعة السودان للعلوم والتكنلوجیا بقرار جمهوري وبناءا على هذا الأمر فقد تم 
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الفكي عبد الرحمن، مكي سید أحمد، عثمان مصطفي وجعفر  بعضویة كل منتكوین لجنة 
فكان إقتراح اللجنة في بدایة الأمر ، والمسرح ىسیقلمو ل العالي معهدالللنظر في أمر ، عثمان

لجامعة السودان للعلوم والتكنلوجیا حتى یتم  تتبعأن یتحول المعهد الى أكادیمیة للفنون 
قرار وزارة التعلیم العالي تم تنفیذ لكن . مؤسسة قائمة بذاتهایصبح وضاع ومن ثم توفیق الأ

یة السودان للعلوم والتكنولوجیا بالاضافة لمعهد التربجامعة ل بتبعیة المعهدوالبحث العلمي 
  )1(.الریاضیة ومعهد الأشعة وغیرها

اعتماده یتمثل لو تم ترفیعه لاكادیمیة  ان المعهد على التجانيالدین محمد سیف یرى 
  )2(:الآتيوتقویمه في 

الموحدة في نظام الأكادیمیة یتیح فرصة الانضمام لمنظومة الأكادیمیات العالمیة / 1
  .ریسها وكیفیة قبول الدارسیین بهامناهجها وطرق تد

 ىلأكادیمیة فرصة تبادل الخبرات من خلال إبتعاث الأساتذة والدارسین الایتیح نظام / 2
أكادیمیات أخرى لإجراء الدراسات والكورسات وتبادل المعرفة المتعلقة بالثقافات المحلیة 

 .كادیمیةوالرحلات الأ

الخبراء الأجانب تحت مظلة تبادل الخبرات یساعد في رفع المستوى الأكادیمي إیفاد / 3
خصوصاً الجوانب التقنیة باعتبار أن التجربة الغربیة هى الأكثر تطورا وتقدما في المناهج 

، حیث عرفت علیه الحضارة في دول الغرب كافة والخبرة التعلیمیة ولها إرث قدیم قامت
  .أوربا منذ القرون الوسطىفي دول  أكادیمیات الفنون

والفنون الجمیلة  مسرحوال ىالموسیقك كادیمیةمجالات الفنون تحت مظلة الأ عدد من ضم /4
ٕ الشعبیة یزید من تطور الثقافة و  والفنون ا ، كما بشكل مؤسس قائم على مفهوم علميبرازها

 ىالموسیق، معهد لكونسیرفتوارأكادیمیة الفنون ا ضمهو الحال عند المصریین حیث ت
 .، البالیه والمسرح ربیة، معهد السینما، معهد الفنون الشعبیةعال
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للعلوم والتكنلوجیا جامعة السودان في لنظام المتبع ل الموسیقى والدراما كلیةتخضع  
لطلاب والتدریس ونظام قبول ا حیث من الجامعة المتبعة في كل الكلیات وقوانین وفق لوائح
  )1(.الإمتحانات

  :هت كلیة الموسیقى والدراما الآتيالسلبیات ألتي واجومن 

، مما جعلها یقى والدراما بالجامعات الأخرىلیست هنالك كلیات أخرى مثیلة لكلیة الموس/ 1
ل الى أى یتعیش في عزلة تامة حیث أن الطالب الذي یقبل  بالكلیة لیست لدیه فرصة التحو 

ثانیة او الثالثة من سنیین الدراسة، كما هو كلیة أخرى مماثلة في جامعة اخرى من السنة ال
 .متبع في كثیر من الكلیات بالجامعات داخلیاً وخارجیاً 

اسة لدر لتكلفة العالیة لاسات العلیا خارج السودان وذلك در لتحجیم إبتعاث الاساتذة ل/ 2
 .الموسیقى في معظم دول العالم

كلیات مماثلة في الجامعات لعدم وجود  فرص عمل الخریجین ویعود ذلك أیضاً قلة / 3
 .الأخرى

ٕ طریقة قبول و / 4  :تيستیعاب الدارسین للدراسة بالكلیة به عدة سلبیات تتمثل في الآا

ذین یرغبون نسبة القبول التي بموجبها یتم قبول الطلاب ظلت عائقاً لبعض الموهوبین ال: أولا
  . النسب المطلوبةا على نسب أقل من الدراما ممن تحصلو  في دراسة الموسیقى او

  .ميفرص قبول الناضجین عبارة عن فرصة واحدة من كل عام اكادی: ثانیاً 

هنالك من یتم إستیعابهم في قائمة مكتب القبول من الذین وجدوا الكلیة من ضمن قائمة :ثالثاً 
الدراسة من الموهبة  هنوعیة هذ هالكلیات المدرجة في كتیب القبول دون الدرایة بما تتطلب

، وحتى للمعاینات الخاصة بالكلیة عندما یخضعونیتقلص عدد المتقدمین  وبة لذلكالمطل
عوبة في استیعاب متطلبات الذین یقبلون قد یترك بعضهم الدراسة لما یواجهه من ص

  .الدراسة
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  .الأكادیمي تنافس والتطویرعملیة ال ىعدم وجود كلیات مماثلة أثر سلباً عل: رابعاً 

بالكلیة هم  یعمل عملوا ولا زال البعض منهم الذینالأساتذة ما یخص التدریس فكل  في     
والمسرح  ىوالمعهد العالي للموسیق حوالمسر  ىأساتذة سودانیین من خریجي معهد الموسیق

المراحل التى مرت على  والدراما حالیاً وهم من خیرة من تخرج في كل ىوكلیة الموسیق
، الماحي سلیمان، أنس العاقب، عثمان الفاتح الطاهر دیابم لیة الآن وهالك المعهد أو

عبد االله  المرحوم عبد االله ابراهیمصلاح محمد الحسن، ، مصطفي، محمد سیف یسن
عیسى محمد أحمد، محمد  ،)شمو( عبد االله ابراهیم عبد االله صالح، محمد البشیر ،)أمیقو(

 ،احمد ح حسینالفات ،حسن عجاج، سالم الطیب، لیلى بسطاوي، محمد سیف الدین علي
علاء الدین  ،البشیر ، مریم عثمان أحمددم المنصوريآحواء محمد  ،بابكر سلیمان ادریس

ى ، رجاء موسلرحمن، محمد عبدالرحیم عبدامحمد عبدالعاطي، عبد الحلیم شیخ الدین
 المعز، محي الدین يالصافي مهد، النور حسن عبد الرحمن، ولید محمد الجاك عبداالله،

  .ابراهیم عبدالحفیظ، عماد الدین محي الدین

  )1(.كالآتيوهي قائمة على نظام الشعب  ىبقسم الموسیق حالیاً المناهج التي تدرس 

 :الآتي شعبة النظریات والتألیف وهذه تضم كل المواد النظریة التي تتمثل في / 1

  ولیتین القواعد في الستنین الأ/ أ 

  .الصولفیج في كل سنوات الدراسة الخمس / ب 

  التاریخ في كل سنوات الدراسة / ج

  خیرة الهارموني في الثلاثة سنوات الا/ د

  علم الآلات في السنة الثالثة فقط/ ه

  في السنة الثالثة فقط شرقیة ال ىالموسیق/ و

  الفلكلوریة في السنة الثالثة فقط  ىالموسیق/ ز
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  علم العروض في السنة الثالثة فقط/ ح

  ة الرابعة والخامسةفي السنالتربیة الموسیقیة / ط

  ة الرابعة والخامسةفي السنمناهج البحث / ي 

بالإضافة لمواد التألیف التي یدرسها الطلاب الذین تم إختیارهم لدراسة التألیف ممن یرغبون 
سنة الثالثة وحتى السنة الخامسة بعد إخضاعهم لإختبارت في الصولفیج في ذلك من ال

كذلك مواد متطلبات الجامعة . ىوالقواعد وذلك لأهمیة المادتین في تدریس التألیف الموسیق
لامیة وتدرس في ثلاث فصول ، والثقافة الاسل في اللغة العربیة، اللغة الانجلیزیةالتي تتمث

  .أربع فصول والحاسوب في اربع فصولالتي تدرس في ومادة علم النفس  ،دراسیة

 .شعبة البیانو والأكوردیون وهذه تضم  تخصص البیانو والكوردیون/  1

لآلات الوتریة شعبة الآلات وهي تضم التخصصات في آلات النفخ الخشبیة والنحاسیة وا /2
 .والآلات الإیقاعیة

   .شعبة الصوت وهذه خاصة بتدریس الغناء فقط /3

  :نظام الدراسة 

جامعة السودان للعلوم والتكنلوجیا  ىوالمسرح ال ىعندما ضم المعهد العالي للموسیق       
تغیر نظام الدراسة من نظام العام الكامل الذي یمتحن فیه الطلاب في نهایة العام فقط الى 

فیه النظام الفصلي حیث قسمت فیه الدراسة ونظام الإمتحان الى فصلین دراسیین یمتحن 
ومن ثم تكون النتیجة بجمع نتیجتي الفصل الاول والثاني ومن  ىالطلاب لكل فصل على حد

المعتمدة لتكون نتیجة  ساعاتنظام ال ىتغیر النظام الفصلي المؤخراً إثنین و  ىثم تقسم عل
كل فصل دراسي قائمة بذاتها لیتحصل الطالب على نسبة تراكمیة من مجموع النسب التي 

ام یحق للطالب أن یحمل او یؤجل ظوفي هذا الن يكل فصل دراس تحصل علیها في
الامتحان في أي مادة من المواد الدراسیة من بینها التخصص الدقیق وفي هذا النظام هنالك 

  )1(:كما یليوهي  ىعوامل لا تتلائم مع طبیعة دراسة الموسیق
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الفصول یحق له أن في أي فصل من ) الآلة (  إذا رسب الطالب في التخصص الدقیق/ 1
مت عملیة یمتحنها كازالة للرسوب في أي فصل قادم او یقوم بتأجیلها لاحقا وان تراك

 .تخصصالحین یرسب في الطالب من الدراسة  كان یفصل سابقفي ال الرسوب،

افي مع طبیعة تنالسنة التي تلیها وهذا ی ىدرجة المقبول ینقل ال ىاذا تحصل الطالب عل /2
درجة الإمتیاز  ىلالتي یتطلب فیها أن یحصل الطالب عو او الفنون عموما  ىدراسة الموسیق
 .جید على الأقلو الأاو الجید جداً 

سوق العمل أو ممارسة النشاط  ىلإوكل ذلك مفاده أن الطالب عندما یتخرج       
ً و عزفاً كان هو تخصصه الدقیق إذا  یمارسه ء الوحید الذيالموسیقي الشي أو  غناء

 ةلیه من مهارة ودرایإمدى ما وصل و فشله یتوقف على أأن نجاحه بید  موسیقیاً تألیفا ً 
ات من القرن یعبعینه في السأن ’’فقد ذكر محمد حسن عجاج  بتفاصیل تخصصه الدقیق 

تم تعیینهم بفرقة الإذاعة السودانیة  ىعندما تخرجت اول دفعة من خریجي معهد الموسیق عشرینال
ین الذین كانوا موجودین أصلاً یأعلى من بین اقرانهم من الموسیق يومن ثم تحصلوا على وضع وظیف

بفرقة الإذاعة ممن كانوا یمارسون العزف في الوسط الموسیقي ، بالرغم من أن بعض الخریجین كانوا 
  )1( .‘‘دى ذلك الى صراع وأزمة بالإذاعة السودانیة آنذاك، مما أ فاً في مقدرتهم العزفیة والأدائيضعا

َ بها معهد الموسیق معلومات قام الدارس بجمع والمسرح  ىتتعلق بالمراحل التي مر
والدراما حالیاً من حیث تأثیر كل  ىوالمسرح وكلیة الموسیق ىلموسیقل، المعهد العالي سابقاً 

من متابعته وعمله كعازف مع عدد من  لاحظكما مرحلة على النشاط الموسیقي في السودان 
 : الآتيلمجموعات الموسیقیة والمغنیین ا

انت مرحلة المعهد العالي المرحلة الأكثر تاثیراً على النشاط الموسیقي في السودان ك/ 1
 عشرینوالمسرح في الفترة من نهایة السبیعنیات وحتى بدایة التسعینیات من القرن ال ىللموسیق

ام القبول ممیز من الموسیقیین بمهارات أدائیة عالیة ویعود ذلك لنظ حیث تخرج عدد
لكثیر من الدارسیین قبل الدراسة في وقت كان فیه النشاط المدرسي  قبلیةوالمناهج والمعرفة ال

بالإضافة للدورات المدرسیة القومیة  ىبه دراسة الموسیق ت العلیا مضمناً الثانویامدارس في 
النظام الذي كان متبعاً بقبول من عرفوا  كما أن، نحاء السودانأقام في جمیع التي كانت ت



 
 

ممن تحصلوا على نسب أقل من النسبة التي كانت مطلوبة في استیعاب هم و بالراشدین 
صة لأعداد كبیرة من حیث أتیحت فر  ،الذین لیست لدیهم شهادة سودانیة أو الطلاب للدراسة

دراسة من  تي تمكنهمنهم كانوا یملكون الموهبة الما بعد لأ في ؤلئك الموسیقین الذین تمیزواأ
  .ىالموسیق

عامل السن كان له أثر كبیر في أن نجاح مخرجات الدراسة من دارسین في مرحلتي / 2
من تاریخ  ىولوالدراما مقارنة بالمرحلة الا ىوالمسرح وكلیة الموسیق ىالمعهد العالي للموسیق

في ذلك الوقت كانوا قد بلغوا  ىذین تم استیعابهم لدراسة الموسیقأن ال ىالمعهد یعود ذلك ال
، كذلك من حیث التكوین الجسمي والادراك ىسناً تجاوزت السن المطلوبة لدراسة الموسیق

  .شغال بالامور الحیاتیة الأخرىنالتفرغ للدراسة  دون الإ

في المرحلة الأولى أثر  ىعدم وجود المناهج والتسلسل المعرفي التراكمي لدراسة الموسیق/ 3
سلبا على نوعیة الدارسیین حیث أن معظم الدارسیین من ذلك الجیل ظهر عندهم الإلمام 

، كذلك عدم لجانب التقني في العزف او الغناءب ااعلى حس ىالنظري بعلوم الموسیق
  .ین في الدراسة لعدم توفر المناهجإستمرار الكثیر من الدارسی

وعدم وجود الاساتذة  ،ىفي المرحلة الأول ىؤهلة لتدریس الموسیقعدم وجود الكوادر الم/ 4
 في تدریس الغناء على الدارسین خصوصاً  ین للتدریس ككادر أكادیمي أثر سلباً غالمتفر 

  .والتألیف والآلات
أثر ایجاباً في  نیعشر ت من القرن الناظهور المجموعات الموسیقیة والغنائیة في الثمانی/ 5

من خلال العروض التي كانت تقوم بها تلك المجموعات من  ىللموسیقرفع مستوى التذوق 
  .والمسرح ىالمعهد العالي للموسیق دارسي وخریجي

ات یالمهرجانات الموسیقیة التي كانت تقام في منتصف الثمانینیات وحتى بدایة التسعین/ 6
الذي كانت تتوافد  ىمهرجان الخرطوم الدولي للموسیق :سبیل المثال وعلى عشرینمن القرن ال

  .بها كثیر من الطلاب في ذلك الوقتفرق أجنبیة تأثر  الیه
 ىابتعاث بعض الاساتذة للدراسات العلیا خارج السودان ابان فترة المعهد العالي للموسیق -7

عالمیة فساعدوا في وضع  لتدریس بصورة متطورة وذات معاییروالمسرح جعلهم مؤهلین ل
البعض من سلسلة كتب للتخصصات حیث ذكر  استجلبهل ما مناهج جدیدة وذلك من خلا



 
 

فوجدوا سلسلة كتب شیشین  السوید انهم ذهبوا في رحلة موسیقیة الى ’’محمد سیف الدین علي 
هذه السلسلة للكمان  شراءسوزوكى في معرض للكتب الموسیقیة فقام هو ومحمد البشیر صالح ب

وبعض كتب الآلات الأخرى كالكلارنیت  ىالمتعلقة بتاریخ الموسیق الأخرى والتشیللو بالاضافة للكتب
  )1(." ‘وغیره

والدراما یحتاج الى مراجعة في نسبة  ىنظام قبول الطلاب المتبع حالیا ً بكلیة الموسیق - 8
 تمكنأدنى حد ممكن حتى  القبول التي بموجبها یتم استیعاب الطلاب للدراسة بتقلیلها الى

  .الموهوبین من الإلتحاق بالدراسة

المتبع في جامعة السودان للعلوم والتكنلوجیا لا یتوافق  هاجئانتو  الإمتحانات نظام  -9
  .ىوطبیعة دراسة الموسیق
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  المبحث الرابع

  :في السودان ىالاستفادة من المنھج الغربي لتعلیم الموسیق

افات حیث یتعرف الدارسون من العالم باختلاف الثقفي كل بلدان  ىالموسیقدرس ت       
العالمیة كسائر العلوم الأخرى مثل الطب  ىعلوم وقواعد الموسیق على المناهج خلال

تعلمها هو ذلك ق ما یخص الآلات الموسیقیة فطر  وفي. لهندسة والفلك والریاضیات وغیرهاوا
یة على حدة من المبتدئین نهج الغربي الذي یتناول تقنیات العزف لكل آلة موسیقمال
)beginners ( وفي المستویات المتقدمة)advance ( وذلك لأن الموهبة لیست كافیة

  )1(.علیها بمهارة عالیة وحرفیة تامة للتمكن من معرفة خصوصیة الآلات الموسیقیة والعزف

أیضا تقنیات أخراج الصوت في الغناء التي تتمثل في جوانب عدیدة كالوقوف      
الظهر والصدر والرأس والتنفس بصورة سلیمة أثناء أداء الجمل الغنائیة من خلال ووضع 

لمحافظة لالشهیق والزفیر وغیرها من المهارات التي یكتسبها المتعلم لدراسة الصوت  يعملیت
الاداء السلیم دون الخروج من التسلسل المنطقي للنوت الموسیقیة والانتقالات اللحنیة  ىعل

  )2(.یقیةالغناء بدون مصاحبة الآلات الموس ىت اللحن ویتطور ذلك الالمكونة لجزئیا

جادتها من خلال عملیة التدوین       ٕ كذلك لابد من معرفة قراءة النوتة الموسیقیة وا
والمصطلحات الموسیقیة وذلك لتسهیل سرعة تنفیذ العمل الموسیقي والتأكد من تنفیذه بصورة 

الذاكرة كما هو معمول به في تنفیذ الاعمال  ىعلجیدة وثقة تامة بعیدا عن الاعتماد 
سالبة وعیوب كثیرة منها عدم الحفظ الجید من مجموع  اً أثار  یسبب مماالموسیقیة بالسودان 
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 هم من  ىتكالیة او الاعتماد علالمنفذین للعمل الموسیقي ویظهر ذلك من خلال مایسمى بالا
 محاسنومن . الموسیقيض اجزاء النص بدوره یضعف بعو العمل بصورة جیدة  ونحفظی

تي یلجأ إلیها فردیة الالمتمثلة في الاجتهادات ال للهتروفونیةلا یترك مجال أنه أیضاً  التدوین
  .بعض العازفین

صیغ التألیف  ىدارسون عل، فمن خلال الدراسة یتعرف التألیفما یخص ال أما في    
یة الخصوص ىوالهارموني مع المحافظة عل والتوزیع الموسیقي وهى قوالب التألیف العالمیة

بأخذ ما یتناسب معها من قواعد ونظریات لیصب ذلك في إطار انه ، انیةالموسیقیة السود
العالمیة  ىالسودانیة بصورة تواكب مستویات الموسیق ىوسیلة لغایة وهي أن تخرج الموسیق

تقان للعزف والأداء الصوتي وتنظیم  ٕ ومتطلبات العصر الحالي من جودة في الصوت وا
  )1(.ابهالعمل الموسیقي حتى یتم إستیع

الشعبیة فینبغي  ىسیقوفي إطار المو  مثلاً  كنشاط ثقافى ىالموسیق ان یرى الدارس    
  :التعامل معها من منظورین

الممارسة الموسیقیة الشعبیة التي تظهر جلیا في أنماط الغناء  وأالأغنیة  في إطار :أولاً 
، هذا النوع من الغناء لا یمكن ت الشعبیةالآلاالشعبي للقبائل السودانیة التى تستخدم فیها 

 .طریقته التي یؤدى بها ىأن یخضع للنظریات والقواعد العلمیة بل یترك عل

 لتي تستخدم فیها الآلات العالمیة المعروفةا حنةأو المل في إطار الأغنیة المؤلفة :ثانیاً 
عن  حیث تعبرب آلات التفخ بأنواعها والوتریات، الباص جیتار، الجیتار، الأورغن، كالبیانو

وأسالیب أدائها لكن بشكل یتوافق مع الطریقة قیة السودانیة بخصائصها اللحنیة الثقافة الموسی
 .لآلات الموسیقیةاالمتبعة عالمیاً في عزف تلك 

  :السودانیة ىلي في الموسیقالمنھج الغربي على التنفیذ الآ بیقطتأثر 

من خلال المادة التي قام الدارس بجمعها توصل لعدة عوامل إیجابیة من خلال دراسة       
السودانیة  ىالمنهج الغربي الذي طبق من خلاله العزف على الآلات الموسیقیة للموسیق

، حیث تطورت تقنیات العزف والتألیف الموسیقي تنفیذبمكوناتها التى تتمثل في الغناء وال
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والدراما حالیاً عدداً كبیراً  ىوالمسرح سابقا وكلیة الموسیق ىعلیها حینما أفرز معهد الموسیق
لك جلیاً ضحاً في تطویر التنفیذ الموسیقي وقد ظهر ذمن العازفین الذین أسهموا إسهاما وا

والمسرح سابقاً  ىمعهد الموسیق ووخریج ومن خلال التطور في العزف الذي أحدثه دارس
الجانب التنظیمي لتنفیذ الأعمال الغنائیة التي  ىوالدراما حالیاً  بالإضافة ال ىوكلیة الموسیق

في محاولة لإبرازها في شكل منظم  معاً  تسودها الطریقة السمعیة عند التحفیظ والتنفیذ
عكس ما كان متبعاً حیث لا یكاد المستمع یمیز ، لات الموسیقیةتتضح فیه معالم الآومقبول 
  .   لات الموسیقیة التي تعزف جمیعها في منطقة صوتیة واحدة بین الآ

بانواعها المختلفة فقد دُرِست أنواعاً مختلفةً من الآلات الموسیقیة وهي الآلات الوتریة       
ومن خلال  كوردیونت المفاتیح كالبیانو والاوالنحاسیة والآلات ذا النفج الخشبیة الآتو 

الكثیر من مشكلات العزف الخاصة باصدار الصوت  تمت معالجتالدراسة الأكادیمیة 
لات لدارسون مفهوم اصدار الصوت من الآفعرف ا، لات الوتریة والنحاسیةلآصاً في اخصو 
ص الصوت الفیزیائیة والمؤثرات على لى خصائمن خلال التعرف ع) التصویت(قیة الموسی
لة نوع المادة المصنوعة منها الآ، حجمها، لةالخصائص التي تتمثل في شكل الآتلك 

ذلك  على ضوءو . (loudness)وشدته  (pich)وأجزائها ومدى تأثیر ذلك في طبقة الصوت 
  :على االنحو التاليت الموسیقیة لامع الآ على كیفیة التعاملالعازفون  تعرف

لات الوتریة مثلاً الصناعات الألمانیة والتشیكیة ففي الآ، صنعال الجیدة لاتالبحث عن الآ/ ا
یاماها مثلاً الیابانیة لات النفخ آعلى سبیل المثال والماركات المعروفة عالمیاً في 

(Yamaha).  

في الكباري والأوتار ، لأقواسإغتناء قطع الغیار الجیدة الصنع أیضاً التي تتمثل في ا/ 2
عازفي كثیرین من عكس ما هو متبع عند ال. لات النفخ الحشبیةآیة والریش في لات الوتر الآ

لات أخرى كالجیتار بأن یكون آیستعیضوا بأوتار  كأنوال المثال على سبی الكمان بالسودان
أو أن یقوموا ، للكمان فیها بدیلاً لوتر المي للكمان أو وتر السي بدیلاً عن اللا وتر المي

ونتیجةً لذلك   خر فمثلاً الري یتحول الى ميآالكمان لیصبح وتراً  وتر من أوتار بسلخ

                                                             
   



 
 

لة وبذلك یصبح الصوت غیر لآیتغیر طابع الصوت في الذبذبات الصادرة من ا
  .(unreal sound of instrument)حقیقي

لة آلة كما هو شائع عند بعض عازفي ازفون الدارسون أن إزالة طلاء الآالع عرف/ 3
 وترك ما) لات المناطق المعتدلةآلة الكمان من آ(للحرارة وأشعة الشمس هاالكمان وتعرض

لكناف كلها شعر القوس المصنوع من البلاستیك واو  (Razon)تبقى من الغبار والقلفونیة 
  .الآلة تؤثر على طبیعة صوت

نفخ على في طریقة الالطریقة الصحیحة لإصدار الصوت لات النفخ لآالدارسون  عرف/ 4
لة المعینة وكیفیة تحریك اللسان حسب المطلوب في الآ (piece mouth) المبسم

(tuning)  لات النفخ النحاسیةآلات النفخ الخشبیة تختلف في مكوناتها عن آإذ أن ،  
) نشاذ(لات لدیهم مشكلات تتعلق بطریقة اصدار الصوت السلیم في هذه الآز إذ أن معظم عا

بالإضافة الى عدم التنفس بالصورة الصحیحة وامتلاء البطن بالهواء  نتیجة للأسباب السابقة
  .(octave)المنطقة الصوتیة  على حسبعین حسب الحوجة لأداء الصوت الم

لات النفخ أن لها عمر آلات المصنوعة من المعدن كما في تعرف الدارسون أن كل الآ/ 5
لة ش یؤثر ذلك على ثقوب الآإفتراضي وذلك أن المعادن عندما تتعرض للتمدد والإنكما

  ) .غمازات(لة والجلود المثبتة على مفاتیح الآ
ت وذلك باختیار لامثلى متبعة في تشعیب الطلاب قبل توزیعهم على الآالطریقة ال إتباع/ 6

لة المعینة حسب تكوینه الجسماني المتمثل في الحجم والطول والقصر وحجم الفم الطالب للآ
 بحیثو لات الوتریة والبیانوطول الجسم والید والأصابع في الآلات النفخ آوالشفاه في 

   .لات الموسیقیةیتناسب تناسباً طردیاً مع طبیعة الآ
الآلات التي برز دورها في النشاط الموسیقي في السودان بعد دراسة المنهج  من

  :لغربي آلة الكمان ویعود ذلكا
العالمیة منذ بدایة تدریسها وكان ذلك آلة الكمان من الآلات التي توفرت لها المناهج / 1

على نهجه كل  والذي سارلأولى لذلك اتریللى الذي وضع البصمات سمای بقیادة أوزو
 .ة الذین درسوا تلك آلالة بعد ذلكالاساتذ



 
 

 )tone color(ة الكمان تغیر الصوت الصادر منهالمن خلال دراسة المنهج الغربي لآ /2
نسبة للاستخدام الصحیح للقوس واتباع المدارس العالمیة في طریقة الإمساك بالآلة مما 
صحح كثیراً من مشكلات العزف بالطریقة التي كانت متبعة عند الكثیرین من عازفي آلة 

شكال ما في الأأن تكون الأصوات غیر سلیمة كثر في الكمان بالسودان مما كان له الأ
  :التالیة

ازفي آلة الكمان كانوا لا یقومون بحضن الآلة بالصورة الصحیحة التي تكون كثیر من ع/ أ
ملتصقة بالرقبة مما نتج عنه ) الحنك ( لة مثبتة بین الكتف الأیسر واسفل الوجه فیها الآ

  .م المرونة في الحركة للید الیسرىعد
  یوضح حضن الآلة )10(شكل رقم یورد الدارس 

  
  

 الحالة یكون ثقل الآلة على راحة الید الیسرى هالیسرى وفي هذراحة الید ب تثبیت الآلة/ ب
تكون  تبعاً لذلك تكون الید الیسرى مائلة للوراء وبذلكو  مما یقیدها وخاصة في عزف الخانات

 .كل الأصوات المعزوفة ناقصة
    الید الیسرى یوضح )11(شكل رقم  یورد الدارس 



 
 

  

الى الوراء في المنطقة اسفل الأظافر بحیث عفق الأصابع على الأوتار في شكل مائل / ج
لا یضغط الوتر على المرآة مما یترك مساحة فارغة بین الأصبع والمرآة وبذلك یكون 

  .(harmonics) الصوت الصادر خافتاً وشبیه بالصفیر
  یوضح عفق الاصابع )12(شكل رقم یورد الدارس 

  

  

لة الى اقصى الیسار مما یكون له میلان الید الیسرى من الكتف الى الرسغ اسفل الآ/ د
ف بصورة مریحة خاصة عند العزف من خلال الأصبعین ز الأثر السالب في عدم تمكن الع

ى الأوتار بحیث تكون الأصوات ناقصة وكلما انتقل ال) الخنصر والبنصر ( الثالث والرابع 
  .داد الصعوبةز الغلیظة ت

  یوضح میلان الید الیسرى اسفل الآلة الى الیسار )13(شكل رقم یور الدارس 
  



 
 

  

للسلالم  يعالجت الدراسة طریقة عفق الأصابع على الآلة وذلك لأن طریقة التتابع النغمى/ 3
الدیانونیة تساعد في ان یوضع كل أصبع من اصابع الید الیسرى في  مكانها الصحیح 

طبیعي، مرفوع، ( لصوت الواحد ن كل درجات احسب السلم مما یتیح للعازف التمییز بی
، في وقت كانت هنالك بعض الأصوات ولا زالت عند الكثیرین لا تعزف بصورة منخفض

في وتر ري و دو الالفا  في سلیمة عند العازفین الذین لم یدرسوا الآلة خصوصاً درجتي 
  .باصبع الوسطى وتر لا اللتین تعزفيال

ع التعامل مع السلالم التي تتردد فیها علامات الرفسهلت دراسة السلالم الغربیة عملیة / 4
  .ان یصعب على بعض العازفین أدائهاالتي كو ، والخفض من ثلاث درجات فما فوق

الأولى فقط لكن بعد الدراسة  ومن خلال ) المنطقة ( كانت تعزف آلة الكمان في الخانة / 5
السهولة العزف في كل  الخاصة بتقنیة المناطق الصوتیة لآلة الكمان اصبح من الكتب

  .الخانة الاولى وحتى السابعة المناطق الصوتیة للآلة من

اصبحت آلة الكمان تدوزن بصورة جیدة أفضل مما كان علیه في السابق وذلك لأن / 6
الذبذبات الصوتیة دراسة الصولفیج تربي الاذن على الإستماع الصحیح والاحساس العالي ب

  .لكل درجة صوتیة

 الرعشة )tremollo(، الترمید )vibrato( یات الأداء المتمثلة  في الفیبراتو ظهرت جمال/ 7
)trill( والهـــــابط  والانـــــزلاق الصـــــاعدglissando,portamento) (  ـــــوس ومصـــــطلحات الق

 .(flying bow) والقوس الطائر (staccato) كالإستكانو



 
 

في الوسط الموسیقي من خریجي معهد  لآلات الموسیقیةاعازفین مهرة على  ظهور/ 8
والمسرح سابقاً وكلیة الموسیقي والدراما حالیاً أثر إیجاباً على العازفین غیر  ىالموسیق

  .ر الكثیرون منهم بأولئك الدارسینالدارسین الذین تأث

عالجت الدراسة بعض المشكلات التي كانت تتمثل في الهتروفونیة خصوصاً والتي / 9
، وقد ساعد التدوین على التخلص من هذه الطریقة ئعاً عند بعض العازفینسلوكاً شا كانت

باستخدام النوتة الموسیقیة في العمل الموسیقي سوى أن كانت أعمال موسیقیة جدیدة أو 
  .خرى معروفة تغیرت صیاغتها اللحنةأ

 أو كان إستخدامها .السودانیة ىت لم تكن تستخدم من قبل في الموسیقلاآإستخدام  /10
محدوداً عند بعض الأفراد مثل آلة البیكلو الذي كان یعزفه فقط موسى محمد إبراهیم التي 

 صورةك آلة التشیللو التي لم تستخدم ب، كذلالعزف علیها بعد توقفه عن العزف توقف
إیضاً آلة الكونترباص . ا بالمعهد سابقاً والكلیة حالیاً بعد تخرج عدد من دارسیه الا ةملحوظ

  .كثر عدد عازفیها بعد الدراسة ؛لتي كان یعزفها عازفون محدودونوالفیولا ا

ومن . آلة الأورغن فیما بعدعزف تحول بعضهم إلى رسي آلة البیانو الذین دا برز أثر/ 11
خلال دراسة البیانو تمكن العازفون من إستخدام الید الیمنى والیسرى بطلاقة وذلك لأن نظام 

على المفاتیح البیضاء والسوداء مما ساعد في سهولة  العزفالسلم الدیانوني یتیح للعازف 
 .وصاً التي تزید عن إثنین فما فوقخص ،لم التي بها علامات الرفع والخفضالعزف للسلا

 الفلوت والجیتار  آلات أیضاً من الآلات التي تخرج فیها عدد مقدر من العازفین هي/ 12

عمال الموسیقیة والتأكد من كل تنفیذ الأإستخدام النوتة الموسیقیة ساعد في سرعة / 13
  .عرضه جیله أوجزئیات العمل عند القیام بتس

اصبحت معظم الفرق الموسیقیة المصاحبة لبعض المغنیین السودانیین من دارسي / 14
سبیل المثال لا الحصر محمد وردي، محمد  علىو ، المعهد سابقاً او الكلیة حالیاً  وخریجي
  ، وعبد القادر سالم الأمین

ازفي ثار السالبة في استخدام الهارمونیة الدیانونیة عند بعض عظهرت بعض الآ/ 15
السودانیة لكل ما  ىوالآلات ذات المفاتیح باخضاع الموسیق لآلات الهارمونیة كالجیتارا



 
 

یة السودان ىیتعلق بالقواعد الدیاتونیة من معالجات دون الرجوع الى طبیعة الموسیق
لي للألحان السودانیة التي الشكل الجما هذلك في تشوی تأثر ؛والأصوات المستخدمة فیها

 المتعلمین من انصاف فیها النظام النغمي الخماسي وقد تأثر بهذه المفاهیم بعض دمیستخ
بالمعرفة عند  صبحت نوعاً من المباهاةحیث ألدارسین لتلك الآلات الموسیقیین وغیر ا

 .البعض
  

  

  :النشاط الموسیقي في السودان ىالتألیف الموسیقي عل أثر دراسة

من السنة الثالثة وحتى  یدرس تخصص التألیف في ثلاث سنوات دراسیة بدءاً 
  .من القرن العشرینات یبعین، وكان ذلك من أواسط السالخامسة

  :فروع مادة التألیف هي
هي مادة مهمة لعملیة التوزیع الموسیقي ومن خلالها یتم التعرف على : علم الآلات/ 1

المناطق الصوتیة لكل الآلات الموسیقیة وخصائصها وفصائلها ومناطقها الصوتیة وأجمل 
 .ة من حیث التناسب والشكل الجمالي، كذلك علاقة الآلات بالجمل الموسیقیآلة موسیقیة

 .اهمیتها في التألیف الغنائي تكمندراسة الأصوات البشریة وهذه / 2

 الهارموني  /3
 .الكاونتربوینت /4

، ت والاصوات البشریة بترتیب معیندراسة الاسكور الموسیقي الذي یتم فیه وضع الآلا /5
 .رفة بناءالاسكور وقراءته وتفریغهكذلك مع

كالروندو دراسة القوالب الموسیقیة وهي قوالب التألیف المعروفة في الموسیقي الأوربیة / 6
ى كیفیة والسوناتا فورم والمنویت المكونة من أجزاء ومن خلال دراستها یتعرف الدارس عل

 .الانتقال من جزء الى جزء
في التألیف هو أن یتعرف الدارس على الغربیة  ىالمقصود بدراسة مناهج الموسیق

یحتاجها لكي الكیفیة التي تتم من خلالها عملیة التألیف الموسیقي وهى ضروریة للدارس و 
أن في كل المراحل التى مرت بها  ’’ وقد أورد بابكر سلیمان .یطور بها موسیقاه المحلیة



 
 

بقصد التطویر مع ما یتطلبه الحاضر   يالعالمیة حتى حدث تمرد إیجابي او تخلي عن الماض ىالموسیق
في الماضي لم  ىبأخذ شيء من القدیم الذي یتناسب مع روح العصر، مع أن الذى ألُف من موسیق

  )1(.‘‘یتمكن المستحدثون من تجاوزه في قمة ما توصل الیه مؤلفوا الماضي

التألیف الأوربیة من قبل المؤلفین المستحدثین في اوربا لت كثیر من قواعد استبد
وفي  لیفأباعتبار ان القواعد الكلاسیكیة في التالیف الموسیقي قد طبقت لنوع معین من الت

لیف المعاصرة أبجانب احدث انماط الت، یعرض حتى الأن وله متذوقوهنه ظل لك زمن معین
ایجور (منها على سبیل المثال الكلاسیكیة الحدیثة التي تزعمها المؤلف الموسیقي 

الذي ظهر في  (contemporary music)وتبعها اسلوب الموسیقى المعاصرة ) سترافنسكي
ن من یرساً حتى الیوم من قبل مؤلفبكثافة و ظل مما یلادیةم) 1990 -1971(الفترة من

أن تأثیر . ه من تطور لكل اشكال الحیاةاوربا وامریكا تعبیرا عن روح العصر وما یجري فی
بیلا بارتوك وشونبیرج وسترافنسكي امتد من الجیل التالي من مؤلفي الموسیقي المعاصرة 

المدة والتكرار ، الأداء، ینالتي تتمثل في التدو  ىاستناداً الى المفاهیم الأساسیة في الموسیق
وبذلك استخدم الهارموني الحدیث في كثیر من  )2(.ثوالعلاقات الصوتیة والتكنیك المستحد

مؤلفات العصر الحالي بعیداً عن القواعد الهارمونیة الكلاسیكیة فصار من الممكن استخدام 
بمعنى ان ما  رهخى االتركیبات الثانیات والثالثات والرابعات و   مركبات هارمونیة مبنیة على

  )3(.ي تاتي وفق رؤیة المؤلفیحدد جمال التركیب الهارموني هو وظیفته الت

أن موضوع التألیف الموسیقي هو وجهة نظر المؤلف  ’’ ذكر یوسف محمد عثمان بلال
الذي یقوم بعمل موسیقي لیخاطب به المستمعین الذین تتفاوت نسبة تقبلهم للمؤلف او عدمه لإختلاف 

فالمؤلف لیس علیه ارضاء جمیع ، رة على الإستیعاب من شخص الى اخرالأذواق واختلاف القد
أنه  ’’ ما یخص التوزیع الموسیقي فقد اورد  الفاتح الطاهر دیاب اما في  )4.(،، المستمعین

وعندما یلجأ الموزع الموسیقي الى  ،،لیس له شكل ثابت وانما یتشكل حسب نوع المؤلف او الأغنیة
التوزیع یتخذ من قدرته الفنیة وسیلةً  ینقل بها وبشكل فني اعمال غیره ونظریات غیره ایضا 
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ویستعین بقواعد وادوات التوزیع الموسیقي وهي الأصوات العمودیة والأفقیة والایقاع والتباین 
باللحن الأساسي  فیقوم  تلال یضرواللون والتوازن لخلق خلفیة ملائمة تبرز الشكل دون اخ

رز خصائص یبلیعطي مجموعة الخطوط اللحنیة والمسافات والحركات الموسیقیة ما  بالتوزیع
الرؤیة المباشرة للموزع یحمل قیمة ممیزة لأنه ینبثق من  يالموسیقوالتوزیع . اللحن وجمالیاته

، تاثیر على  شخص اخرد لا یكون له یكون ذو تاثیر على شخص معین وق و. الموسیقي
اجده جمیلاً انما هو جمیل عندي وقد ما  إن’’ الموسیقار الفرنسي برلیوز حین قال  وهو ما یؤكده

تفق الفاتح الطاهر مع یوسف عثمان محمد في ان یو   )1.(،،لا یكون جمیلاً عند اخلص الناس
ف الموسیقي او التوزیع الموسیقي لعمل ما مسالة نسبیة  تختلف فیها مسالة قبول المؤلَ

خر من القابلیة للإستیعاب والإستجابة والإرتیاح التي تفضي الى القبول من شخص لآ
قابلیة  ىلأن الفنون عموماً هي علوم جمال لذلك فمد ثقافي وفكري ومستوى التذوق ظورمن

زجة كما وثقافة التذوق استیعابها وتاثیرها على الناس یختلف باختلاف البیئات والأم
   (music appreciation)        یقيالموس

بظهور الفرق الموسیقیة والغنائیة في اواسط الثمانینات من القرن الماضي على اثر 
والمسرح قد اهتموا بالتوزیع  ىمن دارسي وخریجي المعهد العالي للموسیق ىدراسة الموسیق

و مؤلفات الموسیقي واستخدام الهارمونیة في الأعمال التي تناولوها من اعمال مسموعة ا
 ىوبذلك كانت تلك الأفكار من اوائل التجارب في الموسیق، جدیدة من تالیفهم الخاص

في الغناء ج الصوتي ز من الإرتقاء في التنفیذ الموسیقي و التمايء فأسهمت بش، السودانیة
ما بعد على سبیل المثال لا  وقد ظهرت افكار جدیدة لمؤلفین سودانیین في .الجماعي

وبحكم دراسته في روسیا التي تتعدد فیها الثقافات والعرقیات ، ر الفاتح الطاهر دیابالحص
البشكیریة  ىالتي في اغلبها ذات موسیقى قائمة على النظام النغمي الخماسي كالموسیق

الروس مثل  كذلك استماعه للقومیین، بها كثیراً لهذه الموسیقات وتاثرفاستمع والتتریة 
فاتجه لإستنباط هارمونیة . الغربیة ىبالاضافة لدراسته الموسیق، موزورسكي وتشایكوفسكي

لة الكمان بآ تعزفبعض الأغنیات السودانیة ألحان  إعدادالسودانیة وقام ب ىتناسب الموسیق
                                                             

  4ـ3نشور صفحة الفاتح الطاھر دیاب ـ فن التجرید في التوزیع الموسیقي ـ مقال غیر م  1



 
 

بمصاحبة البیانو فلاقت الثناء من الطلاب الروس وبعض الموسیقیین السودانیین الذین كانوا 
ان السلم الخماسي  بفهم، الاتجاهیستمر على هذا یدرسون معه آنذاك مما شجعه في ان 

كانت والطریقة التي اتبعها في العملیة الهارمونیة  فرعیةیقبل الهارمونیة بتسمیاته الأصلیة وال
ري یستخدم الصوت صوت دو الى الفمثلاً عند الانتقال من ، تمبنیة على انتقال الخامسا

صوت ري الوعند الانتقال من  باعتبار ان الصوت الخامس منه هو ري تآلف الصول الكبیر
 نموذجباعتبار ان الصوت الخامس منه هو مي كما في ال الى مي یستخدم تآلف لا الصغیر

  )1(: ادناه 

  فات الخامساتیوضح تأل )17(نموذج رقم یورد الدارس 

   

لات الموسیقیة اشكالاً وتنویعات من الآ استخدم في التوزیع الموسیقي لمجموعة من
ة له للمحافظة على اللحن الأساسي بحیث لا تخرج من الاطار العام لللحن وتكون مصاحب

اني التي الغناء في كثیر من الأغكذلك قام بعمل تنویعات هارمونیة مع ، سودانیة اللحن
اما في مؤلفاته الخاصة فهو قد تحرر من القومیة السودانیة بالاتجاه . تتشابه فیها الكوبلیهات

الى جوانب خاصة مما درسه من موسیقى ومن خلال ما نصحه به استاذه بان یتجه لما یراه 
والمسرح عام  ىیقول حفل لمعهد الموسأوفي  .عن الطابع السوداني اسباً بعیداً من

قام بتقدیم عمل موسیقي آلي للاوركسترا كان یحتوي على موضوعین الأول  یلادیةم1974
خماسي وجاء الموضوع الثاني في تنویعات بعیداً عن الخماسیة باستخدام نغمات لیست من 

  ) 2(.وقد لاقى قبولاً من الحاضرین عاد الى الفكرة الأولىالسلم الخماسي ثم 

الذي قام بتوزیع الكثیر من الاغاني السودانیة بما فیها  بلال محمد عثمانأما یوسف 
  :لخاصة بحیث تعامل معها على شكلینأغاني بعض المغنیین وأغانیه ا
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قصد ، جوانب الهارمونیة والكونتربونطیةال ىبسیطة في تراكیبها اللحنییة ولا تمیل كثیراً ال/ 1
أسوةً  (Minalizm)وأصحاب المفاهیم الوسطیة بذلك تناول فكرة التألیف مع ما یتناسب 

أو من هم مع تیار المحافظین على ، لعالمیین في انتهاجهم هذا المبدأبكثیر من المؤلفین ا
  .و التراكیب اللحنیة شبه الدائریةالأشكال القدیمة في التألیف الموسیقي ذ

والظروف المحیطة داخلیاً  ىنوع اخر من المؤلفات الموسیقیة ذات علاقة بین الموسیق/ 2
من  ىوخارجیاً من خلال تطور الوسائط السمعیة والمرئیة الذي اتاح للمستمعین للموسیق

وهذا النوع فیه تفكیر موسیقي أكثر تعقیداً ، انماط موسیقیة عدیدة ىالسودانیین الإستماع ال
النسبة له كمؤلف ب ىعن النوع السابق ذكره وذلك لإبراز الدور الذي لعبته دراسة الموسیق

ج عن الخصوصیة النغمیة استخدم فیها الهارموني والكاونتربوینت وفي ذات الوقت لا تخر 
كذلك بابكر سلیمان الذي قام بتوزیع بعض الأغنیات السودانیة المعروفة  )1(.السودانیة

لا  من قبل ملحنیین اخرین بالإضافة إلى اغانیه الخاصة فاعتبر ان الأغنیات الملحنة اصلاً 
موسیقیاً باستخدام التوزیع الموسیقي بحیث  إثرائها اغتها اللحنیة وانما یمكنتغییر صییجب 

المصاحبة للجمل اللحنیة الأساسیة ولیس  ىیراعى فیه البساطة في الهارمونیة والموسیق
لإختلاف النظام  الأوربیة ىبالضرورة ان تتبع فیها القواعد الهارمونیة المعروفة في الموسیق

المؤلف أو الموزع الموسیقي  ’’ وقد اضاف أن. النسق الموسیقي الأوربيعن  غمي السودانيالن
حیث یمكنه ذلك من سهولة التعامل مع ، بن البیئة الذي یعرف ذوق المستمعمن الأفضل ان یكون إ

   )2(‘‘المؤلف او الللحن الذي یقوم بمعالجته موسیقیاً 

 السودانیة ىإستخدام القواعد الأوربیة في الموسیقما یخص  في فقد اورد عاصم الطیب    
 ‘‘ أنه لا یجب ان ینصب المفهوم الغربي خصوصاً في العملیة الهارمونیة على الألحان السودانیة ’’

مة سوى ان نغعملیة تزیین واضافة لللحن فدخول اي نوتة او  لأن المركب الهارموني هو
لنغمیة او الخصوصیة التي عمل بها اللحن كانت مركب هارموني او غیره على المنظومة ا

یة خصوصاً الأعمال الغنائیة التي تعبر عن فترة زمنیة معینة ذات خصوصیة اجتماع
  .وثقافیة ستفقدها تلك الخصوصیة
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 ىاقـــــرب نمـــــط موســـــیقي غربـــــي الـــــى الموســـــیقي الســـــودانیة هـــــو موســـــیق ’’ وقـــــد اضـــــاف ان   
 Improvisation)الجـــــاز التـــــي تبنـــــى علـــــى فكـــــرة بســـــیطة تتطـــــور بالإرتجـــــالات والتنویعـــــات 

Variation)،، .)1(  

السودانیة تقبل الهارمونیة ذات الخصائص  ىان الموسیق ’’ بینما یرى الفاتح الطاهر

   )2(. ‘‘والقواعد الأوربیة

یقبل الهارمونیة بغزارة النظام النغمي السوداني  ’’ن وقد اتفق معه یوسف محمد عثمان بأ
ویمكن ان تستخدم المركبات الهارمونیة بحریة تامة وان بعض الآعمال الغنائیة السودانیة وغیرها الفت 

واضاف ان الإفتراض بأن تظل ، الف على القالب الأوربي المعروف على انظمة نغمیة متعددة منها ما
السودانیة على حالها دون إحداث تغییر فیها افتراض خاطیئ والا فلن تنتقل من المحلیة  ىالموسیق

  )3.(،،الى العالمیة

لیس بالضرورة ان تتبع القواعد  ’’انه اما بابكر سلیمان فقد اتفق مع عاصم الطیب في 
لتي تدرس فیها الأوربیة بالطریقة ا ىالسودانیة كما هو الحال في الموسیق ىالهارمونیة في الموسیق
المصاحبة  ىالسودانیة اقرب الى ان تستخدم فیها الموسیق ىوان الموسیق، بكلیة الموسیقي والدراما

هي  ىلللحن الأساسي لطبیعتها اللحنیة الغنائیة بحیث ان الجوانب الأخرى من هارموني وتوزیع موسیق
  )4(. ،،اضافات فقط 

الموسیقي المحلي من التحولات نه لا خوف على التراث والموروث أیرى الدارس 
في محاولاتهم لإضفاء افكار جدیدة على  عدادهاالجدیدة التي یقوم المؤلفون الموسیقیون بإ

المستمع في الداخل  اي عمل موسیقي اذا تناولوها بحكمة ومن منطلق ثقافي متوازن یخاطب
الحكم على الإبداع لأي  وان. تون في مواهبهم وقدراتهم وخیالهموالمؤلفون یتفاو ، والخارج معاً 
ه فكل فرد یبدع في حدود مقدرته وثقافته وخبرت، لیس الحكم على التجدید ككل واحد منهم
  .التراكمیة
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یرى الدارس من خلال ممارسته للعزف مع الكثیرین من المغنیین السودانیین من مختلف 
التألیف الموسیقي  ودارسيأنه لم یحظ اساتذة ، السودانیة ىالموسیق واقعالأجیال ومتابع ل

بالفرصة الكافیة لممارسة نشاطهم ودورهم المنوط بهم في ابراز هذا الدور المهم في العملیة 
 تاریخه،وحتى  عشرینات من القرن الیالموسیقیة قیاساً بالفترة الزمنیة منذ منتصف السبعین

  : ویعود ذلك للأسباب الأتیة 

لغناء الذي اعتمد فیه المغنیین على تحفیظ النشاط الموسیقي السائد في السودان هو ا/ 1
لى الیوم مروراً بكل الفترات التي مرت ٕ بها  ألحانهم للموسیقیین عن طریق التلقین منذ القدم وا

بالإضافة الى عدم اهتمامهم بعملیة التوزیع الموسیقي خصوصاً ، لذلك لم یلجأوا الى التدوین
 رسین من الموسیقات العسكریة اوقیین الدابعد المرحلة التي تطورت فیها امكانیات الموسی

اً حیث انحصر والدراما حالی ىوالمسرح سابقاً وكلیة الموسیق ىخریجي المعهد العالي للموسیق
  .ذلك في تجارب قلیلة

مما انعكس ذلك على عدم  ىعدم میول المغنیین والكثیر من الموسیقیین الى علم الموسیق/2
  .الصوت والتنفیذ الموسیقي من حیث الجودة في قاصرة الغنائیةتخرج اعمالهم اهتمامهم بأن 

كما المتمثلة في المناسبات الخاصة  ىعدم التمییز بین المنابر التي تقدم فیها الموسیق/ 3
 نفس المادة تقدمف، هزة الإعلامیة المسموعة والمرئیةالمسارح والأجو  في حفلات الأعراس

  .بشاكلة واحدة في تلك المنابر

ٕ و  اربةمح/ 4 الموسیقي على أسس حباط الأفكار الجدیدة التي تسعى الى تطویر التنفیذ ا
عهد خریجي ودارسي الم من لفرق الموسیقیة التي تكونتلذلك لم تنحج ا، علمیة من البعض

ٕ  والمسرح ىالعالي للموسیق لكن على الرغم من ، لیةنشاطها في تقدیم الموسیقي الآنحصر وا
ي تنفیذ ذاك المجال الا ان المغنیین لم یلجأوا الیها للتعاون معهم فالنجاح الذي قدمته في 

  .میةمن الجهات الرس والإهتمام لم تجد الرعایة كما أنها، اعمالهم الغنائیة
ان تجربة شركة حصاد التي قامت بعمل تسجیل شرائط كاسیت لعدد من المغنیین    

، محمد وردي، ابراهیم عوض، فةسبیل المثال لا الحصر سید خلی السودانیین منهم على
كان ظاهراً وجلیاً في  زیدان ابراهیم وغیرهم، حمد الریح، ابو عركي البخیت، محمد الأمین



 
 

تلك التسجیلات التنفیذ الموسیقي العالي بالإضافة الى التوزیع الموسیقي والجدیر بالذكر هو 
طة یوسف محمد عثمان لتلك الأشر  ىان من بین الذین اشرفوا على تنظیم وتوزیع الموسیق

شرطة قاموا بتوزیع بالإضافة الى ان بعض الموسیقیین المنفذین لتلك الأ) الموصلي(بلال 
بیل المثال من الموسیقیین الذین شاركوا في تسجیل تلك الأشرطة على س. بعض الأغنیات

د احم، باركعثمان م، میكائیل الضو، میرغني الزین، ح بشیر صال، محمد عبد االله محمدیة
لة آ علىماهر تاج السر وسعد الین الطیب لة الكمان و آ علىمجدي العاقب ، باص

 على آلةى نادر السوداني وحامد موس، لة التینور ساكسفونآ علىحامد عثمان ، الأورغن 
علماً بأن هذه التجربة  .لات الإیقاعیةالآ علىفائز ملیجي واسامه ملیجي و الباص جیتار 

السودانیة نحو المسار الصحیح باللجوء  ىانطلاقة جدیدة للموسیقكان من الممكن ان تكون 
الا ان هنالك الكثیر من شركات الإنتاج ، علمي في تقدیم الأغنیة السودانیةالى المنحي ال

الأجیال من المغنیین  الفني التي قامت بعمل انتاج عدد كبیر من الأشرطة لمختلف
بل كانت تسیطر علیها النظرة التجاریة في ضخ لم تتجه في ذلك الإتجاه الذي ، السودانیین

بالإشراف على  الموسیقیین لأنصافاكبر عدد من الأشرطة بأقل تكلفة وبذلك ترك الأمر 
  .تنفیذ تلك الأشرطة

  :في السودان ىاثر دراسة الصوت على النشاط الموسیق

والمسرح وحتى الیوم مشكلات  ىواجهت دراسة الصوت منذ تأسیس معهد الموسیق
  )1:(باب التالیةعدیدة وقد كان ذلك للأس

ما  والمسرح في ىعدم وضوح المنهج الخاص بدراسة الصوت منذ قیام معهد الموسیق/ 1
یتعلق بمكونات المادة في تحقیق الأهداف المرجوة وما مدى الإستفادة التي یمكن ان 

 .ربیة في تدریس الغناءالمناهج الغیستفیدها الدارسون من مقررات 

لغناء إذ أن ا، زي للمنهج المتبع في تدریس الصوتعدم وجود منهج سوداني موا/ 2
بیة الموجودة في ج للألحان الشعز وأدائیة إنحدرت من تماالسوداني ذو خصوصیة نغمیة 

 النم وغناء الحبوبات والحكامات وغیرها من الأنواع العدیدة من، الدوبیت، المدائح النبویة
التي یتمیز الكثیر منها بالشفافیة والشجن ، من قبائل السودان الأغاني الخاصة بكل قبیلة
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والتي  والمیل الى الطرب في أداء المفردات الغنائیة التي تعتبر العنصر الأهم في الأغنیة
تقنیات الأداء  دمجانعكس ذلك على دارسي الصوت في محاولة . یطوع علیها اللحن أحیاناً 

في الأغنیة السودانیة بالمیل الى الإستعراض الصوتي  وقد ظهر ذلك جلیاً في أداء الغربیة 
الغربیة من غیر  ىلموسیقبعض المغنیین الذین درسوا الصوت وغیرهم من المتأثرین با

  .ین من المستمعین للغناء السودانيالذین لم یجدوا القبول عند الكثیر ، الدارسین

قبل الباحثین أو الأكادیمیین للتوصل الى إستنباط اسلوب لم یتم الإهتمام والبحث من / 3
أداء واضح للغناء السوداني یصلح لمنهج دراسة للصوت بالإستفادة من التنوع والتباین 

بحیث لا یبعد عن ، ما یتناسب معها من المنهج الغربيلأسالیب الغناء السوداني مع أخذ 
  .لخصوصیة النغمیة للغناء السودانيا

كتب خاصة بتقنیات الأداء الصوتي في سلسلة متدرجة المستویات من  رتوفعدم / 4
لات الحال في تدریس الآكما هو  متقدمالمستوى الإبتدائي مروراً بالمستوى المتوسط الى ال

  .الموسیقیة

لغة الأغاني التي تدرس لدارسي الصوت تعتبر عائقاً في استیعاب مفرداتها التي یحتاج /  5
لزمن لینطقها نطقاً صحیحاً دون فهم معانیها وقد انعكس ذلك الشئ الدارس لفترة من ا

ایضاً هنالك جانب مهم یتعلق ، ها بالصورة التي یجب ان تؤدى بهاانعكاساً سالباً على أدائ
بالتقلید الخاص بأداء اغنیة من ثقافة اخرى من ناحیة نطق مفراتها یفقد المقلد خصوصیته 

ه قد تتغیر وتتأثر بالمخارج الغریبة من خلال  ممارستالتي یخرج بها حروف لغته التي 
  )1(.للغناء المستمرة على ذلك النسق

المغنیون السودانیون الذین درسوا الصوت في البدایات الأولى لإنشاء معهد  انتقد    
وجود الأساتذة الكوریین مع زامنت توالمسرح نقداً شدیداً خصوصاً في الفترة التي  ىالموسیق
أدائها دارسي الصوت في ذلك قاموا بتوزیع بعض الأغنیات السودانیة التي قام بالذین 
السودانیة حیث كانوا یعنون بذلك التوزیع  ىما اسماها البعض بكورنة الموسیق في، الوقت

الموسیقي والإستعراض في الاداء الغنائي من خلال الطریقة الغریبة على المستمعین ویبدو 
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من المؤلفین والمغنیین حتى الیوم باعتقاد  ىزماً لدارسي الموسیقان ذلك الإنطباع ظل ملا
الكثیرین أن الغناء السوداني لا یقبل التغییر والإضافة وهذا بدوره یتنافى مع مبدأ التطور 

  )1(.والتجدید 

یتفق الدارس مع كل ما ذكر سابقاً ویرى أنه لم یكن لدراسة الصوت التأثیر الواضح 
اهتموا  تخصصالغنائیة في السودان علماً بأن معظم الذین تخرجوا في هذا العلى الساحة 

بالإنضمام الى المجموعات الغنائیة التي تكونت على أثر الدارسین والخریجین بالمعهد 
عقد الجلاد  ،نائیةوالمسرح على سبیل المثال لا الحصر فرقة نمارق الغ ىالعالي للموسیق

نه أتوقف تلك الفرق إلا  بالرغم منما عدا فرقة عقد الجلاد و  بعضهاتوقف نشاط  وقدوساورا 
  .ةبالساحة الغنائی فرديها كمغني لم یبرز واحداً من أعضائ
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 الإطار العملي  
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  الفصل الثالث

  :الإطار العملي

من المراحل موسیقیة العمال الأغنائیة و النماذج ال بعضفي هذا الفصل  الدارس وردسی    
ضاف ىالمختلفة التي مرت بها الموسیق ٕ ات موسیقیة السودانیة وما حدث فیها من تغییر وا

  .على حسب مجریات البحث

 ىقام الدارس بجمع اعمال موسیقیة تمثل كل فترة من الفترات التي مرت بها الموسیق    
لتأكد من مطابقتها للمتغیرات والتطورات اللتین حدثتا في كل السودانیة بعد الإستماع الیها ل

فترة من تلك الفترات كما ذكر سابقاً في الإطار النظري حتى تكون المادة التاریخیة النظریة 
اختار الدارس من بین الأعمال . ي مثبت ومؤكد بالإستماع والتدوینمدعومة بجانب تطبیق

لات الموسیقیة وما بعد الحقیبة حیث إزداد عدد الآ یبةحصل علیها نماذج من فترة الحقالتي ت
ات وحتى منتصف یالمستخدمة في الفرق المصاحبة للمغنیین السودانیین ففي فترة الستین

                            حدث فیها تطور للألحان كما عشرینات من القرن الینعیالسب
ل ما بعد الدراسة الموسیقیة بقیام معهد الفرق الموسیقیة اضافةً الى أعمال تمثازداد عدد 

  .والمسرح ىالموسیق
الإجابة على  قق منتناول هذا الفصل دراسة و تحلیل عینة البحث بغرض التحی    

  :تيعینة البحث اشتملت على الآ تحلیل استمارةالدارس  صمم ،الأهدافتحقیق  الاسئلة و
  اسم العمل / 1
  اسم المؤلف/ 2
  نوع العمل / 3
  الفترة الزمنیة التي ألف فیها العمل / 4
  المیزان / 5
  الضرب الایقاعي / 6
  السلم / 7



 
 

  السرعة / 8
  المساحة الصوتیة / 9

  لات المستخدمة الآ/ 10
  البناء اللحني / 11
  الخط اللحني/ 12
  التنفیذ الآلي/ 13
  تقنیات الأداء ألیاً وغنائیاً / 14

  یوضح النص اللحني لاغنیة أفكر فیه وأتأمل )18(نموذج رقم یورد الدارس 

  :حنيالنص الل

  

  أفكر فیه وأتامل: اسم العمل

 محمد أحمد سرور: أسم المؤلف

  أغنیة : نوع العمل
  :الفترة الزمنیة

  عشرینات من القرن الیفي الثلاثین هذه الأغنیة من أغنیات فترة الحقیبة
  4/4رباعي : المیزان

 عشرة بلدي  : الضرب الإیقاعي
 خماسي  صول: السلم



 
 

 متوسطة : السرعة

  
  :المساحة الصوتیة

  

  ، بالإضافة للكورس المصاحب للفنانرق، كمان: الآلات المستخدمة
  :  البناء اللحني

أخذ هذا العمل الطابع الدائري الذي هو عبارة عن مطلع وكوبلیهات متشابهة في 
لة الكمان التي انحصر دورها في تقلید أداء آصیغتها اللحنیة وقد استخدمت في هذه الأغنیة 

وقد ظهر في اداء عازف الكمان ، لجمل اللحنیة التي یؤدیها الكورسالمغني وتردید نفس ا
  . trill)لاسلوب اداء المغني الذي یغلب علیه استخدام الزغردة السر عبد االله تقلید 

لاها المغني للحن الأساسي بمصاحبة الرق، ثم تلبدأت الأغنیة بعزف آلة الكمان    
دخل المغني في الكوبلیه الأول وبعد  ،مقطعال بأداء نفس المقطع، بعدها ردد الكورس نفس

غناء الجزء الأول منه ردد الكورس الجملة اللحنیة الثانیة من المطلع وبعد نهایة الكوبلیه 
ل بنفس الشاكلة للكوبلیه الثاني، ظل الأداء یتباد اً لمغني والكورس معاً للمطلع تمهیدرجع ا

ن اللحن الأساسي ثم دخل المغني مرة الكماآلة قبل نهایة الأغنیة عزفت . في كل الكوبلیهات
  .الأغنیة نتهتالمطلع تلاه الكورس وبذلك ا أخرى في

  :الخط اللحني
  أحادي           

  :التنفیذ الآلي

في اداء النص اللحني كما هو دون عمل اي اضافات  لآلة الكمان انضبط العازف
بتقلید الأداء للمغني بل التزم ، العام لللحنلحنیة أو جمل موسیقیة خارجة عن الإطار 

  .والكورس معاً 

  :تقنیات الأداء ألیاً وغنائیاً 



 
 

  (first position)محدودیة امكانیات العازف جعلته یعزف في الخانة الأولى للكمان
لة عن طریق نظام الطبقة الكبیرة والطبقة كما أن هنالك عامل جعله في ان یقوم بدوزنة الآ

لة من الناحیة التقنیة المتمثلة في السلالم للتعامل مع الآالصغیرة وهو عدم المعرفة الكافیة 
لة في الذوزنة لكن سهولة تطویع الآ، ك لمحدودیة المعرفة في ذلك الوقتالموسیقیة وذل

لة في تقلید الصوت البشري كان سبباً في ان یتمكن العازف من الإستمراریة في وامكانیة الآ
  .عزف في ذلك الوقتممارسة ال
كما ان الصوت ، في الأداء زغردةلفقد استخدم المغني ا یخص الغناءما  ما فيأ

من الناحیة النغمیة مما یشیر الى انه متمكن من السیطرة امتاز بالقوة في الأداء والثبات 
  .لتحكم في النوتات صعوداً وهبوطاً على الصوت من خلال ا

  المجروحآنة  یوضح النص اللحني لاغنیة) 19(یورد الدارس نموذج رقم 

  :النص اللحني

 



 
 

  
  أنة المجروح: اسم العمل

  محمد أحمد سرور: اسم المؤلف
  أغنیة : نوع العمل

  : الفترة الزمنیة
  عشرینات من القرن الیفي الثلاثین هذه الأغنیة من أغنیات فترة الحقیبة

  رباعي مقسوم: المیزان
  عشرة بلدي: الضرب الإیقاعي

  .صول بیمول خماسي: السلم
  متوسطة: السرعة

 :   ساحة الصوتیةالم

 

  .الإضافة الى الكورسبرق ، كمان: الآلات المصاحبة 

   :البناء اللحني

الي الكوبلیه  ثم انتقل، ثم تبعه الكورس ع الذي قام بأدائه المغنيبدأت الأغنیة بالمطل
ثم استمر بعدها في الهبوط الى الأسفل نزولاً  حادةالأول الذي جاءت بدایته في المنطقة ال

وبعد ذلك إستقر في صوت ) مي بیمول الى صول بیمول(باللحن مستخدماً قفزة صاعدة من 
دو وهو لیس من مكونات السلم الخاص بالأغنیة  بطریقة مستصاغة وقد  استخدم القفزات 

كمان تعزف في اداء لة الآت كما ظل، المد في الأداء في كل الكوبلیهاتوالتلوین و 
  .جمل اللحنیة للمغني والكورس معاً الأغنیة مرددة كل ال في مصاحبة (piano)منخفض

الكمان مرددة  آلة في نهایة الأغنیة قام المغني بعمل ارتجالات و تنویعات في اللحن ثم تلته
  .والكورسداء المغني لأ محاكیةً  (solo)نفس الجمل اللحنیة  في شكل منفرد 

  



 
 

  :اللحنيالخط 

  أحادي  

  :التنفیذ الآلي

ط العازف في اداء النص اللحني كما هو دون عمل اي اضافات لحنیة أو اانضب
  .لمغني والكورسابل التزم بتقلید أداء ، العام لللحنجمل موسیقیة خارجة عن الإطار 

  :تقنیات الأداء ألیاً وغنائیاً 
في محاكاة وكان توظیفها ، آلة الكمان بالإضافة إلى الكورس صاحبت هذه الأغنیة

الجمل اللحنیة التي یغنیها المغني والكورس مما یؤكد المعلومة التي وردت مسبقاً في الإطار 
من خلال استماع  .ات موسیقیة في أغنیات تلك الفترةالنظري ومفادها أنه لم توجد لازم

   .غنیة إلى سلم آخرلذي بدأت به الأالدارس لهذه الأغنیة وجد أنه قد حدث إنتقال من السلم ا
  لكمانلة امعزوفة الدوبیت لآیوضح النص اللحني ) 20(یورد الدارس نموذج رقم 

                                                                    :النص اللحني    

  

  الدوبیت: اسم العمل
  حسن الخواض: أسم المؤلف
  معزوفة لآلة الكمان : نوع العمل

  :الزمنیة الفترة
  هذه المعزوفة جاءت في فترة ما بعد الحقیبة

 (Addlibitum) حر: المیزان



 
 

  لا یوجد: الضرب الإیقاعي
  .دو خماسي: السلم

  بطیئة: السرعة
  :المساحة الصوتیة

  

  ).صولو(لا توجد ، أداء منفرد : الآلات المصاحبة

  :البناء اللحني    

وبدون أي  الآلي المنفردلتجارب في التألیف تعتبر هذه المعزوفة الموسیقیة من اوائل ا     
 سودانیة وذات خصائصنها مستوحاة من البیئة الأ المعزوفة الملاحظ في. مصاحبة غنائیة

  .التنغیمالمعبر الذي یعتمد على  صیتها في الأداءوخصو  الخماسي سلمها من حیثقومیة 

، مع ملاحظة ساس وتدرجت في الصعود دون قفزاتبدأت المعزوفة بصوت الأ 
الأشكال الإیقاعیة التي أستخدمها . في نهایة كل جزئیة )كرونات(  الطویل مدوجود ال

غیر مقیدة بالقیمة الزمنیة المؤلف في حدود النوار والكروش والدبل كروش أحیاناً لكنها 
  .تلك الأشكال الخاصة بكل

تكونت من اربعة اجزاء ، زف في حدود الخانة الأولى للكمانالع عزوفةالم تتجاوزلم 
ُ ، زء الأول ردد مرتین في شكل مرجعالج عد لا یوجد الجزء الثاني لم یكن به مرجع استخدم ب

، الث عبارة عن تنویع للجزء الثانيالجزء الث، )فا (ن النغمي للسلم وهو صوتفي التكوی
 في الجزء الرابع استخدم فیه جملة كاملة من الجزء الثاني مع اضافة عزوفةختمت الم

جملتیین لحنیتین بهما  عزوفةوبذلك تكون محصلة الم، یینتتنویعات في المازورتین الأول
  .تنویعات

  

  :الخط اللحن
  أحادي           



 
 

  :التنفیذ الآلي

بطریقته التي من خلالها یحاول ایصال فكرته للمستمعین لذلك  عزوفةقام العازف بأداء الم
اكثر  عزوفةخرى جعل المألات موسیقیة آایضاً عدم وجود . عزفهكان منضبطاً في 

  . انضباطاً 
  :لیاً وغنائیاً آتقنیات الأداء 

هي الخانة الأولى       عزوفةالمنطقة الصوتیة لالة الكمان التي عزفت فیها الم     
(firstposition) ،تهلمحدودیة معرف ،من العزف فیها فقط وهي الخانة التي یتمكن العازف 

الأداء المتمثلة في  اسالیبلكنه اجاد استخدام بعض  خانات الأخرى للكمانالبالعزف في 
یجید ذلك  استخدام القوس فقد كانما یخص  اما في (Glissando)والإنزلاق (trill) التریل 

  .الأصواتضافة الى سلامة بالإ
  الأدھمیة معزوفةیوضح النص اللحني ل )21(یورد الدارس نموذج رقم 

  :النص اللحني

  

  الأدهمیة: اسم العمل  



 
 

 محمد آدم أدهم : أسم المؤلف

  مقطوعة موسیقیة للكمان بمصاحبة الفرقة الموسیقیة : نوع العمل
  :الفترة الزمنیة

 هذه المعزوفة جاءت في فترة ما بعد الحقیبة

 3/8: المیزان

 تم تم  : الضرب الإیقاعي

 )ودخول نغمة سادسة(  فا خماسي: السلم

 متوسطة: السرعة

  :صوتیةالمساحة ال

  

 . عود، مجموعة كمانات، إیقاع، رق، طبل، أكوردیون: الآلات المصاحبة

  :البناء اللحني 

فیها  تكوین هذه المقطوعة الموسیقیة جاءت في بدایات الفترة الأولى التي ظهرت      
لة آ إلى اً بالإضافةنالفرق الموسیقیة التي كانت في اغلبها عبارة عن كمانات واكوردیون احیا

  .  لات الإیقاعیةالعود والآ
بدأت المقطوعة الموسیقیة بتمهید من الإیقاع في سبع موازیر ثم بدأت الفرقة  

، یتكون من اربعة موازیر في مرتین الموسیقیة بعزف الجزء الأول من اللحن الأساسي الذي
ثم انتقلت الى الجزء الثاني من اللحن الذي یتكون من تسعة موازیر مرتین وقد اختلف الجزء 

بعدها قامت الفرقة الموسیقیة ، یث الصیغة اللحنیة وعدد الموازیرالثاني عن الأول من ح
بعد ذلك جاءت ، الترتیبت الى الجزء الثاني بنفس بالرجوع الى الجزء الأول ومن ثم عاد



 
 

حیث انتقلت الى الصوت الرابع من الصوت لى من اللحن لكن في تحویر مقامي الجملة الأو 
اكسبها نوع من التنویع ) سي بیمول(الى ) فا(اسي الذي بنیت علیه الجملة اي منالأس

 بعدها جاءت جملة اختلفت عن كل الجمل السابقة لكنها، هذه الجملة مرتین ایضاً  تؤدىو 
في نفس الفكرة المقامیة السابقة وبذلك تكون الفكرة الواضحة للمقطوعة مكونة من جملة 

وجملة ) أ ( نویع على ثم ت) ب ( الأولى  نتلتها جملة في شكل اجابة ع) أ ( اساسیة 
مع ملاحظة  .في التالیف الموسیقي  (Ternary)بذلك الشكل الثنائي  تخذآ) ج (  اخرى

آلة العود بأداء نوتات ن المقطوعة الموسیقیة كانت تقوم لطویلة مانه في بعض النوتات ا
لیكون سریعة هابطة في أداء حر خارج فكرة النص اللحني ثم تتكرر الجملة الأساسیة مرتین 

، لتعزف نفس الجملة الأساسیة الأولى والجملتین الأخریتین هناك تمهیداً لصولو الكمان
  .لى نهایة المقطوعة الموسیقیةبمصاحبة الآلات الإیقاعیة والعود إ

أما من الناحیة الأدائیة لصولو الكمان أن العازف حسب إمكانیاته الأدائیة عزف     
الصولو في حدود الأوكتاف الأول فقط وأن هناك بعض الأصوات تأتي مزدوجة بصوت 

  .خر في نفس الوقت مما یشیر الى ان العازف لا یجید التحكم في القوسآ
غلب على اسلوب عزف تلك المقطوعة من مجموع العازفین بالفرقة الموسیقیة استخدام      

  .التریل والجلیساندو وأحیاناً أستخدم الإستكاتو
الظاهر في تسجیلات  ذلك الوقت هو استخدام التریل على بعد الدرجة الثالثة حیث یظهر  

  .لى بعد الثالثة الصغیرةع) فا(مع ) ري(و ) دو(مع ) لا(ذلك عند الوتر المطلق 
  :الخط اللحني
  أحادي           

  :التنفیذ الآلي
ما یخص تفسیر الجمل الموسیقیة من  جاء العزف منضبطاً في كل جزیئات المقطوعة في 

نتیجة لعدم هناك بعض الأصوات الغیر مضبوطة  لكن كانت، لات المنفذة للعملمجموع الآ
  .لة الكمانآعفق بعض عازفي  سلامة

  

  :لیاً وغنائیاً آتقنیات الأداء 



 
 

انها لم  الاوالاكودیون لات الكمان و العود آ هيالفرقة الموسیقیة المنفذة للمقطوعة 
وز حدود العزف في لم تتجا أغلبهافي تلك الفترة التي  عازفي الكمانتخرج عن امكانیات 

   .الخانة الأولى
  مطلع أغنیة رسائل لاغنیةیوضح النص اللحني ) 22(یورد الدارس نموذج رقم  

  

  رسائل: اسم العمل

  ابراهیم الكاشف: اسم المؤلف

  أغنیة: نوع العمل

ة الموسیقیة بالإذاعة البدایات الأولى لتكوین الفرق: التي ألف فیها العملالفترة الزمنیة 
  .میلادیة 1954إلى  1952الفترة من في السودانیة 



 
 

  4/4: المیزان

  مبار : الضرب الایقاعي

  دو خماسي: السلم 

  متوسطة: السرعة 

  :المساحة الصوتیة

  

  الرق، البنقز، الباص، بیكلو، دیونأكور ، كمانات، قانون: لات المستخدمةلآا 

  :البناء اللحني 

مختلف عن  بدأت الأغنیة بمقدمة بطیئة وحرة غیر مقیدة بالإیقاع في نص لحني
الأساسي للأغنیة بمصاحبة إیقاع الأغنیة بعد ذلك جاء اللحن ، اللحن الأساسي للأغنیة

والذي یعتبر من الإیقاعات الجدیدة على الأغنیة السودانیة في ذلك الوقت وكان تأثیره 
لة آلات في طریقة العزف خصوصاً واضحاً على الجملة اللحنیة الأولى التي فسرتها الآ

النقر لات الكمان آبینما ظهر في عزف ) staccatto( جلیاً العزف المتقطع  أبد، القانون
حتى  )(Legatoبعد ذلك استمر اللحن في عزف متواصل . )pizzicato( بواسطة الأصابع

مأخوذاً من الجمل الثانیة في ) المطلع(فكان الأداء الغنائي في الجزء الأول ، نيغاستلام الم
من شكلین في الأداء من  تكون الكوبلیه الأول. الأساسي للأغنیة بمصاحبة الكورس اللحن

سیقیتین حیث الصعود الى أعلى عند الغناء والهبوط الى اسفل والمد یتخلل ذلك لازمتین مو 
اما الكوبلیه الثاني فقد كان مختلفاً عن الأول بحیث لعبت فیه ، تختلفان في الطول والقصر

ي عدد من الجمل لات الموسیقیة دور الكورس في تردید نفس الجمل التي یؤدیها المغني فالآ
اما الكوبلیه الثالث فقد جاء مختلفاً عن السابقین من حیث التركیبة اللحنیة . یةالموسیق



 
 

ختمت الأغنیة بعزف . سیقیة التي تتخلل الأداء الغنائيالموسیقیة والغنائیة واللازمات المو 
  .نیة بإبطاء في الإیقاع في القفلةاللحن الأساسي في مستهل الأغ

  : الخط اللحني 

  أحادي

  :التنفیذ الآلي  

كان العزف منضبطاً من قبل كل المنفذین للأغنیة في الإلتزام بالنص اللحني مع 
الإلتزام بالقیم الزمنیة للأشكال الإیقاعیة المكونة لجزیئات اللحن وظهر جلیاً الإتفاق على 

، الكمانلة آاستخدام الحلیات و الزخارف التي تخللت العزف خصوصاً عند مجموع منفذي 
لات الموسیقیة لات كانت مدوزنة بصورة جیدة لذلك ظهر الغناء متناسقاً مع الآكما ان الآ

  .جزاء الأغنیةلاة الصوت من حیث سلام
ً آتقنیات الأداء      :لیاً وغنائیا

مع بساطة الإمكانیات العزفیة للموسیقیین في تلك الفترة من البدایات الأولى     
السودانیة إلا أن العزف جاء معبراً عن تلك الفترة  ىالموسیقیة في الموسیقلات لإستخدام الآ

كما كان هنالك إتفاق تام على استخدام ، ستمعینبما یتوافق مع طبیعة الألحان والغناء والم
لة الكمان بحیث من آالحلیات والزخارف في اتقان من قبل العازفین خصوصاً عازفي 

ویبدو ان تجربة مصطفى كامل عازف . للحن بحلیاتهجادة تفسیر تفاصیل االصعوبة ا
لحان تلك أالقانون التى جاء بها من جمهوریة مصر العربیة قد لعبت دوراً كبیراً في تنفیذ 

الفترة التي كانت ظاهرة وجلیة في التنفیذ الموسیقي باشرافه على عدد من الأغنیات التي 
ّ سجلت بالإذاعة السودانیة  ، فرقة الموسیقیةویقوم بعزفها فتصاحبه ال ن الأغنیةحیث كان یدو

راءة النوتة كما أن الفرقة كانت تضم بعض الموسیقیین العسكریین الذین كانوا یجیدون ق
أما غنائیاً فإن اللحن یحتاج الى مغني بامكانیات عالیة وذلك لكبر المساحة ، الموسیقیة

ستعرض فیه المغني مقدرته على یف، نطقة الغلیظة الى المنطقة العلیاالصوتیة لللحن من الم
الغناء في مساحة واسعة واستخدام المد للجمل الغنائیة والتي من الصعوبة ان یلتزم فیها 

كذلك ، و غیرها دون حدوث خلل في الإیقاعالمغني بتسلیم الفرقة الموسیقیة لأدء اللازمات ا
حظ في هذه الأغنیة أنه الملا .لات الموسیقیةسلامة الأداء غنائیاً في انسجام واضح مع الآ



 
 

كما ، لات الموسیقیةفي أجزاء عدیدة  منها تم استبدال الدور الذي كان یقوم به الكورس بالآ
  . ظهرت فكرة اللحن المغایر لللحن الكلامي

   مقدمة مقطوعة سوف ألقاكلیوضح النص اللحني ) 23(یورد الدارس نموذج رقم 

  :النص اللحني 

  

  سوف ألقاك : اسم العمل
 علاء الدین حمزة   : أسم المؤلف

  مقطوعة موسیقیة : نوع العمل
 هذه المقطوعة كانت في فترة اكتمال تكوین فرقة الإذاعة السودانیة: الفترة الزمنیة

     3/4: المیزان
 فالس: الضرب الإیقاعي

 صول خماسي : السلم

 بطیئة  : السرعة
  

  :المساحة الصوتیة



 
 

  

  :الآلات المصاحبة
 . ، بیكلو، رق، إیقاع، قانون، أكوردیون، ترمبیت، ساكسفونكمانات 

  : البناء اللحني

بدأت المقطوعة بصولو للكمان غیر مقیدة بالإیقاع أظهر فیها العازف مهارته الأدائیة     
في أشكال عدة منها سلم خماسي هابط بدأ من الصوت الخامس بعد الأوكتاف الأول       

هابطاً حتى صوت الدرجة الثالثة من أساس السلم، وبعد سكتة عزفت الكمان صولو آخر 
  .الكمانات تعزف نفس اللحن اسي بمصاحبة الإیقاع بینما كانتمبني على اللحن الأس

الملاحظ أن الكمان الصولو في هذا الدور كان یعزف في أوكتاف أعلى في الخانة     
في شكل إستكاتو طائر قام بعزف هذا الجزء مرتین بعدها دخل ) مي(الثالثة على وتر 

الأساسیة مرتین ثم تلتها جملة أخرى  نفس الجملة هالإیقاع مازورتین ثم تلته الفرقة مردد
 ةتلى ذلك جملة جدیدة مكونة من ثلاث، لدرجة الخامسة من الأوكتاف الأولمبتدئة بصوت ا

  .ملة الأساسیة لتختم بها المقطوعةموازیر في مرجع مرة واحدة ثم تعود الى الج
  :الخط اللحني

  أحادي                 

  :التنفیذ الآلي

لات الموسیقیة المنفذة الموسیقیة منضبطاً وموحداً من قبل كل الآظهر أداء الفرقة 
لات آلات الوتریة و لات الموسیقیة المتمثلة في الآللمقطوعة الموسیقیة على الرغم من تنوع الآ
لة الكمان حیث یبدو ان مفهوم توحید الأداء قد آالنفخ والأكوردیون وخصوصاً عند عازفي 

احیة حركة القوس وتوحید العزف في المناطق الصوتیة بدأ یظهر في تلك الفترة من ن
   .للكمان

  

  
   :تقنیات الأداء



 
 

ید المقكما جاء في المقدمة و  جمعت هذه المقطوعة الموسیقیة بین الأداء الحر   
هذه لقد توصل الدارس إلى أن عازف الصولو لآلة الكمان في  .بقیة المقطوعة في بالمیزان

استخدم فیها عناصر التعبیر الموسیقي  الذيأوزو مایستریللي  المقطوعة الموسیقیة هو
كما  عزف في ، ریل والإستكاتو الطائر والموردنتمتمثلةً في الجلیساندو والبورتامنتو والت

المنطقة العلیا للكمان كشكل جدید لم یعرفه عازفي الكمان السودانیین في ذلك الوقت والذي 
لة الكمان من حیث التحكم في آتقنیات الأداء على یعتمد علي الإمكانیات العالیة في 

امة وعمق ایضاً ظهر جلیاً اجادة الفیبراتو وضخ، الصوت الصادر وطریقة عفق الأصابع
  .لةالصوت الصادر من الآ

 مقطوعة ملتقى النیلینلیوضح النص اللحني ) 24(یورد الدارس نموذج رقم 

  :النص اللحني 

  



 
 

  ملتقى النیلین: اسم العمل
  برعي محمد دفع االله: المؤلف اسم

  مقطوعة موسیقیة: نوع العمل
الفترة التي توسعت فیها الفرقة الموسیقیة بالإذاعة : ترة الزمنیة التي ألف فیها العملالف

  .السودانیة
  وثنائي رباعي مقسوم: المیزان

  مبار : الضرب الایقاعي
  دو خماسي: السلم

  متوسطة السرعة: السرعة
  :المساحة الصوتیة

  

  . بنقز ، طبلة، ساكسفون، فلوت، كلارنیت، بیكلو، اكوردیون، كمانات: لات المستخدمةالآ

  :البناء اللحني

 اربع موازیر تعاد مرتین في مرجع هذه المقطوعة تتكون من جملة أساسیة تتكون من 
ثم یتم الرجوع الى الجملة الأساسیة ، ختلفة تتكون من احدى عشرة مازورةتأتي بعدها جملة م

فتأتي بعدها جملة تتكون ایضاً من احدى ، ولىنفس الطریقة التي عزفت بها في المرة الأب
یحدث بعدها تغییر ، اللحنیة عن الجملة السابقة الذكرعشرة مازورة تختلف في صیاغتها 

 ىللمیزان من رباعي الى ثنائي وفي هذا المیزان عندما یصل الى المازورة التاسعة یعود ال
ة التي في مقدمة المقطوعة حتى المازورة التاسعة عشرة فیقفز الى الجزء الجملة الأساسی

یعزف مرتین لتختم به ، الذي یتكون من ثلاثة عشرة مازورةالثاني في المیزان الثنائي 
  .المقطوعة

  

  



 
 

  : الخط اللحني

  أحادي  

  :التنفیذ الآلي

المستمع للمقطوعة یكاد ، لات المنفذة للمقطوعةبل كل الآقجاء العزف منضبطاً من 
فقط یمكن تمییز ، كان العزف في منطقة صوتیة واحدة لات الموسیقیة حیثلا یمیز بین الآ

  لات الأخرى لة البیكلو التي في طبیعة صوتها تسمع في منطقة صوتیة أعلى عن بقیة الآآ
  :لیاً وغنائیاً آتقنیات الأداء 

وسیقیة سوى بعض الجمل الم لم یكن فیها تعقید فيخماسیة الب المقطوعة تمیزت هذه
ن خصوصیة في التعبیر الموسیقي باستخدام بعض یأظهر فیها العازف، القفزات في اللحن

بدأ یظهر  عزفيالحلیات الموسیقیة كالرعشة والإنزلاق عند عزف بعض الجمل وهو أسلوب 
  .لفترةفي تلك ا

  شجن یوضح النص اللحني لاغنیة) 25(یورد الدارس نموذج رقم 

 :اللحني النص 

  

  



 
 

  شجن: اسم العمل
 عثمان حسین : أسم المؤلف
  أغنیة : نوع العمل

الفترة ألتي اكتمل فیها شكل الفرقة الموسیقیة في السودان : ترة الزمنیة التي الف فیها العملالف
قلة نوعیة في شكل الألحان وتنوعت فیها اللازمات الموسیقیة في الأغنیة نوحدثت معها 

 . عشرینات من القرن الیفي الستین الواحدة
 رباعي: المیزان

 عشرة بلدي وحدة كبیرة  : الضرب الإیقاعي
 سي بیمول خماسي : السلم

 متوسطة   : السرعة
  :المساحة الصوتیة

  
 . ، بیكلو، رق، إیقاع، أكوردیون، ساكسفون، جیتار، باص جیتاركمانات: الآلات المصاحبة

  :البناء اللحني

بدأ العمل بمجموعة الكمان التي عزفت اللحن الأساسي للمقدمة في تدرج من صوت 
، ثم هبطت  ثم ، حتى صوت الدرجة الثانیةأساس السلم حتى صوت الدرجة الخامسة صعوداً

أوكتافین أعلى، ثم تعزف كل بعد على و الكمان لنفس اللحن الأساسي في المقدمة صولو 
أخرى، لتعود الكمانات مرة أخرى لعزف لحن المقدمة  الآلات ثلثیات صاعدة وهابطة مرة

ثم یبدأ اللحن الأساسي للأغنیة . ویؤدي الكمان صولو مرة أخرى بنفس طریقة الأداء السابقة
  .بدخول كل الآلات معاً 

وخاصة في أداء  والملاحظ في اللحن الأساسي للأغنیة أن آلة البیكلو تستخدم التریل     
، مع ملاحظة أن هنالك ن یتنوع عند تكرار الجمل اللحنیةا أن اللح، كمالأصوات الممدودة

عند نهایة المطلع  .آلة كمان تقوم بأداء عزف موازي للحن الأساسي في شكل إرتجالات
   .تحدث عملیة تغییر للحن الأساسي والضرب الإیقاعي



 
 

  :الخط اللحني

موازیة في اجزاء اخرى أحادي في أجزاء من اللحن ومتعدد الأصوات ذو خطوط لحنیة 
  .الأغنیة وهارمونیاً في كل اجزاء

  :التنفیذ الآلي

الواضح في هذا التسجیل أن الأغنیة قد تم تجویدها من قبل الفرقة الموسیقیة لذلك 
برزت في شكل واضح المعالم بالنسبة للجمل واللازمات الموسیقیة مع الإلتزام بالنص اللحني  

الأساسي خر على بعد خامسة موازي للحن آزف خط لحني لة كمان كانت تعآهنالك  ،فقط
  .ما یخص دوزنة الآلات فقد كانت مضبوطة أما في. في بعض الجمل

  :لیاً وغنائیاً آتقنیات الأداء 

على الرغم من التنویعات في لحن الأغنیة إلا أن التنفیذ الموسیقي كان محدوداً في 
 الموسیقیة المنفذة للأغنیة بل كانت كلها تعزف فيأداء الخط اللحني الواحد لكل الآلات 

لة البیكلو التي تسمع دائماً في منطقة صوتیة اعلى من آما عدا منطقة صوتیة واحدة 
  .خرىالمنطقة الصوتیة التي تعزف فیها الآلات الأ

الغنائي فقد تمیز بانضباط النوت الموسیقیة مع إحتفاظ المغني  أما الأداء
سلوب ٕ القصیدة وتجسید اللحن والغناء على  المبني على تصویر يالغنائه بخصوصیته وا

  .صةمعاني النص اللغویة  الذي اكسبه لونیته الخا
  

  

  

  

  مقدمة أغنیة الطیر المھاجرلیوضح النص اللحني ) 26(یورد الدارس نموذج رقم 



 
 

  :النص اللحني

  

  الطیر المهاجر: اسم العمل
 محمد وردي: أسم المؤلف

  أغنیة  : نوع العمل
 . لعشرینات من القرن ایمنتصف الستین: فیها العملالفترة الزمنیة التي الف 

 رباعي: المیزان



 
 

 المصمودي الصغیر   : الضرب الإیقاعي

 سي بیمول خماسي: السلم

 بطیئة: السرعة

  : المساحة الصوتیة

 
تار، باص جیتار، أورغ، إیقاع، ساكسفون، أكوردیون، كمانات، بیكلو، جی: الآلات المصاحبة

 .عود، طبل

  :البناء اللحني

ل     ّ عزفت الأشكال إیقاعیاً دون مصاحبة آلة  ىبدأ اللحن بأساس السلم، في الموازیر الأو
ثم بدأت الجملة الأساسیة في المرجع الأول وهو عبارة عن . الإیقاع أخذت طابع الإستكاتو

في المرجع الثاني تكررت المازورتین الأولتین تلتهما مازورتین أخذ فیهما . أربعة موازیر
تین الأخریین عبارة عن تنویع اللحن طابع آخر، ثم تكررت نفس المازورتین وكانت المازور 

  .وبذلك یكون المرجع الثاني عبارة عن ثماني موازیر) 4، 3(للموازیر 
ین ثم جاء دور الصولو لآلة ترجع إلى الجملة الأساسیة لكن فقط المازورتین الأولی    

الكمان وهو عبارة عن مازورة زائداً الصوت الأول من المازورة التي تلیها، حیث ترد علیها 
الفرقة الموسیقیة بصیغة لحنیة مختلفة في ثلاثة موازیر، ثم تأتي الصولو مرة أخرى بجملة 

وتنتهي في أساس السلم بمازورة زائداً الضربة  (F)مختلفة بدءاً من صوت الدرجة السابعة 
الأولى من المازورة التي تلیها ثم ترد الفرقة في الثلاثة موازیر التالیة ثم تعاد الصولو مرة 

في المرجعین الأخیرین هناك جملة مكررة .  رى أي في مرجع یتكون من ثماني موازیرأخ
وسط ثم الأوكتاف الغلیظ أربعة مرات یستلم بعدها موال غنائي تعزف أولاً في الأوكتاف الا

شارة الإطالة  (.rit)في الجملة الأخیرة التي یكون فیها إبطاء  ٕ في الصوت  (Fermat)وا
  .الثالثة الصغیرة من أساس السلمالأخیر الذي هو بعد 



 
 

   

  :الخط اللحني

  احادي

  :التنفیذ الآلي

  .الآلات دوزنةمن حیث ومضبوطاً نغمیاً  في التنفیذ زف كان منضبطاً الع

  :لیاً وغنائیاً آتقنیات الأداء 

كما في ف لم یخرج عن شكل التنفیذ تنفیذ الأغنیة على المستوى التقني في العز 
لرغم في تلك الفترة لم یهتم المغنیون بعملیة التوزیع الموسیقي على ا أیضاً ، النموذج السابق

لذلك جاءت معظم الأغنیات احادیة اللحن تتخللها المقدمات ، من اهتمامهم بالثراء اللحني
فراد مساحة أداء لآالموسیقی ٕ  اما في. ة عند بعض المغنیینخلال الأغنی صولوكلة واحدة ة وا

بمستوى عالي هر فیها محمد وردي تطریب هذه الأغنیة فقد اظما یخص الأداء الغنائي في 
كذلك استخدام ، لأغنیةخصوصاً في المنطقة الغلیظة من صوته في الأداء الحر في مقدمة ا

في الجمل الغنائیة الطویلة والإنزلاق الصاعد والهابط في  (viberation)تمویج الصوتي ال
   .في المناطق العلیاالصوت خصوصاً كثیر من أجزاء الأغنیة وقوة 

  

  

  

  

  سھاد یوضح النص اللحني لاغنیة) 27(یورد الدارس نموذج رقم 



 
 

  :النص اللحني 

  
  سهاد: اسم العمل

  شرحبیل أحمد: اسم المؤلف
  أغنیة: نوع العمل

  .عشرینات من القرن الیینخمسال: ف فیها العملالفترة الزمنیة التي أل

  2/4: المیزان

  ریقي : الضرب الایقاعي

  صول خماسي : السلم

  متوسطة السرعة: السرعة
  :المساحة الصوتیة



 
 

  
  ایقاع، اكوردیون، كمان، عود: لات المستخدمةالآ

  :البناء اللحني

ومن ، لة العود وهو عبارة عن ثلاث موزایربدأت الأغنیة باللحن الأساسي بصولو لآ
استهل  بعد ذلك، مراتضافة للعود نفس اللحن ثلاث ردد الكمان و الأكوردیون بالإتثم 

المغني الغناء بمطلع الأغنیة بعد ذلك عاد بعده الى اللحن الأساسي ثم دخل في الكوبلیه 
الى اللحن الأساسي  ىفیعود مرة اخر ، ة موسیقیة بسیطة في مازورة واحدةالأول تتخلله لازم

 أتيثم ی، هلما ردد بیتین من الشعر عاد الیوكانما اللحن الأساسي نفسه لازمة موسیقیة ك
لكن یأتي الكوبلیه الثالث مختلفاً في ، للكوبلیه الأول وعلى ذات المنوالالكویلیه الثاني شبیهاً 

الصیغة الغنائیة حیث یصعد اللحن الى نوتات اعلى من سابقاتها مع اختلاف في اللازمة 
لكوبلیه د اللحن حوالي الخمس مرات مع اختلاف النص الكلامي وفي نهایة ادالموسیقیة فیتر 

، ضافة حرف موسیقي واحد في نهایتهایردد اللازمة التي كانت في الكوبیلیهین السابقین با
بعد ذلك یعود الى اللحن الأساسي بإضافة جملتین موسیقیتین كتنویع ثم یدخل الى الكوبلیه 

 ایضاً لكنها مختلفة عن سابقاتها وهكذا یستمر في العودة الى اللحن بسیطةالرابع الذي به 
ع لیقفل واخیراً یعود الى المطل، الخامس الذي یشبه الثالث تماماً  الأساسي الى الكوبلیه

  .بإبطاء في اللحن الأساسي
  :الخط اللحني

  .لات الثلاث اللحن بشكل احاديأحادي حیث عزفت كل الآ

  : التنفیذ الآلي

الأغنیة لات المشاركة في العزف منضبطاً من قبل الفرقة الموسیقیة لبساطة الآ
  .كذلك اللازمات الموسیقیة ،فاهتموا بتفاصیل اللحن كما هو

  :لیاً وغنائیاً آتقنیات الأداء 



 
 

الأغنیة لحنیاً بسیطة في تراكیبها اللحنیة تكونت من جملة لحنیة لا تتعدى الثلاث 
موازیر ولازمات موسیقیة بسیطة ایضاً فتمیل الى الشكل الدائري في الألحان بالرغم من 

أما من الناحیة الغنائیة فان الملحن هو المؤدي . البسیط في اللازمات الموسیقیة وعالتن
ان المغني من مع العلم ب، حن وما یتلاءم مع مساحته الصوتیةللأغنیة الذي قام بعمل الل

الا انه جاء بشكل مغایر في التنفیذ الموسیقي باستخدام الشكل  مغنیي موسیقي الجاز
مختلفة من انواع  د ذاته یعتبر تمیز للمغني الذي یطرق ابوابالسالف الذكر وهذا في ح

  .واسالیب الغناء

  )1(مقطوعة رقم لیوضح النص اللحني ) 28(یورد الدارس نموذج رقم 

  :النص اللحني

  

  



 
 

 )1(مقطوعة رقم : اسم العمل

  الفاتح الطاهر دیاب: اسم المؤلف

  مقطوعة موسیقیة: نوع العمل

  .العشرینتسعینیات القرن : فیها العملترة الزمنیة التي ألف الف

  رباعي مقسوم: المیزان

  بدون: الضرب الایقاعي

  سي بیمول دیاتوني: السلم

  بطیئة: السرعة

 :المساحة الصوتیة

 

  

 نوبیا، شیللو، كمان: لات المستخدمةالآ

  :البناء اللحني

یكون اللحن لفت للكمان بمصاحبة الشیللو والبیانو في بناء رأسي بحیث المقطوعة أُ 
لة الشیللو على ان یترك الجانب آخر تقوم بأدائه آلة الكمان یصاحبه خط لحني الأساسي لآ

ى عبارة عن لة البیانو الذي استهل المقطوعة بمقدمة في الأربع موازیر الأولالهارموني لآ
لة الشیللو تنویع على جزء من اللحن نفسه في آتؤدي بعدها ، لحن مصاحب بالهارموني

لة البیانو بحیث تستمر على هذا آزورتین الخامسة والسادسة بمصاحبة هارمونیة من الما



 
 

لة الكمان اللحن الأساسي آفي المازورة السابعة تستهل ، المنوال في كل أجزاء المقطوعة
مستمر لة الشیللو بمصاحبة لحنیة مكررةً نفس اللحن الذي بدأت به في تنویع آتواصل معها 

لتي الكمان والشیللو العزف في خط لحني واحد حتى آثم تواصل ، یة عشرةحتى المازورة الثان
یتخلل ذلك عزف . لةآنهایة المقطوعة یمیز بینهما المنطقة الصوتیة التي تعزف فیها كل 

  .لتي الكمان والشیللوآلة البیانو في الموازیر التي تصمت فیها جمل ربط لآ
  :الخط اللحني

یأخذ شكل البناء الراسي أي هارمونیة في كل  المقطوعة من نوع التألیف الذي
  . لك فیها المصاحبة الكاونتربونطیةكذ، جزائها ومتداخلة الأصوات أحیاناً أ

  :ليالتنفیذ الآ

في مثل هذا النوع من التألیف لا مجال لعدم الإنضباط في العزف اذ أن النوتة 
  .لخروج من النص المؤلفالموسیقیة تحدد لكل من المنفذین أداء الجزء المحدد له دون ا

  :لیاً وغنائیاً آتقنیات الأداء 

المقطوعة مؤلفة للكمان الأول والثاني بمصاحبة البیانو وعلى الرغم من بساطتها إلا    
لات المنفذة لها بجیث تحتاج الى عازفین قد استخدمت فیها تعقیدات في الكتابة للآ انها

كإجادة قراءة النوتة الموسیقیة وسهولة التنقل لاتهم الموسیقیة آدارسین ومجیدین للعزف في 
، لةلة الكمان واستخدام مصطلحات الأداء المعروفة عالمیاً على الآفي المناطق الصوتیة لآ

، لیسرى بسهولةما یخص البیانو فیجب ان یجید العازف استخدام الیدین الیمنى وا أما في
( المصاحبة الموسیقیة و  ها بعض جوانب التالیف كالهارمونيكذلك استخدمت فی

  ) .   الكونتربوینت

  

  

  



 
 

  هالمھیر یوضح النص اللحني لاغنیة) 29(یورد الدارس نموذج رقم 

  :النص اللحني

 



 
 

  

  



 
 

  المهیرة: اسم العمل

  الفاتح الطاهر دیاب: وزعاسم الم
  شعبیة أغنیة: نوع العمل

غنیات السباتة الخاصة بامن أغنیات التراث التي عرفت : لف فیها العملالفترة الزمنیة التي أ
  .بالنساء
  ثلاثي: المیزان

  تم تم: الضرب الایقاعي
  صول خماسي: السلم

  متوسطة السرعة: السرعة
لات المنفدة المساحة المذكورة اعلاه هي المساحة التي تشمل كل الآ: المساحة الصوتیة

  .للأغنیة 

  

  
كمان اول ، أورغن، بیانو ،باص جیتار، جیتار، الطو ساكسفون، فلوت: لات المستخدمةالآ
  .كمان ثاني ودرمز و

  :البناء اللحني

لات الموسیقیة بغناء لیاً بحیث تقوم بعض الآآقام المؤلف بتوزیع هذه الأغنیة توزیعاً 
لتي الجیتار والباص جیتار آلة البیانو تصاحبه آالجمل اللحنیة الغنائیة فاستهل المطلع ب

لة الأورغن آلتي الكمان الأول والثاني مع آلة الدرمز ومن ثم یتحول الى آبالإضافة الى 
لأداء الكوبلیه مؤدیة نفس الجمل اللحنیة للكوبلیه فقط مع اختلاف المنطقة الصوتیة التي 

ار لتي الجیتار والباص جیتآلات الثلاث بمصاحبة هارمونیة من تعزف فیها كل من الآ
لة آثم یتحول الأداء لنفس الفكرة المكونة للكوبلیه الى  ،والبیانو ولكن لیس بشكل مستمر



 
 

لتي الكمان آالجیتار بمصاحبة هارمونیة من البیانو والباص جیتار ومصاحبة لحنیة من 
لات الفلوت والألطو آالأول والثاني ثم یعود الى المطلع مرة اخرى ولكن هذه المرة من خلال 

الأورغن واستمرار كل من الجیتار والباص جیتار والبیانو في المصاحبة ساكسفون و 
لتي الكمان في عزف المصاحبة اللحنیة تتكون من جمل لحنیة آالهارمونیة بینما تواصل 

  . كال الإیقاعیة الى نهایة الأغنیةممدودة الأش
  :الخط اللحني

  عبارة عن مجموعة خطوط لحنیة وهارمونیة 

  :لتنفیذ الآليا

المؤكد ان اي موسیقي یجید قراءة النوتة الموسیقیة یمكنه ان یعزف مثل هذا  من
لذلك لا مجال ، النوع من الأعمال متقیداُ بما هو منوط به أدائه دون تغییر لما هو مكتوب 

لأي عازف في الإجتهاد لتغییر الفكرة الموسیقیة للجمل اللحنیة والذي قد ینتج عنه خلل في 
فوائد التدوین الموسیقي الذي یحدد شكل الجملة اللحنیة او الهارمونیة  الهارموني فهذه من

  .یترك الأمر لإجتهادات الموسیقیینبحیث لا 
ً آتقنیات الأداء    :لیاً وغنائیا

 اما في. ل المغني في أداء الجمل الغنائیةلة الموسیقیة محلیة تحل فیها الآآ المغزوفة
استخدم معظم وسائل التألیف  المؤلف قدفما یخص الفكرة العملیة للتوزیع الموسیقي 

الموسیقي من هارموني وكونتربوینت وتطویر للأفكار الموسیقیة بحیث تتبادل مجموعة من 
لة لات الموسیقیة  اداء الجمل اللحنیة  ففي المقدمة الموسیقیة كان الدور الأساسي لآالآ

حنیة موازیة باصوات طویلة الأول والثاني في خطوط ل الكمانتي آلالبیانو بمصاحبة 
لات الفلوت والألطو ساكسفون والأورغن فكانت تعزف الجمل الغنائیة بالإضافة آأما ، اصةخ
  .لتي الجیتار والباص جیتار والبیانو احیاناً بینما اوكلت العملیة الهارمونیة لآ، لة البیانولآ

  

  أغنیة الوافر ضراعو مقدمةل یوضح النص اللحني ) 30(یورد الدارس نموذج رقم 



 
 

  :النص اللحني

  

  



 
 

  



 
 



 
 

  



 
 

  

 الوافر ضراعو: اسم العمل

   مجهول: اسم المؤلف

  .الفاتح الطاهر دیاب  :اعداد علمي

  أغنیة: نوع العمل



 
 

في هذه الحالة تكون ، هذه الأغنیة من الاغنیات الشعبیة: عملالفترة الزمنیة التي ألف فیها ال
ت المختلفة تداولت عبر الفترا، ف فیها الأغنیة و ملحنها مجهولینالزمنیة التي ال الفترة

  .ومرت على اجیال عدیدة

  4/4: المیزان

  سیره : الضرب الایقاعي

  فا خماسي: السلم

  بطیئة: السرعة

  :المساحة الصوتیة

  
، كهربائيجیتار ، درمز، باسوون، كلارنیت سي بیمول، فلوت، بیكلو: لات المستخدمةالآ

  .كونترباص، شیللو، فیولا، كمان ثاني، كمان اول، كمان صولو، بیانو، باص
  :البناء اللحني

اكتفى الدارس بمقدمة هذه الأغنیة للمساحة الكبیرة التي یغطیها الإسكور الكامل لها     
 لات البیكلو آین اشتركت فیه تعلیه فقد ابتدر المؤلف العمل ببناء رأسي في المازورتین الأولی

متمثلة في الكمان الأول و لات الوتریة الالبیانو و كل الآ، الباسوون، الكلارنیت، الفلوت
وهو عبارة عن مركب اول مبني على الصوت الرابع ، الشیللو والكونترباص، الفیولا، الثاني

قامت  في نهایة المازورة الثانیة،  كروماتیكیاً الى الصوت الخامسمن اساس السلم منتقلاً 
الكمان الصولو لوحدها بعزف ثالثات هابطة بالإضافة الى عزف نوت مزدوجة في ان واحد 

)(double stopping ، كذلك كروماتیك هابط في شكل ایقاعي سریع عبارة عن كواتربل
تنویعات على نفس اللحن یلیها تتابع  داً كروش یلیها الدخول في اللحن الأساسي للأغنیة زائ



 
 

ثم تستلم باقي الفرقة ، یقوم بعمل اصوات مزدوجة مرة اخرىثم  (sequence)نغمي هابط 
لات الأخرى لتي البیكلو والفلوت اللحن الأساسي للأغنیة بمصاحبة الآآالموسیقیة لتعزف 

لات الإیقاعیة في وقت واحد  الإضافة للآبالتي عزفت عدد منها شكلاً ایقاعیاً هارمونیاً 
الى ان یتم الدخول في الكوبلیه الأول ، صوات طویلةلات بعزف اوكانت تقوم بعض الآ

  .یةلات الموسیقالذي سبقته جملة ایقاعیة اشتركت في ادائها مجموعة من الآ
  

  :الخط اللحني

لات البناء اللحني مصحوب ببناء رأسي في كل أجزاء الأغنیة اشتركت فیه كل الآ
واحداً من الأصوات المكونة للمركب لة في الجملة المعینة آالمنفذة للعمل بحیث تاخذ كل 

  .لات الهارمونیة فقطلدور على الآلتكون شكل رأسي بحیث لا یقتصر هذا ا
  

  :التنفیذ الآلي

التدوین والتوزیع الموسیقي من المؤكد انه یضبط المؤدیین جمیعا في تنفیذ ما هو 
  .لة موسیقیةآمكتوب فقط في النوتة الخاصة بكل 

  : وغنائیاً لیاً آتقنیات الأداء 

الموسیقیة بدور المغني في لات لیاً بحیث قامت بعض الآآالأغنیة نفذت تنفیذاً    
لات الموسیقیة قد نفذت بمقدرات متطورة وقد ظهر ذلك جلیاً في اما بالنسبة لكل الآ. الغناء

لات الكمان والتي برز فیها دور الدراسة في تطویر تقنیات العزف آلات كعزف بعض الآ
لة دون التردد في العزف في كل مناطق والسهولة والمرونة في تعامل العازف مع الآللعازف 

كذلك المقدرة على عزف الجمل الموسیقیة بالطریقة المطلوبة والمكتوبة ) الخانات(لة الآ
لة الفلوت التي آأیضاً . شكال متعددة لمصطلحات أداء القوسللقوس التي جاءت في أ

لتي تحتاج لمقدرات تساعد الدراسة دائماً في تذلیل صعوباتها عزفت في المناطق العلیا وا
فانها تحتاج الى ، رباط لحني خصوصاً اذا كانت طویلةكذلك الجمل اللحنیة المربوطة ب

  .بطریقة معینة التنفس
  

  )4(مقطوعة رقم لیوضح النص اللحني ) 31(یورد الدارس نموذج رقم 



 
 

  :النص اللحني

  

  



 
 

  

  



 
 

  



 
 

 

 



 
 

 

  )4(مقطوعة رقم  :اسم العمل

  الفاتح الطاهر دیاب: اسم المؤلف



 
 

  مقطوعة موسیقیة: نوع العمل

  م 2009في العام : ترة الزمنیة التي ألف فیها العملالف

  مقسوم 4/4: المیزان

  ریقي: الایقاعي الضرب

  لا میجور: السلم

  بطیئة: السرعة

  :المساحة الصوتیة

  

  

كمان ، اورغن، باص جیتار، جیتار، درمس ،ترمبیت، كلارنیت، فلوت: لات المستخدمةالآ
  .اول و كمان ثاني

  :البناء اللحني

الأربع لتي الجیتار والباص جیتار في آبدأت المقطوعة بمقدمة ایقاعیة بمصاحبة 
لة الترمبیت في عزف الجزء الأول من اللحن الأساسي للمقطوعة آثم بدأت ، موازیر الأولى

الأول والثاني في خط لحني موازي  مع  الكمانآلتي في الثماني موازیر الاخرى بمصاحبة 
ذان یستمران حتى نهایة المقطوعة والملاحظ ان الباص لاستمرار الجیتار والباص جیتار ال

لات الفلوت والكلارنیت والأورغن لمزید من آجیتار یقوم بحركة لحنیة مستمرة ومن ثم تدخل 
لة الترمبیت مع آ فیها تنویع للشكل الذي عزفتهالإثراء الهارموني للجملة اللحنیة التي یحدث 

لتي الكمان الأول والثاني في الدور المصاحب للجملة اللحنیة الأساسیة بحیث آاستمرار 
  . مركبات الهارمونیة للجمل اللحنیةیتخذ الجانب الهارموني المكمل لل

  :الخط اللحني



 
 

مونیة التي تشترك شكل الهار  تلحنیة في بعض الأجزاء و هارمونیة في اخرى أخذ
  .لات المنفذة للعملفیها مجموعة الآ

  :التنفیذ الآلي

لة مشتركة في هذا العمل آالعزف منضبط والجمل مؤداة كما هي بالنسبة لكل 
لة آلات النفخ كما هو الحال عند آبالإضافة الى أن الأصوات الصادرة سلیمة خصوصاً في 

  .المؤلفة لها بحیث تحتاج الى تحكم في الصوتالترمبیت للمد الطویل في الجمل اللحنیة 
  

  :لیاً وغنائیاً آتقنیات الأداء 

لتي آلات المستخدمة التي جمعت بین المقطوعة بها فكرة جدیدة في شكل التكوین للآ     
لة وتریة مكونة شكل اول وثاني بالإضافة للآلات آلة نفخ نحاسیة و آنفخ خشبیتین و 
هذا الشكل أشبه بالشكل العام لتكوین الفرقة الموسیقیة في لة الإیقاعیة و الهارمونیة والآ

توفق  ،موازنة الصوتیة للتوزیع الموسیقيالسودانیة التي تصعب فیها عملیة ال ىالموسیق
لتي الكمان آلات وقد حدث ذلك بأن قامت المؤلف في عمل تولیفة موسیقیة بین هذه الآ

  .الفلوت والكلارنیت في جزء اخرتي لآصاحبت  ولة الترمبیت في جزء بالمصاحبة لآ

لة الباص جیتار یحتاج لبراعة في المقدرات العزفیة للعازف والتي قد شكل التالیف لآ   
تساعد الدراسة او المعرفة الموسیقیة في تنفیذ مثل هذا الشكل من التالیف للباص المتحرك 

ظة الوحیدة من بین تلك لة الغلیلي للمقطوعة باعتبار ان الآالذي فرضته طبیعة التكوین الآ
  . صواتها بین الحاد والمتوسط الحدةلات تنحصر طبیعة االآ

  

  

  غزال المسالمة یوضح النص اللحني لاغنیة) 32(یورد الدارس نموذج رقم 

  :النص اللحني 



 
 

  

  



 
 

  



 
 

  

  

  



 
 

  

  

  



 
 

  

  

 



 
 

  
  

  



 
 

  غزال المسالمة: اسم العمل
  عبد الرحمن الریح :اسم المؤلف
  یوسف محمد عثمان بلال :اسم الموزع
  اغنیة: نوع العمل

 إعدادهاالحقیبة قام بالأغنیة من أغنیات فترة هذه : ترة الزمنیة التي ألف فیها العملالف
  .لیةآ ىیوسف محمد عثمان بلال كموسیق موسیقیاً 
  3/4: المیزان

  تم تم: الضرب الایقاعي
  صول خماسي: السلم

  بطیئة: السرعة
  :المساحة الصوتیة

  

  
، ترمبیت ثاني، ترمبیت أول، تینور ساكسفون، ألطو ساكسفون، فلوت: لات المستخدمةالآ

   .زدرم، باص جیتار، ارجیت، شیللو، فیولا، كمان ثاني، كمان أول، اكوردیون، بیانو، ترمبون
  :البناء اللحني

ذي بدأ اللحن بالشكل المعروف للأغنیة قامت بعزفه كل الآلات المشاركة في التنفیذ ال    
 ىیمیز بینها الحدة و الغلظة في الصوت بالنمط المعروف في تنفیذ الأغاني في الموسیق

لات الجیتار و الباص جیتار و البیانو الذي یقوم بدور السودانیة مع ترك الجزء الهارموني لآ
  ایقاعي في مركب حسب الجملة اللحنیة كما یظهر احیاناً في عزف الجانب اللحني

لات الوتریة باصوات طویلة و تنویع نویع للجملة الأساسیة تصاحبه الآبت) المیلودي(   
  .بنفس الطریقة التي یؤدیها البیانو



 
 

الشكل الدائري كما  هما یخص الكوبلیهات فهي متشابهة في كل الأغنیة متخذ أما في    
لة الفلوت لتحل محل هو معروف في أغنیات تلك الفترة فقام المؤلف بترك هذا الجزء لآ

لنفخ لات اآلات حیث تؤدي لكن الإضافة تكمن في المصاحبة الموسیقیة لبقیة الآ، لغناءا
عندما یكون هناك مد عند الفلوت بینما ترد الوتریات و الخشبیة بعض الجمل الصغیرة 

كذلك تقوم بأداء موسیقي مصاحبة في الجزء ، انو كما هو معروف في اداء الكورسالبی
  .بذلك الشكل كانت كل الكوبلیهاتالأخیر من الكوبلیه و 

  :الخط اللحني 

یمیل الى ، موني في بعض الأجزاء من المقطوعةلحني في كل اجزاء الأغنیة وهار 
  . )الكونتربوینت( توزیع الأدوار في عملیة المصاحبة الموسیقیة 

  :التنفیذ الآلي

الموسیقیة بحیث لا لات منضبطة في أداء الجمل الموكلة الیها من خلال المدونة كل الآ
مجال للخروج من النص العام للمقطوعة في تناسق تام ظاهر من خلال الإستماع لها من 

  .یةالناحیة الهارمونیة و المصاحبة الموسیق
  :لیاً وغنائیاً آتقنیات الأداء 

لة الموسیقیة محل نص موسیقي لتحل فیه الآ ىبتحویلها اللأغنیة لحدث تطویر 
الغناء و الكورس حتى تحولت الى مقطوعة موسیقیة تتضمن أهم الصوت البشري أي 

لیة المتمثلة في الفكرة الأساسیة ومن ثم التطویر فیها الى أفكار أو الآ ىعناصر الموسیق
فكرة أخرى مثلها مثل النمط السائد في المقطوعات الموسیقیة لكثیر من المؤلفین في 

ثت إدخال جانب التوزیع الموسیقي الذي من التطویرات التي حدو  .السودانیة ىالموسیق
لات والمصاحبة الموسیقیة والهارموني التي تتطلب المعرفة لعلم یتضمن توزیع أدوار الآ

أن الموزع ولیس المؤلف في هذه الحالة ( مع ملاحظة ، التألیف الموسیقي بفروعه المختلفة
ج من النص الأساسي لم یخر ) لأنه فقط قام بتوزیع لحن معروف لیس من تألیفه الخاص 

قت یمكن أن للحن الأغنیة الذي ألفته أذن المستمع للموسیقي في السودان وفي نفس الو 
 .یتقبلها اي مستمع أخر

  الكلام القالو عنك یوضح النص اللحني لاغنیة) 33(یورد الدارس نموذج رقم 



 
 

 :النص اللحني 

 

 

  



 
 

  

  

  



 
 

 

 

 



 
 

 

 

 



 
 

 

 



 
 

 

 

 

 



 
 

 

 

 



 
 

  

  عنكالكلام القالو : اسم العمل
  یوسف محمد عثمان بلال: اسم المؤل
  أغنیة: نوع العمل

  .عشرینالثمانینات من القرن ال :ترة الزمنیة التي ألف فیها العملالف
  4/4: المیزان

  مصمودي صغیر: الضرب الایقاعي
  وسي بیمول لا بیمول خماسي: السلم

  بطیئة: السرعة
  :المساحة الصوتیة



 
 

 

  
تینور ، الطو ساكسفون، سبرانو ساكسفون، فلوت ثاني، فلوت اول: لات المستخدمةالآ

كلاسیك ، شیللو، كمان ثاني، كمان أول، اكوردیون، بیانو، باریتون ساكسفون، ساكسفون
  .باص جیتار ودرمز، جیتار

  : البناء اللحني

لات النفخ الخشبیة آبدأت الأغنیة بمقدمة تتكون من اثنتي عشر مازورة في حوار بین 
لكل مازورتین  ئةلات النفخ الخشبیة جملة واحدة مجز آالوتریة تكرر فیها  لاتومجموعة الآ

لات النفخ الخشبیة  ثم تتحول الى مازورة واحدة لآ، لات الوتریة جمل متنوعةبعدها الآتعزف 
لات الوتریة و بذلك تكون المقدمة حیث تظل متكررة في الموازیر الست مع تنویع مستمر للآ

لات مع مصاحبة الجیتار الذي یعزف في شكل تتحاور فیها تلك الآ عبارة عن ثماني موازیر
أما في الأربع موزایر المتبقیة ، لنفخ الخشبیةلات اآمیلودي للجملة الثانیة التي كانت تؤدیها 

الخشبیة  لات النفخآلات الوتریة و فتحولت الفكرة الى خطین لحنیین متوازیین بین مجموعة الآ
  .مكونةً شكلاً هارمونیاً 

لة آتحول دور  وقدلات أما اللحن الأساسي للأغنیة فقد اشتركت في عزفه كل الآ     
مع عندما بدأ الغناء . تار حتى نهایة الأغنیةلة الباص جیآالجیتار الى الهارموني مع 

اربیج متحركة  لات الوتریة بجملة في شكلالكورس في الجزء الأول من المطلع صاحبته الآ
أما في الجزء الثاني فقد صاحبت ، ( Pizz )لعزف عن طریق الأصابع بامع اللحن الغنائي 

لات المیلودیة عازفةً نفس اللحن الذي یغني فیه المغني مع لازمة موسیقیة الغناء كل الآ
في الكوبلیه الأول تركت . بعدها یعود الى اللحن الأساسي، قصیرة تخللت هذا الجزء

ایضاً نفس اللحن الغنائي للمغني مع لازمة  لات الوتریة عازفةالمصاحبة للفلوت والآ
مع نهایة ، الغناء ندموسیقیة بسیطة لا تتعدي جزء من المازورة لحظة سكوت المغني ع

الملاحظ انه قبل الرجوع الى اللحن ، طلع كاملاً بنفس الطریقة السابقةالكوبلیه یعود الى الم



 
 

ور رة المودیة الیه تعزف كعبالأساسي هناك جملة في الضلع الثاني من المازورة الأخی
  .وتتكرر في جمیع أجزاء الأغنیة

جاء الكویلیه الثاني مختلفاً عن الأول في صیاغته اللحنیة الغنائیة لكن ظلت     
كانت مختلفة  لات في الكوبلیه الأول لكن الجمل المصاحبةالمصاحبة الموسیقیة لنفس الآ

دما یعود الى المطلع في الجزء الثاني منه في نهایة هذا الكوبلیه عن، في مصاحبة هارمونیة
لتستلم ) سي بیمول ( یقوم المغني بالتحویل الى سلم اخر في درجة اعلى من السلم السابق 

  .ة اللحن الأساسي في السلم الجدیدلات الموسیقیالآ
جاء فیه الغناء في تبادل للمقاطع الغنائیة بین المغني  حیثالكوبلیه الثالث اختلف      
لات الوتریة مكونة لات النفخ الخشبیة مع الآآ تعزفهاورس اما المصاحبة الموسیقیة والك

القفلة التي كانت  ىفكان وكأنه قنطرة ال، للغناء مع غزارة في الهارموني جمل عكسیة هابطة
بعد الرجوع الى المطلع في جملة لحنیة مختلفة تماماً عن كل مكونات لحن الأغنیة في 

  .ورة لیقفل اللحن في النبر القويز مازورة وبدایة ما
  : الخط اللحني

كل اجزاء في  (counterpoint)لحنیة المضادة ال المؤلف الى المصاحبة الم
  . لات الهارمونیةالآ لتؤدیهالهارموني  بالأغنیة مع بقاء الجان

  :التنفیذ الآلي

الإلتزام التام  طاً من قبل الفرقة الموسیقیة المنفذة لهذه الأغنیة معبالعزف كان منض    
كذلك ، كتوبة لهالات والدقة في تنفیذ الأشكال الموسیقیة المبالأدوار لكل مجموعة من الآ

المسوع من قبل الفرقة  لات الموسیقیة اكسب اللحن غزارة في الصوتاختلاف الوان الآ
  .الموسیقیة

  :لیاً وغنائیاً آتقنیات الأداء 

السودانیة  ىوالتنفیذ الموسیقي في الموسیق تعتبر هذه الأغنیة نموذجا للأداء الغنائي
جلیاً دور الدراسة الأكادیمیة فاحتوت كل العناصر المطلوبة في الأغنیة  ظهری فیها

 ةالمصاحبو للإنسجام التام بین الغناء  المتمیزة وذلكالسودانیة  ىالمعاصرة التي تبرز الموسیق
  .السودان ها كل مستمع في داخل أو خارجبحیث یتقبلالآلیة 



 
 

  فرح قبیلتو یوضح النص اللحني لاغنیة) 34(یورد الدارس نموذج رقم 

  :النص اللحني 

  

  

  

  



 
 

  

  فرح قبیلتو: اسم العمل
  ابوعركي البخیت: اسم المؤلف
  اغنیة : نوع العمل



 
 

إلا أنها وزعت في العام  عشرینات من القرن الیالسبیعین: لف فیها العملالفترة الزمنیة التي أ
  .میلادیة2015
  6/8: المیزان

  سیره : الضرب الایقاعي
  سي بیمول خماسي: السلم

  متوسطة: السرعة
  :لصوتیةالمساحة ا

  
لات الموسیقیة المنفذة النموذج جزء من اسكور كامل لمجموعة من الآ: لات المستخدمةالآ

المتطور الذي لة الكمان اوردها الدارس كنموذج للمستوى آمع المغني وهي الجزء الخاص ب
  .السودانیة ىوصل الیه التألیف في الموسیق

  :البناء اللحني

، الشكل الایقاعي في عشر موازیر تأخذلات الأغنیة تبدأ بمقدمة تشترك فیها كل الآ
تلیها مازورة تعتبر تمهید لدخول المغني في المطلع الذي تتخلله لازمة موسیقیة یعود بها 

من المطلع ثم تكون اللازمة للعبور الى الجزء الثاني من المغني لیردد نفس الجزء الأول 
لات الموسیقیة في اللحن الأساسي ومن ثم تدخل الآ، لالمطلع الذي یعود بعده للجزء الأو 

للأغنیة الذي استخدمت فیه عملیة التوزیع الموسیقي في شكل مصاحبة موسیقیة من بعض 
ة هذا ویظهر ذلك جلیاً عند ملاحظ (canon) لات وتداخلات في شكل تعاقبات لحنیةالآ

الذي تتخلله لازمة موسیقیة ثم یؤدي المغني الكوبلیه الأول ، الجزء الخاص بالكمان الأول
بعدها یعود الى المطلع في جزئه الأول ولكن في هذه المرة بدون تكرار لتدخل ، طویلة

ر فیه نفس اللازمة یلیه الكوبلیه الثاني الذي تتكر ، لات في اللحن الأساسي مرة اخرىالآ
یعود بعده الى المطلع بنفس الطریقة التي كانت في الكوبلیه الأول لیعود ، الموسیقیة السابقة

اللحن الأساسي تمهیداً للكوبلیه الثالث حیث تتكرر اللازمة نفسها مع اختلاف بسیط فقد 
النبر  كن هنا بدات بصوت فيبدأت في الكوبلیهین الأول والثاني في النبر الضعیف ول



 
 

مع تشابه الكوبلیهات في صیغتها اللحنیة الا انها تختلف في المصاحبة الموسیقیة . القوي
. ىفي الهارمونیة لكل جزء على حد لات المنفذة للأغنیة مع الإختلاف ایضاً من قبل كل الآ

  .نتهي الأغنیة بالعودة الى المطلعت
  :الخط اللحني

  .والهارمونیة في كل اجزائهاسیقیة الأغنیة تغلب علیها المصاحبة المو 

  :التنفیذ الآلي

  .الموسیقيبفضل التدوین  منضبطاً تماماً وهذا كان العزف

  :لیاً وغنائیاً آتقنیات الأداء 

لات المنفذة تشترك جمیعها في عزف الأغنیة لحنت في فترة سابقة وكانت كل الآ
قام المؤلف باعادة صیاغتها فأحدث ، اً نفس الجمل الموسیقیة للحن الأساس واللازمات ایض

، موسیقیة لم تكن موجودة في السابقفیها توزیعاً موسیقیاً مكتملاً لكل الأجزاء وادخل مقدمة 
فعند ، لات المیلودیةیقي خصوصاً عند الآواظهر فیها نوعاً من التعقید في التنفیذ الموس

الانتقالات بین المناطق الصوتیة ملاحظة هذا الجزء الخاص بالكمان الأول استخدم فیها 
لة الكمان فوصلت حتى المنطقة السادسة وهي من المناطق الصوتیة في الكمان التي لآ

، رى بمعرفة الوضع الصحیح لكل منهاتحتاج لدرایة في التنقل من منطقة صوتیة الى الأخ
ن في كما استخدم القفزات الموسیقیة بحیث تحتاج الى مهارات في ضبط الأصابع لتكو 

كذلك استخدام اصوات لیست من ، ند عزف الصوت المراد الانتقال لهالوضع السلیم ع
  .ة في السلم الموسیقي المعزوف فیهالأصوات الموجود

  
  

  

  

  



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الرابع 

 الخاتمة

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

  الفصل الرابع

  :تمھــید 

لیه من إستنتاجات ما توصل إمن البحث جانب في هذا ال یورد الدارسسوف 
  ،للأسئلة ألتي دار حولها البحث اتكإجاب النتائج التي توصل الیها لىإومعلومات بالإضافة 

جع التي اشتق منها مادته واختتم البحث ابجانب التوصیات المقترحة من قبله مع قائمة المر 
  .جع باللغتین العربیة والإنجلیزیةبقائمة المصادر والمرا

  :الإستنتاجات

ن والموسیقیین السودانیین الإنطباع السالب عن التدوین الموسیقي من قبل بعض المغنیی/ 1
  .لموسیقیةلعدم إجادة عدد من الدارسین لأداء وتفسیر المدونة ا ةججاء نتی

كان له الأثر عدد كبیر من الدارسین للمهارة الأدائیة والتقنیة للأداء الغنائي والآلي إفتقار / 2
  .ىصورة سالبة لدراسة الموسیقالواضح في إظهار 

إلى إعادة النظر ل بها في التدریس بقسم الموسیقى تحتاج عدد من المقررات المعمو / 3
  .والإضافة والتحدیث

یف الموسیقي حظهم الكافي من المشاركة بصورة للم یجد الذین درسوا وتخصصوا في التأ /4
  .الموسیقیین والمغنیینأقرانهم من كبالسودان  يفاعلة في النشاط الموسیق

دانیین من مسألة التدوین والتوزیع الموسیقي وذلك نتیجة السو تخوف معظم المغنیین / 5
عدم مقدرة النسبة الأكبر من  بالإضافة إلى لتعودهم على طریقة التلقین في تحفیظ أعمالهم

     .تة الموسیقیةالموسیقیین السودانیین لقراءة النو 

راز التنفیذ الموسیقي والأداء الغنائي هو الطریق الأمثل لإبالموسیقى في  علم الإتجاه إلى /6
  .الموسیقى السودانیة بشكل جید

كلیة الموسیقى والدراما حالیاً تحتاج إلى عمل إعلامي لتعریف الناس بطبیعة الدراسة / 7
لنوع من هذا اطبیعة الكثیر من الأسر السودانیة لومعرفة الأكادیمیة للموسیقى لعدم تفهم 

   .الدراسات



 
 

  :نتائج البحث
   الإجابة على السؤال الذي یتعلق بأثر تطبیق المنهج الغربي على الموسیقى السودانیة/ 1
لسودانیة قد وضح جلیاً االموسیقى  على ن تأثیر دراسة المنهج الغربيلى أتوصل الدارس إ 

  :في  الأتي
لات بعض الآفلات الموسیقیة وفقاً للمعاییر العالمیة تطورت تقنیات العزف على الآ/ أ

  .لم تعزف بصورة صحیحة هاعزفها السودانیون قبل الدراسة لكنالموسیقیة قد 
  .لنوتة الموسیقیةا ةوقراء ةكتابمن ن و الدارس تمكن/ ب
البحث في الخصوصیة النغمیة لمكونات الثقافة المحلیة والإستفادة من تلك المكونات في / ج

قام بعملها بعض الأساتذة من خلال البحوث ألتي وضع مناهج موازیة للمنهج الغربي 
  .والخریجین بقسم الموسیقى

مكانیات عرف الدارسون وظائف/ د  ٕ سیقیة لات الموسیقیة من خلال بعض العلوم المو الآ وا
  .كما هو الحال لعلم الآلات ودراسة التألیف الموسیقيالتي درسوها 

للموسیقى السودانیة  الإجابة على السؤال الثاني الذي یتعلق بمدى ملاءمة المنهج الغربي/ 2
  :جاءت كالآتي

تالي طار اكتساب المعرفة وبالإفي  دراسته أتيتالمنهج الغربي هو وسیلة لغایة لذلك أن 
ٕ من تلك المعرفة و  الإستفادة ومن خلال . تطویر الثقافة الموسیقیة المحلیةدواتها في أمتلاك ا

من الموسیقات بمحتلف  هذا المفهوم یكون المنهج الموسیقي الغربي ملائماً لأي نوع
  .تطویعه على حسب ما تقتضیه الحوجةویمكن خصوصیاتها 

الإجابة على السؤال الثالث الذي یتعلق بالآثار الإیجابیة والسالبة في تدریس المنهج / 3
  :جاءت النتیجة كالآتيالغربي على الموسیقى السودانیة 

من خلال التطور الذي حدث جوانب في ة المنهج الموسیقي الغربي دراس اتیجابیإ ظهرت
بالفترات السابقة وتطورت فكرة التألیف  مقارنةً  من الناحیة التقنیة في التنفیذ الموسیقي



 
 

عملیة التوزیع الموسیقي في  محاولات جادة ظهرتو علیه في السابق  الموسیقي مما كانت
  .والتعددیة اللحنیة واستخدام المصاحبة الموسیقیة والهارمونیة

  :تمثلت في الآتي لكن ظهرت العدید من السلبیات في بعض الجوانب الموسیقیة   
ذات لات الآو  إستخدامات غیر صحیحة لبعض الآلات الهارمونیة كالجیتارظهرت / أ

 تنقصهم الدرایة والمعرفة لعلم الهارموني عازفیها تیح كالأكوریون والأورغن لأن بعضالمفا
  .الذي هو الأساس لعزف تلك الآلات

اللحنیة في  التلوین والظلالفي إستخدامهم والمؤلفین الدارسینبعض المغنیین  افرط/ ب
  .أدائهم

والتألیف الموسیقي إختیار المادة الموسیقیة دد من الدارسین في الغناء لم یحسن ع/ ج
وذلك بإقحامهم نوتات ومقامات غیر  السودانیین المستمعین وقالمقدمة ألتي تتناسب مع ذ

  .لوفة بالنسبة للموسیقى السودانیةمأ
تأثیر الموسیقیین الدارسین الذین تخرجوا في الإجابة على السؤال الرابع الذي ورد فیه / 4

نشاط الموسیقي في معهد الموسیقى والمسرح سابقاً وكلیة الموسیقى والدراما حالیاً على ال
  :السودان كالآتي

ي النشاط ن كثر عدد الخریجین الذین شاركوا فأتأثیر الموسیقیین الدارسین بعد  ظهر   
الفرق الموسیقیة  بتكوینسهاماتهم تظهر بشكل واضح إبدأت فقد  الموسیقي في السودان

لأنماط الموسیقیة المصحوبة بالمعرفة لنواعاً جدیدة أأظهروا  والجماعات الغنائیة وبذلك
نتیجة للتعامل مع الموسیقى السودانیة الآلیة والغنائیة بطریقة علمیة بالتفكیر الموسیقي 

ٕ صحیحة مما كان له الأ یضاً ومن خلال اندماج أ ،نتشارهاثر الواضح في إثرائها وا
الموسیقیین الدارسین مع غیرهم من الذین لم یدرسوا في مشاركة العزف مع المغنیین 

عدداً كبیراً من الموسیقیین غیر الدارسین قد تأثروا بالطریقة العلمیة  مما جعلالسودانیین 
  .لتي یعزف بها الدارسونالصحیحة ا



 
 

ن للتغییرات موسیقى في السوداللالإجابة على السؤال الخامس الذي یتعلق بتقبل المستمع / 5
ط الذي قام بعمله دارسي والتحدیثات التي ظهرت على الموسیقى السودانیة من خلال النشا

  :فجاءت كالتالي، الموسیقى
المسرح في و  ىالبدایات الأولى من قیام اوركسترا وكورال المعهد العالي للموسیق منذ  

الأغنیات بالتوزیع الموسیقي لبعض  نیبعض الأساتذة والدارسمشاركة الحفلات بعد ان قام 
بكثرة التجارب و ، الإستحسان عند بعض المستمعینالقبول و  تجدو السودانیة المعروفة 

ن یوتطور مستوى الإستماع لدى الذائقة من المستمعین نجحت التجارب التي قام بها الدارس
ومثال لذلك فرقة السمندل الموسیقیة وعقد لیة والجماعات الغنائیة یة الآینات الموسیقفي التكو 

حالیاً ألتي استقطبت حفلاتها عدد كبیرمن الجلاد الغنائیة وكورال كلیة الموسیقى والدراما 
  .جمهور المستمعین

  

  :توصیات البحث

  :تيیوصي الدارس بالآ
 وخاصة لذین لم یدرسوا من الجیل الحاليعند ا ىوسیقالإهتمام بالدراسة الأكادیمیة للم/ 1

 ىلأهمیتها في ابراز الموسیق وذلك في النشاط الموسیقي في السودان مدوره ونیمارس نالذی
فقد بات العالم كله منفتحاً على ، ل الأخرى من الموسیقاتالسودانیة بشكل یماثل الأشكا

  .السودانیة ىموسیقلبعضه البعض ومن السهل استماع ومشاهدة الأخرین ل
الغربیة یشمل الجوانب النظریة  ىعمل منهج موازي متكامل مستوحى من مناهج الموسیق/ 2

و التطبیقیة بالإستفادة من الموروث الموسیقي السوداني خصوصاً بعد البحوث العدیدة التي 
موسیقة اذ لات التناولت الإستفادة من الأنماط الموسیقیة المختلفة في السودان في تدریس الآ

 السودانیة عندما ىان عدد كبیر من الخریجین تواجههم مشكلات في التعامل مع الموسیق
  .ینخرطون في مجال العمل الموسیقي

 ىعمل ندوات وسمنارات من قبل الأكادیمیین حول تسمیة النظام النغمي للموسیق/ 3
وجود في السودان  السودانیة في وسط السودان التي تعتبر خلاصة التباین الموسیقي الم



 
 

بالرجوع لمكوناته اللحنیة والهارمونیة معاً لأن كل المحاولات التي جاءت من البعض في هذا 
  .الصدد تناولت الجوانب اللحنیة فقط دون الرجوع للمكونات الهارمونیة لتلك الألحان

ي بدارس الإستعانةو ن للعمل على تدوین وتوزیع أعمالهم الغنائیة و ن السودانیو حث المغنی/ 4
  .التالیف الموسیقي

والدراما لتوسیع دائرة الفرص  ىبكلیة الموسیق ىلمسألة القبول لقسم الموسیق حلولیجاد إ /5
بالكلیة وطرحها لإدارة القبول بالتعلیم العالي من خلال جامعة  ىللراغبین في دراسة الموسیق

ولاً ومن أالموهبة  تطلبالتي ت ىخصوصیة دراسة الموسیقالسودان للعلوم والتكنولوجیا بحجة 
ثم الشهادة الأكادیمیة وذلك لنجاح فكرة قبول الناضجین الشبیهة بفكرة الراشدین التي كان 

  .   سابقاً عندما كانت الكلیة معهداً یعمل بها 
ربط الكلیة بالمؤسسات الأخرى ذات الصلة وخصوصاً الجهات الإعلامیة للتعریف / 5

  .التي تحدث داخل الكلیة طةنشمن خلال العمل والأ ىالأكادیمیة للموسیقبطبیعة الدارسة 

  

  
  

  

  

  

  

  

  

  

  



 
 

  مكتبة البحث

   - :المصادر :أولاً 

  القراءن الكریم )أ ( 
  :الرواة) ب(
 ىسنة حاصل على درجة البروفیسور بكلیة الموسیق 79العمر : الفاتح الطاهر دیاب /1

   .والدراما
  .والدراما ىسنة أستاذ مشارك بكلیة الموسیق 72 العمر: الماحي سلیمان العوض/ 2
  .والدراما ىسنة أستاذ مساعد بكلیة الموسیق 58العمر : ادریسبابكر سلیمان / 3
حاصل على الماجستیر  ،سنة مؤلف موسیقي 63العمر : یوسف محمد عثمان بلال/ 4
  .وجمهوریة مصر الولایات المتحدة الأمریكیةب

  .والدراما ىسنة استاذ مشارك بكلیة الموسیق 65 العمر: محمد البشیر صالح/ 5
  .والدراما ىسنة استاذ محاضر بكلیة الموسیق 64العمر : حسن عجاج محمد/ 6
 ىسنة حاصل على درجة البروفیسور بكلیة الموسیق 60العمر : سیف الدین عليد محم/ 7

  . ماوالدرا
  .والدراما ىمتقاعد بكلیة الموسیق ساعدسنة استاذ م 73العمر : سیف یس محمد/ 8
  .والدراما ىمتقاعد بكلیة الموسیق شاركسنة استاذ م 79العمر :سلیمان ىعثمان مصطف/ 9

 ً   :ثانیا
  :الرسائل العلمیة

الشعبیة في شرق   ىتصنیف وتحلیل مقامات الموسیق: یوسف محمد عثمان بلال/ 10
فنون رسالة ماجستیر غیر منشورة اكادیمیة ال، وغرب السودان باعتبار انها مادة خام للتألیف

  .میلادیة 1988القاهرة سنة ، 
رسالة  )الهدندوة ( السلالم الخماسیة في اغاني البجه : ابو البشردم سلیمان آمحمد / 11

  .میلادیة 2001نة جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا س، ماجستیر غیر منشورة 

لسلم الخماسي بین النظریة والتطبیق دراسة مقارنة بین ا: بو البشردم سلیمان اآمحمد / 12
جامعة ، رسالة دكتوراة غیر منشورة غناء البجة التبداویة والغناء الحدیث في وسط السودان

  .میلادیة 2006م والتكنولوجیا سنة السودان للعلو 



 
 

 ) طرق استخدامها واسالیب عزفها(كمان بالسودان لة الآتاریخ : محمد البشیر صالح/ 13
  .میلادیة 1992القاهرة سنة ، اكادیمیة الفنون، رسالة ماجستیر غیر منشورة

خصائص الحان الأناسید المدرسیة في مرحلة الأساس : منى احمد محمد صالح/ 14
 2010لتكنولوجیا سنة السودان للعلوم وا ةجامع، رسالة ماجستیر غیر منشورة ،بالسودان
  .میلادیة

لة آتوظیف الحان الأغنیة الشعبیة السودانیة في تعلیم : جانيمحمد سیف الدین علي الت/ 15
 1992القاهرة سنة ، اكادیمیة الفنون، رسالة ماجستیر غیر منشورة ،التشیللو للطالب المبتدئ

  .میلادیة
 اهمیة واثر التدوین الموسیقي على الموسیقى في: محمد سیف الدین علي التجاني/ 16

 2003م والتكنولوجیا سنة جامعة السودان للعلو ، شورةغیر من هرسالة دكتورا ،السودان
  .میلادیة

  :ثالثاً 

   :المراجع

  :بالغة العربیة) أ(

   )تراث نقد هویة (  الموسیقي السوداني: جمعه جابر/ 17
  .میلادیة 1971انجلو المصریة سنة مكتبة ، الشعوب ىموسیق: محمد محمود سامي/ 18
الوطني للثقافة والفنون  المجلس، القرن العشرین ىالقومیة في موسیق: يلسمحه الخو / 19

  .میلادیة 1992الكویت سنة ، والأداب
 2007جامعة الخرطوم سنة  مطبعة، محاور درامیة في الثقافة السودانیة: عادل حربي/ 20

  .میلادیة
العامة  الهیئة المصریة، الشعبیة ىاجمل ما قرأت عن الموسیق: توفیق علي عبد الحمید/ 21

  .میلادیة 1993سنة  للكتاب
الاسكندریة سنة ، دار الوفاء للطباعة والنشر، ىالفیلسوف وفن الموسیق: فؤاد ذكریا/ 22

  .میلادیة 2004
  



 
 

  :الأجنبیة  اتباللغ) ب(

23/ ar.m.eikipedia.com 

24/ drawgeeh.jeeran.com 

25/ Farhat Mustafa/blogspot.com 

26/ The Free Dictionary 

27/ www.google.com 

28/ www.almarefa.com 

www.alwaked.com/ 29 

30/ www.answer.com  

  :المقالات باللغة العربیة 

 2012سنة ، موقع أهم الأخبار بالانترنیت: ىالجلالات العسكریة تاریخ وموسیق/ 31
  .میلادیة 

  مقال غیر منشور ، التجرید في التوزیع الموسیقيفن : الفاتح الطاهر دیاب/ 32
   میلادیة 19/9/2013مقال صادر بتاریخ : ارة الدفاع السودانیة بالانترنیتموقع وز / 33
الریاض سنة ، رمقال منشو  التقلیدیة المصطلح والدلالة ىالموسیق: محمد سیف یس/ 34

  . میلادیة 2002
دار ، مقال منشور ائن وما ینبغي ان یكونالتذوق الموسیقي ما هو ك: محمد سیف یس/ 35

  .میلادیة 2007الخرطوم للنشر سنة  جامعة
  :المحاضرات

 ىمحاضرة بكلیة الموسیق السودانیة بین القدیم والحدیث ىالموسیق:  عاصم الطیب/ 36
  . میلادیة 19/1/2012والدراما بتاریخ 

  
  
  



 
 

الحقیبة یتوسطها وهبة عازف الأكوریون والسر نموذج للفرقة الموسیقیة في فترة یوضح  )1(شكل رقم 

  عبداالله عازف الكمان

  

من الیسارعبد الكریم كرومه من الیمین وعمر البنا في الوسط والأمین برهان من یوضح  )2(شكل رقم 

  مبدعي فترة الحقیبة

  

  



 
 

  المعنیین احمد المصطفي وابراھیم الكاشفیوضح  )3(شكل رقم 

  

  الإذاعة السودانیة یتوسطها مصطفى كامل عازف القانون المصريفرقة یوضح  )4(شكل رقم 
  

  

  
  

  



 
 

  فرقة الإذاعة السودانیة یوضح )5(شكل رقم 

  

  

  

الأبیض مدینة ات بیفي الستین ىكردفان للموسیق طلاب من معهدیوضح  )6(شكل رقم 
  )نادي الهلال(

  



 
 

  حمد أشرحبیل  - مؤسسي فرق الجاز بالسودانیوضح أحد  )7(شكل رقم 

  

  

 فرقة عسكریة سودانیةیوضح  )8(شكل رقم 

  
  

                                                             
  الصورة اخذت من كتاب   



 
 

  :بمعهد االموسیقى والمسرح والفنون الشعبیة دارسي الدفعة الأولى منیوضح طلاب  )9(شكل رقم 

  

  سالم الطیب                      ىأنس العاقب                    عثمان مصطف                   

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  :ملخص البحث



 
 

 ىعلى الموسیق ةالغربی الموسیقى منهج دراسة ریأثت إلى معرفة دراسةهدفت ال
الإیجابیات والسلبیات ألتي صاحبت  الدراسة ألتي تلخصت في ناقشت مشكلة السودانیة وقد

نعكاساتها على النشاط الموسیق ٕ ، ي في السودانتعلم قواعد ونظریات الموسیقى الغربیة وا
ٕ و    :النحو التاليربعة فصول جاءت على شتملت على أا

  :الفصل الأول

أهداف ، مشكلة البحث، بحثاشتمل على مقدمة ال: الإطار العام: المبحث الأول
ادوات ، عینة البحث، مجتمع البحث، حدود البحث، منهج البحث، أهمیة البحث، البحث
  .  حات البحث واجراءات البحثمصطل، فرضیات البحث، البحث

  .الدراسات السابقة ذات الصلة المباشرة وغیر المباشرة للبحثاشتمل على  :المبحث الثاني

  :الفصل الثاني

  :تياشتمل على اربعة مباحث جاءت كالآ

السلم ، اتونيالسلم الدی، ىالمنهج الغربي في تعلیم الموسیق، تعریف المنهج: المبحث الأول
 ،التراث الموسیقي، التقلیدیة ىالموسیق، الشعبیة ىالموسیق، یةالفولكلور  ىالموسیق، يالخماس

الإتجاهات المعاصرة ، ىالقومیة في الموسیق، في النفس ىاثر الموسیق، الموروث الموسیقي
  .ات الحدیثة في التربیة الموسیقیةالغربیة والإتجاه ىفي الموسیق

، ةالسودانی ىمراحل تطور الموسیق، السودانیة الثقافة، والثقافة ما بین العلم: المبحث الثاني
الإذاعة السودانیة ، یةالمرحلة الثان، قیام الفرق الموسیقیة في السودان، المرحلة الأولى

  . العسكریة ىوالموسیق

ر الشباب قص، والمسرح ىمعهد العالي للموسیقال، والمسرح ىمعهد الموسیق: المبحث الثالث
  .والدراما ىوالأطفال وكلیة الموسیق



 
 

اثر دراسة المنهج ، في السودان ىالمنهج الغربي لتعلیم الموسیقمن الإستفادة : المبحث الرابع
على النشاط  ىاثر دراسة التألیف الموسیق، السودانیة ىلى في الموسیقبي على التنفیذ الآالغر 

  .الموسیقي في السودان واثر دراسة الصوت على النشاط الموسیقي في السودان

 : الفصل الثالث

لأعمال الموسیقیة اشتمل على تحلیل عینة مختارة من اخصص للإطار العملي الذي 
ذج للمراحل التي مرت بها مقطوعات موسیقیة ومؤلفات موسیقیة كنما، غانيأالتي تتمثل في 

السودانیة حسب ما جاء في الفصل الثاني وذلك لتكون مادة البحث مدعومة  ىالموسیق
على النشاط  ج الغربي في تأثیرهابالتحلیل العملي لإبراز الدور الذي لعبته دراسة المنه

  .الموسیقي في السودان

  :الفصل الرابع 

مكتبة ، توصیات البحث، نتائج البحث ،الإستنتاجات اشتملت على: خاتمة البحث
  .لبحث باللغة العربیة والإنجلیزیةوملخص ا ، ملاحق البحثالبحث

  

  

  

  
Abstract:  
This study aims to explain the Influence of Studying the Western 
musical Curriculum on Sudanese music, which summarizes the 
problem that discusses the pros and cons that accompanies learning 



 
 

the rules and theories of western music, and their impact on musical 
activities in Sudan.   
Chapter One:  
It includes two sections:  
Section One: represents the general frame work, the introduction, 
topic of the search, objectives, importance, methodology, questions, 
limits, specimen, procedures, tools, hypotheses and terminology of 
the search.  

Section Two:  includes the pervious studies that have a direct and 
indirect relation with the research topic. 

Chapter Two: 

 Includes four researches as follows:  

The first One: deals with the following : 

The meaning of method, western method of music, diatonic scale, 
pentatonic scale, folk music, traditional music, musical heritage, 
musical heritary, music impact on self, internationalism of music, the 
present orientation in western music, electronic music, the music of 
electrosound and the orientation of modern education . 
The second one: reflects the following : 
The comparison between science and culure, stages of Sudanese 
musical evolution, the first stage, starting of the musical groups in 
Sudan, the second stage, Sudanese radio and military music.                
 The third one deals with the folloeing : 
 the institute of music and drama, the high institute of music and 
drama, college of music and drama . 
The fourth one: dicusses the : 
 take advantage of  the western method of music, the impact of 
western music appliction on sudanese instrumental music, impact of 
studying composition on music activities in Sudan and impact of 
studying voice on music activities in Sudan . 



 
 

Chapter three: 
The practical framework which includes the samples analysis of the 
search which represents the following : 
Songs, musical works, musical compositions as models of Sudanese 
musical stages to clarify the role of studying western music method 
and its impact on musical activities in Sudan . 
Chapter four:  
The conclusion which includes the deduction, results, 
recommendations, library and abstracts of the research .  

 

  


