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ʮَ بــَــــــنيِ آدَمَ قــَــــــدْ أنَْـزَلْنَــــــــا عَلَــــــــيْكُمْ لبَِاسًــــــــا يُـــــــــوَاريِ سَــــــــوْآتِكُمْ ﴿﴿
لــِـــــكَ  التـَّقْـــــــوَىٰ  وَلبَِـــــــاسُ  ۖ◌ وَريِشًـــــــا  ـــــــرٌ  ذَٰ لــِـــــكَ  ۚ◌  خَيـْ  آʮَتِ  مِـــــــنْ  ذَٰ

ـــــــــــــــــنَّكُمُ  لاَ  آدَمَ  بــَـــــــــــــــنيِ  ʮَ  ﴾٢٦﴿ يــَـــــــــــــــذَّكَّرُونَ  لَعَلَّهُـــــــــــــــــمْ  اللهَِّ   يَـفْتِنـَ
ـــــــــيْطاَنُ  هُمَـــــــــا  أَخْـــــــــرجََ  كَمَـــــــــا الشَّ أبََــــــــــوَيْكُمْ مِـــــــــنَ الجْنََّـــــــــةِ يَـنْـــــــــزعُِ عَنـْ

ـــــــراَكُمْ  إِنَّـــــــهُ  ۗ◌ لبَِاسَـــــــهُمَا لِيرُيَِـهُمَـــــــا سَـــــــوْآēِِمَا   مِـــــــنْ  وَقبَِيلُـــــــهُ  هُـــــــوَ  يَـ
ـــــــرَوْنَـهُمْ  لاَ  حَيْـــــــثُ  ـــــــيَاطِينَ  جَعَلْنَـــــــا إʭَِّ  ۗ◌  تَـ  لاَ  للَِّـــــــذِينَ  أوَْليَِـــــــاءَ  الشَّ
 .﴾﴾٢٧﴿ يُـؤْمِنُونَ 
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  الإهداء
  
  

  

 الي من كان سبباً في وجودي أمي وأبي اطال الله عمرهما 

  الى مصباح دربي ونور طريقي زوجي ورفيقي

  وأحمد  الي افراح عمري ألاء        

  الي اختي هند التي أعانتي في تدبير امري

  الي جميع اخوتي 

  هذا البحث.الي كل من يعرفني أهدي اليكم 
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  الشكــــر
  

 صدق الله العظيمالشكر أجزله لله سبحانه وتعالي القائل(ولئن شكرتم لأزيدنكم) 

الذي  د/صلاح الطيب أحمد والشكر موصولا الي من حمل العلم شعارا الأستاذ الجليل

لهذا الثمين وجهده المضني ونصائحه القيمة التي اʭرت الطريق  علي بوقته لم يتواني

 البحث.

كما أتقدم بخالص الشكر الي الأستاذ / عمر محمد ʪبكر حيث تتصاغر كل عبارات 

  حقق الله مبتغاه ورد غربته. الشكر أمامه

كل   .والشكر موصول الي الاستاذ / عبد المنعم أحمد البشير لتوجيهاته ومساعداته

 هذاالبحث.فقد كان đم  م دور لا أنساه وجميلا لا ينكرهؤلاء هم الذين له
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 مستخلص الدراسة

  

  

  

  -المستخلص:

ت الكثیر من تلك الفنون التي الھم فریقیة عامةالتعرف بالفنون الأھدفت الدراسة الي 

ما ھدفت دائھم الفني ،ك،مونیھ  لانھا تزید من فاعلیة أان مثال بیكاسو،سیزالفنانین العالمیین أ

والنقوش الافریقیة على وجھ الخصوص بإعتبارھا  نماط الزخارفالدراسة الى التعرف على أ

یب والرؤى الفنیة في إستخدامھا أحد المصادر ذات الثراء الجمالى والوقوف علي انواع الاسال

 الباحثة  ولقد استخدمتوعلیھ فقد استلھمتھا الباحثة كمصدر لتطویر تصمیمات الثوب السوداني 

حیث تم اختیار بیقي عن طریق الرسم المباشر التط اسلوب المنھج الوصفي التحلیلي والمنھج

مجموعة من النماذج المختلفة من عدة دول إفریقیة تعكس التنوع وبعد المعالجات الفنیة المطلوبة 

من الوحدات عن طریق الحذف والاضافة في بعض اجزاء تلك النماذج تدخلت الباحثة في 

صالة السودانیة تم تنفیذ وطباعة قیم والأھا وخطوطھا مع مایناسب الالزخرفیة بحیث تتناسب الوان

لوان الطباعیة المتمیزة وبعضا من ة الأدوات والأتلك النماذج علي الثوب السودانى بإستخدام كاف

المحددات اللونیة ذات الصبغات الذھبیة والفضیة فضلا عن إضافة بعض المواد اللونیة والخامات 

ً على التصمیم  النسیجیة التي تمتاز بلمعانھا ومقدرتھا علي عكس الاضواء مما یضفي بریقا

ویتوافق مع الموضة ویرضي ذوق المرأة السودانیة  ،ولقد اسفرت الدراسة على نتائج ھامة 

وذلك بإنتاج تصمیمات عصریة مبتكرة للثوب السوداني أظھرت مدى جودة ورقي تلك النقوش 

ثوب السودانى واكدت الدراسة ان والزخارف الأفریقیة في إضفاء قیم جمالیة ومتفردة واضحة لل

نون المعاصرة التي الفنون الافریقیة قد تجاوزت الحدود الاقلیمیة الي العالمیة واصبحت من الف

  نظار بحیویتھا وقوتھا .لفتت الیھا الأ
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Abstract 

 

Generally this study focused on African decorative arts .these arts 

which have been by inspired many international artists, for example 

Picasso, Cesar and Monet as they increase the effectiveness of their art 

performance. This study aimed to identify pattern of African decoration 

and inscriptions especially as a source of beauty and to identity the 

usage to methods for art visions, as they well enhance the   design of 

Sudanese toub.  

These  studies  used methodology descriptive analysis for selected 
drawings of various African countries, where the researcher lend to 
subtracting and adding approach to reach new designs suitable to 
Sudanese taste and style using various tools printing and dyes colors as 
well as types of cloth that have various properties that helped to reflect 
the qualities of these colors. Important result has been achieved from 
there the production of modern designs that matches the modern fashion 
of Sudanese women. 
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  الفصل الاول

  الاطار العام للدراسة

  

  

  

 -المقدمة :

لقد لعبت الفنون والطبیعة الأفریقیة الساحرة دوراً مھما وًأثرا وًاضحا في تطور الفن العالمي    

إذ أجمع العدید من الفنانین العالمیین على ان الفن الأفریقي فن متمیز ولھ سماتھ وخصائصھ التي تمیزه 

تبط بالتراث والقیم الروحیھ والمادیھ المتداخلة واروع مافي ھذا الفن ھو عن باقي الفنون لأنھ مر

  بساطتھ بطابعھا الحیوي العمیق وھو فن طبیعي نابع من الفطرة .

ولقد ادرك الفنانون ان الفن الأفریقي بنقوشھ وزخارفھ یتسم بالمعاییر والسمات التي تجعل منھ 

قیم الجمالیة مما لفت نظر الباحثة لإستخدام الكثیرمن تلك فناُ زخرفیا رائعا یحتوي على الكثیر من ال

النقوش والزخارف في تطویر تصمیم تشكیلات الثوب السوداني بعد إختیار مجموعة من تلك النماذج 

ومعالجتھا فنیا ًلتتوافق مع ذوق المرأة السودانیة وذلك بإستخدام الخامات المختلفة والالوان 

یثة ،بدلا عن الأسالیب التقلیدیة وقد درج معظم المصممین الذین إھتموا والإكسسوارات الصناعیة الحد

بتصمیم تشكیلات الثوب السودانى على تناول مصادرھم من الطبیعة كالازھار والورود والأشجار 

واوراق النبات. ولقد وجدت الباحثة ضالتھا في الزخارف والنقوش الإفریقیة خاصة وأنھا تتقارب 

السودانى من حیث الأشكال والالوان التى تضیف جمالیات لاتخطئھا العین ،فقد وتتوافق مع الذوق 

قامت الباحثة بتنفیذ عدة تصمیمات مستلھمة من النقوش والزخارف الافریقیة. مستخدمة الوان 

وخامات مختلفة ثم تنفیذ التصامیم المختارة وتوزیعھا في مواضع معینة وبتناسق تام في الثوب وقد 

التصمیمات من حیث الاشكال والالوان وموضع الوحدة الزخرفیة المصممة و تنفیذھا علي تباینت ھذه 

  الثوب وھذا لاظھار التنوع والتمیز والاختلاف في التصمیمات المختارة.

ولقد اوضحت ھذه الدراسة أھمیة الفنون الأفریقیة وتوصلت الى ان استخدام النقوش 

  وتضیف قیماً جمالیة لتصمیم الثوب السودانى . والزخارف الأفریقیة تثري أعمال التصمیم

  -مشكلة البحث:

والنقوش الزخارف  الي ةالباحثت لھذا إتجھ لیس ھناك اتجاه معین لتصمیم الثوب السوداني

   .لثوب السوداني تصمیماً وطباعة القیم الجمالیة لمن ا الإفریقیة لإكساب مزید

  



 
  2 

 

   -أسباب الإختیار:

تري انھ من ھى ف واقع خبرة الباحثة في تصمیم وطباعةالمنسوجات منیأتى الاختیار         

وذلك من واقع المعطیات الاستفادة منھ . ةالضروري تسلیط الضوء علي ھذا الموضوع لامكانی

  التالیة :

 أغلب الاذواق.لمسة الیدویة دائما ما تقدم افضل النتائج التي ترضي ال  

   ارالثوب وترغب دائما في كل ماھو جدید ومتمیز وفرید في أختی ةتتمیز المرأه السودانیھ بالدق

  ومبتكر .

  الفن الإفریقي بما فیھ من جمالیات یضع أمام المصمم مجال واسع لتحقیق رغبة المرأه السودانیة

               .یارھا للثوبتفي إخ

 -أھمیة البحث :

الافریقیة عامة والتعرف على النقوش تأتي اھمیة ھذه الدراسة للتعرف علي الفنون والطبیعة             

والزخارف التراثیة الافریقیة على وجھ الخصوص وإستلھام تلك الفنون في تطویر تصمیم وطباعة 

  الثوب السوداني 

  -أھداف البحث:

 الاھتمام بالتراث الفني الإفریقي عموما . )1

  امكانیة تصمیم ثوب سودانى مستلھم من الفنون والطبیعة الإفریقیة.  )2

النظر لأھمیة الزخارف والنقوش الإفریقیة لقیمھا الجمالیة الفریدة التي تثري أعمال لفت  )3

  التصمیم.

  إنتاج تصمیمات عصریة مبتكرة من الزخارف الافریقیة تتوافق مع ذوق المرأة السودانیة. )4

  -البحث:إجراءات منھج 

لمعلومات حول استخدمت الباحثة المنھج الوصفي التحلیلي وقد اعتمدت علي جمع ا        

وھو موضوع الدراسة من مصادر مختلفة متمثلة في المراجع والكتب والمواقع الالكترونیة 

  - ین:ینقسم الى شق

   - :الشق الاول

ً ثوب نظري ویشتمل علي دراسة            ً وحدیثا بجانب الحدیث عن  المرأه السودانیة قدیما

  . الفنون الافریقیة عموما
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   -: الثاني الشق

إستخدام الطباعة الیدویة للنماذج والوحدات الزخرفیة ب العملي التطبیقي ویشتمل علي الجان

المختارة وطباعتھا على الثوب السودانى لتحقیق الأغراض والأھداف المطلوبة،وقد تم 

   التطبیق علي عشرون نموذج فني.       

             -وسائل البحث:

 ،الوسائل التقلیدیةلحاسوب والإنترنت ، والإستعانة بالإستعانة بالوسائل والأدوات الحدیثة كا

إستخدام الخامات المعروفة للطباعة على الأقمشة وإضافة الي الرسم بالألوان المباشرة لطباعة ا

  بمختلف خاماتھا.

  -حدود البحث:

من القرن والحضارات الإفریقیة  تتناول الدراسة تصمیمات من نقوش القبائل والطبیعة            

  .الماضي

  -البحث : ضیاتفر

  .الإفریقیة في طباعة الثوب السوداني  والطبیعة ھنالك إمكانیة في إستخدام النقوش

  دراسات سابقھ :

) بعنوان(فن تصمیم المنسوجات النسائیة في السودان 2006الشیخ ،سامیة حیدر دراسة ( )1

علوم والتكنلوجیا كلیة (الثوب السوداني نموذجا) رسالة ماجستیرغیرمنشورة،جامعة السودان لل

  عن حالة الثوب السوداني وتھدف الي الاتي :الفنون 

  تحدیداً في السودان . -المنسوجات النسائیة - تتبع مسار وتطور ومصادر تصمیم الثوب  

 .تتناول المكونات الاساسیة في المنسوجات النسائیة من تطور الشكل خاصة واللون وملحقاتھا  

 السودان علي الثیاب السودانیة وأثر الحیاة الثقافیة والإجتماعیة  ة اليدراسھ أثرالثقافات الوافد

 والإقتصادیة والدینیة والظروف الدینیة علي النواحي الجمالیة للثوب .

السوداني،ومالھ من فوائد في شتي النواحي  أھمیة الثوب الى الدراسة كما تطرقت

ت الباحثة أسلوب المنھج الوصفي التحلیلي تبع.وقدإالدینیةوالاجتماعیة والثقافیھ والاقتصادیة 

   -قد توصلت الدراسة الي النتائج الآتیة :و لمعالجة البیانات التي امكن الحصول علیھا

  حرص المرأة السودانیة علي لبس الثوب حتي ولو كان واحداً, والامكانیھ الاقتصادیة لا تؤثر

  في التخلي عن الثوب

 للثوب السوداني حسب المناسبات الإجتماعیة تمیز المرأة السودانیة لإستخدامھا  
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  تمیز المرأة السودانیة الإختلاف بین ثوب الشابة والمرأة الكبیرة في الالوان وثیاب الزواج

  وثیاب الحداد.

) بعنوان(إستلھام تصمیمات للمنسوجات من الصناعات 2011دارسة (تیسیر عبد القادر سالم ، )2

وذجا ) لنیل درجة الماجستیر جامعة السودان للعلوم الیدویة بكردفان الاعمال السعفیة نم

  -والتكنلوجیا ،كلیة الفنون ذات صلة بموضوع البحث وتھدف الدراسة الي الاتي :

دراسة طریقة وأسلوب نسج السعف والتي تكثر في إقلیم كردفان لدرجة انھا أصبحت واحدة من سبل 

مكن إستلھام التصمیمات المستخدمة في العیش لبعض الأسر التى تجید صناعة السعف وبالتالى ی

  السعف في تصمیم المنسوجات وغیرھا.

وقد اوضحت اھمیة الدراسة لتوفیر تصمیمات جدیدة مستمدة من مفردات تراثیة من بیئة كردفان 

یمكن ان تستخدم في طباعة المنسوجات وغیرھا وبالتالي یساھم في تأكید المزج مابین الموروث 

  -الدراسة الي عدة نتائج منھا :والحداثة .وقد خلصت 

  إن التصمیمات التقلیدیة من الجودة بحیث یمكن الاستفادة منھا في مراحل أخري للتصمیم

  خاصة وانھا تتمتع بثراء لوني ممیز .

 . تأكد ان طریقة انتقال صبغة السعف تتم عن طریق توریث الأجیال  

 ي نسیج السعف . تعد المصنوعات السعفیة مصدر دخل مالى للأسر العاملة ف 

 . تأكید ان النساء العاملات في صناعة السعف على مھارة عالیة وخبرة بھذا العمل 

) بعنوان (الزخارف التراثیة واثرھا علي الأزیاء التقلیدیة في وسط 2008دراسة (منى فاروق خلیل، )3

ومن اھداف .ون السودان ) لنیل درجة الماجستیر من جامعة السودان للعلوم والتكنلوجیا ،كلیة الفن

  الدراسة 

  الوقوف بدقة على الازیاء التقلیدیة في اواسط السودان متمثلة في ولایة الخرطوم للإسھام في

  وجود حلول عملیة تطبیقیة متطورة لمعالجة التصمیم الزخرفي على المنسوجات.

 ا وجذبھا السعي لمعرفة موقف الاجیال المتعاقبة من الازیاء التقلیدیة وتطورھا ومدى ملاءمتھ

  للاذواق .

  السعي لابراز القیمة الجمالیة للتصامیم الزخرفیة للازیاء التقلیدیة وامكانیة تطویرھا والارتقاء

  بھا للعالمیة .

ھم ما خلصت الیھ الدراسة ھو وجود مصادر ومراجع غنیة بالزخارف والتصامیم في التراث والبیئة أ 

مھ علي الوجھ الاكمل .بالاضافة الى وجود رغبة اكیده السودانیة التي تمكن المصمم من القیام بمھا

  تنسجم مع تحدیث وتطویر الأزیاء التقلیدیة بالسودان وجعلھا أكثر جمالا وأصالھ.
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  )حدة اللون – قیمة اللون –اللون  ھكن الخواص المحددة للون( 
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  التصمیم

  

  

   -: مماھیة التصمی/1

لاسس التصمیمیة ھي الاصول وقوانین العلاقة الانشائیة في بناء العمل وخطة التنظیم التي ا 

اج تأثیر معین إذ یخضع التصمیم لعدة أسس رئیسیة نتة التي یجب جمع العنا صر بھا لاتقدر الطریق

ة وغیرھا مھمة ومنھا الشكل والمضمون والخط والتكوین وانغام السطوع واللون والفراغ والخام

والتصمیم الناجح ھو الذي یخطط لھذه المبادئ ویحققھا .وقد اقتبس مصطلح شكل من لفظ لاتیني  

في خامة من الخامات  المتجسد هوجوھر ھء والشكل في العمل الفني ھو ھیئتبمعني ھیئة او تنظیم او بنا

ل ومضمون  كما سواء كانت كلمات او حركات او رقصات او الوان او مجسمات ولكل عمل فني شك

یعرف الشكل بانھ الواجھھ للتكوینات الفنیھ والكیان والتركیب الانساني الداخلي لھا من اجل خدمة 

ولي ھي الاعلان عن مضمون العمل الفني بطریقھ تساعد علي التعبیر ووظیفھ الشكل بالدرجة الا

حیاة وحقیقة الإحساس ابراز الاحساس الجمالي للقطعة الأدبیة أو الفنیة بغیة توضیح حقائق ال

والمشاعر أما جیروم فقد عد الشكل بأنھ لفظ یدل علي الطریقة التي تتخذ بھا العناصر موضعھا في 

العمل كل بالنسبة للآخر والطریقة  التي یؤثر بھاكل منھما في الاخر كما عرف الشكل بأنھ الصیاغة 

للشكل ومجموعة اشكال وعناصر(روبرت  الاساسیة للجسم أو الماده في حین الھیئة  ھي المفھوم العام

  .)33جیلام سكوت ، ص 

تلاف تكویناتھ ومرجعیاتھ ویرتبط التصمیم بكل فنونھ واقسامھ ارتباطا كبیرا بالمجتمع علي إخ

إذ یشكل التصمیم مقیاسا للتقدم والنھضة  لشعوب العالم اجمع لقد عرف التصمیم  ةوالاجتماعی ةالثقافی

والفكر فضلا عن التصاقھ الكبیر بالمجتمع . إذ یدخل التصمیم في مختلف  بأنھ فن الذوق والابداع

مراحل تطور المجتمع متناسبا بشكل طردي مع حركة التنمیة الصناعیة وتطور الوسائل والتقنیات 

الصناعیة ولاسیما مایرتبط بتشكیل التصمیم المھم للمجتمع إستھلاكیا الذي یعد أحدي الخیارات التي 

نسان كمتذوق ومستھلك لمكونات التصمیم من حیث الجمالیة والوظیفیةالتي تبرز من خلال یمارسھا الا

ومما تقدم لایمكننا فصل المجتمع عن التصمیم وذلك لانھ یرتبط بكل .الشكل او التكوین العام للتصمیم 

ماش ، الفعالیات الحیاتیة المرافقة لحركة ومعیشة وسلوك الفرد والاسرة كجماعة فالتصمیم ھو الق

(معتز عناد   سجادة .....الخالازیاء ،السیارة ، الاثاث ، الكتاب ، الصحیفة ، الملصق ، الاعلان ، ال

  . )7ص ، غزوان 
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 -:مفھوم التصمیم /2

ھو الشئ الذي یتضمن بعض التنظیم فضلا عن ان الشكل الذي ینتھجھ إن الشكل في التصمیم 

اما مایحیط بھذا الشكل فھو الارضیة ویجب ، العمل الفني الفنان ھو العنصر الاساسي في التصمیم أو 

علي الفنان ان یوجد علاقة قویة بینھما ،لاشك في ان كل عمل فني یتكون من شكل ولھ مضمون 

والشكل ھو الغلاف الخارجي ومضمونھ مایحویھ الشكل من مضامین ورموز وانغام وغیرھا 

جود الشكل والمضمون لغة  و یأتي اسم المضمون ولایتحقق  المضمون  ولا یمكن تفسیره من غیر و

من باب ضمن اي إشتمل علیھ إصطلاحا  یعد المضمون في المفھوم الاصطلاحي بأنھ المحتوي او 

الوحدة التركیبیھ  والمضمون ھو الموضوع وھو الاساس المھم الحامل لوجھھ النظر كما ان إتحاد 

ریة علي درجة عالیة ویؤلف الانسجام بینھما وھو المضمون مع الشكل أو العكس یخدم القضایا الفك

یعكس الحیاة في الفن  والمضمون في التصمیم الطباعي فھو لایكون بمعزل عن الشكل  ویرتبط بھ 

الي مجتمع معین فالمضمون  لرسالتھ البصریة الموجھة ةالمؤلفة ا وثیقا من خلال دلالتھ المختلفارتباط

و المحتوى والموضوع الذي یكشف عن الھدف المكنون وراء با الي جنب مع التصمیم فھنیسیر ج

  .)1997، 7محسن محمد عطیة ،ص  (.الشكل / التصمیم 

   -: عناصر التكوین في التصمیم/3

في كل مرة یشرع فیھا الفنان الي رسم لوحة او نحت تمثال یسأل نفسھ اي من الاشیاء  یصلح  

اللحظة التي  هھنا یتطلب الأمر إختیارا ومنذ ھذة ولأن یكون موضوعا لعملھ فالأشیاء من حولھ كثیر

یبدأ فیھا عمل الأختیار ستبدأ عملیة التألیف أو التكوین اي عملیة الترتیب وأي فكرة من أفكار متعددة 

، 32یجدھا الفنان صالحة لأن تصبح موضوعا من موضوعات الفن (محسن محمد عطیة ،ص 

1997(.    

انیة في تطور عملیة التألیف في التكوین الفني فھي الخطوة الثاما عملیة تحدید بؤرة الإھتمام 

الخطوة تمثل عنایة خاصة یولیھا الفنان تجاه عنصر من عناصر الموضوع الفني من أجل ان ه وھذ

یشد انتباه المشاھد نحوه ومن الخطوات التي تنظم العمل الفني وتوجھ تطوره عملیة تحقیق التوازن 

تلفة ویستطیع الفنان ا ن یوحي بذلك إن كان متمكنا من إستخدام امكانات الشكلي بین العناصر المخ

التكوین او التظلیل ومن صیاغة الفراغ والخطوط وعملیة الإیحاء بعنصر الحركة وھنا یستطیع الفنان 

إستخدام  بعنصر الحركة وھنا یستطیع الفنان إستخدام إمكانات الخط الفراغیة أو التخیلیة فھناك 

 هتوحي بحركتھا وھي خارجة منھ وھذ بحركتھا وھي تتجھ داخل التكوین واخري خطوط توحي

نحو العمق تارة وبإتجاه البروز نحو الخارج تارة أخرى من شأنھا ان تنتج  العملیة أي الایحاء بالإتجاه

  . )34ص  –انطباعا بالحركة (نفس المرجع السابق 
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  -: الوظیفھ التراثیة والتاریخیة في التصمیم/4

تعني من الوظیفھ الغرض المرجو من التصمیم فلكل تصمیم وظیفة یقوم بھا وھي الشكل و

المبتكر الذي یجب ان یحقق الغرض منھ وأداء الوظیفة ھي النواة التي تبدأ منھا عملیة التصمیم 

وبإختلاف الوظیفة تختلف الخامة المستخدمة في التصمیم ویختلف الشكل (فداء حسین ، خلود بدر 

فقد عبر الفنانون والفلاسفة عن رأیھم القائل بأن الشكل ھو الجانب الجوھري في الفن  )58ص غیث ، 

ھو الجانب الأعلي الجانب الروحي وأن المضمون ھو الجانب الثانوي ،الناقص الذي لم یتوفر لھ من 

ست النقاء مایجعلھ واقعا كاملا ویري ھؤلاء المفكرون أن الشكل الخالص ھو جوھر الواقع (إرن

إن الوظیفة التراثیة والتاریخیة في التصمیم واحدة من أھم وظائف الشكل  )159، ص  1998فیشر

علي وفق علاقات ترابطیة تعتمد علي الشكل ه شعور بقوة المضمون وتنظیم عناصرالرئیسیة وھو ال

بإتجاه  وتنوعاتھ وتنظیماتھ وللشكل وظائف جمالیة ترتبط بإستجابة المتلقي وإدراكھ وجذب انتباھھ

التصمیم لذا یعد الشكل المحدد الرئیسي للقیمة الحسیة والتعبیریة ولاسیما في قدرتھ علي الإعلان عن 

المضمون او المحتوي في التكوین الفني أو النظام التصمیمي ذلك أن التنظیم الشكلي ھو الذي یحدد 

لدي المتلقي الذي یبحث دائما عن  القیمة الجمالیة في التصمیم فالأشكال المبتكرة تثیر الرغبة والقبول

تصمیم التراثي والحضاري ،ولقد إستخدم الالتصمیم المتصل بالأصالة والمعاصرة ولا سیما 

ولاسیما تلك التي  التصمیمات المطبوعةالقدیم في معظم  المصممون المعاصرون الرمز التاریخي

وعرضھا بأسلوب فني یتسم ترتبط بالمضمون التاریخي والتراثي والتأكید علي دور الحضارة 

لتصمیم الطباعي بالموضوعیة والجمالیة الوظیفیة وتحقیق عملیة التواصل الحضاري والفكري في ا

تراثي ترابطا بین الماضي والحاضر وإبراز ذلك التحول والتطور الفني التقني من ویؤدي التصمیم ال

یات المصمم الطباعي ھو تحقیق خلال وسائل الإظھار الحدیثة المتطورة ولا شك ان من ضمن اولو

  . الترابط الفكري والفني بین القدیم والجدید من خلال إستنباط الرمز التراثي وإستخدامھ في التصمیم

  -: الجمالیة ةالقیم /5

لعل الإحساس بالجمال ھو الھدف الأصیل للفلسفة فى العصر الحدیث،.أما فى مجال دراسة     

إبداعاتھ، وصیاغتھ لتصمیماتھ ، ورسوماتھ، ومجمل حیاتھ الفنیة  إن الفنون التشكیلیة ،ھو الفنان، و

َ ،وبیان كیفیة تحقیقھا للقیم الجمالیة والتى بعدا دراسة علم الجمال، تضیف الى الأعمال الفنیة  جمالیا

 ).10م، ص، 2006تدل على إحساس صاحب العمل الفنى بالجمال."(  آمال حلیم الصراف، 

ات الفن على مر العصور، بقیم جمالیة ،وخصائص بدأت كموضوعات وقد تمیزت إبداع ھذا  

الحاجة دائماً لفھم  تللحس، والذوق ،مثلما إنطوت على حقائق ذات علاقة بالحیاة الإنسانیة.وھكذا نشأ

ماھیة القیم التى یلعبھا الفن والجمال، ودورھما التاریخى والمعاش فى عالمنا المعاصر،.وما یحسب 

م یكن فى كل عصوره مجرد متعة جمالیة، أو لعباً حراً بل كانت لھ وظائفھ فى الوجود ل على الفن إنھ
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الحقیقى ، الھادفة الى إبداع القیم الجمالیة، وإنھ إٍما أن یعجبنا، أو یثیر فینا إحساسا بالنفور ،على عكس 

لشأن یقول: محسن أثر بالقیم التفصیلیة ،أو المیول الشخصیة .وفى ھذا اتالحقائق العلمیة، التى لات

عطیة "القیم الجمالیة فى الفنون التشكیلیة ھى، صفات شكلیة تجعل الأشكال، والألوآن، والخطوط، 

ً فى تأملھا ، ویعتبر تعریف (ھربرت رید) من أھم التعریفات التى ظھرت فى  والحجوم، مرغوبا

ت الشكلیة بین الأشیاء، التى الجمال، والتى تستند على أساس مادى مفاده ،،إن الجمال ھو وحدة العلاقا

تدركھا حواسنا، ومن جانب آخر أكد( رید) أن الإحساس بالجمال یتسم بالتغلب عبر الزمان، والمكان 

ً بتحولات المجتمع،  عن ،حتى صار فى العصر الحدیث بعیداً  الخوارق، والمثالیات، ومرتبطا

 ).  21م،ص،2005ھ.، عطیمحمد والإكتشافات العلمیة، والتقنیات الحدیثة. "( محسن 

  لعل الإحساس بالجمال مركزاً فى الحیاة ،أھم بكثیر عما شغلتھ نظریة الجمال فى الفلسفة حتى 

  الآن ،فالفن التشكیلى،والموسیقى، والشعر، وھى أبرز صورة یظھر فیھا إھتمام الإنسان بالجمال فى

  قل عما تأثر بھ الإنسان بالجمال ،.ففى شتى العصور المتمدنة، من الجھد، والعبقریة، والتكریم،  بما لای

الإنتاج الصناعى الفنى مثلاً: وعلى مختلف أغراضھ وتخصصاتھ ،نلاحظ إن مجرد مظھر التصمیم 

دائماً وأبداً ،لتطویر، و تحسین  ،وتشكیلھ وألوآنھ، تجذب النظر على نحو بالغ، ولھذا كان الجھد مبذولاُ 

ح الجمال الحسى لیس أھم العناصر فى التأثیر، ولاھو یصب ھالمظھر، فى الإنتاج المصنوع وعلی

أعظمھا . ومع ذلك فھو أكثرھا بدائیة وشمولأً ." بإعتباره یتعلق بالأساس الذى لابد للبناء أن یقوم 

علیھ، ولایوجد شكل لا تزید المادة من تأثیره فى النفس، وتاثیر المادة ھذا یوجد خلف الشكل و یزید 

ولھذا فإن جمال المادة ،ھو الأساس الذى یقوم علیھ كمالا  مال الموضوعمن قوتھ، ویخلق على ج

فى شىْ محسوس ،أو  الجمال الأسمى ، سواء كان ذلك  الموضوع الذى لابد لشكلھ ومعناه  أن ینجسم

فى ذھن المشاھد . بحیث تظھر الأفكار الحسیة أولأً، ومن ثم ھى أول عناصر اللذة فیھ."( جورج 

  ) . 130، 62ص،م،2001سیتایانا،

،وإذا تعزرت علینا  ھاكان  (بند یتو كروشة ):یقول: "لیس للجمال بل للذات التى نشعر ب           

ً فى نفسانیة المنتج،  معرفة الفن بمناھج موضوعیة ،فأین تبلغ الحساسیة الجمالیة ؟، تخصیصأ

ضرورة أن تدرس عملیات  والمستھلك العامل البسیط، والمستفید من العامل ،وبعبارة اخُرى ینبغى

بأن ). علما 128م.، ص،(1983والإبداع، والتأمل ،والأداء بالصنیع الفنى. ( دنى ھویسمان، الإبتكار 

  تلك الموضوعات الفنیة متنوعة من ،نقش، وخزفیات، وشعر، وموسیقى، ونسیج... الخ . 

عارف الإنسانیة ، والذى أما المفكر (بومفارتن)،.فھو أول من فرق بین علم الجمال، وبقیة الم   

ومجال بحثھ عن الأشیاء الموصوفة بالجمال . Aesthetics)ا)اقیطیأطلق علي علم الجمال لفظ :(إست

 وتكوین المعاییر التى تساعد على التقدیر الجمالى كمفھوم علمى یبحث فى الجمال، ومقاییسھ 



 
  10 

 

ویعتبر الفن ھو  ة ،بالواقع المعاشونظریاتھ،وقوانینھ ،أو العلم الذى یدرس علاقات الإنسان الجمالی

كشكل من أشكال الوعى الإجتماعى، وكعلم یبحث وبإستمرار فى  هلتمیز أعلى مستویات ھذة العلاقة

 ).15.م.،ص ،2005لحاجة الإنسان الحیاتیة."( محمد سعد حسان،  الجمال والذوق

تفرض  فیة ورمزیة صر حسیة وخیالیة وعاطومن جمالیات العمل الفنى  انھا تشتمل علي عنا  

وجودھا علي حواس المتلقي فتجذب إھتمامھ وتحظي بتأملھ والفن نشاط إبداعي ھدفھ جذب  الأھتمام 

نحو الجمال بطریقة غیر تقلیدیة بل ویھدف الي تقویھ رغبة المشاھد في إطالة زمن تأملھ أو الرغبھ في 

 ثل مشاھدة الألوان في كثافتھا تكرار تجربة التأمل وینتج عن ممارسة التذوق الشعور بمتعة ،م

محسن  (وغیر تقلیدي    ونقاوتھا وغالبا مایعبر الفنانون بما یشعرون بھ في شكل یتمیز بنسق تنظیمي 

فھو مبدأ للإبداع الذي یختص بھ عقل الإنسان ویدفعھ الي إبتكار . ) 11ص ، 2005محمد عطیھ 

ا . أما الإبتكار فھو وظیفة من وظائف التخیل وتذوق الرموز والأساطیر التي تتخذ لنفسھا وجودا عام

جمیع الجوانب النفسیة  ویصل ھذا ان النوعان من النشاط العقلي في تفاعلھما معا الي ماھو ابعد من

للخبرة الجمالیة ، غیر ان للفن جوانب أخري بیلوجیة وإجتماعیة لایمكن ان نقلل من أھمیتھا فإن الحیاة 

لجوھریة والخفیة إذ انھا ناتجة عن تجسید الطاقة في شكل لایكون مادیا ذاتھا جمالیة في متابعتھا ا

فحسب بل جمالیا ایضا وھذا ھو المبدأ الشكلي الذي نلحظھ في تطور الكون ذاتھ ، ولا یقل عالم 

في تقبل نظره الي الكون فنري ان التباعد بین الخبرة الجمالیة وما  الطبیعة عن عالم الجمال إستعدادا

وما وراءھا ھو أساسا تباعد بین ما ھو قابل للقیاس وماھو غیر قابل  ةمالیة وبین الخبرة العلمیوراء الج

 .لھ ومابین الملموس وغیره

الصناعیة ،وفى ظل والتطور فى الأحوال  البشریة هتشھد ذيھذا ومع التقدم الحضارى ال   

مجتمع الإنسانى فى الحقبة الاخیرة ، ال ھنتیجة للتقدم فى المجالات الصناعیة  الذى حقق الإنتاج الضخم

 ھمع ھو أصبح حصیلة لإرتقاء الفنان المبدع بالواقع وتفاعل  حیث تغیر مفھوم الفن تبعأً للواقع المعاش

ولیست الفنون التطبیقیة مجالاً للتجربة الفنیة الخالصة ،إذ انھا تستھدف غایات نفعیة، بینما تستھدف 

یصبح للجمال ھ ).وعلی185م ،ص،1985ذاتة."(محمد على ابوریان ،.التجربة  الفنیةالخلق الفنى فى 

 و لیجمع الجمال وإنتاجاً  منفعة كما للمنفعة جمالھا، وھذا مرتبط بالعمل الفنى الناجح ،تصمیماً وتنفیذاً 

  .المنفعة

  - :الجمال والمنفعة/6

فكلاھما یعبر عن الإنسان  لموضوع الجمالى والموضوع النفعىھنالك علاقة وثیقة بین اإن              

 فھنالك فروق بین الموضوع الجمالىومع ذلك  .ویتحدث عن مھارات فى التحكم فى تشغیل المادة

قد  فى حین إن الموضوع الجمالى زوالموضوع الإستعمالى منھا: إن الموضوع النافع، قد یستخدم لینج

نظر سقراط ة  ھإن الجمال من وج و).112ص،محمد سعد حسان (."أنُجز لنتذوق الطابع الجمالى فقط

والقیم العلیا .وكذلك یؤكد دور الفن فى  ( یجب أن یحقق ھدف وغایة سامیة ) وھى الكشف عن الخیر
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و أالنفعیة، بإن موضوع صلة الجمال  ھ للشكبناء مجتمع فاضل،  ومن ھنا یبدو ومما لا مجال فی

 ھجمالیة التى حرص علیھا،من خلال لمساتالفائدة التى یتوق الیھا الإنسان، من أقدم المواضیع ال

ً قل نفعھ أنإجمل من  الحدید، والفحم، مع أن معدن الفضة إ الجمالیة على كل ماھو مفید ونافع  ا

قد رفض  والمنفعة لتداخل بین الجمالفا ن الجمال یختلف عن الفائدةعلى إواستعمالأً منھما،مما یدل 

قوى یرى غیر  هل .لكن فى الوقت الراھن .ھنالك اتجامن قبل علماء بعض الإتجاھات فى علم الجما

ً ذلك ....ومرد ذلك :(إن الموضوع النفعى یمكن أن یكون موضوعا جمالی  یكون كما یمكن إنا

          )33الموضوع الجمالى موضوعاً نفعیاً ایضا.).( محمد سعد حسان.،ص

الإستعمالى والتى تعنى . " الفنون فاذا نظرنا الى إتجاه الفن الإسلامى نحو  الموضع               

وھى فنون صنعت للإستعمالات المنفعیة والتى تحولت الى تحف فنیة –النفعیة والصناعات الیدویة 

لدقة صیاغتھا وإتقان تنفیذھا وھذه الفنون التطبیقیة موجودة منذ القدم  وجاء الإسلام فأثرى ھذه الفنون 

كونھا فنوناً نفعیة وقد نقش المسلمون على عملاتھم منھا  ورفع من قیمتھا حتى غدت فنونا جمالیة مع

الدینار الذى ضربھ الفاطمیون وأغلب الكتابات على العملات كانت (لاإلھ إلاالله محمد رسول الله 

فكانت العملات بمثابة السفراء الى الدول الأخرى ،وھى تحمل كلمة التوحید (الله أكبر ولله الحمد).     

 )163،164م ،ص،1995 ،  همصطفى عبد (

ً مانجد ھوبناءاً علی   فى الوجدان، والشعور، والعالم  هیتضح لنا إن الموضوع الجمالى،دائما

نسان، لإكاء اذعلى القدرات العقلیة،و یترتب نفعالى،فى الذات الإنسانیة .بینما نجد الموضوع النفعىلإا

الطریقة نقبل الأشكال  هرائعة ، وبھذ فى شكل جمیل، أو مادة إنتباھنا الكامنة، فى إجتذاب ھوتجارب

وأى ثورة على التقالید، أو على المنفعة  خاصة إذا ما إرتبطت بالتقنیات الحدیثة ھا لنا المنفعةفؤلتالتى 

ذا بقینا فى حدود مدرسة من المدارس، إما أنما تعقبھا نتائج وخیمة . وإساس ذوقنا، وتقدمنا ،أالتى ھى 

  .لاماك هنستطیع أن نكیف إنتاجنا ونزیدلآننا حینئذ قد إمدرسة ،فاله وأخذنا نغیر من روح ھذ

  ا وإن كانت جمالیة فى شكلھا، لأننا أحیانا ننسى ما للمعرفة ھفالقیم الفكریة قیم منفعیة فى مبدأ

من فائدة، ونقدر الأفكار لذاتھا وھذا یدلل على مدى إرتباط الحس الفنى التطبیقى،بالقیم الجمالیة 

خلال الصور، والرسوم،والرموز الكتابیة  إدخال البھجة، والسرورمن على ھ،وقدرت ھالصادقة فی

یجتذب كالمغنطیس،  ھ فإن ،بعض القیمة الذاتیة الوانھ، وھ وخطوط ،فاذا كان لشكل الرمز. "،والبیانیة

رج ( جو."التعبیریة ھیرمز لھا، ویصبح الرمز جمیلاً لقدرت ھجمیع قیم الأشیاء التى من المعروف إن

  ). 284  ،282.م.، ص ، 2001سانتیانا، 

نھا تقوم على إعتبارات بعضھا إذ إو مطلقة أ ولیةألیست  الدلآلآت والرموز الجاذبة، هوھذ

عى لمطابقة الوقائع عن طریق عملیة آبد من التدرج الوھا لآوبعضھا الآخر جمالى .وعلی تطبیقى

ى السواء وھذةھى القیمة الأساسیة للعلم فالحدس یوجد فى الصدق والخطأ عل"الإختیار الشاقة .

والتى تفوق وتمتاز عن رؤیة أسلافنا للطبیعة والحیاة بفضل  الطبیعى والثمرة التى یؤتیھا لنا الیوم
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زیادة المعرفة، وإتساق االافٌق، والموارد المادیة، ولھذا السبب كانت المعرفة بالحقائق، والتاریخ  

ونستعید علاقتنا  ھفآلبدیع ،بوصفنا أبناء ھذا الكوكب نت و ررائع.ویصبح التأمل لعجائب الطبیعة أم

 -نفس المرجع السابق بلاشك ھى القیمة الشعریة للنظرة العلمیة للعالم. ( ه الأرض وھذه بھذ الطبیعیة 

  .)60ص،

إھتم الإنسان منذ الأزل بأن یجعل عالمھ المحیط أكثر جمالا فزین مكان معیشتھ والأدوات التي ولقد 

ستخدمھا وكذلك الأواني والملابس والأثاث وشعر بأن حیاتھ في محیط جمیل یوفر لھ راحة أكثر ، ی

فیؤدي فیھ مھام حیاتھ بأقل تعب ویھیئ لھ مناخا للعمل بإنتاجیة أعلي ویسمح بإستعادة النشاط والقوة 

ر جاذبیتھ بسرعة وعلي نحو افضل ویصبح لكل منتج قیمتھ في الحیاة الیومیة وكذلك كزینة فیقد

وعصریتھ نجده ینمي الحس الجمالي والعاطفي مع تقدیر القیمة الجمالیة للاداة النفعیة التي تستخدم في 

   .)13ص -نفس المرجع السابق نشاط ما (

  -:تصمیم المنسوجات (الوحدات الزخرفیة ومصادرھا )/7

ة مع المساحات اشیالقمتجمیل وزخرفة المنتجات فى خدم نظرا لكون تصامیم المنسوجات تست

أسالیب التنفیذ فى إخراج ھذه التصمیمات واختلاف اسطحھا ؛نجد ان  الخامات النسیجیةالواسعة وتعدد 

التى تلائم كل خامة  والخیارات اللونیة  إختیار العناصر والوحدات والتكویناتیحتاج الى التعامل فى 

التصمیم فى ع .اى بمعنى اعتماد كذلك طرق الربط والتكرار قبل الطبنسیجیة وكل غرض ووظیفتھ ،

الطباعة على قدرة المصمم ومھارتھ وقدرتھ التخیلیة فى خلق عمل مبتكر فیتطلب الإعداد والتخطیط 

طبیعة العمل الفنى المطبوع والذى یتناسب مع خدماتھ والأسلوب الطباعى  عالمسبق الذى یتوافق م

ختلفت ھذة الأعمال بالشكل أو الاسلوب حیث واحدة مھما إ ة الأعمال الفنیة أن طبیعو والغرض منھ

تعتبر البیئة أو الطبیعة ھي مصدر جمیع ھذة الأعمال فھي منبع لجمیع قواعد وعناصر العمل الفني 

ویعتمد المصمم في مجال النسیج (أزیاء ،  )55ص  –2012خلود بدر غیث  –(فداء حسین 

امیمھ ، فالمصمم المبدع ھو الذي یمتلك قي ویستلھم منھا أفكار تصتالنساء)علي مصادر متنوعة یس

والإقتباس قد تكون طبیعیة أو تاریخیة أو غیرھا القدرة علي الإقتباس من مصادر عدة بأسالیب مختلفة 

ھو نوع من الضوءأو الشرارة التي تنیر لشخص معین الطریق الغامض ، وحینما یظھر ھذا الضوء 

یصل الیھا ، كما أنھ عملیة سوف لي الأعمال النادرة التي ویتناولھ الفنان برعایة ،فإنھ حتما سیوصلھ ا

حسیة فنیة تحتاج لفنان واع بھدف إعادة صیاغة المصدر صیاغة جمالیة نفعیة بأكثر من رؤیة في 

العدید من التصمیمات وفقا لمتطلبات العصر المتواجد بھ الفنان المصمم وعادات وتقالید المجتمع الذي 

العملیة إلا بعد إثارة المصدر لأحاسیس المصمم ، حیث یكون ھناك نوعا من  یعیش فیھ ،ولا تأتي ھذة

  )191ص –سحر زغلول  -كفایھ سلیمان أحمد  التعایش بین شخصیة المصمم ومصدر الإقتباس (

   .یعتبر مصدر خصب یرجع الیھ وبھذا فإن  مصادر الإقتباس من الطبیعة تتعدد فكل مایحیط بالمصمم
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  -: المصادر الطبیعیة/8

من الطبیعة وینظم تلك العناصر في ضوء زه عناصره ورمو )في الغالب (یستلھم المصمم 

ماتملكھ الطبیعة من قوانین ونظم النمو ویبدو ذلك النظام في عناصر الطبیعة علي إختلاف تنوعھا 

عة حتي ویختلف مفھوم الطبیعة لدي المصمم تبعا للمواقف البیئیة المختلفة ، ویوجد التصمیم في الطبی

ج ذوتوجد كذلك نما ة وورقة الشجر وقوقعة البحر ،صورھا ، فكل فرد یعي جمال الزھر في أبسط

لان یعكسھا بیدیھ  ھالبیئة جذابة أحس الإنسان بحاجت أخري متعددة تعكس النظام والتصمیم وكلما كانت

جیة للاشكال وإنما فمفھوم الطبیعة لم یعد یعني تلك المظاھر والعلاقات الخار، عن طریق التصمیم 

یعني أنظمة محددة تجري داخل الاشكال  واصبح مفھوم الطبیعة یعني القوة المسیطرة علي نظم ونسق 

ندسیة أو الریاضیة للاشكال الطبیعیة ھالكون والوجود في نموه وتطوره ومن الطبیعي أن النظم ال

  .لتوازن ، والتماثل ، والإنتظام ایتحكم فیھا عدید من العوامل التركیبیة مثل التنوع ،والتناسب ،و

  -: تھفن الزخرفة ونشأ/9

من منا لم تقع عیناه علي شكل زخرفي جمیل إنشرح لھ قلبھ مفتونا بدقة الصنعة او روعة  

التصمیم حتي الشعوب الضاربة في المجاھل والكھوف فطنو الي معرفة بعض أصول الزخرفة 

م من وخز إبر الوشم في سبیل التنافس علي تزویق وأعتزو بھا إعتزاز أدي بھم الي تحمل  الآلا

  أجسادھم , كما أدي بھم الي زخرفة أدوات معیشتھم كالأسلحة والأواني الفخاریة والسلال وما الي ذلك 

فقد ظھر فن الزخرفة في الحضارات البدائیة في العصر الحجري القدیم ، وكانت أول رسوم الإنسان 

الحجر وكانت الرسوم محصورة في رسوم الحیوانات كالثیران  البدائي علي حوائط الكھوف وعلي

والخیول والغزلان والنمور والأسود كذلك رسوم الأشخاص والوحدات النباتیة كألأشجار والفروع 

  )3،2003والزھور ...(إبراھیم مرزوق , ص ،

ي ولقد إقتبس الإنسان الأول وحدات زخرفیة من الطبیعة ، إذ عرف وحده النقطھ من الند

والخط من جزوع الأشجار ومنھا تعرف أیضا علي الخط الرأسي والمائل والأفقي أما الخط المطرو

المنكسر فقد عرفھ من موج البحر .. والخط المموج إتخذه عن سلاسل التلال والرمال .. والخط 

ما أن المنحني من الھلال .. والدائري من البدر .. والخطوط الحلزونیة من الأعاصیر والزوابع . ك

المزخرف عرف التماثل من الكائنات الحیة للتشابھ بین كل من النصف الأیمن والأیسر .. فإستعملھ في 

تصمیماتھ كما أنھ عرف التكرار من أوراق الشجر علي فروعھا والتداخل من تداخل فروعھا في 

  . )6،ص  (نفس المرجع السابقالغابات 
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  -:اللون/10

  -التعریف باللون:أ)

اء لا لون لھا الأشی هھذ نا حولنا رأینا ان لكل شئ لونا خاصا وان كان العلم یقول انإذا نظر

إشعاعات الطیف وتعكس البعض الآخر فیكتسب كل شي لون الإشعاع الذي  ولكنھا تمتص بعض

یمكننا أن نعرف اللون بأنھ المواد التي تستعمل للتلوین كما تبدو علي سطوح  یعكسھ . بذلك

مام العلماء,قدیماً، وحدیثاً إسترعت ظاھرة اللون إھت ) 13ص  -2012خلود بدر  –سین الأشیاء(فداء ح

وان عناصر الوجود أعنى ،النار، الھواء، الالوان البسیطة ھى: ال"فقد كتب (ارسطو) مثلا یقول : 

ن ول الألوآوالماء، والتراب  ....اما (لیونارد دى فنشى) معبرا عن نفس الفكرة تقریبا حین قال: أ

ماكان یمكن رؤیة لون،الأصفر التربة،والأخضر  ھیمثل الضوء الذى بدون البسیطة الأبیض

والأسود الظلال الكامل، الى ان جاء (إسحق نیوتن)، وكشف  ،الماء،والأزرق الفضاء ،والأحمر النار

تضمنة فى ن مالوكل الاأول الدوائر اللونیة حیث قال:  .)عن الطبیعة الحقیقیة للألوآن،وقدم1660عام( 

ھذاوقد إختار( نیوتن ) ، من حزمة من الأشعة یمكن أن تحلل بواسطة منشور ةمكونالضوء الأبیض 

  . ) 247م ،ص،2005یاسر سھیل ،.( ن، وربطھا بالأجرام السماویة، أو الكواكب السبعة اسبعة ألو

وقد تبین بالتجربة  یتألف الضوء من مزیج من الألوان المختلفة التي تشكل الطیف الشمسيو           

) أن الضوء الأبیض إذا نفذ من منشور زجاجي 1643 -التي قام بھا العالم الإنجلیزي( إسحق نیوتن

البنفسجي   –النیلي  –الأزرق  –الأخضر  –الأصفر  –البرتقالي  –یتفكك الي سبعة الوان ھي الأحمر 

طرات المطر ي عندما یخترق قنراھا في قوس قزح حیث الطیف الشمسالتي ھذة الالوان ھي نفسھا 

الحالة كالمنشور )ینفصل الي مجموعة من الألوان یتكون كل منھا من زاویة  هالمتساقطة (وھي في ھذ

إنعكاس مختلفة إختلافا بسیطا عن زوایا الالوان الأخري أما اللون الذي نبصره في الأجسام فھو 

و كلمة لون  )13ص -خلود بدر  –ین الأجسام (فداء حس هاس اعیننا بالشعة التي تعكسھا ھذإحس

یطلقھا التشكیلیون وكذلك المشـتغلون بالصباغة وعمال المطابـع ویقصد بھا المواد الصابغة التى 

یستعملونھا لإنتاج التلوین، أما علمـاء الطبیعة فیقصدون بكلمة لون تلـك الأشعة الملونة الناتجة عن 

  . )5ص،1990تحلیل الضوء(یحى حمودة ،

 -:حدة اللون  – قیمة اللون –اللون  ھكن -:اص المحددة للونالخوب)

صف بھا  الالوان كانـت ویحـــــدد اللون بثلاث خواص او صفـــات ، وھـــذه  الطرق التى ت 

حجر الزاویــــة بالنسبة لدراسة الالوان، ولانھا تلعب الدور الاســاسى فى عملیة التصـــویر لذلك كان 

ض لھا حتـــى نتمكن مـــــن المعرفـــــة المطلوبـة عـــن الالوان   ومصطلحاتھا لابـــــد من التعر

الفیــــزیائیة ومزایاھا وخواصھا التى یتــــم بھا التصویر وإعداد الافــــلام اللازمـــة للطباعـــــة ،ھذا 

ن مانحس بھ ) وإن اللون ، حدة اللون ، درجة اللوویتمتع اللون بثلاث خواص رئیسیـــة ھـــى( صفة 
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من متعة أو ضیق ھذا ھو الجانب الفسیلوجي للون الا أن للون سیكلوجیة أیضا وثمة من یفضل الوان 

علي  الوان أخرى لانھ یربطھا بما یحب ومالا یحب بوجھ عام فمن الناس من یحب اللون الأخضر 

منھم اء في منطقة معینة وكرھم بالسمیذومنھم من یحب اللون الأزرق لأنھ لإرتباطھ بفصل الربیع  

كرھم بالخطر أو النیران وقد یكون الإحساس بالسرور او الضیق جذور یذمن یكره اللون الأحمر لأنھ 

في اللاشعور وھي جزء من التكوین المزاجي لكل فرد وینبغي في دراستنا للالوان في العمل الفني أن 

  -نتذكر حقیقتین :

ھي العین البشریة وما یتصل بھا من جھاز عصبي تختلف من حیث الاولي ان أداة التسجیل و          

الكفایة من شخص الي آخر بنفس الطریقة التي تختلف بھا أجھزة الإستقبال اللا سلكیة من حیث الكفایھ 

الثانیة ھي انھ عندما نستخدم اللون لتصویر شئ ما اي لإعطاء محاكاة تصویریة لھ یجد وفیما بینھا 

صائص بصریة معینة یمكن إستخدامھا للتعبیر عن الفراغ وبذلك یمكن التعبیر للشكل الفنان أن للون خ

 (ذي الابعاد الثلاثة  فالون الأحمر مثلا یبدو بارزا عن سطح اللوحة كمایبدو الأزرق كأنھ غائر فیھا 

  .)15ص -2012خلود بدر  –فداء حسین 

  -:كنھ اللون (صفة اللون)/1

فنقول ھذا لون أحمر  هف علي مسماه ومظھره بالنسبة لغیرونتعر ز أي لونھو الصفة التي تمی          

لونھا أصفر أي ان الأصفر ھو  ةاللیمون هون أزرق ......الخ  فإذا قلنا ھذوھذا لون بنفسجي وھذا ل

حمراء بأخري  ةمزجنا مثلا مادة لونی مدلول لونھا ویمكننا تغییر مدلول اي لون بمزجھ بلون آخر فإذا

كان التركیب اللوني برتقالیا وھذا یعني تغییر في مدلول اللون أو مظھره كذلك یشیر الكنھ الي صفراء 

 –فداء حسین  فصیلة اللون اي المجموعة التي ینتمي الیھا لون ما كما یشیر ایضا الي حدة اللون (

  . )15ص -2012خلود بدر 

   -: حدة اللون/2

الفرق بین الاحمر الفاتح مثلاً مق ( أى غااو ان اللون فاتح  بھا وھى الدرجة التى یقصد 

والاحمر الغامق) واذا مزجنا اسود وابیض ( فى حالة الالوان المائیة إذا ما اضفنا الماء ) الى اللون 

مقدار فاننا بذلك نغیر من قیمتھ . و إذا قلنا أن ھذا اللون فاتحا أوغامقا دل ذلك علي درجھ اللون اي 

ومن أحد العناصر اللونیة الأساسیة المكونة لھ  فإذا كان اللون قریبا یبدو ود قربھ من الأبیض أو الأس

للعین واضحا جلیا  أما إذا كان بعیدا فإنھ یبدو للعین باھتا متداخلا مع لون آخر واللون في كامل قوتھ 

دة الطبیعیة یطلق علیھ لون نقي وطبیعي فالالوان النقیة أكثر وضوحا من الألوان المخلوطة والش

فلو خلط  لون أزرق مع كمیھ من كیفیة اقتراب او ابتعاد اللون في درجة النقاء تصف درجة تشبع 

اللون الأبیض فسوف تقل درجة تشبعھ ویصبح أزرق باھت ویزید بھتانھ كلما زادت كمیھ اللون 

  . )16ص  –الأبیض (نفس المرجع السابق 
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  -: قیمة اللون/3

ا نطلق علیھ في لغتنا الیومیة إسم لون ناصع وقد یتقف ھي الصفة التي تجعلنValueالقیمة 

لونین في أصلھما ولكنھما یختلفان في قیمتھما فیكون أحدھما ساطعا یعكس كمیة كبیرة من الأشعة 

وبذلك نري ان قیمة اللون تدل علي درجة نصوعھ ویمكن ودرجة النصوع تتحدد من خلال تأثیر 

لم یتغیر فقیمة اللون ھي إذا الدرجة التي نقصد بھا ان كان  الأضاءة علي الوان السطوح فأصل اللون

اللون فاتح أو داكن بمعني آخر بالقیمة یمكننا أن نفرق بین الأحمر الغامق والاحمر الفاتح ونقدر قیمة 

أي لون ویمكن ان نغیر في قیمة اي لون وذلك بإضافھ اللون الابیض أو اللون الأسود (أو الماء في 

ون فى كامل قوتھ أما إذا كان الل .المائیة ) وھذا التغییر لایشمل كنھ اللون بل قیمتھ فقط حالة الألوان 

واذا كان غامقاً یطلق (light) ف فاننا نطلق علیھ بالانجلیزیة أما إذا كان افتـح او خفُ  ، یافیطلق علیھ نق

الالوان النقیة والقیم  تستعمل بوجھ عام لتشمل كل بالانجلیزیة   Tone)(درجةوكلمة ) dark علیھ ( 

  . )18ص – الفاتحة والقیم الغامقة .(نفس المرجع السابق

  -: سیكلوجیة الالوان وتأثیرھا في البیئة/11

وكھ ویقول بعض الخبراء أن لقد كتب الكثیرون حول تأثیر الالوان علي مزاج الشخص وسل 

في البیئة المحیطة بنا إلا أن تفاصیل  الذي یؤثر في المزاج یحدث في حقیقة الأمر بسبب الألوان رالتغیی

ذلك لا تزال غیر واضحة وإذا كان الإنسان یستعین في بیئتھ باللون الأحمر من أجل تفادي الحوادث  

ظھار فإن الحیوانات تستعین ھي الأخري بالألوان الحمراء وتستخدمھا منذ یوم ولادتھا كنظام لإ

مل الدفء فھو یمثل النار والدم ویعطي إحساسا واللون الأحمر یحمكامن الخطر وأماكن الموت 

ل لون بالحركة والإنفعالیة ،وأیضا یعطي الإحساس بالخطر والعاطفة والحیویة والقوة والنشاط وھو أو

من جانب آخر یوحي ارتداء اللون الأحمر بالثقة في النفس والقوة ھ إستخدمھ الإنسان في زخارف

ور بالإرھاق فحین أجریت إختبارات علي حجرات دراسیة ویعطي إحساسا بالنشاط وخاصة عند الشع

خاصة بالأطفال تبین أن تلك التي طلیت باللون الأحمر سببت نشاطا كبیرا لدي الأطفال الذین یشغلونھا 

أما اللون الأخضر فإنھ لون السلامة ویسبب الشعور بالأمان والرقھ كما انھ یوحي بالجمال والنماء . 

لآخرة فالعین تطمئن للنظر الیھ والجوارح تسكن الیھ تبعا لذلك فھو من نعیم الجنة والنعیم في الدنیا وا

ومن العوامل التي تجلب السعادة للنفس ، وھو لون ثانوي وینتج عند مزج الونین الأزرق والأصفر 

وعلي العكس من الطبیعة .بالخضرة بعد نزول الغیث إبداع الخالق عندما تكتسي الأرض التأمل في

الحیاة وھو اللون الذي عالیة التي یتمیز بھا اللونان الأحمر والأصفر ، فإن اللون الأخضر ھو لون الإنف

الحشرات والحیوانات لكي تعیش بمأمن من الأخطار وبالنسبھ لبعض الكائنات كالطاؤوس تستخدمھ 

  .والخنافس والسحالي فإنھ لون زینة ولون إغراء الإناث ودعوتھن للزواج 



 
  17 

 

ھو من أجمل الألوان الموجودة في الطبیعة وأكثرھا وفرة فالناظر الیھ یشعر بالسرور أما الأصفر ف

والإنشراح وتقرأ في القرآن الكریم قولھ تعالي في سورة البقرة ( بقرة صفراء فاقع لونھا تسر 

  .  صدق الله العظیم الناظرین )

ھ الغالبیة العظمي من أیضا اللون الأصفر مرتبط بالتنبیھ والتحذیر ففي الطبیعة تتمیز ب

الي دوره الذي یلعبھ في الدفاع والحمایة والإنسجام لبعض الحیوانات  الحیوانات السامة إضافھ

ل یصعب معھ رؤیتھا .كما كوالحشرات مع المحیط البیئي والتخفي وسط أوراق الأشجار الذابلة بش

نجد اللون البرتقالي قریب من و یعتبر رمزا للقدرة الفكریة والذكاء والمرح والإبداع في آن واحد

من التمتع بالطاقھ التي یتمیز بھا اللون  جاین الأحمر والأصفر والنتیجة  مزیالأصفر فھو نتاج اللون

الأبعاد  أما اللون الأزرق فھو لون یحدد.صفر الأحمر والمحافظة علي القدرة الذھنیة المنبعثة للون الا

والعصبیة عند الإنسان ویبعث علي الھدوء والتفاؤل وھو  ویعطي شعور بالعمق ویمتاز بتخفیف التوتر

لون قابل للتأثر سلبي بارد والأزرق في السماء سمو وعمق وفي المیاة برودة وإرتواء وفي الغیوم خیر 

والحدیث عن باقي الالوان لاینتھي طالما أن الألوان  )ص40 -2012خلود بدر  –فداء حسین  (وأمل 

وم ان الألوان الأساسیة ھي الأصفر والأزرق والأحمر وینتج عن مزجھا بعدد لامتناھي فمن المعل

  .جمیع الألوان التي تلعب دورا كبیرا في حیاتنا 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  

  

  

  

  

  

  

  

  الثالث الفصل 
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  الفصل الثالث

  الثوب السوداني
  

  تاریخ الثوب السوداني

  1950/1970 الثوب السوداني سنة

  الثوب السوداني مراحل لبس

  الثوب السوداني العصري

  ر الثوب السودانيإنحسا

 الوان الثیاب في المناسبات

 الوان ثیاب العاملات

 الوان الثیاب لدي النساء متوسطات العمر

 تعریف الموضة

  الموضة بالعصر الحدیث

   إتجاھات الموضة

 البدع

 النزوات (التقالیع)

  الطراز

  طباعة الأقمشةانواع 
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  الفصل الثالث

  

  

  

  -السوداني: الثوب

  -الثوب السوداني : ختاری/1

لقومي للمرأة السودانیة في تمازج بدیع بین المحافظة والمعاصرة بقي الثوب السوداني الزي ا 

بجمالھ وسحره وبساطتھ ، وكلمة ثوب تطلق علي الكسوة أو اللباس مطلقا غیر ان لھذه الكلمة ظ وإحتف

ھا الخارجي الذي یكون بطول اربعة لدي المرأة السودانیة دلالة اكثر خصوصیة وتحدیدا إذ تعني رداء

أمتار ونصف المتر تلف حولھا بالوان زاھیة ، ویمثل الثوب السوداني أھم عنصر في زي المرأة  

السودانیة ، فھو عنوان وضعھا الإجتماعي إذ بھ تمیز المرأة المتزوجة عن الفتاة غیر المتزوجة كما 

یشف عن ذوقھا وأناقتھا وفي الفترات التي شھدت  ان نوعیتھ من حیث الخامة والثمن ھي المعیار الذي

لم یكن الثوب في ، مة ورمز للھویة لاة بالخارج تعتز بإرتداء الثوب كعات السودانین ظلت المرأرھج

السودان الا تطورا للازیاء الخارجیة التي صاحبت النساء في الحضارات القدیمة فمن خلال 

یقمن بلبس رداء خارجي عبارة عن قطعة من القماش     الرسومات التي وجدت تبین أن الملكات كن 

عن الثوب ھ الذي تلبسھ المرأة برغم قلة حجمیتم تثبیتھا علي الكتف الأیسر أي یقوم بتغطیة الزي 

الحالي وقد صاحب ذلك الرداء تغییر وتحور في شكلھ وقد تأكد ذلك من خلال وصف الرحالة 

في بقاع السودان المختلفة وبالرغم من عدم تحدید زمن  والمؤرخین لنساء السودان أثناء تجوالھم

لوجوده بالشكل الحالي إلا ان الرحالة بوكھارت كان قد وصفھ أثناء جولتھ بالسودان ممایدعم معرفتھ 

  . )106،ص2008(زینب عبدالله،منذ الحكم الثنائي 

لكثیر من الحكایات مجموعة من الدلالات والمعاني إذ أنھ یشي با ثوب المرأة السودانیةیعكس  

والقصص التي تعبر عن ملامح تفید في خدمة رؤي المحللین المتخصصین الذین درجو علي تحلیل 

الشخصیة من خلال الزي الشعبي والقومي وأیضا معرفة تاریخ وعادات وتقالید الشعوب وقراءة 

قس بالبلد السلوك الإنساني والوضع الإجتماعي والإقتصادي لكل شخص ومعرفة نوع ودرجة الط

لاینحصر الثوب السوداني الآن في محیط مدن ومناطق خیر معبر عن كافة تلك الجوانب  المعین فھو

السودان فقط فھو یحظي بشعبیة كبیرة في دول كثیرة بالمنطقة إذ ترتدي نساء تلك الدول اثوابا نسائیة 

 من نساء المغرب اضمتنوعة الأشكال والتصامیم وذلك في موریتانیا ، جیبوتي ، الصومال ،بع

، الھند وطبعا یترافق ذلك مع وجود إختلافات طفیفة في طریقة الإرتداء والخامات ویالبولیسار

والألوان ولم ینل الثوب السوداني ھذه الشعبیة بشكل عبثي فمیزاتھ الجمالیة والعملیة الحیاتیة أفضت 
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ساء في تلك الدول . ویعد الثوب الي قدرتھ علي تحقیق ھذا الأنتشار الكبیر وتفضیلھ من قبل الن

السوداني من بین المعالم البارزة والفریدة ضمن المكون التراثي الفني في السودان وھو یشكل روحیة 

جمالیة خاصة في فسیفساء أنواع الفنون الابداعیة لمختلف الأذواق والأعراق والثقافات والجھات 

من قائمة الازیاء القومیة الخاصة بالرجال والنساء المكونة للنسیج التراثي ویندرج الثوب السوداني ض

  في السودان ولكنھ یمثل اھم الأزیاء المفضلة لدي المرأة السودانیة 

  - :) 1970 / 1950 (/الثوب السوداني سنة2

في السابق بسیطة تصنع من الغزل المحلي المصنوع  من القطن كالدمور . وقد  الثیابكانت 

بالنیلة . وقد عرف ھذا النوع من   وھو اللون الأزرق النیلي والذي یصبغكان یتم تصبیغھ بلون محدد 

الثیاب بثوب الزراق وھو خشن ثم تطور في الخامة من الخشنة الي الناعمة والتي كانت مستجلبة من 

 تاللون وعرف سوداءكون تمصر جمھوریة الخارج  قطنیة خفیفة وناعمة كان یتم إستیرادھا من 

ر البیضاء) بجانب ذلك كانت ھنالك خامات قطنیة أیضا تمتاز بالنعومة ولكنھا بالكرب الأسود (مص

بیضاء اللون بزیق أو كنار في طرفھا وقد ظھر منذ عھد قدیم نوع من الثیاب عرف بخط الإستواء 

ھنالك بعض الخامات الحریریة والتي تستورد من الخارج كانت كذلك ملونة ،  وھو بكنار ذو خطوط

ات یفصل یكان الثوب السوداني في حقبة الخمسینوقد  لارتفاع أسعارھااً ارھا محدودولكن كان انتش

من قطعتین تسمي الواحدة فتقة تحاكان بالتوازي مع بعضھما بالكروشیة او بالتطریز بطول كلي تسعة 

امتار ویركز التطریز علي طرف الجدعة حتي یثقل وزنھا فتثبت علي الكتف وعقب الرخاء الذي 

تفاع اسعار القطن وھذه النوعیة من الثیاب التي ظھرت لفترة قصیرة لم تكن تحاك من صاحب ار

ومعھا ظھرت الثیاب المطرزة   الاطراف لیعرف بھ الثوب الجدید  ثم  دخلت البلاد ماكینات الخیاطة

را ات من القرن الماضي بدأ إستیراد ثیاب التوتال من سویسیوفي الستین.التي لازالت ترتدي الي الان

التسمیة  هومنھا ثوب عرف ببولیس النجدة وھذوأبو قجیجة ومن أسماء ھذه الثیاب ابو كنار والمفستن 

جاءت بعد دخول عربات النجدة الزرقاء بأضواءھا الحمراء الوھاجة وقد عرفت ھذه النوعیة من 

ات اي عدم الثیاب بجودة الخامة والجمال ویحبذ في خامة الثوب الجمع بین المرونة والخفة والثب

ھندیة زھیدة التكلفة ذات الوان التیاب ، الات حلت محل تیاب الكرب یوفي فترة السبعین. الإنزلاق

زاھیة عرفت بإسم ثوب الجیران لبساطتھا وتحملھا وسھولة إرتدائھا فبھذا الثوب تستطیع المرأة ان 

. (سامى ر البیضاء تطل علي الجیران بسرعة ودون كلفة ، كما شھدت تلك الفترة ظھور ثیاب مص

  )1،ص2011عبد المنعم بریمة ،

وقد بدأت صناعة نسیج ثوب الفردة في منطقة شندي بمنسج صغیر لایتعدي عرضھ نصف    

تغیر شكل النسیج وكان ذلك عند 1906المتر وینتج فیھ نسیج سمیك خشن وبدخول النقاده السودان عام 

فة بصورة اوسع وذلك لما وجدوه من إقبال علیھا دخولھم للتجارة بالاقمشة وبدأو یمارسون ھذه الحر
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 (فنسجوا ثیاب الفردة المضلعة التي تلبسھا اغلب نساء المنطقة وھي ذات كنار مخطط بالوان عدیدة 

  . ) 18،ص 2006الشیخ ،سامیة حیدر

  - :الثوب السوداني  مراحل لبس/3

حالي فھو قدیما ولا زال مر الثوب السوداني بمراحل عدیدة في تصمیمھ  قبل تواجده بشكلھ ال

یتناسب مع شكل وحجم المرأة السودانیة والتي تتصف بالبدانة خاصة في منطقة العجز والأرداف وقد 

كان ذلك واضحا ومنذ القدم فالملكات في الممالك القدیمة كن یقمن بتغطیة أجسادھن وخاصة الجزء 

 ھ تقوم بتغطیة الجزء الأعلي منالأسفل منھ بقطعة من القماش تكسو جسمھا تصاحبھا قطعة منفصل

الجسم وقد إستمر ذلك التقلید حتي القرن التاسع عشر حیث إستبدلت القطعتین بقطعة واحدة یتم لفھا 

حول الجسم . وبرغم تحولھ من قطعتین الي قطعة واحدة الا أنھ لایختلف في شكلھ عن الأول إذ یقوم 

  ).107- 106عبدالله ، ،ص .(زینبأیضا بتغطیة كل الجسم كما كان في السابق 

یلف الثوب حول الجسم بوضع احد طرفیھ علي الكتف الایسر ثم یجذب الطرف الآخر من 

الخلف لیمر تحت الابط الایمن مارا بالامام ثم تحت الابط الایسرثم یجذب لیغطي الرأس ثم الكتف 

لآئي یلبسن الثوب بطریقة الایسر وترتدیھ كل نساء قبائل السودان تقریبا عدا قبائل غرب السودان وال

 ) 20،ص2006الشیخ ،سامیة حیدر (مختلفة وذلك بلفھ عكس الاتجاه ابتداً بالكتف الایمن وانتھاءً بھ .

ستازة سعدیة الصلحي الأوكانت ھناك محاولات لتطویر طریقة ارتداء الثوب فمثلا اقدمت   

ت نمط زیھا من زي ملكة مروي إذ إستوح 1970محاولات جادة لتغییر شكل الثوب السوداني في سنة 

فأصبح عبارة عن فستان موصل علي جھتھ الیسري طرحة تلف من الخلف ثم توضع على الرأس 

لیتدلى الباقي علي الكتف الایسر ،وفي طرفھ زخرف بكنار من تصمیم البروفسیر حسن الھادي محمد 

  ).129،ص2009نور (منى فاروق ،

  -/الثوب السوداني العصري :4

احل التاریخیة التي مر بھا الثوب السوداني وبعد التطور الذي حدث في الابعاد بعد المر  

الثقافیة والإجتماعیة لدي الكثیر من الأسر السودانیة بجانب التحسن الذي طرأ في الجانب الإقتصادي 

 أخذ الثوب السوداني حظھ من ھذا التحول وبدأت الجوانب واللمسات الفنیة الیدویة تأخذ طریقھا نحو

تحسین زي المرأة السودانیة وإدخال الخامات النسیجیة اللامعة والكریستال والخرز في التصامیم 

العصریة ولاقت الموضة استحسانا ومتابعة خاصة في ثوب المرأة .وبعد الإنتشار الواسع للمبدعین 

محدودة والموھوبین الذین إھتموا بالمظھر الجمالي للثوب كانت أعمالھم وتصمیماتھم من مصادر 

لاتتعدي الأزھار والورود وبعضا من الأشكال الھندسیة التقلیدیة ،ولسنوات طویلة لم تتغیر تلك 

الموتیفات أو( الوحدات الزخرفیة ) التي درج معظم مصممي الثوب السوداني على إستخدامھا مما دعا 

ق المرأة السودانیة الباحثة الي التوجھ والبحث عن مصادر بدیلة تثري عمل التصمیم وتتوافق مع ذو



 
  22 

 

ولقد لفت نظر الباحثة زیوع وانتشار الفنون الإفریقیة وطبیعتھا الساحرة وتأثیر ھذه الفنون علي العدید 

من الفنانین العالمیین، وبدأت الباحثة في دراسة الفنون الأفریقیة من خلال المراجع والكتب والمجلات 

المعلومات عن ھذه الفنون الأفریقیة وجمعت عددا  والشبكھ العنكبوتیة وإستطاعت ان تجمع الكثیر من

كبیرا من ھذا الإرث التاریخي والأعمال الفنیة الأفریقیة التراثیة والفلكلوریة والتاریخیة متمثلة في 

الاواني الخزفیة والاعمال السعفیة وبعضا من أعمال الحلي الفضیة والذھبیة وأعمال الزینة ولقد 

ة القصوى من ھذه الأعمال الفنیة وأختارت منھا نماذجا استطاعت من تمكنت الباحثة من الإستفاد

خلالھا عمل تصمیمات مبتكرة وعصریة . وللفنون الافریقیة الكثیر من الممیزات التى جعلت الباحثة 

  تتجة نحو دراستھا والإستفادة منھا في تطویرطباعة الثوب السوداني.

  ،مقابلة).2015(صلاح الطیب ،

  -:السوداني  إنحسار الثوب/5

ظھرت بجانب الثوب خیارات أخري في اواسط الأجیال بدایة القرن الواحد وعشرین في 

الحدیثة لاسیما الطالبات فالزي الشائع الآن یتكون من تنورة طویلة وبلوزة كاسیة بارتیاح واكمام 

ثوب مكانتھ في طویلة مع خمار للرأس وبینما یرتدي البعض الآخر العبایة  وبالرغم من ذلك مازال لل

التسعینات صدر توجیھ من الدولة وفى  علي حد سواء أواسط المتزوجات في الحضر والریف

للعاملات في مرافقھا بالإلتزام بما یسمي بالزي الشرعي والمتمثل في لبس فستان طویل مع الثوب مع 

بعض الدول ضرورة إرتداء خمار علي الرأس ، فأتاح ذلك فرصة استیراد الأزیاء الفضفاضة من 

الإسلامیة كالعباءات بمختلف اشكالھا وبأسعار مناسبة مقارنة بالثوب الأمر الذي ادي الي إرتداء كثیر 

من الفتیات للعبایات وبالتالي قل إستخدام الثوب بل تلاشي وسط الفتیات وبذلك أصبحت الفئة التي 

ل السابق لذا نجد فتیات الجیل تتمسك بإرتداء الثوب قلیلة ومما ساھم في ذلك إرتباط الثوب بالجی

  ،مقابلة).2015(صلاح الطیب ، الحالي یلجأن الي لبس الثوب بعد الزواج .

   -:الوان الثیاب في المناسبات/6

خصصت ألون خاصة للمناسبات المختلفھ ففي الزواج تحرص المرأة  علي إحضار الثیاب 

بیض وحدیثا دخلت ل ثم الأؤللتفاما بالجرتق أو الأخضر كرمز ذات اللون الأحمر وھو مرتبط إ

 .والبنفسجي والرمادي وذلك بعد وعي النساء وإلمامھن بمسمیات الألوان ودرجاتھا  ورديالألوان كال

   -:الوان الثیاب في حالة الوفیاتأ)/

في حالة الوفیات تخصص النساء الثیاب ذات اللون الواحد وقد كان في السابق ابیض غیر 

   .الكرب والتوتال الأبیض ة ) ثم أصبح ذو اللون الناصعمور ( القنجناصع وھو لون خامة الد
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   -:الوان ثیاب العاملاتب)

النساء العاملات خصص لھن ومنذ الأستعمار اللون الأبیض زیا رسمیا للدولة وربما كان  

إختیار الإنجلیز موفقا لتناسب اللون الأبیض مع شمس السودان فھو یساعد علي طرد الحرارة من 

  .الجسم 

   - :الوان الثیاب لدي النساء متوسطات العمرج)

أما النساء متوسطات العمر والشابات فقد تنوعت الوان الثیاب لدیھن خاصة بعد دخول  

تشكیلات وخامات متنوعة من إنجلترا والھند فظھرت الثیاب ذات اللون الواحد كالأحمر والأخضر 

غالي والفوطة التي تستخدمھا نساء الشرق  ثم المشجرة والأزرق . وكذلك الكنار كخط الإستواء والبن

  .والمنقوشة بألوان مختلفة

   -:الموضة بالعصر الحدیث /7

   - :تعریف الموضةأ)

الموضھ ھي النبض السریع الدائم للأفكار والإتجاھات الجدیدة ، فھي صورة لمدي تكیف 

فة الفترة الزمنیة التي توجد بھا . فتعكس الإنسان مع عالمھ المتغیر . وعند تحلیلھا نجد أنھا تتضمن فلس

أحداث ومتغیرات العصر من النواحي السیاسیة ، والإقتصادیة ، والإجتماعیة ، والثقافیة ، والتكنلوجیة 

فھي لا تعبر فقط عن الصورة الحیویة لأفكار وعادات المجتمع بل تعبر عن أسلوب الحیاة التي تسود 

والموضة لیست مجرد . عایشتھا للواقع الذي وجدت من أجلھ فیھ ، وإستمرارھا یؤكد نجاحھا وم

طلح ولكنھا فن یقوم علي العلم والتطبیق وتغیرھا ماھو الا مؤشر للتغیرات الإجتماعیة داخل صم

وتحتل الموضة مكانة ھامة في العصر الحدیث لأنھا تدخل في جمیع مجالاتت حیاتنا الیومیة ،المجتمع 

ضة الملبسیة . والتي تحتل الجزء الأكبر والإھتمام الأوفر في وسائل ومن أھم ھذة المجالات المو

الإعلام المختلفة ،كما أنھا تلعب دورا فعالا في إقتصادیات البلادعلي إختلاف ظروفھا ومناخھا . لذلك 

 ةاءكما أنھا تعتبر قوة دافعة موجھفھي تعتبر نشاط تجاري ضخم یشترك فیھ العدید من مصممي الأزی

، وتمیز كل فترة  لإنساني نحو الطراز الجدید وتأخذ صفة القبول والإنتشار من قبل الأفرادللسلوك ا

  .)247،ص2007(د/ كفایة سلیمان ، سحر زغلول ، .زمنیة عن غیرھا

   -: إتجاھات الموضةب)

الأسلوب الذي یختار بھ الأفراد والجماعات نوعیات ملابسھم وطریقة إرتداءھا  ھي

لال تفاعلھم وتكیفھم مع البیئة التي یعیشون فیھا ،والمجتمع الذي ینتمون الیھ وإستخدامھم لھا من خ

لتعبر بذلك إتجاھاتھم الملبسیة عن طبیعة وسمات العصر المتواجدین فیھ وھنالك مصطلحات عدیدة 

  .لإستخدام كلمة موضة تتسم بنوع من التحدید أوالتخصیص 

  



 
  24 

 

  -: موضة الصفوة أو الموضة العلیاج)

یستخدم لوصف أسلوب شدید الحداثة ،عالي القیمة من حیث قیم الشكل الفنیة  مصطلحوھو

ج الطلیعة إما أنھا أنتجت بناءا علي ذتالي إرتفاع سعرھا بإعتبارھا نماوالصیاغات التنفیذیة وبال

طلبیات خاصة أو من أجل نخبة رائدة أو لصفوة ممیزة ، وتعتبر ھذة الفترة من حیاة الموضة ھي 

  ).248(نفس المرجع السابق،ص .ار سوق مرحلة إختب

  -: الموضة النمطیةد)

ھي الموضة الجدیدة التي وصلت الي درجة كبیرة من الشیوع والإنتشار لدي الجمھور وعلیھ 

عن موضة الصفوة ، حیث یتم إنتاجھا نمطیا بكمیات كبیرة وبأسعار یتم انتاجھا بمستوي فني وتقني 

  .م من الإنتاج فإن الموضة النمطیة تشكل عصب صناعة الموضة معتدلة نوعا ما ، ونظرا لھذا الك

 -: الكلاسیكیةالموضة اه)

وھي عبارة عن انماط لھا قبول لدي المستھلكین لفترة طویلة من الزمن ،ولمواسم مختلفة ،  

  ).249(نفس المرجع السابق،ص .فلھا صفة الإنتشار

 -:البدع و)

ولفترة قصیرة ثم تختفي فجأة كأنھا لم تظھر ھي الموضة التي تنتشر بسرعة شدیدة جدا 

ویمكن تعریفھا بأنھا موضة متطرفة ومبالغ فیھا فھي دائما غیر تقلیدیة أنتجت أفكارھا من الصدف 

والطفرات ویمكن القول أن موضة البدع تحمل في طیاتھا الإعتراض علي الكلاسیكیات ، ولا یستجیب 

  .ذت صفة الإنتشار تتحول من كونھا بدعة الي موضة لھا الا القلیل من الأفراد ، أما إذا أخ

 -: النزوات (التقالیع)ز)

وھي ممارسات مستحدثة تشبھ البدع غیر أنھا تختلف عنھا في المبالغة الزائدة عن حد 

(نفس المرجع  .المستساغ والمقبول فھي أدني درجات الموضة وتقوم علي الأفكار الشاذة والمبالغ فیھا 

  ).250السابق،ص

 -:الطراز )ح

نھ الملبس من تصمیم وشكل یستخدم تعبیر طراز لوصف حالة معینة ، فھو كل مایتضم

یحدد الشكل العام للتصمیم والمكونات التي تكون الشكل الظاھري لھ ، ویمكن تعریفھ بأنھ  والطراز

ندما العنصر الدائم في الموضة حیث أنھ لا یتغیر كل شھر أو موسم أوكل عام بل یحدث التغییر ع

یكون ھناك تغییر حقیقي في وجھات نظرالأفراد وفي حیاتھم ، فالطراز حالة من حالات التعبیر 

(نفس المرجع  .المتمیزة تعبر أساسا عن الذوق السائد في مجال معین وتعكس وجھة النظر

 ).251السابق،ص

  .سللزخارف والنقوش الأفریقیةعلي الملابلإتجاھات الموضة  وفیما یلي بعض النماذج

 . 93ص)6)،(5،()4( والصورة. 92)ص 3،()2()،1( الصورةأنظر
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  - طباعة الأقمشة:/8

  -الطباعة بالخردة والأشكال الطبيعية:(أ) 
تستخدم في طباعة الخردة أدوات مختلفة من الخردة لتعطي أشكالا وملمسا مختلفا لتؤدي              

الزجاج والحديد المشكل ......الخ كما نجد  دورا وظيفيا في التصميم ،مثل الخشب والفلين وأغطية

الطباعة بالأشكال الطبيعية ، كأوراق الأشجار والأزهاروالحشائش والريش والخشب .......الخ وهذه 

الأدوات تعطي تأثيرات طباعية مميزة ، فهي تحتوي علي اشكال زخرفية بارزة ومتنوعة علي 

قائم بذاته أو يحوُرويعدلَ ليصبح وحدة زخرفية هذه الأدوات تستخدم لإعطاء شكل زخرفي .سطوحها 

  ).14ت ،ص-مطورة ويمكن أن تكون خلفية لتصميم زخرفي. (حلمي خليفة ، ب

  ).93(ص)8)،(7رقم ( الصورةانظر 

 -: الطباعة بالقوالب(ب) 

هذه الطريقة شبيهة لفكرة الختم ، فالقالب غالبا مايكون من الخشب يحتوي علي تصميم 

ر علي الخشب نفسه أو على خامة اللاينو المطاطية المثبتة على القالب الخشبي .  زخرفي بارز محفو

هذا القالب يحتوي على وحدة زخرفية يمكن تكرارها بسهولة وبأشكال متعددة من التكرار ، ينقل 

اللون للقالب بواسطة أسطوانة مغلفة بالبلاستيك المغمور باللون أو يغمر القالب مباشرة في حوض 

- . وتكون الطباعة بضغط القالب على القماش لنقل التصميم عليه . (حلمي خليفة ، باللون 

  ).94() ص9.انظر الصورة رقم ()14ت،ص

  - : الطباعة بالورق المفرغ(ج)

  
تعتمد الطريقة على تفريغ المساحة المراد رسمها على ورق مقوى أو بلاستيك بدقة بواسطة 

د الرسم عليه ثم ملء الفراغات بالالوان الخاصة لكل )ووضعها علي السطح المراcutterالقاطع (

سطح . فنحصل على الرسمة المفرغة مع امكانية تكرار الرسمة عدة مرات بألوان مختلفة أو صنع 

وحدات متكررة لعمل تصميم جديد.ويفضل إستخدام البلاستيك في هذه الحالة لأنه يسمح بالتكرار 

كثر من الورق المقوى فلا يتأثر كثيرا بالألوان .(ابراهيم ورؤية التصميم أسفل ، كما انه يتحمل أ

  ).94() ص10).انظر الصورة رقم (29،ص2003مرزوق ،

 -الطباعة بالأصباغ  :(د)

  
عملية الطباعة هنا تكون بإستخدام الأصباغ بطرق مختلفة ، ومن أشهرها طريقة الباتيك 

Batik  وطريقة الربط والتصبيغTie and Dye 
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 -: لباتيكطريقة ا أ)

سنة ماضية في  غ ، وعرفت منذ الفياالباتيك هو من أقدم طرق الطباعة المستخدمة للصبٌ              

  الهند وأواسط أفريقيا . واليوم تعتبر ماليزيا واندونيسيا رائدات في صناعة الباتيك . 

صر دون إحداث وبرغم قدم هذه الطباعة إلا أن خطوات وأسلوب تنفيذها لاتزال حتى الوقت المعا

  ر معقدة وخطواتها هى :يتطور كبير فيها . وطريقة طباعة الباتيك سهلة جدا وغ

 غسل القماش للتخلص من المواد النشوية والدهنية بها . .1

 شد القماش على إطار خشبى .   .2

نقل الرسم أو التصميم على القماش بقلم رصاص وبخطوط رفيعة بالكاد تكون ظاهرة والمصمم  .3

مكن قد لا يحتاج الى مرحلة نقل أو رسم التصميم على القماش وإنما يقوم بالرسم الماهر المت

 بالشمع او الغراء الخاص مباشرة على القماش . 

 يوضع شمع العسل مضافا اليه البارفين في حمام مائى ساخن لإذابتهم .  .4

مناطق المراد تستعمل فرشاة أو اداة الباتيك الخاصة لنقل الشمع الى القماش. يرسم بالشمع ال .5

 عزلها من اللون .

بإستعمال الألوان الفاتحة ثم الغامقة ، وخلال هذه المرحلة يتم تغطية المساحات  نبدأ عادةً  .6

 المرغوبة حسب وضعية الألوان في التصميم . 

و يزال  إزالة الشمع من القماش بالماء الساخن أو المكواة وإذا استعمل الغراء الخاص بالباتيك  .7

 ).94() ص11انظر الصورة رقم ( )15ت،ص-خار الخاصة . (حلمي خليفة ، ببأفران الب

 -الطباعة بطريقة الربط والتصبيغ :ب)

هذه الطريقة تعتمد على طرق الربط والعقد المختلفة لإعطاء نتائج متنوعة ومتميزة وفي هذه   

بالممارسة  الطريقة من الطباعة يصعب التحكم التام فى وضع تصميم محدد التأثيرات ، ولكن

  -يتمكن المصمم من إخراج مايأمله وخطواتها :

 غسل القماش للتخلص من المواد النشوية والدهنية . .1

 عقد وربط القماش بطرق مختلفة ، وإستخدام أداة مساعدة مثل المشابك والخيوط وغيرها . .2

  .جيدا توزيعها على القماش بالأسفنج حتى يتشربه لفة الألوان أوغمر القماش في أصباغ مخت .3

 يترك القماش ليجف تماما ثم تفك العقد لتظهرالنتيجة.  .4

  -وهناك أنواع عديدة من أصباغ القماش منها :    

  : الأصباغ الحمضيةAcid Dyes  لحرير والصوفتذوب فى الماء ، وتستخدم على اقمشة ا 

  والنايلون .
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 الأصباغ المباشرة :  Direct Dyes  يوم أو سلفايت يستخدم معها إما كولوريد الصود

  الصوديوم ، ويصبغ بها القطن والجلود والصوف والحريرأو النايلون .

  : الأصباغ الحوضيةVat Dyes   تذوب فى الماء ومعه القليل من الملح ، وتصبغ بها الكتان

  والقطن . 

  : الأصباغ النشطةReactive Dyes   تذوب فى الماء وتستخدم لصباغة الكتان والقطن

  ).94() ص12انظر الصورة رقم ( )16ت،ص-ا . (حلمي خليفة ، بوالجوت وغيره

 - : الطباعة بالشاشة الحريرية(ه)

  وهي الطباعة التي يتم تنفيذها عن طريق تسريب الالوان بواسطة الشاشة الحريرية.

 -كيفية عمل الشاشة الحريرية : 

 يعمل إطار من الخشب أكبر بقليل من مساحة التصميم  .1

رير مخصص لعمل الشاشة ، ليصبح الإطار الخشبى بعد شد الحريرة عليه يشد على الإطار ح .2

  كالمنخل .

يغطى سطح الشاشة الخارجي بطبقة من اللكر (وهو عبارة عن خليط من الجلاتين +بيكرومات  .3

(هى عبارة عن مسطرة  Squeegee ) وذلك بجرافة اللون الخاصة .1:3البوتاسيوم بنسبة 

  .مطاطية)خشبية ملبسة بقطعة 

  توضع الشاشة بعد ذلك فى غرفة مظلمة تماما حتى تجف . .4

(ورق شفاف   Calkاو الكلك  Coda Traceينقل التصميم المراد تصويره على ورق  .5

  مخصوص ) بالحبر الشينى المعتم او بمادة الفوتوبيق .

يوضع التصميم المرسوم على الكلك او الكوداتريس فوق سطح زجاجى تحته إضاءة قوية مثل  .6

(Light box)  وهو (صندوق به مصدر إضاءة قوية ) أو تحت إضاءة الشمس القوية ، ويثبت

  جيدا باللاصق الشفاف . 

تحضر الشاشة بعد جفافها تماما وتثبت على الإطارالخارجى فوق التصميم ويوضع فوقها قطعة  .7

  من الزجاج أو الخشب ثم يوضع فوقها ثقل لتثبيت الزجاج فوق الشاشة. 

عد ذلك ، أو يترك تحت ضوء الشمس لمدة ثلاث دقائق ونصف حتى تتم عملية يضاء الصندوق ب .8

  تصوير وينقل التصميم على الشاشة. 

  تؤخذ الشاشة بعد ذلك الى مصدر مائي، وتغسل برفق وبطء حتى تظهرجميع خطوط التصميم.  .9

  تترك الشاشة في مصدر هوائى لتجف تماما ، وبذلك تكون جاهزة للإستعمال. .10

المخلوطة بعجينة  pigment Dyesميم على الشاشة تستخدم اصباغ البقمنت لطباعة التص .11

  (وهي مادة مثبتة ومتخنة فى نفس الوقت ). Binder Emulsionالبايندر 
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لاسفل ، ويوضع خليط اللون فى لتوضع الشاشة على القماش المشدود على طاولة الطباعة   .12

 اعلى الشاشة على هيئة خط عرضى . 

مع الضغط   Squeegeeلى الشاشة الى اسفلها بواسطة الاسكيوجي يسحب اللون من اع .13

العملية من مرتين الى ثلاث ،ثم ترفع الشاشة ويكرر على القماش حسب الطريقة ه وتكررهذ

 المطلوبة .

إذا ظهرت اي عيوب فى الشاشة بسبب تسرب اللون في مكان غير التصميم تغطى المنطقة  .14

 بالدوكو أو بخليط اللكر.

تهاء من العمل تغسل الشاشة بالماء جيدا وتترك لتجف لحين استخدامها مرة أخرى . بعد الإن .15

  ).94() ص13انظر الصورة رقم ( ). 17ت،ص- (حلمي خليفة ، ب

  -: الرسم مباشرة على القماش (و)

هنا يقوم المصمم بنقل تصميمه مباشرة على القماش بالرسم اليدوي . وهى أ سهل طريقة 

  نتاج يكون محدود . وأقل تكلفة ولكن الإ

أول خطوة هي تجهيز التصميم علي ورق خارجي ثم تحضير الألوان الخاصة بالرسم علي 

القماش ، ثم يشد القماش علي إطار خشبي وينقل التصميم علي القماش بقلم الرصاص ثم تلوينه 

الرسم الملون  المخصصة . بعد الإنتهاء من نقل التصميم بالرسم على القماش ، يثبت مباشرة بالالوان

ت -) (حلمي خليفة ، بHand Printبالمكوة،هذه الطريقة يطلق عليها ايضا الطباعة اليدوية (

  .)95()ص15)،(14انظر الصورة رقم ( )17،ص
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  الفصل الرابع
 الفن الأفریقي

  
  
  

 الفنب التعریف

 الفن البدائى 

 وخصائصھ المشتركة ھ ممیزات الفن الإفریقي البدائي

  یزات الفن الافریقى مم

 الأثرالتاریخى فى الفنون الافریقیة 

 غرب أفریقیا 

 شمال وشمال شرق افریقیا 

 أفریقیا الوسطي 

 شرق وجنوب أفریقیا

  نماذج من الفن الافریقى

  استلھام الوحدات الزخرفیة من النقوش الافریقیة
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  الفصل الرابع
  

  

  

  - الفن الأفریقي:

 -:الفنب التعریف/1

 ) باللاتینیة Art) بالیونانیة والتى تناظرھا مفردة  (techر اللغوى لكلمة فن جاءت من(ذان الج          

التحدید (النشاط الصناعى) النافع بصفة عامة.وفلسفیاً  ھوترجمة المفردة الى العربیة تعنى على وج

. ومعنى آخرجمالیا لوصول الى نتیجة معینةلمجموع العملیات التى تستخدم عادة  كلمة فن تعني

أواستاطیقیا,یجعل من الفن كل انتاج جمالى یتحقق فى اعمال یقوم بھا موجود واعى أومتصف 

بالشعور (.فالفن بالمعنى الاول ھو كما قال (جلیانوس) و( راموس) ھو عبارة عن مجموعة من 

ھذا المعنى ببعینھا.والفن  المبادىء العامة الحقیقیة النافعة التى تؤدى فى مجملھا الى تحفیق غایة واحدة

  ) 41معرفة خالصة مستقلة،(زكریا  ابراھیم ،  ص  ھإنما یقوم فى مقابل العلم, من جھة بوصف

ف الفنانون والنقاد الفن تعریفات متعددة فمنھم من قال ان الفن تعبیر عن النفس ومنھم من ولقدعرَ 

ترتیب لمجموعة من العناصر بحیث عرفھ علي انھ إضفاء الجمال علي الاشیاء،ومنھم من قال انھ 

  تضفي علي الاشیاء مظھرا یبعث في النفس الراحة والسرور.

تستطیع ان تقول في حقیقة الامر ان الفن ھو مصطلح شائع ومتكرر ونلاحظ انھ یستخدم               

من فرد الي في وظائف غیرمحددة فقد یقصد بالفنان  الماھر المجود المدقق .....الخ ،والافكار تختلف 

الفكرة الواحدة تختلف من شخص لآخر . كما ان الفكرة الواحدة من  عنرالتعبی فرد كما ان وسیلة

الممكن التعبیر عنھا بأ كثرمن خامة واحدة فھناك العدید من الخامات المتوفرة تصلح للتعبیر بھا عن 

والأقمشھ في اعمال النسیج ،والخیوط ، والطینات ،العمل الفني مثل الألوان في عمل اللوحات  ةفكر

  اوراق الاشجار الجافة .....الخ، البوص، الخامات البیئیة المتوفرة كالبلاستیك وغیر ذلك من والطباعة

والحق اننا حین نتحدث عادة عن الفنون  فأننا قد نعني بھذا اللفظ مجموع المھارات البشریة علي 

افعھ والفنون التطبیقیة والفنون الجمیلة والفنون إختلاف الوانھا , بدلیل اننا نتحدث عن الفنون الن

الكبري والفنون الصغرى  ...الخ وقد نجد عند جماعات المتخصصین من الكتاب إشارات غامضھ الي 

الزمان  وفنون المكان والفنون التجسیمیة والفنون الرمزیھ وفنون الزینة وفنون المحاكاة وفنون  فنون

  . )12ص ،1420، الخیال ( إسماعیل شوقي إسماعیل

من جھھ بوصفھ معرفة خالصة مستقلة عن ¸والفن بھذا المعني انما یقوم في مقابل العلم              

وما یقوم في مقابل الطبیعة من جھھ اخري بوصفھا قدرة فاعلة تنتج بدون وعي  التطبیقات العملیة
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حین یستند العلم الي غایة  یةیقطااست غایات هفإن الفن ھوعملیة ابداعیة تنحو تجا اوتفكیراو بمعني ثاني

ان الضرورة تقتضى  بأن یكون الفن ومھمة الفنان تنحصر فى عملیة تحویل المحسوس ، منطقیة 

(الخام) الى محسوس.... جمالى.لإن التجربة الإبداعیة لاتقتصرعلى الإبداع فقط، وإنما تشمل التذوق 

والفن ،   ن المتذوق والفنان من خلال وسائط فنیةلآن الفن عبارة عن مشاركة بی  الفنیة ةوالمشارك

حلیم  وسیلة لنقل الانسان من الإحساس المادى بالجمال الى الاحساس الروحى بالجمال"( امال

 ھوباعتبار ان الموقف الذي یواجھھ المتذوق أثناء إستجابت) ، 2007،) 15،14ص( ،الصراف

للموضوع  ھھ من اجل الاستغراق في عملیة تأملللموضوع الجمالي أو العمل الفني یستلزم توقف ذات

الذي یرید ان یتذوقھ . اما جاذبیة العمل الفني التي شأنھا ان تشد عین المشاھد فتتوقف علي قدر الحیاة 

ویشترط الاھتمام  أوالتأمل الجمالي من جانب المتذوق ان نان لابداعھ الفني التي إستطاع ان یمنحھا الف

مجزءا وھكذا نجد ان عملا فنیا یصور  راك من أجل ذات الموضوع بالكل ولیسیتسم بانھ نوع من الاد

عادیا مثل كرسي فان جوخ یصبح موضوعا للانتباه والتأمل بفضل معالجة الفنان الابداعیة ا موضوع

لھ إضافة الي العناصر الخیالیھ التي إستطاع الفنان ان یضمھا لعملھ فأكسبتھ حیویھ  تلك ھي الجوانب 

ن خصائصھا ان تجذب المتذوق الي الاستغراق في تأمل العمل الفني إذا ما أعجب بھا لذاتھا .و التي م

, غیر ان القیمھ  هفي مظھر ةشكلیة كامن ةذلك لان تذوق الجمال في الموضوع الفني :ھوإدراك لقیم

ھ التي خاصة بالزخارف الخارجة عن طبیعة الاشیاء فقد یعجب المشاھد بالطریق الجمالیة لیست فقط

تزداد عندما یعضد مظھر الشئ  ةكما ان القیمة الجمالی مع وظیفتھئ یتلائم بھا تركیب ش

ومن ھنا نستشف ان مدلول كلمة الفن انما تعني . )3،1997منفعتھ.(محسن محمد عطیھ ،ص

تحویل  ةومھمھ الفنان تنحصر في عملی ارات البشریھ علي إختلاف الوانھامن المھة (مجموع

وانما تشمل الابداع فقط  مع ان التجربة الابداعیة  لاتقتصرعلي ام الي محسوس جماليالمحسوس الخ

المتذوق والفنان وانما الفن وسیلة لنقل  مشاركة بین مشاركة الفنیة لأن الفن عبارة عنالتذوق وال

، 14ص(، عبده ساس الروحى بالجمال(مصطفيالانسان من الاحساس المادي بالجمال الي الاح

1995(. 

  - :الفن البدائى /2

عندما تم إكتشاف الفن التشكیلي البدائي ( البالیولیثي )والمتمثل بشكل أساسي في اللوحات 

مفاجاة حقیقیة مدھشة لانھ لم یكن وحتي منتصف القرن شكل الصخریة المكتشفة في غرب أوروبا 

اثیل الصغیرة بأن التاسع عشر اي فن أقدم من الفن في مصر القدیمة وتشھد الرسوم والنقوش والتم

وقد  )ص13، 1994-یان إیلینك  الإنسان في تلك الحقبة إرتقي الي ذلك المستوي الفني الأبداعي(

إقترن الفن بتاریخ البشریة فمنذ أن وجد الإنسان علي الأرض وسكنھا وعمرھا وجد الفن كمكون 

الفن بكل مناحي الحیاة  رئیس وأساسي للحیاة یضفي علیھا الجمال ویرفع تطورھا ویھذبھ ، وقد تأثر

واثر فیھا وكان ومازال مرئیا في السیاسة والإقتصاد والنشاط الإجتماعي وتجاوز توصیفھ الجمالي 
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 1432 –لیلي فؤاد ابو حجلة  لیخلق كینونة فاعلة في التعبیر والإنجازوتحقیق التقدم للجنس البشري (

سان الاول الذي عاش في العصر الحجري ونجد أن كلمة فن بدائي لا تعني فقط فنون الان )11ص  –

وانما تعني ایضا فنون الشعوب البدائیة التي لا تزال تعیش في اماكن متفرقة من العالم والتي ابقتھا 

شروط حیاتھا في حالة بدائیة حتي الیوم وقد رافق الفن الانسان منذ العصر الحجري الذي قسم الي 

مرحلة البولیولینیك  العصر  بري التي تمت عبر التاریخ ثلاثة اقسام تبعا للتحولات الجلیدیة الك

الحجري القدیم في تلك المرحلة كان الانسان یعیش مع الحیوانات  الخیل والبقر والماعز ولكن بحالة 

وحشیة فلم یكن قد الفھا بعد ،ولم یكن قد اكتشف الزراعة بعد ، بل كان یغذي نفسھ من الحیوانات 

عصا الخشبیة والفأس المصنوعة من حجر الصوان والخنجر المصنوع من مستخدما سلاحھ القدیم ال

وقد كانت من سمات الفن في ھذا العصر ظھور   )18ص –قرون الحیوانات (نفس المرجع السابق 

  - اللوحات لخدمة التالى :

 الاغراض السحریة الشعائریة.  

  95)ص(16(الصورة(انظر .تصویر مشاھد الفن والقتال.(  

 95)ص(17(انظر الشكل( .قعیة والمحاكاة في نقل الطبیعةالتعبیر والوا.(  

لوان أحیث إستخدم الفحم وعظم الحیوانات المحروق المخلوط مع الماء أو الدھن الحیواني او الدم ك

بجانب إستخدام شعر الحیوانات المتساقط وریش الطیور كفرشاة للرسم كما تم إستخدام الأصابع 

  .ءوالعظام المجوفة والقصب للطلا

شھدت ھذه الحقبة تطورات عدة فیھا بدایة التجمعات ،وفى مرحلة المیزولیتك العصر الحجریالمتوسط 

السكنیة والزراعیة . إذ لم یعد الإنسان مضطرا للعیش في الكھوف أو تتبع القطعان وفي ھذا العصر تم 

  -إختراع القوس والسھم والفخار ومن سمات الفن في العصر الحجري المتوسط:

 ر صناعة الفخار لأغرض تخزین المواد الغذائیةظھو.  

  إستخدام حجر الصوان والزجاج البركاني الأسود والمعادن.  

 بیكتوقرافس) بال(الصور ه رسم الحیوانات والتجمعات البشریة وقد عرفت ھذPictographs ،

  ).95) ص18رقم( (الصورة

  الأبتعاد عن الواقعیھ الحیة.  

 ظھور البوادر الاولي للكتابة . 

إستقر الإنسان في تجمعات تعتبر البوادر الأولي ،مرحلة النیولیتك (العصر الحجري الحدیث) اما          

لتكوین المجتمع الحضري فسكن في قري دائمة حول مجاري الأنھار ،وقام بتحسین اسالیب الزراعة 

الأساسیة كالدین  واستنتاج الحیوانات وبعد إستقراره اصبح لدیھ الوقت لإستكشاف بعض المفاھیم

  :ومن سمات ھذا العصر ،واساسیات العمارة والكتابة والفن وإبتكار التقدم التكنولوجي 
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 95) ص 19رقم ( الصورة .(تطور فن النحت الي حد كبیر. 

  ظھور فن النسیج والھندسة المعماریة. 

 قوس الصید ظھور تماثیل للإناث والآلھھ وتماثیل أخري للحیوانات والتي تستخدم رمزیا في ط 

 إستخدام الفن للتزیین ولم یقتصر علي الناحیة الوظیفیة  ءبد 

  إنشاء المعابد والمقدسات والمقابر علي شكل تنظیمات حجریة، 

 - نذكر منھا : من التنظیمات التي أقیمت لتغطیة الإحتیاجات الدینیةو 

  مترا  20منھیر وھي كتلة ضخمة من الحجر مغروسة في الأرض یصل طول بعضھا نحو 

  كروملخ وھي مجموعة من الأحجار مغروسة في الأرض بحیث تكون في مجموعھا دائرة

 كبیرة وفي مركز الدائرة حجر مغروس 

  الصفوف وھي صفوف متحاذیھ من الأحجار تمتد الي مئات الأمتار 

  دولمن وھي عبارة عن أحجار قائمة وضع فوقھا حجر ضخم مسطح أملس من أسفل وعلي

 .96) ص20رقم ( الصورة، ) 23- 22ص –نفس المرجع السابق شكلھ الطبیعي (

  -وخصائصھ المشتركة :ھ ممیزات الفن الإفریقي البدائي/3

وقد كان ھدفھ تلبیة ، الفن البدائي الإفریقي ھو ثمرة المواھب الأنسانیة الأفریقیة منذ أقدم العصور 

في إغنائھ فكریا وتشكیلیا بعفویة  متطلبات المجتمع الإفریقي وتوارثتھ الأجیال المتعاقبھ فأسھمت

ولھ تاثیره الجمالي  ،وصدق وذكاء الأمر الذي منحھ خصائص متمیزة جعلتھ أحد الفنون العالمیة 

  - الخاص ویقدره كل من یتمتع بحس حضاري  ومن أھم خصائصھ المشتركة ھى:

    قدم ھذا الفن وإستمرار إبداعھ عبر العصور.  

 متطلبات مجتمعھ المختلفة ل تھتلبیبالید الفنیة وإلتزامھ ي بالتققتمسك الفنان الإفری. 

  في بیئتھ كالخضار والخشب والمعادن والأحجار  ةالمتوافر ةإستفاده الفنان الإفریقي من المواد الأولی

  .والعاج وغیرھا 

 حسن تقدیر المجتمع الإفریقي للفنان ومواھبھ وإبداعھ.  

 ةوموضوعاتھا المنسجمة مع الفكر الإفریقي وشروط البیئ مع تنوعھا وبالتماثیل ةالإھتمام بالأقنع   

  تفوق الفنان الإفریقي في میادین فن النحت الخشبي والرقص والغناء والزخارف المتمیزة بالمفردات

  .الرمزیة  والایحاءات الذكیة 

 صدق الفنان الإفریقي وعفویتھ وبساطتھ واصالتھ ولغتھ الجمالیة وتأثیراتھ الروحیة .  

 فریق  الفن الإفریقي البدائي بین الفنون الجمیلة والفنون التطبیقیة وعدم اھتمامھ بالمنظور عدم ت

  .والتفاصیل  ةوالنسب التشریحی

  زھد الفنان الإفریقي في تخلید اسمھ الشخصي.  
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 نجاح الفنان الإفریقي في ابداع روائع فنیة بأدوات بسیطھ من صنعھ.  

  وخاصة في میادین الفخار والنسیج إسھام المرأة الإفریقیة في الإبداع.  

  الفن الإفریقي رحلة في افاق الفكر والبحث عن الحقیقة الإیقاعیة في ھذا الكون.  

  الفن الإفریقي ھو مرآة المجتمع الإفریقي في مزایاه الخلقیة ونظرتھ الفلسفیة ومعاناتھ الیومیھ  

 ت وتقدیر الاجداد ینابیع حكمة وقوة في الفن الإفریقي تعبیر عن وحدة الكون والصلات بین الكائنا

  .معنویة 

وان لھ خصائصھ البدائي ھو احد الفنون العالمیة ویبدو من كل ماسبق ان الفن الإفریقي 

تھ وارتباطھ الوثیق بالمجتمع الإفریقي مثل محاولات الإنسان في سعیھ وراء المعرفة والبحث اوجمالی

عن الحقیقة وقد تسربت روائعھ الي الكثیر من قصور الأغنیاءومتاحف العالم فأثرت في ذوق الفنانین 

أسھم في ذي الفریقي الإالباحثین عن الجمال , مما أسھم في ظھور مدارس فنیة عالمیة متأثرة بالفن 

  .) 584ت،ص-بشیر زھدي ،ب.(تأكید الھویھ الحضاریة للشعوب الإفریقیة

  -:ممیزات الفن الافریقى /4

بساطتھ ذات الطابع الحیوي العمیق ھو  إن مایمیز الفن الإفریقي ویجذب الیھ الكثیرمن الفنانین

لإفریقیة ویلبي إحتیاجات بإیقاع الحیاة ا اتجریدیا ومرتبط فھو فن طبیعي النزعة تماما ویكاد یكون

الإنسان الیومیة سواء في عملیة الصید والقنص أو الأكل والشرب أوحتي طقوسھ الروحیة وشعائره 

ویتمیز  ).96) ص 21(انظرالصورة رقم ( التي تستخدم في أعمال السحر والعلاج من الأمراض

ور ذحجار والخرزوالببلمسة جمالیة جذابة كونھا مصنوعھ من مواد وخامات طبیعیة كالخشب والأ

  .المجففة والعاج وعظام الحیوانات والریش والجلود 

من سمات ھذا الفن أنھ یعبر عن حالة وھو نتاج لممارسة الطقوس المختلفھ مثل طقوس و

الولادة والحرب والصید ونزول المطر والإخصاب وإستحضار الأسلاف والتعاویذ  وغیرھا إن 

والخلفیة  لفنون التشكیلیة بخاصة تعتمد بالأساس علي تنوع الأسالیب مظاھر الفنون الإفریقیة عامة وا

 هالروحیة والعقیدة السائدة في كل جماعة صغیرة او كبیرة . لذلك فنحن نستطیع أن نقول إن ھذ

المظاھر والتفاصیل الخاصة في الفن الإفریقي تعود الي الدیانات التقلیدیة المسیطرة والتي تعتمد علي 

متواترة عبر العصور ومتوارثة عن السلف ه القوي الطبیعیة والارواح الغامضة وھذمبدأ عبادة 

وتساعد التصامیم الفنیة علي الأجسام والحلي والملابس والبیوت في تكوین ھویة شخصیة  والأجداد

وجماعیة والإشارات والرموز تحمل معاني خاصة لأعضاء مجتمعات محددة  في الفن الأفریقي یوجد 

شویھ الأشكال الطبیعیة بھدف تثبیت خصائص معینة ، ومع إستخدام الرسوم الرمزیة فإن ھذا إتجاه لت

یؤدي لسیادة الأشكال الھندسیة وربما یصل ذروتھ في التصامیم الفنیة الإسلامیة وتوفر النماذج 
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ر عن العالم الإسلامیة أمثلة جیدة علي الطریقة التي یتم بواسطتھا خلق النماذج كمحاولة للتفسیر والتعبی

  ).6ص –المحیط بنا (ربیكا جویل 

  -:الأثرالتاریخى فى الفنون الافریقیة /5

ریة وتاریخیة كان من نتائجھا نشرالثقافة العربیة جذأدي ظھور الاسلام في إحداث تحولات 

حیث كان المجتمع ،  في ارجاء واسعة من القارة تبلورت فیھا امكانات وطاقات الإنسان الإفریقي

جاھلي یزخر ببعض المجموعات الأفریقیة التي إستقرت بین العرب وإنصھرت في بوتقة  العربي

القبائل العربیھ عن طریق الولاء والإنتماء الكامل ولقد ساھم الإسلام في صناعة الشخصیة الإفریقیة 

یمنة الحضاریة بتعالیھ عن التمییز والتحامل علي الآخر،علي نقیض ماعایشتھ القارة الإفریقیة تحت ھ

فمنذ الثقافة الغربیة الإستعماریة والتي وفدت متأخرة ووضعت الأفارقة في مرتبة ادني عن شعوبھا 

فت بعض القبائل الإفریقیة المتفرقة في انحاء لَ خالقرن الأول كان للدین الأثر البالغ علي تطور الفنون ف

سوم المصورة علي الجدران او في عدد كبیر من المنحوتات والتماثیل والر ظھرالقارة آثارا  فنیة ت

الصخور المستویة ،ویعود أقدم ماعثر علیھ في افریقیا المداریة الي القرن الثالث للمیلاد ، حیث عثر 

في بعض مكامن القصدیر الحالیة في نیجیریا علي بعض الادوات الفنیة  وعلي اجزاء متنوعة من 

كما عثر في الجنوب الغربي من   . ضارة نوكالتیجان والتماثیل والمقاعد الحجریة التي تعود الي ح

وتماثیل حجریة وبعض الادوات البرونزیة التي  نجیریا علي بعض المقاعد المصنوعة من الكوارتیز

نھر النیجر وفي  تعود الي مابین القرنین الثامن والعاشر المیلادي ، وإكتشفت علي الضفة الیسري من

التي تشبھ  محروقالمصنوعة من الطین ال رة كالتماثیل شمالي إفریقیة آثار ومخلفات حضاریة كثی

التماثیل المكتشفھ في مناطق غربي افریقیا وعثر في المنطقة الممتدة بین بحیرة تشاد ونیجیریا 

الواقعة بین فترة والبرونز تعود الي ال محروقوالكمرون علي مواقع أثریة فیھا قطع من الطین ال

یلاد واكثر الآثار القدیمة المعروفة ھي التماثیل المحفورة علي القرنین العاشر والسادس عشر للم

في غربي القارة خاصة ولقد كان الفنانون  ةالخشب أو المنحوتة علي الحجر أو الفخاریات المعروف

ویستعملون لذلك أدوات متنوعة الأحجام  ھایختارون أشجارا بعینھا وینتزعون لحاءھا قبل الحفرعلی

خاصة  بصنع التماثیل الطینیة الجلود الجافة أنواع استعمل الفنانون الذین قاموإ. ووالقیاسات والأشكال 

 حرقر ھذا الجلد أو الورق علي التمثال قبل ان ییرتممن أوراق الأشجار لزیادة نعومة جسم التمثال ب

الصناعة أیضا  وأما صناعة الخزف والفخار فقد إختصت بھا  هأو یجف وإستعمل العاج علي ھذ

من الصناعات  تعداء وظھرت بعض الفخاریات والتماثیل المطلیة بطلیة رقیقة من الشمع وكانت النس

  ) . 854ت،ص -(بشیرزھدي ،ب الراقیھ التي یتوارثھا الآباء عن الأبناء
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  -أ)غرب أفریقیا :

ة فقد كان البرتغالیون الأوائل الذین استكشفو الساحل الغربي لإفریقیا سعیا وراء التحكم بتجار 

واستوردوا خرز  1485وفي بینین  1460الذھب والعاج والبھارات. لقد رسوا في سیرالیون عام 

المرجان من البحر الأبیض المتوسط والذي كان یتقلده ملك بینین فقط وكان یجري تبادل الذھب 

د كان للبرتغالیین تأثیرعلي الفن في تلك المناطق . فقو بأسورة النحاس الأصفر والنحاس الأحمر

تعھدوا تجارة العاج المحفور.والذھب والبھارات وأقبیة الملح والملاعق والشوك ومقابض الخناجر مع 

  ).3، ص1998حرفیي سابي وبنین . (ربیكا جویل،

  -ب)شمال وشمال شرق افریقیا :

منذ القرن الأول للمیلاد كان للدین الأثر البالغ علي تطور الفنون في شمال إفریقیا فقد عرفت 

میلادیة وتطور الفن القبطي في مصر وإنتشر الي النوبة وأثیوبیاوحین  313حیة رسمیا سنةالمسی

دخول الاسلام مصر آتیا من الجزیرة العریبة وإمتد الي المغرب ، الجزائر و تونس متبعا طرق 

التجارة نزولا للساحل الشرقي وصولا حتي جزیرة مدغشقرفي القرن التاسع أصبح فن العمارة ھو 

لفن السائد نظرا للحاجة الي جامع حیث یؤدي المسلمون الصلاة ولقد عثر علي زخارف شكل ا

إسلامیة مضفورة (متشابكة)مھمة علي حجارة الآجر والفخاریات في المغرب وحلي في الجزائر 

والمغرب تتضمن العدید من الرموز الإسلامیة ویلاحظ النفوذ الإسلامي في أثیوبیا من خلال 

  ).2، ص1998لة المزخرفة بالذھب أوالألوان الساطعة.(ربیكا جویل،المخطوطات الجمی

  -ج)أفریقیا الوسطي :

جنوب جمھوریة الكونغو )  –شمال انغولا  –إزدھرت مملكة الكونغو الساحلیة (غرب زائیر 

من القرن الثالث عشر وحتي الرابع عشر منتجة العدید من المنسوجات المزركشة والبسط والسلال 

لمحفورة في الخشب والممیزة بنماذجھا الھندسیة المتقنة وقد تعرضت أفریقیا الوسطي والأشكال ا

لتأثیر النفوذ الأوروبي ونشاطات الكاثولیك البرتغال لذلك نجد ان العدید من العاجیات قد حفر علیھا 

المسیح والصلیب وقدیسین وأوروبیین بالزي الأوروبي للقرن السادس عشر وإختلطت الرموز 

 ).3، ص1998حیة بالأفریقیة وإندمجت سویا لتشكل طقوسا تقلیدیة وعادات. (ربیكا جویل،المسی

   -د)شرق وجنوب أفریقیا:

إن الأشكال الفنیة المنتجة في أفریقیا تنتمي لجغرافیا وإقتصاد المنطقة وطریقة عیش الناس 

واسعة لا یمیلون لتطویر فیھا،فالرعاة مثل شعب الماساي في كینیا الذین یرعون ماشیتھم عبر مسافات 

تقالید في النحت أو صب المعادن أو تزیین البیوت وبدلا من ذلك یكون فنھم محمولا مثل طاسات 

الیقطین المزخرفة والدروع المطلیة وطلاء الأجساد والحلي فإن فن الرسم أوالنحت علي الصخر 

  ).4، ص1998یتآلف تماما مع إقتصادیات الرعاة (ربیكا جویل،
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  - :من الفن الافریقى  نماذج/6

  -: Sudanالسودانأ)

السودان القطر الافریقي الشاسع الذي یتوسط القارة الافریقیة وقلبھا النابض والذي یحتوي 

عرف السودان فن الرسم والنقش والنحت علي العدید من الثقافات  تنصھر كلھا في بوتقة واحدة ،ولقد

بیة في شمال السودان تحمل آثار تلك الأعمال واستمر منذ القدم ولا تزال جدران معابد الممالك النو

ومازالت منطقة النوبة محتفطة بإرثھا الفني من خلال نمط تزیین  الحال حتى عھود الممالك المسیحیة

 ھالمنازل المتفرد تجلت مقدرة الفنان النوبى  الفنیة فى الإبداع والخلق والإبتكار حیث إرتبطت فطرت

معبرة ومتعارفة، تحمل  هة الموروثة من البیئة التى یعیش فیھا، فكانت أفكاربخیوط  التقالیدالحضاری

حلفا .حیث تفنن فى وضع وادي فى طیاتھا معانى فنیة .وقد ظھر ھذا بوضوح على منازل منطقة 

ھم الأشخاص  الزخارف والنقوش، وقطع شوطاً كبیراً نحو الكمال والإتقان ،"وكان أصحاب المنازل

ً .وفیماً 1940و1920رفة النحت البارز بین عامى الذین مارسوا زخ من وادى حلفا حتى كوش جنوبا

ماریان ونزل ،فؤاد  (،كان البناءون ھم الذین قاموا بمعظم الزخرفة . 1964و1940بین عامى 

)  أما المزخرفون المحترفون ...فى منطقة شمال وادى حلفا كان لھم القدح 153،ص، 2007عكود،

طینى البارز المعقد ،"عن طریق رجال  كانوا ملیسى مبانٍ وھناك دلیل أیضاً على المعلى فى النحت ال

أن زخرفة النحت الطینى البارز المبكر كان فى شمال وادى حلفا وكان ھناك تقلید قدیم یقضى بتمییز 

جدران المنزل بحیوانات متوحشة فقد كانت ھناك تماسیح وضباع وثعالب وحمام وأسماك وعقارب 

) " وقد أجمع المؤرخون 180وكل أنواع الحیوانات ذات القرون. "( المرجع السابق  ،ص  وثعابین،

زالوا  یتمتعون بذوق رفیع ویملكون قدرات فنیة ومواھب جمالیة ظھرت  لا أن ھؤلاء العمال كانو أو

  ).18،ص 1970فیما شیدوه من مدن وقرى  ومبان وما نقشوه من زخارف " (متوكل أحمد امین ،

ً بالتراث الوطني والبیئة المحلیة وفي ال ً وثیقا عصر الحدیث ارتبطت الفنون التشكیلیة ارتباطا

والتطور الاجتماعي في السودان والتحولات العالمیة في مجالات الفنون، ھذه الخاصیة جعلت الأستاذ 

الأعمال یطلق على  - 1955إستاذ وناقد بكلیة الفنون البریطانیة في عام  - الجامایكي دینس ولیامز 

التشكیلیة السودانیة اسم "مدرسة الخرطوم"لم تكن لمدرسة الخرطوم في بدایة سنواتھا نزعة اسلوبیة 

أوجمالیة محددة بل كانت تشمل مختلف المدارس الفنیة من إنطباعیة و سریالیة و تجریدیة و واقعیة 

فلسفیة معینة مثل  وغیرھا، ولكن في العقود الأخیرة ظھرت أتجاھات ومدارس فنیة ملتزمة برؤى

  .المدرسة الكریستالیة وجماعة الحدیقة التشكیلیة ومدرسة الواحد

  - : القرن الثاني عشر–جمھوریھ مالي  ب)

 Bambaraوبمبادره Dogonودوغون Tellemلمعروفھ باسم تلیم ا ترجع اصول الجماعات 

توافر المواد الاولیھ في ابداع  الي المنطقھ المسماه الیوم مالي,وتفاعلت مع بیئتھا وطبیعتھا وأفادت من

وقد حلت جماعات دوغون محل جماعات تلیم وحافظت على تراثھا الفني القبلي في  روائعھا الفنیھ.
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دوغون من اھم  ةتمبكتو.وتعد قبیلة قرب مدینBandiagaraفوق صخور  باندیاغاراة الغابات المنتشر

(الحدادین) مما یفسر ة ع معظم  روائعھ الى فئفي میدان فن النحت الذي یعود فضل إبدا ةقبائل أفریقی

في  William Faggبحسب رأي ولیم فاغ  ةمھنتھم في النحت الخشبي وخطوطھ القاسی ةاثر تقنی

دوغون مقابر لموتاھم خیر مساعد  ةكتابھ (المنحوتات الافریقیھ).وكانت الكھوف التي استخدمتھا قبیل

إن الروائع الحدیدیھ المكتشفة في مالي تدل على خبرة ة ولالجمی ةعلى المنحوتات الخشبی ةفي المحافظ

وذوقھم الفني  ومتطلبات مجتمعھم من ة وعلى مھاراتھم الیدوی ةمجتمع في میادین ھذه الصناعال

على مدى أدراك ذلك الصانع  Moptiفي موقع موبتي ة الفخار المكتشفة الفن.وتدل روائع صناع

والتماثیل  وتنوعھا ووظائفھا  في ة الاقنعة الي أھمیة الاشار الصلصال.وتجدر ةالفنان إمكانات ماد

التي ابدعھا فنانو مالي....من نحت خشبي یمثل ة ومن اشھر الروائع الفنیة والاجتماعی ةالروحی ةالحیا

تماثیل ).96) ص22د وضع أحدھما یده علي كتف الآخر.(انظرالصورة رقم (وق زوجین من الاجداد

  بطوق.ة متجملة والثالث القبضتین ةمتشابكة والثانی القرفصاءة سثلاث نساء أحداھن جال

 تستخدم في وبحركھ الایدي ة متمیز ةتنتھي في أعلاھا بأشكال تماثیل مبسط ةحدیدی ةروائع فنی

  الطقوس.

 ة تذكر بتماثیل الكاریاتید الیونانیة مقعد لھ ثماني قوائم منحوت.  

 :(مالي)97) ص 23( رقم انظرالصورة (قناع أفریقي للرقص.(  

  تمثال أروArou على كتف اخیھ دیونDyonوتكون  والإستقرارة الي ذكریات الھجر ةإشار

  .ة والروحی ةالمجتمع ومؤسساتھ السیاسی

 عن ة معبر ةالي الاسفل ویدھا الیسرى منثنی ةبملامح الوقار ویدھا الیمنى منسدل ةتمثال لملك

  .ة والحیاة الحرك

 غطاء تمثال فارس.صحن على ظھر حیوان ویعلو ال  

 في جرن. ةحبات الذر ةخشبی ةواقفھ تسحق بمطرقإمرأة  تمثال  

 .طرف باب معبد غني بالزخارف المتناظره ذات المعنى والمدلولات الرمزیھ  

 ةبمھاراتھا وصلاتھا الحضاری ةمشھورMandingالي ان جماعات ماندنغ  ةوتجدر الاشار

  ة .الافریقیة العربی بالاقطار

  -: نیا جمھوریة غیج)

 ةوقد ابدع فنانوھا اجمل الاقنعا المسماه الیوم غینی ةفي المنطق ةاقامت قبائل ومجتمعات مختلف

ویتمیز قناع المذكر بالشكل المتطاول ویسمى لاندا ، التي عد من خصائص فنھم ةالمتنوع

Landaنالو.ة ماندي مثل قبیلة بلغ ةعلى ألسنھ القبائل الناطق ةویتردد بكثرNalu قناع الانثى وھناك

یعلوه قرنان.وكل ھذه  ةنوع ثالث من الاقنع ةویمثل ھرا بریا.وثم Nyangbaiالمسمى نیانغباي 
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 ةولھ جبھھ بارز، تبسیط والتسطیحلویتمیز الوجھ با، من عالم الادغال والسھوبة الاقنعھ مستوحا

قطنت شرقي  التي Ogoniاوغوني ة قبیل ةوتمیز خصائص ھذه الاقنعھ  في بعض اقنع وانف مثلث

ة الثقیل ةالخشبی ةالتي  ابدعت الاقنع افي غینی ة الصغیرBagaباغاة دلتا النیجر.وھنالك كذللك قبیل

ومن  Simoالمجتمع سیمو  ةالنمو ومعبودة التي تمثل كما یقال رب Nimbaالمعروفھ باسم نیمبا 

ویغطي جسمھ ثوب ضخم  ةتمثال نصفي كبیر لھ رأس متمیز بخطوطھ المنحنی ةمنتجات فنانیھا الخشبی

وینظر من خلال ثقبین صغیرین من الخشب بین ثدیین  یضعھ الراقص على رأسھ من الالیاف

ومن أشھر ة بالبساط ة الالوان والمتمیزة المتعدد ة الخشبیة رمزیین.یضاف الى ذلك كثیر من الاقنع

  -الاعمال في الفن الغیني:

 كریش الطاووس ةزخارف ھندسیالحجم علیھا  ةالشكل كبیرة مستدیر ةخوذ ةزین .  

 ویضم جذعا یدخل فیھ الراقص رأسھ مما  قناع من نوع نیمبا الذي كانت جماعات باغا تستخدمھ

  یجعل ھذا العمل الفني قناعا وتمثالا.

 .تمثال كائن جالس تتشابك قبضتا یدیھ وكان یوضع في الحقول ویعدونھ من ارباب الارز  

  - :  سیرالیوند)

وغیرھا.تعد قبائل  Temneالمسماه الیوم سیرالیون قبائل ماندي وتیمنھقامت في المنطقھ 

وقد ابدع صناعتھا  mande-fuوتتحدث بلغھ ماندى فو  قرونة ماندي اھم قبائل سیر الیون منذ اربع

عروفھ باسم مینسره متماثیل  ةو الجمال . ومن ھذه الاعمال الفنی ةوالبساط ةبالعفوی ةأعمالھم المتمیز

minsershستخدمھا سانادات فى فنون الطب السحرى و جماعھ شیربرو تsherbro   كانت تبدع

اثارا فى معظم اراضى بلاد سیر و التي تركت  nomoliمنحوتات حجزیھ جمیلھ تعرف باسم نومولى 

فان الاعمال  الیون . ولكن من المتعذر الیوم تمییز تلك الاعمال من  اعمال قبیلھ ماندرى ومھما یكن

اغ ان یشبھھا بلوحات الفنان ماتیس فالخط الممتد مما اوحى الى ولیم  ةتتصف بحری ةالمزكور

matisse التى تمثل الوصفیات odalisqueالتى شكلھا  ةفى سیرالیون الاقنع ةمن الاعمال التمیز

  .ة خوذ

  -: ساحل العاج ه)

عن الجمال على التعبیر ة ساحل العاج الشرقی ةالتى تقطن منطق bauleبولى  ةحرصت قبیل 

بحسب تعبیر ولیم فاغ. و الجدیر بالذكر ان قبیلھ بولى انفصلت  ةاكثر من رغبتھا فى التعبیر عن القو

فى منطقتھا اثر كبیر فى ة منذ نحو ثلاثھ قرون , وكان للموارد الطبیعی  Ashantiاشانتى ة عن قبیل

,شانھم فى  ذلك شأن  ةطیال البسبولى كانوا یفضلون الاشك ةازدھار فن النحت على ید فنانین من قبیل

  . او نیجیریا فنانى غینی ةبقی

نافانا  ةوجاورتھا جماعات قبیل فى شمالى بلاد ساحل العاج senufoو سینوفة اقامت جماعات قبیل

nafana ةفى منطقتھا اثر كبیر فى ازدھار فن النحت على ید فنانین من قبیل ةوكان للموارد الطبیعی 
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وھناك تماثیل  Nafanaنافانا ة وجاورتھا جماعات قبیل بلاد ساحل العاج فى شمالsenufoوسینوف

یدوسون الارض  LOلو ة,كان أعضاء الروابط كرابطDebleتعرف باسم دبلي  ةمختلف ةجمیل

لاتاھا  ةالتي تتطلبھا المناسبات المختلف وقد عثر على قری وھم یؤدون رقصاتھم بوساطتھا

Latahaفي منطقھ كورھوغوKorhogo لى احد ھذه التماثیل القدیمھ المتمیزه بجمال التشكیل ع

  . والمنحنیات في الجذع والاعضاء حول محور شاقولي غیر مرئي

التي استطاع مبدعھا بمھارتھ ان یجعل من ماده الطین  ةالجمیل ةالى التماثیل الفخاری ةوتجدر الاشار

من وحدات على  ةعناصر مؤلف علىة المعتمد ةاضف الي ذلك منتجات الزخرف ةجمیل ةروائع فنی

  السمك ومن اشھر الاعمال في فن ساحل العاج:ة صور

 :97ص) 24رقم( (انظرالصورة تمثال للأم نحت من الخشب.( 

 تمثال احد الاجداد یبدو واقفا .  

 (ربما كانت اورا بوكو)  ةتمثال لملكAura pokou ویعلو راسھا مایشبھ التاجة تبدو واقف  .  

 یبدو كل منھما واقفا ویداه على جانبي بطنھ.أة مرتمثال رجل وتمثال ا  

 بموضوع الھذیان والمس والاستحواذ ةلھا علاق ةتمثال قرد بحرك .  

 في المجتمع الافریقي ةكبیر ةكان لھا اھمی ةمختلف ةوأقنع قناع مزدوج .  

 ة من بنین تمثل صیادا یصطاد طائرا على غصن شجرة معدنیة لوح.  

 محھا عن الاعتزاز الوطني,وھو من القرن السادس عشر.رأس الملكھ الام تعبر ملا  

 تمثل الطائر (ابو منجل). ةلوح  

 تمثل النمر. ةلوح  

 زھرتان. ةاللوح ةوعلى خلفی تمثل الشابة لوح  

 تمثل الحاكم على حصانھ ویمسك أثنان بیدیھ.ة لوح  

ة او عند قیامھ بتضحیوھناك لوحات اخري تمثل الحاكم واقفا او جالسا بین اثنین من اتباعھ او حراسھ 

وصنع  من الصوفة ونسج الاقمش الحلي ةمنھا صیاغة فنون مختلف اوقد ازدھرت في نیجیری ثور

وصنع الدروع والزرابي.ووجد  وصنع المراوح من جلد البقر قبل نزع شعره الحصر من لحاء النخیل

  زخارف.لعملھ الفني فزین سطحھا بالرسوم والة مناسب ةالھند ماد ةفي افریقیا جوز

  - :رونیالكمو)

ازدھر ة اھتمت بتنظیم محترفات فنی ةالمسماه الیوم الكامیرون قبائل كثیر ةأستقرت في المنطق 

والمرح .وظھر الاھتمام ة رامن الاث ة فیھا فن النحت الذي خضع لتأثیرات مختلفھ تسوده احیانا لمح

وكان العرش  والتماثیل ةالاقنع الي ةضافإ رةمتكرة جمیلة بالاعتماد على وحدات زخرفی ةبالزخرف
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في  ةالمكتشف ةومن الروائع الفنی من الخشب ةالملكي یستند الي قوائم تمثل رؤوس حیوانات منحوت

  -: الكمیرون

  في جیمون 1948تمثال من الصلصال اكتشف عامDjimon یتجلى  في موقع قصور السلاطین

مع تعابیر  ةحیوی ةوالمملوء ةلصاخبواھتمامھ بالاشكال اBamoumباموم  ة وق فنان قبیلذفیھ 

  الصفاء.

 بھدف التعبیر  ولاسیما الخد من الوجھ ةباموم بولغ في تضخیم الملامح البارزة قناع من قبیل

  الساخر.

 ة وجوه مختلف ةیتضمن أربعة قناع خوذ.  

 ویستعمل غطاء للرأس في أثناء الرقص. ةقناع یمثل كائنا من الغاب 

  - : الغابون)ز

رف الیوم باسم غابون غابھ كبیره حاره ومظلمھ ورطبھ,كانت قد تكاثرت فیھا تمتد فیما یع

وكانت فانغ تضم Tsoghoوتسوغو   Kotaوكوتا Fangقبائل شبھ بدویھ.ومن أشھرھا:فانغ

  ببنائھا وتشكیلھا وزخارفھا. ومن بین ماأبدعھ فنانوھا: ةجماعات شبھ مستقلھ لھا فنونھا المتمیز

 عد حارسھ رفاتھم.تماثیل الاجداد وكانت ت  

 ون الابیض لأقنعھ یستخدمھا  من یقوم بالمحاكمھ ووظائف العدل.ومن خصائصھا تلون الوجھ بال

  وتعرف باسم (الاقنعھ البیضاء).

 .أعمال عاجیھ ذات قیمھ رمزیھ متصلھ بوجھاء المجتمع وروابطھم السریھ  

ھي أعمال مسطحھ وفي شرقي الغابون أبدع مجتمع (كوتا) كل مایرمز لرفات الاجداد,و

  ومزخرفھ بخطوط وصفائح نحاسیھ.ومن أھمھا:

 .صندوق ذخائر تعلوه صوره خشبیھ مغطاه بصفائح نحاسیھ مطروقھ  

 عظام. ةتمثال وسل  

 .قناع كبیر أبیض بملامح صافیھ تبدو كأنھا مكمن للأسرار  

  - :و الكونغح)

لیة الشاسعة منتجة من القرن الثالث عشر وحتي الرابع عشر إزدھرت مملكة الكونغو الساح

العدید من المنسوجات المزركشة الجمیلة والبسط والسلال والأشكال المحفورة من الخشب والممیزة 

  )3ص –بنماذجھا الھندسیة  المتقنة (ربیكا جویل 

زودت الفنان بكل مایلزمھ من  ةخصبة وجمیل ةأفریقی ةوبیئة ومظلم ةحار ةواسع ةالیوم الكونغو غابو

وقد عثر في  على مھارتھ وخبرتھ وذوقھ ة.وتدل روائع الفنان العاجیة داع أعمالھ الفنیلاب ةمواد اولی

وانتجت جماعات ة ملون ةشمال شرقي الكونغو على رسوم جداری Veleقریھ آكیبوندو بمنطقھ فیل 
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والتماثیل التي ترمز للاجداد لاستخدامھا في الطقوس ة المبسط ةالمستدیرة الاقنع Tekeتیكي 

وإشتھرت منطقة لوبا في حوض الكنغو بصنع تماثیل خشبیة لنساء یحملن مقاعد وأواني   .لسحریھا

 ).98) ص25(انظرالصورة رقم(

 -: زائیرط)

ھا وقیام ممالك لبغاباتھا وسھوة الكونغو الدیمقراطی ة الیوم جمھوری ة المسما ةمیز المنطقتت

 المنحوتات اقدمھا من الحجر كما انتجوصنع أ فیھا.وقد أبدع فنانوھا منحوتات باسلوب واقعي ةقوی

 Shamba مبابولونغونوش واسلوبھا العفوي.ویعد تمثال ةالمتمیزه بزخارفھا الجذاب الخشبیھ

Bolongongo ویعود الى القرن السابع عشر.وكان الفن في زائیر مرتبطا ة من أقدم التماثیل الخشبی

وھناك تماثیل لھا مسامیر لا یشاھد منھا  وطقوسھ من جھة أخرى وبالسحرة الاجداد من جھة بعباد

  بالوشم. نذكر منھا: ةومزین ةوأخرى محززة عاده الا الوج

  وتدل على الاعتقاد بأن الروح "أوكرا" توجد قبل الولادة ,وتكون حامیة الإنسان ، حاملة الروح

 صدره . طوال حیاتھ مما جعل ذلك الصانع الفنان یبدع صفائح تمثل الوجھ یحملھا الإنسان على

 . تماثیل جنائزیة مثل تمثال امرأة تزین الأطواق عنقھا 

 . تمثال امرأة واقفة وتبدو أصابع یدیھا معبرة عن حیویة وحركة 

 ومركزه یشع منھ شعاعان وحولھ فارسان،  باب معبد یتوسطھ قرص یرمز إلى قلب العالم 

وتمساح وسلحفاة  ،ھ إنسانوقناع بشكل وج ،وھناك طائر لھ منقار طویل ، وشخص لھ قناع بقرن 

 .وثعبان

  باب ملكي تزینھ صورة جانبیة لفیلة على خلفیة من أشكال المعینات الزخرفیة , وفي الأسفل فیل لھ

نابان منحنیتان, وكان ھذا الباب یعود إلى "كواكو آنوجبیلي" زعیم قبیلة بولي وحفید الملكة أورا 

ب وطول العمر.وكان المثلث یعد رمز الثالوث , بوكو , وكان یعتقد بأن الفیل رمز القوة والخص

 وشكل المعین رمز الأنوثة.

  -:بوركینا ي)

وغیرھا في المنطقة المسماة الیوم بوركینا  Mosiوموزي  Beboأقامت جماعات قبیلة بوبو

او بوبو السود , وبوبو  Bobo-Fingفاسو.وتضم قبیلة بوبو جماعات كثیرة من أشھرھا بوبوفینغ 

أو بوبو البیض , (بحسب رأي ولیم  Bobo-Gbeأو بوبو الحمر ,وبوبو غبي  Bobo-Uleأولي 

فاغ). وأنتج فنانوھا الأقنعة الجمیلة المستخدمة عادة في الطقوس المختلفة ولاسیما الزراعیة , ومعظم 

-Boboالنماذج المعروفة ھي من إبداع فناني جماعات بوبو السود من منطقة بوبو دیولاسو. 

Dioulasso میز ولیم فاغ في أعمالھم طرازین مختلفین ,الأول ذو بعدین , بأشكال ھندسیة وی

وتجریدیة ,ملونة بالألوان الأحمر والأبیض والأسود .اما الطراز الثاني فإنھ قریب من فن النحت 
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وي الشكل ویعلوه أحیاناً تمثال صغیر یمثل إنساناً, ویضاف إلى االبارز ,ویتخذ شكل قناع خوذة بیض

  .ستخدام مادة الخشب القاسيذلك ا

وتعد قبیلة موسى أو موشي القبیلة الرئیسیة في الفولتة العلیا ,وتتألف من جماعات مدنیة 

اعتنقت الإسلام منذ مدة بعیدة . وھناك جماعات ریفیة لھا معتقداتھا القبیلیة ویتمثل فنھا بالأقنعة التى 

إلى اعتناقھا الإسلام . وھكذا اعتمد الفنان تتصف بالبساطة والتجرید . وینسب ولیم فاغ سبب ذلك 

  على التشكیلات الھندسیة وقد یدخل علیھا نادراً الشكل الإنساني.

-Moroوكان مجتمع بوبو یقدس الأرض ویعدھا أصل كل الأشیاء  ویعتقد أن مورونابو 

Nabo . امبراطور جماعات قبیلة موزي مرتبط بالشمس وأن أقدامھ تحرق الأرض إذا لمستھا 

وتناقلت الأجیال المتعاقبة مختلف القصص الأسطوریة معبرة عن رغبتھا في معرفة أسرار ھذا 

الكون الصاخب  واستنتاج التدرج غیر المحدود فى ھذا العالم الواسع  والاعتقاد أن الكون یتمتع بقوة 

ي شعائر ذات طابع فن Fad n,gourmaوجدت في منطقة فاد نغورما ، حلت فیھ من عالم علوي 

تعتمد على ھدایا وأضحیات تقدم عند قبر الجد . وھكذا كان رجل الدین الإفریقي یقوم بالطقوس بدقة 

فنیة یملؤه شعور الاحترام والقداسة والصفاء , ویضع على الأرض وعاء طعام من صنع محلي 

  یتبرك الحاضرون بالاشتراك في تناول ما یحویھ.

ات إیقاعیة منسجمة مع ضربات الطبل جلسات ورقص Yarsiوكانت لدى مجتمع یارسي 

الذي یتبارك بھ الأطفال . ویعبر الطین الأبیض الذي یدھنون بھ أجسادھم عن انتقالھم من مرحلة 

وكان لفنون  الطفولة إلى حیاة الرجولة . وھكذا فإن الطقوس ومتطلباتھا الفنیة من أھم واجبات الفنان .

ن ثقافة شعب بوركینا فاسو (الفولتة العلیا) وحضارتھ النحت والموسیقى والرقص والغناء التي تكو

شأنھا في ذلك شأن الشعوب الأخرى في الأقطار الإفریقیة . ومن ، أثر كبیر في الشعائر والمعتقدات 

ویسمى من یحملھا "نابا"أي زعیماً أو Wango,روائع فناني ھذا الشعب أیضاً الأقنعة المسماة وانغو 

 سیداً.

  -:ا غانك)

بأسم بلاد الذھب وذلك لكثرة الذھب في مناجم  االمنطقة المسماة الیوم غانأشتھرت 

، وقد استوطنت قبائل أشانتي معظم أراضي غانة الجنوبیة Bamboukوبامبوك.Galamغالام

والأدغال مما جعلھا في مواجھة تأثیرات الشرق .وكانت أشانتي قد  لوتوسعت في مثلث السھو

نت قبیلة بولي قد اھتمت بموارد أرضھا الطبیعیة ,فإن قبیلة أشانتي انفصلت عن قبیلة بولي.وإذا كا

مما جعل ، اھتمت بالموارد الموجودة تحت الأرض ,وأبدع فنانوھا روائعھم الجمیلة من الذھب 

حضارتھم وفنونھم ذات طابع ذھبي .أما المنحوتات الخشبیة والمعدنیة فإنھا تتمیز بأبعادھا الصغیرة 

,التي كانت الفتیات الصغیرات یحملنھا Akua,baالصغیرة المعروفة بأسم اكوابا.وھكذا فإن الدمى 

كثیراً ماتتصف بالتجرید.كما أن الموازین النحاسیة الصغیرة الجمیلة والتقلیدیة كانت مستخدمة في 
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بأنماط مختلفة بھا فن  محروقمساومات مسحوق الذھب.وكانت أھم منحوتاتھم مصنوعة من الطین ال

  الیوم.Eweفي شمال بلاد إیوي Kajebiكر ولیم فاغ أنھ عثر على أحد نماذجھا في كاجیبي أشانتي.وذ

كل ذلك یؤكد أن مملكة أشانتي التي اتخذت كوماسي عاصمة لھا والتي ازدھرت في القرن العاشر 

ً في نشوء الفن الإفریقي وتطوره وإن تكتل جماعات  والحادي عشر بعد المیلاد أسھمت جدیا

یعد وجعل منھا قوة مھمة لھا معتقداتھا الروحیة وفنونھا المحلیة المتمیزة.Sara-Kollesساراكولي

 نالنحت في غانة الفن الرئیس بدلالتھ والنحات الغاني مازال یقدم إنتاجھ من الخشب والعاج والمعد

م وفن وإذا كان الرجل قد تفنن في إبداع المنحوتات فإن المرأة أبدعت في میدان الفخار .ثم إن الرس

الحفر على الأقنعة وإبداع الآلات الموسیقیة وفن الرقص بأنواعھ المتصلة بالسحر والحرب والنساء 

  كل ھذه تمثل مفھوماً عن حركة فنیة أصیلة وجمیلة في غانة.

  ومن روائع فنون غانة مایلي:

  دمیة من شخصین متماسكین بالأیدي بحركة إیقاعیة من فنون أكوآبا كانت نساء أشانتي

 حملنھا في انتظار مولود.ی

 . صنجات لوزن الذھب لھا شكل إنساني متمیز بالبساطة 

 .تمثال جنائزي لھ رأس كبیر مستدیر وعینان شاخصتان ویدان تشكل كل منھما نصف دائرة  

  -:بنینل) 

كانت مملكة بنین من أشھر الممالك التاریخیة في منطقة أحراج غربي إفریقیة ,فقد تأسست 

على المملكة الكثیر من المنازعات الداخلیة والحروب مع من حولھا,ثم خضعت  م.ومرت1300قبل 

حصلت المنطقة الرئیسیة على الاستقلال بأسم جمھوریة  1960المنطقة للاستعمار الأوربي.وفي سنة 

واصبح جمھوریة بنین .والأعمال الفنیة التي 1975ثم تغیر الاسم في سنة Dahomeyداھومي .

  التالیة تعود إلى عصر مملكة بنین. تتحدث عنھا الفقرة

كان الفن وثیق الصلة بالسلطة مع اھتمامھ بالمتطلبات الروحیة والحیاة الیومیة ,وقد عبرت المنحوتات 

ً لأن الاعتقاد السائد  ً روحیا عن مظاھر الملك وسلطتھ الزمنیة ,وكانت في الوقت ذاتھ ,تحمل طابعا

  لأعمال الفنیة:كان یعد الحاكم من ذات إلھیة.ومن أھم ا

 98) ص26(انظرالصورة رقم( نز (بنین):وقناع إفریقي من البر.(  

  لبوة تقف على قدمیھا وترفع یدھا الیسرى بحركة إنسانیة ربما كانت تمثل غلیغليGlegle ابن

  Ghezoالملك غیزو.

 الملك بیھانزینBehanzin ًوھو ابن الملك غلیغلي ویظھر في صورة سمك القرش واقفاً رافعا

  ه الیمنى وباسطاً یده الیسرى.ید

 .قناع جنائزي كان یوضع في القبور الملكیة یتمیز بأھمیتة الفنیة ووظیفتھ التقلیدیة  
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 تمثال رب الحرب من الحدید عده جان لودJean Laude  في كتابھ عن فنون إفریقیة السوداء

  من روائع النحت العالمي.

 لوحدة لحمایة المملكة وإنقاذھا.منحوتة تمثل جرة ترفعھا یدان ترمز إلى ضرورة ا  

 منحوتة تمثل الملك بیھانزین یقطع رجل العدو ناغوNago.موحیاً بعبارتھ:إني سمك القرش  

 .منسوجات ذات مشاھد متعلقة بالغناء الجنائزي  

وتجدر الإشارة إلى أعمال فنیة أخرى تعد ھدایا ودیة متمیزة بالجمال تتألف من "القرع" أضفى فن 

جمالاً وقد اعتاد الشباب إرسال ھذه النماذج التي تتألف زخرفھا من شارات عاطفیة لھا  الزخرفة علیھا

  أھمیة رمزیة إلى الفتیات تودداً.

  -ا :نیجیری م)

ریخ الفن الإفریقي. تعود آثار اكل العناصر اللازمة لتا تجمعت في المنطقة المسماة الیوم نیجیری

ثاني من الألف الأول قبل المیلاد وقد عثرعلیھا في في ھذه المنطقة إلى النصف الNokحضارة نوك

المناطق الشمالیة من نیجیریا , ولكن ولیم فاغ یرى أنھ من المحتمل وجود آثار فخاریة أقدم عھداً ,أو 

وتعد ھذه الحضارة من أقدم  من الطین أو الخشب ولكنھا اندثرتأن ثمة أعمالاً وجدت وكانت 

إلى القرن العاشر حتى القرن الرابع Ifeوتعود آثار فن إیفي بدائیةإفریقیة السوداء الفي الحضارات 

عشر . وكانت الموارد المھمة قد أتاحت للفنانین فرصة إبداع أعمالھم البرونزیة والحجریة والفخاریة 

على ھذه الروائع  Leo Frobeniusالجمیلة . وكان اطلاع عالم الأجناس الألماني لیو فروبینیوس 

قد أثار الاھتمام بھا والرغبة في التنقیب للعثور على  1910ا إلى اوربا عام ووصول كثیر منھ

أمثالھا.ویضاف إلى روائع فن نوك وإیفي مجموعة من نحو ثمانمئة تمثال اكتشفت في إیزیي 

Esie كیلو متر عن إیفي أبداعھا فنانوھا من الحجر.ومن أھم روائع فنون نیجیریا : 100التي تبعد نحو  

 ي یمثل امرأة یلتف حول یدھا وعنقھا ثعبان یكاد أن یلتف حول ثدییھا .تمثال فخار 

 .رؤوس حیوانات مختلفة مكتشفة في القبور ورؤوس رجال ونساء لھا قیمة فنیة وجمالیة متمیزة 

   مشھد الملك بین حارسین من القرن السادس عشر أو السابع عشر , وھو من روائع فن مملكة

 بنین القدیمة من البرونز.

   قناع من القرن السادس عشر من العاج الذي اشتھر بأبداع روائعھ فنانو بنین القدیمة مع صعوبة

 العمل بمادة العاج .

 . قناع مزدوج مغطى بجلد غزال مدبوغ 

  854ت،-(بشیر زھدي ،بإفریقیة تضم ابنھا وتحمل على رأسھا أمتعتھا.امرأة تمثال.(  
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  -: الافریقیة استلھام الوحدات الزخرفیة من النقوش/7

أو یقلدھا بل یركز علي العناصر أو  انھ لاینسخھا الطبیعة إلامن إن الفنان الإفریقي یستلھم              

الاشكال التي تقدم لھ المساعدة علي الإبداع الوظیفي والتعبیر الشكلي النقي الذي ینسجم مع تطلعاتھ 

لإبداعیة ضمن إطار موضوع محدد ومن خلال علي العفویة اد النمطیة التي یرتبط بھا ، إنھ یعتم

یة ومتوجھا الي ھیئات وأشكال أخذھا من أسلافھ . ومن ھنا لاننسي الوشم علي الوجوه ائدطقوس عق

والتروس الحربیة والأٌقنعة ).99) ص 27أو الاجساد (انظرالصورة رقم (الأیدي  أو الصدر أو

فریقي والموضوع الأكثر تداولا ھو الھیئات والرماح وأضاف إستخدام الألوان في حیویة الفن الإ

الإنسانیة  فالتماثیل الإفریقیة كانت تتحقق وفق تھیؤات أسطوریة وغالبا ماتكون متوازنة ومكررة عن 

الأجداد. إن سیطرة الفكرة او الموضوع المرتبط  بالإنسان رمزا حیث یتوافق مع ترجمة حقیقة وجوده  

رقھ افكرة بواسطة الصنعة فالفنانون الأف ةانیة تعطیھ ولاد، فحین یجد الفنان قطعة خشب أسطو

.وھناك ایضا نقوش وزخارف بل إنھم یعبرون بواسطة التشوھات واللاتناسب  ةلایبحثون عن المشابھ

بسیطة تدل علي الحیاة البدائیة وترمز للقصص في الأساطیر والأحداث التاریخیة التي تاثر بھا الفنان 

  )107-99) ص 45 - 28انظرالاشكال من( .) 7،ص2003إبراھیم مرزوقفعبرعنھا بشكل رمزي (

لما  التصمیم والابداع  وفي العصر الحدیث اتجھ المصممون للنسق الافریقي في كافة مجالات           

بعض النماذج لدخول الفن الافریقي في التصمیم الداخلي والدیكور وھذه  یتمتع بھ من قوة وتمیز

  .) 11 0-108) ص 51-  46(انظرالاشكال من( 

  

  

  

  

  

  

 

 

 

 

 

 

 



  
  
  
  

 خامسال الفصل

 نتائج الدراسة  
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  لخامساالفصل 

  الاطار التطبیقى

  

  

  

  مقدمة

 وصف الاصول 

  أسُس إختیارالتصمیمات البحثیة 

   المصممة دراسة وتحلیل العینات

 التوصیات النتائج 

 عقائمة المراج

  ملحق الصور والاشكال
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  الخامسالفصل 
  الاطار التطبیقى

  

  

  - :مقدمة

استخدمت الباحثة المنھج الوصفي التحلیلي وقد اعتمدت علي جمع المعلومات حول موضوع        

  وھو ینقسم الى شقینالدراسة من مصادر مختلفة متمثلة في المراجع والكتب والمواقع الالكترونیة 

   - :الشق الاول

ً ثوب نظري ویشتمل علي دراسة            ً وحدیثا بجانب الحدیث عن الفنون  المرأه السودانیة قدیما

  . الافریقیة عموما

  الجانب العملي التطبیقي : -: الثاني الشق

إستخدام الطباعة الیدویة للنماذج والوحدات الزخرفیة المختارة وطباعتھا على الثوب السѧѧودانى لتحقیѧѧق 

   الأغراض والأھداف المطلوبة،وقد تم التطبیق علي خمس نماذج فنیة.       

حثة الالوان الطباعیة للقماش والمحددات اللونیة والفرشاة للطباعة المباشرة مع استخدمت البا

ثراء لإ والاقمشة العاكسة للضوء وبعض الاقمشة التي تحاكي جلود الحیوانات استخدام الكلف المصنعة

نزع اللوني ومن ثم الطباعة (الثوب ) التصامیم كما استخدمت الباحثة في بعض الخامات النسیجیة 

دمج لونین مختلفین من نفس الخامة بواسطة الخیاطة وذلك لزیادة وفي البعض الآخر قامت بیھا عل

 والطبیعة ھنالك إمكانیة في إستخدام النقوشمع فرضیة ان الاختلاف والتفرد .والقیمة الجمالیة 

  .الإفریقیة في طباعة الثوب السوداني

 -وصف الاصول :

غرب وشرق قارة فذة تم إختیارھا من شمال وجنوب والاصول المستمد منھا التصامیم المن  

من كل الاتجاھات غطي اغلب الدول الافریقیة باختیار أصول تان  ةالباحث تحاولافریقیا عموما حیث 

ولكن كان النصیب الاكبر لغرب وجنوب افریقیا حیث تتمیز نقوشھم وقد نفذت منھا تصامیم متمیزة 

  لفرید.ابالعفویة التصمیمة والثراء اللوني 
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  -أسُس إختیارالتصمیمات البحثیة : 

زخارف تحمل فى مضمونھا  و الذوق السوداني  ناسببإختیار تصمیمات ت ةالباحث تقام       

ویلاحظ أن جمیعھا ، عن طریق الرسم المباشر تنفیذھا تم وتصامیم مستوحاة من النقش الافریقي

و  ة التى أجُریت علیھا المعالجةالافریقیش والزخارف والنقو ـــوع المساحات اللونیةتشترك فى تنـــ

مسایرة  بطرق ترتقى الى،تحویلھا إلى مایتماشى مع  الموضة وذوق المرأة السودانیة  بغیةالتجرید 

  . منافسة السوق العالمیة وتوظیفھا لصالح الازیاء السودانیةو

 -:دراسة وتحلیل العینات

    -:)1التصمیم رقم (

  

  نماذج مأخوذة من نقش صناعة الخزف في المغرب.                             المصدر

  مع ادخال نقش جلد الاصلة في شكل دوائر.  

  على طول مساحة التوب في المنتصف.   مقاس وحدة التصمیم

  توتال بلونین بني وبني مصفر.      خامة الثوب

  الأسود، الذھبي الفاتح، النحاسي.      عدد الألوان 

  

  -التحلیل:

في اشكال نصف دائریة متصلة مع بعضھا البعض مرتكزة علي دوائر محاطة بملامس              

النقطة والخطوط المتقاطعة ،نجد ان ھنالك أقواس تتجھ نحو الداخل علي یمین ویسار الوحدة مكونة 

  شكل ورقة نبات متجانسة في داخلھا وحدات زخرفیة متلامسة تعالج الفراغ بجمالیة واضحة . 

م تجرید ھذه الوحدات وتبسیطھا علي الثوب ، توزعت ھذه الوحدات علي الجزء الاعلى ذى اللون ت

البني الفاتح وھي تتجھ الى اعلى بینما الوحدات الاخري على الجزء الاسفل في الثوب والذي یمثل 

قائیة بینما اللون البني الغامق وھي تتجھ الى اسفل مفتوحة الجوانب ملئت مساحاتھا بالنقطة بصورة تل

تظھر دوائر علي نھایات الاقواس بھا نقوش تحاكي جلد الأصلة ، التصمیم بعرض عشرون سنتمیترا 

  تقریبا علي منتصف الثوب من بدایتھ حتي نھایتھ .

یتمیز التصمیم بالبساطة والرقة في خطوطھ المنحنیة حیث زادتھ الالوان المستخدمة من الذھبى الفاتح 

وبریقا واضحا بلمسات رقیقة من الفرشاة المستخدمة فضلا عن قوة اللون الأسود  واللون النحاسي القا

  المحاید والذي جعل في كل ھذه الوحدات عملا فنیا رائعا وواضحا .
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  -):1صورة التصمیم (
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   -:) 2التصمیم رقم (

  السلال في المغرب          نماذج مأخوذة من البوابة النوبیة ومن                             المصدر

  محیطة بتصمیم لجلد الزرافة                                           

  سم تقریبا.30طول مساحة التوب بارتفاع   مقاس وحدة التصمیم

  توتال باللون البیج الفاتح    خامة الثوب

  لي اللون   الأحمر ،الذھبي ،البني الغامق ،البني الفاتح،بالاضافة ا    عدد الألوان 

  الاسود المحاید.                                
  -حلیل:تال

تم إستلھام ھذا التصمیم من البوابة النوبیة والسلال المغربیة والتي تمیزت وحداتھا الزخرفیة            

اور باشكالھا الھندسیة  المنتظمة في شكل دائري وتمیزت بدقتھا وتوزیعھا المتوازن علي جمیع المح

وتتفاوت أحجام تلك الوحدات من صغیرة وكبیرة ومتوسطة ویغلب علیھا الطابع الھندسي الذي یشبھ 

  الاطباق السودانیة .

تمیز التصمیم بطابعھ التجریدي الواضح إذ تظھر الأشكال المرسومة باللون الأحمر وھي           

لاشكال الوحدات المأخوذة من السلال مأخوذة من الاشكال الموجودة علي جلد الزراف تحیط بین تلك ا

المغربیة التي تم تجریدھا في شكل خطوط دائریة تتناغم وتتداخل مع بعضھا البعض مرتبطة بتوازن 

واضح یربط بینھا تلك العلاقة اللونیة التي أجملناھا في التصمیم وقد استخدمت الالوان الأحمر،الذھبي 

ون الاسود المحاید بین كل ھذا الزخم اللوني ویجعلھ واضح البني الغامق ،البني الفاتح،حیث یربط الل

  .بجلاء 
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  -):2صورة التصمیم رقم (
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    -:)3التصمیم رقم (

 

  جلد الحمار الوحشى والزخرفة من اجزاء من نقوش علي      زخرفة من                               مصدر ال

  (كینیا) ونقش تجریدي لسلال او كرسي خشبي من صنع شعب لیو   

  الطبق.  

  الصدر والظھر والارجل والرأس من مساحة الثوب  مقاس وحدة التصمیم

  توتال أسود    خامة الثوب

  .،الذھبي ،الفضي من الوان اللامعةالابیض ( الاحمر،البرتقالي     عدد الألوان 

  

  -التحلیل:

تم اختیار ھذا التصمیم من حمر الوحش ذات من بیئھ افریقیا الزاخرة بحیواناتھا البریة الرائعة 

الخطوط السوداء والبیضاء والتي تتوازى في كثیر من أجزاء جلد الحیوان وتتباعد في مناطق اخرى 

منسدلة من اعلى الي اسفل وتصیر رقیقة في اماكن وأخري تختفي تدریجیا ، سمیكة في مواضع 

ة الخالق في ھذا الجمال البري ویحس ورقیقة في مواضع أخري تجعل الناظر الیھا یدرك عظم

بالكمال الالھي في ھذه المخلوقات الجمیلة ، والمدھش في ھذه الخطوط انھا تظھر مرة باللون الأسود 

  ومرة باللون الابیض .

استلھمت الباحثة من ھذه اللوحة المكونة من الخطوط بالاضافة الي نقوش من كرسي خشبي من كینیا 

لطبق. یتوزع التصمیم بعد التجرید على الثوب في منطقة الصدر والظھر ونقش تجریدي لسلال اوا

والارجل والرأس على شكل موجات تعلو وتھبط وحول الخطوط الممتدة الي اسفل تظھر الوحدات 

الزخرفیة المأخوذة من الكرسي الخشبي والسلال تتدلى كعنقود العنب موزعا على أجزاء التصمیم 

رة والمتوسطة والصغیرة ، حیث تربط التصمیم مع بعضھ في إحكام واضح بأحجام مختلفة منھا الكبی

وتجانس لاتخطئھ العین وممازاد ظھور التصمیم بھذه الروعة ھو الخلفیة السوداء إذ ان التضاد اللونى 

دائما بین الاسود والابیض من اساسیات اعمال التصمیم الناجح ، فضلا عن ان الخطوط المنحنیة 

  رقة وجمالا. ماتكسب التصمیم
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  -):3صورة التصمیم رقم (
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    -):4التصمیم رقم (

  المصادر                                  زخرفة من سلال وبسط محاكھ صنعت في مدغشقر وسلة من                   

  كینیا مع زخارف نسیجیة .                                            

    مقاس وحدة التصمیم                  كنار علي طول مساحة التوب

  أصفر توتال       خامة الثوب

  .عدد الألوان                              الازرق الغامق،النحاسي،الاخضر،الاحمر،الذھبى

  

  -:  التحلیل

سط وزخارف نسیجیة ، من مدغشقر وكینیا استلھم الدارس من ھذا التراث الافریقي سلالا وب        

حیث نراھا في تلك الأشكال الدائریة تتخللھا اشكال ھندسیة متفاوتة في احجامھا مكونة من النقطة 

وأخرى داخل ھذا الشكل البیضاوي ،وعلي خطوط افقیة توزعت ھذه الأشكال الھندسیة بإنتظام واضح 

  لبروش السودانیة.وسمتریة واضحة كما نري زخارفا تشبھ تلك الاشكال الموجودة علي ا

من كل ھذه الوحدات استطاع الدارس ان یكون تصمیما ھندسیا وبخطوط رفیعة مكونا اشكالا رباعیة 

في صفوف موازیة لھا حیث تتوزع بعض الخطوط الطولیة في تقارب یربط بین الدوائر باللون 

الاحمر والاصفر الازرق الغامق بینما تتوزع الاشكال الأخري في تجانس واضح باللون النحاسي و

  والذھبي .

كل ھذه الاشكال احیطت بخط ازرق سمیك من أعلي وآخر من اسفل علي كنار الثوب حیث تراه یعلو 

في مكان ویھبط في مكان آخر في شكل متموج مؤكدا ان التصمیم المتحرك دائما مایجذب ویلفت 

لفراغات ملیئة بالملامس مما یثري النظر .التصمیم یمتاز بالبساطة والرقة الوانھ متجانسة المساحات وا

   قیمتھ الجمالیة .
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  -):4صورة التصمیم رقم (
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    -:)5التصمیم رقم (

  

المصادر                            نقوش لفات الخصر (مراویل)من جنوب افریقیا وزخرفة من نقش        

  ش الطاؤوس                    حواشى من مخطوطات اثیوبیة یحاكیان ری     

    مقاس وحدة التصمیم                الامام ، الارجل ، الظھر من مساحة التوب

  زھري توتال      خامة الثوب

      .الفضي،الاسود،الازرق ،الورديعدد الألوان                             الذھبي ،                

  

  -التحلیل:

لخصر (مراویل)من جنوب افریقیا وزخرفة من نقش حواشى من مخطوطات نقوش لفات ا         

اثیوبیة استلھم الدارس تصمیما یحاكي ریش الطاؤوس ، وبعبارة اخري استفاد الدارس من ھذه النقوش 

وتم إدخالھا وتوزیعھا علي الشكل المرسوم باللون الذھبي حیث تم وضع الوحدة ذات اللون الازرق 

الطاؤوس في المنتصف بالوانھا المتدرجة من الازرق الغامق الي الازرق والتي تظھر في ذیل 

السماوي ، التصمیم في مجملھ یشبھ واحدة من ریشة الطاؤوس ذلك الطائر الجمیل الذي یبھرك بالوان 

  ذیلھ الذي تتخللھ الاشكال الدائریة الجمیلة 

لألوان المستخدمة كالذھبي والفضي ولقد وزع التصمیم علي الامام والارجل والظھر من مساحةالثوب ا

والأسود والأزرق والوردي من الالوان المحبب استخدامھا في التصامیم ذات الخطوط الرفیعة حیث 

تظھر بقوة مؤثرة وتضفي علي التصمیم أبعادا جمالیة حیث تأخذ تلك الریشات اتجاھا واحدا یحرك 

   العین نحو ھدف ما وھذا مایكسب التصمیم بعدا خاصا .
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  -):5صورة التصمیم رقم(

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 
  59 
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 المصادر                               اطباق لحمل الارواح من غانا وبعض الحلى ودبابیس خاصة       

  بالبربر من الجزائر  

    علي منطقة الصدر ممتدة الي الخلف والارجل من مساحة الثوب    مقاس وحدة التصمیم

  توتال أحمر غامق    امة الثوبخ

  عدد الألوان                           الدھبي ،الفضي،الازرق ،البرتقالى ، الابیض،الاخضر

  -التحلیل:

أطباق لطقوس حمل الأرواح المأخوذة من اسانت غانا في القرن التاسع عشر وبعض الحلى        

رائعا مدھشا ذو بریق ، خاصة تلك الوحدات ودبابیس خاصة بالبربر ، كونت ھذه المجموعة تصمیما 

التي نفذت باللون الذھبي بتلك الاشكال المخروطیة والتي تشبھ الي حد كبیر الفدو السودانیة بتصمیمھا 

  الرائع الملئ بالملامس المنقوشة بدقة وعنایة فائقة .

ة والكبیرة وتوزیعھا ترابط الوحدات ذات الأشكال الدائریة بمستویاتھا المختلفة وبأقطارھا الصغیر

علي الثوب وتداخل الوحدا ت المخروطیة وتشابكھا مع بعضھا البعض یضفي الي تكوین تجریدي 

رائع مع الإنسجام اللوني والشكلي ، فالشكل الدائري دائما مایرمز الي الدیمومة  وإستمراریة دورة 

یبعث في نفس المتأمل جمالیات الحیاة فیبعث التكوین أو التصمیم حیویة أخاذة وحركة لاتنقطع مما 

التكوین المنسجمة أشكالھ والوانھمع بعضھا والتى تم توزیعھا بتوازن واضح على ھذا الثوب ذي اللون 

  الاحمر الغامق . 

فضلا عن الفخامة الظاھرة لھذا التصمیم والتي تظھر في طریقة ارتداءه حیث توزعت الوحدات علي 

  رجل من مساحة الثوب .منطقة الصدر ممتدة الى الخلف والأ

والأھم من ذلك تلك الاعلاقات اللونیة والتي ظھرت بھارمونیة واضحة تجلت من الخلفیة لھذا التصمیم 

وھو اللون الاحمر الاغامق الذي امتزج بالوان التصمیم من ذھبى وفضي وازرق وبرتقالي وأخضر 

   وابیض .
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    -): 7رقم (  التصمیم

  المصادر                                     نماذج نقش من صناعة الخزف في صافى المغرب مصممة                 

  علي شكل مربعات.                                               

  كاملةمقاس وحدة التصمیم                      عرض عشرون سنتمیترمن مساحة الثوب 

  توتال بلونین اسود وأحمر          خامة الثوب

  عدد الألوان                               الابیض. 

  

  -التحلیل :

إستلھم الدارس ھذا التصمیم من مجموعة نقوش من صناعة الخزف بالمغرب مصممة علي شكل      

  مربعات . 

في نفس الوقت تتمثل فیھا الزخرفة  الوحدات الزخرفیة المكونة لھذا التصمیم البسیط والراقي

الاسلامیة والمأخوذة من النبات والتي تتداخل مع بعضھا في تناغم واضح وتظھر وكأنھا غصن واحد 

  یبدأ من نقطة معینة ویتفرع ولكن بدون ظھور خط النھایة .

ة واضحة تلك الإمتدادات السرمدیة رامزة لدورة الحیاة وتعانق تلك الأغصان مثیلاتھا بسلاسة ورق

  وفي انحناءاتھا مرة الي اسفل ومرة الي اعلي تفید الحركة في التصمیم وتكسبھ حیویتھ الدافقة . 

التكوین بسیط وجمیل تم توزیعھ علي الثوب باكملھ علي ھیئة مربعات علي المساحات السوداء باللون 

الظھور بإحترافیة  الابیض ، اي استخدم المصمم التضاد اللوني الذي یكسب التصمیم القوة وشدة

  واضحة .

بعضا من تلك الوحدات تم رسمھ علي الجزء الآخر من الثوب ذي اللون الأحمر وظھرت علي شكل 

مستطیلات ، التوازن في التصمیم اضفى علي المكون النھائي قیمة جمالیة متدفقة ورائعة وبساطة 

یمكن ان یأتلف مع كل الالوان التكوین ھي قمة الجمال . اللون الأسود ھو اللون المحاید والذي 

الاخرى یكسبھا القوة والجمال والحیویة وكذلك اللون الابیض وھو من الالوان المحایدة ایضا ویمكن 

   و نابض بالحیاة.ان یقترن مع كل الالوان ویظھر وھ
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  -):8التصمیم رقم (

 

تمازج من نقش الحلى بالجزائر وبسط محاكھ صنعت في                                     المصادر                        

  مدغشقر وفخاریات مغربیة مع ادخال خامات  نسیجیة لامعة                                                 

           للتحدیث ومجاراه الموضة.                                   

  مقاس وحدة التصمیم                     كنار علي طول مساحة التوب مع بعض الاضافات موزعة 

  لأعلى  

  توتال أخضر          خامة الثوب

  عدد الألوان                               الابیض اللامع ،الاصفر ،الاحمر. 

  

  -التحلیل:

بسط محاكة صنعت في مدغشقر وفخاریات مغربیة مع المصادر : تمازج من نقش الحلي بالجزائر و

  إدخال خامات نسیجیة لامعة للتحدیث ومجاراة الموضة .

على ثوب توتال أخضر اللون وبإستخدام اللون الأبیض اللامع والأصفر والأحمر تم تكوین التصمیم 

  ب .علي شكل كنار علي طول مساحة التوب مع بعض الاضافات موزعة لأعلى في مساحة الثو

العناصر المكونة للتصمیم ذات نقوش مأخوذة من الطبیعة ، تم ربط تلك العناصر بخطوط رشیقة 

رفیعة منتقاة بعنایة فائقة ، وفي وحدة متناسقة تداخلت مع الأشكال المخروطیة الإنسیابیة في ترابط 

صمیم قیمة محكم وفي وحدة شكلیة مبسطة وتكوین جمالي مع الألوان المستخدمة والتي أكسبت الت

  جمالیة رائعة في رشاقة ظاھرة .

احكمت صیاغة التصمیم بقوة وتمت  صیاغة الفراغ والخطوط بمھارة ، فالتنوع والجمع بین تلك 

الوحدات بھذه الخطوط الرفیعة والتوزیع الشكلي في المساحات ومعالجة الفراغات بھذه الكیفیة اكسب 

ع بین الأشكال والرموز في وحدة متكاملة خلقت علاقات التصمیم القیمة الجمالیة المستھدفة من الجم

  بینیة ناجحة .

التكوین النھائى للتصمیم من خلال العلاقات اللونیة الناجحة والرموز والأ شكال المتباینة أضفى علي 

   التصمیم قیمة جمالیة واضحة ومعبرة .
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  تمازج نقش الحلي بین خطوط الحمار الوحشي          لمصادر                           ا

  مقاس وحدة التصمیم                      مساحة التوب كاملة

  توتال بلونین ابیض وأحمر          خامة الثوب

  عدد الألوان                               الابیض اللامع ،الأسود.

 

   -التحلیل:

  تمازج بین الحلي المنقوشة وبین خطوط الحمار الوحشي یغطي التصمیم الثوب بأكملھ .         

یجمع التصمیم بین اقصى درجات القوة في التكوین مع أقل قدر من الوحدات لتحقیق القیمة الجمالیة 

  التكوین والإنشاء . المرجوة ، فالطبعة التي خلقھا الله سبحلنھ وتعالى ھي المنبع الأول والأخیر لقواعد

فالخطوط الموجودة على جلد الحمار الوحشي والتي تجمع بین الابیض والأسود تعتبر من العناصر 

البصریة التي یمكن ان تجتمع معا في عمل فني واحد دون ان ترھق العین ( لبساطة الأشكال ) . 

داء في مساحات متفرقة خطوط السوفضلا عن تمازج النقش الموجود في ھذه الحلیة داخل تكوین ال

  تمت صیاغتة بإحترافیة عالیة یوحي بعنصر الحركة .

الوان الثوب جمعت بین الأبیض والأحمر ، فتوزعت الخطوط بین ھذین اللونین وتنوع الجمع بین تلك 

الخطوط ذات الإنحناءات والرقة بمعاییر قیاسیة للتقدیر الجمالى . فالإنسیابیة تظھر بجلاء في تعانق 

  ط وإتصالھا ببعضھا برقة وسلاسة فائقة . الخطو

الإیقاع والتكرار والربط أحد اھم أسس التصمیم الناجح كل ذلك یتضح من خلال ھذا التكوین المحكم 

والذي یموج بالحركة مع ضمان الترابط الشكلي واللوني . بساطة الالوان المتباینة تؤكد القیمة الجمالیة 

   لأبیض .في الربط بین اللونین الأحمر وا
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    -):10التصمیم رقم (

  

  المصادر                                  جزء من نقش علي فخاریات بالمغرب محیطة بقطعة من 

  جلد فھد موزعة في شكل غیر منتظم.                                            

    موزعة علي طول مساحة التوب.                 مقاس وحدة التصمیم

  توتال برتقالي.       خامة الثوب

  عدد الألوان                            الاسود، الذھبي الفاتح. 
  

  -التحلیل:

من نقوش علي فخاریات مغربیة مستلھمة من الزخرفة الاسلامیة المأخوذة من النبات والتي         

اقتبس المصمم ھذا النقش .ولقد ي انسجام واضح وتظھر وكأنھا غصن واحد تتداخل مع بعضھا ف

والتي تأخذ اشكالا ھندسیة غیر متساویة الرقیق وأضاف الیھ بعض القطع المحاكیة لنقش جلد الفھد 

مما أزال ریات المغریبة من كل جانب احاطت بھذه الاشكال النقوش المأخوذة من الفخاولقد الاضلاع 

  .الھندسیة وجعل النظرة الیھا منسابة في كامل التصمیم جمود الاشكال
علي كنار الثوب بعلو خمسة وعشرون سنتمیترا تقریبا مع اضافة لاعلي قلیلا في وزعت ھذه الاشكال 

الوحدات ه  الاماكن الظاھرة من الثوب كالارجل والظھر والصدركما اضافت الالوان المختارة لھذ

مع الخلفیة اد المصمم في الاختیار التضاد اللوني للونین الاسود والابیض بعدا جمالیا راقیا وذلك لاعتم

  البرتقالیة .
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  المصادر                                    إطار من نقش دائري علي كرسي خشب مدغشقر وادخالھ في  

  ادخال خطوط جلد النمر . مربع مع  

  مقاس وحدة التصمیم                     كنار علي طول مساحة التوب.

  توتال بلونین بني غامق وبني مصفر.          خامة الثوب

  عدد الألوان                               الأسود ،الاصفر ،النحاسي. 

  

  -التحلیل:

قش دائري علي كرسي خشب من مدغشقر ویتكون ھذا مصدر ھذا التصمیم إطار من ن            

النقش وادخلتھ بین  خذت الباحثة ھذاالاطار من خطوط متعاكسة مكونة لمثلثات بداخلھا دائرة مفرغة .أ

مستطیلات مكونة من خطوط منسابة تصیر رقیقة في اماكن وفي أخري تختفي تدریجیا ، سمیكة في 

التي اصبحت مع الخلفیة البرتقالیة خطوط بھذه ال طیلاستممكونة مواضع ورقیقة في مواضع أخري 

للون النحاسي ذو  ةاستخدام الباحث وجمالا اھ رقیومما أثري التصمیم واكسب.د النمرجلاقرب ماتكون ل

اللمعة الطفیفة العاكسة مع الخلفیة البنیة الغامقة واللون الاسود العاكس مع الخلفیة ذات اللون البني 

  .لنقوش باللون الاصفر في كلا المستطیلین المصفر مع اضافة ا

تكرار الوحدة الزخرفیة في منطقة الوسط من في التصمیم وممااكسب مزیدا من الخصوصیة           

بدمج قطعتین مختلفتین عن طریق الخیاطة  ةالباحث  تحیث قامعند التقاء اللونین المختلفین منھ الثوب 

رفیة في ھذه المنطقة تارة لأعلي وتارة لإسفل مع مراعاة الزخ بنفس مقاس الثوب وكررت الوحدة

ون النحاسي اللامع وفي الخلفیة الفاتحة باللون لیة الغامقة بالفالوحدة الزخرفیة في الخلون تغیر ل

  .الاسود
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  نقوش من فخاریات مزینة من المغرب      المصادر                                

  مقاس وحدة التصمیم                    علي طول مساحة التوب.

  توتال ملون           خامة الثوب

  .عدد الألوان                               الابیض اللامع ،الذھبى ،النحاسي

  

  -التحلیل:

ر من الفخاریات المغربیھ النقمشة بدقة عالیة باشكال في ھذا التصمیم استند الباحث على مصد         

ھندسیة وخطوط متقاطعة والكثیر من الخطوط المكونة لمثلثات متصلة مع بعضھا البعض .ولقد نقل 

الباحث التصمیم كما ھو من الفخاریة مع توزیعھ بطریقة مختلفة مستخدما الالوان اللامعة لتعكس 

مع الذھبي والنحاسي وذلك لتعكس مع خلفیة الثوب الملونة بشكل تفاصیل النقوش وھي الابیض اللامع 

نقل الوحدات الزخرفیة في الخلفیات خطوط عرضیة متفاوتة الاحجام بطول مساحة الثوب مع مراعاة 

الفاتحة باللون النحاسي وفي الخلفیات الغامقة باللونین الابیض اللامع والذھبي مما اكسب التصمیم 

   الدقیقة واضفي علي الثوب شكلا متمیزا .الكثیر من التفاصیل 
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  المصادر                                  نقوش مستوحاه من الطبق السودانى والسلال الافریقیة

    بمقاس وحدة التصمیم                  كنار علي طول مساحة التو

  توتال أخضر مصفر       خامة الثوب

  عدد الألوان                            الاسود، ،الأخضر اللامع،الذھبي ،الزھري      

  

  -التحلیل:

استوحت الوحدات الزخرفیة لھذا التصمیم من الفلكلور السوداني وتحدیدا من الطبق السوداني ومابھ 

سلال افریقیا التي تتخذ في تصمیمھا الشكل الدائري محاكة بدقة ومھارة عالیة ومن من تفاصیل 

الحلزوني وماتمتاز بھ ھذه المصنوعات من زخم لوني فرید ومتمیز یثري النظر بالكثیر من الالوان 

المتناسقة والموضوعة بتناسب مع بعضھا البعض .فقد قام الباحث من اخذ الدوائر المتداخلة مع بعضھا 

میم الطبق وادخال التفاصیل الصغیرة في ھذه الدوائر وقد كررت مكونة لشكل حلزوني محاكیا تص

مع اختلاف الاشكال داخلھا لاضفاء الحركة علي التصمیم ولقد استخدم بأحجام متفاوتة  لوحدةھذه ا

الباحث بعض الوحدات الحلزونة الخالیة من التفاصیل وتوزیعھا بشكل غیر منتظم بجانب الاخري 

استخدم الباحث اللون الذھبي اللامع ،ولقد ي التصمیم قیمة جمالیة فریدة ذات التفاصیل مما اضفى عل

مما یریح نظر الرائى علي  الزھريمع الاسود لتحدید الدوائر واستخدم للتفاصیل الھندسیة اللون ا

الخلفیة ذات اللون الاخضر المصفر وإضافة بعض اللون الاخضر العاكس لیكسب التصمیم مزیدا من 

   خلفیة .التناسق مع ال
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  المصادر                                  نقوش مستوحاه من الطبق السودانى والسلال من تنزانیا

    مقاس وحدة التصمیم                  كل مساحة الثوب. 

  توتال ابیض.       خامة الثوب

  الاسود، الازرق ،الأخضر اللامع،الذھبي ،الاحمر ،النحاسي                                 عدد الألوان 

  البرتقالي ،البني .                              

  -التحلیل:

من شكل الطبق السوداني الدائري وبعض الاشكال الھندسیة من تنزانیا وبعض السلال   

متفردا یظھر فیھ النمط الافریقي بجلاء ،خصوصا تلك  الكینیة،إستلھمت الباحثة تصمیما رائعا

التفاصیل الھندسیة الدقیقة الملیئة بالالوان المختلفة والمنقوشة بتفاصیل ودقة عالیة من مثلثات ودوائر 

وخطوط مختلفة الالوان مجتمعة في محاور دائریة  مشكلة بذلك دائرة كبیرة محاكیة شكل الطبق 

یم موقع ھذه الدائرة الكبیرة الملیئة بالزخارف والالوان وموضعھا علي السوداني .وما یمیز التصم

مساحة الثوب حیث انھا تقع في منطقة الصدر ممتدة الى الكتف ومنتصف الظھر لتظُھر الوان افریقیة 

رائعة وبراقة تشد الرائى الي النظر والتمعن في ھذه التفاصیل وكثرة الالوان البراقة المنسجمة 

الخلفیة البیضاء وقد امتدت من ھذه الدائرة بعض الدوائر الصغیرة متفاوتة الاحجام بأریحیة مع 

والالوان من احمر وازرق واصفر وبرتقالي في خطوط مكونة من دوائر صغیرة سوداء بشكل 

متوازي موزعة علي ماتبقى من مساحة الثوب في منطقة الارجل الي منتصف الظھر حیث تلتقي 

ھربذلك جمال وتمیز التصمیم خاصة ً في توزیع مساحات الوحدة المصممة علي بالدائرة الكبیرة لتظ

  .مساحة الثوب 
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  المصادر                                  نقوش افریقیة من كینیا

    على شكل كنار .  مساحة الثوبسم من كل  35مقاس وحدة التصمیم                 

  توتال برتقالي مصفر .       خامة الثوب

       ود،الأبیض اللامع،الاحمر. عدد الألوان                            الاس 

                               

  -التحلیل:

م التعقید وماجذب من اشكال افریقیة من كینیا كان مصدرھذا التصمیم الذي یمتاز بالبساطة وعد         

نظر الباحث عفویة ھذه النقوش البسیطة التي تدل علي بساطة ھذا الفن والقیمة الجمالیة الفریدة التي 

بوصة تقریبا وبعض الخطوط المتعرجة 3تجذب الرائي الیھ في مكونة من خطوط عرضیة بطول 

ما یدل علي الرقي والجمال وبعض الدوائرالمفرغة وبالرغم من بساطتھا فقد استلھم منھا الباحث تصمی

وتوزیعھا بطول الثوب علي شكل كنار واستخدام الالون الابیض المائل وذلك بإستخدام ھذه الوحدات 

للاصفر الي منطقة الظھر من مساحة الثوب وإستخدام اللون الاسود من منطقة الظھر الي الصدر 

لافریقیة المتمیزة والجدیر بالقول انھ ونھایة الثوب وتحدید كل منھم باللون الاحمر لاضفاء اللمسة ا

بالرغم من بساطة ھذا التصمیم الا انھ یوضح لنا قوة النقش الافریقي وامكانیة استخدامة لما یمتاز بھ 

       .من قیم جمالیة تثري التصمیم المقتبس منھ
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  .وجنوب افریقیا من تنزانیا نقوش                           المصادر       

  سم تقریبا ومنطقة الصدر ممتدة الي        60مقاس وحدة التصمیم                  منطقة الارجل بعرض 

  نھایة الثوب.                                            

  توتال أخضر.       خامة الثوب

  الاسود، الازرق ،الأخضر اللامع،الذھبي ،الاحمر ،النحاسي                     عدد الألوان             

  البرتقالي ،البني ،الابیض .                              

  -التحلیل:

قدم الباحث تصمیم متفردا من حیث التنوع وجنوب افریقیا تنوعة من تنزانیا شكال مأمن             

یم حیث انھ یمتاز بالثراء اللوني المتمیز مع خلفیة الثوب ذات اللون اللوني المختار لھذا التصم

الاخضر الفاتح إذ یمتاز التصمیم بالدقة المتناھیة من خلال التنفیذ الیدوي حیث تظھر تفاصیل صغیرة 

فقد نفذت الوحدة الزخرفیة في منطقة الارجل علي شكل مستطیل بعرض  مختلفة في الوانھا واحجامھا

الاشكال من دوائر ذات تقسیمات وتفاصیل دقیقة وبعض الاشكال  هبا تتداخل فیھ ھذسم تقری 60

وضوع المخروطیة بتفاصیل زخرفتھا وبعض الاشكال الحلزونیة والاشكال الغیر منتظمة كل ذلك م

بشكل متناسق مكونا مستطیلا في منطقة الرجل وآخر ممتد من منطقة الصدر الي نھایة الثوب ، 

ا الثوب ھو الغرابة والتفرد في التصمیم المنفذ فضلا عن امتیازة بالطابع الافریقي الذي ومایمتاز بھ ھذ

التي ینظر فیھا الیھ مما اضاف شكلا وبعدا من الوھلة الاولي تصمیما وتفصیلا والوانا یظھر فیھ 

   جمالیا لھذا التصمیم .
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  .نقوش من كینیا وتنزانیا                         المصادر         

  .تقریبا من كل مساحة الثوب  إرتفاع35مقاس وحدة التصمیم                  

  توتال بنفسجي مزرق.       خامة الثوب

  عدد الألوان                            الابیض اللامع،الذھبي ،الاحمر.      

  

  -التحلیل:

ھذا التصمیم الذي  ةالباحث ت في تمازج بدیع من النقوش المستمدة من كینیا وتنزانیا استمد             

یمتاز بالعفویة التصمیمیة حیث تتكررالوحدات الزخرفیة بعشوائیة مستلھمة من النقوش نفسھا 

یث انھا تریح لبساطتھا وقد نسقت باحجام متقاربة مع بعضھا البعض وقد وزعت الاشكال بتناسق بح

رة لھا من تناسق التوزیع للاشكال المثلثة والخطوط المتعرجة والخطوط المتقاطعة العین الناظ

ومایجذب النظر ھو ھذا الشكل المعین المحاط بھذه الاشكال العفویة بتفاصیلھ الدقیقة ذات الطابع 

غامق وقد تم سحب اللون منھ الل ذات اللون البنفسجي اكل ذلك قد نفذ في خامة الثوب التوت،المتناسق 

وقد حددت الحدود الفاصلة بین الدرجة الفاتحة من اللون البنفسجي والدرجة  اح بنفسجیا فاتحلیصب

طریقة و الغامقة بمحدد فضي وآخر ذھبي مما اضفي جمالا وتمیزا للتصمیم اكسبھ الطابع العفوي

  التنفیذ.
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  المصادر                                 نقوش من نسیج مدغشقروحواشي لمخطوطات من اثیوبیا مع

  مستوحاة من الطبیعة الافریقیة.منحنیة  خطوط حرة                                            

  مقاس وحدة التصمیم                  كنار علي طول مساحة التوب

  توتال أزرق       امة الثوبخ

  اللامع ،الاصفر ،الاحمر  فضيعدد الألوان                            ال 
  
  

  -التحلیل:
                 

من نقوش من نسیج مدغشقروحواشي لمخطوطات من اثیوبیا اقتبس المصمم ھذا التصمیم فقد           

 نحنیة مستوحاة من الطبیعة والغابات الافریقیةقام الباحث بالاعتماد في الاساس علي خطوط حرة م

واضاف الیھا بعض النقوش المتفرقة ذات الشكال المتناسقة مع انحناءات الخطوط وقد قام الباحث 

بتوزیع بعض النقش من المخطوطات الاثیوبیھ الذي یحاكي شكل الورد المجرد مما اضاف لھذه 

اختیار اللونین الاصفر والفضي للخطوط المنحنیة  كانالخطوط والانحناءات بعدا جمالیا خاصا وقد 

اللون الاحمر لیعكس الخلفیة الزرقاء ویكسب التصمیم جمالا ھادئاوراقیا في نفس الوقت وقد تم اضافة 

   . للتصمیم بقدر خفیف لتباین اللون مع الخلفیة الزرقاء
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  فخاریات من المغرب.المصادر                                 نقوش من نسیج مدغشقرو

  .مستوحاة من السلال الافریقیةخطوط حرة منحنیة و                                            

  .مساحة التوبسم وبارتفاع   35عرض مقاس وحدة التصمیم                  

  بلونین أحمر ورمادي. توتال       خامة الثوب

   .،الاحمر الاسوداللامع ، الابیضعدد الألوان                             
  
  

  -التحلیل:
  

تم استلھام ھذا التصمیم من نقوش زخرفیة من مدغشقر والمغرب والخطوط الحلزونیة المنحنیة 

 في خامة الثوب میم ھو استخدام الباحثة للالوانالمستوحاة من السلال الافریقیة ومایمیز ھذا التص

حیث تم دمج قطعتین من خامة ثوب التوتل باللون الاحمر وقطعة من الثوب الرمادي عرضیا لتصبح 

وتم ،الخامة النسیجیة تبتدئ اولا بالون الاحمر وتلتقي بالرمادي ثم تنتھي بالون الاحمر مرة اخري 

اللونین وومایجذب النظرحقا في التصیم ھو الخطوط الرفیعة اضافة الوحدة الزخرفیة عند التقاء 

یق ودقیق وتحیط ھذه الخطوط بوحدة زخرفیة الحلزونیة التي تلتقي مع بعضھا البعض في تمازج رق

تشابھ الورود في ھیئتھا ولكنھا اقرب ماتكون الي النقش الھندسي .ولقد استخدمت الباحثة التضاد 

تصمیم حیث تم تنفیذ نصف الوحدة الزخرفیة علي الخامة التي باللون اللوني الذي یظھر بقوة في ال

الاحمر باللونین الابیض والاسود والنصف اآخر علي الخامة التي باللون الرمادي باللونین الابیض 

والاحمر وتم اضافة بعض الكریستال ذي اللون الاسود علي كل الوحدة التصمیمیة للربط بینھما في 

  ا اضاف للتصمیم طابع الرقي والفخامة . توزیع الالوان مم
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 البوابة النوبیة. المصادر                                 نقوش من

  علي طول مساحة التوبة التصمیم                  كنارمقاس وحد

  ود وبرتقالي فاتح.بلونین أستوتال        خامة الثوب

   الاسود ، النحاسي ،الفضيعدد الألوان                             
  
  

  -التحلیل:
  

  
من البوابة النوبیة السودانیة المتمیزة بنقوشھا ذات الدوائر المنقوشة بالمثلثات الرفیعة 

علي طول الثوب  والاشكال الھندسیة تم استلھام ھذا التصمیم ومایمیزه ھو وجود الوحدة التصمیمیة

وتوزیع الالوان بین خامة الثوب ذات اللونین الاسود والبرتقالي حیث اعتمدت الباحثة في التوزیع علي 

التباین بشكل اساسي لیظھر قوة الوحدة الزخرفیة بالرغم من بساطتھا وكررت الوحدة بشكل متتالي 

لاسود والبرتقالي التقاء اللونین اة نقطعند وقد تم تنفیذ التصمیم سم تقریبا 30علي طول الثوب بعرض 

صل من الدائرة علي شكل الحلزوني ممتد منھا خط مائل لتتمن الثوب،وقدتكونت الوحدة الزخرفیة 

لھا نفس الامتداد محیط بھذا الخط المتتد مثلثات  مرة اخري مع دائرة اخري بعكس اتجاة الاولى 

الصغیرة بین الدائرة والامتداد الخارج منھا  صغیرة بكلا الجانبین لیتوازن التصمیم في التفاصیل

رار نفس وتم تك.مرة وكاملة مرة اخرى عرضیا كررت ھذه الوحدة طولیا من غیر الخط الممتد منھا

وقد تم استخدام اللون الاسود علي خلفیة خامة الثوب البرتقالي الفاتح مما الوحدة بنفس النمط لاسفل 

ن النحاسي اللامع اعطى بریقا ورونقا للتصمیم حیث ینعكس اضاف قوة ووضوح للتصمیم علي  واللو

  مع خلفیة خامة الثوب السوداء .
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   -النتائج:

  -من خلال الدراسة والتحلیل توصلت الباحثة الي النتائج الآتیة:       

نھا التشكیلیة كوحدات زخرفیة في تطѧѧویر طباعѧѧة یمكن استخدام النقوش الأفریقیة وتراثھا وفنو .1

  الثوب السوداني لیتناسب مع المرأة السودانیة ویرضي ذوقھا.

تشكل الفنѧѧون الافریقیѧѧة متمثلѧѧة فѧѧي الزخѧѧارف والنقѧѧوش مصѧѧدرا غنیѧѧا وقیمѧѧا فѧѧي تطѧѧویر أعمѧѧال  .2

  التصمیمات الطباعیة الیدویة للثوب السوداني .

 وتمتزج مع الثقافة والبیئة السودانیة .الفنون الإفریقیة تناسب وبقدر كبیر .3

  تأكید ان الفنون وسیلة من وسائل الإتصال والتواصل بین الحضارات . .4

  - :التوصیات

الاھتمѧѧѧام بѧѧѧالفنون الإفریقیѧѧѧة عامѧѧѧةً وبѧѧѧالبحوث والدراسѧѧѧات النظریѧѧѧة التطبیقیѧѧѧة لفھѧѧѧم مѧѧѧدلولاتھا  .1

 وخصائصھا.

یقیѧѧة عامѧѧة والنقѧѧوش والزخѧѧارف علѧѧي وجѧѧھ إقامة المعارض التشكیلیة والتي تھѧѧتم بѧѧالفنون الافر .2

 الخصوص لزیادة المعرفة بالقیم الجمالیة لفنون القارة الإفریقیة.

توثیѧѧق النقѧѧوش والزخѧѧارف السѧѧودانیة فѧѧي الثقافѧѧة والتѧѧراث ودراسѧѧة تأثیرھѧѧا وتأثرھѧѧا بالثقافѧѧات  .3

  المحیطة.

  -الدراسة:خاتمة 

عة الخامات النسیجیة (الثیاب)عن بناء على ما تقدم من طرح نظرى وتطبیقى فى مجال طبا  

  -ص إلى الآتى :نخل الطباعة الیدویة المباشرةطریق 

الطباعة الیدویة المباشرة  لھا مرونتھѧѧا وتلقائیتھѧѧا أثѧѧرت كثیѧѧراً فѧѧى عملیѧѧة الخلѧѧق والإبتكѧѧار ممѧѧا  .1

  .عالیة على المستوى التطبیقى ااعطت نتائج

  ة تجاه متطلبات الحیاة الكســائیة .أتاحت الدراسة الفرصة لتحقیق الھویة الســــودانی .2

  .عالمیاً  فى مجال الأقمشة المطبوعةامكانیة المنافسة  .3

الدراسة أثبتѧѧت أن التجدیѧѧد والإبتكѧѧار فقѧѧط لѧѧیس ھѧѧدفاً مقصѧѧوداً لذاتѧѧھ وإنمѧѧا وسѧѧیلة مѧѧن وســѧѧـائل  .4

  منھجیة وفق الأســــالیب العلمیة الحدیثة . یرتكزعلىالـــرقى وجعل الإبداع الفنى 

مكѧѧان سѧѧالیب الوافѧѧدة إلینѧѧا مѧѧن الخѧѧارج وذلѧѧك لمѧѧا بھѧѧا مѧѧن تغییѧѧرات مѧѧن الأبѧѧر إضѧѧافة إلѧѧى تعت .5

  موضع الوحدات الزخرفیة علي الثوب.و

  

  

  



 
  90 

 

  -قائمة المصادر والمراجع:

  

  . القرآن الكریم .1

  .1420، الفن والتصمیم ،إسماعیل شوقي إسماعیل  .2

  .2003، القاھرة ،1قوش ، ط الحدیثة لأجمل الزخارف والن إبراھیم مرزوق،الموسوعةالفنیة .3

  1998إرنست فیشر ،ضرورة الفن ، .4

  آمال حلیم الصراف،موجزفى علم الجمال،مكتبة المجتمع العربى للنشر والتوزیع ،عمان                  .5

  .م.2001جورج سانتیانا، الاحساس بالجمال .,.مكتبة الاسرة ، .6

  .م.1983.باریس ،دنى ھویسمان. علم الجمال، دار منشورات عویدات، .بیروت .7

  .ت - زكریا ابراھیم ،مشكلة الفن، ،دار مصر للطباعة مكتبة  مصر،د .8

  حلمى خلیفة ، الرسم والتلوین على القماش ، دار الشام للنشر والتوزیع سوریا .9

   1994یان ایلینك ،الفن عند الإنسان البدائي ، .10

  م.2005یاسر سھیل ،التصمیم كما یجب ان یكون ، دار الكتب،.مصر، .11

  .، القاھرة ،دار المعارف 1990حمودة ، نظریة اللون ،یحي  .12

 1428/2007، 1كفایھ سلیمان أحمد ، سحر زغلول ، أسس تصمیم الأزیاء للنساء ،ط .13

  .1432لیلي فؤاد ابو حجلة ، تاریخ الفن النشوء والتطور ،  .14

ة یكندرالجمال ونشأة الفنون الجمیلة ،.دار المعارف الجامعیة الاس محمد على ابوریان، فلسفة .15

 م.1985،

،  1سعد حسان، مقدمة فى علم الجمال ، مكتبة المجتمع العربى   ،.عمان . ، ط محمد .16

  .م2005

،القاھرة المركز القومى للترجمة 1ماریان ونزل ،فؤاد عكود،زخارف المنزل النوبى ،ط .17

  .م2007

  1997،المعارفردا ،المذاھب، القاھرة –التقنیات -الفن ،الاسالیب  عطیة،تذوقمحسن محمد .18

  م.2005محسن محمد عطیة ، مفاھیم فى الفن والجمال  ، القاھرة ، .19

  م.    1997، 2محسن محمد عطیة، جذور الفن ، دار المعارف، مصر،  ط .20

  م1995،   2مصطفى عبده ،الدین والابداع ، مطبعة جامعة النیلین،الخرطوم ، ط .21

  2010، دار دجلة الاردن، 1معتز عناد غزوان ، الحضارة والتصمیم ،ط .22

  2012معتز عناد غزوان ، التصمیم والمجتمع ، .23

 والإنسان اثالتر ،ترجمة لھاربرجونسون،النوبة)متوكل أحمد امین،(بعانخى العظیم .24

  .1970عبرالقرون ،شركة دار البلد للطباعة والنشر والتوزیع ،
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  1433– 2012فداء حسین أبو دبسة ، خلود بدر غیث ، التصمیم أسس ومبادئ ، .25

كوت،اسس التصمیم ، الجمعیة المصریة للنشرو المعرفة والثقافة العالمیة  ، روبرت جیلام س .26

  م.1968،  1القاھرة  ط

  .دار المعارف القاھرة ، ،رلا عصام ، تاریخ الفن .27

،دار قابس للطباعة 1998الزخارف والرسوم الافریقیة، ،جویل ترجمة جبورسمعان ربیكا .28

  .والنشر

  -الرسائل الجامعیة:

لسودان (الثوب ، فن تصمیم المنسوجات النسائیة في ا2006محمود ،سامیة حیدرالشیخ  .1

 ،جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا.رسالة ماجستیرغیرمنشورة.السوداني نموذجا )

،جامعة ةرسالة ماجستیرغیرمنشور .2008زینب عبدالله محمد صالح ،أزیاء قبائل البقارة ، .2

 السودان للعلوم والتكنولوجیا.

 .2009الزخارف التراثیة واثرھا علي الأزیاء التقلیدیة في وسط السودان،یل، خلمنى فاروق  .3

 رسالة ماجستیرغیرمنشور،جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا.

جات من الصناعات الیدویة بكردفان تیسیر عبد القادر سالم،إستلھام تصمیمات للمنسو .4

،جامعة السودان للعلوم ةرسالة ماجستیرغیرمنشور ،2011(الأعمال السعفیة نموذجا).

  والتكنولوجیا.

  -المجلات:

) الثوب بین السودان وتشاد وحضارة الشناقیط ،مجلة اھلا  2011سامى عبد المنعم بریمة( .1

  العربیة.

 .لة افریقیا قارتنا العدد الخامس )،الفن الافریقي، مج2013كریم شكري( .2
 

،الموسوعة 854لمجلد الثانى، صبشیرزھدي، بدون تاریخ،االبحوث الافریقیة،الفن البدائى ا .3

  العربیة. 

  -المقابلات:

استاذ بكلیة - 2015)مقابلة في الخرطوم ،السودان ،أغسطس2015(-د/صلاح الطیب أحمدإبراھیم 

  الفنون الجمیلة والتطبیقیة.قسم تصمیم وطباعة المنسوجات.
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