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  عینات تحلیل ال
م  1998بحث الدارس في المكتبة الصوتیة عن الأعمال التي بثت في العام

الفرنسي إلي إذاعة أمدرمان تم   Netiaبعد دخول برنامج  هم وعلم أن2014إلي 
ویتبع لتقانة   Serverتسجیل كل الأعمال التي تختص بالفترة في مخدم الشبكة 

یة تحفظ في السیرفر ولا علاقة لها بالمكتبة المعلومات وأصبحت كل الأعمال الدرام
لذلك نجد أن الإذاعة السودانیة واكبت التطور وأصبح  ىالصوتیة والإرشیف التقلید

من السهل الحصول على العمل الدرامي الذي تبحث عنه عن طریق البحث بعد 
  . كتابة اسم العمل والاستماع إلیه 

وقراءات بعض النصوص  ،امیةاستمع الباحث إلي العدید من الأعمال الدر 
 الموجودة في إرشیف قسم الدراما ومن خلال البحث والقراءة والاستماع وجد الدارس

عملي خبایا للكاتب عادل حربي وسلسلة حلم في حلم للكاتب أنس عبد المحمود  ان 
  .فرضیة الكاتب  ایمكن أن یحقق

  : برنامج خبایا 
معروف وباحث في مجال  الكاتب عادل محمد الحسن حربي مخرج مسرحي

   .الدراما له العدید من الكتب والمنشورات العلمیة
وظهر أثر الإخراج والتمثیل  المسرح ،استفاد الكاتب من خبرته الطویلة في مجال 

صفحة وتوجیهاته التي تكتب بین قوسین  17في كتابته للنص المكتوب من 
  .والدلالات الصوتیة في الكلمات  ،للممثلین

م وكان في فترة 2012بایا انضم إلي الخارطة البرامجیة منذ العام برنامج خ
  .واستمر في الخارطة إلي كتابة هذا البحث  ،المدیر السابق للإذاعة معتصم فضل

عمل متكامل بقیادة  مجموعةم 2013العمل الذي تم تحلیله تم إنتاجه في العام 
  .زكیة محمد عبد االله / المخرج 

  خبایا : اسم البرنامج 
هوتصویر دخیلة النفس وتجسیم العقل الباطني وعن أسرار النفس ومكامنها    

  .ه ئوما تخبی
  : الشعار 
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  الإذاعة السودانیة تقدم 
  خبایا 

  التألیف الدرامي عادل حربي 
  التسجیل والمونتاج عباس خضر 

  ساعد في الإخراج غادة عزت كمال 
  في الإخراج زكیة محمد عبد االله 

  .ین فواصل الشعار استخدمت موسیقى ب
  معهد الموسیقى والمسرح سابقاً والكلیة حالیاً  اخریج هلمخرج ومساعدا
  

  : الفكرة 
قد تتطور  ،تدور حول العطالة وعدم استیعاب قدرات الفرد في الخدمة المدنیة

هذه الطاقة إلي أفكار عكسیة داخل الإنسان تصیبه باشكالات ذهنیة تؤثر على 
  .أي یتأثر الفرد بالتأثیرات الخارجیة . فسه الأسرة الصغیرة وعلى ن

  : القصة 
ویعاني من  ،یدعي أنه رسام) الهادي صدیق(تدور الأحداث حول كامل       

هربت عنه زوجته  ،والعزلة وتوهم بأن الناس جمیعاً عبارة عن أقنعة ،اسقاطات ذهنیة
سلوب الحیاة وأحمد والاختلاف في أ ،لعدم قدرتها للتعایش معه) منال عبد االله(منال 

وأصبح كامل یعاني ً من  ،یواجه كامل بأنه لا یجید الرسم) حسبو محمد عبد االله(
قررت منال أن تواجه كامل . توهماته الكثیرة وأصبح أقرب إلي انفصام الشخصیة 

وتواجه الاثنان إلي أن انهار كامل  ،وتواجهه اً أن ترتدي قناع) أمیرة(بمساعدة عفاف 
عة وفاق وشرب كبایة مویه ومسحت منال وجهه بقطعة مبلولة وكسر كل الأقن

واعترف بأنه یعاني من مشكلة العطالة وأنه لم یستوعب القدرات المهولة منذ أن جاء 
  .من الغربة وقرر الذهاب إلي الدكتور مع الاحتفاظ بالأقنعة للذكرى 
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  :الشخصیات 
تفتقد  ،أربع شخصیات داخل النص هي كامل ، منال ، عفاف ، احمد

الشخصیات إلي الملامح الدقیقة والتصویر الدقیق للطباع والسلوكیات ضمن 
  .الممارسة الیومیة 

التي تعاني من أزمة ذهنیة  محوریة تعتمد التمثیلیة على شخصیة كامل ال
  .ناتجة عن العطالة 

  كرة وراءها مجموعة من الدلالاتفالمسمع الأول یبدأ بمؤثـرات صوتیة تحمل ف
  1م الاولالمسمع 

فأطلق الكاتب اسم كامل لرمزیة ولم یقم بتعریفه ) كامل(یا لوحة أنا اسمي  : كامـل
من  معناتةإعجاباً بنفسه و ) أنا اسمي كامل(بواسطة الشخصیات الثانویة بل قال 

  .ذهنیة  ویرى الناس من حوله عبارة عن أقنعة السقاطات الا
وجه  ،معناهو زیف  ،ال قناع من ،منـال كانت رمز إخفاء الحقیقة ( :كامـل 
   )..مستعار
  كامل یعاني من العزلة ویتوهم بأنها أحلام نجد ان 

  )وحید وعائش في الأحلام  ضعیفما دام انت وصلته للحقیقة دي تبقى ( :حمد أ
هسع أنا عایش مع احلامي ومع اه  العزلة دي ما عزلة لإنها بإرادتي ( :كامل 

  .) أنا في عالمي(ة شخوص حیة نقیة بنیتها قطعة قطع
لا علاقة بین ... حمد غیر موضح في التمثیلیة علاقتها بكاملأشخصیة 

حمد أالمكان والموضوع وكانت شخصیة من  ایجمعهم ما شخصیة احمد وكامل سوى
  .تروى الأحداث ویمد المستمع بكل معلومات عن ما یدور داخل التمثیلیة 

   )من الأیام الفاتت الظاهر علیك إنك أكثر نشاط وحیویة( :حمد أ
قاصد إنو الفن التشكیلي ما مهنتك وفي نفس الوقت بقیت  اأن ...لا ( :حمد أ 2م

  )زي كانو مولود من جدید  وجهك ملیان حیویه مختلف
 حقي ترجعي لیهو تاني –والأوهام عنده بدت تكبر  –حالته بدت تزید  (:حمد أ6م

  ) عشلن هو محتاج لیك
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  شخصیة منال
الرئیسیة  صیةخمن الشخصیات التى تدور فى فلك الش زوجة كامل وهى

ء الاحداث وتعلق علي الاحداث السابقة لتعرف المستمع بمایدور ىكامل وتستقر 
  داخل ذهن كامل وطریقة افكاره وتطوره

  )مماجینا من الغربة رافض الشغل ...كامل بكره الشغل : منال (    3م
  ) هرب من حقیقة ان عاطلكامل استكان وحاصر نفسة عشان ی:( منال  4م

  شخصیة عفاف
شخصیة تشارك فى الاحداث برایها وكثیر من الاحیان تجهل الاحداث لتسال 

لة المستمع العادى، لم تستمر الشخصیات على حالتها بل تضاعفت واصبحت ئاس
  اكثر صلابة ونضجت

  دوبى فهمته لیه انتى هربتى عشان تواجهى ماهو اقوى من العزلة: (منال  3م
  ) انت دائما تسألوك
  وین: عفاف 3م 

  ه ولازمت الهروبفجا منال التى كانت ضعیذنمو 
  هربته  :منال 3م 

  ما قدرته احتمل  :منال 
  ) 5(وفي المسمع م

خلاص آن الآوان إني أوجه الأقنعة أواجهه الوهم الهو ... (منال مع نفسها 
  ) .عایشوا

  الشخصیة أصبحت أكثر صلابة ونضجت 
وورق وألوان ... دي أقنعة من كرتون وجلد .. ما ناس ولا بشر دیل ( : 9م منال
وجوه الوهم عایش خیالات وصور .. انت ما فنان انت عایش وهم ... فهمته ... 

  ).غیر حقیقیة
شخصیة كامل بدأت بأنها تعاني من الوهم وتصف كل ما حوالیها بالنفاق 

  والریاء وكل منهم یرتدي قناع 
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  ف وتنتشر صیحاتها و أصبحت أكثر صلابة نجد أن شخصیة كامل تتضاع
  ) 9(مالمسمع 

  )اهـ أنا بقیت ما قادر.. اهـ ... یبكي .... ( :كامل 
زحام .. تداخل أشیاء في دماغي .. جواي كان فیهو فوضى .. اهـ (: كامل 

  )اهـ .. أشكال .. صور 
  

  المسمع الأخیر 
  )أنا اعترف بخطي كانت مجرد فكرة طائشة ...... ( :كامل 

احمد كانت بمثابة الجوقة تدور  –عفاف  –یرى الدارس أن الشخصیات منال 
وتعلم المستمع عن سبب  ،كانت تقرأ الأحداثو  ،حول الشخصیة المحوریة كامل

المشكلة الحقیقیة التي أصابت الشخصیة الرئیسیة وماذا یحصل لها الآن وتبني 
صراع العقل والعاطفه  نجد اتشخصیفى الو  .وتساعد في تطور الأحداث ،الأحداث

كانت تمثل بعض الفضائل وأخلاقیات  داخل النفس البشریة مما احدث التناقض و 
  .حیث یوهم نفسه بأنه فنان ) أنا كامل( ،معینة ككبریاء كامل

شخصیات احمد ، منال ، عفاف تفتقد إلي الملامح الدقیقة والتصویر الدقیق و 
أو  ،ي عند كامل ولم تعبر عن ذاتهاوالسلوكیات وحولت الأحداث إلي إسقاط ذهن

أو تشیر إلي بواعثها وأهدافها من أجل خدمة ومعالجة كامل أي  ،مشاكلها وتفاصیلها
  .أنه یدعي كامل الصفات 

  .هو الهدف أو ما ینال بالید  :منال 
  :ص ـئة النـبی

 معبرةكانت عبارة عن میزة فنیة دلالیة تحمل رموز ومعاني موضوع التمثیلیة 
  .ل من خلال الهبوط وارتفاع وتصاعدهر ما یطرأ على شخصیة كامعن جو 

المكان في التمثیلیة أن تكشف عن الحیاة الحبیسة لكامل ملامح واستطاعت 
من خلال  دلالات المكان التى  غاصت في أعماق كامل المختبئة كونها إحدى 

سي والمشاعر فالمؤثرات استطاعت أن تحدد المكان والجو النف. خلایا البناء النفسي
كالفرح  ،سلطة مهیمنة على المكان نفسه ووالانفعالات والأفكار لذلك كان المكان ه
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عن العالم الداخلي للشخصیة واستطاعت أن تعكس  اً والحزن فكان المكان معبر 
ولم یشر الكاتب إلي المكان أو الزمان عن طریق أفواه ... الطبیعة الجوهریة للصراع 

كن یرات هي خالقة الجو النفسي والمزاج للمكان والبیئة ولم فكانت المؤث ،الشخصیات
  .الدكان .. البیت .. الشارع  –هنالك مكان بعینه 

الموسیقى الخافتة التي + ونجد فى المسمع الأول مؤثرات أصوات الفرشة 
عبرت عن ..) أنا رسمته إنسان قاعد في كرسي ( :ابتدأ بها المسمع وحوار كامل

امل یرسم ومن حوله مجموعة من الرسومات أي أن المكان المكان حیث صورت ك
مؤشر + الموسیقى + لحوار ا( ور تعود أن یرسم علیه، وصٌ  اً ومكاناقد یكون مرسماً 

  ، المكان والجو الذي یعیشه والبیئة التى  یقطنها كامل )الفرشاة
 الحوارات والحدیث عن الأقنعة هى ایضا+ ونجد ان  الخطوات وصوت جرس الباب 

  . ساهمت فى خلق الصوره الذهنیة للمستمع واستطاعت ان تخلق مسرح الحدث
  ) القناع هو..أنا شایف لوحاتك كلها بتشبه بعض وعندك عامل مشترك ( :احمد  2م

وفي حوار آخر في ... اي دلالة أن كامل یعیش وسط ملیئ  باللوحات والأقنعة 
  نفس الوقت 

  )قناع  –قناع .. وجه مستعار  –لكن هي قناع .. أنا ما مصر ( :كامل 
  دلالة على أن كامل یعیش في البیت وربما مطبخ ) مسمع صوت زجاج(
عشان یخفي استخدام نفسه لمواجهة المجتمع  كامل القناع ماستخد( :أحمد9م 

ـ نجد .. )ها عشان الواحد یبقى من كل مكان اهـ .. ها .. ها .. وتقالیده یضحك 
وكذلك الآهات تحول المكان إلي حزن .. على الجو الضحك یملأ المكان ویسیطر 

  .فكان الفرح والحزن هي سلطة المكان تعبر عن العالم الداخلي للشخصیة 
من خلال ذلك استطاع الكاتب ان یخلق صورة الاحداث ومكان الفعل فى خیال 

  المستمع اى استطاع ان یخلق منصة الاحداث فى خیال المتلقى 
  : الحبكة 

  .ب الحبكة التقلیدیة الأرسطیة لم یقر الكات
 –الفعل النازل  –الأزمة الرئیسیة  –الفعل المتصاعد  –الهجوم  –التمهید 

  .النتیجة 
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وكان مسیطراً على الحدث الرئیسي ولم  ،فقد قام بتبسیط الحبكة وقلل الأفعال
ولم تكن  ،تكن هنالك عقد جانبیة أو خطوت أخرى تساعد على تطور الأحداث

 بل .كانت عن طریق الدكتور أو غیرها من الحلول ماة أو حل للمشكلة إنهنالك نتیج
فاقه الشخصیة من هوسها الذهني بعد مسح إكانت هنالك نهایة للتمثیلیة من خلال 

واعترفت بأنها كانت تعیش بوهم وأقرت أنها ترید أن تقابل دكتور  ،وجهها بالماء
بمسمع من الحیاة تتحدث فیها  البدایة كانت ،نفسي وأن تحتفظ بأقنعتها للذكرى

  الشخصیة الرئیسیة كامل باسمه وماذا یفعل لیبني بفكره التمثیلیة 
  یا لوحة أنا اسمي كامل أنا ما ربیتهم ولا دارس فن ... یا آآآه  (:كامل 1م 

  )الخ ...أنا مجرد هاوي یعشق الفن 
  أنا شایف لوحتك كلها بتشبه بعض ( :احمد 2م 

  )القناع  –وعندها عامل مشترك   
ما هو دا المظهر البخالف جوهر الحقیقة ده رمـز واضـح تنوع فیه صـور ( :كامل 

  )الخ ...، الانتهازیةسلوكیات الریاء ، النفاق ،
بدأ الموضوع الأساسي في المسمع الثاني عن رؤیة كامل للعالم الخارجي بأنه 

  الخ...مجتمع یكثر فیه النفاق والریاء والانتهازیة والضرر 
دواخله ویعبر عنها  فى فبدأ یحول أفكاره عن المجتمع الخارجي إلي أشیاء

  .بالرسم والأقنعة 
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  :الأزمـة
كانت حینما هربت منال من المنزل نتیجة لصعوبة العیش مع كامل الذي     

خلط بین الزیف الحقیقة والزیف الوهم وأصبحت حالة كامل متطورة نتیجة انه  عاطل 
  . عن العمل 

المشكلة الثانیة   ،وعایش وهم اسمو عمل –كامل عاطل عن العمل ( :منال 3م 
، هذه هي الأسباب ) عایش وهم ثاني وهو بأنو عندنا طفل ونحن عمرنا ما أنجبنا

التي جعلت منال تهرب من البیت مما جعل كامل یتوهم بأن منال هربت لأنها واحدة 
  .من الأقنعة  اً اعمن المجتمع المهلهل الذي یكسوه الریاء فاتخذ لها قن

  منال كانت رمز إخفاء الحقیقة (وهو اكثر انفعالاً   :كامل 2م
  ...)وجه مستعار .. معناهو زیف .. منال قناع 

نجد أن المسمع الثاني تطرق إلي منال بأنها رمز إخفاء الحقیقة وبإنها كانت 
ومنال  وهم وهى ماضي وانتهي وفي المسمع الثالث الذي دار فیه الحوار بین عفاف

مما یدل على أن .. تحدث عن المشكلة الحقیقة التي دارت بین كامل وعفاف 
. الكاتب لا یقر ولا یهتم بتراب الأحداث التقلیدیة التى تأتي بالمشكلة ثم تضع عواقبها

فكانت الأحداث تروى على أفواه الشخصیات الثلاثة احمد ، منال ، عفاف لذلك قلت 
 تشغل عن الحدث الرئیسي حاول الكاتب الوصول الأفعال داخل الأحداث حتى لا

بالمأساة إلي أعمق أعماقها في التأثیر وأن یعطي المسامع أقصى درجة من التعبیر 
  .من خلال تحقیق صرخة الروح 

  )یصرخ أبوى أبوي –مؤثرات صوت أطفال + یتحدث لوحده  (:كامل 4م 
أرجوك .. ني ما تختفي سامر ولدي  أرجوك تا.. سامر .. معقول .. منو ( :كامل 

أرجوك یا سامر ما تعاملني أنا مجنون وموهوم انت حقیقة .. تعال تعال أنا أبوك .. 
  الخ ) ...وتتوالى صرخاته(الحولي وهم .. وكل الناس 

المأساة إلي عمقها من خلال انفعالات ب أن یصل الكاتب وقد استطاع
حفار القبور فى مسرحیة  وكان المسمع مشابهاً لطیف.والمؤثرات  ،...الشخصیة 

  هاملت لشكسبیر 
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نجد أن الكاتب قلل الأحداث من خلال كامل وصرخاته ومعاناته والمؤثرات 
كانت ساكنة وتتحدث إلي أن  ذ انفي ذلك تتجد أفعال الشخصیة من اً التي لعبت دور 

  .أصوات تصرخ 
  

  : راع ـالص
اخلي في ذهن وصراع د ،یعتبر الصراع هو صراع أفكار ما بین كامل ومنال

كامل نتیجة للعالم الخارجي من خلال انطباعاته الشخصیة حیث أنه یرى أن الناس 
في المجتمع تتنوع فیهم سلوكیات الریاء ، النفاق ، الإدعاء ، التصنع ، الانتهازیة 

ن كل فرد یحمل في وجهه قناع... ٕ أما منال فإن صراعها مع كامل  ،.. اً الخ وا
في ظل هذا الصراع  ،هم نتیجة لأنه عاطل عن العملصراع أفكار بأن كامل متو 

هربت منال من المنزل لعدم قدرتها على التعایش مع كامل فازداد الصراع واتهم منال 
مع نفسه  لكامل وكذلك نتیجة لهروب منال ظهر صراع آخر  ،أنهـا واحدة من الأقنعة

  .وأفكاره 
خرجت عشان تواجهني .ة الأقنعة بقت تعاني من السكون داخل اللوح( :كامل 4م 

عبر طلعتها عاین لیها وعلقها  –لكن أنا ما ادیتها فرصة طلعتها وعلقتها في الحیطة 
  ).الخ ...قوي  انأكان لازم أواجه ذاتي ... وعرفت منال على حقیقتها 

عشان .. لازم تمر علیهو وتقنعیه وأنتي مهم تلبسي قناع .. قبل الدكتور  :احمد 
  .قیقة والوهم یعرف الفرق بین الح

نجد أن احمد وعفاف ومنال قد فكروا في عقده صغیرة وهي مواجهة كامل 
  .بالأقنعة لمعرفة الحقیقة والوهم 

  یحتدم الصراع والمواجهة بین كامل ومنال
عالم فیهو  ،وخلقت عالم جدید ،ت بمصیري وأعیش بدونكعأنا خلاص اقتن( :كامل 

   )كل شيء
  في حوار في نفس المسمع
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... دي أقنعة من كرتون وجلد وورق وألوان ... ولا بشر ... دیل ما ناس  :منال 
أنت ما فنان أنت عایش وهم جوه الوهم عایش خیالات وصور غیر ... فهمـت 
  ... حقیقیة 

  

  یتواصل المواجهة بینهم لیتحدث كامل بأنه ما عندو دور في أن یكون عاطل
جدید والحیاة الجدیدة والمنطق الجدید ما عرفته أواكب المجتمع ال(.........  :كامل 

  ) الخ...
  إلي أن یتصارع كامل مع نفسه وینهار ویكسر الأقنعة 

أنا ما لقیت شغل وما في زول قادر یستوعب القدرات وقدراتي (.........  :كامل 
یعني ... فوق كل القدرات وطاقاتي تجاوزت حدود بلادي ، أنا اتجاوزت حدود الزمن 

  .)الخ...وجیت هنا  عبرت الزمن داك
  

نجد أن الصراع بدأ بصراع أفكار في ذهن كامل نتیجة للعوامل الخارجیة 
وهى الظروف الاقتصادیة وجلوسه عاطلا عن العمل مما تاثر بها كامل وأصبح 

من خلال أن الشخصیات ترقد تحت أقنعة  ،ینظر على أن العالم الخارجي أوهام
صراع إلي أن دخل كامل وأصبح یتوهم بأن له مختلفة من السلوك التقلیدي وتطور ال

مع أنه لم ینجب وتأثرت الأسرة الصغیرة بذلك وانتقل الصراع من العالم  طفلاً 
زاد  أن الخارجي إلي داخل المنزل وضاق التفاهم بین منال وكامل وهربت منال إلي

عن  الصراع الداخلي لكامل نتیجة هروب منال وأصبح مفصوم الشخصیة معزولاً 
  .عالم وأصبح یتصارع مع نفسه ویصرخ ال

  

  : النهایة
تكن هنالك نتیجة أو نهایة تقلیدیة كما یصفها أرسطو بل كانت نهایة لم 

عادیة حیث أفاق كامل من أوهامه و كل الشخصیات كانت تتابع حالته معترفاً 
  .بخطئه 
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  : كامل المسمع الأخیر
أنت ........ لجواي حركت الركود ا –دي هفوة ناعمة ناعمة جداً (كامل 

أنا ............. عارفة یا منال حكایة أنا عاطل وما قادر أواكب كانت موت بطيء 
  ) .الخ...موافق أقابل دكتور 

  : الحوار 
اعتمدت الحوارات على مزج من التقنیات قریب من الأسلوب التلغرافي وكانت 

  .الجملة تختفي وتحل محلها جمل قصیرة 
وما   ..وأعیش عالة علیك... نا ما كنته عایز أكون عاطل أ هانتي عارف :كامل 

  الخ ...آهـ لكن ما قدرته وما عرفته ... عندي دور في حیاتنا 
  رغم الحب البیناتنا ..... أنا  :منال 

 وكان الحوار یتحول من حوار واقعي إلي ذروات المنلوج في بعض المسامع
  . الكاتب كتقنیة فى البناء الدرامى    هاستخدم
  ) :منولوج(كامل 

.. لا حقیقة .. الحیاة الأنا عایشها ما حقیقة لا .. معقولة .. معقولة .. آه (
  )لا أنا فنان 

معظم الحوارات كانت بالعامیة وبإیقاع حیوي و كانت متشابهة من حیث 
اللهجة أو العامیة لكن الاختلاف كان في طریقة التفكیر فكل شخصیة لها بعدها 

منال تتحدث ... كثیر التحدث مع لوحاته ونفسه وكثیر الصراخ  كامل –التفكیري 
. عن ما جرى لها بكل أسى وأیضاً كانت تتحدث مع نفسها عندما قررت المواجهة

عفاف كانت .. احمد كان یمثل صوت الضمیر أو یفكر بعمق وتفكیره ایجابي 
  .تستمع وتسأل وفي بعض الأحیان تجیب على أسئلة منال

  . )أنت وصلته للحقیقة تبقى ضعیف ووحید وعایش في عزلة ما دام(: احمد 
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  في إحدى حوارات عفاف 
ولمن اتهمك بالزیف وافتكر أنك ما حقیقة وأنو كان یعیش مع وجه ( :عفاف 
عشان یصحى من  –هربتى  –عة وكل الحول أقن –یعیش مع قناع  –مستعار 

  .)الحلم
  وفي إحدى حوارات منال 

عشان یحس بضعفه .. دة فراق بیني وبینه أنا قلته هروب أنا ما كنت قاص( :منال 
  . )أنا بحبه یا احمد.. وهو یعود 
 ،إظهار الأمور اللاشعوریة و كتقنیة ساهمت فى تطور الاحداث المنولوج استخدم 

ن اللغة قد أو  ،وكثرة الصراخ ،ن كامل قد أصیب في كثیر من الحوارات بالهستیریاأو 
مشحونة بالإشارات التي یرمي لهما الكاتب من خلال الكتابة و  ،في التفكیر اً لعبت دور 

  .الرمزیة ومعناها البعید المنشود للكاتب 
  : الموسیقى 

و  ،وهي موسیقى علاجیة بها مجموعة من الآلات ،استخدمت كنقلات بین المسامع
  استخدمت الموسیقى كمؤثر لتصویر الحالة المزاجیة لكامل في المسمع الأول

  : صوتیة المؤثرات ال
من أبرز صفات الإنسان القدرة على التعبیر عن آماله ومخاوفه بكافة وسائل 

ن ضرورات معمار البنیة الدرامیة في  ،والتشكیل ،والحركة ،التعبیر بالكلمة واللغة ٕ وا
 ،والطبیعیة ،شكل المؤثر الصوتي بكل أنواعه البشریةتالكتابة الدرامیة للإذاعة 
فالخطوط و والإیقاعات  قق بها مصداقیة الحدث الدرامىوالآلیة أهمیة درامیة تتح

الصوتیة   لذلك نجد ان المؤثرات  ضرورة لمرحلة الإبداع التشكیلي في عملیة البناء
وكیف انصهرت وتشابكت مع البطل ،وتصعیدها  ،قد ساهمت في تفعیل الأحداث

ح لتشكل البیئة فالصراخ والضحك والخطوات وحسن توظیف فترات الصمت وفت
غلاق الأبواب والموسیقى الهادئة قد وظفت نتیجة أفكار معینة توحدت  ٕ في كثیر وا

وأیضاً صورت  ،مذكور على أفواه الشخصیاتالغیر  من الأحیان لتشكل المكان
الحالة النفسیة للشخصیة والمعاناة التي یشعر بها فكانت تبث الرعب في شخصیة 
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له یندمج ویندهش ویصاب  المستمع كامل والمستمع الذي یصغي بالاستماع مما یجع
یصرخ كامل ویعیش معه المعاناة وقد یسرح المستمع بخیاله كامل  عندمابالرهبة 

  .أو أحد أخوته الذي یجلس بجواره  ،أمامه الآن
  : الخطوات 

استمرت الخطوات على طول التمثیلیة الإذاعیة كانت تدل على دخول وخروج 
وارتبطت الخطوات  ،انت توحي بالسجنوك ،الشخصیات وتحركها داخل المكان

وكذلك نسمعها في  ،بكامل لتوحي بالمكان الذي یقطن داخله وأنه حبیس الأفكار
المسمع التاسع عندما قررت منال مواجهة كامل ودخولها له في عزلته وهذه هى المره 
الوحیدة التي ارتبطت الخطوات بمنال لتدل أكثر على المكان لنجد أن الخطوات قد 

 اتسارعت الأحداث وأیضا نجد الخطوات عند عفاف واحمد عند دخولهمكلما امت تن
  .لكامل ومنال 

  )مسمع خطوات(إیه رأیك نشرب قهوة عذابا ( :كامل 2م 
.. لوحات أنا عاملها للمتعة الشخصیة .. كدي اتحرك وعاین في لوحاتي 

  .عاین ) مسمع خطوات(
  بالخوف نجد أن الخطوات كانت عادیة رغم أنها تشعر 

  .و كان زمنها قصیر ..والمكان المغلق 
  استمرت الخطوات وازدادت قوة  
  كامل یتحدث بصوت عالي ) مسمع خطوات(

  )الخ ...وأنت قناع انتهازي ...أنت قناع الشر  .... أنت قناع الخیر  (8م
وهذه الخطوات ) وكأنها تخطرنا بحدث قادم(مسمع خطوات قویة لكنها بایقاع  9م 

  .نال عند دخولها لعزلة كامل كانت لم
  )الخ ...عایزة مني شنو بعد دهـ ( :كامل 
  .)الخ...كان لازم أعمل كده ؟ ( :منال 
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  الخطوات في هذا المسمع بقوة  تستمر ا
قناع عشان .. شایفه القناع دهـ ) مسمع خطوات..................... (( :كامل 

  ). وطهیخفي بیهو نفسه لمواجهة المجتمع وتقالیده وضغ
بالتلاشي وكانت خطوات عادیة  أوفي نفس المسمع تنخفض الخطوات تبد

  .عندما كانت في المسمع الثاني 
سنوات  7أنا مما جیت من الغربة ) مسمع خطوات................... (( :كامل 

  ).الخ ...وأنا عاطل لأني ما قدرتهأواكب المجتمع دهـ 
  )كسر زجاج(مع ــــمس

وأیضاً في نهایة المسمع الأخیر حطم  ،م الزجاج قد كان موجودنجد أن مسمع تهشی
أي ) حطم القناع(وعندما تحطم  ،)یحطم الزجاج(وقد كان كامل عندما یتأزم  ،الأقنعة

  .أن التهشیم قد كان یتفاعل مع الشخصیة یتأزم بأزمته 
  مش ملاحظ إنك مصر تخلق من منال قناع  :احمد 2م

........ قناع .. قناع .. وجه مستعار .. هي قناع لكن .. أنا ما مصر (: كامل 
  ) مسمع تحطیم زجاج(

  المسمع الأخیر 
  )یا كامل .. أرجوك .. كامل ( :احمد 

  كامل أهدأ  :عفاف 
ألحقني یا .. ما تكسر .. عة ما تحطم الأقن.. لا .. لا .. كامل كامل ( :منال 
  )احمد

غلاق الباب  ٕ   الجرس + فتح وا
 هتخدم عند الدخول أو الخروج من عزلة كامل نجد أنكان هذا المؤثر یس

سجن فقد تنامت مؤثرات الباب من  فى استخدم للكشف عن المكان وكأنها تصوره
غلاق إلي إغلاق بأحكام  ٕ   ) .واستمراریة في الإغلاق(فتح وا

غلاقه والجرس لم یستخدم إلا في المسمع الأخیر مسمع  ٕ نجد أن فتح الباب وا
وتم فتح ..فقد انطلق مسمع الجرس إلي مسامعنا هادئاً  ،وكاملالمواجهة بین منال 



 121

وتزاید صوت المفتاح وهو یغلق (الباب من قبل كامل بهدوء ولكن منال تغلقه بأحكام 
غلاقها للباب بعمق یدل على قبولها التحدي والدخول في ).. في الباب ٕ إصرارها وا

ى سجنة اى كان المؤثر عوالمه من أجل إقناعه بالتخلي عن أفكاره  والدخول ال
  ).یوحى بالسجن

  )آهـ .. آهـ .. ما ممكن انتي قناع الزیف .. لا .. منو لا ( :كامل 
  .).. أنا منال .. أنا إنسان .. أنا ما قناع ( :منال 

وفتحت  منال  ،یضرب الجرس بقوة حتى أن صوت الجرس یثیر الرعب
  .الباب بقوة فقد كان في الباب احمد وعفاف 

  : رات الصمت توظیف فت
كانت تستخدم لأغراض عدة ولم تكن لهدف واحد فقد استخدمت للتأمل وفي 

  .كثیر من الحالات كانت تنبئ عن شيء قادم ولم تستخدم إلا في المسمع الأخیر 
  .ن لمنال ین لكامل ومرتیاستخدمت فترات الصمت أربع مرات مرت

، أقدر أعیش معاكم وبیناتكمع عشان آن الآوان أن ابتكر لنفسي قنا.......  :كامل 
+ مسمع جرس الباب ) ... صمت... (ما أصلو خیط رفیع یفصل بین قناع وقناع 

  .الخ ...لا ما ممكن إنني قناع الزیف .. لا .. منو ... الباب یفتح + خطوات 
سوف یحدث بعد تأمله  ئاً ن هناك شیأفاستخدام الصمت هنا تبین وتثبت و 

  ..نال للخطوات ثبت أن القادم هو م
  وفي حوار آخر لكامل

+ صمت ........ (لا منال حیة وهي كانت معاي وجرت (............... 
تعلیماً على (الخ  وهذا  صمت رأي ...أنا مما جیت من القریة وأنا عاطل ) خطوات

  ) رأي سابق
  )الخ...شایفة ... شوفي عایني حیطة الرفوف (: كامل لمنال 
  شایفه وهم  لكن) صمت(آآآ شایفه : منال 

  )صمت للتمهید لكلام قادم (وهذا یدل على    
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صمت (عشان كدا قدرته اشتغل هنا وألقى شغل هنا بمواصفات : (.......... كامل 
  ) أنتي بقیتي زیهم ظالمة ظلمتیني) بقوة

  ) رأي( وهنا یكون الصمت بعمق لیبین ماذا سیقول كامل وهو
ووفق بما یدور  ،ته التأویلیةلذلك نجد أن الصمت قد وظف بعمق وله دلالا

وعدم حسن توظیف إمكانیاتها لذلك  ،في الكون من ظلم عدم تقدیر شخصیة كامل
جاء حسن توظیف الصمت في مكانه المناسب كمعادل للشخصیة التي تحمل في 

  .و ینبي عن أحداث قادمة  ،من الصمت لن یستمر اً داوخلها كثیر 
  : مزج المؤثرات الصوتیة 
ؤثرات الصوتیة ، كالصمت والخطوات و كانت تعطي مزجت بعض الم

  .الخوف من المكان والمجهول وفي بعض الأحیان تعطى تأثیرات غیر واقعیة 
  

  : المؤثرات الطبیعیة 
والضحك لتعطي التأثیر  ،والصراخ ،استخدمت المؤثرات الطبیعیة كالبكاء

خ والضحك فكامل أكثر من الصرا ،المطلوب وتصویر حالات الشخصیة المطلوبة
  .والانفعالات الزایدة فقد كان كامل في بدایة المسامع یضحك فقط براحة نفسه 

ها الأقنعة بقت تعاني من السكون ... ها ... یضحك (یتحدث مع نفسه  :كامل 4م 
لكن أنا ما أدیتها فرصة ) یضحك... (عشان ما تواجهني ... داخل اللوحة خرجت 

  .الخ ...
  ففي المسمع السادس 

  )أبوي.. مسمع صوت طفل أبوى .. (ان كامل یتحدث مع الأقنعة ك6م 
أنت  –أرجوك یا سامر ما تعاملني أنا مجنون وموهوم (................  :كامل 

  .ما تختفي تاني ) یصرخ بقوة.. (أنا شایفك ... حقیقة وكل الناس الحولي وهم 
  ) یضحك بأریحیة(في المسمع الأخیر 

لضحكة العادیة إلي صراخ إلي ضحكة عادیة مرة لنجد أن كامل تحول من ا
شایفة القناع دهـ قناع عشان یخفي بیهو نفسه لمواجهة (........ اخرى وبأریحیة 

  .وفي حوار آخر في نفس المسمع ) یضحك بهستیریا(المجتمع وتقالیده وضغوطه 
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 أنا اتجاوزته حدود الزمن یعني عبرت الزمن وجیت هنا(..............  :كامل 
  ) یواصل الضحك(
  

  : البكاء 
ویضحك بأریحیة  ،وینفعل ،بل كان یصرخ ،لم یبك كامل طوال التمثیلیة

  .یرفي آخر المسمع الأخ وبعض الأحیان بهستیریة لم تصب دمعة من عینه إلا
  فك یدي یا احمد آآآ أنا خلاص فقته + یواصل البكاء وكأنه أنهار ... یبكي  :كامل 
مسامع ولكنها كانت تخرج آهات من المعاناة ولكن في لم تبك طوال ال :منال 

  المسمع الأخیر انفعلت وشعرت راحة معاناتها في البكاء 
وجوة الوهم ... أنت عایش وهم ) تقولها بانفعال(أنت ما فنان ..........  :منال 

  ) تبكي(عایش خیالات وصور غیر حقیقیة یا كامل أنا فاض بي 
لم یقر الحبكة التقلیدیة و  مزج الشكل والمضمون و تبیرى الدارس أن الكا         

المدرسة برت أن الدراما الاذإعیة قد تاثرت بالمسرح بكل تحولاته ومدارسة التى ثأ
وكذلك  ،واستخدم الكاتب المدرسة العبثیة فى توظیف فترات الصمت  ،الارسطیة
إلي الملامح  و من خلال  الشخصیات التى تفتقد ،والتعبیریة فى النص ،الواقعیة
والتصویر الدقیق للطباع والسلوكیات ضمن الممارسة الیومیة حیث لم تعرف  ،الدقیقة

تت الشخصیات ولم تعرف غایة العلاقات التي تربط بینهم سوى كامل أمن أین  
وأن شخصیة كامل  ،ها على الأبعاد الثلاثةئولم تجب الشخصیات في بنا... ومنال 

معزولة عن العالم الخارجي  اقط البعد الاجتماعي بأنهالمحوریة أجابت عن بعدین ف
والمؤثرات هي من أعلمت .. وتعاني مشاكل ذهنیة ولم نجد لها أي أبعاد جسمانیة 

اعتقد أنه لم تكن هنالك ضرورة ،تعیش في عالم منعزل شخصیة كامل  المستمع بأن
مت بدورها لنطق الشخصیات ، احمد ، منال بأن كامل منعزل لأن المؤثرات قد قا

و أن  ،والمكان كان كفیلاً بأن یخبرنا بكل شيء .كاملاً  مصورة الحالة النفسیة
وكانت  ،شخصیات احمد وعفاف ومنال هي شخصیات ساعدت في كشف الأحداث

على كل الأسئلة  التى تخطر على بال  ة الجوقة تخطرنا بالأحداث وتجیببمثاب
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ة ونجد أنها تأثرت بشخصیة كامل المستمع وتنبئه بما سیحصل للشخصیة المحوری
  .فقد كانت ثابتة في بدایة المسامع وأنهارت وتعاطفت مع كامل عند انهیاره 

وكانت هي من تحرك الشخصیات في  ،نجد أن البیئة هیمنت على الأحداث
وتثیر خوف المستمع من خلال الخطوات ، المفاتیح ، الجرس ،  ،كثیر من المسامع

لیة وهى  تشكل المكان والبیئة عموماً ولم تبن البیئة الصرخات ، الضحكات العا
المكان فقد كانت الصرخات  الىكالبنیان التقلیدي على أفواه الشخصیات أو الإشارة 

وساهمت البیئة في تغیر أفكار كامل فأصبحت  ،وتعبر عن بیئة الحدث ،تملأ المكان
ة والنظر إلي المجتمع وكل ثقافته تدور حول الأقنع ،وحواراته ،مهیمنة على تفكیره

الخارجي نظرة ملیئة بالریاء والنفاق وأصبح بعزلته یتحدث مع أقنعته وان المؤثرات 
  .شكلت البنیة المعماریة للحدث 
فقد كان صراع أفكار مع العالم الخارجي نتیجة أنه  ،نجد أن الصراع له بدایة

یة إلي صراع داخل أفكار قادت تلك الأفكار الخارج بدواخلةعاطل عن العمل ترتبت 
واحدة من أفراد المجتمع الذي ینافق ویرتدي  االمنزل إلي صراع مع منال باعتباره

 ،أقنعة  بعد هروبهما واستمر الصراع إلي أن تحول إلي صراع داخلي مع نفسه
  .وتارة یحدث الأقنعة  ،وأصبح یحدث نفسه ،والأقنعة

یتعامل بها البشر في حیاتهم العادیة نجد أن الحوار كان باللغة العربیة العامیة التي  
لغة الكاتب  وكانت رمزیة  ولم یستخدم  –للمقاربة مع المستمع وخلق الحمیمیة 

شاعریة أو لغة عربیة فصحى وذلك بتقارب الشخصیات من حیث ثقافتها واختلافها 
استخدم الكاتب الجمل القصیرة المنوعة بإیقاع منتظم تحمل دلالات  .في أفكارها 

من حیث الدلالة والإیقاع من  اً ر اني ساعدت في خلق انطباعات نفسیة محدثة أثومعا
 ،والنقطة ،خلال استخدام أنظمة الوقف على النص فقد كان مهتماً بالشولة

ولخبرة الكاتب بالأداء التمثیلي ولدیه مؤلفات في هذا  ،والاستفهامات داخل النص
) .. بانفعال(عوریة للشخصیات كان یضع بین قوسین الحالة الش ،المجال وخبرته

)  خطوات(وحتى المؤثرات یضعها على النص بین قوسین ) بوجل) .. (یبكي(
وفى كثیر من نصوصه یضع بین ) موسیقى هادئة) (تكسیر زجاج) (صوت مفاتیح(
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نه یساعد أمما یدل على  ،قوسین اسم الممثل الحقیقى امام الشخصیات فى النص
    .المخرج فى اختیار الشخصیات

نجد أن المؤثرات الصوتیة كانت أهم عناصر البناء الدرامي في التمثیلیة 
وتصارعت مع  ،لتكون الأحداث ،الإذاعیة حیث أنها شكلت وتفاعلت مع الشخصیات

 ،الشخصیات من خلال الصراخ والضحك والبكاء والمعاناة التي تعیشها  الشخصیات
وعبرت عن  ،الأحداث وتحطمت المؤثرات حینما تحطمت الشخصیات وتسارعت

الأفكار حینما صمت لغة الكلام وأن المؤثرات هي من أحدث القهر للشخصیات 
وهي من عبرت عن حالتها النفسیة لذلك كانت المؤثرات هي حجر الزاویة في العمل 

  .الفني 
وعدم اندماج  ،ستخدم الكاتب  الجوقة كمایستخدمها بریخت لكسر الایهامأ

وفلسفته  ،اهمت الجوقة فى نقل افكار الكاتب العامةوس ،المستمع مع الاحداث
مة الرغبات یواستطاع بواسطتها ان یخرج من دائرة الافكار الایدلوجیة الى ق ،للمستمع

والمتصارعة ضد قوانین المجتمع والتقالید الاخلاقیة بل وحتمیة  ،والارادات المتعاطفة
م التي ،الوجود نفسه تعانیها شخصیة كامل من  ولامتصاص المستمع الواعي للالاَ

نجد ان شخصیة كامل  تقاسى من . ومعاناته  ،خلال اداركه حقیقة ألآمه النفسیة
یقاسي من الرتابة وقلة الحیلة والضیاع وخیبة   هنأوعدم حریتها و  ،التقالید الاجتماعیة

بكتاب الدراما الحدیثة  شو وتشكیوف ولم یقر الحبكة  هتاثر  ممایدل على  ،الامل
أما نهایة التمثیلیة . واستفاده  الكاتب من تقنیة التناقض فى عملیة البناء  یدیة التقل

كما في النظریة التقلیدیة حیث تقدم كامل   فكانت عبارة عن نهایة فقط ولم تكن حلاً 
لیترك امر راي المؤلف المباشر في ذهن المستمع  الذي   ه،واعتذر عن مابدر من

وتطورها مما یجعله یستغنى  ،خلال تتبعه للاحداثتكونت في ذهنه فكرة عمیقة من 
  عن الخاتمة التقلیدیة كما یفعل برخت 

 –تمهید .ما عادت كتابة دراما الرادیو بشكلها التقلیدي  همن خلال ذلك نستنتج أن
  . نتیجه –فعل نازل  –أزمة رئیسیة  –فعل صاعد  –هجوم 

واستطاعت  ،باتهن دراما رادیو امدرمان تاثرت بالمسرح فى شكل كتاأو 
ورسم حركة الممثلین بواسطتة مسمع  ،معماریة مسرح الرادیو ءالمؤثرات  بنا
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. على المایكرفون لتبین دخول وخروج الشخصیات  ،والتلاشى ،او التنامى ،الخطوات
لعلاج الفرد حتى ینصلح حال  من خلال تزاوج الشكل والمضمون سعى الكاتب

مما أثار الخوف لدى المستمع وسحق  ،صیةالبیئة التي تقطنها الشخو المجتمع 
ن به في ظل المتغیرات الذین یمر لوالقلق  ،أعصابه لیعكس الاضطراب النفسي

دل على حالة الهدم والتكسیر في یالسیاسیة والكونیة واستخدام مسمع تكسیر الزجاج ل
والصراخ والآهات لتجعل المستمع على رؤیة نفسه في مرآة الحدث و یفقد  ،المجتمع

سیطرته مما یجعله في حالة ثورة على المعاناة التي یعیشها كما بفعل ارتو فى مسرح 
  .القسوة

الاختلاف الجوهرى بین الكتابة  هلذلك یرى الدارس لیس هنالك اختلاف وج
الدرامیة للتمثیلیة الاذاعیة والكتابة المسرحیة الافى توكید صوتیات المسمع الدرامى 

   . للمنظر الغائب
وجد الدارس ان المخرج قد حافظ على  ،النص بالعرض ةمقارن ومن خلال

لافكار الكاتب ومطبقا لكل موجهاته واشاراته الموجوده على  وكان مفسراً  ،روح النص
ن و و استفاد الممثل ،سماء الممثلینأالنص ان كانت بمسمیات  المؤثرات او بعض 

الدارس من  نتائج   استفادكماو . من الموجهات والاشارات الموجوده على  النص 
 . رسالة ادیب احمد

إن تفاوت مقدرات ومواهب المخرجین بین مخرج تتوافر فیه كل سمات (
الشخصیة الموهوبة و آخر لم تتوافر فیه ،أدي إلي تباین مستویات الإنتاج الدرامي 

للحد  فتقارهمافتقار بعض المخرجین للموهبة ، أو افي إذاعة أمدرمان ، هذا یعني 
  . )كنهم من رفع المستوى العام للدراما الإذاعیةالذي یم

 ن الاخراج فى العمل كان تفسیریا للنص ألذلك یرى الدارس 
  : الأفكار 

یرید الكاتب التطرق إلي مسألة العنصریة التي تفشت في السودان وأصبح كل 
  .واحد یلبس قناع القبیلة وأن العنصریة هزمت البلد وقطعته إلي جزئیات 

وتعریف الشخصیة لنفسها  ،مل بأنه رجل یعاني من مشاكل ذهنیةواستخدم كا
دلالة على الأنا والفخر والاعتزاز ) أنا كامل(دون أن تعرفها الشخصیات الثانویة 
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فوق البشر وأن  ه بانهواسم كامل من الكمال والكمال الله وحده أي أنه یشعر  ،بالنفس
لوحة دلالة على خریطة  وهو فوق الجمیع ، استخدم الكاتب ،قبیلته هي الأصل

ن العنصریة أوأن هنالك من سعى إلي رسمها و  ،السودان التي رسمت بشكلها الجدید
وفي حوار كامل في المسمع  ،هي المقام الأول التي سعت إلي رسم سودان جدید

أنا ما رسام ولا دارس فن أنا مجرد هاوي بعشق الفن وبتابعه (............ الأول 
أنا .. القناع   اللوحات الأنا رسمتها فیها عامل مشترك هذا هووبحسه بمتعة وكل 

والقناع یشكل التكوین الأساسي للوحة .. رسمته أجمل لوحة إنسانة قاعدة في كرسي 
  ) .أهـ أنا كده ارتحته.. 

 اوالكرسي والقناع له ،إشارة إلي أن كامل رسم أجمل لوحة هي دولة الجنوب
وكذلك رسمته لوحات كثیرة القناع . أو حكم جدید  ،الكرسي یدل على سلطة ادلالاته

ن أو   ،تقطیع اجزاء السودانلى ا یؤدىماسوف بهو العامل المشترك دلالة على تنبؤ  
بل تم بإرادة منال لاختلاف  اً أو طلاق هروب منال من بیت كامل لم یكن انفصالاً 

هربت ولم تطلب و  ،والمودة لذلك لم تقدر أن تحتمل ،وانعدام الحب ،أسلوب الحیاة
واسم منال له دلالته بأنه . الطلاق بینما هي ذهبت بإرادتها لجعل الأمل في العودة

  .الهدف الذي یرمي إلیه 
وشخصیة كامل تعاني من آثار المجتمع الخارجیة وتوهم نفسها بأنها مكتملة 

ش في الخ وأنه یعی...وأن العالم الخارجي تتنوع فیه صور سلوكیات الریاء ، النفاق ، 
هسي أنا عایش مع أحلامي مع شخوص حیة نقیة بنیتها قطعة (مجتمع نقي كامل 
  ) .قطعة أنا في عالمي

ویجمع حوله مجموعة من الشخصیات یحاول  ،أي أن كامل یتبنى العنصریة
دلالة على العروبة على الرغم من اندماج  اً وتوهم كامل بأن له ابن ،إقناعهم بأفكاره

أرجوك یا سامر ما تعاملني (لنوبة وتكوین السحنات السودانیة السودان بین العرب وا
  ) .انت حقیقة وكل الناس الحولي وهم.. أنا مجنون وموهوم 

وله خاصیة  ،ولها مكانتها في المجتمع ،ومعروفة ،أن كامل شخصیة مرموقةو 
  .تشكیل الرأي من خلال الصحف ، الإذاعة ، التلفزیون وغیرها 
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وأخبارك  –واللقاءات الإذاعیة وهم  –اللقاءات وهم  –وهم  المعرض التشكیلي(منال 
  ) .في الصحف والمجلات وهم كبیر

أو إرادة سیاسیة بین حكومة  ،أي أن انفصال الجنوب لم یكن إرادة شعب
  الظهرإنما العنصریة هي كانت قاصمة  ،الجنوب

ء ساهما فى تقنیة البنا  ان الجوقة و تزاوج الشكل والمضمون یرى الدارس
 نص مكتوب عامر بالإرشاداتمن خلال  ،أن المخرج االحقیقى هو الكاتبو  الدرامى 

وكان أثر المسرح  .اوملاحظات الإدارة الفنیة في أدق تفاصیله ةیتمثیلالخراجیة و الإ
واضحاً على الكاتب وأثر ثقافته في قراءاته الكتب المطبوعة والمتداولة ومواكبة 

  .رنت أو الإنت ،للأحداث عبر الصحف
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  سلسلة حلم في حلم
البحث ووصلت  هذا م إلي كتابة1996منذ العام  اهي سلسلة استمر انتاجه

حلقة تعاقب علیها العدید من المخرجین منهم عثمان علي الفكي ومحمد  1000إلي 
هو ) عدلان(ولكن ظل عبد الرحمن الشبلي  ،والعدید من الممثلین ،بشیر دفع االله

وقد قامت الممثلة سمیة عبد  ،حلقة كاملة 1000تمثیل بام الأكثر استمراریة حیث ق
حاج (وعبد الرافع حسن بخیت ) عادلة(وسامیة عبد االله  ،)عدیلة(اللطیف بتمثیل 

وموسى الأمیر وسمیرة مسعود وكثیر من الممثلین الذین قاموا بأداء ) عبد الرافع
  .الأدوار في سلسلة حلم في حلم 

التي تم انتاجها في یونیو  731هو الحلقة  اختاره الباحث  العمل الذي
كتب على النص 2010 ُ وتاریخها مما سهل للدارس عملیة البحث في  ،الحلقة رقمم ی
  .م 10/6/2010والاستماع إلي الحلقة ووجدت بتاریخ  ،السیرفر

الكاتب أنس عبد المحمود أو كما یكتب في آخر ورقة على النص عند انتهاء 
وتأثر  ،ساهمت البیئة في إفراز شخصیة أنس عبد المحمودكل حلقة أنس الباقیر ، 

لم یكمل  ،وكان مهتماً بقراءة الروایات العالمیة ،بأخیه الذي توفي في ریعان شبابه
الهامشیة كبیع اللیمون  ،وعمل في العدید من الأعمال ،أنس تعلیمه لظروفه الأسریة

وغیرها من ) الحراز والمطر( ارتباطه بأسماء المسلسلاتوله یعشق الإذاعة . دئوالجرا
المتوسطة من خلال سماعه  المرحلة  كتب أول مسلسل إذاعي وهو في ،الأعمال 

وجاء  اسس كتابة التمثیلیة ،عن  واحداً  للمسلسلات في تلك الفترة دون أن یقرأ حرفاً 
.. إلي الإذاعة ولا یعرف قبلتها وسمع لأول مرة قسم الدراما ولا یعرف معنى دراما 

 اً خرج یائس.. م صلاح الدین الفاضل نصه وسأله من كتب هذا النص فأجابه أنا استل
ن أحلامه قد انتهت وأن لا یحلم بأن یكتب في الإذاعة وهو ولد صغیر وأن یكون  ٕ وا

الكاتب (عنوان في مجلة المسرح والإذاعة والتلفزیون بولكن تفاجأ  ،مع دارسي المسرح
 الدین الفاضل یوم الأربعاء الساعة الخامسةأنس عبد المحمود علیه مقابلة صلاح 

  . )في المسرح القومي مساءاً 
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تقدم أنس في الثمانینات لمعهد الموسیقى والمسرح ولكنه لم یوفق في الدراسة 
لظروفه الأسریة وما زال یمني النفس بالالتحاق بالمعهد وله العدید من المسلسلات 

   .والتمثیلیات بالإذاعة 
  : العنوان 

حلم وهي أحلامنا لن تتحقق في الواقع إلا من خلال الأحلام یمكن  حلم في
 ً   لرغباتنا المكبوتة أن نشفي ما بداخلنا إرضاء

  

  : الشعار
  ) موسیقى حالمة+ (حلم × الإذاعة السودانیة تقدم حلم 

خلیهو یا عدیلة النومة دي  –دا شنو یا عدلان ... أخ... أخ ) ... صوت نائم(
  ) بتریحو شویه

  ي حلم التألیف أنس عبد المحمودحلم ف
  حلم في حلم الإخراج محمد بشیر دفع االله 

 

  :الفكرة
تدور حول ظروف  الحالة المعیشیة التى تجعل الانسان محصور التفكیر 

  واحلامة التى لاتتحقق اى حلم الجیعان عیش 
  : القصة 

وضیق  ،ومعاناتهم في الحیاة ،تدور القصة حول عدلان وزوجته عدیلة
وتوفیر  ،وعدیلة تتضجر من عدم إمكانیة عدلان من توفیر احتیاجات البیت ،اعیشه

) مره اسوج عناقریب(أكثر من مهنة فى الأكل المناسب رغم محاولة عدلان العمل 
وتطرح عدیلة لعدلان  ،رغم ذلك تظل المعاناة موجودة ،وبعض الأحیان یبیع طماطم

لبیت والعمل بالتجارة بباقي فكرة أن یرهن البیت حتى یتمكن من حل مشاكل ا
  .من المال بعد رهن البیت  اً كبیر  اً ویعلم الجیران بأن عدلان یملك مبلغ ،القروش

أهالي الحلة بأكملهم من اجل استدانة بعض المال من عدلان والكل له  عمجیت
أن یأتي الزاكي ویطالب بحقه من عدلان  ىظرفه وعدلان یقسم المبلغ یمیناً ویساراً إل



 131

من المال قبل ستة أشهر وعدلان یبحث في الجلباب لعله  استدان منه مبلغاً الذى 
وهو الآن في مشكلة فلجأ إلي  نفذتمن القروش ولكنه یجد أن قروشه قد  اً یجد شی

 ،شركة كبیرةبوهو یحلم في نومه بأنه یعمل  أو الغفوة لعله یجد لمشكلته حلاً  ،النوم
فقط یحتاج إلي حق المواصلات لأن  .لمرتبویتحدث مع المدیر بأنه لا یحتاج إلي ا

تغیرت طریقة كلامه مع زوجته في حیث   ،المال سوف یغیر طریقته في الحیاة
وله طریقة محددة في الأكل نتیجة  ،وأنه أصبح السید عدلان والناس مقامات ،المنزل

ره ول عبد الرافع جااالخ وفي أثناء النوم یح...سمك ... زیتون .. لتوصیة الدكتور 
عدلان یسأل في شنو یجیبه یستسیقظ من النوم في وسط المعاناة وبعد أن  وقظهأن ی

  .هاك البیرقر دا .. عبد الرافع ساخراً 
  :بیئة النص 

لم ینالوا  )خلال الحوار(وجل سكانه من  ،بیئة النص تدور في حي فقیر
یا مره أنا . (........القرویة من خلال عدلان الى  تمیل البیئة و حظهم من التعلیم 

أي أن ذلك یدل على أن الحیطة قصیرة ) جاي داخل وشایفك والبیني بینك حیطة
وكذلك في بدایة  ،...البیت  یدخلیستطیع أي إنسان ذاهب بالشارع أن یرى من 

أي أن عدلان ) عدیلة أنا جیت(أول حوار لعدلان نسمع صوته من بعید  ،المسمع
أي  ،ة وهو یراها دلالة على أن الحیطة قصیرةینادي لعدیلة من مسافة لیست بالقریب

من منظور هندسي كلما بعدت من الجسم الذي ننظر له یحجب ما خلفه إذا كان 
  . وعندما تقترب ترى ما خلفه بیسر  ،دون مستوى النظر

أي أن  ،وهذه البیئة بكل تفاصیلها وحوائطها القصیرة دائماً ما توجد في القرى
وتفاصیل البیت من الداخل یدل ... حي المدینة أو قریة یدور في ضوا همسرح أحداث
  .ویحتوي على بعض الدیكورات التي تشكل جزء من فناء البیت  ،على تهالكه

وكذلك أیضاً أساس ) ولم ما رویت جنبو البرمیل ،ا الزیر قدامك ده(عدیلة 
هالكة إن البیت یفتقد إلي الكثیر من الأشیاء وما یوجد بداخل البیت أشیاء قدیمة ومت

ونجد ذلك في  ،وجدت أي أن بیئة ومكان الأحداث تفتقر إلي أبسط مقومات الحیاة
بري البیت ما ناقصو شيء وما فیهو شيء ... بري (لعدلان  ارده فىتهكم عدیلة 

یا عین دقر السرایر والكراسي مالیزیا والسقف بالمسلح ، فرش ... عشان یتصلح 
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بري بري ما عندنا شيء ... روع في شباك البیت والكوندشن مد... الواطه بالموكیت 
  ) .والعندنا بینقصن.. ناقصنا 

وأنها تثیر خیال  ،یرى الدارس أن بیئة النص مرتبطة ببیئة المجتمع العام
 الذى تدور فیة المستمع وتلامس ما صادفه في الحیاة العامة وكذلك خلق المكان 

لال الحوار في جل المسامع وفي الأحداث لم یكن من خلال المؤثرات بل كان من خ
یدل على ) القهوة بشر (المسمع الثاني حوار عبد الرافع وزوجته السارة كان مؤثر 

  .بیئة المكان ویصور أماكن جلوس الشخصیات 
اى ان الحوار استطاع ان یبنى معماریة مسرح التمثیلیة والتلاشى والتنامى 

  .الذى ساهم  فى  دخول الشخصیات وخروجها 
  : ة الحبك

المسمع الأول في التمثیلیة نجد أنه قد عرف الشخصیات وعرف المستمع 
بمكان وزمان الأحداث وقد أشار الكاتب إلي المشكلة الحقیقیة وهي شعور عدلان 

وأمالهم والسعي من  ،بالجوع ومشاكلهم الحیاتیة الیومیة واختلافهم الفكري وأحلامهم
  .خلفها لعلها تتحقق 

ن والزمان دارت الأحداث كما أشار عدلان في حواره المكان هو منزل عدلا
) جاي آخر الیوم من الشغل وتعبان ومهدد وجسمي دایر ینبح(..........مع عدیلة 

وفي نفس المسمع الأول نجد الصراع الفكري ما بین عدیلة وعدلان عن وضع البیت 
  .وتحسین المعیشة أسوة بغیره من أفراد الحي 

أقطع الحبل المفتول بي المسكنة ... لخوف والملاوزة أقطع ا(....... عدیلة 
فتٌح یا عدلان ... والفقر حارسك من تبیت ... والغشامة ومعقود في عود الفقر 

  ) شوف مصلحتك یا أبو عادلة
  .) الكلام البتقولي فیهو ما عندي لیهو قدرة وما عندي لیهو حیلة(عدلان 
ن ما لقیت أرهن البیت ،ةقسوي لیك رأس مال بأي طری(........ عدیلة  ٕ   .)وا

وتطلعهم لتحقیق أحلامهم  ،نجد أن صراع الواقع والأحلام عند عدیلة وعدلان
وكذلك الحصول  ،البیت حتى یستطیعوا أن یحصلوا على رأس المال یرهنونجعلهم 

ولم  ،یستمر صراع الواقع والأحلام إلي أن یرهن عدلان المنزل  .على لقمة عیش
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على رهن البیت ولكن وجدت على أفواه جیرانهم السارة وعبد یكن هنالك مسمع یدل 
  .الرافع 

عبد الهادي ود  –واالله یا مره قالوا لیك لا دا سمع ولا دا شاف ( :عبد الرافع
  .)ق طرق حسب ورق اخدر جدید لعدلانالخزین ط

  ) وعدلان رهن لیه البیت یا الحاج( :سارة
لأن كل القریة جات تستدین من  لم تتحقق أمنیة عدلان بالاستفادة من المال

  .عدلان 
و ) هي یا عدلان الحلة جات منكسره بشرها والأعمى شایل المكسر(عدیلة 

  .أشهر  6منه قبل  هجاء الزاكي طلـب من عدلان بأن یرجـع له المبلـغ الذي استـدان
  .) أنا جیت أطالب حقي قبل ستة شهور شلت مني أربعة ألف(الزاكي 
  )الجلابیة الجنیه ما فیهو القرش الامرعدلان جیب (عدیلة 

نجد أن تواتر الصراع بین الواقع والأحلام بعد أن كان رهن البیت حلاً لم یجد 
 اً وهذا النوع من الصراع یسمى صراع  ،عدلان حلاً لهذه المشكلة التي ظهرت فجأة

لحل أو أي إشارات لحدوثه ولجأ عدلان  إلي النوم   ،أي أنه یحدث بلا تدرج اً واثب
  .مشكلتة
  .)هي یا عدلان یا حبیب قساي دي ورطة الزول ینوم فیها(عدیلة 
  .)خلیهو یا عدیلة النومة دي بتریحو شویه(حمدو 

عدلان یحلم بأنه مع المدیر العام وأصبح موظف كبیر ولدیه أموال وأنه أصبح 
   .یستغني عن القروش

وحق الثلاثة .. ت یدوني حق المواصلا.. طلبت من الشركة بدل المرتب (عدلان 
  .) وباقي القروش بتشغلنى ساي یا السید المدیر.. وجبات 

ویتواصل عدلان في حلمه وهو في منزله مع زوجته عدیلة بطریقة خاصة ومختلفة ، 
رة كلمتك وقلت لیك الناس بطریقتك دي یا عدیلة حا تسببي لي نفسیات كم م(عدلان 
  .)مقامات
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أن تكون له وجبات مخصصة ، عدلان وأصبح عدلان یتحدث على أنه یجب 
ر وبتتكون من وقلت لیك السید عدلان وحسب توصیة طبیبه الخاص وجبة إفطا(

  .)بیرقر وزیتون وسمك
عدلان  وعدلان ولكن عدلان یواصل ویصح یوقظوأثناء النوم یحاول عبد الرافع أن

  .بعد محاولات ویسأل عن الحاصل شنو فیجیبوا 
  )ر داقال لیك هاك البیرق(حمدو 

من خلال خطة التمثیلیة وتنظیمها للأحداث أن البدایة عرفتنا بزمان ومكان 
الحدث وما سوف یدور في الحلقة والصراع الباكر ما بین أحلام عدیلة وعدلان و 

و الأحداث دارت في عالمین في عالم الواقع الذي  ،استخدم الكاتب الصراع الواثب
والبحث عن تحقیق  ،ن والمجتمع وما حولهمع الحیاة بین عدیلة وعدلاقاو یجري في 

 ،وهو نوم عدلان والأحداث التي تجرى في مخیلته )الحلم (الحلم في الواقع وبین 
  .وهي لتحقیق أحلامه التي كانت همه طول الیوم 

والنوم لیس سوى استمرار لحیاة الیقظة وحلم عدلان بأنه یأكل ویحلم ویتطلع 
یتحدث مع السید المدیر عن المرتب إنما ترجمة لما بأن یأكل السمك والبیرقر وكذلك 

وكذلك  ،حدث لعدلان خلال الیوم حینما أتى من العمل وأشعر زوجته بأنه جائع
ویوم ... طلبه ...(الاعمال الهامشیة فیها  تحدث عن حظه في الحیاة وأنه جرب كل

 ،ل الیوموعدم ثبات المهنة كل تلك الأماني والمعاناة خلا) الخ...أسوج عناقریب 
نتیجة لإشباع رغباته ودوافعه المكبوتة خاصة ) الحلم(لذلك لجأ للنوم الذي حدث فیه 

قد تحققت في  مطامحهالتي یكون إشباعها صعباً في الواقع ففي الحلم رأى عدلان 
أي أنه حقق أمنیة المهنة وجمع القروش الكافیة والأكل  ،صورة موقف مع المدیر

 اً نفسی اً یتمناه ونجد أن الصراع في الحلم قد كان صراعالمطلوب الذي یبحث عنه و 
بین الرغبات اللاشعوریة المكبوتة والمقاومة النفسیة التي تسعى لكبت هذه الرغبات 

لذلك نجد ان الصراع تحول من صراع الفرد مع المجتمع إلي صراع .. اللاشعوریة 
  .قها في الواقع داخلي مع النفس لتحقیق الرغبات التي لم یستطیع عدلان تحقی

  .للموضوع دون السببیة والنتیجة  اً أن الحبكة كانت عرضنجد و 
  اى ان الكاتب لم یقر الحبكة التقلیدیة
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  : الشخصیات
ن أساسیتین عدیلة وعدلان وشخصیات ثانویة عبد یاستخدم الكاتب شخصیت

  ىالزاك حمدو، عادلة ،.الرافع والسارة وهما زوجان وجیران لعدیلة وعدلان 
ولا تخطط حیاتها بدقة له علاقة مع  ،شخصیة حالمة وهي غیر منظمة: عدلان 

ویعاني من  ،المجتمع ومتداخل ومكافح في الحیاة كان في المدرسة یأتي في المؤخرة
  .وله علاقة بالدوبیت.. قشیم .. ت قهر الظروف والحیاة الخانقة ومحدود القدرا

ى الشغل یقعد في بطن البیت ویلعن في عیب الزول هو قادر عل(......... عدلان  
  .) الظروف
مریود راجل زینب العندو الملایین وساكن في طابقین ما قلت (.......... عدیلة  

  ....) ندیدك ورفیقك حتى في المدرسة هو الطیش وأنت ثاني الطیش 
  )الكلام البتقولي فیهو دا ما عندي لیه قدرة وما عندي لیهو حیلة(عدلان 
تمني التى هي بنت البلد .. خصیة عدیلة هي أیضاً شخصیة حالمة ش:  عدیلة

أكثر نضجاً من  افكره ،یتخلص من قشامته وانالنفس أن یحقق عدلان أحلامهم 
كباقي النساء من حیث  تمشاكل داخلیة وتحس بأنها لیس من  تعاني.. عدلان 

رتیباً في كلامها وهي أكثر ت ،تقف مع عدلان في الحارة والباردة،.. الحیاة والترف 
...  

  ) اللازم راجل سعیدة اید مرتو تكشكش بي صیغة جدیدة(عدیلة 
  :عدیلة في حوار آخر 

  )الخ...قبال ما تقطع العطشه أقطع الخوف والملاوزة (
  ) هوي یا عدلان یا حبیب قساي دي ورطة الزول بنوم فیها(عدیلة 

موقعه في الدكان فإنه  جار عدلان تجار صاحب دكان في الحي بحكم:  عبد الرافع
یملك معلومات عن أي شخصیة اجتماعیة كل أهل الحي یجتمعون أمام دكانه 

  للتأنس یعاني من أحلام الیقظة وهو كبیر في السن 
  ) والكلام السمعتو في دكاني الصباح: (........ عبد الرافع 
  )لرافعشوفي المال دا االله لأحرمك منو یا حاج عبد ا: (........ عبد الرافع 
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وهي  ،علاقاتها بالمجتمع الخارجي محدودة هزوجة عبد الرافع شخصیة بسیط:  سارة
   . كبیرة في السن

  ) عدلان رهن لیه البیت یا الحاج(السارة 
  ) أنا بت مریود دي قلبي قال لي عدلان استعجل(السارة 
  ها یهي بنت عدلان لا تعرف المجاملة وتقول الحقیقة حتى لأب:  عادلة
أمي دي ورغم إنك الأكبر ولا تقریباً في سنها إلا أمي اللیلة .. واالله یابه ( عادلة

  ) النصیحة دي ما حارة... اقتنعت إنها مدرسة وأنت مفترض تنهل منها 
  غیر مذكور علاقتها باسرة عدلان ... مفلس ...  شخصیة بسیطة و : حمدو 
ثر زول في الكرة باعتبار حمدو وعلى حسب موسوعة غینیس اك(........ حمدو 

  ) الأرضیة مفلس وصابر وممكون
  یتصف بالطیبة والمعاملة الحسنة  بعض المال عدلان یسلف : الزاكي 
تقدیراً لظروفك ما سألتك لدرجة اعتبرت المبلغ دیون هالكة ولكن طالما (الزاكي 

  )وضعك اتغیر مافي شيء یمنعني أطالب بحقي
  ر لدیها بنت مریضة وحالتها المادیة متعسرة ه كبیرة في العمأمر إعمة عدلان : السره 
أنت توزع في القروش للأغراب ومن غیر حساب ورافض تساعد عمتك في (السره 

القرر لیها الدكتور عملیة صمام إلا معلیش طلع ما عندي ... علاج بنتها نور الشام 
  ) ود اخو

ي ن فقط هما الأساسیة وباقي الشخصیات هییرى الدارس أن هنالك شخصیت
رغم ) فلان.. أنا (ثانویة وكل الشخصیات الثانویة عرفت نفسها بنفسها من خلال 

صغر مسامعها الا انها ساهمت في تطویر الأحداث وخلق الصراع وحمل الفكرة  
وتحدثت عن  ،حداثبالأ أوفى كثیر من الاحداث كانت بمثابة الجوقة تتحدث وتتنب

كاتب استخدم الشخصیات كجوقه رهن عدلان لبیته ومجئ ناس الحله نجد ان ال
 .لمحاولة كسر الایهام 

  : وار ـالح



 137

استخدم الكاتب اللغة العامیة البسیطة في الحیاة الیومیة وتشابهت اللغة بین 
تقنیة  ستخدم الكاتبإ ،الشخصیات ولكن مستوى تفكیر كل شخصیة كان مختلفاً 

  الحیاة  لیعلم  المستمع بحالتةوظروفة فىشاعریة شكل دوبیت اللغة ال
  یزیدن وحلمك معاهن زاد  عمركسنین 

  م البجیك غایر بلا میعادهللوشن بتسو 
  تسافر الشرق تلقاك مغرب صاد 

  ویا أسفاً علیه الزرعو ما لو حصاد 
  .استخدام لغة رفیعة لعدلان في الحلم وهو یتحدث مع المدیر وزوجته 

لام الصحیح الذكرتو في عشان أوریك الك... من اذنك سید المدیر في تنویه (عدلان 
  ) الطلب القدمتو ومهرتو بي توقیعي

لغة عدلان في الواقع من العامیة البسیطة إلي لغة رفیعة أقرب إلي  تتغبر  
فبالتالي تتغیر اللغة  ،الفصحى في الحلم تبعاً لثقافة عدلان الذي أصبح موظفاً 

ن بأن یتغیر في كل وكذلك تحقیقاً لحلم عدلا ،واستخدام المصطلحات مع تغیر البیئة
  ..تعامله مع زوجته .. وظیفته .. أكله .. شيء اي تغیر واقعه وحیاته في لغته 

 ،المستمع معحمیمیة الللغة العامیة لخلق ایرى الدارس أن استخدام الكاتب 
و الأحداث و من  ،المكان والزمان توأن الحوارات عرفت الشخصیات وعرف

و لم تكن هنالك لغة   ،را  فى كل أجزاء التمثیلیةاشكالیات النص استخدام الحوار كثی
ولكن كانت هنالك بعض المصطلحات أو الألفاظ تستخدمها  ، لكل شخصیة ،ممیزة 

  .) النصیحة دي ما حارة(الشخصیات مثل عادلة 
طویلة وذلك لاعتماد الكاتب على  استخدام الكاتب جملاً  نص من إشكالیات ال

 هاالمكان ، الحدث ، علاقة الشخصیات مع بعضتوصیل كل المعلومات الزمان ، 
إضافة إلي تطور الأحداث لذلك نجد أن الجمل كانت طویلة وتفتقد إلي الإیقاع 

ولكن لخبرة الممثلین ومعرفة الكاتب بإمكانیات الممثلین جعله یكتب لكل .. والحیویة 
یقاعه ٕ ولیس على إیقاع الشخصیة  ،ممثل الجمل وفق درجة صوته ونفسه وا

  .داخل النص  روحةمطال
  



 138

  : الموسیقى 
استخدمت الموسیقى كنقلة بین المسامع وهي موسیقى حالمة وكذلك 
استخدمت كمؤثر صوتي خلفیة لعدلان حینما ینام لتصور الجو العام بأن ما یتم 

  .عبارة عن حلم 
  :  ةالصوتی اتالمؤثر 

  .ستخدم في النص مؤثرات طبیعیة ولم تستخدم المؤثرات الصناعیة ا
  : شرفات القهوة 

 استخدمت في مسمع ساره وعبد الرافع لتصویر الجو العام والمكان 
  : الضحكة 

لم تستخدم أي ضحكة في الحیاة الواقعیة لعدلان للدلالة على عبوس 
رهن منزله لم یكن سعیداً ولم  یصدر أي  وحینماالشخصیة ومعاناتها في الحیاة 

الحلم في الحیاة  مسامع  ضحكة فياستخدمت ال،شخصیات عابسة الو كل  ،ضحكة
  .التي حقق فیها حلمه 

طرزان    كان شفتني ما تقول دا عدلان بتقول دا (عدلان یضحك وهو یكلم المدیر 
  ) .، نجد أن الضحكة تنبئ عن السعادة وتحقیق الأحلام وراحة البال)

  :وفي حوار ثان في نفس المسمع 
.. تي عاجباني طالما أعوج في لساني قلت لیك یا السید المدیر رقب(عدلان یضحك 

  ... ) بقیت شخصیة ما بتنطاق
دقیقة النشرب لي مویه وأقطع بیها العطشة النشفت لهاتي ! عدلان (شراب المویه 

استخدم مؤثر المیاه للحالة التي یشعر بها عدلان بالعطش من ) شرب بنهم(دي 
  خلال طریقته في الشراب 
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  : الشخیر + التآوهات 
  .. واقعیة الفي مسمع الحلم لتدل على الحیاة غیر  استخدمت

ولكن استخدم  ،ولا القطع من حوار لآخر ،لم یستخدم فترات الصمت في التمثیلیة
  ) .عدیلة أنا جیت(التنامي فقط عند دخول عدلان في بدایة المسمع 

لم تستخدم في التمثیلیة الإذاعیة أي مؤثر صوتي اصطناعي سوى الموسیقى 
واستخدم الكاتب المؤثرات الطبیعیة أكثر لما تشعر به  ،لة الحلم لعدلانلتصویر حا

شرب (المؤثرات إلي جزئین الحیاة الواقعیة مؤثراتها  قسمت و . الشخصیات في واقعها
.. للدلالة على ما تشعر به الشخصیات في الحیاة العامة) شرب القهوة) + (الماء

اب القهوة لعبد الرافع لتصویر الحالة وشر .. ظمأها  به العطش والبحث عن ماء تروي
أما مؤثرات  ،المزاجیة لتساعده على فتح الخیال لأنها شخصیة لدیها أحلام الیقظة

لدلالة على عالم آخر لالضحكات + التآوهات + عالم الأحلام فقد استخدم الشخره 
وتحقیق الأحلام لشخصیة عدلان التي لم تضحك في الحیاة الواقعیة . عالم الحلم

  .لتصویر الشخصیات عموماً في العالم الواقعي بالحزن والكآبة 
من عناصر البناء الدرامي  اً یرى الباحث أن المؤثرات الطبیعیة كانت عنصر 

الشخره والموسیقى الحالمة تداعب خیال + وخاصة عالم الأحلام فكانت التآوهات 
 ،بناء الدراميوكانت هي أساس ال ،المستمع وتخلق الصورة الذهنیة لحالة عدلان

ولكن لعدم استخدام المؤثرات الصناعیة و فترات الصمت أثقلت الحوار بكثیر من 
لذلك جاءت الحوارات طویلة حتى تغطي المكان ، الزمان ، الحدث خاصة  ،المهام

جاءت  و اً ولكن في عالم الأحلام كان المؤثر الصناعي موجود ،في العالم الواقعي
وربما یرید الكاتب  ،ة بدلالات المكان والزمان وغیرهاالحوارات قصیرة وغیر مشحون

و یرى الدارس .. بإیقاع الحیاة البطيء الممل  الایحاء من خلال الحوارات الطویلة
  .أن التمثیلیة لم تقر الحبكة التقلیدیة المعروفة 

 –الفعل النازل  –الذروة  –الأزمة النفسیة  –الفعل الصاعد  –الهجوم  –التمهید 
  .ة النتیج

كان هنالك تمهید وبدایة للتمثیلیة ولم یكن هنالك هجوم أو فعل صاعد ، 
  .نهایة  –ذروة  –تمهید 
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 هعدلان من نوم اً نجد أن النهایة لم تكن مثل النهایة التقلیدیة فبعد أن صح
بادله حمدو بهاك البیرقر دا لذلك یرى الدارس أن الدراما لم تعد تعتمد على الحبكة 

  .التقلیدیة 
فهي  ،د ان التجربة الشخصیة اصبحت في الدراما الحدیثة عاملاً مهماً نج

نه لم أاو قد لاحظها فقط بحیث  ،او احد اقاربه ،توضح تجربة حقیقیة عاشها المؤلف
ومن خلال الحوار مع انس تحدث   ،یعد مقیداً بمضمون اسطوري یعمل في دائرته

ى عمل بها ومازال یمنى النفس والاعمال الهامشیة الت ،عن احلامه التى لم تتحقق
باحلام كثیره لم تحقق وانه یكتب من صلب الواقع  ونجد ان التمثیلیة تحمل في 

وسعت لتحقیق واقع الانسان العادي وتصویره على  ،والارادات ،هالیها الرغباتأ
وحوارها هولغة الحیاة .وطرحها ،فكانت بسیطه فى فكرها  ،مسرح خیال المستمع

و  ،والفكریة ،ن الواقع وتلامس التحولات  الاجتماعیة والاقتصادیةتخبر ع الیومیة
  مزجت بین تجارب العقل الواعي والعقل الباطن

من خلال ذلك نجد ان دراما امدرمان تأثرت بالمسرح بكل تحولاته وواكبت 
 الدراما الحدیثه من خلال مزج الكاتب لعدة مذاهب منها الواقعیة والعبثیة والسریالیة

دام الشخصیات الثانویة كجوقه تنقل الاحداث خلشكل والمضمون واستومزج ا
ن النص یحتوى على اشارات أو .ام تقنیة الحلم والشعر فى البناء الدرامى دواستخ

) یاسامیة مره عجوز(ویكتب بین قوسین للشخصیات الكمبارس   ،وموجهات تمثیلیة
سیقى الحالمه اثناء سوى المو  ئى شأولم یضف  ،وان المخرج حافظ على روح النص

 لذلك یرى الدارس ان المخرج مفسر للنص .نوم عدلان وكل المؤثرات كانت طبیعیة  
  وان تقنیة الكتابة المسرحیة القت ظلالها على تقنیة كتابة دراما الرادیو  

  : الأفكار 
وأن عناصر الرغبة لا یمكن أن تكون  ،نجد أن الأحلام فكرة تترجم إلي صور

لذلك لجأ  ،بصري یمكن أن تنتقل أو تتبدل على شكل تمثیل رمزيات شكل ذكلها 
 ،الكاتب إلي تحقیق أحلام شعبه وتطلعاته في اختزال المجتمع في عدیلة وعدلان

وأحلامهم التي لم تتحقق ورغباتهم المكبوتة وجعل صراع العقل والعقل  ،وجیرانه
ذلك یرى أن الحریة الباطن هو أن العقل یفكر ویخطط في الحیاة ویعشق الحریة ل



 141

أقطع الخوف .. العطشة    قبال ما تقطع(مكبوتة في الواقع في حوار عدیلة إشارات 
  ) .والملاوزة أقطع الحبل المفتول بالمسكنة والقشامه معقود في عود الفقر

الحیط   هـي دعوة للتحرر من الخوف والقهر الذي یعیشه المجتمع والمشي جمب 
ودعوة للخروج من شخصیاتنا المنمطة  ،د الحریاتوالحبل دلالة على تقی... 

ومن كان  ،بالمسكنة ولا تعرف حقها الضائع ولكن من لا یملك قوته لا یملك قراره
ذلك ) قبال ما تقطع العطشة(همه البحث وراء الأكل والشرب لن یفكر أبعد من ذلك 

 ،والشراب نجد أن الكاتب جعل شخصیاته فقیرة أو وفق خط الفقر كل تفكیرها الأكل
وتعاني من أبسط مقومات الحیاة واستند الكاتب على ترسیخ أفكاره على لسان عادلة 

  .) النصیحة دي ما حارة(لتأكید ما یقول 
  ) الكلام البتقول فیهو دا ما عندي لیهو حیلة(عدلان 

یا بت اتلهي قبال ما أقوم علیك بروحي المحرقاني (عدلان مخاطب عادلة 
من ضنك المعیشة إلا أنه لیس لدیه  )روحه المحرقاهو(غم أي أن الشعب ور ) دي

ة تلكن إشار  ،إلي سلطة داخل العالم الواقعيولم یرمز الكاتب . حیلة لمجابهة الحیاة 
عدم وجود وظائف .. الحیاة البائسة .. موجودة على المجتمع من خلال الخوف 

ویوم اشتري .. اقریب یوم أسوج عن.. یوم اشتغل طلبه (أو استقرار للمواطن  ،ثابتة
ولم یكن حال عدلان لوحده بل كان حال كل ) صفیحة طماطم واكومها في السوق

القریة تعاني الفقر وعدم التعلیم من حیث اختیار شخصیات غیر متعلمة ولغتها 
ذلك عندما رهن عدلان بیته جل رجال ونساء  الىوأشار  ،وطموحاتها بسیطة ،بسیطة

والبعض  وعدم قدرتة على العلاجض ر هم من یعاني من المالقریة جاءوا للاستدانة من
هي یا عدلان ود أمي الحلة جاتنا منكسره بي شدرها (یبحث عن أكل وشرب 

  ) .والأعمى شایل المكسر
 ،اً أي أن العقل الذي یفكر ویخطط ویبحث عن الحریة أصبح الآن مقهور 

م تتحقق بسبب الفقر والأكل وكل تمنیاته وأحلامه ل ،وأصبح جل تفكیره في الشراب
إلا أنه لا یستطیع أن ینظر  ،المجتمع لح عدیلة بقطع الحبل المكبیوالجوع رغم تلم

تفكیره البحث وراء الأكل في ظل الرغبات المكبوتة لذلك  جل  أصبح هلأن الغدإلي 
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لجأ الجسم إلي العقل الباطن بعد أن عجز من العقل لأن العقل یهتم بتنظیم الأشیاء 
  .والعقل الباطن یهتم بالأشیاء الداخلیة و لتحقیق الأحلامالخارجیة 
یحلم بأنه  انالحلم هو شكل جوهري تمثیل للرغبة المتحققة فالجائع أو العطشو 

وعلاقة الحلم بصاحبه وشخصیته ومزاجه لما حدث له في الواقع أو  ،یأكل أو یشرب
  .لجا إلي الرمز لتحقیق أغراضه لذلك ما یشعر به 

یر یمثل سلطة البلد الذي لا یستطیع في الواقع أن یتحدث معه أو فسیادة المد
وكذلك الوظیفة التي تجعله مستقراً لدرجة ..  )على مستوى النصشخصیتة  إیجاد(

وأیضاً تحدث عدلان مع زوجته بأن ،. أنه یرفض المرتب ویطلب حق المواصلات
م استطاع الكاتب من خلال الحل هأي أن ،عدلان الدكتور قد كتب له بعض الوجبات

وهو یرى أن  ،أن یحقق الرغبات التي لا یمكن أن تحققها شخصیة عدلان في الواقع
  .اولة لإعادة التوازن إلي الشخصیةالأحلام تقدم حلاً لمشكلات الشخص في مح

المواصلات   یدوني حق .. طلبت من الشركة بدل المرتب (عدلان یخاطب المدیر 
  ) .قي القروش ما بدورها بتضرني یا السید المدیروبا.. وحق الثلاثة وجبات .. 

ن عدلان قد  حقق رغباته من معاناته من عدم استقرار المهنة وتوفیر أنجد 
القروش والحدیث عن حقوقه أمام المدیر بكل أریحیة دون كبت أو خوف وغیر ذلك 

 روحي عجبتني قلت(توفیر العیشه الرخیه التي تجعله یتغیر على زوجته ومجتمعه 
  ) أطلق أم العیال

بطریقتك (وكذلك لتحقیق حلمه المكبوت ورغباته اللاشعوریة المكبوتة عدلان 
دي یا عدیلة حتسببي لي نفسیات ألف مرة قلت لیك الناس مقامات وملیون مره 

وجبة فطورو یتكون بیرقر .. اتكلمت معاك وعلى حسب توجیه طبیبي الخاص 
  ) .وزیتون وأسماك

غایات المجتمع التي یلهث وراءها في لقمة العیش  تحققتقد  انه  نجد
 ،واجتماعیاً .. الصعبة والأكل الشهي وتطلعاته إلي عیشة ترف والعنایة به صحیاً 

عدلان من النوم یرجع إلي عالم الواقع ویسأل  وعالم الأحلام ویصحفى ه لوذلك ك
  ) .قال لیك هاك البیرقر دا(حمدو ) قلت شنو یا عم عبد الرافع(
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ن الحلم الحقیقي الذي نسعى وراءه هو الأكل والشرب وهو أبسط مقومات أي أ
الحیاة التي یجب أن تتوفر في كل بیت سوداني لم تتوفر وانحصرت أحلامنا 
العریضة بمستقبل مشرق ومواكبة العالم الخارجي في همومنا الیومیة أي یرید الكاتب 

  ) .حلم الجیعان عیش(ان یقول  
اتب ورغم انه لم یدرس معهد الموسیقى والمسرح الا انه لذلك نقول ثقافة الك

 مزاوجتةاستطاع من خلال ثقافته واطلاعه على مناهج المسرح وممارستة الطویله و 
 للشكل والمضمون واستخدام بعض شخصیاته كجوقة  وتقنیة الشعر والحلم  اكسبتة

  . تقنیة فى كتابة النص الدرامى
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  :الخاتمة 
  ة على مدار اربعة فصول اتبع الدارس فى نهج 
تعریف التقنیة ومفهومها والتقنیة فى الفلسفة و  الى تطرق   :طار النظرىالإ 

وكذلك تقنیة   )المعمار والتشكیل(التقنیة في الفنون  فى الموسیقى و فى الثقافة و
النص فى العهد الاغریقى وعصر النهضه والدراما الحدیثه وبعض المذاهب الحدیثة 

ظهور الرادیو و المسرح ، السینما والتلفزیون  فى  لوجیا على تقنیة الكتابةواثر التكنو 
وتقنیة ه على خلق صورته الذهنیة لتعویض الرؤیة المفقودة  توتقنیاته التي ساعد

اسس التالیف ب والتعریف  التالیف المسرح  السودانى واثره على دراما الرادیو 
  .وارتباطة بفن الرادیو 

فقد تطرق  البحث الى تحلیل دراما رادیو امدرمان من :  لىطار االعماما الإ
  خلال اختیار نموذجي خبایا وحلم فى حلم 

 والدوریات استفاد الكاتب من المقابلات والمراجع والتسجیلات: الادوات
الكاتب بعض الصعوبات  توواجه .كید اهمیة الدراسةأعنكبوتیة لتوالشبكة ال

  .فاً من الانتقادفى لقاء كاتبى دراما امدرمان خو 
  

  :النتائج 
   :تالیةال نتائجالبوفى ختام الدراسة خرج الباحث 
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