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  حث الاولـالمب
  الرادیو  تكنولوجیا 

لكتابـــة الرادیـــو مـــع التطـــورالعلمى والتطـــور التكنلـــوجي العـــام ثـــم انتقلـــت التقنیـــة 
لاخـــــراج والاســـــتدیوهات تطـــــور الرادیـــــو وتطـــــورت تقنیـــــة الاتصـــــال وتطـــــورت تقنیـــــة ا

ظهـور الرادیــو نتیجـة للبحــوث العلمیـة المتقدمــة التـي تمــت فـي مجــال  كــانوملحقاتهـا و 
  .اء والمغناطیسیة الكهرب

م بدایـــة أول رســـالة عبـــر الأســـلاك 1844لقـــد شـــهد العـــام (وتقـــول نـــوال محمـــد   
وبعــدها توالــت البحــوث العلمیــة وظهــر  )1()كهرومغنطیســیة علــى یــد صــامویل مــورس(

طریة دور فــي أن یمهــد لإرســال شــأول نظــام كهربــائي عــالي الســرعة حمــل الرســائل ال
س عندما قام جراهام بـل باسـتخدام التموجـات فـي رسالة صوتیة لكي تیحدد شفرة موری

م 1906كـان العـام (التیار الكهربائي لتنشیط عملیة الاتصـال الصـوتي عبـر الأسـلاك 
الاكتشــاف الحقیقــي للرادیــو مــن قبــل العــالم الإیطــالي مــاركوني الــذي اســتطاع إنــه فــي 

بـات نظریـة لتنجح في إث )2()الإمكان إرسال إشارات كهرومغنطیسیة من خلال الفضاء
الموجات الكهرومغنطیسیة من خلال الفضاء في جعـل یـده موصـلة بـین شـریطین فـي 
الطرف الآخر للغرفة وأكمـل العـالم هیرتـز عـالم الطبیعـة الألمـاني أبحـاث الرادیـو وقـام 

اســـتطاع مـــن ( بـــإجراء تجـــارب علـــى الموجـــة القصـــیرة معتمـــداً علـــى أبحـــاث مـــاركوني
 186جات واكتشاف أن تلك الموجات مثل الضوء خلالها أن یقیس طول وسرعة المو 

  . )3(ألف میل في الثانیة
أسسها أحد المهتمین  )Lakene Bligup(م أنشئت أول إذاعة عامة 1914وفي العام 

یدعي بریارد غطى إرسالها بلجیكا وفرنسا كانت برامجها عبارة عن أحادیث وموسیقى 
 K.D.K.Aرت أول إذاعة صوتیة وتوقفت بعد الحرب العالمیة الأولى وبعد ذلك ظه

                                                
 ،القاهرة  ،دار الفكر العربي  ،الإذاعات الإقلیمیة دراسة نظریة تطبیق ومقارنة  :نوال محمد علي . د   )1(

 . 3فحةص
الطبعة  ،الأردن  ،دار المعتز للنشر والتوزیع  ،الرادیو والتلفزیون المدخل إلي السینما و  :نجم شهیب    )2(

 . 1فحةص ،م 2011الأولى 
فحة ص ،بدون تاریخ  ،القاهرة  ،مقدمة في فنون السمعبصریة  ،محمد مهن ،ماجي الحلواني حسین. د   )3(

99 . 
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م في أمریكا كأول محطة تجاریة وبعدها انتقلت إلي جمیع 1920نوفمبر  2في 
یونیو  5العالم وكانت أوربا ممثلة في إیطالیا حیث قامت جریدة الدیلي میل في 

ت شركة الإذاعة البریطانیة ئم أنش1922م بتنظیم برنامج إذاعي وفي العام 1920
BBC 1(تشر الرادیو في بقاع العالم وسرعان ما ان(.  

  :البث الإذاعي 
 فىتصدر منه موجات صوتیة تنتشر  ،عندما یتحدث المذیع أمام المایكرفون

حیث یقوم المایكرفون بتحویل . جمیع الاتجاهات بقوة ضغط تعطیها سرعة الانتشار 
ثم  ،بةالأسلاك مروراً بغرفة المراق عبر الموجات الصوتیة إلي قوة كهربائیة تسیر

ترسل  الى محطة الإرسال التي تقوم ببث الموجات الكهربائیة في الفضاء الذي 
ستقبلها جهاز الاستقبال ویحولها إلي موجات كهربائیة تعادل ییحولها عبر الفضاء ل

  . )2(في ترددها ترددات صوت المذیع
یعتمد البث الإذاعي على تحویل الصوت من خلال المایكرفون إلي إشارات 

كیلو هیرتز ولكي تتمكن من توصیل  20یة ذات مدى ترددي منخفض حتى كهرب
ذات   Radio carriesهذه الإشارات إلي جهاز الاستقبال فإن هذه الإشارات حاملة 

ترددات عالیة محددة ویتم ذلك من خلال عملیة أساسیة تتم في محطة الإرسال 
املة بإشارة الصوت یتم فیها تغییر مواصفات الإشارة الح )Modulation(تسمى 

وترسل الإشارة بعد التعدیل من خلال هوائیات الإرسال لتنتشر كموجات مغناطیسیة 
في الأثیر حتى تصل إلي هوائیات أجهزة الاستقبال التي یتم ضبطها على تردد 
الموجة الحاملة دون الإشارة الحاملة الأخرى حیث یتم التخلص منها والاحتفاظ 

قة إرسالها من الأستودیو في عملیة عكسیة تسمى بالإشارة الصوتیة الساب
Demodulation  ومن ثم یتم إعادة الصوت مرة أخرى باستخدام السماعة بجهاز

  .الاستقبال 

                                                
 . 1فحةص ،مرجع سابق  ،و والتلفزیون المدخل إلي السینما والرادی :نجم شهیب    )1(
 ،مجلة تصدر عن اتحاد الإذاعة والتلفزیون  ، 172مجلة الفن الإذاعي العدد  ،حمدي عمارة  ،أنظر     )2(

 . 64-63فحة ص ،م 2003 ،مصر 
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  :موجات الرادیو 
 283.5إلي  148.5تستخدم الحیز من  L.W (long wave(الموجة الطویلة  )1(

 .كیلو هیرتز 

إلي  526.5م الحیز من تستخد M.W (mediam wave(الموجة المتوسطة  )2(
كیلو هیرتز ویمثل ركناً أساسیاً في البث الإذاعي إلا أنه یعاني من  1606.5

 .تداخلات لیلاً بسبب وصول الموجات السماویة 

میجاهیرتز 3تستخدم حیزان محددة فیها  S.W (short wave(الموجة القصیرة  )3(
 .)1(میجاهیرتز  وذلك للمناطق البعیدة عبر القارات 26إلي

  : )2(الخطوات التي یمر بها البث الإذاعي
یمر الإرسال الإذاعي من الأستودیو عن طریق المایكرفون وینتهي عند سماع 

الخطوات التي یمر بها الإرسال في النقاط  تحدیدالرادیـو إلي أذن المستمـع ویمكن 
  - :التالیة

 :أستودیو الإذاعة  )1(

اقة كهربائیة تنتقل إلي غرفة حیث یقوم الرادیو بتحویل الطاقة الصوتیة إلي ط
  .مراقبة الأستودیو 

 :غرفة مراقبة الأستودیو  )2(

ثم یمر  Amplifierیتم تقویة الطاقة الكهربائیة عن طریق جهاز التقویة 
الصوت إلي غرفة المراقبة الرئیسیة بالإذاعة وغرفة المراقبة الخاصة بالأستودیو حیث 

  .نات یتم فیها نقل الأغاني من الأشرطة والاسطوا
  

                                                
 . 64- 63فحة ص ،مرجع سابق  ،مجلة الفن الإذاعي  :مدي عمارة    )1(
 33-29فحة ص ،مرجع سابق  ،مدخل إلي الإذاعة والتلفزیون  :عمر عموري   )2(
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 :غرفة المراقبة الرئیسیة  )3(

في هذه الغرفة یتم تجمیع الإشارات الصوتیة الكهربائیة لجمیع الخدمات 
الإذاعیة حیث تتجمع في هذه الغرفة الأصوات التي تعبر عن مضمون كل خدمة 

بمعنى أن التیار الكهربائي یصل إلي غرفة المراقبة الرئیسیة ووظیفة هذه  ،إذاعیة
وم بإرسال الإشارات الكهربائیة الصوتیة لمختلف الخدمات الإذاعیة إلي الغرفة أنها تق

ویتم ذلك عن طریق وصلات لاسلكیة تربط بین مبنى الإذاعة  ،محطات الإرسال
 .ومحطات الإرسال المختلفة التي تنتشر في جمیع أنحاء العالم 

 : )1(محطة الإرسال )4(

 Transmitterرسال یقوم جهاز المولد أو المذبذب الموجود في محطة الإ

بإنتاج ذبذبات أو نبضات كهربائیة منتظمة التردد تعرف باسم الموجات الحاملة 
wave  ویتم تحمیل الموجات الصوتیة الواصلة من المحطة الإذاعیة فوق الموجة

وعملیة  Moudulationالحاملة التي تعمل علیها المحطة وتعرف هذه العملیة باسم 
الإشارة الصوتیة فوق الموجة الحاملة تسمى الموجة  التعدیل هي عبارة عن وضع

  .الجدیدة باسم الموجة المعدلة التي تبث عن طریق هوائي المحطة 
 :هوائي محطة الإرسال  )5(

یبث الموجات المحملة بالإشارة الصوتیة في الأثیر ویجب أن یكون هذا 
لموجات الهوائي في أماكن مرتفعة عن سطح الأرض لیغطي مساحات كبیرة وتسمى ا

التي تخرج من هوائي الإرسال وتنتشر على سطح الأرض بالموجات الأرضیة ، أما 
الموجات التي تترك الهوائي وتتجه نحو طبق الأیونوسفیر وتنعكس ثانیاً إلي الأرض 

  . Sky waveفتعرف باسم الموجات السماویة 
  
  
  

                                                
 33-29فحة ص ،مرجع سابق  ،مدخل إلي الإذاعة والتلفزیون  :عمر عموري    )1(
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 :الاستقبالمرحلة  )6(

المنتشرة في الفضاء داخلیاً  یقوم هوائي الرادیو بالتقاط الموجات الإذاعیة
وخارجیاً وهوائي الرادیو یسمح بمرور موجة واحدة فقط عند الاستماع للرادیو ویتم 
ذلك عن طریق المؤشر الذي یتحكم في اختیار أطول الموجات والترددات الإذاعیة 
بمعنى أن مؤشر الرادیو یتحكم في تعدیل طول الموجة عن طریق تغییر سعة 

 .بجهاز الرادیو المكثف الموجز 
 :مرحلة الاستماع  )7(

تقوم سماعة الرادیو بتحویل التیارات الكهربائیة الدالة على الصوت والتي تم 
فصلها عن الموجة الحاملة إلي طاقة صوتیة هي نفس الصوت تماماً الذي خرج من 

أي : الأستودیو فیصل هذا الصوت إلي أذن المستمع كما هو في الأستودیوالموجات 
  . )1(رر مع الوقت یسمى بالموجةنمط یتك

  
  :أنواع الموجات 

 .الموجة الجیبیة  )1(

 .الموجات المستطیلة  )2(

 .الموجة المربعة  )3(

 .الموجات المثلثة  )4(

هي عدد المرات التي تتكرر فیها الموجة نفسها في كل ثانیة أي عدد :  الذبذبة
  .الدورات في الثانیة 

شأ نتیجة لاهتزازت مجالات هي الموجات التي تن:  الموجات الكهرومغناطیسیة
  .في اتجاه واحد  تسیركهربیة ومجالات مغناطیسیة متعامدة على بعضها و 

                                                
 .الانترنت بحث منشور على، الجزء الاول،تبسیط نظم الاتصالات اللاسلكیة :محمد عبد الرحمن باشا    )1(
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میل عن سطح  150هي طبقة الغلاف الجوي تقع على ارتفاع :  طبقة الأیونوسفیر
  .الأرض 

  هي المساحة المغطاة بواسطة الموجة في الثانیة الواحدة :  سرعة الموجة
 ) :M.W(الموجة المتوسطة  

هي الموجة التي تنتشر في حدود المنطقة التي تقع فیها محطة الإرسال وتبث 
  . )1(علیها المحطات المحلیة والقطریة وذلك لرخص تكالیفها

 ) :S.W(الموجة القصیرة 
وهي تصل إلي أبعد نقطة في الكرة الأرضیة وعادة ما تبدأ في المساء وتبث 

سبب زیادة قوة الطاقة المصروفیة علیها كل المحطات العالمیة وترتفع تكالیفها ب
وتستلزم إمكانیات استقبالها أجهزة رادیو حساسة وذلك لكثرة المحطات وتنافسها في 

 .البث 
 : FMموجة  - 1

تبث داخل القطر وتختلف طبقاً لمحدودیة مستقبلها وتستخدم في الحیز 
  . )2(میجاهیرتز1.5میجاهیرتز إلي 87.5

ت والستینات حیث اعتبرت هذه الفترة في منتصف الخمسینا FMبدأ بث 
وكان من أهم نتائجها تعدد المحطات وظهور الإذاعات  FMتهدیداً حقیقیاً للبث 

المتخصصة ووصول الإشارات إلي المستقبلات بنفس جودة إرسالها وهو ما لم یكن 
  .حاصلاً في البث عبر الموجات الأخرى 

  :الرادیو عبر الأقمار الصناعیة 
ــه جمــاهیره العدیــدة حیــث یســتمع یحقــق هــذا الن ــاً مســتقراً ول ظــام اســتقبالاً إذاعی

الجمهــور للقنــوات الفضــائیة وكــذلك المحطــات الإذاعیــة إلا أنــه یحتــاج إلــي هوائیــات 
رســال یســیر فــي مــدار الفضــاء الخــارجي  deviceهــو عبــارة عــن (خارجیــة  ٕ اســتقبال وا

                                                
الطبعة  ،وزیع الوراق للنشر والت ،الفنون الإذاعیة والتلفزیونیة  ،انظرمحمد فلاح كاظم المحنة .  د   )1(

 . 11-14فحة ص ،م 2011 ،الأولى 
 .مرجع سابق ، 172العدد  ،مجلة الفن الإذاعي  :حمدي عمارة . أ   )2(
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extrae terestic لإشارات من نقطة فهو نـوع خارج الجاذبیة الأرضیة قادر على نشر ا
  . )1()یدور حول الأرض أو أي جسم سماوي آخر spacraftمن سفن الفضاء 

ـــه  Sputnikأول قمـــر صـــناعي عرفـــه العـــالم هـــو القمـــر  ســـبوتنك ( الـــذي أطلق
م ویوجد الآن أكثر من ثلاثـة ألـف قمـر ویسـتخدم فـي 1975الاتحاد السوفیتي السابق 

  . )2()لتجسس وغیرها من الاستخداماتالأغراض الحربیة وحروب الفضاء وا
من خلال ذلك یمكن القول بأن الأقمار الصناعیة هي عبارة عن أقمار توزع وتستقبل 
الإشارات ویمكن من خلالها نقل برامج الرادیو أو التلفزیون وكذلك یمكن نقل المكالمات 

الترانزستور متطوراً  جهاز إرسال واستقبال نجد أن الرادیو لم یظل حبیس هناك الهاتفیة طالما
وزاحم التلفزیون عبر الأقمار الصناعیة وكذلك أصبح الآن عبر الإنترنت  FMمن خلال 

  . خلوها من التشوشات و دقة عملیة البثو الجوده ونقاوة الصوت  ومن ممیزات الرادیو .
  :الرادیو التفاعلي 

لى الإنترنت إن التفاعلیة هي من أكثر ممیزات الرادیو عتقول سمیرة شیخانى    
حیث یتیح لك بعض المواقع الإخباریة أو انتقاء ما ترید من برامج وأغنیات مسجلة 

  -: انظمة الصوت نوعان هماومن أشهر 
)1( Windows Media 

)2( Real Radio 

ومن ممیزاته لا تؤثر أي محطة إذاعیة أخرى علیه واصلاً العالم دون تصریح 
  .أو رقابة مطلقة 

ثه من خلال وسائط متعددة وأصبح جمهور الرادیو نجد أن الرادیو قد تعدد ب
مماعكست ظلالها على تقنیة الكتابة  ،ولیس محصوراً على جماعیة الاستماع اً متباین

فیمكن الآن أن تسمع من خلال الموبایل أو  :ولم یعد مستمع الرادیو محدود الثقافة
أصبحت تحتوي كما أن أجهزة الحاسوب (السیارة أو في مكان العمل على الإنترنت 

                                                
الطبعة الأولى  ،الوراق للنشر والتوزیع  ،الفنون الإذاعیة والتلفزیونیة  :محمد فلاح كاظم المحنة . د   )1(

 . 11-14فحة ص ،م 2011،
نتاج البرامج للرادیو والتلفزیون تك :عبد المجید شكري    )2( ٕ مدینة ،دار الفكر العربي  ،نولوجیا الاتصال وا

 . 151فحة ص ،م 1996 ،الطبعة الأولى  ،نصر 
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ن كانت حسب الطلب Radio cardعلى بطاقة رادیو  ٕ إن انتشار  )1()داخلیة وا
  الإنترنت في المكاتب التجاریة وغیرها یجعل جهاز الحاسوب یحل محل جهاز

   .الرادیو 

                                                
العدد الأول  – 26المجلد  –مجلة دمشق  ،الإعلام الجدید في عصر المعلومات  :سمیرة شیخاني . د   )1(

 . 466فحة ص ،م 2010 ،الثاني + 
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  :رادیو أمدرمان 
م 1940أنشئت الإذاعة السودانیة في مایو یقول صلاح الدین الفاضل  

تعمرة بریطانیة وذلك لإذاعة أخبار الحرب العالمیة الثانیة والسودان ما یزال مس
  . )1(وموقف بریطانیا منها

كانت تلك الفترة تشهد حرباً ضروساً بین براهیم عوض فیقول إاما عوض    
ودول المحور بقیادة ألمانیا وكان الهدف منها أن تنقل  ،الحلفاء بقیادة بریطانیا

لإدارة البریطانیة في السودان وتكذیب ما تنشره انتصارات الحلفاء في الحرب وخدمة ا
فقد حرصت من البدایة على بث الأخبار التي تدعم  .الصحف الوطنیة ضد بریطانیا

  ) .بمكتب البوستة والتلغراف بأمدرمان(موقف الحلفاء من داخل غرفة صغیرة 
استمرت الإذاعة في تقدیم البرامج لمستمعیها وفق جدول زمني یضمن شكل 

  :یت البرامج وقد كان أول هیكل للبرامج أصدره مكتب الاتصال العام ومواق
  افتتاح الإذاعة            مساء  6:00الساعة 
  القرآن الكریم            مساء 6:01الساعة 
  نشرة الأخبار            مساء 6:10الساعة 
  أغنیة سودانیة          مساء  6:20الساعة 
  )2(ختام البرامج           مساء 6:30الساعة 

یعتبر عبید عبد النور أول مذیع سوداني براهیم عوض قائلاً إویواصل عوض    
یقدم نشرات الأخبار ویقدم الفقرات كمذیع ربط ویدیر الأحادیث والحوارات مع 

  .الإذاعة  االشخصیات التي تستضیفه
هر وكانت تبث برامجها المحدودة مرة واحدة في الأسبوع ثم تطورت خلال الش

  .الأول لإنشائها إلي ثلاث مرات في الأسبوع 
وكانت السلطة الإنجلیزیة توزع مایكرفوناتها في المیادین لیتسنى للجمهور 
متابعة ما تقدمه الإذاعة من بث برامجي ومن الجدول السابق كان یقدم القرآن الكریم 

                                                
 . 13ص ، بدون تاریخ،منشورات المسرح القومي  ،فن الرؤیة عبر الأذن  :الفاضل صلاح الدین    )1(
دار المؤتمن للطباعة  ،م 1991 – 1940الإذاعة السودانیة في نصف قرن  :عوض إبراهیم عوض    )2(

 .59- 45فحة ص ،والتألیف 
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وكانت  عوض عمر إمام مسجد أمدرمان الكبیر وأغنیات الحاج محمد سرور/ الشیخ 
وكانت رئاسته في مبنى وزارة ) المخابرات(الإذاعة تابعة لمكتب الاتصال العام 

  . )1(الإعلام الحالي وكان أول مدیر إنجلیزي المستر فیسون ودسون
م انتقلت الإذاعة من مباني بوستة أمدرمان إلي منزل صغیر 1942وفي عام 

وكان المنزل ) بیت الأمانة(بالإیجار بالقرب من مدرسة القابلات بمدرسة أمدرمان 
یحمل خمسة غرف صغیرة استخدمت إحدى الغرف لأستودیو البرامج على الهواء 

والثالث كان بمثابة مكتب  ،ومكتب للأخبار ومكتب لحفظ المواد والأرشیف
  . )2(للعاملین

م 1949العام  ویواصل صلاح الدین الفاضل  فى كتابة تخطیط البرامج فى   
/ على الاسطوانة ومن أوائل الذین تولوا هذه المهمة المهندس دخل نظام التسجیل 

  .موسى إبراهیم / علي عبد القادر والفني 
وكان ذلك في  ،انتقلت الإذاعة السودانیة إلي مقرها الحالي بالقرب من  النیل

وأنشئ  ،وجلبت لها أجهزة جدیدة ،م حیث بنیت بها أحدث الاستودیوهات1957عام 
في  Eواستودیو  Cللموسیقى والدراما حیث ظل استودیو  B واستدیو Aاستودیو 

  .خدمة البث المباشر 
ساعة تبدأ من  17م وصلت ساعات الإرسال الإذاعي إلي 1962وفي العام 

الساعة السادسة صباحاً وتنتهي في الحادیة عشر لیلاً واستمر ذلك الحال إلي مطلع 
  . )3(منتصف اللیلم حیث أصبح الإرسال من الخامسة صباحاً حتى 1990

  : )4(أهم البرامج التي شهدتها الإذاعة السودانیة هي
 علي محمد شمو    ركن الجیش  .1

 صفیة محمود       ركن المرأة  .2

                                                
نتاج البرامج الإذاعیة  :صلاح الدین الفاضل   )1( ٕ  . 67- 63فحة ص ،تخطیط وا
 . 60فحة ص ،مرجع سابق  ،الإذاعة السودانیة في نصف قرن  :عوض إبراهیم عوض   )2(
 60فحة ص ،مرجع سابق  ،الإذاعة السودانیة في نصف قرن  :عوض إبراهیم عوض    )3(
نتاج البرامج الإذاعیة  :صلاح الدین الفاضل    )4( ٕ  . 67- 63فحة ص ،مرجع سابق  ،تخطیط وا
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 )ابیلبالعم أ(إسماعیل الملیك         ركن الأطفال  .3

 عبد الرحمن الیاس        ركن العمال  .4

 صلاح احمد محمد صالح         حقیبة الفن  .5

 عبد الرحمن زیاد        من الشرق والغرب  .6

 قیس حسن معني        وع السودان رب .7

 أبو عاقلة یوسف    حدیث الأربعاء  .8

من خلال ذلك الملمح البسیط لرادیو أمدرمان نجد أن الإذاعة استطاعت أن 
تواكب الإذاعات الأخرى منذ أن كان هدفها الرئیسي خدمة الإدارة البریطانیة في 

التكنولوجیا وزیادة ساعات البث حیث مستفیدة من    ،السودان إلي أن استقل السودان
اصبحت مسموعة على نطاق اوسع داخل السودان كما كان للتكنولوجیا اثرها 

 الشعب، هبحث عن هویالاذاعة تصبحت أو  .الواضح  على الشكل و المضمون
ودول العالم  ،ورتق النسیج الاجتماعي و إیصال رسالتها إلي جل بقاع السودان

وتراثه الأصیل رغم  ،ن خلال بث البرامج وعكس ثقافة الشعب السودانيالأخرى م
تعاقب الحكومات فقد ظلت تحافظ على دعائم السلام وتوحید وجدان الشعب 
السوداني من خلال حقیبة الفن واهتمامها بالأطفال والمرأة والعمال ولكل حكومة 

  .  ة الكتابةسیاستها في إدارة الإذاعة  وتوظیف تقنی
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  الثانيحث ـالمب
  تقنیة الاتصال والدراما

  :تقنیة الاتصال 
فى ظل الانفتاح والتطور الملحوظ كان للاتصال اثر فى تقنیة الكتابة لتعدد  

سوى ان كانت مطبوعة او  الرسالة الاعلامیة ءسوا رساللإدر االوسائل والمص
ومضمون  ن المتلقى وتعدد ثقافتة مما جعل شكلیفى ظل تبامسموعة او مرئیة 

تطورت حیث الرسالة یتخذ اشكال متعدده ویتغیر المضمون مع تغیر شكل الوسیلة 
 ،والأبجدیة الصوتیة هي تكنولوجیا فریدة من نوعها ،وسیلة الاتصال من زمان لآخر

كالكتابة الصوتیة تصلح لعالم كامل من .فقد كانت هنالك أنواع عدة من الكتابة 
  ا أشكال كالهیروغلیفیة والكتابة الصینیة القدیمة الادراكات والمعاني التي تدركه

الأبجدیة الصوتیة هي وحدة هذه التكنولوجیا فكل وسیلة  تكون من الممكن أن
وقد كانت الكلمة المنطوقة  ،قدرتها على ترجمة التجربة إلي أشكال جدیدة لها

سك بها في التكنولوجیا الأولى التي استطاع بها الإنسان أن یترك بیئة من أجل أن یم
  .شكل آخر 

هنالك تباین عمیق في صفات  ،بمشاركة درامیة لكل الحواس یحسنالكلام 
فهم طبیعة الكلام فلسنا في حاجة إلي تقارب بینه نولكي  ،كل من الكلام والكتابة
بالرغم من أن الكتابة الصوتیة تعزل وتكبر القیمة المرئیة  ،وبین الشكل المكتوب

اقصة نسبیاً عندما تتكلم تمیل إلي التجارب مع كل موقف فإنها بطیئة ن ،للكلمات
  .یحدث یتجاوب بالإشارة 

اللغة تفعل بالفكر ما تفعله العجلة بالأقدام والجسم فهي تمكنها من التحرك 
 اً واللغة بوصفها امتداداً أو تعبیر  اً من شيء لآخر بأسرع أو بأسهل وبطریقة أقل التزام

اعتبرت دائماً أغنى شكل فني ابتدعه  –حدة أو خروجاً بكل الحواس دفعة وا
  . )1(الإنسان

                                                
محمد محمود . د -خلیل صابات . د ،ترجمة  :یف نفهـــم وسائــل الاتصالك :لوهانماكأنظر مارشال    )1(

 ،م 1975نوفمبر ،القاهرة  ،دار النهضة العربیة  ، ،سعد لبیب . د –السید محمد حسن . د –الجوهري 
 . 69فحة ص
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ضمن الكلمات والصور تالاتصال یعني تبادل الأفكار والمعلومات التي ت(
  . )1()والرموز المختلفة ویحدث الاتصال لجمیع الأفراد في كل الأوقات

  .         )2()هو عملیة بث المعاني بین الأفراد(اما عادل النادى فیقول    
تدرجت أسالیب الاتصال وفق نظام الحیاة وتحددها یضیف حسن مكاوى و  

والتلوین  ،والرسم على الرمل ،الإشارات والإیماءاتببدأت حیث  ،حاجات المجتمع
والكتابة  ،والصخور ،وكذلك ظهور النقش على الحجر ،على حسب طبیعة الموقف

بة وحولها إلي رموز والعظام إلي أن عرف الإنسان الكتا ،علیها وعلى ورق البردي
صوتیة تعبر عن مقصوده ، كانت الرموز التصویریة هي الخطوة الأولى في تطویر 
الكتابة وقد خرج من باطنها أسلوب الكتابة الهیروغلوفیة ثم طور السومریون نمطاً 

، وبعدها جاءت صناعة الورق التي اكتشفتها الصین إلي ظهور  )3()آخر من الكتابة
كرها العالم یوحنا جوتبرج وظلت اللغة وسیلة التفاهم الأولى وخیر الطباعة التي ابت
  .وعاء لنقل الفكر 

  )4(:عناصر الاتصال  
 :المصدر  )1(

ان متعلقتان بوضع الكود هي تهنالك خمس مهارات للاتصال بالنسبة للمصدر اثن
والمهارة الخامسة هي ) القراءة والاستماع(ان بفك الكود تواثن) الكتابة و التحدث(

وهذه المهارات تؤثر في  قدرتنا على التحلیل ووضع  .المقدرة على وزن الأمور
  .الوسائل 

 
 :الرسالة  )2(

                                                
 ،هرة القا ،الدار اللبنانیة  ،عصر المعلومات  ،تكنولوجیا الاتصال الحدیث  :حسن عماد مكاوي. د   )1(

 . 41فحة ص ،م 1993
 . 11فحة ص ،دار المعارف  ،الفنون الدرامیة  :عادل النادي   )2(
 ،القاهرة  ،الدار اللبنانیة  ،عصر المعلومات  ،تكنولوجیا الاتصال الحدیث  ،حسن عماد مكاوي. د   )3(

 . 41فحة ص ،م 1993
 11ص ،2008مركز التعلیم عن بعد،ان جامعة السود،المدخل لعلوم ااتصال  :انظر وداد هارون احمد   )4(
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هي النتاج المادي والعقلي الذي یضع فكره في كل فحینما نتحدث الحدیث هو 
  .وحینما نصور الصور هي الرسالة ،الرسالة وحینما نكتب الكتابة هي الرسالة

  :مكونات الرسالة  
 .الة مجموعة من الرموز لها معني كود الرس . أ

 .هي العبارات التي تقال والمعلومات التي تقوم والاستنتاج الذي یخرج به  . ب

 :معالجة الرسالة  )3(

هي القرارات التي یتخذها المصدر في أخبار وترتیب لكل من المواد والمضمون 
  .صوت + لغة + والطریقة التي سیقدم بها الرسالة وتتكون الرسالة من رموز 

 :الوسیلة  )4(

قرارات  ل فلابد من اتخاذهي القناة التي تحمل الرسالة وعندما یرید المرسل أن یتص
  ربشأن الوسیلة التي یستخدمها على قرارات المصد

 :المتلقي  )5(

من فك الكود من قراءة واستماع وتفكیر  راً لابد من أن یكون المتلقي قاد
  .والمتلقي أهم حلقة في عملیة الاتصال 

على ) لغة(مه لإلا أنه لا یقتصر معنى ك ،وسیلة التفاهم الإنساني تعد اللغة
یعتبر كل أسلوب یعبر به الإنسان عن فكره أو انفعال معین  ،اللغة اللفظیة وحدها

  )1(هو لغة أیضاً فالصورة لغة والإیقاع لغة والحركة لغة والإشارات لغة 
  :وسائل الاتصال 

لكتب ، الصحف ویمكن حفظها ونقلها الوسائل المطبوعة والمقروءة وتشمل ا( )1(
 .وتوفر للقارئ السیطرة على المعلومات وانتقائها  ةأو استرجاعها بسهول

                                                
 .120-118فحة ص ،مرجع سابق ،احمد المدخل لعلوم الاتصال :وداد هارون    )1(
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ومن میزاتها نقل الرسالة بالصورة  ،تشمل السینما والتلفزیون: الوسائل المرئیة  )2(
 )1(. )والمشاهدة الواقعیة  ،والتلوین ،والصوت والحركة

وتتمیز بمخاطبة حاسة السمع إذكاء  ،یووتشمل الراد: الوسائل المسموعة  )3(
وعدم التكلفة ، یعتبر الرادیو أكثر الأجهزة  ،والانتشار ،خیال وبالسرعة الفوریةلل

 .)2(الإعلامیة قابلیة على التحریك والإسراع في نقل الخبر عند وقوعه

وفق نظام الحیاة وتحددها حاجات  تدرجت یرى الدارس أسالیب الاتصال
  المجتمع
  )الشكل والمضمون(والبناء الدرامى  التقنیة

   )3()تخذ المضمون شكلاً معیناً یالتقنیة هي الفن والصنعة اللتان بهما (   
الشكل هو إخضاع الحقائق لإثارة إحساس معین لا السعي وراء الحقائق في ذاتها 

  .ولذاتها 
وله الأولویة والسبق  ،على المضمون اً والموضوع هو الذي یحدد الشكل ارتكاز 

لأن المضمون یحتوي على تناقضات الحیاة الاجتماعیة والتغیرات التي تطرأ على 
والمضمون هو الذي یحدد الشكل الملائم وفق  .لذا هو دائماً في حركة ،الواقع

 .الشكل والمضمون نوع بین یجب أن یكون .الظروف المختلفة التاریخیة والاجتماعیة
ناقض الشكل مع المضمون فمهما كان الشكل إلا أنه عندما یت ،من الانسجام والتوافق

  .رائعاً فلن یكون للعمل الفني قیمة حتى من الناحیة الفنیة 

                                                
 ،م 2011 ،الطبعة الأولى  ،الوراق للنشر والتوزیع ،الفنون الإذاعیة والتلفزیون  :فلاح كاظم المحنة . د    )1(

 34-32فحة ص ،عمان 
-39فحة ص ،2004،الدوحة وزارة الاوقاف والشؤون الاسلامیة ،صالمهارات الات :راشد على عیسى   )2(

41. 
جامعة السودان   ،رسالة ماجستیر غیر منشورة  ،مسرح هاشم صدیق الأفكار والتقنیة :هبة حسن صالح   )3(

 . 70فحةص ،م 2007 ،
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  : أشكال دراما الرادیو 
دراما الرادیو شكل ومضمون، فالشكل هو محاولة لوضع  المحنة كاظم فلاحیقول 

ون أما المضم ،في إطار صوتي معبر عن الهدف من التمثیلیة الإذاعیة المضمون
  )1(.فهو كل ما في الحیاة من أحداث ومشاهد وموضوعات 

  :یتخذ الشكل فى الرادیو عدة اشكال منها
ویقدم  ،هي عبارة عن مسمع درامي یدور حول موضوع معین:  الإعلان التمثیلیة

  . )2(بأحد الأسلوبین الخدمة أو السلعة والمسمع یكون قصیراً جداً 
  : التمثیلیة 

وهي الأصل  ،كییف عناصرها مع متطلبات الوسیلة الإعلامیةعبارة عن مسرحیة تم ت
  .)في التمثیلیة الإذاعیة

وهي تمثیلیة القصة الواحدة التي تتبع فیها حكایة محدودة تنتهي بانتهاء 
خمس دقائق  shotالمساحة الزمنیة المخصصة لإذاعتها سواء كانت تمثیلیة خاطفة 

  .أو أقل من نصف ساعة 
  : المسلسل 

محددة أو موقف  هفي حلقات حیث تقف كل حلقة عند ذرو  یقوم الذىهي 
أو محیر یشوق المستمع لمتابعة الأحداث في الحلقة الثانیة ویفضل أن یكون  ،مثیر

ویمكن أن  ،ها أو الحدیث عنهاو وجدبنهایة الحلقة متعلقة بالشخصیة الرئیسیة سواء 
  . )3( أو سباعیة أو خماسیة ،ن حلقةییكون المسلسل ثلاث

  : السلسلة 

                                                
م ، 2011ر والتوزیـع ، الـوراق للنشـ بعة الاولى، طال ،الفنون الإذاعیة والتلفزیونیة  :فلاح كاظم المحنة    1(

 257فحة ص
النســخة  ،م 2003أكتــوبر /  172العــدد  ،مجلــة تصــدر عــن اتحــاد الإذاعــة والتلفزیــون  ،الفــن الإذاعــي     )2(

 . www.EGYPT Radio.T.Vالإلكترونیة 
خــراج التمثیلیــة الإذاعیــة  ،انظرعبــد المجیــد شــكري    )3( ٕ  ،القــاهرة  ، 94 ،دار الفكــر العربــي  ،فــن كتابــة وا

 . 73فحة ص
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 ،هي مجموعة من تمثیلیات مكتملة قد تكون الشخوص ثابتة والموضوع متغیر
أو باخرة مثال  ،أو المكان ثابت تدور الأحداث داخل فندق ،كل یوم موضوع جدید

  1.للسلسلة في رادیو أمدرمان سلسلة حلم في حلم الكاتب أنس عبد المحمود 
  : البرنامج الدرامي 

ویمكنه الاستمرار لأكثر من  ،یختلف من حیث الموضوع یشابه السلسلة لكنه
وخبایا للكاتب عادل  ،دورة إذاعیة مثل دكان ود البصیر للكاتب عبد المطلب الفحل

  ) 2.حربى
  : الفقرة الدرامیة 

وهي فقرة درامیة في شكل مسمع صغیر داخل برنامج إذاعي تدور حول 
  .كل حلقة  البرنامج ویتجدد موضوعها ةموضوع معین تخدم فكر 

  : مضامین الدراما 
الواقعیة في الفن تؤكد على أن الارتباط الوثیق ( الصباغ رمضـان. د یقول   

والتركیز على  ،بالمجتمع وعكسه والتعبیر عن الإنسان في إطار العملیة الاجتماعیة
ن لم یجد المنظور الذي یعالج به  ،لب الحیاة ٕ ویشترط أن یكون الموضوع اجتماعیاً وا

  . )3()ضوعالمو 
یحتاج الكاتب إلي موضوع یعتمد على فكرة ما قد تكون قصة قصیرة روایات 

  .مسرحیات  اقتباس وغیرها 
  :هنالك طریقتان لكتابة المضمون 

  .هي أن تحصل على فكرة ومن ثم خلق الشخصیات :  الطریقة الأولى
  .هي خلق الشخصیات ومنها نشأة حاجة وفعل وقصة :  الطریقة الثانیة

  :ضامین التي تطرق الم

                                                
1 خراج التمثیلیة الإذاعیة  ،انظرعبد المجید شكري            )1(   ٕ     القاهرة  ، 94 ،دار الفكر العربي  ،فن كتابة وا

73فحة ص                 
 . WWW.LIBRARY.IDIRSC.GOCالشبكة العنكبوتیة الإنترنت     )2(

 
فحة صــ ،لا توجــد دار  نشـر أو ســنة  ،الفــن والقـیم الجمالیــة بــین المثالیـة والمادیــة :رمضــان الصــباغ  .د   3(

258. 
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 .أنها ما زالت تعیش في دواخلنا :  المضامین الدینیة )1(

 . اً الشاهد الحي على النهوض ویتطلب منك بحث:  المضامین التاریخیة )2(

 .للترویح عن النفس :  الكومیدیا )3(

 .)2(هي في الواقع تجذب فئة معینة ومحدودة :  المواضیع البولیسیة )4(
  

  : عنوان التمثیلیة 
وله وظیفة  ،م بالوضوح والشفافیة موحیاً بالموضوع دون تكرار للمعانيلابد أن یتس(

  . )3()وهي إثارة انتباه المستمع وهي المدخل الصحیح لعرض مضمون البرنامجمهمة 
ن لعرض شعار التمثیلیة الطریقة التقلیدیة وهي ذكر اسم اهنالك طریقت

حوار من داخل التمثیلیة والممثلین وفني الصوت والمخرج أو عرض جزء من 
التمثیلیة للبطل أو أي حدث مهم لجذب المستمع وتشویقه لمتابعة التمثیلیة الإذاعیة 

كي ینظر ذلك الحدث متى سیأتي ویجعله في تفكر لیجیب عن تلك الاستفهامات لو 
  .أو الإشارات في العنوان

  : أنواع التمثیلیات 
  .من صمیم المجتمع  اً نابع اً وهي التي تتناول موضوع: التمثیلیة الاجتماعیة

ویجب أن یكون هنالك  ،من قصص الحب هوهي تتناول قص:  التمثیلیة العاطفیة
 .صراع من أجل المستقبل 

وهي التي تهدف إلي الترفیه و  تجعلنا نضحك من أفعالنا :  التمثیلیة الفكاهیة
  .ولكنها تعتمد على غرابة المواقف والتضاد بین الشخصیات 

وهي التي تعالج موضوعاً دینیاً وهي دعوة لشرح مبادئ الدین :التمثیلیة الدینیة 
  .والدعوة للتمسك بتعالیمه وتثبیت المفاهیم الدینیة 

                                                
                                                               13فحة ص ،م 2006 ،الخرطوم  ، بعة الاولى1طال ،قواعد السیناریو  ،عبد الرحیم محمد عثمان    )2(
خـــراج التمثیلیـــة الإذاعیـــة  :بـــد المجیـــد شـــكري ع   )3( ٕ ــــة وا دار الفكـــر  ،م 2003 ، بعـــة الثانیـــة طال ،فـــن كتابـ

 . 45فحة ص ،القاهرة ،العربي 
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تدور أحداثها حول جریمة غامضة تنتهي بالكشف عن :التمثیلیة البولیسیة 
ویمكن أن یكون  ،غموضها بتحدید شخصیة الجاني والقبض علیه بعد مطاردة مثیرة

  .أو قد یكون غیر معروف للاثنین ،وغیر معروف للشرطة ،للمستمع اً الجاني معروف
  :  تمثیلیات الأطفال

محدودة للرادیو یمكن أن ینتقل بالأطفال في الفعن طریق الإمكانیات غیر 
الأجواء الخیالیة وأجواء المغامرات وفي ممالك السحر في كل مكان وفي الفضاء 

وانات والشخصیات الأسطوریة بل یمكن وقاع البحار والمحیطات وكما یمكن للحی
  .)1(ل ویفرح ویثور ویغضبعللجماد أن یتكلم وینف

الشكل والمضمون نوع من الانسجام بین بفضل التقنیة یكون یرى الدارس     
إلا أنه عندما یتناقض الشكل مع المضمون فمهما كان الشكل رائعاً فلن  ،والتوافق

  ة الفنیةیكون للعمل الفني قیمة حتى من الناحی
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ثـالـحث الثـالمب

                                                
خراج التمثیلیة الإذاعیة  :عبد المجید شكري     )1( ٕ   45فحةمرجع سابق ص ن 2ط ،فن كتابــة وا
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  السودان الكتابـة فى  تطـور مفهـوم 
  

ن و الكتابة فى السودان على الكتابة المسرحیة ومواكبة السودانی اعتمدت  

 المسرحللكتابة فى العالم وكان للمسرح المصرى والانجلیزى  دور فى انشاء وتطور  

م نتیجة جهد فردي على 1870لعام یؤرخ ظهور المسرح في مصر با.( السودان فى

نما كان  ٕ ید إبراهیم صنوع وهو لم یتأثر بالموروث المحلي الحافل بملامح الدراما، وا

یقدم صورة للفن الذي رآه وأعجب به في زیارته لأروبا وعرف دوره في عملیة التغییر 

  ).)1(.الاجتماعي

دخلت عن طریق  التى الإشارات الأولى من خلال   السودان فى المسرح تاثر 

ن تلك الإشارات إلي مدارسهم ونوادیهم الاجتماعیة وعكفوا و المستعمر ونقل السودانی

على إنشاء الفرق المسرحیة التي أخذت في بدایة أمرها تقدم ما یقع في یدها من 

لذلك نجد  اتیت بخت الرضا الى سودنة الشكسبیر أ، ولجنصوص عربیة أو مصریة

  . ح منذ أشاراتة الاولى فى تطور مستمر ان تقنیة الكتابة فى المسر 

لعبت المدارس في السودان دوراً كبیراً في احتضان المسرح الذي كان تعلیمیاً 
هذا النوع من المسرح المدرسي هو  أأول من بد( ویقول فضل االله احمد  منذ نشأته ،

م فقد كان طلبته یقومون ببعض الروایات 1904الشیخ بابكر بدري في مدینة رفاعة 
  .) )1(ویلقون الخطب في بیته

                                                
یة في مصر وأثرها في النقد، مجلة ا لمسرح، تاریخ الحركة المسرح :أحمد شمس الدین البازجي. د   )1(

 11فحة ، ص1990، أكتوبر 23القاهرة العدد 
منشـورات المسـرح القـومي السـودانى  ،المسرح السوداني مقاربات الأنـا والآخـر  :فضل االله احمد عبد االله    )1(

 . 28فحة ص ،م 2010 ،
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مع (اما خالد المبارك فیرى ان المسرح انتشر مع انتشار المدارس ویقول    
انتشار المدارس انتشر المسرح في مساحات واسعة باحثاً عن حث المواطنین على 

شد السوداني أو نكتوت إقناع أبنائهم بالذهاب إلي المدرسة وأول مسرحیة هي المر 
م وفحواها 1910قام بتألیفها عبد القادر مختار مأمور القطینة وكانت في العام  تىوال

الغرض من المسرحیة إقناع الأهالي بإرسال أبنائهم للمدارس كما تنهي عن شرب 
  . )2()المریسة والمبارزة بالسیاط

ماعات من ق والجوانتقل المسرح السوداني بعد ذلك عن طریق بعض الفر 
ن الذین أتوا إلي السودان من أجل التجارة والالتحاق بأعمال الدولة یالمصریین والشامی

بدأ المصریون والشامیین یقدمون نشاطهم على (لقد ویقول بشیر عباس المختلفة 
مسرح قهوة أحد الخواجات بغرض الترفیه عن رواده من الأوربیین ولقد أطلق على 

وأول إشارة لهذا المسرح  "كوستین لویزو"به خواجة لصاح "مسرح سرور"المسرح 
تحي جمعیة حب للتمثیل لیلتها الخیریة مساء یوم "في جریدة السودان  تجاء

ها بتمثیل الروایات الهزلیة ؤ حیث یقوم أعضا "لویزو"الخمیس القادم في قهوة 
  . "بالإنجلیزیة والإفرنجیة والعربیة

بدأ الخریجون و م ، 1918دیهم سنة نادي المدارس السودانیة نا وأسس خریج
یمارسون نشاطهم المسرحي منذ أوائل العشرینات وأول مسرحیة قدمها نادیهم مسرحیة 
صلاح الدین الأیوبي حیث مثلوها في فناء مدرسة أمدرمان الأمیریة 

م وكان الهدف من ورائها جمع المال وقد توقفت الفرقة بعد هذه 27/10/1921
  .  )3()ن الموظفینالمسرحیة لأن معظمهم م

تسم بالاهتمام بمرجعیة التراث السوداني وظهر إمسرح الثلاثینات ونجد ان  
براهیم العبادي ، ٕ في فترة الثلاثینات كان ( ویضیف فضل االلهخالد أبو الروس وا

المسرح السوداني یهتم بالروایات الأجنبیة ولكن خالد أبو الروس أول من وضع روایة 

                                                
 . 9ص –م 1980 –لمسرح منشورات معهد الموسیقى وا –حرف ونقطة  –خالد المبارك    )2(
منشورات الهیئة العربیـة للمسـرح  ،نشأته وتطوره  ،الأدب المسرحي في السودان  :بشیر عباس بشیر . د   )3(

 .29- 22-21فحةص ،
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وألف  ،وألف خالد أبو الروس مسرحیة تاجوج وخراب سوبا سودانیة لحماً  ودماً 
  . )1()العبادي مسرحیة المك نمر متناولاً اللغة الیومیة واللغة العامة في مسرحیاته

وكان لبخت الرضا دور فى تطور حركة  تطور المسرح في الأربعینات قدو 
س والسودنة ظهر اتجاه آخر في الاقتبا(المسرح السودانى  ویقول شمس الدین یونس 

تمثل في أعمال الدكتور احمد الطیب الذي عمد إلي ترجمة الشكسبیرات 
والمعلوم ان  ة،نجد ان أحمد الطیب تاثر بشكسبیر فى اعماله المسرحی  )2()وسودنتها

ومعرفتة التامة  هاحمد الطیب قد  ابتعث الى معهد التربیة بلندن لذلك ساهمت ثقافت
عمال تناسب البیئة السودانیة مثل هاملت و ماكبث بالادب الانجلیزى فى انتخاب ا

ان المبررات الفكریة والجمالیة للدكتور ( وغیرها من الاعمال، ویضیف فضل االله 
عدادها فى اطار مجمل الظروف السیاسیة  ٕ أحمد الطیب لانتخابة هذه المسرحیات وا

منه لیس  والثقافیة لانسان السودان قبل الاستقلال وكدراما تورج أكادیمى تجعل
لعملیة انتقال النص الادبى الى انجاز متحركة بواسطة التقنیات ) صورة(محولاً

المختلفة والمتاحة فحسب بقدر ماهو محكوم بمدى مایضیفة الى النص من رؤى 
فلسفیة وجمالیة مشبعة بالاقتناع النابع من الاحساس العمیق والحیوى بتقدیم إضافة 

في  اماعلى الراعى فیقول )3()جتماعیة وفلسفیةتؤكد ان المسرح هوقضیة سیاسیة وا
م تكونت أول فرقة للتمثیل وظهرت المرأة السودانیة على المسرح ، أنشأ 1946عام (

) انتقام وغرام) (وفاء وعجائب(الفرقة الفنان میسرة السراج وقدمت تمثیلیات كثیرة منها 
  . )4()وبعد ذلك اتجهت الفرقة للعمل بالإذاعة السودانیة

البدایة الحقیقیة للحركة المسرحیة  وم ه1967ان عام ك(ول مكى سناده ویق
  .)1()السودان في

                                                
 . 48ص ،مرجع سابق  ،مقارنات الأنا والآخر  :فضل االله احمد عبد االله . د   )1(
الهیئــة  ،رحي فــي الســودان بــین المحاكــاة والتأصــیل ورقــة  التــألیف المســ :شــمس الــدین یــونس نجــم . د   )2(

 . 671فحةص ،م 2014) نقد التجربة همزة وصل(القومیة للمسرح بالتعاون مع جامعة السودان 
 62-61ص،مرجع سابق  :فضل االله احمد عبد االله. د   )3(
فحة صـ،الكویـت  ،اب المجلـس الـوطني للثقافـة والفنـون والآد ،المسرح فـي الـوطن العربـي  :علي الراعي    )4(

285-295 
الهیئة القومیة  ،ورقة الحركة المسرحیة السودانیة والمسارح من منظور التاریخ والحاضر :مكة سنادة    )1(

 . 85فحة ص ، 2014،)نقد التجربة همزة وصل(للمسرح بالتعاون مع جامعة السودان 
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بعد انتظام المواسم المسرحیة استفاد الكتاب من مرجعیة التراث فى البناء 
-2الحكایة ،-1تمثلت اهم مداخل التراث فى الاتى (الدرامى  ویقول فضل االله

تلك هى أهم القواعد التراثیة التى ارتكز  القیم الاجتماعیة -3الاسطورة والتاریخ ،
     )2()علیها بعض كتاب المسرح فى أواخر الستینات والثلاثینات

من مصر، وفى بدایتة كان  أً نجد أن المسرح كان وافدمن خلال ذلك التقصي 
أقرب الى المسرح الشعبى یناقش هموم المواطن والقضایا التى تلامس المجتمع 

وا الى تمثیل الروایات أفترة الجالیات لجان كان تعلیمیا،وفى ومواكباً للعالم منذ 
اى اثر المسرح العالمى كان واضحاً  مما ادى  الهزلیة بالإنجلیزیة والإفرنجیة والعربیة
اتسم بالاهتمام  ات فقدمسرح الثلاثین اما  .الى إختلاف شكل ومضمون الكتابة

كبیر فى تقنیة كتابة النص  وساهمت بخت الرضا بشكلبمرجعیة التراث السوداني 
اى اثر المسرح الانجلیزى كان واضحاً على  سودنة الشكسبیرات حیث المسرحى 

المسرح السودانى من حیث تقنیة الكتابة عند شكسبیر وساهمت ثقافة  أحمد الطیب 
بشكل كبیر فى تقنیة الكتابة كدراما تورج محولاً انتقال النص الادبى الى صورة 

 ،الایطالى هللنص رؤاه الفلسفیة ، وجاء إنشاء المسرح السودانى بشكلمتحركة مضیفاً 
وتحول شكل المسرح من مسرح شعبى الى شكلة الحالى ودخول التكنولوجیا الحدیثه  
مما اثر على تقنیة الكتابة  من حیث الشكل والمضمون الذى استند على الحكایة 

 من خلال هونجدمدرمان بالمسرح  وتاثرت دراما رادیو ا  ،وغیرها ةالشعبیة والاسطور 
تجاربها  ناقلة كلالى العمل بالاذاعة السودانیة  تاتجه التىفرقة میسره السراج 

  . امدرمان إلي دراما رادیو المسرحیة وخبراتها 

                                                
 77فحة ص،مرجع سابق:فضل االله احمد     )2(
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    التقنیة المسرحیة واثرها على دراما الرادیو 
تقلده ولم الفنون المسرح فكانت  ىدراما الرادیو مستمدة وجودها من أب تنشأ

تكن هنالك دراما للرادیو خاصة به فقد كانت تنقل الحفلات المسرحیة والأعمال 
  .الدرامیة 
كان المذیع یكون عین المستمع بتعریف مكان وزمان المسرحیة ووصف (

اى تحولت الصوره  )1()حركة الممثلین وكذلك دخولهم وخروجهم ووصف ملابسهم
ها حركة الممثلین وازیاهم وملحقات المشاهده لجمهور المسرح التى یعرف ب

الدیكوروالاضاءة والزمان والمكان غیرها الى صوره ذهنیة فى خیال المستمع من 
نجد ان المسرح ادخل المایكرفون للإذاعة من خلال خلال وصف المذیع ، حیث  

صوت المذیع لكن لم تستمر تلك التجربة لاختلاف الیات المسرح التى تعتمد على 
  لحركة والتعبیرات الجسدیه وكثیر من الاحیان توظف فترات الصمت الصورة  وا

وقد تسبب ذلك النقل في مشاكل رغم اجتهادات المذیع وذلك حینما یدخل ( 
الممثل في صمت ویخرج في صمت كان یدهش المستمع لأنها كانت تقطع 

ل والمسرح یعتمد على البصر والسمع حتى یكم ،والمستمع أعمى لا یبصر ،الأحداث
مشاهد یستمتع بالمسرحیة مكملاً متعته من خلال الأزیاء والدیكور الالأثر الدرامي و 

غیر أن المستمع یكون حبیس الصوت فقط وتقدیم  ،والإضاءة والإكسسوارات
ومن خلال ذلك ثبت أن الرادیو لا یستطیع   )2()المسرحیات من غیر إعداد إذاعي

فأحضروا  تقنیة اخرى بحثوا عن طریقة نقل المسرحیات إلي المستمع في بیته لذلك 
الثلاثة ضربات الموجودة على  تقنیة  الفرق المسرحیة إلي استودیوهات الرادیو ونقلت

ودخلت الموسیقى مكان الطرقات الموجودة  ،المسرح إلي الرادیو واستغنوا عن المذیع
 لتوص ،على المسرح بعد أن أدركوا أن طبیعة الرادیو تختلف عن طبیعة المسرح

تمثیلیة الرادیو بعد تجارب إلي شكلها الفني المستمر الذي یعتمد على الحوار 
المسرحیة الى الاستدیوهات بعد ان كانت فتحولت  .والموسیقى الصوتیة  والمؤثرات

 لةمن المسرح محاو  ةعلى خشبة المسرح واضافت تقنیة جدیدة لدراما الرادیوومستفید
                                                

 . 157ص ،مرجع سابق  ،دخل إلي فن كتابة المسرحیة م :عادل النادي    )1(
 . 26ص ،القاهرة  بدون تاریخ ،الأمین للنشر والتوزیع ،التألیف الدرامي  :عبده دیاب    )2(
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خلال الموسیقى والمؤثرات الصوتیة واللغة ایجاد الصوره المفقود للمستمع من 
  . المنطوقة 

وقد تؤلف  ،الموسیقى تستخدم كوسیلة انتقال من مسمع إلي آخرنجد ان 
الهدف الرئیسي من استخدامها هو فأما المؤثرات  ،خصیصاً لكي تلائم بیئة النص

عطاء المناخ العام للرادیو وتغیر المشهد إلي مسمع ،إضفاء المصداقیة ٕ یقة وطر  وا
المسمع بدل المشهد كما تغیر أسلوب التمثیل تماشیاً مع  حل( التمثیل ایضا اختلفت 

ولم تصل تمثیلیة الرادیو إلي شكلها الحالي  )1()متطلبات المایكرفون وطبیعة الرادیو
إلا بعد تجارب طویلة أدت إلي شكل فني متمیز یجعل حریة الحركة في الزمان 

 – المسرحالحركیة في الرادیو أكثر مما هي موجودة في الحریة لذلك نجد ان  والمكان
  .أو الموضوع یمكن أن یبث في ثوان من كل العالم  –فالحدث 

المسرحیة الكاملة یمكن تقدیمها في مكان صغیر هو أستودیو واصبحت 
الدراما ، من خلال ذلك التقصي لدراما الرادیو وبدایاتها نقل المسرحیات على الهواء 

حیث نقلت المایكرفون الى  یةالمسرح التقنیات تكزت في بدایاتها علىنجد أنها ار 
ولكن سرعان ما استطاعت أن تجد   الإذاعة وانتقلت المسرحیة الى الاستدیوهات 

  .الرادیو جمهور طبیعة لناسب ت تقنیة جدیدة لنفسها 
  
م 1924ینایر من  15أول تمثیلیة إذاعیة ظهرت في الإذاعة البریطانیة في (

  .)2()الكومیدیا في خطر ، تألیف الكاتب الإنجلیزي ریتشارد یوجدز(وان بعن
  : دراما رادیو أمدرمان 

كان للمسرح في السودان دور في إنشاء دراما رادیو أمدرمان من خلال نقل 
بعض المسرحیات من المسرح إلي الرادیو مستفیدة من كوادر الفرق والجماعات 

والاستفادة من ترجمة بعض الاعمال العالمیة  ضیةالموجودة على نطاق الأندیة الریا

                                                
خراج التمثیلیة الإذاعیة   :عبد المجید شكري   )1( ٕ  ،بدون تاریح،القاهرة  ،دار الفكر العربي  ،فن كتابة وا

 . 37فحة ص
دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر  ،الطبعة الأولى  ،د إبراهیم حمادة .أ ،مراجعة  ،الدین عبید د كمال .أ   )2(

 . 205فحة ص  ،م 2006،الإسكندریة  ،
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وخریجى المعهد العالى للموسیقى والمسرح الذین درسوا وتخصصوا فى المسرح 
وتغیرت تقنیة الكتابة من حیث الشكل والمضمون مع كل جیل من الاجیال وكان 

  .للتكنولوجیا اثر فى تقنیة النص فى امدرمان
وكانت أول تمثیلیة إذاعیة  ،لفرقرادیو أمدرمان على ا دراما اعتمدت

صلاح الدین الفاضل فن دراما رادیو أمدرمان إلي مرحلتین المرحلة  مقسماً ، م1947
 ف الباحثاولكن أض) م1990-1967(والمرحلة الثانیة ) م1967-1947(الأولى 

م حیث 2000الرقمیة وبدأ فیها العمل من العام  التكنلوجیاالمرحلة الثالثة وهي مرحلة 
 Netiaجلبت الإذاعة أجهزة رقمیة في شكل شبكة حاسوبیة ودخول برنامج است

  .ولهاالاثر فى تقنیةالكتابة
  :  المرحلة الأولى

والفرقة  ،وهي فرقة السودان للتمثیل والموسیقى ؛اعتمد الرادیو على فرقتین
مثیل تالثانیة هي فرقة المسرح السوداني الحدیث حیث اعتمدت فرقة السودان لل

وأكثر  .ونقل التراث العربي والإسلامي ،یقى على ترجمة الأعمال العالمیةوالموس
) من القصص العربي(ولها برنامج أسبوعي یسمى  ،أعمال الفرقة بالعربیة الفصحى

ومن أبرز أعضائها مخرج الفرق  ،وكانت تقدم أعمالها للإذاعة في اسطوانات جاهزة
  . )1(صالح فهمي وفراج الطیبومؤسسها میسرة السراج ، محمود الصاغ ، محمد 

ذا اشتركت إحداهن لا یذكر اسمها  ٕ كان معظم أعضاء الفرقة من الرجال وا
من ( ویضیف الیسع حسن احمد،) بالاشتراك مع بعض الآنسات(ویكتفي بالقول 

نعام النحاس حاجة كاشفة ثم  ٕ المؤسسات لدراما الرادیو بأمدرمان علویة محمود وا
  .فوزیة یوسف 
ن كان هنالك اختلاف وأول  وتعتبر سارة ٕ محمد أول ممثلة على خشبة المسرح وا

  .)2(م 1949ظهور لها في مسرحیة وفاء 

                                                
 .13ص ،السوداني منشورات المسرح  ،فن الرؤیة عبر الأذن  :أنظر صلاح الدین الفاضل    )1(
 .102ص ،دراما الرادیو في أمدرمان  ،الیسع حسن احمد    )2(
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استطاعت الفرقة ان  تنقل اعمالها المسرحیة الى رادیو امدرمان مما یدل 
على اثر المسرح على  كتابة دراما الرادیوواثر التكنلوجیا على تقنیة الكتابة  من 

     .ف والاضافهذها جاهزة داخل اسطوانات اى تمت عملیة الحخلال تقدیمها لاعمال
الفرقة الثانیة هي فرقة السودان الحدیث ومقرها یف صلاح الفاضل بان ضی 

، محمد عثمان علي حسن ، إسماعیل خورشید مدینة أمدرمان ومن أبرز أعضائها
في یلتقون  وا، طه عبد الرحمن ، عصمت یوسف ، السر احمد قدور وكانعید زكي

  .مقهى جورج مشرقي 
عرفت تلك الفترة الأركان المتخصصة منها ركن المرأة والأطفال ، ركن 

  .المزارع واستخدمت هذه الأركان الحوار الدرامي في فقراتها 
وعرفت الإذاعة أول مسلسل درامي كتبه خالد العجباني وأخرجه عثمان علي 

ویؤكد ... )1() أنا الكیك.. د أنا حم(واشتهر بقولة بطله ) ود العمدة(حسن بعنوان 
وأصبح اسم حمد على كل لسان حتى أن (على شمو على ماقاله صلاح الفاضل 

  . )2(خفیر الإذاعة وكان یدعى عم حمد تبدل اسمه إلي حمد الكیك
الفاضل فى قوله ان فهمى بدوى اول من قدم الشخصیة  الدین یستمر صلاحو    

عام  ثمان حمیدة فى المسرح والإذعة  فىقبل ان یعرف بها ع) تور الجر(النمطیة 
م خرجت الإذاعة من مرحلة الفرق إلي مرحلة الإنتاج بعد قیام قسم التمثیلیات 1960

ومال الطاهر  )مسرح المجتمع(فكتب في مجال الدراما الاجتماعیة حسن عبد المجید 
لاجتماعیة حسن السنى الى كومیدیا التكرارالى درجة اثارة الضحك وان تأثرت الدراما ا

وأول من كتب تمثیلیة مترجمة حسن عبد المجید  بالمیلو دراما فى السینما المصریة 
ثم اشتهر باعمال اجاثاكریستي حتى استقر له الامر فى  نيثو  رلجالی) العدالة(

المرحلة الاولى تضمنت اعمال نجد ان  )المسرح العالمى(من  برنامج تمثیلى اسبوعى
عن التالیف والتمثیل وكان الاخراج الرواد حیث كان تاثیر ال منهج المسرحى واضحاً

حسن عبد المجید الدارس للادب (ویضیف الیسع حسن احمد ان  )3()شیئاً هامشیاً 
                                                

 15- 14ص ،مرجع سابق  :أنظر صلاح الدین الفاضل    )1(
 . 74فحةص ،مطبعة جامعة العلوم الطبیة والتكنولوجیا  ،تجربتي مع الإذاعة  :علي محمد شمو    )2(
  19-15-14فحة ص ،مرجع سابق  :صلاح الدین الفاضل    )3(
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والذى كانت طفولتة یشهد مسرح  الانجلیزى وحسن عبد المجید تاثر بالمسرح باكراً
لخمسینات وبدایة ولعبت الاذاعة دوراُ فى استمرار المسرح فى نهایة ا.1928البیوت 

  )1()الستینات من خلال اذاعة المسرح العالمى والمسرح العربى على ید میسرة السراج
شهدت المرحلة الأولى محاولات جادة في التألیف الدرامي والاقتباس والترجمة 

العالمى والتاثیر المصرى  اثر المسرح علىوالدراما التعلیمیة والدراما التربویة ، ونؤكد 
ه من حاضر  تالسوداني كانامات المسرح هعلى دراما امدرمان واثر واس والعربى 

او على مستوى  رادیو أمدرمانخلال نقل بعض الاعمال المسرحیة السودانیة الى 
  . التمثیل والشخصیات التى قدمت فى المسرح والاذاعة 

  )1990-1967: (المرحلة الثانیة 
م وبدایة المواسم المسرحیة 1959 ئهكان للمسرح القومي السوداني بعد إنشا

المسرحیات التي فى رفد دراما امدرمان بالكوادر المسرحیه وبعض  م دور كبیر1967
  قدمت على المسرح القومي قدمت داخل استودیوهات أمدرمان 

ظهرت بواكیر الدراما السیاسیة  فى تلك الفترة (یقول عوض ابراهیم عوض 
إبراهیم العبادي وجاءت / كتبها الأستاذ ظهرت مسرحیة المك نمر التي و  ،بالإذاعة

خراب سوبا التي قدمتها الإذاعة السودانیة كتمثیلیة وطنیة بعد أن قدمت على المسرح 
 ،وسحناته هومسرحیة الملك نمر تبحث عن سودان موحد بكل قبائل. )2()القومي

وتلك المسرحیات من تألیف وخراب سودبا هى عودة الى التاریخ مستلهمه التراث 
بعد انتظام المواسم المسرحیة ساد اغلب .( إبراهیم العبادي وخالد أبو الروس

العروض الاتجاه الواقعى الذى ذهب الى مناقشة القضایا الاجتماعیة وفساد الخدمة 
المدنیة ومن اكثر النماذج الدالة على الواقعیة  مسرحیة المنضرة ومسرحیة خطوبة 

ویضیف صلاح  )1() 1971-70(موسم  سهیر للمؤلف حمدنا االله عبد القادرفى
كان لفت النظر للمسلسل ینسب لخالد العجباني فإن انتشار  اإذالدین الفاضل 

                                                
الخرطوم  ،ت الاجتماعیة فى السودان رسالة دكتوراة البناء الدرامى والتحولا :الیسع حسن احمد    )1(

 93-89ص،2009،
 . 157فحةص ،مرجع سابق  ،في نصف قرن الإذاعة السودانیة  :عوض إبراهیم عوض   )2(
 .77فحةص ،مرجع سابق :فصل االله احمد عبد االله    )1(



 68 

عبد القادر الذي كتب الكلمة الحلوة  االله تعود لحمدنا بالقطع  المسلسل وجماهیریته
وكلتاهما تتكون من ثلاثین حلقة وأشهر ) المقاصیف –اللسان المقطوع (وكتب 
خطوبة (كتب  قد استمر یكتب فى السبعینیاتً ، و ) حلقة 53(لحیطة المائلة أعماله ا
رسائل من (، وكتب تاج السر عطیة ) حلقة 67ة ر المنض(، ) حلقة 27سهیر 
   )2(ویعتبر حمدنا هو أبو الدراما الاجتماعیة) الحیاة

الجیل الثالث یجرب مع الجیل السابق  وجاءالفاضل الدین ویواصل صلاح 
وشهدت هذه المرحلة تكامل  ،المعهد العالي وخریج وهم  مرحلةفى نفس ال

الإمكانیات والقدرات ومن أبرز خریجي المعهد هاشم صدیق كتب أول مسلسله 
والعدید من الاعمال ) حلقة 30(م الحراز والمطر 1979وكتب ) قطر الهم(م 1972

 )الحیاة مهنتي(وكذلك صلاح حسن احمد خریج آداب جامعة الخرطوم كتب 
 9) مأساة یرول(م وكتب تمثیلیة التقریر الأخیر وكذلك الخاتم عبد االله كتب 1973

  .)3(حلقات وكذلك عز الدین هلالي كتب مسلسل ترحیل النبض 
فى المرحلة الثانیة مازال المسرح یسیطر على دراما الرادیو فى  هنجد ان

تیتى خرابا سوابا والمك نمر ألتیامدرمان من خلال نقل مسرح بتا فى ثلاثینیات ن كُ
وایضا قدمتا فى المسرح القومى بدایة المواسم  ،القرن الماضى فى شكل مسرح شعبى

وكذلك حمدنا االله . ومن ثم تم نقلهما على رادیو امدرمان ،الایطالى هالمسرحیة بشكل
قدمهما للمسرح  كاتب یكتب للمسرح فكتب خطوبة سهیروالمنضره للإذاعة ومن ثم 

طابع الاذاعى فى الحوار ولكن مفاد التجربة انه كاتب یكتب ال هلذلك غلب علی
  .للوسیطین
نستنتج من الفترة التى تطرق لها الكاتب  تغیرشكل ومضمون الكتابه بعد ان  

كانت دراما تعلیمیة ودینیة ووطنیة ومترجمة  الى دراما تهتم بالاسطوره واستلهام 
مت بمشاكل المواطن وهمومه عند التراث والتاریخ  والواقعیة فى التناول حیث اهت

وتاثر المضمون فى المسرح والاذاعة . حمدنا االله عبد القادر وتاج السر عطیة
بظروف الواقع المعاش بعد  وملامسة الواقع السیاسى بالبلاد عند هاشم صدیق  

                                                
 . 19-17ص ،مرجع سابق  :صلاح الدین الفاضل    )2(
 19- 17ص :نفس المرجع      )3(
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وبالتالى تغیرشكل الكتابة واصبح المسلسل ثلاثین حلقة ووصلت الدراما الى تكامل 
والتخصصیة وساهمت  ثقافة الكتاب واطلاعهم على مناهج المسرح  الامكانیات

العالمى وصقل موهبتهم بالدراسة اكتسبت المرحلة الثانیة تقنیة فى الكتابة ساهمت 
ظهور المخرج  المفسر و المخرج  نضیفبشكل كبیر فى ثبات الدراما و یمكن ان 

  الخلاق بعد ان كان الاخراج فى بدایتة شیئاً هامشیا 
  :مرحلة الثالثة ال

م 2000وهى مرحلة دخول تكنلوجیا الإذاعة وبدأ العمل بها في العام 
 Netiaتسمى ) شركة فرنسیة(باستجلاب الأجهزة الرقمیة في شكل شبكة حاسوبیة 

ثم  ،حیث حضر اختصاصیون من قبل الشركة الإذاعیة وقاموا بتركیب الأجهزة
یل ومونتاج وارسال الاعمال فى تسجذلك تدریب بعض العاملین علیها وساهم 

الدرامیة الى الاستدیوهات المختلفة واضفاء الاحساس والمعالجات الدرامیة ومكساج 
  . )1(رورتها الفنیة ضالمؤثرات الصوتیة ل

صبحت لهم أو  ،تجارب كتاب الاذاعة السودانیة فیها وهذه الفتره نضجت
معهد الموسیقى  ونهم خریجوم ،وتوجیهاتهم للممثلین ،اشاراتهم الكتابیة فى النصوص

ممن تاثروا بالمسرح ولهم اسهاماتهم المسرحیة ناقلین كل تحولات المسرح وحركة 
  تجدیده الى الاذاعة واصبحت اعمالهم لاتقر الحبكة التقلیدیة  

تعدد بث الرادیو من خلال وسائط متعدده  ومن خلال ذلك یمكن أن نقول
من تقنیة  اً یو امدرمان واكب التطور مستفیدواصبح جمهوره متباین الثقافات ؛وان راد

كتاباته لایصال رسالته عبربرامجه المختلفه لعكس ثقافة الشعب ورتق نسیجه 
وتدرجت اسالیب الاتصال ملقیه .الاجتماعى والبحث عن هویه من خلال نقل التراث

ً  مرت بثلاث  مراحل الدراما في أمدرمان ظلالها على الكتابة، و نجد ان  ن م ابتداء
 إلي أن وصلت إلي التخصصیة في التألیف وتقنیة كتابة النص الفرق والجماعات 

   .التكنلوجیا على تقنیة الكتابة  تواثر 
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