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  المبحث الاول
  أسس ألتألیف الدرامي

  
بدأ المسرح  ،في ظل تطور التكنولوجیا وظهور اختراعات أدیسون وماركوني

من التحول لم یعد الكاتب المسرحي یمتلك هذا الوسیط المسرحي الواحد  ةیددفترة ج
   .بل أصبح یملك ثلاثة وسائط أخرى جدیدة هي السینما والإذاعة والتلفزیون ،فحسب

ولكن تغیر شكل العلاقة مع  ،الجمهور فقد ظل هو الجمهور محتشداً  أما عن
نشأ مسرح التخیل الذهني  والممثلین الاحیاء  والاستجابة الفوریة تلاشت وانتهت 

وتفتت جمهور القرن العشرین إلي أفراد أصبحت أذهانهم هي المنصة التي یكتب لها 
كاره الفعلیة والشخصیات في واكتشف الكاتب فناً جدیداً للربط بین أف ،المؤلف

تمثیلیاته وبین الأذن المتحركة وأصبح الكاتب یبحث عن تقنیة كتابة فنیة جدیدة لكل 
  .وسیط 
  : الكاتب 

كثیراً في دنیا الفنون حول هل یستطیع الإنسان بواسطة التدریب یثار النقاش 
ن كان لابد له قبل هذا من أن ت .والممارسة أن یصبح كاتباً ناجحاً  ٕ الموهبة  لدیهتوفر وا

الموهبة وحدها لا تكفي لكتابة ف( ،الفنیة التي تظل كامنة والقدرة على التخیل
المسرحیة فلابد أن تتوفر له الظروف المناسبة أن یعد كاتباً ناجحاً من خلال الدراسة 
والمنهج الصحیح ففترة الدراسة هي استقصاء للنفس واستكشاف وفترة تتاح للطالب 

  . )1()للتطور والازدهار الملائمةوالبیئة  خلالها الفرصة
یحتاج كل كاتب للدراسة والمنهجیة لصقل موهبته وان یتدرب من خلال 

  .الممارسة المستمره حتى یكتسب تقنیة الكتابة 

                                                
دار نهضة مصر  ،القاهرة  ،ترجمة وتقدیم درینى خشبة  ،فن الكاتب المسرحي :) الابن(فیلد بسروجرم    )1(

 . 59فحة ص ،للطباعة والنشر 
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  : الإعداد للتمثیلیة 
ع و محولین المنظور إلي مسمعینات  اتجه الكتاب إلي المسرح ینتخبون منه

وتقسم الفصل  ،المسرحیة إلي جمل تتفوه بها الشخصیاتوذلك بإحالة الإشارات 
أو  ،الواحد إلي مجموعة من المسامع أو الحلقات ویمكن إعدادها من قصة قصیرة

روایة مع استیعاب الوصف والتحلیل ویكون دائماً الاعتماد على الحوار المتوازن مع 
حركة مسرحیة المؤثرات الصوتیة والموسیقى لتعویض ما یمیز المسرح من دیكور و 

ضاءة  ٕ وتعددت أشكاله وأنماطه ویمكن اللجوء إلي المسرحیة (وأزیاء وماكیاج وا
   )1()الشعریة

ن بدأت التمثیلیة حیاتها بموضوعات اجتماعیة مترجمة ومقتبسة ومؤلفة إلا  ٕ وا
لبثت أن شاركت حیاة الجماهیر في صمیم القضایا السیاسیة والمشاكل  ما أنها

الطیب صالح قام / روایة دومة ود حامد للروائي السوداني  اتعینومن ال.  القومیة 
  .أبو بكر الهادي  واخرجهابإعدادها مصعب الصاوي 

  

  : أسس التألیف للرادیو
إلي  ،لقد خلقت التمثیلیة للرادیو صورة فنیة جیدة من صور التعبیر الدرامي

من المسرح  جدل فیه أن الأصل في كللاجانب المسرح والسینما والتلفزیون ومما 
أنها تعرض على المتفرج والمستمع قصة ترویها كل منها بلغتها  ،والسینما والتلفزیون

الخاصة ولكنها جمیعاً تقدم هذه العملیة الروائیة على النحو الدرامي الذي تستطیعه 
وسائلها الخاصة وهي جمیعاً خاضعة للقاموس الدرامي وفق القواعد التي ذكرها 

  .ید المجددین وفق طبیعة الوسیلة  أرسطو أو تغیرت على
 ،ودراما الرادیو لها شكل جدید بلغة درامیة جدیدة وهي لغة المسموعات

كل ما هو مسموع دون غیره من الأركان التي یعتمد علیها  عنویقصد طاقة التعبیر 
التعبیر في الدراما المسرحیة وكان على التمثیلیة أن تختزل الصورة المرئیة إلي صورة 

   .عة من خلال عناصر لكتابة التمثیلیة للرادیو مسمو 

                                                
ذاعة والتلفزیون كل ثلاثة أشهر مجلة متخصصة یصدرها معهد الإ، الفن الإذاعي  :عصمت حمدي    )1(

 . 64فحة ص ،السنة العشرون ،م 1976أبریل  ، 71العدد 
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إن العمل الفني لا یقوم بدون بدایة وللبدایة أو المقدمة أهمیة كبرى حیث 
كاتب النص الدرامي ف.ل والشخصیة الدرامیة فععتبر من الركائز التي ترتبط بوحدة الت

القصة ذات الحبكة فقط بالقواعد الأساسیة للدراما التي تعتمد على  ملماً لابد أن یكون 
یتطلب من الكاتب أن یبدأ بافتتاحیة  الدرامىفالنص  ،الفنیة وأن یعي إمكانیة الرادیو

وأن یكون الكاتب متمكناً  ،مثیرة تثیر أذن المستمع وتزید من شوقه لمعرفة ما سیحدث
وخلق لحظات التشوق في النص الدرامي  ،من كیفیة كتابة صورة ذهنیة للمستمع

ویعرف كیف یحتفظ بإثارة  ،یحدد صناعة المأزق ولحظات التوترالذي یكتبه و 
صات مستمعیه ویجعل أحداث العمل مترابطة من خلال المسامع محافظاً على نوا

والشكلي للعمل الدرامي الذي یقدمه بما یواكب تطورات  ،الاستمرار الزمني والوجداني
ملة القصیرة المكثفة تثیر الأحداث وأن یتجنب الأحادیث والمحاورات الطویلة لأن الج

  .خیال المستمع وتجعله ینجذب نحو العمل 
  : الفكرة 

أو المحور الذي تدور حوله كل الأفكار الثانویة  ،هي الفكرة الأساسیة للتمثیلیة
حتى تنبت وتخضر وتصبح شجرة أنها البذرة التي یزرعها ویتعهدها  بهاالتي تزخر 

  .مورقة
تمثیلیة یستهدف منها مقدمة منطقیة تتبعها وكل كاتب یجب أن یكون له فكرة 

كاتب (طریقة واضحة لكي تكون لك في النهایة تمثیلیة واضحة المعالم مكتملة البناء 
التمثیلیة الإذاعیة في حاجة إلي وضوح الموضوع أشد من حاجة الكاتب المسرحي 

ُرى   . )1()حتى یضمن متابعة المستمع الذي لا یرى ولا ی
؟ وما  تمثیلیةما هي فكرة ال: سئلة من الأ داً ن یضع عدأ الكاتب ویجب على
ویجب أن یكشف لنا الكاتب مجرى الأحداث في دقة وبراعة ،الغرض منها ؟ 

ویجب أن یتذكر أن الخطبة  ،ولا یعرض علینا آراءه ،ولا یشرح لنا فلسفته ،ووضوح
كتابة للرادیو وأن یدرك الكاتب أن التمثیلیة أو ال ،مجالها المنابر في دور العبادة

ولذا یجب ألا تخلو من العقدة وأدوار  ،وخیاله ،عموماً تعتمد على أذن المستمع
                                                

 ، 71العدد  ،مجلة متخصصة یصدرها معهد الإذاعة والتلفزیون ،الفن الإذاعي  :عصمت حمدي    )1(
 . 64فحة ص ،السنة العشرون  ،م 1976أبریل 
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فالوضوح سمة من سمات أي  ،وفكرة التمثیلیة یجب ألا یكسوها الغموض ،البطولة
یؤدي كل حدث فیها إلي  ،ومتماسك البناء ،عمل درامي حتى یكون واضح المعالم

رة في ذهن الكاتب یمكنه من صوغ فكرته في الحدث الآخر بوضوح ووضوح الفك
صورة واضحة للمستمع وحتى الصیاغة كفیلة بأن تصرف المستمع عن متابعة 

فإن كان البصر یستطیع في لحظة واحدة أن یلمح منظراً معقداً متعدد (التمثیلیة 
لیست كالبصر الذي یعتمد على تعقید المرئیات ، بل هي تسمع  ،فالأذن ،العناصر

ذلك لأن درجة الملل في البصر  )1()كالتیار المناسب لا غموض فیه ولا تعقیدشیئاً 
أقل منها في الأذن فالمستمع لا یعتمد أساساً على إدراكه العقلي فحسب لكي یحتفظ 

والكاتب هو الذي یكون  ،ولكن یعتمد أیضاً على جاذبیة الموضوع ،بكل التفاصیل
 والحب، ،ات الإنسانیة مثل الكبریاءاستعراض الأفكار ذات الموضوع على قادراً 

ن الموضوعات التي تستهوي وغیر ذلك م والكراهیة والغیرة، والجشع، والطمع،
  .الجمهور

فإذا كانت الأفكار الإنسانیة العامة متشابهة إلا أن طرائق البشر وطباعهم 
  .لشرح هذه الأفكار متباینة 

ل الذي تملیه طبیعة على الكاتب أن یراعي مضمون التمثیلیة خاضعاً للشك
الوسیلة بمعنى أن یكون الموضوع الذي یعالجه الكاتب محتویاً على عنصر الإفضاء 
الصوتي فیعطي الموضوع الشكل الإذاعي المتكامل في أن یكون قابلاً للترجمة إلي 
أصوات وأن تدور الأحداث كلها في جو صوتي وأن یستقي الكاتب موضوعاته من 

   .الأسطورة وغیرها –الخیال  –مجالات شتى 
  : القصة 

وهي المعالجة التي  ،هي الوعاء الذي یحمل الموضوع لكي یؤدي الغرض
المؤلف للفكرة ولا تكون جیدة إلا إذا كانت جمیلة تثیر لدى المستمع الترقب  ایقوم به

وأن تكون مشحونة بالصراع  ،والتوجس ولذة المتابعة وأن تمتلئ بالحیویة والحرارة
  .لأنفاس الذي یحبس ا

                                                
نشر وتوزیع مؤسسات عبد الكریم بن عبد  ، بعة الاولى طال ،مدخل إلي فن كتابة الدراما :عادل النادي   )1(

 . 182فحة ص ،م 1987 ،االله



 74

یجب أن یبني الكاتب قصته من البدایة إلي النهایة على حركة سهلة (
ویكون تركیز الفعل الدرامي على  ،وواضحة وأن یقلل ما أمكن من الحكایات الجانبیة

ویصاحبها عنصر  ،شخصیات مفردة أبعادها الاجتماعیة والسایكولوجیة واضحة
جزاء بعقدة درامیة صغیرة تدفع بالحدث تشویق یبدأ مع بدایة التمثیلیة ویربط كل الأ

  . )1()الرئیسي إلي مرحلة التأزم
 ةیكثر في التمثیلیة الفعل مع الحوار فإن كثرة الجدل والنقاش وقل یجب ان و 

الفعل تؤدي لانصراف المستمع عن التمثیلیة ویجب أن تكون الأفعال والأقوال في 
 ،فعل ضرورة لابد منهادو الكلام والبناء القصة مرتكزة إلي الأسباب النفسیة بحیث یب

أو هجره لحبیبته أفعال لابد أن یسبقها كشف  ،أو خیانته لوطنه ،فقتل الرجل لأبیه
وتتمیز  ،من شذوذها في الحیاة انفسي بالحوار حتى تأتي منطقیة معقولة مهما بد

  .القصة بحریة الحركة فلا تتقید بنظام الفصول المسرحیة أو بقلة الحركة 
یة یجعل مؤلف القصة یشارك كاتب التمثیلیة ؤ غیاب عنصر الر  وكذلك

الإذاعیة في أن كلاً منهما یحاول أن یجند خیال اهتمامه في أن توحي العبارة لخیال 
فالقاص یكتب إلي أناس  –القارئ أو المستمع بالمشاركة الفعالة لما یسمع أو یقرأ 

ة العودة لما قرأ لیثبت عبارة أو یجلسون على مقاعدهم ولكل حریته واستقلاله وله حری
  .جملة 

والأسلوب القصصي یعتمد على الوصف والتحلیل والشكل یحیل هذا الأسلوب 
  . سردي إلي حوار تتفوه به الشخصیاتال

  : بیئة النص 
هي رصید الموارد المادیة والاجتماعیة المتاحة في وقت  یقول رشید الحمد عن البیئة

  . )2()ت الإنسان وتطلعاتهما وفي مكان ما لإشباع حاجا

                                                
 . 23ص ، سودانىالمسرح ال نادى  منشورات ،فن الرؤیة عبر الأذن  :صلاح الدین الفاضل   )1(
سلسلة كتب ثقافیة یصدرها المجلس الوطني  ،بین  البیئة ومشكلاتها :محمد سعید صبار/ رشید الحمد    )2(

 .24فحة ص ،م 1978 ،الكویت  ،ثقافة والفنون والآداب لل
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 ٌ ي المراحل الأولى یكون البیت فف ،تساع خبراتهابیئة الإنسان تكبر وتتسع مع 
من خلال وسائل الاتصال (هو البیئة ثم الحي فالمدرسة والوطن ثم الكرة الأرضیة 

  ) .المختلفة
فإننا في الواقع نقصد كل مكونات الوسط الذي یتفاعل معه  تهوعندما نقول بیئ

نسان مزیجاً فسیولوجیاً ونفسیاً والبیت هو الإطار الأمین الذي تنمو فیه الثقافة الإ
والثقة لنقل البیئة الاجتماعیة  ،الإنسانیة وتتكون فیه الصداقات وتنمیة حس الجماعة

إیاكم (الرسول صلى االله علیه وسلم یقول ف ،التي تحكم العادات والسلوك والقیم
البیئة  هوحسناء في المنبت السوء والمنبت هنا أي المرأة ال) وخضراء الدمن

  .التي تحیا فیها المرأة  –الاجتماعیة بكل عواملها 
وعندما ننظر إلي البیت كبیئة للإنسان فإننا نعني كل العوامل المادیة من 

 ،علاقتهم مع غیرهم،غذاء وكساء ودواء والعوامل الاجتماعیة بین أفراد الأسرة 
 ،والأخلاق ،ا تشمل المعرفة والعقائد والفن والقانونهثقافیة فإنوعندما نطلق البیئة ال

بن وقصة الشاعر علي  ،وكل العادات التي یكتسبها الإنسان من مجتمعه ،والعرف
أنت كالكلب في حفاظك للود قائلاً الجهم مع الرشید عندما دخل إلي الرشید مدحه 

  . وكالتیس في قراع الخطوب*
وعندما سكن المدینة تغیرت ثقافته فمدح  ،ثقافتهكان یعكس أثر البادیة في 

الهوى من حیث أدري ولا  نجلب*رة والجسفالرشید مرة أخرى عیون المها بین الرصا
  . أدري

یفضل ربط التمثیلیة ببیئة المجتمع العام دون الفاضل  الدین  یقول صلاح   
أو تلامس  ،اربوتثیر خیاله وتق ،الخروج عن أخلاقیاته على أن تنشط ذاكرة المتلقي

ه من تجارب حتى یكون قادراً على تخیل أمكنة فأو یمكن أن یصاد ،هفما صاد
  . )1(حدوث الفعل الدرامي مقترباً من رؤیة كافة أحداث الفعل الدرامي

فیجب على كاتب دراما الرادیو أن یختار موضوعه ویربطه بالبیئة التي یرید 
 لموضوعالتي تناسب البیئة فلا یمكن  أن یسلط الضوء علیها من خلال اختیار اللغة

یدور في الغرب وكل التمثیلیة تتحدث بلهجة الشرق إلا لضرورة أحد شخصیاتها 
                                                

 . 24فحة ص ، سودانىالمسرح النادى منشورات  ،فن الرؤیة عبر الأذن  :صلاح الدین الفاضل    )1(
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 ،وكل بیئة تؤثر في شخصیاتها من خلال التفكیر والأبعاد الداخلیة ،لضرورة فنیة
ئة أو العبارات من داخل البی ،وأبعادها الجسمانیة محاولاً طرح أفكاره وبعض المفاهیم

حتى تنشط خیال المستمع من خلال تحدید الزمان والمكان والأجواء بواسطة 
والأشعار إن كانت موجودة داخل التمثیلیة واختیار أسماء  ،والأغاني ،المؤثرات

الشخصیات من بیئة ومكان الأحداث التي تدور فیها التمثیلیة محاولاً بكل الوسائل 
مستمع وحتى الجمل والحوارات تكون خلق صورة ذهنیة متخیلة على مسرح عقل ال

ودلالاته تختلف عن دلالات  ،من داخل البیئة فالمزارع له مصطلحاته الزراعیة
الجندي الموجود على الحدود وكل مهنة لها عباراتها ولغة تخاطب تختلف عن 

  .الأخرى 
  :الحبكة 

والزمـان یجب على المسمع أن یشـتمل علـى حـدث مـا والكاتـب یوضـح المكـان 
ویجـب أن یكـون نهایـة كـل  ،أو الحـوار  الصوتیة او الموسیقى ، ریقة المؤثراتعن ط

  : مسمع ذروة صغیرة تشوق وتمهد للمسمع التالي
الذي یقابـل المشـهد فـي ) المسمع(أصغر وحدات العمل الإذاعي الدرامي هو (
 .المسرح

وهو مجموعة الأحداث التي تجري في زمان ومكان محدد وكل مسمع یمهد    
  . )1(مع الذي یلیه ثم یقوم كل مسمع بحل جزء من العقدة الأساسیةللمس

الشكل الذي یعبر إلیه الأحداث في (هي ویقول عدنان بن ذربل عن الحبكة 
  . )2()مسروة معینة

التنظیم في التمثیلیة یقصد بها (الحبكة اما عبد المجید شكرى فیرى ان
 )3()حقیق تأثیرات فنیةهدف الوصول إلي تبالإذاعیة وربطها ببعضها البعض 

والإذاعة تستخدم ثلاثة عوامل هي الحوار ، الموسیقى والمؤثرات الصوتیة ویجب 

                                                
 . 25فحة ص ،مرجع سابق  ،فن الرؤیة عبر الأذن  :انظر صلاح الدین الفاضل    )1(
 . 9فحة ص ،م 1996،ورات اتحاد الكتاب العربي منش ،فن كتابة المسرحیة  :عدنان بن ذربل    )2(
خراج الدراما الإذاعیة  :عبد المجید شكري    )3( ٕ  ،القاهرة،دار الفكر العربي  ،الطبعة الثانیة   ،فن كتابة وا

 . 45فحة ص ،م 2003
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على الكاتب أن یكون قادراً على استخدام تلك العوامل حتى ینجذب المستمع منذ 
نصت لأحداثها لأن المستمع لا یستطیع أن یستمر في سماع مقدمة یبدایتها و 

  هذا یجعله یشعر بالملل والقلق ویهرب إلي محطة إذاعیةالتمثیلیة لمدة طویلة ف
  .أخرى 

والتسلسل المنطقي یخلق التشویق لأنه یصل بالحكایة إلي منطقة حرجة تتأزم 
ل المستمع ماذا یحدث بعد ذلك اءستفیها أحوال الشخصیات ویبلغ الصراع ذروته وی

.  
عملاً فیها كل وسائل الإذاعة ویمكن لكاتب الدراما الإذاعیة أن یبدأ ببدایة مشوقة مست

یبدأ التمثیلیة بالحوار ( ان المختلفة ولكي یجعل المستمع یسأل ماذا بعد ذلك یمكن
  )1()أو بالحوار والموسیقى أو بالحوار والمؤثرات الصوتیة أو بالثلاثة ،فقط

  لتلك الافتتاحیات  مثالاً  ویمكن أن نأخذ.والمهم في ذلك إثارة المستمع    
صوت باعة متجولین + شوارع  صوت جرس الكنیسة الیلیة في أحد تبدأ التمث

صوت رجل  ،وفجأة صوت فرملة شدیدة جداً  ،صوت سیارة تسیر بسرعة جنونیة+ 
وصوت فرملة خفیفة لعریة  ،یصرخ ثم نسمع سارینة الشرطة یتزاید تدریجیاً حتى یعلو

  .الإسعاف ثم فرملة لعربة الإسعاف الشرطة ومسمع صوت
هذا الحوار قد استخدمت المؤثرات فقط من خلال صوت الكنیسة نجد في 

وأن السیارة قد اصطدمت  ،وأصوات الباعة المتجولین ندرك أن الكنیسة وسط السوق
وصوت الإسعاف  ،بالرجل بعد أن سمعنا صرخاته وصوت سارینة النجدة آتت لإنقاذه

  .قد جاء لإنقاذه 
الحادث وأن هنالك حدث قد  ومن خلال ذلك نجد أن المستمع قد عرف مكان

من  ،عن إجابة لها یبحثالمستمع  فیظللكن هنالك بعض الأسئلة لم تكتمل  وقع
؟ وما مصیر صاحب الحافلة  اً ذاك الرجل ؟ وهل توفي ؟ وهل كان الحادث مقصود

ها الأول مشوقاً ؟ تلك كلها أسئلة تركها المسمع الأول في التمثیلیة التي  جاء مسمع
  . هن المستمعاق ذفاتحة آف

                                                
 . 156فحة ص ،القاهرة  ،دار المعارف  ،الفنون الدرامیة : عادل النادي   )1(
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فیجب أن یثیر  ،التمهید أو العرض أو كما یعرف بزرع المعلومات: التمهید 
الاهتمام ویسترعي الانتباه وأن یعطى معلومات وأن تكون الروابط بین الشخصیات 

  .أو البیئة التي یدور حولها الحدثواضحة وأن یوحى للجمهور بالوسط 
وفي التمهید ) النهایة –الوسط  –التمهید (تتألف الحبكة من ثلاث مراحل (

یجب أن یقدم الكاتب شخصیاته منذ اللحظة الاولى  وهنا تأتي العقدة أو أزمة 
والتي یمسك فیها الكاتب نفسه بأنفاس المتفرج ویجعله یسأل ماذا یحدث  ،التمثیلیة
  . )1()بعد ذلك

ففي المسلسل الإذاعي الذي یتكون من أكثر من حلقة یجب أن تنتهي مرحلة 
فكل مؤلف له  ؟العرض في الحلقة الأولى بحیث تترك سؤال ماذا یحدث بعد ذلك

وبعد أن نعرف المستمع  ،وكذلك طرق الموضوع نفسه تفرض طرقاً خاصة ،طریقته
  .على الزمان والمكان والشخصیات لابد أن تجیئه العقدة من خلال مسامع مختلفة 

أو الحوافز  ،الطبیعیة للدوافع هي السجیة( الابن لدیفسب  جرمور یقول : العقدة 
  . )2()الكامنة في قلوب الشخصیات وعقولها كما تتصورها هذه الشخصیات

وعندما ینحاز المستمع لشخصیة  ،ولابد أن تحتوي العقدة على شخصیة البطل
 ،ومآربها ،ویقف بجانبها وجدانیاً ویتمنى لها تحقیق أهدافها،من الشخصیات 

  . ذ یحدث الصراع بین البطل والخصم عندئ ،وانتصارها على خصمها
حالة وجدانیة من التوتر  تتضارب فیها العواطف مع  ووالصراع تقنیاً ه(
وأن دراسة الصراع دراسة العاطفة في هذا الوضع التوتري وهي تتصارع  )3()ظرف ما

ً فیه مع نفسها داخلیا ونشوء الصراع یجعل المستمع یتساءل  ،ومع الظروف خارجیاً  ،
وبعد ؟ بحیث یصل هذا الصراع إلي أزمة تصل إلي قمة ثانویة تؤدي إلي ماذا ؟ 

ؤدي إلي تصاعد تأزمات أخرى بشكل متصاعـد بحیث تكون كل ذروة وكل أزمة 
  .البناء حتى تصل إلي الذروة 
                                                

م 2003 ،دمشق  ،من منشورات اتحاد الكتاب العربي  ،ص المسرحي الكلمة والفعل الن :فرحان بلبل    )1(
 . 50- 46ص،

للمسرح والإذاعة  ،فن الكاتب المسرحي  ،ترجمة وتقدیم دریني خشبة  :فیلد الابن سب –روجرم    )2(
 . 200فحة ص ،القاهرة  ،دار نهضة مصر للطباعة والشعر  ،والتلفزیون والسینما 

 . 48ص ،مرجع سابق  ،فن كتابة المسرحیة :بن ذربل عدنان    )3(
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مو بمقتضى تصادمها الحدث والصراع هو مناضلة بین قوتین متعارضتین ین
  .الدرامي

  :وأنواع الصراع 
  . )1()راكد بطئ الحركة والتأثیر(ساكن صراع   / أ

  ) .یحدث بلا تدرج أي یثب بسرعة(صراع واثب   / ب
  ) . متدرج في بطء(صراع صاعد   / ج
  )وهو الصراع الذي على وشك النشوب(صراع مرهق   / د

  ) وما یدل على طرف خفي على ما ینتظر حدوثه(
 –ثة الساكن على الكاتب الدرامي الإذاعي أن یتجنب أنواع الصراع الثلا

الصراع (الصاعد وعلیه أن یقترب كلما استطاع من النوع الرابع وهو  –الواثب 
  ) .المرهق

وبین  ،وبین الإنسان والإنسان ،والصراع قد یكون بین الإنسان ونفسه(
وبین الإنسان وقوى  ،وبین الأفكار المتعارضة وبین الفلسفات ،الأنسان والطبیعة

  . )2()غیبیة كالقدر والآلهة
وقد  ،وهي الشخصیات الثانویة ،وهنالك عنصر آخر من عناصر بناء العقدة

وتعتبر الشخصیات  ،أو لا تكون لها أي صلة ،تكون لها صلة مباشرة بالصراع
الثانویة مجرد خلفیة لتحدید المناظر المسموعة والمكان والزمان الذي یدور فیه 

عقدة أساسیة  ؛فیه عقدتان الصراع ویجب أن یراعي الكاتب أن المسلسل الإذاعي
وعقدة أخرى تدور في فلك العقدة الكبرى  ،كبرى لابد من حلها في نهایة المسلسل كله

وعلیه في النضج في الأحداث كي تصبح نابضة حیة یتحرك خلالها الشخصیات 
  .یلیة إلي نهایتها في تسلسل منطقيوتمر بصراعها إلي أن تصل بالتمث

                                                
 . 123فحة ص ،مرجع سابق  ،الفنون الدرامیة  :عادل النادي    )1(
 . 191فحة ص ،مرجع سابق  ،معجم المصطلحات الدرامیة :  إبراهیم حمادة    )2(
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  لا یمكن حذفه هو الذي :  المسمع الحتمي
  -:إذن ترتیب الحبكة هي 

الفعل  –الذروة  –الأزمة الرئیسیة  –الفعل الصاعد  –الهجوم  –التمهید 
  .النتیجة  –النازل 

یحدث صراع الأدوار في أي موقف تثار فیه توقعات متعارضة : صراع الأدوار 
فسه مرغماً لدورین أو أكثر وتكون نتیجة التوتر والقلق فناظر المدرسة الذي یجد ن

ومتطلبات الوزارة قد یعاني من  ،وأجهزة الرقابة الشعبیة ،والآباء ،على إرضاء التلامیذ
  .وقد یؤثر في علاقاته الاجتماعیة  ،هذا الصراع بشدة

  : الشخصیة والمشكلات التقنیة 
معظم الشخصیات التي تعاني من المشاكل الاجتماعیة یمیلون إلي العزلة 

  .عن الاحتكاك بالآخرین الاجتماعیة ویعزفون 
ضطرب معها أنماط تفاعل الفرد تإن الشخصیة عندما تضطرب وتتأزم (
  . )1()بالآخرین

المواقف والأشیاء بما یبعث على التمزق ب اً شدید حیث یمتلك الشخص انفعالاً 
  .والخوف وتضطرب علاقته بالآخرین 

حساسات وردود و  ،هي حالات داخلیة تتصف بجوانب معرفیة خاصة(: الانفعالات  ٕ ا
ویصعب  ،وهي تنزع للظهور فجأة خاصة ،وسلوك تعبیري معین ،أفعال فسیولوجیة

الابتهاج وعندما تواجه ) 3(العدوانیة ) 2(القلق ) 1: (التحكم فیها وهي ثلاث حالات 
مشكلة ما فإن أول استجابة هي القلق فإذا نجحنا في حل المشكلة فإننا نشعر 

  . )2()ربالسعادة والزهو والانتصا
  

                                                
 ،الكویت  ،فنون والآداب المجلس الوطني للثقافة وال ،الإنسان وعلم النفس  :عبد الستار إبراهیم  انظر    )1(

 . 73فحة ص ،م 1978ینایر 
الدار الدولیة للاستثمارات  ،الشخصیة الدافعیة ، محمود عمر . د: ترجمة سید الطوب  :لیندا دافبدوف    )2(

 . 11 فحة ص ،م 2000م القاهرة .م.الثقافیة ش



 81

  : الشخصیة 
وتتنوع  ،بشكل یجعلهم متكیفین مع حیاتهم الناس قد خلق االله تعالى ل

وقد یسبح ویجري  ،وقدرة التحمل وقدر لا بأس به من القوة العضلیة ،نشاطاتهم
وداخل الغابة  ،والإنسان له القدرة مع البیئة یمكن أن یعیش فوق سطح البحر.ویسیر

الأجواء الحارة والباردة ویختلف الإنسان وفقاً لطوله  وكل ،الاستوائیة والصحراء
مع في الشكل والطول والحجم حتى یتناسب  اً أي أن الإنسان خلق متباین ،وقصره

یصعب على الفرد أداء دوره دون صراع فمن العسیر و طبیعة البیئة التي یعیش فیها 
ون معلما من دون على الأب أن یقوم بدوره دون وجود أبناء ولا یمكن للمعلم أن یك

  .طلاب 
قد یقوم الشخص بأكثر من دور فالرجل في المنزل :  الشخصیة ودورها الاجتماعي

هو أب بین أبنائه وزوج بالنسبة لزوجته فلهذا ینتقل في تفاعله مع الطرفین بیسر 
حسب ما تملیه التوقعات الاجتماعیة بالنسبة لكل دور ویقوم بأدوار اجتماعیة على 

أو قد یكون مدیراً لمدرسة أو إمام مسجد مساهماً في كل الأدوار  ،مستوى الحي
  .العامة التي تمس المجتمع 

  : الشخصیة في دراما الرادیو 
إن البناء الدرامي للشخصیة یدخل كمنطلق تكویني مهم في بناء خارطة 
فرازات الذات وعلاقة  ٕ فرازاته المحیطة وا ٕ النص وحركته متداخلاً مع الفكري وا

  .الإنسان مع الذات والمحیط  وتداخلات
إن الشخصیة هي أهم عناصر التمثیلیة وهي التي تخلق الحبكة وعقدتها    

الصورة المنظمة المتكاملة لسلوك فرد (وهي  للتمثیلیة الاذاعیةأساس الكتابة  وتعتبر
  .)1()هما یشعر بتمیزه عن غیر 

ال المؤلف تعتبر الشخصیة في التمثیلیة مادة أساسیة ورسمها من أهم أعم
الإذاعي والشخصیة في المسرح والتلفزیون شخصیة مجسمة تعبر عن نفسها بالحوار 

لصوت أن یكشف عن ملامح الشخصیة لیجب  الرادیولكن في . والحركة والإیماء 
لي من تتحدث وفي  ٕ لأن المستمع یرید أن یعرف من هي الشخصیة التي تتحدث وا

                                                
 . 24- 17فحة ص ،م 1996 ،بمنشورات اتحاد الكتابة العر  ،فن كتابة المسرحیة  :عدنان بن ذربل    )1(
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لأحداث لیلي أم نهاري لا تختلف الشخصیة دور فیه اتأي مكان وما هو الزمان الذي 
ولكن الاختلاف في إمكانیة تعبیر  ،في الإذاعة عن المسرح أو التلفزیون في رسمها

فمثلاً في التلفزیون نعرف أبعاد  ،طریقتها الشخصیة من خلال الوسیلة فلكل وسیلة
ة علیها من الشخصیة من زیها وطریقة مشیتها ودلالة ألوانها والحالة النفسیة الموجود

خلال الإضاءة أو تعابیر الوجه وعلاقتها بالمجتمع في التواصل وحجمها الطبیعي 
شخصیة سلیمة أم معاقة عكس الإذاعة التي تمتلك وسیلة الصوت لكشف  هى وهل

معالم الشخصیة والكشف عن سلوكها وطبائعها وعاداتها ودوافعها حینما تختار 
تب عن وصف حالة الشخصیة وحركتها الصوت الملائم لها وأن لا یغفل الكا

جب على الكاتب العنایة بشخصیاته من حیث  طریقة یوتعابیرها ونبرتها الصوتیة و 
أو متقطع تعبر عن الحالة النفسیة التي تكون علیها  ،أو  ببطء ،الحدیث بسرعة

كلماته  قفرة والمثالشخصیة فالشخص العصبي مثلاً كلامه دائماً في جمل قصی
  .لةممنمقة وجمی

 وعلى المؤلف أن یختار الشخصیة التي سیبدأ بها التمثیلیة دون الشخصیات
ولا یوجد هنالك شخصیة صامتة في  ،عندما یرى أنها أحق من غیرهاالاخرى 

وهو حدوث مرض ،فیجب أن تكون كل شخصیاته ناطقة إلا عند الضرورة  ،الدراما
تساعد في العقدة  عقدة صغیرة بسبب أو أن الشخصیة تتحدث همهمات ،لشخصیة

  .الكبیرة  او حدوث فترت صمت مقصودة
 ،ویجب أن یختار المؤلف أسماء شخصیات مألوفة تناسب طبیعة وبیئة النص

والأسماء  ،فلا یمكن تسمیة وائل وهو یرعى الأغنام ومن أسرة لا علاقة لها بالعلم
  .تؤخذ من البیئة التي كتب فیها النص 

الشخصیة وهي بمثابة الاستعداد الذي یعي بالمتعلقة هي الصفات الثابتة :  والطباع
كیفیة الاستجابة عند هذا الشخص أو ذاك أو هي درجة أو مستوى من الطاقة 
النفسیة والتكیف مع الظروف ورغم ثبات الظروف تتمیز الشخصیة بالممیزات 

ثبات الحركیة والفعلیة والمزاجیة والاجتماعیة والتعبیر عن الذات تمتاز بالوحدة في 
هي أحد المقومات التي ( وملامحها ودیمومة خصائصها ولها أبعاد ثلاثة تمیزها 
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تشكل بنائه النص الفكریة وتتحرك في بنائها الدرامي من خلال شبكة من الأنسجة 
  )1()السیكولوجیة والأیدیولوجیة والتاریخیة والاجتماعیة والشخصیة 

البعد الأول الكیان ي وه ان هنالك ثلاث ابعاد للشخصیة(ویقول عدنان 
فإن ذلك ) العضوي الوظیفي یتصل بتركیب الجسم هل الشخصیة سلیمة من العاهات

یؤثر في نظرتها للحیاة ویظل أساس العقدة ومركبات الخوف والنقص والاستعداد 
  .عنده 

البعد الثاني الكیان الاجتماعي وتدخل فیه العائلة والبیئة والوسط الاجتماعي (
  ) .لشخصیةوآثارها على ا

البعد الثالث هو الكیان النفسي وهو ثمرة البعدین السابقین والمتمم لهما إذن (
  )2() أثرهما یعطي الشخصیة میولها ومزاجها وأخلاقها

هو القدوة التى تمثل كل القیم الإنسانیة مثبتة عظمة الروح الإنسانیة وقدرتها  :البطل 
البطل من طبقة أعلى من الطبقة  على التحدي أن مستمع الرادیو یفضل ألا یكون

لوصول إلیها أبناء الطبقة الدنیا والمستمع لا یفضل قیام صراع لالوسطى التي یتطلع 
وأن  ،هم أدنى ویفضل الصراع مع طبقة أعلى من بین أبناء الطبقة الوسطى وبین

  . )3(ینتصر ابن الطبقة بما یحمله من مشاعر نبیلة
ن الأولى طبقة النبلاء وهم الملوك كان عهد الإغریق یتكون من طبقتی

  .)4( والأمراء وأما الطبقة الثانیة فكانت تتكون من العمال والمزارعین
وفي ظل تلاحق العصور تبدلت وتغیرت الطبقات وفق الأنظمة الحاكمة والسیاسات 

  .المتبعة التي ألقت ظلالها على حركة المجتمع والاقتصاد 
وهم من النبلاء  ،ك الأراضي الزراعیةوفي العصور الوسطى ظهرت طبقة ملا

 ،ومجلس اللوردات ،والارستقراطیین ولهم أدوار سیاسیة مهمة في مجالس الملك

                                                
 . 8فحة ص، 2007تموز، 987صحیفة الراى العدد    )1(
 24- 17فحة مرجع سابق ص ،فن كتابة المسرحیة  ،عدنان بن ذربل    )2(
خراج التمثیلیة الإذاعیة  ،عبد المجید شكري    )3( ٕ  .  18فحة ص ،مرجع سابق  ،فن كتابة وا
 . 1فحة ص ،مصابیح المسرح الإغریقي  :محمد غلاب    )4(
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وكذلك طبقة الأعیان وهم ملاك الأراضي وتأتي من حیث الترتیب دون طبقة النبلاء 
  . )1(مباشرة

وبعد ذلك  ،وظهرت في القرن الثالث عشر ومنتصف القرن الرابع عشر
الطبقات  توهي دون طبقة الأعیان ولذلك تغیر  ،طبقة صغار ملاك الأراضيجاءت 

 اما فى و  ،الحروبات وغیرها التى تفرزهار والاثأالتكنولوجیا  املمع متغیرات الزمن وعو 
دول العالم الثالث تكاد تغیب الطبقة الوسطى وأصبحت الرأسمالیة تسیطر على 

  . الطبقة الاكثر عدداً هى طبقة الفقراء  اصبحت الوضع وفي المقابل
التي تساعد على تحریك الأحداث وتساعد على إبراز  هى -:الشخصیات الثانویة 

ودخولها طرفاً في الصراع ولابد من  ،الحركة الصوتیة بالانتقال من مكان إلي مكان
  . )2(وجود علاقة ارتباطیة بین الشخصیة الثانویة والشخصیة المحوریة

    :الحوار
العمل الدرامي في التمثیلیة الإذاعیة التي تتكون من الكلمات الحوار هو قمة 

مداد الشخصیة بمظهرها ٕ   .وحركاتها ،الشفویة المنطوقة ذات القدرة على إثارة الخیال وا
هو الأداة الرئیسیة التي یبرهن بها الكاتب على ( بد المجید شكرىعیقول 

صراع وهو السقیة مقدمته المنطقیة ویكشف بها عن شخصیاته ویمضي بها في ال
  . )3()التي یعبر بها النص من المنبع إلي المصب

یقترن الحوار بالموسیقى والمؤثرات الصوتیة والتي تكون عناصر ثانویة في 
الحوار بعرض الموضوع باستخدام عناصر الإذاعة المسموعة باستخدام الموسیقى 

عبر عن الأفكار بالإضافة إلي الموسیقى التصویریة التي ت ،والمؤثرات الصوتیة
وخلق الإحساس بالحالات النفسیة ولذلك كان الحوار لا یكتفي  ،بالعواطف والخیال

ویسیر ویربط بعضها ببعض وحیثما  ،بالسرد القصصي المألوف بل یخلق الحوادث
یصور الشخصیات یخلق منها نماذج إنسانیة مثیرة للحوار تكمن في قدرته على 

                                                
 ،الأصول الاجتماعیة للدكتاتوریة والدیمقراطیة  ،ترجمة احمد محمود  :لأدوارد فبردمان وجیمس سكوت    )1(

 . 595فحة ص ،المنظمة العربیة للترجمة 
 . 67فحة ص ،مرجع سابق  ،عبد المجید شكري    )2(
 ،الدار القومیة للطباعة والنشر  ، المسرحیة بین النظریة والتطبیق ،محمد عبد الرحیم عنبر المحامي    )3(

 33ص.م 1966
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والحوار . نها حدثت فعلاً وتجرى أحداثها أمامه تقریب الحدث في ذهن المستمع كأ
  : ففي التمثیل التلفزیوني نقول )1()یكمل أبعاد الصورة الذهنیة(في التمثیلیة 

  أشرب یا صدیقي : رجل 
ولا نذكر ماذا شرب لأن المشاهد یرى أمامه إن كان شرب  شاي أو جبنة أو عصیر 

  : ذلك یجب أن یقول ولكن في الرادیو لا یستطیع أن یعرف ماذا شرب ل
  .دي قهوة بمواصفاتك جنزبیل ثقیل  –هاكا أشرب القهوة : رجل 

ومن ممیزات الحوار الإذاعي الناجح أن یكون جذاباً شدید الإیجاز مصاغاً 
  .في جمل قصیرة وغیر معقدة ملائمة لطبیعة كل مستمع 

أسلوب فهنالك  ،طبیعة الإذاعة أدت إلي استخدام أسالیب مختلفة في الكتابة
مستحدث في استخدام المنولوج في التمثیلیة الإذاعیة بحیث یتم تقطیع المونلوج على 

مستوى داخلي ،  ،بین الشخص ونفسه أي یكون الحوار على مستویین اً شكل حوار 
فالشخصیة تتكلم وترد على نفسها بحیث یشعر المستمع أن  ،وآخر مستوى خارجي

الممثل ونفسه ، ولیس مونلوجاً لأن  وأن هنالك حوار یدور بین ،الشخص واحد
المونلوج في التمثیلیة الإذاعیة یخشى أن یتحول إلي شكل الحدیث الإذاعي وهو أمر 

  ) .لا یجب توفره في الدراما الإذاعیة
فإن التمثیلیة الإذاعیة أكثر من أي فن  ،ولما كان الفن هو حوار بین الإنسان

نما تتغلغل داخله بحیث یجد  ،نسانآخر لا تعطي أي اهتمام للشكل الخارجي للإ ٕ وا
  .المستمع نفسه جزءاً لا یتجزأ من الممثل 

ونسبة الحوار في التمثیلیة الإذاعیة أكثر من نسبة الحوار في التلفزیون 
ولكن یجب ألا  ،والمسرح والحوار بمثابة أداة واسطة تحمل التمثیلیة إلي أذن المستمع

حتى لا یتهم بالفلسفة في اللغة لأن المبالغة قد  یبالغ المؤلف في اختیار كلمات حواره
بعض  أىر  الرادیو وعندما ظهر ،تصرف المستمع عن سماع العمل الذي یقدم

ها المسرحي من نإلا أداة نقل مثل التلفون وقد استعارت ف وما ه الرادیوالمفكرین إن 
لتحدي ولكن قبلت الإذاعة ا ،المسرح وهي غیر قادرة على خلق فن قائماً بذاته

  .لة مسرح خیال المستمع غها مستو وأصبحت لها إضافاتها ومستمع
                                                

 . 71فحة ص ،مرجع سابق :عبد المجید شكري    )1(
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  : لغة الحوار 
جملة الحوار في التمثیلیة الإذاعیة جمل قصیرة یقول عبد المجید شكرى ان 

ومع ذلك فمن المهم أن یتفاوت طول الجمل التي تحملها كل شخصیة لكي یتسم 
أن یكون الحوار زاخراً بالمعلومات من الحیویة ویجب  اً الحوار بالتنوع ویخلق نوع

ن كانت المؤثرات  ،فعن طریقه نتعرف على الموضوع ونعرف الزمان والمكان ٕ وا
ویجب أن یدفع . أو المساعدة على تأثیرها  ،الصوتیة یمكنها أن تؤدي هذا الدور

  . )1()حدد مستوى الشخصیة التعلیمي والثقافيیمام و الحوار بالأحداث إلي الا
 اذا  ة ثرثارة أفسدت قدرة الكاتب على التأثیر إلا كانتوكم من شخصی
للتمثیلیة الإذاعیة هي اللغة العربیة الفصحى البسیطة من  ةمقصودة واللغة المناسب

  .أجل فهم أوسع ومستوى ثقافي أرفع 
سس الدراما الإذاعیة هي رسم لموضوع  أالدارس أن  ماورد یرى ومن خلال 

وأن تكون  ،الانتقالات التي تربط بین أجزائها الثلاثة له بدایة ووسط ونهایة وبینهم
وأن  ،البدایة للتمثیلیة مباشرة تبدأ من أول سطر فیها بالاستحواذ على المستمع

أما وسطها فهو مجموعة المسامع التي تكون سلسلة  ،تلامس الموضوع من أول كلمة
أما  ،ذي یلیهالمواقف المتتالیة للموضوع بحیث ینتهي كل موقف إلي الموقف ال

والتمثیلیة هي عرض لموضوع أو حدث  .ما یرید أن یصل إلیه الكاتب فهى النهایة
 .أو فكرة 

 
 

 
  

                                                
خراج التمثیلیة الإذاعیة  :عبد المجید شكري    )1( ٕ  . 70ص ،مرجع سابق  ،فن كتابة وا
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 نياالثث ـالمبح
  بفن الرادیو هوارتباط التألیف

  
یجب على كل كاتـب درامـى ان یكـون مثقفـاً وان یكـون ملمـاً بكـل فنـون الرادیـو 

اعمى لایبصـر فبالتـالى یحتـاج الـى لغـة وان یتسم  بالخیال باعتبار انه یكتب لمستمع 
مختلفــه مشــحونة بالصــور الذهنیــة خالقــاً الرؤیــة للمســتمع مــن خــلال كلماتــه ومؤشــراته 
وموجهاته  للممثلین راسماً حركة الشخصیات  وافعالها عن طریق الحوار او المؤثرات 

نـات والاسـتفاده الصوتیة وكذلك مستفیداً من التكنلوجیا والمعرفة التامة بانواع المایكرفو 
منهـا فـى التلاشــى والتنـامى وتكـوین الشخصــیات وحركتهـا علـى مســرح خیـال المســتمع 

الاســتدیوهات ودرجــة  انــواعودلالــة عمــق وخفــض الاصــوات و ان یعــرف معرفــة تامــة 
ــــارات المســــامع ودلالات الصــــوت  وان یكــــون ملمــــاً  ــــى خی رنینهــــا والاســــتفاده منهــــا ف

صوتیة بنوعیها الالكترونـي او الطبیعـي والـذى یصـنع بدلالات  الموسیقى والمؤثرات ال
  .   من خلف المایكرفون ان كان جواً عاماً او غیره

  : خراجالإ
إن الوظیفة الإخراجیة كانت موجودة دائماً منذ أن نشأت الظاهرة المسرحیة 
عند الیونان وقبل ظهور المخرج بشخصیته الفنیة التى نعرفها الیوم، لكنها كانت 

دارة عناصره، وكان الشاعر تقتصر عل ٕ ى تنظیم مفردات العمل المسرحى وا
یضطلع بوظیفة  - مثل إیسخیلوس وسوفوكلیس ویوربیدس وغیرهم -المسرحى

الإخراج، فیسجل فى النصوص التى یكتبها ملاحظاته الإخراجیة التى تشرح الحالة 
لمسئول وباعتباره ا. النفسیة، وتصف الحركة المسرحیة، وتصور المنظر المسرحى

عن تجهیز العرض وتقدیمه، فقد اتسعت مهامه الوظیفیة لتشمل اختیار الممثلین 
دارة تدریبات الجوقة ورقصاتها وملابسها وغیر ذلك الأوتدریبهم على  ٕ داء التمثیلى ، وا

  .من المهام الإخراجیة المتعدد
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 Director - :المخرج 
 بجمیع الالمام فیه ویشترط العمل الدرامى  نجاح مسئولیة المخرج علي تقع

عمل  كل  لطبیعة الكاملة معرفته جانب إلي ومعدات أجهزه من ) العمل أدوات(
  .العمل  فریقواحد من 

 ،)المخرج الحرفى( المخرج المفسر   ؛انماط من المخرجین ههنالك ثلاث
و المخرج المبدع هو الذى  ،ة هو المخرج الذى یحافظ على روح النصآالمخرج المر و 

    .)1(من جدید  هیغیر النص ویعید بناء
لتفسیر الأعماق  ومضموناً  هو ملائمة النص شكلاً  ،"اندریه"كان الاتجاه الذي تبناه (

تكمن في  ،الدفینة للحیاة التي تقف وراء كلمات النص وعلاقته الأساسیة بالنص
الإضافة أو التقلیل مما هو موجود  احترام مؤلفه والتمسك بملاحظاته وعدم رغبته في

لیأتي " المخرج المفسر " وعمق من فكرة " مسرح المخرج " في النص فهو الذي عزز 
  . )2(أعماق ما یحمله النص من ملاحظات العرض كاشفاً 

المفسرین ان یعرفوا وسائلهم الفنیة الخاصة بهم  المخرجینا لىع:المفسر المخرج
 للعملفعوا بخیالهم اكثر وذلك عن طریق حسهم ان یدوعلیهم  الكتابةوتكنیك 

  .والاضافة الیه
یجب ان یبعثوا الحیاة في ذات العمل المسند الیهم وان ینقلوا هذا النبض الى و 
، اما المخرج ح هو وحده الفنان المبدع الخلاقالمؤلف المسرحي في المسر  (المستمع 

  .)3( )او الممثل ومصصم المناظر ففنانون مفسرون 
  : ف المخرج وظائ

 تفسیر النص ووضع مفهومه العام  .1
 سلوب المناسب لتقدیم هذا النصاختیار الأ .2
 .اختیار الاطار العام للعرض .3
 .مزج عناصر العرض وتحقیق التجانس بینها .4

                                                
 . 47ص، 2010،الهیئة العربیة للمسرح ،الاخراج المسرحى:جمیل حمداوى    )1(
 www.althakafaaljadeda.com/314/mohanad-taboor.htmیة    الشبكة العنكبوت   )2(
 .42ص ،مرجع سابق  ،اتجاهات المسرح المعاصر  :احمد زكي    )3(
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 .رضتحمل مسئولیة الع .5
 .اختیار الممثلین .6

  : خصائص المخرج 
 .ب والابتكارتساعده على الاستیعا الموهبة الفطریة ، القدرات الخاصة التي .1
 .و الاخراج وعلومةأالدراسة، سواء في مجال التمثیل  .2
 ند علیها المخرجتالثقافة وهي جانب مهم من جوانب الابداع الفني ورصیده یس .3

 .عند بدایة عملیة الخلق
 .اذ انه یتعامل مع مجموعة متباینة من البشر  یهالشخصیة القیاد .4
 .الوعي لطبیعة الجمهور الذي یقدم له العرض .5
 .)1(الالمام بعناصر العرض المختلفة .6
  

 الكاتب وعلاقتة بالاخراج
وعلى هذه الخلفیة تمر   ،یرسم كاتب دراما الرادیو الصورة الذهنیة للمستمع

انفعالات الشخصیات الفوضویة،وعندما : الانفعالات الإنسانیة ثم تتلاشى، مثال ذلك
ُحدد بوضوح التو  ازن العام من ناحیة توزیع تتشكل الصورة في ذهن الكاتب علیه أن ی

داخل الصورة والفضاء، وكیف یحرك الشخصیات ، هذا بالإضافة إلى اهتمامه 
ركز على حركة بتشكیل المكان وبیئة  النص ممایقوده إلى سلسلة من الأفكار التي تت

فالشخصیات تدخل في المكان وتخرج منه، وتنتقل بین  ،الممثل وفضاء صوتة
كاتب محاولة خلق صوره ذهنیة فى خیال مسرح  المستمع فمهمة ال ،أطراف المكان

ى تساهم فى ت الصمت التافتر توظیف و ا من خلال توظیف الموسیقى و المؤثرات
، ومن ثم فإن مثل هذه العناصر تسمح بوضع دلالة إیحائیة تشكیل المكان والزمان

 ِ   .لیة الشخصداخل المرحلة الصوتیة للفضاءات والأزمنة المختلفة، أو أنها توحي بدخ

                                                
 .15-10اسس الاخراج المسرحي ، مرجع سابق ، ص   )1(
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  :الاذاعى بالإنتاجعلاقة الكاتب 
  : الأستودیو 

أو المباشرة التي تذاع على  ،هو المكان الذي یتم فیه إنتاج البرامج المسجلة
الهواء ویتطلب الأستودیو مواصفات خاصة في الإعداد الهندسي من حیث توفیر 

  -:والمعالج الصوتي ومن أنواع الاستودیوهات  ،العازل الصوتي
 .ستودیو الربط أ .1
 .أستودیو التسجیل  .2
 .أستودیو المباشر  .3
  

  :ویتكون الأستودیو من جزئین هما 
   
 ،هو المكان الذي یجلس علیه المذیع:   Studio Floorغرفة الأستودیو  )1(
، ومن أهم محتویاته المایكرفون ،لیقرأ النص الإذاعي ،أو مقدم البرنامج ،و الممثلأ

رنامج ة حمراء أمام المذیع تضيء وقت إذاعة البالسماعة ، وسماعة الرأس ، لمب
یستخدمه المذیع عند الضرورة في حالة  Music cut، على الهواء أو عند التسجیل

و أي مصدر آخر أو على الهواء لفصل صوته أ ،حصول أي شيء عند التسجیل
  .من داخل الأستودیو

  

و یفصلها غرفة منفصلة ملحقة بالأستودی : Control Roomغرفة المراقبة  )2(
 وعنه حاجز زجاجي ویجلس في  غرفـة المراقبة المخرج ومهندس الصوت ومساعد

  . )1(المخرج لتسجیل البرنامج
أو  ،من خلال ذلك الزجاج یتواصل المخرج مع المذیع عن طریق الإشارات

 Top Backالتحدث معـه عن طریق مایكرفون مخصص داخل غرفة المراقبة یسمى 
أن هنالك طریقة خفیة بین المخرج والمذیع عن طریق إدخال  وثبت من خلال التجربة

                                                
 . 78ص ،القاهرة  ،عالم الكتب  ،الإنتاج الإذاعي والتلفزیوني  :انظر هاني إبراهیم البطل     )1(
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یسمعها المذیع  Back Roundأو جزء من أغنیة  ،أو المؤثرات الصوتیة ،الموسیقى
قادمة  همن خلال سماعة الرأس یفهم بأن یقلب الصفحة ومن ثم الدخول إلي فقر 

ستماع للإأغنیة  أو العودة إلي الكنترول عند سماع طرف ،ارتبطت الموسیقي بالفقرة
  .للحن قادم 

أو مازج ) المكسر(طاولة المراقبة : وأهم الملحقات داخل غرفة المراقبة 
  -:وله عدة مصادر ،وأجهزة مقومات الصوت ،الصوت یحتوي على عدة مفاتیح

 .مصدر الشرائط المسجلة  .1
 .مصدر الأغاني  .2
  .مصدر الصوت المایكرفونات .3

  . والعدید من المصادر
  :ودیوهات أنواع الاست

 ) .نقل المادة الإذاعیة فیه(أستودیو البث المباشر  )1(
 ) .لتسجیل ومونتاج المادة الإذاعیة(أستودیو التسجیل  )2(
 ) .یوجد بداخله مذیع لربط البرامج(أستودیو الربط  )3(
 ) .لتسجیل الدراما ویتطلب مواصفات خاصة(أستودیو الدراما  )4(
 ) .احة أكبرلتسجیل الموسیقى ویتطلب مس(أستودیو الموسیقى  )5(

ومن خلال ذلك نجد أن الأستودیو للعملیة الإنتاجیة یتطلب مواصفات محددة 
  -:هي 

عزل الأستودیو بطریقة تحجب عنه الأصوات التي تنجم عن أي حركة  .1
 .خارجیة ویتم وفق أسس هندسیة 

یفصل عن سائر المبنى بعازل من الفلین أو الإطارات الحدیدیة وكما ینفصل  .2
  .ت التي بجدار مزدوج من الاستودیوها
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 :المعالج الصوتي  )3(
ویكون داخل الأستودیو بحیث یتوازن فیه الصوت بطریقة سلیمة مع العلم بأن 

صمم بطریقة خاصة لتمنع تسرب الضوضاء ویوجد باب خارجي تأبواب الأستودیو 
  .وباب داخلي 

  :أستودیو الدراما 
لرادیو من ثلاث غرف یتكون أستودیو الدراما لیقول صلاح الدین الفاضل    

  ).مجموعة الدراما(أستودیو وغرفة مراقبة واحدة ویسمى كل ذلك باسم واحد 
  : غرفة المراقبة / أ

یجلس علیها المخرج ومساعده وفني التسجیل وتضم طاولة مراقبة الصوت 
Audio console   وهو الجهاز المتحكم في أصوات الممثلین القادمة عبر

  .) موسیقى ، مؤثرات(الصادرة عن الاسطوانات المایكرفونات والأصوات 
تسجل منها الدراما  Life Room) الحیاة العادیة(غرفة الأستودیو العادي / ب

  . )1(العادیة التي تحدث في حیاتنا الطبیعیة والصدى فیها متوسط
  . Echo Roomغرفة الأستودیو عالي الرنین / ج
  .ة من الصدى وهي خالی Dead Roomغرفة الأستودیو المیت / د

  : المایكروفونات
یعتبر المیكرفون هو المرحلة الأولى في سلسلة المراحل یقول هانى البطل    

أو الرادیو ووظیفة  ،التي تمر بها الإشارة الصوتیة أثناء مسارها نحو جهاز التسجیل
تحویل الطاقة الصوتیة المحملة عبر الهواء على شكل تضاغطات  ىالمیكرفون ه
ي طاقة كهربیة على شكل ذبذبات تكافئ في هیئتها حالة التضاغطات الوتخلخلات 

  .والتخلخلات الصوتیة 

                                                
 38ص ،منشورات المسرح القومي  ،فن الرؤیة عبر الأذن  :انظر صلاح الدین الفاضل    )1(
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   - :أنواع المایكروفونات 
المكثف واللاسلكي وتضم استودیوهات الدراما  –الشریطي  –منها الدینامیكي 

وتختلف أغراضها وفق طبیعة  ،مجموعة من المایكروفونات منها المتحركة والثابتة
  .جتها وكیفیة توظیفها داخل الأستودیو وخارجه االعمل وح

 : Dynamic Microphoneالدینامیكي  )1(
یتكون المیكروفون الدینامیكي ذو الملف المتحرك من ملف من سلك من 
النحاس معلق بین قطبین مغنطیسي ثابت ومن أهم خصائص هذا المیكرفون أنه لا 

یف صلاح الفاضل ضوی  )1(یحتاج إلي بطاریات أو تیار كهربائي خارج التشغیلة
ویمكن أن یخرج به لتسجیل مسامع خارج الأستودیو لأنه لا یتأثر بالهواء ومجال 

  .)2()حساسیته دائري ولا یتأثر بالحرارة أو الرطوبة
 :  Ribbon Microphoneالمیكروفون الشریطي  )2(

یعد هذا النوع من المیكروفونات من النوع الدینامیكي أیضاً لكنه یختلف في 
لتركیب الداخلي ویتمیز هذا المیكروفون بأن له اتجاهین لاستقبال الموجات الصوتیة ا

 . )3()یمتاز بتجاوبه مع الذبذبات الغلیظة(لإمكانیة وضعه بین اثنین 
 :  Condenser Microphoneالمیكروفون المكثف  )3(

یتمیز هذا المیكروفون بأن له حساسیة عالیة للذبذبات المرتفعة وكذلك یكثر 
تخدامه في تسجیلات الآلات الوتریة خاصة ذات الأصوات الرقصیة مثل الكمان اس

كما یستخدم في تسجیل الأصوات البشریة في الأستودیو بشرط أن یكون مثبتاً على 
  .حامله أمام المطرب أو الكورال ویستخدم في الموسیقي أكثر من الدراما 

 : المیكروفون اللاسلكي  )4(
لنوع اللاسلكي عندما یستخدم الموجة الحاملة یقال للمیكروفون أنه من ا

أو جهاز التسجیل مما  ،للإشارة بدلاً من الكابل الموصول بین المیكروفون والمازج

                                                
 .79ص ،مرجع سابق  ،الإنتاج الإذاعي والتلفزیوني  :هاني إبراهیم البطل . د   )1(
 .38فن الرؤیة مرجع سابق / صلاح الدین الفاضل    )2(
 . 79ص ،مرجع سابق  ، الإنتاج الإذاعي والتلفزیوني :هاني إبراهیم البطل . د   )3(
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 ،سهل حركة المخزن في الأستودیو أو المسرح دون التقید بالكابل لأنه یعوق الحركة
  . ویستخدم غالباً للدراما في المسرح

  

یهتم في معالجة العیوب    : Cardioid Microphoneالمیكروفون القلبى 
تعطي  90أو  45بزوایا مختلفة  یكون الصوتیة عند الممثل لأن التعامل معه

  . )1(أصوات مختلفة 
یجب على الكاتب معرفة المیكرفونات المستخدمة فى عملیة  انه یرى الدارس

فى عملیة  وتفید كثیراً  ه الفنیة،وموجهاتة النص التسجیل مما تفیده فى عملیة صیاغ
یة فالتلاشى والتنامى والمؤثرات الطبیعیة المستخدمة من قبل جوقة الممثلین كخل

ن تطلب المسمع المغادرة خارج إلبائعین والمواصلات وغیرها حتى لسوق وتقلید ا
معرفة الوسائل والادوات كضروره من ضرورات العمل و الاستدیو عند ضرورة العمل 

وان یكون ملما بانواع الاستیوهات فهنالك مسامع داخلیة واخرى خارجیة  ،الابداعى
  .روج الى خارج الاستدیو لتسجیلها قد تتطلب الخ

  
 

  
  
  
  
  
  
  

                                                
 . 38فحة ص،مرجع سابق ،فن الرؤیة عبر الأذن :صلاح الدین الفاضل    )1(
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  لثحث الثاـالمب
  عناصر التمثیلیة للرادیو

  
اســـتفادت الكتابـــة لـــدراما الرادیـــو  مـــن التكنولوجیـــا المتاحـــة فـــى بنائهـــا الـــدرامى 
وســــاهمت بشــــكل كبیــــر المــــؤثرات الصــــوتیة والموســــیقى فــــى خلــــق الصــــوره المفقــــوده 
 للمسـتمع مـن خـلال ایحائهـا بالمكـان والزمــان ورسـم حركـة الشخصـیات وقربهـا وبعــدها

             .من بعض، وكشفت عن تفاصیل المكان من دیكورومكیاج  وبیئة النص عموماً 
  : الموسیقى
ضرورة  الموسیقیة  إن معرفة خصائص الآلات لضیقول صلاح الدین الفا 

فلذلك من الواجب  .)Mood Music()1وتعبر الموسیقى عن الجو العام للعمل بوعي 
 ،عمل إذاعي أن یضع في مخیلته دور الموسیقىتألیفه لأي  دللكاتب الإذاعي عن

  .عم الأساسي لأي مسمع أو حدث معینلأن الموسیقى هي الدا
والموسیقى هي لغة عالمیة فلذلك نجد كل فرد عند الاستماع لها یتأثر بها 

لا یخلو أي عمل و .فقط على شعب أو فرد معین  اً لیس محصور  اً قوی اً لأن لها طابع
  .لأهمیتها في العمل نفسه  إذاعي من موسیقى وذلك

لكاتب الإلمام بكل أدواته المساعدة في توصیل رسالته عبر كتابته ا على
عاة وضعها في أن یضع في اعتباره دور الموسیقى في عمله ، مع مراو  الإذاعیة

 ،على العمل الإذاعي لهتأثیر  لا، لأن عدم وضعها في موضعها مكانها المناسب لها
لاً لذلك إذا تم وضع موسیقى في أي عمل كان نوعه وهذه ، مثا اً بل تحدث نشاز 

تركیز وتكون بالنسبة للمستمع وعدم  اً تحدث تشتیت ،الموسیقى مالوفة بالنسبة للمستمع
 . مناقضة لما تهدف له

ویجب أن تكون معبرة عن  ،في الزمان والمكان للانتقال  الموسیقى تستخدم
زمن مع مراعاة ألا یزید  ،ره الموقفالذي یصو الدرامى ومتفقة مع الجو  ،المزاج

و  ،كمؤثر صوتي الموسیقى  وتستخدم،النقلات عن عدد من الثواني  الموسیقى عن

                                                
 . 37فحة ص ، سودانىالمسرح النادى  منشورات  ،فن الرؤیة عبر الأذن  :صلاح الدین الفاضل    )1(
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تكون  وان لا الموسیقى ذات ایقاعات كثیرة ، ویجب ألا تكون تصویرالجو النفسيو 
  .وألا تتعدد الآلات المستعملة في عزف الموسیقى ،من الموسیقى الشائعة الاستعمال

  :  مؤثرات الصوتیةال
وهى نوعان حیة  ،هي الأصوات التي تعطي تعریفاً بنوع المصدر الصوتي 

صیاح  ،خریر المیاه ،لطبیعیة الحیة كصهیل الخیلوأخرى مصنوعة والمؤثرات ا
  ) .الخ...طائرة  –سیارة (صوات  أ، أما المؤثرات المصنوعة فهي الدیك

  . )1()یئة بعینهاهنالك مؤثرات خاصة تدل على مكان محدد أو ب
  :مؤثرات الصوتیة إلي قسمین كبیرینتنقسم ال

و مؤثرات حیة طبیعیة او كمبیوتر   مؤثرات مسجلة على شرائط واسطوانات
والثاني المؤثرات الصناعیة وتستخدم لتصویر  ،كخطوات أقدام الممثلین في الأستودیو

نطلاقة صفارة قد یدل وا ،المكان فالخطوات مثلاً إلي جانب صلیل الأبواب المعدنیة
وكذلك توجیه اهتمام المستمع وعاطفته مثل استخدام صوت مطرقة  ،على سجن

وكذلك یستخدم لتحدید الوقت مثل دقات الساعة أو صیاح الدیك وتستخدم  ،القاضي
ودخول الشخصیات وخروجها ویستخدم  ،للمساعدة في توفیر الجو النفسي المطلوب

له مدلوله في المسمع فالجرس   اً أیضو  ان والمكان،بین المسامع كتغیر الزمكنقلة 
عبر عن الصباح الباكر یوصوت العصافیر  ،یعبر عن وقوف شخص ما أمام الباب

 )2(،)ولیس هذا فحسب بل كل مخلوق نستطیع التعرف علیه من خلال الإذاعة
 وصوت الغراب ویستخدم غالباً  ،فصوت نقیق الضفادع قد یكون موحیاً بالملل والكآبة

وصوت البلبل یستخدم  ،لیؤكد أن الشخصیة متشائمة خائفة من حدوث مكروه
  .للإیحاء بأن الشخصیة متفائلة سعیدة 

اً في عملیة الإیحاء للمستمع مهمتلعب المؤثرات دوراً ویضیف عادل النادى 
المستمع فمن خلالها یعطى ) عین(بالمكان والحركة والزمان وتعتبر هي والموسیقى 

  . )1(لاً للصورة من خلال خیالهمفصتمع وضعاً سمعیاً الكاتب للمج
                                                

 . 37فحة ص ،مرجع سابق  :صلاح الدین الفاضل    )1(
 . 75ة فحص ،نفس المرجع  ،یوسف مرزوق   )2(
 . 213ص ،مرجع سابق  ،الفنون الدرامیة   :عادل النادي   )1(
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والمؤثرات لها قیمة إیحائیة للتعبیر عن المكان والزمان ولتوفیر الخلفیة 
وللدلالة على خروج  ،وكذلك لخلق الجو النفسي للشخصیات ،اللازمة للتمثیلیة

  . ودخول الشخصیات
وهي   مؤثرات الخاصةویمكن أن نطلق علیها أنها ال:  المؤثرات الإلكترونیة

ومعداته التي  ،الأصوات التي یمكن تولیدها باستخدام إمكانیات أستودیو الإذاعة
كافة  ةیمكن بواسطتها تغیر ذبذبات الصوت البشري وتعید خصائصه ومعالج

یمكن . ذبذبة صوتیة  من غیرأو الصوت المعني  Ecoالأصوات في الصدى 
) Mice filter(م المیكروفون ، المرشح تحویل صوت المرأة إلي طفل أو باستخدا

   )2(.ویستخدم في خلق المؤثرات الخاصة
  : الظهور والتلاشي 

أما  ،ثم ارتفاعه تدریجیاً  ،الظهور هو دخول الصوت بمستوى منخفض
ویستخدم كقرب صوت  ،التلاشي فهو أن یهبط مستوى الصوت بمستوى تدریجي

ویمكن أن یقرب صوت  ،ى یتلاشىالممثل من المایكرفون ثم یبدأ بالانخفاض حت
  .)3( الممثل إلي أن یصل المایكرفون ویستخدم للمكان

  : المزج 
الحوار  ،وقت واحد مثال الحوار والموسیقى عبارة عن امتزاج صوتین في

أو الموسیقى  ،والمؤثرات الصوتیة أو الموسیقى أو الحوار والمؤثرات الصوتیة
والمزج ذو أثر فعال عند الرغبة في تأثیر غیر ... والمؤثرات الصوتیة والحوار معاً 

  .واقعي 
  

  : القطع 
القطع فجأة من صوت إلي صوت دون أي تغیر في المستوى الصوتي  وهو

كإظهار التناقض في  ،ویستخدم القطع لإعطاء تأثیرات معینة ،لأي من الصوتین
أو أي  أو الأحاسیس بین الشخصیات أو للانتقال من لمیكرفون إلي آخر ،المواقف

                                                
 . 69ص ،مرجع سابق   :عبد المجید شكري   )2(
 . 75ص،مرجع سابق ،المدخل إلي حرفیة الفن الإذاعي  :یوسف مرزوق  1راجع    )3(
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وهي تداخل صوت بآخر اي عندما یتلاشى الأول یدخل  اخرمصدر صوتي 
  . )1(الصوت الثاني

  :توظیف فترات الصمت
الصمت الدرامي ووظائفه  في المسرح هى أغراض  فتراتن توظیف أنجد  

 -:الصمت نفسها بالنسبة لوظیفته في فنون الدراما الإذاعیة، على تباین أنواعه 
o م  .صمت سماع وتعلّ

o صمت مناسبة للتمهید للكلام. 

o صمت تبیّن وتثبیت. 

o ر لفظ ملائم(صمت تحرز من زلل الكلام  .)لعدم مقدرة على تخیّ

o صمت تحرز من زلل الرأي. 

o  تعلیقا على رأي سابق( صمت رأي دبري (. 

o  م  .) ترفق بصاحب رأي معارض( صمت تحلّ

o  داع أو رغبة(صمت لعدم حاجة( 

o صمت لعدم حجة. 

o یر المتكلمصمت مشاركة لتقد. 

o صمت عدم تقدیر للمتكلم. 

o 1(صمت استغناء(  

                                                
 .75ص ،مرجع سابق  ،المدخل إلي حرفیة الفن الإذاعي  :یوسف مرزوق     )1(
 . www.m.ahewer.org/s.aspالعنكبوتیة الإنترنت  الشبكة   )1(
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  : الأغنیة 
 ،وتعتبر من وسائل الجذب الإذاعي ،هي من أحب المواد الإذاعیة في الرادیو

أو من  ،أو خلال فقرة غنائیة محدودة ،وهي تقدم لذاتها كفقرة بین البرامج المختلفة
ون من أغنیات الرأي كأغنیة أو قد تك ،وهي إما أغنیة عاطفیة ،خلال برامج معینة

  . )2(سیاسیة تحریضیة أو أغنیة دینیة
وتمر  ،تتعدد أشكال الأغنیة الدرامیة من خلال تقدیمها للمستمع: الأغنیة الدرامیة 

بمجموعة من الإضافات إن كان مستوى النص وما یتخللها من مواقف درامیة أو 
مع وكذلك على مستوى على مستوى اللحن الذي یضفي إحساساً على خیال المست

التوزیع داخل الأغنیة وكیفیة توظیف الأغنیة وكیفیة توظیف الآلات الموسیقیة لخلق 
  .بیئة المكان والجو العام 

الأغنیة الدرامیة هي الأغنیة التي تم توظیفها درامیاً ، تحل محل بعض (
یمكن أن فع بالأحداث إلي الأمام و دوت ،والمسلسلات ،أجزاء الحوار في التمثیلیات

  . )3()تحكى عن قصة ویمثل فیها الصراع بین أطراف القصة
ویمكن ان تستخدم  للدلالة على خروج الشخصیة ودخولها بالإضافة للانتقال 

  .من مسمع إلي مسمع 

                                                
 . 68فحة ص ،مرجع سابق ،تكنولوجیا الاتصال  :عبد المجید شكري    )2(
 . 68ص :نفس المرجع    )3(
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  : المستویات الصوتیة
وهي ستة محتویات صوتیة یتم تحدیدها بصفة خاصة لأهمیة الدور وحركة 

  :الممثلین في الدراما 
  Principal .close     ) الرئیسي(ستوى القریب الم .1
  Medium            المستوى المتوسط  .2
  Long       المستوى البعید  .3
  Long) أي ظهور الصوت تدریجیاً (مستوى الدخول  .4
  fade out    مستوى الخروج أو التلاشي  .5
 الذي نحصل  Echoمثل الصدى الصوتي   artificialالمستوى المصنوع  .6

 . )1(الصدى الصوتي أو استخدام صوت من خلف عائقعلیه من غرفة 
ن الموسیقى والمؤثرات الصوتیه وفترات الصمت عنصر من أیرى الدارس 

هم التقنیات التى یستخدمها الكاتب فى بناء النص أهى من ؛و عناصر البناء الدرامى
  .الدرامى 

                                                
 . 70-69-68فحة ص ،مرجع سابق  ،تكنولوجیا الاتصال :أنظر عبد المجید شكري    )1(
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  : الكلمة و الحوار
  

 ُ الرادیو الذي یمكنه حل رموز  شبه الأذن الإنسانیة بجهاز استقبالإذا كانت ت
عادة ترمیزها على شكل أصوات فإن الصوت الإنساني  ٕ الموجات الكهرومغناطیسیة وا

إن الصوت (یمكن مقارنته بجهاز إرسال الرادیو في قدرته على شكل أصوات ، 
الإنساني یمكن مقارنته بجهاز إرسال الرادیو في قدرته على ترجمة الصوت إلي 

  . )1()یةموجات كهرومغناطیس
  

ومن المحتمل أن تكون قدرة الصوت على تشكیل الهواء والفضاء في أنماط 
لغویة قد سبقتها أشكال من التغیر أقل تخصصاً كالصیحات والزمجرة والإشارات 
والأوبرا كالغناء والرقص وأنماط الإنسان التي تمتد في لغة الإنسان لا تقل تنوعاً عن 

  .الأسالیب الفنیة 
  

یلة تعطي لمستخدمیها طریقة خاصة منفردة في رؤیة العالم فكل لغة أص
والإحساس به والتصرف فیه والیوم تحمل العقول الإلكترونیة الأمل في الوصول إلي 

وكل الرموز وكل اللغات وباختصار فإن  ،طریقة الترجمة الفوریة في كل الاتجاهات
  .ولوجیاً نالعقل الإلكتروني یشیر بقیام حالة تفهم ووحدة عالمیة تك

  

إن المدخل الحقیقي لكتابة النص یتمثل في دراسة كل المستویات الدلالیة 
والموضوعیة للغة بدایة من المستوى الصوتي وكیفیة مخارجها ودلالاتها ویجب أن 

  .یكون الكاتب مثقفاً بعلم الأصوات 
  
  

                                                
محمد . د -خلیل صابات . د ،ترجمة  ،كیف نفهـــم وسائــل الاتصال :أنظر مارشال لوك لوهان    )1(

نوفمبر  ،القاهرة  ،دار النهضة العربیة  ، ،سعد لبیب . د –السید محمد حسن . د –محمود الجوهري 
 .  93-89فحة ص. ،م 1975
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  : علم الأصوات 
وصفاتها مخارجها  ان یتعرف على یدرس الحروف من حیث هي أصوات فیجب

  . )1(كل لغة من اللغاتلقوانینها بتطورها بالنسبة  لىوع
إن الكلمة هي الوحدة الأساسیة التي تتكون منها اللغة وهي التي تقابل 
المفهوم في میدان التفكیر ولكن الكلمة كالأجسام البسیطة التي تتألف من عناصر 

ات الحروف هي الحروف والأصوات لیست للحروف حیاة مستقلة ولاشك أن أصو 
العربیة كما نلفظها في لغتنا الفصحى وكما یقرأ بها القرآن لم تتغیر ولم تتبدل منذ 
أربعة عشر قرناً على الأقل ولم یعرف مثل هذا الثبات في حروف لغة من لغات 
العالم فهنالك علاقة متشابكة بین علمي الأصوات والبلاغة فالكلمة لا تتسم 

وف متباعدة المخارج یسهل نطقها عند المتكلم من بالفصاحة إلا إذا كانت من حر 
 برخلال علم الأصوات تستطیع أن تنطق النطق الصحیح للكلمة ونتابع ما یطرأ ع

خضع للتطور من جیل لآخر فاللغة تالكلمات من تغیر على العصور لأن اللغة 
دائمة التطور مهما أحیطت بسیاج من الحرص والمحافظة على خصائصها لأن 

ستند في الحقیقة إلى عادات صوتیة تؤدیها عضلات خاصة ویلاحظ بعض تاللغة 
  .الفروقات الدقیقة بین نطق أبناء اللغة الواحدة في البیئة الواحدة 

نجد أن الجاحظ اهتم بتأثیر الدلالة الصوتیة على النص فقد تعرض لعیوب 
لكلام النطق مثل اللفف وهي السرعة لتداخل الكلمات مع بعضها البعض أثناء ا

واللغة وحروفها هي السین ، اللام ، الراء حیث یقلب القاف إلي طاء والسین إلي ثاء 
  . )2(الخ... واللام إلي یاء 

  :      الإلقاء 
وصوت الإنسان ) الصوت البشري هو هواء یتموج بتصادم جسمینیقول فلاح  ان  

ن یتصادم بالأوتار في عملیة الزفیر بعد أ رئتینالهواء الخارج من ال باندفاعیحدث 

                                                
تحلیلیـة مقارنــة للكلمـة العربیــة وعرضـه المــنهج دراســة  ،فقــه اللغـة وخصائصــها العربیـة  :محمـد المبـارك    )1(

 . 249فحة ص ،الطبعة السادسة  ،دار الفكر بیروت  ،العربیة الأصیل في التجدید والتولید 
فحة صـ ،الطبعـة الأولـى  ،ا الطباعـة دار الوفـاء لـدنی ،من الصوت إلي النص  ،نظر مراد عبد الرحمن ا   )2(

21. 
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الصوتیة الموجودة في الحنجرة وتعود قوة الصوت إلي كمیة الهواء المخزون في 
الجوف أما حجم الصوت من حیث ضخامته أو رقته فتعود إلي الأوتار الصوتیة فإن 
كانت رقیقة أحدثت صوتاً رقیقاً وبالعكس تحدث صوتاً غلیظاً ویحدث الصوت نتیجة 

  . )1(بالحنجرة ویسمى هذا التخلخل بالذبذبات الصوتیةلتخلخل الهواء المحیط 
الكاتب یكتب نصه واضعاً في ذهنه أن كلامه على الورق سوف یلقیه الممثل 
ثم یأتي الممثل بإلقاء الحوار إذن فإن قواعد الإلقاء یجب أن ترتبط بالفعل الدرامي 

  .عبر رسم الشخصیة ووضوح التمثیلیة 
ن الكلامیة حاجة إلي التنوع في أسلوب الإلقاء ولعل الرادیو من أكثر الفنو 

  .بسبب التغیر الیومي للظروف المحیطة 
، صال المعاني التي یقصدها المتكلموالإلقاء هو فن النطق بالكلام وغایاته إی(   

  . )2()نقل المشاعر التي یتضمنها النص وكشف جمالیات الأسلوب الأدبي للكلام
  :ملیات أو مراحل یقوم بها المتكلمبد من أربع علكي تتحول الأصوات إلي كلمات لا

  : التهیؤ والاستعداد
وهي تحویل الفم والأنف والحنجرة واللسان عن وظائفها الأصلیة إلي وظیفة 

  .راعه قبل العزفذبتهیئة العازف ل جدیدة وهي إصدار الأصوات وهذه المرحلة أشبه
  : التصویت

ري الحنجرة ودفع الهواء إلي وهي عملیة إصدار الأصوات بالتخلخل بین وت
الواو  –الألف (الخارج عبر مسالك الصوت وبالتصویت تتكون حروف المد الثلاثة 

  ) .الیاء –
  : التشكیل

إعطاء الصوت أشكالاً مختلفة وهي الحروف ویتم ذلك بالاستخدام  وهو
  .المتنوع لأعضاء النطق التي تغیر حروف المد أثناء خروجها بالصوت 

  : الإسماع 

                                                
 .136فحةص ،م 2011 ،للنشر والتوزیع الوراق  ،الإذاعیة والتلفزیونیة  الفنون :فلاح كاظم المحنة    )1(
 .24فحةص ،قة الشار  ،الهیئة العربیة للمسرح  ،أصول الإلقاء والإلقاء المسرحي  :فرحات بلبل  ،أنظر    )2(
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توصل  وهو الموجات والذبذبات الصوتیة الصادرة عن فم المتكلم وهي التي
  .التشكیل الصوتي إلي السامع

  : الحروف 
ولا یمكن بمعرفة الحروف معرفة ) تصویت مشكل في حروف(إن الكلام 

دقیقة فهي المادة الأولى في الكلام والإخلال في التلفظ بها یقطع الصلة بین المتكلم 
  .بجمال الكلام بالسامع ویذهو 
  

  : الخلل في مسالك الصوت 
إن الشرط الرئیسي في صحة الصوت أن یمر الهواء في مسالك الصوت دون 
عائق أو انحراف وحروف الألف على الخصوص فإذا خرج الصوت یضغط بشدة 

عائقاً أو سار في طریق منحرف عن  الزفیرعلى الحبال الصوتیة أو أوجه هواء 
  :  )1(الصوت واتصف بواحد من الأوصاف الآتیةأختل  –مساره الأصلي 

  :لصوت الحلقيا/ أ
نشأ عن التصلب أو الارتفاع في مؤخرة اللسان یو هو الذي یصدر عن الحلق 

من الداخل ، فیخرج الصوت مغرغراً لأن ارتفاع اللسان یقرب الصوت من مخرج 
  .العین 

  :الصوت المكتوم / ب
ا مما یجعل الحبال الصوتیة تتباعد نشأ عن فتح الحنجرة زیادة عن طاقتهیو 

الحالة كأنه مغطى بغطاء من ویظهر الصوت في هذه  ،أكثر من الحد الطبیعي
  .الصوف

                                                
 . 13ص، مرجع سابق  :فرحات بلبل    )1(
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  :الصوت المعدني / ج
وسببه عكس المكتوم أي تصنیف ما بین الحبال ) الأقرع(ن و ویسمیه الموسیقی

ت معدنیاً حاداً الصوتیة وهذا التصنیف یقلل من حریة اهتزازها وحركتها فیخرج الصو 
  . اً جاف

  ) الأنفي(الصوت الأخنق / د
یضطر الهواء إلي الخروج من وسببه أن یسدل اللسان خروج الهواء من الفم ف

  .الأنف
  : الصوت المرتعش / هـ

وهو أن یضطرب الصوت أو یتقطع فینحسر انسیابه وینتج عن سوء استعمال 
  .فراغ الرنین من الحنجرة إلي الفم

  : )أو المتماوت(فت االصوت الخ/ و
وكل إنسان یستطیع أن یستعمله عن الهمس  ،وهو الصوت منطفئ الرنین

  .بكلام لا یرید أن یسمعه غیر الذي یحدثه 
ما ارتفعت الترددات یكون الصوت لوك ،ض التردد یكون الصوت غلیظاً اانخفب

   . حاداً وبین الصوت الغلیظ
من  ویخلو تماماً  اً یكون صوت الممثل صحیح یجب ان انه یرى الباحث

العیوب من حیث مسالك الصوت اومخارج الخروف لان الاذاعة صوت فى مقامها 
او  ،یر المعنىیالاول واى اشكالیة فى درجة الصوت او اشكالیة حروف تؤدى الى تغ

بكل  هالتشویش على المستمع ممایجعله یهرب ویبحث عن مكان اخر یجد فیه مایطلب
الكاتب  ید هیجید اوینفذ ماكتبت لاص الممثل الذى وضوح لذلك من اشكالات الن

فى المبحث الثالث  جاءوم خلال ماویجب على الكاتب الاهتمام بالدلالات الصوتیة 
   :توصل الى 

  :معماریة البنیة الدرامیة للرادیو 
شكل المؤثر تإن ضرورات معمار البنیة الدرامیة في الكتابة الدرامیة للإذاعة    

عه البشریة والطبیعیة والآلیة أهمیة درامیة تتحقق بها مصداقیة الصوتي بكل أنوا
 . الحدث الدرامي ، فتمتع وتقنع فتؤثر
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ومع تنوع العمل الدرامي فیما بین الصورة الدرامیة أو الدرامیة الغنائیة 
الإذاعیة والصورة الدرامیة المسرحیة ، یتباین دور المؤثر الصوتي ، وتتباین الحاجة 

ولأهمیة دور المؤثرات الصوتیة في الدور یشكل المؤثر . جمالیة إلیه الدرامیة وال
  .ظلیل الدرامي فى اللوحة الاذاعیةالصوتي لونا من ألوان الت

، إنما المزیة الدرامي للحدث والتعبیر التمثیليیمكن القول في صیاغة البناء 
ن جوهر ما في وفاء كل تعبیر منهما بمقتضیات الأثر الدرامي والجمالي المعبر ع

تریده كل شخصیة من الشخصیات الدرامیة وجوهر ما تشعر به من واقع فكرها 
وثقافتها ومعتقدها ولغتها الخاصة ، التي قد تتواصل مع لغة بیئتها وواقعها أو تتمرد 

ر الحدث وتنمیة الصراع علیها ؛ بما یمنح التعبیر الدرامي في مجمله قدرة على تطوی
وعن طریق المؤثر الصوتى  راما الإذاعیة أو المسرحیة، سواء في الدوالشخصیات

  . تتشكل اللوحة الاذاعیة
  
 


