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 : قدمةم 
تعددت نعم الله سبحانه وتعالى على مخلوقاته وتنوعت في تباينها وتمايزها، ولعل في خلق الألوان       

 .صنعه يءصنع الله الذي أبدع في كل ش ةمعظ ىويلفت الانتباه إل ،ما يبهر العين اهوتباينها واختلاف
قوله فة وأشار في محكم كتابه العزيز مختل ىالى خلق الطبيعة زاخرة بألوان شتفالخالق سبحانه وتع

ثَُُّ  ﴿: وقوله تعالي، (11النحل، ) ﴾٣١﴿ يذََّكَّرونَ  وَما ذَرَأَ لَكُم فِي الَأرضي مُُتَليفًا ألَوانهُُ إينَّ فِ ذليكَ لََيةًَ ليقَوم   ﴿: تعالي

  .(21الزمر، ) ﴾ يُُْريجُ بيهي زَرْعًا مُخْتَليفًا ألَْوَانهُُ 

ا ومفرداتها خلق الطبيعة ملونة في كل عناصره ىأن الله سبحانه وتعال ىكل تلك الآيات مشار بها إل
  .بديع صنعه ىليكون ذلك دليلًا عل

  :ريم ستة ألوان هيأورد القرآن الك 
َ  وكَُلُوا وَاشْرَبوُا ﴿ :وذلك في قوله تعالى .الأصفر والأخضر والأزرقالأبيض والأسود والأحمر و  حَتََّّٰ يَ تَبَ يََّّ

نَ الْفَجْري  آل ) ﴾ وُجُوهُهُم دَّتْ فَأَمَّا الَّذيينَ اسْوَ  ﴿ :وقوله تعالى .(181 ،البقرة) ﴾ لَكُمُ الْْيَْطُ الْأبَْ يَضُ مينَ الْْيَْطي الْأَسْوَدي مي

وَمينَ الْيْبَالي جُدَدٌ بييضٌ   ألََْ تَ رَ أنََّ اللَّهَ أنَزَلَ مينَ السَّمَاءي مَاءً فَأَخْرَجْنَا بيهي ثََرَاَت  مُخْتَليفًا ألَْوَانُ هَا ﴿ :وقوله تعالى .(101عمران، 

قاَلَ إينَّهُ يَ قُولُ إين َّهَا  لَوْنُ هَا قاَلُوا ادعُْ لنََا ربََّكَ يُ بَ يَّن لَّنَا مَا ﴿ :وقوله تعالى .(21 فاطر،) ﴾ وَحُُْرٌ مُخْتَليفٌ ألَْوَانُ هَا وَغَراَبييبُ سُودٌ 

لإنسان، ا) ﴾  خُضْرٌ وَإيسْتَب ْرَقٌ  عَالييَ هُمْ ثييَابُ سُندُس   ﴿ :وقوله تعالى .(16البقرة، ) ﴾ بَ قَرةٌَ صَفْراَءُ فاَقيعٌ لَّوْنُ هَا تَسُرخ النَّاظيريينَ 

 .(102طه، ) ﴾ الْمُجْريمييََّ يَ وْمَئيذ  زُرْقاً وَنََْشُرُ  يَ وْمَ ينُفَخُ فِي الصخوري  ﴿ :وكذلك في قوله تعالى .(21

قدرة على و البصرية  في الجذب والإثارة من أهم وأكثر العناصر البنائية قوة وتأثيراً  اللون يعتبرفلذلك 
نقل الإحساسات التي يحملها  ثر كبير على الشكل من خلالألون له فال. توليد القوى الجاذبة للشكل الناتج

ن علاقة الشكل باللون إيقصده الفنان، وبذلك ف إليه بكل دلالاتها مما يجعله ضمن الهدف التعبيري الذي
لها اللون كصبغة جمالية لذاتها "و. إلا بوصفه لوناً  تاماً  الشكل إدراكاً  يمكن أن ندرك لاو  ةعلاقة ارتباط وثيق

العلمي  على الطفل من الناحية النفسية ويتضاعف هذا التأثير كلما تمكن الفنان من التصرف ثر كبيرأ
ن اللون ألوان دون أخرى لأ والحسي بالألوان وعلاقتها مع بعضها، وهذه الطاقة الجمالية لا تقتصر على

 ". به يكتسب خواصه الجمالية مما يحيطه
مؤثرة  علاميةإفاللون هنا هو دلالة  ؛ظاهرة ومضامينه التعبيرية الدالةكبيرة في قيمته ال وللون أهمية
إذ إن  .من التعامل معه بحذر ودقة في اختيار ألوانه وهو الجانب الذي لابد للمصمم ،في التصميم عموماً 
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 صممويستخدم الم ،ن تكشف عن أسباب انتقائهاأالناتجة عن توظيف اللون، لابد  الاستجابة للإثارة المرئية
كذلك إن للون  اللون للتأكيد على مناطق معينة ضمن المجال المرئي لتحقيق جذب نحوها بشكل مقصود،

أهم العوامل المؤثرة التي يحققها اللون في  ن منأو  .الطفل على نفسيله أثره الدلالات رمزية تعد عامل جذب 
دلالة  س فعالية الرموز فلكل لونوهو العامل الاتصالي الذي يقوم على أسا ،الانتباه جذبهي  التصميم

للون قيمة تذكرية راسخة في ذهن ن والرسوخ والتذكر حيث إ ،رمزية تعبر عن فكرة تؤثر في نفسية الأطفال
للطاقة التعبيرية والجمالية والدلالية التي يحملها نتيجة وذلك ة ثم المتعة الجمالي ،الطفل للتعرف والاستدلال

اً بالحركة حيث يحقق جذب ساحسذلك من خلال التدرج اللوني الذي يعطي إو الحركي  ثم الإحساس ،اللون
 .لطفللدى اثم يؤدي إلى تطوير التذوق الجمالي  ومن ،بصري

  :مشكلة البحث
والعلاقات اللونية تكشف مراجعة الدراسات السابقة ومراجعة ما كتب عن اللون، وما يتعلق بالبناء العام       

دراسة متخصصة لهذا النوع من الوسائل  لم تقف على ةأن الباحث بالتلفزيونطفال لتصميم ديكور برامج الأ
حمل الرسالة مسئولية قع عليها التي ي طفلالاتصالية بوصفها واحدة من أهم الوسائل المرئية الداعمة لل

 . جراء هذا البحثاللون ودلالاته التربوية فقد شكل ذلك واقعاً لها لإ دور بأهميةالباحثة ولقناعة الاتصالية، 
  :أهمية البحث

تكمن أهمية البحث في أهمية اللون بوصفه عنصراً بنائياً فعالًا ومؤثراً في علاقاته المترابطة مع       
عناصر التصميم الأخرى من فضاء، شكل، خط، أبعاد، قيمة ضوئية، ملمس، اتجاه، إضاءة، حيث تكتسب 

ة من خلال تلك العلاقة كونه مرتكزاً أساس في التعبيرات الدالة هذه العناصر تأثيرات بصرية وقيماً تعبيري
نجاح فكرة التصميم يمثل اللون لأن خاصة لدى الأطفال  .والأبعاد الجمالية الجاذبة والمحققة لأهداف وا 

 مية، ويكون إتقان علاقاته البنائية مدخلًا مهماً بالنسبة إليهم لاستلام الفكرة التصميلهم عنصر جذب وتشويق
 .للرسالة الاتصالية الإعلامية

كما تأتي أهمية البحث من أهمية ديكور برامج الأطفال بوصفه مسرحاً أو بيئة مستحدثه بتصميم 
كذلك يمكن أن يعد هذا  ؛ابتكاري يتناسب مع مجمل الفعاليات التربوية المتنوعة على امتداد زمن البرنامج

  .ادر التي تناولتهتقل المص. .البحث مساهمة في مجال تربوي ضروري
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  :أهداف البحث
  .كشف واقع استخدام عنصر اللون في ديكور برامج الأطفال بالتلفزيون ومدى تأثيره على الطفل/ 1
  .لتوظيف فعاليات عنصر اللون في تصاميم ديكور برامج الأطفال( موجهات)وضع مؤشرات / 2
   .ية والجماليةتنمية الرؤية البصرية لدي الطفل وتطوير ذائقته الفن/ 1

  :فروض البحث
 . عنصر اللون يساهم في تطوير ديكور برامج الأطفال التلفزيونية وينعكس تربوياً على الطفل -
  .القيم الناتجة من اللون في تصميم ديكور برامج الأطفال تؤدي إلى تطوير ذائقة الطفل الفنية والجمالية -

  :البحثحدود 
 .(م1/10/2011 –م1/10/2011) ستكون في الفترة من: الزمانية/ 1
  .التي سيتم اختيارها ديكور برامج الأطفال بالقنوات الفضائيةستقتصر على  :المكانية/ 2

  :البحث مصطلحات
صل أو  ،منه ،النخلة :واللينة .وقد تلون ولون ولونه .ألوان :هجمع .من لون :اللون :المعنى اللغوي :اللون

  .الياء فيها واو
 .(5:الحشر) ﴾ مَا قَطعَْتُم منن لنينَة   ﴿ :قال الله تعالى

 يحدثه الذي الأثر وهي حصيلة ذلك، وغير والحمرة والسواد البياض من تهأوهي الشيء واللون صفة
 (. 11 -6 :المعاصرة العربية اللغة في المنجد)الأجسام  تبثه الذي النور العين في

 (الشمسي الطيف) الضوء تحليل عن الناتجة الملونة الأشعة تلك هو: اً فيزيائي اللون :المعنى الاصطلاحي
  .(1 :م1616 ظاهر،)

طريق  عن ولكن ،به الخاص اللون نقاء في تعديل طريق عن لا ،الشكل يحدد بأنه(: سيزان)عرفه 
 عن الضوء النظر بغض مباشرًة الشكل يحمل واللون ،بالشكل الإيهام تخلق التي النسبية امتداداته في وصفه
 وهذا .(14–11 :1681 ريد،)     وسموه كماله على الشكل يحصل ،ثرائه على اللون يحمل حينماف ،والظل
  .الحالي البحث إجراءات مع ينسجم

ان الطيف هي ما تعطيه اسمه الخاصة باللون داخل ألو  ةن طول الموجإف هو أصل اللون :سم اللونا
 .(الخ... أحمر، أصفر، أزرق) الخاص
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  .الضوء أو العتمة النسبية للونهي كمية  :قيمة اللون

  .هي مدى نقاء اللون :كثافة اللون
وتحدد هذه الوثيقة  م1660المتحدة اتفاقية حقوق الطفل وصادقت عليه دولها عام  أصدرت الأمم :الطفل

مم الأ(. )أصغر للرشد كل إنسان لم يتجاوز سنه الثامنة عشرة، ما لم تحدد القوانين الوطنية سناً ) :بأنه الطفل
 ( 210: م2008 عثمان،)( 2 :اتفاقية حقوق الأطفال :المتحدة

  :التربية الفنية
البصيرة  تربية أنها ،الفني للإبداع المحركة والقوة الحضاري التقدم أداة" :أنها على (لانجر) عرفتها

 المشاهد واستيعاب الفنان عين تطوير أنها ،الفنية والأعمال والقراءة والسمع النظر في نستقبلها التي
ضفاء الباطنية الاعتيادية للرؤية   .( 20 :م1684لانجر، " )العالم على التعبيرية وا 

 :الفني التذوق
 ترتبط قد التي الجمالية للظواهر الجمالي على الإدراك تعتمد ،وجدانية نفسية حالة الفني التذوق نإ
  .(11 :م1661 ،روسنثال)الغامض  المجهول بالواقع

 الذي والتفسير والتقدير بالتحليل عنها الكشف المتذوق يحاول التي للقيم بناء عملية هو الفني والتذوق
  الفني  الشكل في الجمالية النواحي على السليم والحكم الجيد، الفهم ضوء في ينمو

 .(10 :م1666لبد، )
  :تصميم الديكور التلفزيوني

  .(6 :م1681،نفرخ" )أولًا والإظهار والتنفيذ ثانياً  الابتكار والخلق"هو 
وهذه الأفكار تحمل  ،يقصد به ترجمة لموضوع معين بأفكار معينة وهادفة ذات صلة بوسيلة التنفيذو 

 .(11 المزاهرة وآخرون،. )ويكون مناسباً للغرض المطلوب ،ةمضموناً وقيماً جمالي
ه فنان كما هو فن دقيق وحساس وعليه يتوقف الشكل الكلي للرسالة الاتصالية، ويقوم بتصميم
سوارات يستطيع توجيه الرسالة المطلوبة عبر الإضاءة والألوان والأشكال الثابتة والمتحركة والأثاثات والإكس

 . (41:م2006 الجيلاني،) .التنفيذ على السواءويتطلب سرعة في التصميم و 
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 ولالأ  المبحث

 اللون
إذ لايمكن أن نتحدث عن رؤية دون . .الغشاء الذي يغطي كل المرئيات من حولناذلك اللون هو  يُعد

 العنصرهو اللون و  .اَخر ليُرى يءيوجد ش وبعدمه لا. .فهو يشكل كل الوجود المرئي ،تصور لون أو الوان
 موسيقى الفنون" يالموسيق"أنه د وصفه الكثيرون بوق ،الأخرىالعناصر  بينالتصميمي الأكثر جاذبية من 
ك من تلواللون يم ،خرىأنجاز التصميمي بأي طريقة نجازاً للتصميم يفوق الإا  المرئية، وهو يعطي سحراً و 

شكال وكتل ثنائية وثلاثية ورباعية أو  ،الطاقة غير المحدودة التي تنشر موجاته عبر فضاءات وسطوح
ة تنفيذية وضعت بيد المبدع ادأقوى أويعتبر  ،نفسياً وعاطفياً وهو العنصر التصميمي الذي يخاطبنا  ،الأبعاد

 .فاق رؤيته المستقبليةآوالمتحرك مع سرعة زمنه و  ،الباحث عن الجديد
المعرفتين  المصمم يحتاجو يمكن مراقبة تأثيرات اللون وقراءة فعالياته على الوجهين العلمي والفني، 

ياء الجوانب التطبيقية لعملية اللون وتداخلها مع قواعد الرؤيا وقد قدم علماء الفيز  .العلمية والفنية للون
 .ظهار التصميم الملونإفي  ةادلاتهم لاستخراج الصبغات الداخلعطى علماء الكيمياء معأالأساسية، وكذلك 

صبح اللون قوة هائلة في ربط معادلات أو  ،فرادخذ علماء النفس التأثيرات العاطفية لدراسة شخصيات الأأو 
  .(18 : م1611 ،بفلن) .ء حتى الوصول إلى أعلى درجة في القيمة الجمالية للأعمال المصممةاالبن

   :وهي ،الألوان تمييز خلالها من نستطيع قيم أو معايير خلال من اللون ويتحدد
 of color   Hue:صل اللونأ

 لونين مزج فعند ،"أزرق برتقالي، أخضر، أحمر،" وآخر لون بين بها ونفرق نميز التي الصفة وهو
 . (Hue)اللون  صفة في  تغير وهذا البرتقالي ينتج وأصفر أحمر
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    Value :قيمة اللون
 أو( Light Green)فاتح  بمعنى أخضر المعتم، واللون المضيء اللون بين العلاقة بأنها تعرف

   .ةالعتم أو الإضاءة باتجاه مختلفة قيماً  بدورها وتتخذ (Dark Green)غامق  أخضر
  Saturation :لتشبعا

 والتي ،(اللون نقاء) المساحة في اللونية الذراتعدد  ناحية من اللون بها يتصف التي الدرجة وتمثل
  .(11 :م1661، لب)الأسود  أو بالأبيض اختلاطه بقدر تتحدد

 :التقنيات اللونية
ن هو عبارة عن وكل لو  ،أنه ظاهره اهتزازيةأي أنه يشبه الصوت ( Gravsقرفس )اللون كما وصفه 

على درجة ترددية أاً والبنفسجي هو يوجعلى طولًا مأو قل درجة ترددية أفالأحمر مثلًا يملك  ،نوته موسيقية
عندما قام بتحليل الضوء " شمسيالطيف ال"نظريته  (اسحق نيوتن) زيائييوقد قام العالم الف .اً يقل طولًا موجأو 

طوالها ألوان السبعة حسب جاجي الشفاف وقسم هذه الأالز  ورشنلوان من خلال المألى سبعة إالطبيعي 
الفنانون مبادئ  عليهاقام أوهذه النظرية التي  ،بدء من اللون الأحمر وانتهاء باللون البنفسجي ،ةيالموج

 .وفعاليات عديدةوظائف الأساسية التي حققت بناء عدد من المعادلات بموجبها وتمت  ،الألوان علاقات
 -الأحمر :ساسية هيألوان أحيث اعتمد ثلاثة  ايفز .سياته هو هربرت أطلق أساأمن ول أن إ
مزج بين  يمكن أن تستخرج بعمليات نها لاوهذه سميت بالألوان الأساسية لأ ،(1)الشكل  الأزرق –الأصفر
 .(116 :م1651، قرفس) .لونين

  :عتينمن مجمو  وليةالأ الأساسية أو وتتألف الألوان
 :Printers Primariesالألوان الطباعية  

  .Blueوالأزرق  Yellowوالأصفر  Redالأحمر  من تتألف
   : Light Primariesالألوان الضوئية 

  .(286 :م2001، بيل) Greenوالأخضر  Blueوالأزرق   Redالأحمر  من تتألف     
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 الألوان الضوئية (1)الشكل 

www.fotart book.com 
  :الألوان الثانوية

 .(2)الشكل .البرتقالي -الأخضر   -البنفسجي معاً  أساسينالحاصلة من مزج لونين       

 
 الألوان الثانوية (2)الشكل 

www.fotart book.com  
–رحممالبرتقالي ال –لمصفرا البرتقالي) :ج فصيلًا ثالثاً من الألوان هيننتللى الأمام إونتقدم خطوة 

بالألوان  ىدعوهذا الفصيل يُ ( صفرمالأخضر ال –زرقمال الأخضر–زرقمالبنفسجي ال –المحمر البنفسجي
  .(1)الشكل  .أو الوسطية الثلاثية

 
 الألوان الثلاثية  (1)الشكل 

www.fotart book.com 

ساس الخماسي الألوان ته على الأحيث وضع دائر  (البرت مانسل)ة من وقد جاء التصنيف الأكثر دق
جوهان ولفكان ) م جاءثة مفاتيح لونيحيث انتج خمسة ( الوردي –الأزرق –الأخضر –الأصفر –حمرالأ)
شكل مثلت للألوان وضعوا فيه بنظريته الشهيرة  ( Johann Wolfcan Gon Goethe( )ثون كو ق

  :هيالأنظمة الثلاث الأساسية و 
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  .(B . Y. R)س المثلث أنظام الألوان الأساسية وتشمل ر  - أ
            .(V. G. O)ائية المشتقة وتشكل وسط المثلث نظام الألوان الثن  - ب

 + (G   ( V +G( )V + O)ة داخل المثلث طينظام الألوان الثلاثية المشتقة وتشكل المثلثات الوس
O).   (116 :م1651، فسقر )  (4)الشكل.  

                 
 أنظمة الألوان الثلاثية  (4)الشكل 

www.fotart book.com  
 
 
 
 
 

 
 
 

(  Johann Wolfcan Gon Goethe)فيزيائي الماني قدم نظريته اللونية التي عرفت بمثلث جوهان والفاكن فون كونية "جوهان ولفكان قون كوث *

 .لأساسية وما بينهما الألوان المشتقة وداخله الألوان الثلاثية التركيبا الذي وضح الألوان

http://www.fotart/
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 Color Harmony :لوان المنسجمةالأ 

 ،الشعر أو الموسيقى أكانت في سواءً   ،المكونة للعناصر الجيد الترتيب نسجام بأنهالا تعريف يمكن
 خلال من العين تقرأه جميل شهدم يسعى لأحداث اللوني الانسجام فإن البصرية التجربة وفي.. اللون أو

  :وهي أساسية نظريات
    Twin Colors Harmon (Complementary) :(المكملة) لثنائيا نسجامالا 

 :الألوان المتقابلة في الدائرة اللونية وأي لون أساسي يقابله لون آخر ثانوي مكمل له مثال تعتبر
 ،الأصفر يكمله البنفسجي ويقابله ،ويكمله( ثانوي)ضر يقابله في الدائرة اللونية اللون الأخ( أساسي)حمر أ

                        .(1( )5) الشكل .يكمله اللون البرتقالي ويقابله الأزرق
                            

 

                           

                                      

 

 الألوان المكملة( 1)الشكل                  الألوان المكملة  (5)الشكل 

www.irqparliament.com 

 .(22 :2000 طالو،) .الألوان دائرة في متقابلين لونين كل بين أي أنه يتكون
  Analogous Colors Harmo (Triadic) :(ثلاثيال) المتماثلة الألوان نسجامإ 

 الواصلة وتشكل الخطوط اللونية، الدائرة في جنب إلى جنباً  المتجاورة الثلاثة الألوان جموعةم وهي
  .( 1)الشكل  .الأضلاع متساوي مثلثاً بينها

 

 

 

 

 

 انسجام الألوان المتماثلة الثلاثية  (1)شكل 
www.irqparliament.com 
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 Fourth Colors Harmony :الرباعي الانسجام
 متقابلين محور لونين يتعامد بحيث اللونية، الدائرة في متقابلة ألوان أربعة وعةمجم من الحاصل وهو

 .الآخرين اللونين محور مع
  Six Colors Harmony :السداسي لانسجاما

 وتشكل الدائرة اللونية، في بينها فيما تتقابل ألوان ستة من يتألف لكن الرباعي، الانسجام يشبه وهو
                                                                                                            .(21 –20: م1681دلمخي،)الدائرة  محيط على رتكزمسدساً ي شكلاً  بالنتيجة

  Harmony Nature Colors :الطبيعي الانسجام

 لونية لأحداث منظومات اً مرجع تشكل منسجمة، لونية مجموعات عن كثيرة بأمثلة الطبيعة تزودنا
 .(61 :م1615، سكوت) .(8)الشكل  .Color Schemeمماثلة 

                          
 
 
 
 

 الانسجام الطبيعي (8)الشكل 
www.irqparliament.com 

  Cool & Worm Color :الألوان الباردة والألوان الدافئة

 ألوان إلى التاسع عشر القرن من الثاني صفالن في الانطباعيين الرساميين بحوث في الألوان قسمت
 من ومشتقاته الأزرق يعد حيث إحساس الناظر، عن يتأتى الذي الانطباع بحسب وذلك ،باردة وألوان دافئة

 للألوان الحيادية الحالة والأسود الأبيض اللونان ويمثلة، الألوان الدافئ من ومشتقاته والأحمر ،الباردة الألوان
 .(م2001ثويني، )ارد والب الدافئ بين
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  :مجموعتين ىالألوان إل سمتقُ و 
 –الأصفر –الأحمر) ي تقاتها وهــــــكل الألوان الثلاثة ومشــــــــتش ،لةطويات الـــــــــالألوان ذات الموج /1    

  .(البرتقالي
، بفلن( )نفسجيالب –الأزرق –الأخضر)تشكل الألوان الثلاثة وهي  ،ةقصير الألوان ذات الموجات ال/ 2    

  .(6)الشكل  .(16 :م1611
 
 
 
 

 
 
 
 

 الألوان الدافئة والباردة  (6)الشكل 
يستفيد الفنان من الصفة الرمزية للألوان في تكوين العمل الفني فحين يضع الفنان مثلًا على السطح 

قريباً  اً لوناً أحمر لكنه حين يضع ، اللوحة فضاء، فإن هذا اللون يتمركز في وسط اً الأبيض للوحة لوناً أزرق
أمام اللون الأحمر   نه يجد اللون الأزرق البارد  يتراجعإف ،وبالمساحة نفسها الموضوع بها اللون الأزرق ،منه

     :وهنا يمكن استنباط قاعدة عامة وهي ،الدافئ

  .وان الدافئة أشكالها إلى الأمامتقدم الأل -
 .(26 :م1656،خنفر)تدفع الألوان الباردة أشكالها إلى الوراء  -
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  :لونيةالحياديات ال
الأبيض والأسود وما ينتج عنهما من درجات رمادية متعددة ومختلفة  من ونية تتكونللا ةحياديال

 يهتمون بهذه ونفالمصمم .(61-21:م1616خنفر،)الناتجة عن قلة الأبيض والأسود أو العكس  ،الشدة
 :التصميم في الفنية ات اللونية تعالج كثيراً من المشاكلفالحيادي ،كاهتمامهم ببقية الألوان الأخرىالدرجات 

 :م1664 رشدان،)لونية  مجموعة أي مع تتفقلها و  لون لا أنها كما لأنها غير متواجدة على الدائرة اللونية
   .(12( )11)( 10)الشكل  .(26

 
 حياد لوني( 10)الشكل 

www.art.gov.sa 
 (11)الشكل  .بيضالتفتيح باستخدام الأ

 
 

                       
 تفتيح باستخدام الأبيض  (11)الشكل 

  (12)الشكل  .سودالتغميق باستخدام الأ
 
 
 

 تغميق باستخدام الأسود  (12)الشكل 
www.art.gov.sa 

http://www.art.gov.sa/
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 Colors Contrast :المتباينة الألوان

 الأولية فالألوان متعددة أشكالاً  التباين هذا ويتخذ بينها، فيما الألوان وضوح شدة بأنه التباين يعرف
 الثانية الدرجة من الفرعية إلى الألوان بالانتقال التباين صفات وتضعف .(11)الشكل  بينها فيما متباينة

 يكونو  .وهكذا الثالثة الدرجة من فرعية ألوان إلى الضعف بالانتقال ويزداد( ..رأخض بنفسجي، برتقالي،)
 بين التباين يوجداللوني و  الإشباع قيم تدرج بحسب أو Valueاللون  قيمة تدرج الألوان بحسب بين التباين
  .الباردة والألوان الدافئة الألوان

              

 

 

 

 

 

 

 

 الألوان المتباينة (11)الشكل 
www.irqparliament.com 

 على الموجودة البيضاء المساحة ذلك مثالو  البصري، الانتشار ظاهرة تسمى ظاهرة بالتباين وتتصل
 على السوداء المساحة تبدو وبالمقابل ،الحقيقية مساحتها من أكبر للمشاهد تبدو سوداء، مربعة مساحة
اللون  بقيمة تتعلق ظاهرة بالتباين يتصل اً أيض .(14)شكل ال الحقيقة مساحتها من أصغر بيضاء أرضية
Value، اللوني  والإشباعSaturation، من أفتح تبدو بيضاء أرضية على الرمادية المساحة ومثالها 

 لون إلى واضح بشكل الرمادية المساحة تميل كما .(15) الشكل سوداء أرضية على المساحة الرمادية
ولا يتأثر تدرج اللون فحسب ولكن القيمة أيضاً . (111 – 110 :م2001شوقي، ( )11)الشكل  الأرضية

  .(26 -21  :م1661،خلوصي) .نتتأثر عند تراكم الألوا
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  (14)الشكل 

 
 .(15)الشكل 

 
 الانتشار البصري للون  (11)الشكل 

www.art.gov.sa 
  Color Accorded :الألوان المتوافقة
ن الألوان الثلاثية الحمراء إ ،مع بعضهامتوافقة كون ت عندما ارتياح العين لرؤية الألوان يتحقق

 (الأحمر والأصفر)نتيجة لخلط لونين  يكون مجموعة متوافقة لأن اللون البرتقاليوالبرتقالية والصفراء هي 
أو التدرج من نفس )حادي أومثال لاستخدام لون  ،وعند التظليل لابد من التدرج وهذا التدرج هو نفسه التوافق

هما متباينان والتباين هو عكس التوافق وكل لونين متباعدين في طيف الضوء الأبيض  .(11)الشكل ( اللون
 (  11 :م1685،كيوان)فليس هنالك لون وسيط بين الأزرق والبرتقالي 
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 الألوان المتوافقة (11)الشكل 
www.irqparliament.com 

والمصمم يلجأ إلى  ،ة اللونية هدفها الأظهارختيارات التقنيعلى أن هذه الا حثستدل البيو 
ات أو الفكرة عفالموضو  .ات من هذا النوع تحقيقاً للمقتضيات التقنية لتكوين الفكرة التصميميةستخداما

ن لكل قيمة أو أختيار إف ،تخذ قيماً لونية للغرض التصميميتللتصميم يجب أن تحدد درجاتها اللونية وأن 
  .ظهارلوني أثره في الإ
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 الثاني بحثالم 

 اللون والإدراك الحسي
أن اللون ظاهرة ضوئية لازمة الحضور في كل مجالات الرؤية فهو الذي يغطي كل  كر سابقاً ذُ 

وهو ليس مجرد طلاء أو غشاء فحسب إذ يعد  ،م مسطحاتأم كتلًا أشكالًا أالأشياء التي نراها سواء كانت 
قوى اللون أهم الصفات المظهرية التي تتبدي بها الأشكال وهو يكسب الأشكال قيمها المختلفة من خلال 

( ستلام البصريالا)في تصميم كيفية الرؤية  يساسأالجذب التي يحدثها في المجال المرئي أي أن  للون دور 
من ( طاقاته الفيزيائية المختلفة)ن أو التأثير المبكر في رائي العمل الفني من خلال توظيف خصائص اللو 

عطاء اللون ولكنها وسيلة لإ ،في حد ذاتها هدفاً  تأن طاقات اللون ليس. .تأخر، إنسجام ،تقدم ،تباين ،نصوع
وتأكيد الصفات الظاهرية التي تظهر بها الأشياء من منظور لوني  ،القدر اللازم من التأثيرو قيمه التعبيرية 
  .(وكثافته ،وقيمته الضوئية ،للونصل اأ)م فضاءات من ناحية أ شكالاً أسواء كانت 

    :دراك الحسيالإ
 ،ه الحسيةئه المحيطة بواسطة أعضان المنبهات والمثيرات المرئية خلال بيئتنسان العديد ميستلم الإ

لتتم عملية تمييز الأشكال وعلاقتها داخل المجال المرئي مكونة لخزين  ،التي تنقل هذه المعلومات إلى الدماغ
ة سواء بالراحة وترجمتها خلال تراكب العمليات الإدراكية وما تؤديه من مؤثرات نفسية أو ذهني ،معرفي تعينه

نسان لتقبلها وفهم المعنى نزعاج لعدم وضوح ترجمتها لتتناسب مع الممكنات للأعضاء الحسية لدي الإأو الا
  .الكامن خلالها

 ،ويعرف العالم المحيط به عن طريق هذا النشاط ،نشاط نفسي يقوم به الفرد"يعد الإدراك كونه 
للتأثير على الأعضاء  وما تحدثه .(182 :م2001 ،دالحافظعب" )اً مع البيئة التي يعيش فيهاليحقق تكيف

عطاء تفسير وتحديد لهذه المؤثرات ويتوفق تفسير الفرد لها على إيقوم الفرد ب ،الحسية بمؤثرات معينة
تصالية اإذ تضم هذه المثيرات المدركة في الحقيقة رسالة  .(121 :م1666الوحيشي، )ات نفسها المؤثر 

  .(51 :م1681ويليك، )تنظيم البناء الفاعل في التصميم  خلال ،تعكس دلالة ما
نتباه من ثم التشبع بالإدراك قبل أن يجري نتقائية دوراً في عملية لفت الايؤدي توظيف الأشكال الاو 

في حركة متواصلة مؤدية  ،نتقال والحركة نحو المواضيع الأخرى بتنقلات بصرية من موضع إلى آخرالا
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 .هتمام لغرض التشبع بالإدراكاوتؤمن في الوقت نفسه إعطاء كل جزء ما يلزمه من  ،لمسح المجال المرئي
 .لتحقيق التناغم والتتابع البصري في تسلسل تلقيها ،بين الوحدات نتقال والتواصلم يسعى لتحقيق الافالمصم

بنائية لا  فالمتلقي يدرك الشكل كمجموعة ،كل إدراك هو كل شامل"أن  من توهو ما أكدته نظرية الجشتال
  .(16 :م1662الماكري، " )فاصل بين عناصرها

أن الإدراك متعلق بمثيرات حسية مرئية تحمل دلالة ما في الناتج على حث ستدل البي من هنا
فالمصمم يسعى إلى تحقيق نوع من الإثارة والشد البصري من  ،نتباه المتلقي نحوهااالتصميمي تعمل على شد 
هتمام نحو مناطق وسحب الاعنصراً هاماً في عملية التنظيم  اللونية ليشكل بذلكخلال الألوان والتباينات 

 .مختاره في الناتج التصميمي
  :التأثيرات النفسية للون

 الإنسان وينحى وعاطفي،  نفسي دور من له لما  ،التصميم في أساسي عنصر هو اللون لأن نظراً 
 والإحساس جميلًا، راً شعو  يعطينا مثلاً اللون  بدفء حساسفالإ ،الألوان تجاه سلبي أو إيجابي فعل رد باتجاه
 مدروس بشكل الشعور هذا محاكاة في الأهم الاعتبار يكمن وهنا .وهكذا ..بالهدوء اً شعور  يعطينا اللون ببرودة

فهى تحدث فيه  ،إن لهذه الألون تأثيراً مباشراً على نفس الإنسان. (64 :م1611حمودة، ) التصميم خلال من
 ةثير نفسي بسبب خداع النظر بالنسبلألوان تألف .والثقل ةالخفحساس بإيعطينا  بعضها، ةسات مختلفإحسا

ستغلال هذا التأثير االحيز ويمكن تساع اخص الزرقاء تعطي بالأوعلى  ةفالألوان البارد ،للمسطحات والأحجام
  .بعادتصغير ظاهرى للأ بإحداث خداع للنظر ينتج عنه تكبير أو

 ،يتعلق موضوعاً بالألوان فى ذاتها تقييم ذاتى إذ أنه لا ءم للألوان من حيث البرودة والدفيإن التقي
نما يرتبط بالا التي تستخدم فيها الألوان للتعبير عن مشاعر ركه الألوان فى النفس وبالطريقة نطباع الذى تتوا 

  .(16 :م1685، كيوان)الفنان ورؤيته للأشياء 
يدرك التأثيرات البصرية أو بالأحري النفسية التي يحدثها اللون مصمم أن ن المهم جداً بالنسبة للفم

 .(61 :م1660كيوان، ) منها يمكن أن يحمل عمله رسالة ذات معني له في نفس الإنسان والتي إنطلاقاً 
حتى نتمكن  ،يهُم من هذه الألوان التسميات إلا ردود الأفعال لهذه الألوان على أنه لاحث ستدل البي

 له لما ،التصميم في أساسي عنصر هو اللون لأن نظراً  .اراً صحيحاً للغرض المطلوب فيهختياختيارها امن 
  .الألوان تجاه سلبي أو إيجابي فعل رد باتجاه الإنسان وينحىوعاطفي  نفسي دور من
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  :الدلالات الرمزية للون
ضفاء حالة تعبيرية كلية لإات الشالألوان وما تؤديه العلاقو ثمة موضوعات في الأشكال إن هنالك 

صفاته و  ،يراد منه ايصال فكرة أو رسالة ما ،يعبر عن شئ مافالشكل لابد وأن . (111 :م2001، يلب)
فاللغة )تصالية دالة ادراكها كوحدة لإنتباه المتلقي وتجذبه و اتشد  ،المظهرية من دلالات تعبيرية وقيم جمالية

 :م2001الهاشمي، )( نسانها الإم من الرموز لها معان يفسر تصال ونظااالشكلية في التصميم تعد أداة 
من خلال  ،ليه المصممون المعاصرونإ، وهو ما يسعى يعطي دلالة إلا عندما يصبح شكلاً فاللون لا ). (48

  .(152 :م2001ل، يب) (لى أعلى دلالة له خلال التصميمن وصفاته حتى يرقى بالشكل إو للاتنظيم 
 ترتبط بالدلالات الّنظريات هذه من كثير ،الألوان حول أفعالنا ردود حول النظريات من العديد ن هناكإ   

 الإحساس الباردة الألوان حين تعطي في ومنبهة مثيرة الدافئة الألوان تعد وعموماً . الطبيعة من المستقاة
   :الحيادية والألوان لاتهاومكم الأولية بالألوان والمعاني المتعلقة الدلالات أهم يأتي وفيما. والسكينة بالهدوء
  Yellow :الأصفر

 السلبية، من أكثر الإيجابية إلى الصفة يميل ،الطاقة لون ،البرودة من أكثر الدفء إلى يميل لون
   .الفضاء لدخول بشدة بجذبنا ويقوم

 Red :الأحمر

 وميل)الأنا  عن الواضح رالتعبي ،الإرادة ،الانفعال التوتر ،بالقوة الإحساس يعطي الحركة، لون حار، لون   
  .في الفضاء مسيطر كلون استخدامهلا يفضل  لذا ،قوي اللون تأثير ولهذا( الأنانية من ونوع السيطرة إلى

 Blue :الأزرق

 .والاسترخاء الهدوء على وهو يساعد والاحترام، والثقة والانتظار والصبر الهدوء لون بارد، لون
  Orange :البرتقالي

 ،والشفاء بالصحة يرتبط لون وهو ،الأنا والآخرين بين يجابيةالإ والعلاقة الوصال لون دافئ، لون
  .التفاؤل ولون
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  Green :الأخضر
 يستعمل ،طيع لون وهو ،والطمأنينة معنى الهدوء الفضاء على الأخضر اللون ويضفي الطبيعة، لون

  .السطوع درجة من يفــــــــبالتخف تعمالهاـــــــــاس عند المعتمة وم درجاتهـــــــتق حين في ،كخلفية الفاتحة بدرجاته
  Purple :الأرجواني

قاً رقي ساً إحسا البنفسجي مع استعمالهاعند الفاتحة  درجاته تعطي ،وروحاني ملهم لون ،فني لون
  .ئاً وداف

  Violet :البنفسجي
 الانفراد لون رالأحم ونح اتجهنا بالدفء كلما ويتصف الأزرق نحو اتجهنا كلما بالبرودة يتصف لون

  .والتمثيل والتقنع التخفي وهو لون ،سلبي باتجاه الأنانية لون ،التام والانعزال
 Brown :البني

. ربالتفكي مرتبطة اقتصادية له صفة الارتباط، لون الأرض، لون ،نسبياً  هادئ لون دافئ، شبه لون
  .الداخل إلى بالطبيعة ينقل الإحساس الفضاء  في اللون هذا واستعمال
  White :الأبيض

 زيادة إلى في الفضاء استعماله ويؤدي .والضعف النسيان لون ،الملائكية الطهارة لون ،الفضاء لون
لى التباين قيم  .ببرودة الألوان إحساسنا وا 

  Black :الأسود
 مليةبع الفضاء في ويقوم، الفعل الشعوري رد ،الإجباري الفعل رد معنى يعطي ،رزين لون ،بارد لون

   .بالعمق في إحساسنا تأثيره ناحية من ،البصري الخداع
  Grey  :الرمادي

وبذلك يعتبر اللون هو  ،(261-265 :م2001، لب)الأحيان  من كثير في الأزرق محل يحل ،هادئ
كما أنه أحد محددات التميز بين  ،الأشياءعلى ثوابت في الطبيعة واحد المعايير التي يحكم من خلالها الأحد 

  .(21 -22 :م2001،البغدادي)اصة الأعمال الفنية البصرية خ
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التعبيري  بالجانب رتبطي  الإنسانعند  الألوان لهذه  النفسي  الأثر  دراسة أن   على  حثستدل البيو 
ن ما لها ومة الرمزي ودلالتها ومعانيها الألوان نظرية خلال من رئيس بشكل ذلك تحددوي .للتصميم والجمالي

  .البشريةس نفالي فر أث
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 الثالث بحثالم

 المنظور الإبداعي للون
فهي تعبر بصدق عن الحالات التي يستمد واحدة من أهم وضعيات احتراف الفن، تمثل مدارس الفن 

 .الأحداث التي تشكل طبيعة عصره من خلالها الفنان مواقفه تجاه العالم وتقييمه لمجريات
وان جديدة لأعن طريق الاكتشافات التقنية مثل ابتكار  لونحدثت تغيرات كثيرة في التعامل مع القد ف

وكثير منها تم عبر الاهتمامات والمواقف الفكرية والانفعالية  ،لوان أشد إثارةأكلفة في إنتاج تو أساليب أقل أ
ي الت هو متاح من المواد الخام وعلى الكيفية إن الطرق التي يستخدم بها اللون تعتمد على ما .لدى الفنانين

 .(116 :م2001 ،الشفيع)يحضر بها اللون للاستخدام 
  :المعالجات اللونية عند المدارس الفنية

 يينالانطباعي  اهتمت العديد من المدارس الفنية باللون والمعالجات اللونية والتي نتلمسها بوضوح عند     
(Impressionism) أن نتائج عديدة وهي اعو وضحيث  ،اللوني بالتفاعل خاصة لهم اهتمامات كانت الذين  

كما أفسحت الألوان البنية والرمادية والسوداء  ،تطبيقات التخطيط قبل التلوين قد استبدلت بوضعية للون
 .والنقط والرقش( الطرطشة)طريق الرش  ىمجال لتأثيرات الألوان النقية علال

كما  .ثير الضوء واللوندهم هو عرض الكيفية التي تم بها تعريف تلك الأشكال بواسطة تأمقصوكان 
( جونكايند. يوهان ب) نلحظ ذلك من خلال مساحات اللون الرقيقة والشفافة في مشاهد الطبيعة عند الفنان 

  .(116 -118 :م2001 ،الشفيع)
لى التحليل إ الذا اتجه أصحابه .على الاكتشافات العملية تارتكز  (Pointillism)التنقيطية ما أ
أيضاً  وقد دعيت هذه المدرسة .لى ارتجاجات من البقع اللونية المجاورةإشكل بهدف تحويل ال والتجزئة

المضيء يقابلها تقريباً نقطة من  فكل نقطة من اللون .المرتكزه على قانون التضادّ اللوني( الضوئية–اللونية)ـب
س موضوعات لقد عالجت التنقيطية نف .مزج اللون فبعد تفتيت اللون عقلياً وبصرياً يتم .اللون الظل
وهذا تطلب دراسة معقدة  ،لى صيغة رياضيةإالموضوع معها  ولكن بطريقة خاصة فتحول ،الانطباعية

 الموضوعكتسب اللون قيمه المستقلة عن اولأول مرة  .دقيق على تدخل البصر بشكل تاستند
(htt://showthread.php). 
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أن الألوان التي يتم تسجيلها بواسطة  على فرضيةاعتمدت مدرسة ونظرية ( نطباعيةالا)إن التنقيطية 
ولكنها ظهرت للعين بواسطة موجات الضوء المكونة من  ،العين كمساحات مميزة ليست هي كذلك في الحقيقة

من  وبدلاً  ،البعد تستقبل العين هذه الموجات في حين أن العقل يسجل لوناً واحداً  ىومن عل ،ألوان الطيف
ففي الوقت الذي تتزايد فيه الموجات الحمراء  ،يقبل العقل اللون الأرجوانيحزمة الموجات الحمراء والزرقاء 

ثم  .يبدو اللون بالانحراف نحو القرمزي ولكن مع تزايد الموجات الزرقاء فان اللون الكلي يبدو وكأنه بنفسجي
بواسطة جهود الكيميائي الفرنسي مايكل يوجين شيفرول  ةم تلك الأبحاث الفنية بصيغة علميتقد
(M.E.Chevroll)  ًالأفكار العلمية عند شيفرول وطبقها  (سورا)ف ولقد وظ .الذي بدأ دراسته للون باكرا

 بير من النقاط الصغيرة المتجاورةشكال بوضع عدد كوير أسلوب خاص لبناء الألوان والأبطريقه منظمة لتط
  .(412-411 :م2001  ،الشفيع)

 ىن علو الوحشي ان قاعدة لبناء اللوحات حيث اعتمدتخذت من الألو ا( Fauvism)الوحشية  كما أن
 ،البغدادي)أساس التسطيع والألوان القوية  ىوالتي تقوم عل ،اللوحة ىالألوان الغير ممزوجة مباشرة عل

ثم  ،أمثال سيزان وفان جوخ ةرين الذين استخدموا الألوان بجرأبمجموعة من المصو  واتأثر و (. 54:م2001
فية غير خاضعة لأي قانون تحيطها عاط قيماً وأعطوا  ،كعامل وصفي في اللوحةاللون تحديد  تمكنوا من

  .(126 :م1681 ،سماعيلإ)قوية خطوط خارجية 
كانت مهمتها الدمج بين الحرفة  مدرسة فنية نشأت في ألمانيافهي ( Bauhaus) وهاوساما البأ

والتصميم الخارجي الديكور و معمارية الهندسة الر على الفن و كان للباوهاوس تأثير كبي .الفنون الجميلةو 
ات الحديثة تأثيراً في يعتبر أسلوب الباوهاوس في التصميم من أكثر التيار  .تصميم الجرافيكوالطباعة و 
الشكل الأساسي الذي هو  ىالعودة إلالتبسيط والتجربة و  ىعلاعتمدت التصميم في الوقت المعاصر الهندسة و 

الأساسية حيث يتركز ل الباوهاوس كما تعتمد على استخدام الألوان من الأساسيات التي تلاحظ في أعما
 فيع السطو  وقيم الألوان قيم بإظهار اهتمتو  الأصفرعلى الألوان الأحمر والأزرق و  استخدام الألوان

 (المربع والمثلثالدائرة و )ساسية شكال الهندسية الأكما يلاحظ في طراز الباوهاوس التركيز على الأ .نتاجاتها
 (htt://Wikipedia.org) . وضعية الصورةالابتعاد عن المركزية في ستخدام الخطوط و ا

ومهمة  .اللا شعور واللا معقول ىفي الإنتاج الفني عل تاعتمد( Surrealism)السريالية  كما أن
اطفياً الفنان في نظر السريالي التعبير عن الواقع الداخلي والخبرات الوجدانية حيث أن صورهم تحمل لوناً ع
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نسان يرضي السرياليين لأنهم يطلبون تعبيراً مباشراً عن هذه  ولكن هذا لا .معيناً هو لون وقعها عنده كفنان وا 
  .(181 -116 :م2004 ،خضر) وألوانها الصارخة ولا معقوليته التجارب بأنغامها الحادة

، خضر)    لفة مخت بدرجات باستخدام لون واحدبتفتيت الأشكال  (Cubism) التكعيبية قامت
على هدف أساسي واحد وهو أن يضعوا على  (Expressionism)التعبيريون  جمعألقد  .(51 :م2004

لمبدأ  بينما بقي البعض الآخر مخلصاً  .فأهملوا بذلك تقنيتهم ،عمالهم ما يختلج في أعماقهم من أحاسيسأ
 ظهروا تأثراً بالتكعيبيةأكان آخرون قد و  ،وقامر بعض آخر بالألوان النقية ،عمالهمأتوزيع الظل والضوء في 

(ww.Wikipdia.Org). 
التحريف من  ىبراز الفكر التشكيلي القائم عللإ صحاب المذهب التعبيري قد اتخذو من اللون طريقاً فأ

صحاب هذا المذهب أوعليه فقد مال  .مبادئ التعبيريةفي  عاماً  ساساً أجل التعبير عن المعاناة التي كانت أ
يجاد الدرجات اللونيستخدام الأافي  ةلغالمبا ىلإ تحقيق  إلى لوان سبيلاً ستخدموا الأاو الحادة في قوتها  ةلوان وا 

  .(12 :م2001 ،البغدادي)منهجهم التعبيري 
وما تثيره من ايهامات  ،هتمامات اللونيةمثل مرحلة متطورة من الا ((Optical Art ما الفن البصريأ
 العديد منها انطلقتي لتاالأولى  اللبنة بمثابة كان الذي ،التجريدي للاتجاه اً تطور  الفن هذا مثل كما ،بصرية

 ،والتجريد ،والعمق والإيقاع، التضاد على تعتمد جمالية قيم بإيجاد اهتمامه حيث من الفنية، الاتجاهات من
  .(156 :م1661 أمهز،) (وماليفتش ،موندريان ،كاندسكي) رواده برزأ يد على

 التيار هذا المتواصلة الفني التطور شملت حركة إذ الحداثة بعد ما فن تيارات حدأ لبصريا الفن ويعتبر
 المصور المشهدها يترك الذي الأثر البحث عن خلال من البصرية الإحساسات معطيات استثمار على القائم
 الأعمال تتركه الذير الأث من الفنانون البصريون أفاد إذ ،بصرية ايهامات من يولده وما الناظر عين في

 نلأ ،والأسود الأبيض اللونينم استخدا اقتصرت على التي الأولى بمحاولاتهم فبدأوا ،المشاهد عين في الفنية
  .بالحركة المشاهدر المتقابلة فيشع المساحات تلك تفاعل إلى يؤدي اللونينهذين  بين التباين شدة

 والحارة، الباردة باستخدام الألوان البصري مالإيها تحقيق في البصريين الفنانين محاولات تطورت ثم
 انالمحاولت انهات عدوتُ  ،متقدمة وكأنها الحارة الألوان تظهر بينما ،متراجعة وكأنها تظهر الباردة فالألوان

 الفن هذا مفهوم اللتان جسدتا هما البصري الفن بدايات في طويلة لمدة الاوب فناني قبل من مورستا اناللت
 وتكرار ،اللوني والتباين ،والمسافات الخطوط بين والتباعد التقارب من والناتج البصري، يهامالإ على القائم



 
 

 

- 21 - 
 

 هذه نطاق اتسع ثم ،اً مع الاثنين أم النقصان أم بالزيادة سواء الحجوم في والاختلاف والوحدات، الأشكال
 إلى ،الألوان وتوزيع ،اً أيض الخطوط وتجاور ،الهندسية المتجاورة البنى تراكم أدى بحيث ،البصرية التجارب
أمهز، )وتداخلها  الألوان وانتشارها وتوهج والتموج ،كالالتماع البصري الفن نتاجات في متنوعة ظواهر
    .(151 :م1661

 نلأ راً نظ ،المشاهد مع المباشرة التفاعلات على قائمة البصري الفن جاتانتومما سبق يتضح أن 
  .(152  :م2001 معلا،)الفني  العمل مكونات من ياً حيو  ءاً جز  المشاهد تشكلان عيني
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 رابعلا بحثالم

 الفنية للأطفالالتربية 
من  مهماً  نسانية إذ يعكس جانباً حد مكونات الحضارة الإأفهو  ،يساسأبشكل  تربوياً  يعد الفن نشاطاً 

سالة اتصالية تربط ويعين على فهم المحيط واستجلاء مفرداته ليصيغ منها ر  ،تطورها ونمؤها ومستوى وعيها
 .(82 :م1612، كومبرك)الفرد بالجماعة 

 من يحمله بما القدرة لهو  التربية وسائل من وسيلة لاإ هو ما ومظاهره، نواعهأ اختلاف على الفنف
 حقيقته فيو ه الأطفال الى الفن ينقله ما وكل .المتذوقين علىأن يؤثر  روحي وغذاء وعقلية انفعالية شحنات
بعضها  معل تعم وحسية ونفسية واجتماعية فكرية عوامل بمجموعها تشكل دراكا  و  وعيوثقافة و  معرفة
 وبالتالي علىه سلوك على ثارهاآ وتنعكس فيه تناقض لا نامياً  متوافقاً  تكويناً  الطفل عقلية لتكون البعض
 .المجتمع سلوك

 طريق عن الشخصية بناء لىإ تهدف التي التربية من المهم الجانب تشكل الفنية التربية نا أوبم
 فنية بيئة يجادإ ينبغي ذلك ولتحقيق للتذوق مفاهيم عنده نمت ذاإ لاإ كاملاً  يصبح لا فلن الطإف ، الفن

البسيوني، )والجسدية  العقلية بعملياته وينمو ويحس ويعي يفكر وحتى البناء ذلك يساعده في فني ومنهج
 الوجداني جوهرها نأ ذإ الشخصية تكامل في وخاصاً  مهماً  دوراً  الفنية للتربية نإف وبذلك .(206 :م1616
 لتربيةفا. "(101 :م1654 ،البسيوني)التعليمي  داءللأ للقيم وتحسيناً  تاكيداً  ومبتكرة سليمة حقائق على يركز
 كان سواء -التعبير في إلا أيبد لا النمو نإف الجسمي، النضج عن النظر بغض ولكن النمو، تشجيع هي

  .(24 :م1615ريد، )      "بصرية مأ ةسمعي ورموزاً  علامات
 خرين بطريقةالآ لىإ وانفعالاته لعواطفه الفنان بنقلووسيلة اتصالية تعنى  بصرية لغة مثلما يعد الفن

 نواعهف أاختلاعلى  فهو ،دبيةوالأ الفنية عمالبالأ تتمثل خارجية وعلامات وسائل وباستخدام ،شعورية
 ،السليمة الرؤية الجمالية من تمكنه التي المهارات ويكسبهالطفل  حساسية يهذب الذي هوه شكالأو  وفروعه
 يصنع نه أمكنأبمرجعياتها اً وواعي -اً متذوق لهامتلقياً  كانأ سواء-ة الجمالي للقيم متعشقاً طفل ال كان فكلما
 الخيال ضوع لنزعاتوالخ الممارسةى عل تعتمد ترفيهية مسالة الفنية الثقافة تعد لذلك لم .متحضرة مدينة لنفسه
 يكون نأ بالفن مشتغل ولكل للفنان ملزماً ن العشري القرن صبحأف ،جو لاشعوري في غارقاً  الفنان يكون حيث



 
 

 

- 28 - 
 

البسيوني، )التذوق  مشكلات في وخبيراً ياً اجتماع رسولاً  ،حوله يدور ما كل في اً عمطل في بحثه عالماً 
   .(104 :م1615

  :هداف التربية الفنيةأ
 عتمدي التي من الوسائل وسيلة باعتبارها عامل بشك التربيةف هدالأ متمم جزء الفنية التربية هدافإن أ

 العمل بقيمة والعاطفة حساسالإ يغني الذي للفن تلقيه من خلال الطفل لدى العاطفية الناحية تنمية في عليها
 للطبيعة الفنية الرؤية على هقدرت نماءا  و  نفسه عن من التعبير تمكنه لىإ سيؤدي وبالتالي ،الذاتي الفني
 الحواس وتدريب ،الوجدان تربية خلال من قيم جماليةمعان و  من به توحي بما حساسوللإ الفنية عمالوللأ
 عن والتعبير والتفكير الرؤية في طفلال خصوصيةب هتمامالا لىإ تهدف كما استخدامها، وكيفية الطفل لدى

 بتنوع متنوع الفن نلأ ،ومتنوعة متعددة شكالأوالمعمارية ب هندسيةال والقيم والخط واللون والحركة الانفعال
 الجمالي الحس تربية طريق عن لاإ تآتىي لا وهذا بطرق شتى الطبيعة عن يعبر نأ يستطيع الطفلف ،الطبيعة
 الطفل شخصية لتكامل اً ساسيأ مقوماً  الفن يجعل الأمر الذي ،جديدة برؤية العالم ليرى لديه الخيال وتنمية
  .ماالانفعالي لديه الاتزان وتحقيق واءـــــس حد على والفنان

بينه التجانس  وتحقيق نسانإ كل لدى فردي هو ما نمو تشجيع هوهدف العام للتربية الفنية الإذا كان 
 الفنية التربية نأ يتضح فسوف -هوبيئت الفرد بين أي-د الفر  اليها ينتمي التي للمجموعة العضوية الوحدة وبين

  :تيأي ما تستهدف ساسيةأ عملية تصبح جماليةال
  .حساسوالإ دراكالإ شكالأ بجميع الطبيعي التوتر تجنب/ 1
 في يضاً أ وتحقيقه بعضال بعضهاب حساسوالإ دراكللإ المختلفة شكالالأ بين التناسق تحقيق/ 2

   .بالبيئة ة تلك الأشكالعلاق
 .المدركة بالصيغة الفكر عن التعبير/ 1
 .(21-20 :م1615ريد، ) للنقل ةقابل بصيغ حساسالإ عن رالتعبي/ 4

  :مراحل الطفولة
نفهم هذه المرحلة الحرجة والحساسة في حياة الإنسان، فالطفولة ليست مرحلة  من الضروري أن

في نظريته حول النمو  ويرى أريكسون ،فالإنسان يمر عبر مراحل مختلفة تشكل أساساً لبناء شخصيته واحدة
  :الإنسان هي د ثمانية مراحل لحياةالنفسي وجو 
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 Infancy  :الرضاعة/ 1
  Early Childhood  :الطفولة المبكرة/ 2
   Play Age  :عمر اللعب/ 1
  School Age  :عمر المدرسة /4
  Adolescence  :المراهقة/ 5
  Young Adulthood  :الرشد المبكر/ 1
  Adult hood  :الرشد /1
  .(241 :م1615 ،ركنزبي) Maturity  :النضج /8

إلى سبعة  وتمتد هذه المرحلة من عامين. الثانية والثالثة والرابعة مرحلة طفل ما قبل المدرسة وتمثل المراحل  
الطفولة المبكرة هي من عمر سنتين أو ثلاث إلى عمر خمس أو  مرحلة (Perkins) ويرى بيركنز ،أعوام

ودور استكشافي من خلال الخيال يتوازى  ،اط عضلي كبيرالنمو المستقر وذات نش ست سنوات وهي فترة من
الحاجات  تلبيةى لعمع الكبار، وهي فترة من التنشئة الاجتماعية المركزة  مع رفاق العمر، والتماهي مع اللعب

  (102: م1615 ،بيركنز)المدرسة باعتبارها مؤسسة ثقافية مختلفة عن البيت والتوقعات لحياته في 
بنمو معرفة الأطفال متمثلة بنمو  (Piagate)لة كما يرى العالم السويسري بياجيه وتتميز هذه المرح

  .(141: م1615 ،بيركنز) للمفاهيم لديه  لغته والنمو السريع
الكبيرة، والتحكم بأجسامهم عن طريق  وفي مرحلة الطفولة المبكرة يعمل الأطفال على نمو عضلاتهم

وفي هذه المرحلة تسيطر العمليات . متعلمهم التحكم بعضلاته ملونة التياللعب بالمكعبات واستعمال الأقلام ال
الفكر التحضيري للأطفال، حيث أن قدرتهم المتزايدة على استعمال اللغة تمنحهم  الإدراكية على معظم مرحلة

شارات للتجارب المختلفة رموزاً  والأحجام لأن الأرقام  إلا أن الأطفال في هذه المرحلة لا يستطيع فهم ثبوتية. وا 
  .( 144: م1615 ،بيركنز)إدراكه يسيطر على عمليات الفكر لديه 

راهقة الم أن مراحل تطور الأطفال تبدأ من الولادة وحتى فترة( Jean Piagate) ويرى جين بياجيه
( سبع سنوات -سنتين) ومرحلة الفكر التحضيري ،(منذ الولادة وحتى سنتين)وهي مرحلة الذكاء الحركي 

  .(15إلى  11)كلية ــــــــــورية الشــالص اتـــــــــــوالعملي( سنة 11إلى  1)ة العمليات المادية الحسية ومرحل
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النمو الإدراكي يتم حين تتكون في العقل التراكيب الإدراكية  أن (Jean Peagat)ويعتقد بياجيه 
البيئة المدركة وتتغير هذه وتستعمل المنظومة للتنظيم والتكيف مع  ،(Schemat)التي تسمى منظومة 

التركيب الإدراكي الحسي  التراكيب عن طريق الاستيعاب ودمج المعلومات الإدراكية الحسية الجديدة في
التي  ،تدمج المعلومات الإدراكية الحسية الموجود، عن طريق التكيف، وهو عبارة عن تكوين منظومة جديدة

  .(141: م1615 ،بيركنز)لا تندمج مع التركيب الموجود 
نستخلص أهم العناصر التي تميز مرحلة  ومن خلال هذا التوصيف لمرحلة الطفولة المبكرة يمكننا أن

  .دوره في التأثير فيها إيجاباً  الطفولة المبكرة، والتي يمكن أن يكون للتلفزيون
  :وهذه العناصر هي

  . نالأطفال في مواجهة خضوعه للآخري واستقلالية الفردية/ 1
 . لوالخيا ستكشافالا/ 2
  .(كثرة الحركة)العضلي الكبير  اللعب والنشاط/ 1
   .(الإدراكية العمليات)اللغة والمفاهيم  ،نمو المعرفة / 4
  .بجتماعية والمادية والخطأ والصواالمفاهيم الا تطور وتعديل/ 5
  .ةالأسر  بأشخاص خارج نطاق تعلم الارتباط عاطفياً / 1

  :ن الحاجات الأساسية للطفولة المبكرة وهي تتمثل بما يليتلخيص بعض م هكذا يمكننا
  Cognitive Needs :للأطفال( العقلية والمعرفية) الحاجات  

وهي تستند إلى الرغبة في السيطرة  ةبيئالوالمعرفة وفهم  المعلومات هي الحاجات المرتبطة بتقوية
 .تشبع لدينا حب الاستطلاع والاكتشافو  عليها

  Affective needs :فيةالعاط الحاجات

ويعتبر السعي للحصول  ،والبهجة والعاطفة لدى الأفراد ،الخبرات الجمالية الحاجات المرتبطة بتقوية
نقلًا ( م2004 :أصبعأبو )الإعلام  والترفيه من الدوافع العامة التي يتم إشباعها عن طريق وسائل على البهجة

  .(181: 114 :م1615، كاتز وهاس)و( 241:م1615 ،بيركنز) عن
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   :للطفل وأهميته الفني التذوق
 معانيه أيسر في وهو البصر، مجال يجاوز ما الفرد فيها يرى التي( السحرية المرآة) هو الفني التذوق

 وبدائعها، ومكوناتها الطبيعة ومظاهر الفن لمظاهر استقبال بمعنى إرسال، ثم اختيار ثم تذوق ثم استقبال
 وذلك جيداً، نستوعبها سليمة وأحكام قرارات إلى خلالها من ونصل والتفكير، والبحث عيوالو  بالتأمل يستقبلها

 الاختيار، دور ويأتي أبصارنا، تحت يقع ما ونمحص الأمر، نتدبر أن على وقلوبنا ذاكرتنا تدريب خلال من
 وخبراته طفلال لميو  إلى ذلك يرجع آخر، عمل على وتفضيله الفني العمل اختيار فعند جداً، دقيق دور وهو

 استيعاب على الطفل قدرة على التركيز من لابد وهنا .به المحيطة البيئة وظروف تأمله ودرجة وثقافته
 المنيف)ل تذوق الطف تنمية الهدف يكون عندما ذاتها بحد غاية القدرات وتكون العناصر بين العلاقات
 .(18 :م1668 ،وصالح

 بين والألفة ،الممارسة خلال من الأشياء على قييم والتعرفعني بالتي أن التذوق الفني( دي)ويضيف 
 رفض أو قبول من الفني المتذوق بها يمر التي الاستجابة بالقدرة على أيضاً  ،والخامات والأدوات المتعلم

 يزداد وهو ،درجات دائماً  له والانتباه وحيوية وتنبيه وعي والتذوق ،الجمالي والفني الطابع ذات للموضوعات
 المتعة على حصولنا هوو  ،والتذوق الفهم قبل الكامل والتأمل الإدراك حالات ينقص باختلاف أو ،شدةً 

يعد  والتذوق ،للموضوع المدركة الذات وملكات وفعل الموضوع صورة بين تلاؤم من تتأتىالتي  الجمالية
 يحدد باهاً معيناً وانت ،خاص نوع من للرؤية وطريقة توجهاً  يتطلب ثم ومن ،وتدرب تصقل أن يجب مهارة

 ،العقل يدركها الجمالية التي الكيفيات عن الناتجة الحسنة الكيفيات من مجموعة يشكل لأنه ،الرؤية أسلوب
 (. 261 :م1661 ،داي)للتمتع بها  الحسية الكيفيات هذه قيمة يحدد والمتذوق ،الوعي خلال من ويحققها
  :الأطفال ىلد الفني التذوق

 نميلأطفال تا يكتسبها التي الفنية فالخبرات ،الفنية التربية أهداف أهم من هدف الفني التذوق يعد
 أي يكون لا كاف للجمال حس لديه ليس الذي الطفلف ،الابتكارية الإنسان تعبيرات تذوق على القدرة لديهم
  .معنى له عنده شيء
   :يوه مراحل بعدة الفني التذوق ويمر

 والذي يراه الذي الموضوع تنقل التي الجمالية عن العلاقات والتنقيب البحث وهى :ةوالمعانا البحث مرحلة -
  .الجمالي الاستمتاع تحقق العوامل التي عن الكشف بهدف انتباهه يثير
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 تعديل في ينعكس ،جمالياً  بعاً طا طفلشخصية ال إكساب في الأكبر الدور لها ويكون: الاكتساب ومرحلة -
 . هوجدان وتهذيب ،سلوكه

 يواجهها سوف التي المواقف سائر على جمالية خبرات من اكتسبه ما طفليطبق ال وفيها: ميالتعم ومرحلة -
حساس وتعاطف تقدير من الفني، للعمل تذوقه أثناء المتذوق بها يمر التي فالمراحل .المستقبل في  ،وا 
  .الاجتماعية والبيئة الفن في الجمالية بالعوامل الاستمتاع على المتذوق الطفل مساعدة بمثابة سبل تعد

 على عوامل ثلاثة التذوق على ويعتمد ،تذوقية ومستويات معايير كما يتضمن العمل الفني وجود
  : يالتال النحو

 .التربية المقصودة وغير المقصودة -
 .سالأحاسي استقبال أو الإدراك الإحساس ومعناه -
 ،الآخرين سلوك على مالحك من وتمكنه ،الطفلسلوك  تحرك التي العقائد مجموعة وتشمل الأخلاق -

 في البيئة ارتقت وكلما ،والمجتمع والمدرسة ،الأسرة ببيئته في المستمر طفلال بتفاعل التذوق ويكتسب
  .( 102 – 101 :م1688البسيوني، )طفال الأ أذواق ارتقت ،تذوقها

  :الصوريالعمل الفني 
 جديدة حوارات بعث في يسهم قد عناصره البصرية وفهمه ومناقشة ،الفني الصوري العمل قراءة إن

 بناء تحكمي التنظيمية الت العلاقات إدراك في والتمعن الرؤية في فالتعمق .العمل في متنوعة تفسيرية ورؤى
 ما إذا  والرمزية والتخيل والإبداع والتذكر والإدراك نتباهالا عناصر الصورة  له دور كبير في عمليات تنشيط

 أو يراه مما% 80و ،يقرأه مما% 10يسمعه و مما فقط %10ر يتذك الفرد أن إذ ،المناسبة بالطريقة قدمت
ن بصرية مدخلات هي للأفراد المدخلات الحسية من% 60 أن إلى الأعمال الفنية أدب ويشير .به يقوم  وا 
 المعنى عن وبحث نشاط حالة في تكون دائماً  التي الإدراكية بالعملية يبدأ المدخلات هذه طبيعة فهم
 واللغة البصرية اللغة بين المدرسي الكتاب في التوازن ضرورة كما يجب التأكيد على .(2005 ،دعبدالحمي)

 التربوي  الهدف لتحقيق مهمتان تقنيتان والعمل الفني اللفظ وأن الآخر منها كل يكمل اللفظية بحيث
  .(16:م1661 ،ولنوين كريس( المعاني تكوين في مستقل وتساهم بشكل( م2001 ،ثبار )
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 :لدى الأطفال وتذوقه الفني عملالقراءة  
 أكدت الدراسات ذلك جانب إلي الفني للتذوق مدخلاً  عديُ  العمل الفني أنه لقراءة الفوائد إن من أهم

 (. 115-118 :م2001 ،الفرا)مهارات مختلفة  طفالالأ تُكسب أنَّها
  : ةعديد فوائد  اءة العمل الفنيلقر و 
 الأمور مجريات وفهم الاتصال على قدرته زيادة على تساعده التي بصريةال اللغة هي جديدة لغة تكسبه -

 .(112 :م1661،كوجران) حوله من
 معه لكي والتفاعل ومناقشته العمل الفني لرؤيةطفل لل الفرص إتاحة تتطلب التي البصرية البلاغة هتكسب -

 تعمل فالاعمال الفنية .(62 :م1680، دويني) العمل بنفسه في الموجودة والحقائق المعلومات إلى يصل
 متفاوتة بنسبة) يميل أمامه صورة يجد لم إذا بالفطرة فالعقل ،العقلية والقدرات العمليات استثارة على
العقل  بعيون يسمى أن يمكن ما طريق عن ذهنية صور عمل إلى (الابتكارية القدرات حسب

 .(211 :م1662،آرنولد)
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 الخامسبحث الم

 لتلفزيونيةاديكور برامج الأطفال 
ان ـــــــــــــــــ، بل أن الإنسفي حياة الإنسان اليومية لفاعتسهم بشكل علامية مهمة إوسيلة يعد التلفزيون 
  :وذلك لكونه. التي يأتي التلفزيون في مقدمتها لتأثير وسائل الإعلام ح نتاجاً ــــــــــفي عصرنا هذا اصب

  .اث بشكل واقعيحدووضوح لكل الأ ةقل المباشر بكل سهولاالن -
  .يمكن من خلاله عرض جميع الوسائل التعليمية من أفلام ورسوم متحركة وصور وغيرها -
ستخدام كافة الوسائل التقنية التي االقدرة على  .ل يجعل المشاهد مشدوداً كمخاطبة الدارسين مباشرة وبش -

  .(12 :سفرك) .و بالصورهأالصوت تحبب التعليم للدارسين سواء ب
 :ووظيفتهتلفزيون ال أهمية

 وهو يستطيع أن يسيطر ،تكمن أهمية التلفزيون كونه يجمع بين الصوت والصورة والحركة واللون
وهما حاستا  ،ما يجري في نفسه من أفكار ومشاعرب شد اتصالاً أو  ،علي حاستين من أهم حواس الإنسان

ة كعنصر أساسي ولا تعتمد على علامية في التلفزيون على الصور تعتمد الرسائل الإ ، حيثالسمع والبصر
نه يوسع إف فيها من معان وانفعالات ية بكل ماوهو إذ ينقل إلي المشاهد الأحداث الجار  ،النصوص المكتوبة

 .(http://Mektoobbog.com) مشوقهة سلوب سهل وطريقأه للحياة بنظرت
ص تنفرد بها عن غيرها، إلا أن ات وخصائها إمكانلو تصال الجماهيري الا من وسائلوتعتبر الإذاعة المرئية 

 والاخبار،علام الإ :ديها الإتصال فى هذا المجال وهييؤ  التي الوسائل جميعها تكاد تتفق على الوظائف
 .(12 :م2006 ،الجيلاني). التعليم، التنشئة الإجتماعية والوصل الإجتماعي، التثقيف، الترفيه ،التربية

  :تلفزيون الأطفال
 التلفزيون على الوسيلة الإعلامية المعروفة التي تستقبل البث التلفزيوني من إحدى لا يقتصر مفهوم

كانت موجهة  محطات البث المرئي الأرضي أو الفضائي وما يستقبله الأطفال من برامج سواء ،المحطات
التلفزيون سواء كان لمشاهدة أفلام الفيديو  ل لجهازبل يتعداه إلى أي استخدام يقوم به الأطفا ،إليهم أو للكبار

ويشمل كذلك استخدام  ،لكترونيةاستخدام شاشته للألعاب الإ أو (CD & DVD) أو الأسطوانات المدمجة
  .الشبكة تبثه المحطات التلفزيونية من برامج عبر شبكة الإنترنت لاستقبال ما

 

http://mektoobbog.com/


 
 

 

- 15 - 
 

  :برامج الأطفال بالتلفزيون
يطمح و  ،إيجابياً أو قد يكون سلبياً  في حياة الطفل العربي وثقافته قد يكون مزدوج ن للتلفزيون دورإ

نافذة تطل على آفاق رحبة تساعد على نمو  ية المقدمة للأطفالالتلفزيونالبرامج كون تالتربويون في أن 
  .حاجاته وتهيئته للمدرسة والحياة الأطفال النفسي والعقلي وتساعد على إشباع

 فهو يستطيع أن يغرس ،سن استخدامهإذا احُ  عاملًا مساعداً في التنشئة الاجتماعية يعتبر فالتلفزيون
الأطفال بالمعلومات  ويمكن أن يزود ،وأن يعزز شعور الانتماء الوطني والقومي ،القيم الاجتماعية الإيجابية

ويعلمه بعض أنماط  ،غويةاللمفرداته أن يزيد من وكذلك يمكنه  ،الجديدة التي من الصعب معاينتها مباشرة
  .شخصيته وبناء ثقافته أي أن بإمكانه المساهمة في تكوين .السلوك الجيد

  :التلفزيونية التعليمية البرامج
التعليمية التي صممت خصيصاً للأطفال لتهيئتهم  برامج المعلومات والبرامج ذات الأهداف وهي

وهناك برنامج  ،الذي أنتجه التلفزيون الأردني( مناهلال)مثلًا برنامج  .للمدرسة أو مساعدتهم في دراستهم
إدارات  وكذلك هناك العديد من البرامج التلفزيونية التعليمية التربوية التي تنتجها .للتوعية الصحية( سلامتك)

 محطات خاصة بالبرامج التعليمية مثل وهناك ،الإعلام التربوي في وزارات التربية والتعليم في الأقطار العربية
وطيور الجنة والمجد جيال أوقناة  ،(Nile Sat) سات القنوات الفضائية المصرية التعليمية على النايل

 دمه منــوما تق(  ART أرت ) :ـــابعة لـــــرأ التـــقاة ــ، مثل محطرىـــخأة ــــوقنوات تعليميال ـــــزيرة للأطفــوالج
   .تعليمية  برامج

  :يةالتلفزيونية الترفيه البرامج
يكون لها هدف تربوي أو تعليمي واضح مثل  لا والتي تلك البرامج التي يتعرض الأطفال لمشاهدتها

التي احتوت  المسلسلات والأفلامو  الرسوم المتحركة والبرامج الدراميةو ب، والألعا الرياضية والموسيقية الغنائية
 .تعتبر أبطالاً  ماذج جذابة للأطفالعلى أنها ن بادرت بأحداث العنف شخصيات صورت والتي .علي العنف

 .الأشرار الذين يحاولون تجميد العالم م فيلم كارتون أربعة أبطال يستخدمون قوتهم الخارقة لضربيقدتومثلًا 
 .الأبطال أنفسهم ولكن الأشرار فروا سالمين دون عقاب وهنأ
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  :ثقافة الأطفال 
التجربة  ية الأطفال التي اكتسبها عن طريقمحصلة الخبرات العملية والنظرية التي تشكل شخص هي

 . ازيون دوراً رئيساً ومتميزاً فيهالتلف والتي يلعب ،الحسية والعمليات التربوية والتعليمية والتنشئة الاجتماعية
  :ثقافة التلفزيون

 مثل الرسوم -بغض النظر عن هدفها-شاهدتها وهي مضامين البرامج التي يتعرض الأطفال لم
كذلك ما تخلفه  ،والألعاب البرامج الدرامية والرياضية والموسيقية والغنائية والإعلانات والأفلامالمتحركة و 

  .لالأطفا ظروف المشاهدة من سلوك وعادات اجتماعية لدى
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 : البصر مشاهدة التلفزيون وحاسة

الاستحواذ  دفالبصر تقوم العينان أثناء مشاهدة التلفزيون بالحركة والتركيز وذلك به بالنسبة لحاسة
المسبقة للرؤية الاستكشاف البصري  ومن الشروط .الحركة مطلوبة لنمو عينين سليمتينو  ،البصري للشاشة

والمشاهدة . ةسن 12وتنضج حاسة البصر عند عمر  .وهو ضروري لتنمية الإحساس بالعمق المنظور
وكما  .رات الملاحظة لدى الطفلمها المكثفة للتلفزيون هي من أكثر الأنشطة البصرية التي يمكن أن تنمي

 .(م2004:أبو أصبع) .المقدرة على التركيز والانتباه تؤثر هذه المشاهدة على آليات العين على
تسهم في جاهزية الأطفال  برامج التلفزيون التعليمي مبكراً  أن مشاهدةعلى  البحثستدل يو 

  .للمدرسة ردات الجاهزةـفـــاب والمـفي اختبارات القراءة والحسة الأخرى أفضل ـــــــوالبرامج المعلوماتي .ةـــــــــللمدرس
  :في التلفزيونالديكور 

لكل برنامج تلفزيوني ديكوره الخاص به الذي يميزه عن غيره من برامج ويحقق الأهداف والخصائص 
نما هو تجميل خلفية البيتوقف الديكور عند حدود  تزيين و لا و  .والأفكار التي تبرز موضوع البرنامج رامج وا 

غراض حسب طبيعة البرنامج الذي صمم له  يلائم الوظيفة المحددة أتصالية كاملة تحقق أهداف و ارسالة 
ستخدام مجموعة من العناصر المرئية الموحدة وهو أيضاً إضافة إبداعية لفكرة جديدة لزيادة اداخل الفضاء ب

وتتمثل العناصر المرئية الموحدة في  .صة بالبرامجالقيمة الجمالية والوظيفية والتشكيلية والتعبيرية الخا
  .جانب الخامات المستخدمة ىإل( الإكسسوار ،الأثاثات ،والمناظر الخلفية ،الألوان ،الإضاءة)

تتفاوت أهمية الديكور بالنسبه للمشاهد حسب طبيعة البرامج المقدمة وما هو مطلوب من عناصر و 
ت شكلية ن لدلالاو ن أو المختصو ارية التي يتابعها الناضجون والمهتممخاطبته فمثلًا لا تحتاج البرامج الحو 

توظيف الديكور لحمل جزء كبير ما في برامج الأطفال فغالباً ما يتم أ ،لة مااايصال رس ءتفسر أو تحمل عب
ما مر التعامل في تصميم ديكور برامج الأطفال له من الأهمية أوبالتالي يبقى  .من الرسالة المراد ايصالها

 .خرىشكال تصاميم ديكور البرامج الأأيفوق كافة 
أحدثت ثورة ونقلة نوعية في تخفيض تكلفة الإنتاج  في تطوير الديكورالتلفزيوني ظهرت تقنية جديدةو 

عتماد هذه التقنية علي الكومبيوتر اليس في مجال التلفزيون فقط ولكن في مجال الفيديو أيضاً حيث أنه ب
ستبدالهما بموقع أو ديكور تخيلي او  ،ستغناء عن الموقع والديكور الحقيقيينان الاأمكن في كثير من الأحي

وهذه التقنية الجديدة  .أُنتج بواسطة الكومبيوتر مما يعني التوفر المباشر في ميزانية إنتاج المادة المصورة
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وتقوم فكرة عملها  (Studio Virtual)فتراضي ديو الاو أو الأست (Virtual Set)تسمي بالديكور الإفتراضي 
علي تصوير الأشخاص في محيط ثلاثي الأبعاد مطلي بلون واحد ومضاء جيداً بحيث تكون درجة وضوح 
اللون متساوية في كل أرجاء موقع التصوير بحيث يكون الكادر ممتلئ باللون حتي يسهل فصل هذا اللون 

از فصل الخلفيات حيث يقوم هذا جه ىفتراضية علويتم إدخال الصورة الحقيقية والصورة الا .عن بعض
حلال الصور الافتراضية محلها مع الإبقاء علي الأشخاص  الجهاز بفصل الخلفيات آحادية اللون وا 

النتيجة تكون صور للأشخاص  فتراضية متطابقة فإنأن مسارات التصوير الحقيقية والا المصورين، وبما
 .فتراضيةديوهات الاو الحقيقيين داخل الُأست

ديو واحد فقط مطلي بألوان الأزرق أو الأخضر حيث يتم فيه و ستأقنية لا تتطلب سوى وهذه الت
ديو و ديو أُحادي اللون بالأستو ستبدال هذا الأستاتصوير جميع البرامج، ويقوم الكومبيوتر في نفس اللحظة ب

كون مخزنة فتراضي الخاص بالبرنامج المصور حيث أن جميع ديكورات البرامج التي تتقدمها المحطة تالا
  .ة وعلى الهواء مباشرةــــور بدون أي تكلفـــــــــــر الديكــــــوتر مما يتيح بناء وتغييــــــــــعلي الكومبي

 فتراضيديو الاو ستوتصميم ديكور الأ على ضوء ما تقدم تنطلق عملية تصميم ديكور برامج الأطفال
كانت تربوية أو تعليمية أو  ءداف المراد تحقيقها سواساسية واضحة ذات مغزى وارتباط بطبيعة الأهأمن فكرة 
  .كلها معاً 
الأطفال برامج ديكور الإبداع في التطوير و  للون دوراً واضحاً في عمليةأن على  حثستدل البيو 

  .المختلفة فهو أحد أقوى العوامل ذات الجاذبية والتأثير في المشاهد
 :الجمـــــال  

 أن أفلاطون في كل تفسيراته( 11: م1668مطر، ) "تجلي للحقيقة"على أنه  عرف إفلاطون الجمال
بأنه  للجمال تنتهي إلى التوحيد بينه وبين المثال العقلي الذي يتجلى في التناسب والائتلاف الهندسي ويعرفه

( إمانويل كانط)أن (. 14: م1651كامل، ) إنما يوجد في النظام والتناسب وفي كل ما يخضع للعد والقياس
 وحكم الذوق عنده يرجع إلى الذات ووضع أربع لحظات تحدد الشروط" الكمال حين نحس به"بر الجمال يعت

 للكيف نحكم الذوق أو الجميل هو لكم مجرد من المنفعة فالجميل هو الشكلية للحكم فاللحظة الأولى وفقاً 
وبلا تصور عقلي فيستلزم ذلك أن للكم، وهذا يعني ما يروق لنا بطريقة كلية  تأمل صرف واللحظة الثانية وفقاً 

يجعل  النموذجية تأخذ تفسيراً بحسب الجهة فالأعمال الفنية  يكون كذلك قد راق للغير أما اللحظة الثالثة فهي،
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فالجمال يتعلق  منها نماذج تحتذي في كل زمان ومكان واللحظة الرابعة فحكم الذوق حسب العلاقة بالغايات
 (. 111 -115: م1668مطر، ) بغاية محددة
ة الباطنية وجمال الصور  ،ن الجمال ينقسم إلى قسمين جمال الصورة الظاهرة المدركة بعين الرأسإ

فالجمال الباطن هو المحبوب لذاته  ،(15 :م1668أبو حامد الغزالي، )نور البصيرة المدركة بعين القلب و 
ن لم تكن ذات ا  يزيد الصورة الظاهرة و  ال الباطنوهو، جمال العلم والعقل والجود والعفة والشجاعة وهذا الجم

 .(141ابن القيم الجوزية، )جمال 
  :التلفزيوني للديكورالقيمة الجمالية 

يجاد التوازن النفسي والطمأنينة و الدافع الغريزي لإأالحاجة النفسية هي القيمة الجمالية 
ن المرء لا يستطيع أن يعزل القيم إذ أ ،هي قيم في الحياة البشرية( القيمة الفنية)أن  .(11 :م1614،سالم)

علي أنها تحدد مع كل مظاهر القيم في خبراتنا ولو أننا نفهم الأخلاق  ،ىالفنية عن باقي القيم الأخر 
  .(10 :م2000،عطية)
  :عدة خصائص وهي ىن القيمة الجمالية تعتمد علإ
فهي كموجه  ،درسة الفنية الإلتزام بهاان او المـــدد الغايات التي يتعين علي الفنــــساليب وقواعد تحأ / 1

  .للتعبير الفني
المدرسة الفنية وفق ما تقرره من  ىفهي ليس من إبداع فرد ما ولكن تجد صداها لد ،تتصف بالتلقائية  /2

  .قيم وقواعد
  .ذات طابع مزدوج ما بين الحاجات الفردية ومتطلبات الجماعة/ 1
و الثقافي وما ينطوي عليه أتأثر والتأثير في إطار البناء الإجتماعي كما أنها ذات علاقة متبادلة بين ال/ 4

وأقرب هذه المعايير إلي  ،ستجاباتهلا وأساساً اللاشعور  من معايير يكتسبها الفرد من البيئة فتصبح جزءاً من
  .قتصاديةذاتية الفنان القيم الدينية والأخلاقية والا

  .نتشارإنها سريعة الا/ 5
  .لطبقات والفئات كافةً كما تسود ا/ 1
ارة من ـــو أي حضـــولا تخل ،ارةـــحض ىور أــــفهي ملازمة لتط ،افيــــــاعي وثقـــــجتماذات بعد تاريخي و   /1

  .القيم الجمالية
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عد إيجابية و قواأتؤدي وظيفتها الإيجابية في توجيه أنماط السلوك العام لما تتمثل فيها من مقاييس / 8
  .جتماعية وتطورالمجتمعلبنية الاللحفاظ علي ا

قيمته الجمالية كما يفقد  العمل ومن دونها يفقد ،فالقيم الجمالية تشكل العمود الفقري لأي عمل فني
س تصميم العمل الفني ليتم من خلالها تحقيق المتطلبات سُ أتحديد  ىلهذا برزت الحاجة إل ،كونه عملًا فنياً 

عتمادها بوصفها مقياساً لجودة ودرجة الإبداع وجمال اوبهذا يمكن  .لفنيالجمالية والتشكيلية كلها للعمل ا
وتعتمد الباحثة هذه   (41 -41 :م1614 ،سالم) من دونهايمكن تصور نتائج الأعمال الفنية  ولا ،العمل 

  . القيم وبصورة مجملة لديكور التفلزيون
  :لديكور التلفزيونيلتصميم االقيمة التشكيلية  

 ،تصميم الديكور التلفزيوني هي الحصيلة الفكرية والثقافية والعلمية التي يتمتع بها المصمم تعتبر فكرة
بما ينسجم مع مضمون المشهد التلفزيوني الذي  ،التي تُكون في محصلتها الأفكار الأولية للتصميم المطلوب

  .(6 :م1681،خنفر)لإظهاره  ىلتصميم  بالدرجة الأولا ىيعتمد عل
 ،نشاءهو تنظيم الأجزاء المترابطة المتصورة من التعبير البشري البناء والإ( Design)فالتصميم 

جراءات المرئية تشكيلها من خلال الإ ىاعدة الأساسية التي قام الكون علوالتصميم في واقعيته هو الق
تتم عملية التشكيل ساسياتها وفيها أختيار والتقييم، وتؤكد بفلن أن التصميم هو تنظيم وقاعدة لها والمنظمة للا

طار الشكلي الذي يظهر به العمل الفني في صورته ، وهو الإ(12 :م1611، بفلن) .لهذه الأساسيات
يحافظ على القيم الجمالية من ناحية ويحقق  ،النهائية، ويضم مكوناته المختلفة المرتبة ترتيباً فنياً معيناً 

ويعتبر أصل كل (. 114:م1668الغانمي، ) اً يضأنتباه من ناحية العمل ككل ولأجزائه عنصر جذب الا
الفنون وتطبيقاتها لكافة النشاطات الإنسانية الهادفة إلى تنظيم الوحدات وتكوينها، كما أنها محصلة للقدرات 

ويمكن القول أن التصميم جهد منظم لخطة هادفه ووظائف محدده، . المتمثلة في الذكاء، والقدرات الفنية معاً 
العناصر البنائية التي تخدم الهدف النهائي من وحدة كلية متكاملة، كما أنه يؤسس على  ويستهدف تجميع كل

عوامل محددة، ويفترض عناصر ضرورية لازمة لإكتمال التصميم فالتصميم هو عملية تخطيط أو وضع 
 :م2001شوقي، )وهذا التخطيط أو الهدف يدرك مسبقاً في العقل ويتم تحقيقه بوسائط مادية مختلفة  ،لهدف

والتصميم عموماً يعمل على وحدة الشكل والموضوع وعلى نحو تتحول فيه مجموع الأجزاء وصفاتها  .(5
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تؤسس وفقاً لها للمخططات الأساسية للتنظيم البنائي  ،المظهرية إلى نسق مترابط يؤدي كل منه وظيفة محددة
  .(41 :م1680كمال، )والهدف هو الذي يحدده بناء العناصر  .للفكرة التصميمية

  :عناصر التصميم التلفزيوني
التي تضفي الوضوح في المجال  ،ن المصمم يكون إزاء مجموعة من العناصر والأسس التنظيميةإ
 .نتباهفي عملية الجذب ولفت الا ةات فاعللإحداث مؤثر  ،لتحقيق الموازنة والتناسب مع أبعاد الفضاء ،المرئي

فالبناء التصميمي هو عملية  ،نشاءفالتصميم هو البناء والإنشاء مع الإتؤكد ارتباط البناء  وكثير من المصادر
سس بناؤها وهو فن ارتباط العناصر المتباينة واتحادها وهو تنظيم أتكامل بين عناصر التكوين الأولى و 

شاء ننشاء وهما يعملان معاً فالإليه على أنه مقارب للإإفالبناء ينظر  ،لوحدات البناء الداخلة في التصميم
الأولية ابتداء من الخط والبناء هو العمليات  ،خراج العملية التصميمية إلى حالتها النهائيةحالة شاملة لإ

  .(421 :م1651، قريفز) تي جميع الأشكال والهيئات والكتللصناعة الشكل ح
ميت تعد عناصر بناء التصميم التلفزيوني هي مفردات لغة الشكل التي يستخدمها الفنان المصمم وس

إمكانياتها المرنة في اتخاذ أي هيئه وقابليتها للاندماج والتآلف  ىبعناصر بناء التصميم أو التشكيل نسبة إل
  .والتوحد بعضها مع بعض لتكون شكلًا كلياً للعمل الفني المصمم

 فهذه المجموعة من العناصر والمفردات في التصميم التلفزيوني تحمل قيماً فنية تتوافق فيما بينها
يقاعهــــــــــم إلي البعد التشـــــــــــــشكلياً لإيصال مفهوم التصمي   :تيوهي الآ .ه البصريةــــــوماهيت ،كيلي وحركته وا 

  Space :الفضاء

 (real space) الفضاء في الأعمال المرئية ليس فراغاً لان تسميته جاءت من فضائنا الواقعي الحقيقي 
ء غير المحدود الممتد الفضاء واقعياً هو الفضا ،بما نستطيع أن نراه ئلتنما مما  و وفضاؤنا الواقعي ليس فراغاً 

 نشئ عليها العمل التصميميأالذي يتحدد بقياس الأبعاد التي  فهوما الفضاء المصمم أ ،تجاهاتفي جميع الا
ويؤدي  ،ويعتبر الفضاء في التصاميم ميداناً يحتضن العناصر الشكلية .(112 :م1651 ،قريفز وآخرون)

دوراً مهماً في تفاعلاتها لتحديد مواصفاتها وأبعادها ومواضيعها، ليدعمها ويؤسس خلالها عدد لا منتهى من 
غناء هذه ا  بوصفه مجالًا مرئياً يدعم بوجوده و  ،ةوحيوي ةيجاد ناتج تصميمي يتصف بواقعيالتنظيمات لإ

ن الشكل والفضاء من العوامل المهمة في الفنون حيث يكون الناتج لجدلية العلاقة بي ،العناصر الشكلية خلاله
 ،المختلفة وقيمها بصفاتها الألوان تجسدو  .(6 :م2001، هوليز)وفي التصميم على وجه الخصوص  ،عموماً 
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 معاني إضافة إلى بدورها تؤدي أو ،الفضاء في التصميم لمفردات عناصر والحسية الإيحائية المعاني تلك
ذلك فإن توفر الفضاء المناسب لإحتضان المشهد ل. (51 :م1681دلمخي، ) منها إلى كل ورموز ودلالات

همية عناصره وجمالها وعلاقتها بالحيز من حولها، وهكذا تتشكل علاقة حوار بين الكتلة أالتلفزيوني يزيد من 
 :م1666 ،دملخي)والتعبيرية لتصميم هذا المشهد  بشكل فني مدروس يعزز من القيمة الجمالية ،والفضاء

1) . 
 لكل البصرية وبين المكونات بينها العلاقة مجال في الألوان تؤديها التي الأدوار أهم يأتي وفيما

  :فضاء
  :علاقة اللون بالشكل 

فمنه تبدأ العلاقات بالعمل " Shape الشكل"ول عناصر بناء التصميم الأساسية وأكثرها أهمية أن إ
 (Shape)الشكل  ،الأبحاث التي تناولت الشكل ووظائفه هية وكثير  .وفيه تكون بداية التعبير لما يكون

 ،التعبيري لما يحمله من دلالات يمكن مطابقتها مع خزين الذاكرة الصوري ،عنصر تعبيري وعنصر تنفيذي
والشكل هو العنصر  .ةنشاء وحدة التصميم العامإوالتنفيذي  لما ينجزه في عمليات  ،قتراب من تعبيراتهاأو الا

 .المدركة لتميز الوحدات خلال الفضاء التصميمي( Form)حيث يمثل الهيئة  ،ساسي في التصميمالبنائي الأ
الحسية لدي  ةستجابتسهم في رفع الا ،إذ تم تفسيره بوصفه منبه مرئي يمتلك ميزات وسمات تعبيرية قوية

لى لغة إدراك دلالي يتحول إ ،نما هو ترجمة لوظيفة هدف ماا  و  ،يتم إيجادها ةسهل ةوهو ليس وظيف المتلقي
، فقوة الشكل تصال يؤدي تفاعلًا مع المتلقياس فالشكل تضفي خصائصه البنائية دلالات تعبيرية  تعك)

بشكل وتنتهي بكتلة  أوالهيئة تبد ،(مكانية تحقيق رموز حسية يدركها المتلقي ويتفاعل معهاإتكمن في 
(Mass). (14: م1611، بفلن). كما ،الأشكال التعبيرية قيمتها في الألوان تتبع العلاقته بينه وبين اللونف 

 الألوان مجموعات باتجاه الحادة الهندسية الأشكال تنحى حيث التعبيرية والرمزية دلالته شكل فلكل ،الخطوط
  .(51:م1681دلمخي، )حادة  أشكال في أوضح تظهر الحادة إن الألوان المتباينة

 الأشكال الهندسية توحي المنسجمة كما الألوان جموعاتم نحو المنحنية الأشكال الهندسية تنحىتو 
 قيم ذات دافئة أو باردة استخدام ألوان يمكن وبذلك والاستقرار، بالتوازن الإحساس المتعامدة الخطوط ذات

 لها ألوان استخدام المفيد من ولذلك ،التصميم التباين في المائلة الخطوط ذات الأشكال تدعم كما متدرجة،
  .(104 :م2001شوقي، ) نفسها ينالتبا درجة
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 اللون توظيف يتم كما ،ال في الفضاء يتم بواسطة الألوانوتستدل الباحثة على أن تمييز الأشك
  .لها مختلفة لونية قيم إعطاء خلال من عليها والتأكيد التصميم عناصر لفصل

   Line :الخط 
له  .ول الذي يكون الشكلالعنصر الأيعد الخط من العناصر المؤثرة في عملية البناء الشكلي فهو 

عامل مهم في التكوينات الأساسية "كونه  ،أهمية كبيرة ومؤثرة لترابطه وتداخله مع بقية العناصر الأخرى
 ،حيث تستخدم الخطوط للتعبير عن فكرة محددة .(148 :م1682فرج، ) "تحديد الهيكل البنائي في التصميمل

من أقوى العناصر المستخدمة في خلفيات المشاهد التلفزيونية وأهمها فالخطوط  ،أو الإشارة إلي مدلول ما
 .التي تقود عين المشاهد إلي عنصر معين أو مفردة مقصودة

، هوليز) .تجاه والأشكاللرائي لتلقي المعلومات وتحديد الاوتكمن وظيفته للتأكيد وتوجيه بصر ا
وأهميته منكسراً أو منحنياً  ،فقد يكون مستقيماً ه شكالأويضفي دلالات تعبيرية وجمالية لتنوع (. 16 :م2001

 (. 40 –18 :م2001شوقي، ) .لتحدديد الهيئات الخارجيه للشكل
الخط، الشكل، )، لان العلاقة القريبة التي تربط هذه العناصر الثلاثة  فالخط مرتبط بالشكل والفضاء

ولا نستطيع أن (. شكلًا في فضاء)نسميه  ظهار لماإتحاد الثلاثي يعطي طاقة تكون متحده وهذا الا( الفضاء
  .ولية لبنائه ودون فضاء تتحرك فيه هذه الخطوط لتشكلهأنكون شكلًا دون خطوط 

ن مثلة هائلة لوجوده وعندما تقول الطبيعة فلأأوالخط موجود في كل مكان حولنا والطبيعة تعطي 
ية وعندما يسقط نظرنا في جودات الطبيعخر المو أنسان حتى صلًا في الطبيعة ابتداءً من شكل الإأوجوده 
الأولى دون خطوط  وهلةالأولى على شكل نبدأ بمتابعة خطوطه الخارجية على الرغم أنه يبدو لل ةالمشاهد
ظهاره يلغي هذه الخطوط الخارجية وعندما نريد رسمه على ورقة ن التباين الفضائي الذي يخلق لإلأ ،خارجية

في في حالة التكوين للشكل وكثيراً ما تظهر لغرض معين لنظام تصميمي نبدأ أولًا بهذه الخطوط ثم تخت
يات تصنع خطوط والشوارع حافات البنا ،الأشجار الواقفة تصنع خطوطاً .. .فكل ما حولنا يصنع خطاً  .محدد

  .(14: م1611، بفلن) .لدينا ةفو ومعر  ةشكال ظاهر أتصنع خطوطاً ولكل هذه الخطوط  ةالمتداخل
  Size :(ياسالق)الأبعاد 

قد تحتل الفضاء بأكمله أو تباه والشد البصري نحو التصميم، نتؤدي الأبعاد دورها في عملية جذب الا
في اتجاه مخالف لاتجاهه )وهو بيان حركة المساحة المستوية  ( 22 :م2000، أوبي)تتخذ حيزاً فضائياً 
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حدد مقدار الحيز الذي يشغله حجم وله طول وعرض وعمق وليس له وزن وي ،ويشكل حجم التكوين( الذاتي
     .(15 :م2005شوقي،) .الفضاء

 Value :القيمة الضوئية
تعد القيمة الضوئية من أهم العناصر تأثيراً على البناء الشكلي للتصميم بفعل التباينات بين الأشكال 

ات الشكلية خلال فضلًا عن توازن الوحدلتضفي حالة من الجاذبية البصرية والمساحات المعتمة والمضيئة 
  .التصميم

تزان من خلال تنظيمه للقيمة الضوئية واللونية خلال المساحة إذ يسعي المصمم إلى تحقيق الا
وتضفي حركة  .المرئية للتصميم لتشكل تنظيماً متناغم يعكس قيم جمالية مؤثرة على مدركات المتلقي الحسية

  .(44 :م2000أبو هنطش، )خلال الفضاء التصميمي وتنوع من خلال التعاقب والتدرج بين القيم الضوئية 
تعد إحدى )ذلك تضفي أيضاً الوضوح على الوحدات التكوينية خلال التصميم فهي  فضلًا عن

فضلًا إلى كونه عنصر من عناصر التجربة  ،يضاح قيمته الملمسيةاالوسائل التي تؤدي لإدراك الشكل و 
   .(141 :م1681سينكير، )(. ل والضوء في الناتج التصميميللظ ةتعكسه من معاني متباين الم ،الجمالية

  Visual Texture :الملمس المرئي 
دراك  ،يعد الملمس المرئي تمثيلًا لسطح معين أو تفسيراً له إذ أنه يدفع للإحساس بثقل الأشكال وا 

لتجسيد أو توهم ببعد  خواصها الفيزيائية للخطوط والمساحات للأيهام بقربه أو بعدها بفعل سقوط الضوء عليها
 استخدام عن يختلف ملساء سطوح فاستخدام. (114 :م1681ستولنتيز، . )ل وثقلها والإحساس بواقعيتهاالكت

 ملمسه بتغير اللوني السطح عن الضوء انعكاس قيمة تتغير حيث  لونية واحدة درجة خشنة تحمل سطوح
    . (104 :م2001شوقي، )

فهو يمثل مع القيمة الضوئية عنصراً هاماً  ،البنائية للوحدات مع بقية الخصائص الملمس يرتبط
لتحقيق الوضوح  الرطوبة ،الجفاف ،الليونة ،النعومة ،لإبراز الخصائص البنائية للشكل من إدراك الخشونة

   .(18 :م2000أبو هنطش، ) لإدراك هذة الخاصية في الناتج التصميمي
الخامات المستخدمة في الديكور التلفزيوني إذ أن لملمس  عتماداً كلياً علي نوعان الملمس يعتمد إ

فهو يؤثر بشكل إيجابي إذا وظف بشكل ناجح ومناسب للتصميم  ،السطوح دور مهم في إبراز التصميم
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فالتأثير الذي يوحيه ملمس خامة خشبية في تصميم خلفية ديكور  ،ومكان الخامة بالتصميم والعكس صحيح
 .(21 :م2000أبو راشد، )دام خامة من الزجاج بديلًا عنها ستخاكن يؤديه من خلال برنامج ما، لا يم

  Direction:تجاهالا  
توجيه وتنظيم مسارات حركة العين  ىإذ يعمل عل ،يؤدي الأتجاه دوراً أساسياً فاعلًا في التصميم

اميكية الفاعلة إذ يسعى المصمم إلى تحقيق الجاذبية والحركة الدين .للمسح البصري في الناتج التصميمي
بما ينتج من )صرية من وحدة تكوينية إلى أخرى زاحة البيهام بالحركة أو الإخلال التصميم، بما يؤدي إلى الا

بما   ،نتقال البصري بين الوحدات ذات الخصائص البنائية المتنوعة وتسلسل تلقيهاالمتلقي للا توجيه أنظار
 .(10 :م1682، بول) .يحدث التتابع البصري المتناغم

، فضلًا على التدرج الشكلي والحجم والقيمة فقية والعمودية والمائلةخطوط الأعمل كل من اتجاه اليإذ  
  . تجاهية لربط هذه الوحدات خلال الناتج التصميمياوالملمس إلى تحقيق  واللون

حيث يؤدي الأتجاه دوره في تحقيق الأهداف التصميمية من جذب وتوجيه بصر المتلقي بقصد 
تجاهية متناغمة نحو اليمين أو اليسار إلى الأعلى أو الأسفل اتوصل إلى إظهار حركة تعبيرية أو ال
دراك وحدتها الموضوعيةالتتابع . (11 :م1615، أكرمان)   .(44 :م2000أبو هنطش، )  .ستلام الوحدات وا 
 Light :الإضاءة 
أحد العناصر الرئيسية التي لا يمكن  فهي ،ساسياً أعتماداً ايعتمد المشهد التلفزيوني على الإضاءة  
كما أن التضاد بين الضوء والظل أحد أهم وسائل  ،ستغناء عنها لإظهار عناصر أي مشهد تلفزيونيالا

 في ماً مه راً دو فهي لها . (11 :م1668ن، يأيت)التكوين التي يستخدمها الفنان التشكيلي وأكثرها تعبيراً 
 فيراً تغي يسبب الإضاءة شدة قيم اختلاف أن ء إذفي الفضا استخدامها لدى الألوان تحدثها التي التأثيرات

ضوء  تسليط عند اللون يتغير حيث( Hue)اللون  صفة في راً تأثي الملون للضوء أن كما (Value) اللون قيمة
 خداماست إن ذإ الداخلي إضاءة الفراغ في اً أساسي راً دو  نفسها الألوان تؤدي أخرى ناحية ومن ..هعلي آخر للون
 تزيد في الفضاء كما( Global Illuminationالضوئي  الإشعاع) الانتثار عامل من يزيد فاتحة ألوان

  .اً اصطناعي أم عياً طبي كان سواء المستخدم الضوء قوة من لدى استعمالها الدافئة الألوان
  :منها تتنوع الإضاءة إلى عدة أنواع و 
  .ي المشهد بشكل عاممهمتها توزيع الإضاءة عل :الإضاءة الرئيسة -



 
 

 

- 41 - 
 

  .عنصر معين لإبرازهى وتُخصص عل :الإضاءة الخاصة الموجهة -
أو المساعدة في تأكيد  ،الهدف منها إما تشكيل فني في خلفية المشهد التلفزيوني :الإضاءة الملونة -

  .عنصر معين بحاجة إلى إضاءة ملونة
ظهار ا :الإضاءة المنظورة - وهو ما يسمي  ،لعمق في المشهد التلفزيونيوتفيد في تأكيد القريب والبعيد وا 

  .(41 :م2001عياش،  بوأ) ،(المنظور الهوائي)
وتوصف بأنها هي التي تفصل  ،ضفاء بريق وسطوع على حواف العناصرتستخدم لا :الإضاءة الخلفية -

 .(12 :م2001سفلو، )الموضوع عن الخلفية 
  .ساسها صمم العمل الفنيأ ىللفكرة التي عليم هو إظهار مرئي ومن هنا تستدل الباحثة على أن التصم

 (تعبيرية وجمالية) :يالتلفزيون الأسس البنائية  للتصميم  
أحد أهم العناصر أو الصفات الإدراكية المرتبطة بتلازم فاعل مع يعد اللون  نبناءاً على ما سبق فإ

ال أو تميزها عن الفضاء إلا من بقية العناصر الأخرى في تكوين الهيئة المرئية، إذ لا يمكن إدراك الأشك
من خلال التباين المدرك للون  اً نطباعاً مرئياً لأي من الهيئات التي تحمل لوناخلال اللون، وهو بذا يضفي 

ويؤدي اللون وقيمته الضوئية في التصاميم إلى توجيه مدركات المتلقي الحسية بتحقيق . الهيئة مع الفضاء
نجد أن توظيف اللون في التصميم  .من إثارات مرئية جاذبة نحو التصميمالجذب البصري نحوها، بما تضفيه 

ستجاباتنا لكل اتكمن أهميته الأساس بوصفه مثير مرئي مؤدي لعملية الاتصال بحكم ما يحققه من تأثير في 
 .(220:م1616، مورتون) .شئ تقريباً، غير أن الاستجابة له عادة ما تعتمد على أنظمة اللون المستخدم فيه

استخدام الألوان الحارة المتقدمة والباردة المرتدة، أو التدرج اللوني في الدائرة  :على سبيل المثال
تحقيق عملية الشد اللونية أو التدرج بقيمة اللون أو من خلال تحقيق نظم التباين اللوني هذه النظم تؤدي إلى 

إلا من خلال  ،د ذاته لا يؤدي دلالة ماوبالرغم من أن اللون في ح .نتباه نحوالتصميمالبصري ولفت الا
   .علاقته ببقية العناصر والأشكال التي تنظم خلال الفضاء

عندما  ةختلفت عليه الدلالة التعبيريعلى فصل اللون ودلالته خارج التصميم لاعمل لو أن المصمم 
ليته في أن  تمد المتلقي يكون خلال التصميم، فمن خلال التحقق للتصاميم الجيدة تظهر لنا قدرة اللون وفعا

زاء ما يدركه من نتاج متحقق، بفضل العلاقات التبادليه للون مع بقية إنفعالاته ابنوع من المتعه لاستثارة 
العناصر والمجال المرئي، فاللذة التي يبعثها اللون تتأثر بتركيب الصبغة اللونية والنظم اللونية وأثرها على 
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من هنا نجد أن اللون يحقق أبعاد تعبيرية وجمالية تبعث السرور   .(11: م1681سكوت، ) تنظيم التصميم
 ،لاسكي وتود) .الشكل بسهولة ويسر لما يضفيه من دلالات مدركة ىالمتعة لدي المتلقي واستدلاله علو 

ومتأنية من قبل مهندس الديكور،  ستخدام اللون في المشهد التلفزيوني يتطلب دراسة معمقةاف .(24 :م1664
ختيار الموفق له، واستخدامه بشكل سليم في تصميم ديكور برنامج ما، يعزز الفكرة اختياره له، لان الاعند 

لى المشهد التلفزيوني، ومن ثم إويعمل على شد انتباه المشاهد  ،العامة للبرنامج، ويزيد من فرص نجاحه
عة ألوان موفقة يار مجمو ختاهذا فإن  ىوعل .من البرنامج، والعكس صحيح أيضاً  يحقق الهدف المطلوب

 (. 121 :م2001،عبد الحميد)توصيل الفكرة أو الهدف العام لهذا المشهد  ىللبرنامج يؤدي إل
ل خواص اللون بد أن يرتبط توظيف اللون مع فكرة التصميم إذ يمكن أن يبتكر المصمم من خلاولا

هتمام ثارة الاا  و  ،داف الفكرة التصميميةنجاز أهحالة توفيقية لإ" الشدة ،القيمة ،الصبغة"الأساسية الثلاثة 
كانت الأشكال في تصميم الديكور التلفزيوني تمثل مفردات اللغة إذا  .والجذب المباشر لمدركاته الحسية

ن تقنية توظيف اللون تكون بمثابة عنصر تركيز لمعان ومفردات هذه اللغة وتعميق دلالاتها وذلك إالمرئية ف
  :من خلال

   .بوصفه عنصر للتعرف والوصفتوظيف اللون / 1
  .توظيف اللون بوصفه عنصر للتقدم والحركة/ 2
  .توظيف اللون في تحققيق الاستجابة العاطفية/ 1
  .توظيف اللون بوصفه عنصر جمالي/ 4
   .(81 :م1686 ،لادو)توظيف اللون بوصفه عنصر للتحكم في الأوزان المرئية وتعديلها / 5
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 بلوغ غاياته  من الفنان تمكن والتي العناصر بين القائمة العلاقات يحكم يالذ القانون سسالأ تمثلو 
 للتصميم لها دورها سس البنائيةفالأ ،الجمالية والتعبيرية الناحية من متكامل فني عمل لإنتاج المنشودة وأهدافه
 والتي ،سسلأوا العناصر بين المترابطة العلاقات خلال من ذلك ويتحقق ،للأشكال الحياة بث في الأساس
 .المصمم يحقق  غاية مؤثر عمل   إخراج وبالتالي ،الفني العمل أجزاء بين والوحدة التماسك تحقيق في تسهم

ولا توجد عناصر  ،جمالياً  دوراً  التشكيلي البناء في وظيفتها جانبى إل تؤدي الشكلية فالعناصر أو المفردات
نشائية هي إدات شكلية ومساحات فضائية وأسس نشاء فعناصر التصميم من وحبناء وحدها دون أسس للإ

وطبقاً لمعادلات الربط يكون الشكل هو محور التداخل فتحول الشكل من حالة  ،القواعد البنائية للتصميم العام
 التصميم مسطح على بوضعها ترتبط العناصر وهذه .خرى مرتبط بفعالية بعض الأسس التصميميةأإلى 

 والإتزان الإيقاع قيم فيها ونعني .الفنية القيم مختلف تحقق عناصر من ورهايجا المتبادلة بما اتهوعلاقا
 تظهر وهي .التصميم سطح على الشكلية المفردات بين العلاقات تنظيم عن تنتج والتناسب التي والوحدة
 (.  224 :1666 شوقي،) الفن ممارسات كل ومتحدة في متضافرة
 ،وتحقيق هدف خاص أو عام ،بالتعبير عن حالة معينة لهدف الرئيسي للمشهد التلفزيونييتمثل او 
هداف وقيم يصبو المخرج إلى ايصالها أي مشهد له أو  ،يقُصد به رسالة المشهد الفني التلفزيوني وهو ما

راعاة مجموعة من القيم التعبيرية والوسائل بد من مولتحقيق ذلك لا ،للمتلقي ومحاورته من خلال الشاشة
 :وهيالتنظيمية 

  :الوسائل التنظيمية التي تساعد في التصميمومن 
  Over Laping:التراكب

حيث   ،في التصميم الثنائي الأبعاد والثلاثي الأبعاد ةوسائل التنظيمية التجميعية الهامحد الأيعد 
فضلًا عما يثيره  ،يعمد المصمم إلى تكثيف علاقاته الشكلية واقتصارها على أنجعها في عملية الاتصال

 ىفهو يساعد عل .(51 :م1611 ،بفلن) .تقوية العلاقات بين الوحدات ىفهو يعمل عل .العمقحساس بإ
، ويمكن تميزه بحده إذا كان مصحوباً ا يعكسه من دلالات تعبيرية خلالهبمجزاء في المجال المرئي الأترابط 

 ات المتلقي الذهنيةترابه من مدركلى وضوح الأشكال واقإويؤدي  ةبالتباين أو التدرج بالخصائص البنائي
  .(101 :م1666شوقي، )
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  :ةتيما القيم التعبيرية الآأ
 Vriety   Unity &والتنوع الوحدة :ولاً أ
 Rhythm الإيقاع  :ثانياً  
  Balanceالاتزان  :ثالثاً  

   Proportionالتناسب   :رابعاً 
 Harmony :الإنسجام  :خامساً 
 Movemennt :الحركة :سادساً 
 Contrast :نالتباي :سابعاً 
 Domeinece :السيادة:  ثامناً 

   Vriety Color   Unity &اللوني والتنوع  الوحدة 
لإدراك النظام العام الذي "يجادها أو التي يسعي المصمم لإ سس التنظيميةتعد الوحدة من أهم الأ

  .(80:م1651،جرافز) "رض توحيد وسيادة الناتج التصميمييحوي كافة المقومات الجمالية من ف
الفكرة  ووحدة ،الفني الأسلوب ووحدة ،الشكل وحدة منها متعددة عناصر يشمل واسع تعبير هي

 العناصر تثير هذه فوحدة. التصميم من الغرض وحدة أو ،الهدف وحدة أو عليه المهيمنة أو بداخله النشطة
 بل تصميم لأي الرئيسية المتطلبات من التآلف أو الوحدة تحقيقو  .الفني العمل بوحدة الإحساس الرائي في

أجزائها  ترتبط أن ،التصميم في الوحدة مبدأ ويعني .الجمالية الناحية من لإنجاحها المبادئ أهم وتعتبر من
 من الجمالية يكتسب قيمته لا التصميم فإن ،اتهذا حد في الأجزاء دقة بلغت فمهما واحد كلا لتكون بينها فيما
 المفاهيم تلك من ،كلًا متماسكاً  وتجعله عضوياً  ربطاً  عضها ببعضب جزاءهأ بين تربط التي الوحدة غير

 أو يبتعد تكوين تصميم أو كان سواء فالعمل الفني .الوحدة من نوع فيه تحقق أن التصميم على للوحدة يتحتم
 ،بالكمال نتيجة الإحساس تنشأ الوحدة إن .أجزاؤه تترابط ما بمقدار الجمال أو الفني الكمال من يقترب

 من خاص نظام على يحتوى أنه التصميم في بالوحدة فالمقصود .الأجزاء بين الاتساق من الكمال نبعثوي
 كل معه تخضع متآلف متسق في نظام تهوحد خلال من إدراكه يمكن حتى أجزاءه وتترابط العلاقات
   :تحقيقفي  المصمم أو الفنان نجاح تعني فالوحدة .واحد لمنهج التفاصيل
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  .بالكل جزء كل علاقة -ب  .ببعض بعضها جزاءالأ علاقة -أ
  .(110 :2008،عبدالحميد)و( 10 :م665 ،رياض) .عضوية وحدة ذو التكوين أو التصميم يصبح

لذا فإن وحدة العمل الفني  ،ضرب من ضروب الفنون التشكيلية( الديكور)فالمشهد التلفزيوني 
ومن ثم فإن  حدود الكادر " كادر الكاميرا"كادر فني  هد التلفزيوني يحددهسيما أن المشولا ،ضرورية ولازمة

على هذا الأساس يتعامل مهندس الديكور معها وكأنها " المشهد التلفزيوني"لوحة الفنية هي التي تعبر عن ال
 .لوحة فنية قائمة بذاتها

من  عن ربط هذه المشاهد ببعضها بعضاً  وهكذا فيما يخص باقي عناصر المشاهد التلفزيونيه فضلاً  
 ةالمتتالي ةوبين المشاهد التلفزيوني ،للعمل التفلزيوني  بشكل عام ،ةفي المشاهد المختلف ،خلال وحده التصميم

 .بشكل خاص
بقراءة النص من قبل مهندس الديكور ويتحقق ذلك  ،أخرى يجب الإهتمام بوحده المضمون ةومن جه

 .لنص المكتوب إلى مشاهد بصريةومحاولة ترجمة هذا ا ،ومناقشته مع مخرج العمل التلفزيوني
 ةالتصميم وحدة متماسك يعطي تجاه ووحدة الأسلوب مماكما تؤدي وحدة التصميم إلى وحده الا

لأن  ،به اً ومتفرد اً يكون مميز  ،به اً خاص اً وأسلوب اً إذ يجب أن يحمل كل تصميم إتجاه ،واحداً  اً وانسجام اً وروح
 (.21:م1668،هنسيالب)تجاه  يؤدي إلى وحدة التصميم لاهذا ا

 Color   Rhythm :اللون داخل بناء التصميميقاع إ 
يهدف إلى تحقيق الرؤية المتناغمة  ،مغيقاع بصري متناإيؤدي التكرار إلى تنظيم المجال المرئي ب

يقاعات النغمية الموسيقي نسيابية عبر الناتج التصميمي التي تضاهي الاستماع للإالتلقي الوحدات ب
جزاء يقاع هما الوحدات والفترات، وتمثل الوحدات الأهنالك عنصران أساسيان للإ .(24:م1611 ،هيردني)

بذا تكون الفترات هي الفضاءات بوصفها وحدات  ،ذات الجاذبية المرئية العالية أي الأعلى تبايناً في مجالها
الموضوعية بفعل نظم  إيقاعية متناوبة مع الوحدات الأعلى جذباً إذ يؤدي التكرار بينهم إلى دعم الوحدة

 .على وفق نسق معين يحقق أهدافه في التصميم ،ضفاء الحالة الديناميكية للوحدات الساكنةيقاع لإالإ
دراك ستمرارية والتناغم في التتابع البصري لإالا دراكيقاعي يدعم علاقات الربط بين الوحدات لإفالتكرار الإ

  .(11 :م1616، إمري) .الوحدة الكلية للناتج
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والاتساع ( Depth) العمق ناحية من خصائص الألوان بعض خلال من الإيقاع ويحدث
(Wildness ) والوزن(Weight. ).. الألوان الباردة بين التباين عن فضلاً  وقيمها الألوان في التكرار نأإذ 

 .المدروس للتشكيل الفني ضمن الفضاء الحسي الإيقاع من اً نوع يحدث للعناصر والأسود والأبيض والدافئة
  .(51 :م1681دلمخي، )

دراك الوحدة يعبر عن حالة من التسلسل وربط الوحدات في حركة مدركة متناغمة لإ يقاعفالإ
لتنظيم علاقات " رالاستمرا -التنوع -التدرج -التكرار"ـالموضوعية والمرتبطة بمجموعة الخصائص المتمثلة ب

  .ة البصرية للناتج التصميميـــــــلجاذبيكة والزمن ليزيد من ار عن الحر ـجزاء بما يعبجزاء في وحدة الأربط الأ
  :وهييقاعات وتوجد أنواع من الإ

  .ستثناء اللون والقيمةاالذي تتشابه فيه كل من الوحدات والفترات تشابهاً تاماً ب :يقاع الرتيبالإ/ 1
وتختلفان عن بعضهما  ،بعضتتشابه فيه كل من الوحدات مع بعض والفترات مع  :يقاع غير الرتيبالإ/ 2
  .(وغيرها. .شكلًا، حجماً، لوناً، مساحة)
  .كما تختلف الفترات عن بعضها أيضاً  ،ختلافاً تاماً اتختلف الوحدات عن بعضها  :يقاع الحرالإ/ 1
و وينتج عن تناقص أبعاد الوحدات تناقصاً تدريجياً مع ثبات أبعاد الفترات، أ :يقاع المتناقص والمتزايدالإ/ 4

   .يقاع المتزايدوالعكس في الإ ،تناقص أبعاد كل من الفترات والوحدات معاً 
    .(80 -16: م2000أبوهنطش، )
يمكن لمهندس الديكور التلفزيوني ومن خلال الإيقاع أن ينوع بين التدرج والتكرار والتنوع الشكلي  

كما يمكن أن يستخدم الإيقاع  .لتلفزيونيلفي لا يؤثر في الوحدة في الديكور اآللمكونات في التصميم  بشكل ت
  .( 26 :م2000،أبو راشد)ير فني خاص من أجل ايصال فكرة معينة أو تعب
 Balance of Color :توازن اللون داخل بناء التصميم

وتوازن اللون يرتبط بقيمة  .ساسيأيعتبر عنصر  ،مفهوم التوازن اللوني داخل البناء التصميمي
واللون يدخل في عملية التوازن الحاصل بين قوة  ،المنبعثة من السطح الملون ةالموج مقدار قيمة ،الموجات

  .(بتوازن اللون يتوازن الشكل)الشكل وفضائة فهي عملية متداخلة 
فإذا تواجد  ،حجام الكتل الشكلية الصغيرةأقل من أحجام الشكلية الكبيرة تعطي موجات لونية الأ

ن الَاخر وأن التصميم قائم علي لون واحد فقط وهنا نستخد تقنية الموجة كبر مأحداهما إشكلان في تصميم 
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يضاً أة للحجم الكبير لتحقيق توازن لوني بالقيمة الموجبة ويتوازن اللون قصير والموجة ال .غيرصالعلية للحجم ال
مفهوم  قيقيدعونا لتح بدرجة تشبعه، فهي التي تحقق علاقة تبادل موجبة غير متباينة بشكل شديد وهذا ما

 يضاً فالتنوعات الموجبة الصوتيةأيقاع إيقاع يوجد في اللون إوكما في الموسيقى  .(الايقاع)ارتبط باللون وهو 
(Tones)  يضاً أفي الموسيقى هي نفسها في اللون الذي له درجة تذبذب(Tone) هذه الدرجة  .ولكنها مرئية

 .(Orgnazation)اللوني    هي التي تخضع لنظام التنظيم
لتحقيق تناغم انسيابي يرتقي  ،وهو التوزيع الايقاعي للذبذبات في كل مواقع التصميم الملون

وما  ،لى جماليات الرؤية اللونيةإوللقيام بالتعادل ما بين حاجة المشاهد  ،لى درجة تذوق عاليةإحاسيس بالأ
  .قناعدرجة القبول والإ ىلإبين تفاعله النفسي لكي يصل التصميم الملون 

الألوان و  ،البرتقالي هي الموجات الأعلى في الفصائل اللونية/ الأصفر/ ر الألوان الحارة الأحمروتعتب
ومقدار القيمة الموجبة  ،في الفصائل اللونية قصيرةالبنفسجي هي الموجات ال/ الأخضر /الباردة الأزرق

على درجات التوازن أو  ،يرةللأحمر في مساحة صغيرة تعادل مقدار القيمة الموجبة للأزرق في مساحة كب
التباين مثل توازن  قصيرعندما تعمل الفصائل اللونية المتجانسة ضمن حقل موجي خاضع لإيقاع منظم 

في  ،يقاعاً متجانساً إنها تحقق معاً لأ ةفضل من توازنات الفصائل المختلفأفصيلة الألوان الحارة وحدها هي 
ختلاف قيمة التباين وذلك لا ،زن الألوان الحارة والباردة معاً ن هناك توازنات لفصائل مختلفة مثل تواأحين 

ولذا ينظم وفق بناء إنشائي مختلف  .يقاع متغيرإيقاع لذلك يتولد اختلاف في درجة الإإلى مما يؤدي ذلك 
فضل التوازنات لهذه أوفي الفصائل المختلفة حالة التكامل اللوني هي  ،عن بناء التوازن في الفصائل الواحدة

 .(116 :م1611، بفلن) .يقاعياً متكامل الموجةإزناً نها تعطينا توالفصائل لأا
نوع من التقابل أو التناظر، وهو ما يطلق على الأوضاع التي يكون فيها أحد "يؤدي إلى  التوازنف
  .(111 :م1661، جلفرز" )شكل مقابل للجزء الآخر من المركزأجزاء ال

 والتوازن .المتضادة القوى فيها تتعادل التي الحالة وأنه ،ستقراربالا حساسالإ يعطي الذي فهو المبدأ
 بالراحة النفسية الإحساس يحقق حيث .التصميم جماليات في هاماً  دوراً  تلعب التي الأساسية من الخصائص

 ولكن ،فنياً فحسب لأنه لا ،التصميم عناصر تنظيم في الاتزان تحقيق نحو يتجه والفنان .إليه النظر حين
 وجودة تصميمه في الاتزانو  بالاستقرار الإحساس للمتلقي ينقل أن الفنان على ينبغي .الحياة أسس من نهلأ

 من الأشياء ترتيب أو تنظيم في تزانالا ينعدم بالراحة عندما نشعر لا فنحن .والتكامل الشكلية الصياغة
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 يمكن لا أنه غير ،للأشياء الجمالية الوحدة تعطيه المتزنة التي العلاقة نوع عن يبحثاً دائم فالمتلقي .حولنا
 فالفنان .الصارمة القواعد من بمجموعة التصميم في الأشكال والألوان تنظيم في الإتزان تحقيق ىإل نصل أن
 خط من االتصميم في الأجزاء علاقات تنظيم خلال العميق بإحساسه تحقيق التوازن ىإل يصل المصمم أو

   .(111 :م2008 ،الحميد عبد)و( 151 :م2001 ،الشفيع) .والغامق لفاتحا ودرجات ولون وملمس ومساحة
سيما التوازن صميم الفني ومبادئه بشكل عام ولافالديكور التلفزيوني كسائرالفنون يخضع لشروط الت

غير متكامل على الرغم من احتوائه على الألوان والتصميم وغيرها من  الذي من دونه يبقى العمل الفني عملاً 
وكأنه إن جاز التعبير ميزان غير متساو، ولا يزن الأشياء بشكل  ،نه يبقى في حالة غير سويةأإلا  ،عناصرال

للمشاهدين في  ة التوازن في الديكور التلفزيوني لكون أثره سيبرز جلياً لهذا تبرز أهمي .عادل في جانبيه
  .(26 :م2000 ،أبو راشد)الديكور المنفذ 

   Proportionالتناسب 
يمكن الوصول إلى  إذ لا ،سس التنظيمية المكملة لخاصية الوحدة في التصميمد التناسب أحد الأيع

سس المنظمة أحد الأ"فهو يعد  ،لها ةجزاء المكونإدراك الوحدة في التصميم بدون تحقيق التناسب بين الأ
ضوع والأبعاد و وعلاقته مع الكل من حيث الم ىجزاء الأخر لتناسب علاقة كل جزء في التصميم مع الأ

  .(61: م1681، كنج" )والقيمة واللون
 الكتل أو أو الخطوط الموضوعات أطوال بين النسبية العلاقات تحديد في النسبة من الاستفادة نإ
 نتائج تظهر تحليلية هي لغة التناسب لغة نإ .جمالياً  مترابطة تكوينات إلى يؤدي مما ،التكوين في الداخلية
دراك .تكونه الذي الكل ىإل وبالنسبة البعض لبعضها بالنسبة الأجزاء قيمة حول ودقيقة وواضحة سريعة  وا 
الأشكال  عناصر مجموعة التناسق بين أو التوافق أسرار استنباطى إل يؤدي هندسياً  أو عددياً  القيمة تلك
  .(م1665رياض، )

 لأن ديكور التلفزيون أو ،يتلفزيونفالنسبة والتناسب من أهم القيم الجمالية التعبيرية في المشهد ال
يكتمل جماله إلا بتحقيقه للنسب  فلا ،من حيث التصميم أو الألوان اً بوجذا اً كان مبدع المشهد التلفزيوني مهماً 

وتعتمد على العلاقة ما بين الكاميرات وموقع التصوير أو الديكور، لأنه  التي ترتبط كثيراً  ،الجمالية المثالية
في  ن أحد الديكورات لبرنامج ما ذو تصميم رائع من جميع النواحي لكنه كان كبيراً فإذا كا ،يرى من خلالها
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 ،مما يجعله شكلًا غير مفهوم المشهد التلفزيوني بحيث لم يظهر منه في إحدى هذه اللقطات إلا جزء يسير
   .(26 :م2000 ،أبو راشد)ولا يعبر عن الفكرة المقصودة من تصميمه لدى المتلقي 

 
 Harmony :الإنسجام

من  ،عامة التي من المفروض أن يتفاعل معها المتلقيالصورة اليتجلى انسجام المشهد التلفزيوني ب 
للديكور الألوان  ةالتلفزيوني وتألفها بما فيها العناصر المستخدم دخلال تناغم العناصر المكونه للمشه

وذلك عن طريق الألوان  ،لتلفزيونيالفكرة العامة للعمل افضلًا عن مضمون  الكاميرا زاويةو  ءةوالإضا
  .(25:م 1668،البهنسي)المطلوبة في المشهد التلفزيوني المستخدمة والإضاءة التي تضفي التأثيرات الفنية 

 Movement :الحركة
 المرئيل المجا في التغيير خلال من موضوعياً  الفضاء ضمن الفني التشكيل في الحركة تتحّقق 

ن الإيحاء .معاً  كليهما أو ،البصري الإدراك عملية لخلا من بصرياً  أو ،للفضاء  أو المسافة في بالتغيير وا 
 التشكيلية للعناصر الديناميكية القيم معرفة عن يتأتى والذي ،المرهف الإحساس على يعتمد ،القيمة أو البعد
 .(51: م1681دلمخي، ) .التصميم في التشكيل وعناصر اللون فيها بما الفضاء في المرئي المجال في

فية والتعبيرية التي تتيح له إبراز مفاتن التكوين وتناغم عناصره ورصانته يهي حرية الفنان التألوالحركة 
 ين المتلقي وتماسكه وتحريك المداخل الرؤيوية البصرية في ع

  .(26 :م2000،أبو راشد)
شة بشكل مستمر من للديكور التلفزيوني من حيث جذب عين المشاهد إلى الشا اً وهذا الأمر مهم جد

  .خلال الحركة التي تربط عناصر الديكور مع بعضها بشكل مدروس
  Contrast  :التباين

يعد التباين من القيم التعبيرية المهمة في تشكيل صورة المشهد التلفزيوني فمن خلال التلاعب ما بين 
 ن لمهندس الديكور أن يمك ،أو أي أنواع التباينات المختلفة ،(..ظل والنور، الخشن والناعمال)

 ئم مع طبيعة المظهر التلفزيوني يوظف التباين لتحقيق التأثير المطلوب تحقيقه ليتلا
 .(18 :م2001 ،الصوالي)

  :بنائياً ومنها ةالوضوح من خلال معادلاته العامل ىلتباين اللوني هو الأكثر قدرة علفا
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  :ةباينات الموجات اللونية المتكاملت
دث بين موجات اللونين الأحمر والأخضر لتعطي تبايناً كامل الشدة على درجة عالية وهذا التباين يح

  .من التذوق وكذلك موجات الأصفر والبنفسجي والأزرق مع البرتقالي
  :تباين الموجات المتعارضة

ن هذا حيث يكو  ،وهذه تحدث مع موجات ترددية غير متكاملة وهي موجات اللونين الأحمر والأزرق
  .باهنتلدرجة شديدة في الا التباين

  :الواحده الدرجات اللونيةتباينات الموجات ذات 
  .وهي موجات الألوان الباردة وموجات الألوان الدافئة

  Domenince :السيادة

 ،سس التصميم التلفزيوني فهي عنصر من عناصر تصميم القياسأمن ساس بناء أتعد السيادة هي 
و يهتم تظهر فعاليتها عندما يحتاج المصمم أن يركز أو  ."شدته"جة التشبع وعنصر بناء اللون ودر أو الحجم 

 ،تصال مع المشاهد أو المتلقيوالجذب والتأكيد لتحقيق الا نتباهيوجه الالكي  ةفي وحدة بنائية دون الأخر 
لتأكيد لتضفي عليها الوضوح والتميز من خلال اهمية في التصميم أكثر الأجزاء أوقيادة العين مباشرة إلى 

لقياس أو الحجم الأكبر فا .نتقال العين إلى الأجزاء الأخرى في المجال المرئيامن ثم  ،بناء خصائصه ىعل
، بلفن) وئية واللونية في العمل التصميميعلى الحجم الأصغر منه إذا تساوت اقيامهم الضله سيادة 

 .(28 :م1611
تأكيد لبناء خصائص وحدات التصميم في على أن السيادة يمكن أن تحقق من خلال الستدل البحث ي

تجاه النظر وفقاً لأهميتها وربطها االسكون وتوحيد  –الحركة –القرب –البعد ،إيجاد الحدة والوضوح والتباين
  .مع الأجزاء الأخرى بالتصميم
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 ومناقشتها الدراسات السابقة
ية والأجنبية ذات الصلة لعربه الباحثة في مسح عناوين الدراسات اتانتهى المجهود العلمي الذي بذل

بدون العثور على دراسة سابقة ( ديكور برامج الأطفال التلفزيونيةثر اللون ودلالاته التربوية في أ)بموضوع 
بهذا العنوان، وفي المقابل فقد توصلت الباحثة بعون الله إلى دراسات تعتبر ذات صلة بأحد جوانب الدراسة 

  :وهي
علي تجربة )مرتجيات الألوان في تنمية كفايات التذوق الجمالي : م2001يم، طارق عابدين إبراه :دراسة 

عبدالباسط الخاتم مشرف .أحمد إبراهيم عبدالعال، أ.إشراف د ، رسالة دكتوراة في التربية الفنية،(طالب التلوين
 .معاون، جامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا

 :هدفت الدراسة إلى
ننية والاالكشف عن الكفايات التلوي .1 ال الفنية ـــــتاج الأعمـــستفادة من بعض تقنيات الألوان في تقويم وا 

 .وتذوقها
ستجد بحثه بالتطرق لآخر ما وقفت عنده البحوث من مشكلات سعياً للتكامل والترابط استمرار فيما الا .2

 .بين الخبرات الفنية
 :من نتائج الدراسة

ق التاريخي علوم وخبرات مكتسبة يسهم فيها العم ىية تعتمد علة التلوينحقيقة المعرفة بالألوان في العملي .1
الذاتي إسهاماً له بالغ الأثر والأهمية وذلك من خلال مصادر مختلفة تعليمية  ءللخبرة وتنمية الإحيا

 .جتماعية، عقائدية وراثية وغيرهااوبيئية ثقافية، 
 .تذوق الأعمال الفنيةيمثل اللون أحد عناصر الإثارة الجمالية التي تسهم في تنمية  .2
تلعب الإضاءة عنصراً إيجابياً في عملية التعبير باللون في تحقيق الأهداف الفنية والجمالية من خلال  .1

 .تحقيق السيادة والتوازن والتأثير الدرامي والعاطفي، بجانب إثارة الإحساس بالعمق الفراغي في اللوحة
دراسة جمالية عن )يل في الإخراج المسرحي المعاصر التشك :م1661صلاح الدين الفاضل ارسد،  :دراسة 

ماجستير في الفنون، جامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا، كلية ، (دور الفنان التشكيلي في المسرح المعاصر
  .الفنون الجميلة والتطبيقية
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احث أن يحدد دور فهم التأثير المتبادل في تطوير فن المسرح وفنون التشكيل ويحاول الب :هدفت الدراسة إلي

  .(تصال السمعي والمرئيتقنية الا)الفنان التشكيلي في تطوير العلوم البحثية 
  :همهاأتوصلت الدراسة إلى نتائج 

 . مام المتفرجينأفي رأي الباحث أن المسرح المعاصر حافل باللوحات المتغيرة والحية  -1
لذا  ،تبرز في ثنايا النص وعلاقاته الداخليةزياء يعتقد الباحث أن فكرة الخلق الفني لمصمم الديكور والأ -2

تتآزر مع هذا لوحات ملونة بات  .فمن الضروري أن يدرس الفنان التشكيلي النص دراسة تشريح فعلية
يصممها الفنان التشكيلي ويبرمجها في الكمبيوتر وتتسق هذه البرمجة مع الازياء المخصصة للشخصيات 

ومن ذلك يتضح أن الفنان التشكيلي يلعب  .لوانه ودلالاتهأالمكياج و  دون أن يغفل( ودلالة لوناً وملمساً )
  .دوراً كبيراً في تحديد الرؤية المسرحية

  :همهاأوقدم الباحث توصيات 
مادة التصميم الفني ( قسم المسرح)يوصي الباحث بتضمين مناهج المعهد العالي للموسيقى والمسرح  -1

لطلاب كلية الفنون مع البحث عن منهج ( المعاصر النقد الفني وفنون العرض)وتضمين مادتي 
  .للتخصص في الديكور وفنيات المسرح على مستوي الدراسات العليا

  :مدى الاتفاق والاختلاف 
  .عامة نظرية دراساتجزء من موضوع الدراسة  تناولت ةالدراس نأ يلاحظ -
كيلية بالمسرح المعاصر وفهم التأثير تناول علاقة الفنون التش و ،بالعمل الفني الخاصة الجوانب تناولت -

التشكيلي يلعب  ومن خلال ذلك نري أن الفنان .المتبادل في تطور فن المسرح المعاصر وفنون التشكيل
  .للعمل الفني ككلالرؤية الفنية  دوراً كبيراً في استكمال

   .للدراسة داة البحثأختلاف في بناء الا -
منهج النقد الفني وفنون  تضمينومدخلًا ل ،الوفاء للتوصية الواردةويمكن أن يُعد هذا البحث جانباً من  

لما قدمه من دراسة علمية لتحليل وتقويم الديكور كعمل فني وظيفي له خصائصه وقيمه  ،العرض المعاصر
  .التعبيرية والجمالية
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يحملها  لتيا التوجهات من خلالها تتكونالتي  الفني العمل جوانب تقييم وفهم ىلإ بحثال اسعي هذيو 
فالأعمال  ،المتلقي من الناحية التربوية ى، وأثر ذلك العمل علوجمالي ثقافي وكخطاب فني العمل كشكل

 . لقيالمت وقلوبفلها تأثير مباشر علي عقول  ،المعاصرة الثقافة أداة هي بل التثقيف أدوات أهم الفنية من
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 الفصل الثالث
 البحث جراءاتإ

 .منهج البحث/ 1
 .مجتمع البحث /2
 .عينة البحث/ 3
   .أداة البحث/ 4
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 الفصل الثالث 

 جراءات البحثإ
  :منهج البحث 

إذ لم يتوقف عن حدود  .غرض الكشف عن العينة ومحاورتهاب ، التحليلي المنهج الوصفي البحث اتبع       
ليها متن إزات التي استند ساس المرتكأ ىوعلالظواهر التصميمية بل امتد إلى التحليل المعمق لكل عينة 

 .ث أو قاربت منهــــوع البحــــــتحدثت بموضدقيقة للأدبيات التي  ةار النظري الذي جاء خلاصـــــــطالإ

  :مجتمع البحث
بالقنوات الفضائية التي الأطفال يتكون مجتمع البحث الحالي من عدد كبير من ديكورات برامج         

 ذات المصادر من .مختلف التصاميم تتناول ةمختلف فضائية من قنوات االحصول عليه البحث استطاع
   .البحث بهذا العلاقة

  :عينة البحث
ومحققة لأهداف لذلك المجتمع بالنظر للسعة الواضحة لمجتمع البحث كان لابد أن تأتي العينة ممثلة 

ذ ـــوقد أخ. ختلافهااوالتقنية على  ،ةتصميميالتنوعات العينة بطريقة انتقائية راعت تغطية اختيار  فتم : البحث
   .ار تلك العينةـــــــــم على اختيــــــــل على موافقتهـــــــوحص ءتشارة مجموعة من الخبراـــــــساالبحث ب

  :البحث اةأد
استمارة تتضمن محاور أساسية مستمدة من  الباحثة صممتلى أهداف البحث فقد إلوصول ا لغرض 

المحور : ، وقد اشتملت هذه المحاور على الآتيالبحث عينةفي تحليل  ستخدامهاي لاطار النظر متن الإ
الفضاء، الشكل، الأبعاد، اللون، الاتجاه، القيمة : )وتتمثل في. دور العلاقات البنائية العامة للتصميمالأول 

الوحدة : )وتمثل في تصميمدور العلاقات التعبيرية والجمالية للأما المحور الثاني (. الضوئية، الملمس المرئي
الفكرة والمحور الثالث اشتمل على (. والتنوع، التباين، الانسجام، التوازن، التناسب، الإيقاع، السيادة، الحركة

، أما المحور الرابع (دلالة العنوان، الموضوع، المفردات البصرية، دلالة مباشرة: )التي تمثلت في التصميمية
تشبع ادراكي، تنمية الروح الخيالية، تنمية المعرفة : )التي تمثلت في ربوية للتصميمالدلالة التوالأخير فتناول 
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بتكارية، دعوة للتفكير والتأمل بداعية والالفني، تجديد الروح الإحساس الجمالي والذوق استكشاف، تنمية الإوالا
 . وهو عبارة عن الاستمارة في شكلها الأول(( 1)ملحق رقم : انظر) .(والتعبير

 لتحليلها ومناقشتهاختصاص والمنهج البحثي ساتذة الاأستمارة على مجموعة من تم عرض الاقد و 
 . النهائيةللاستمارة ادة منها في الوصول فوقد تم تجميع آرائهم ودراستها والإ
ارتباطها  معرفة مدىالوصول إلى صورة نهائية للمحاور، وذلك ل حاور تموبعد المناقشة على الم

عادة تسميتها ،ولهابالموضوع وشم وتوضيح كل محور بعد أن كان متضمن لمحور واحد منعاً للتداخل  ،وا 
المحور الأول  :، وبعد التعديل كانت الصياغة النهائية للمحاور على النحو التاليوتسهيل عملية التحليل

فضاء : )منوتض التكوين والبناء العام :والمحور الثاني( صغير، متوسط، كبير: )وتضمن قياس التصميم
شكال، تفاعل قوى شكلية، فضاءات، هيئات ثانية أشكال، انعزال أمغلق، فضاء مفتوح، فضاء ممتد، تداخل 

شكال، تقارب مكاني، أترابط : )وتضمن العلاقات البنائيةوالمحور الثالث ( الأبعاد، هيئات ثلاثية الأبعاد
المعادلات  والمحور الرابع(  "اهيةقوى اتج"انعزال في الفضاء، ربط لوني، ربط ضوئي، ربط حركي 

علاقات فضائية، علاقات  ،علاقة الأجزاء مع بعضها البعض ومع التصميم العام: )وتضمن التصميمية
( ، النسبة والتناسب والشكلياتجاهية، النسبة والتناسب اللونيشكلية، علاقات لونية، علاقات مكانية، حركات 

نسجام اللوني، الجو اللوني العام أو السائد التباينات اللونية، الا: )منوتض العلاقات اللونيةوالمحور الخامس 
 المعادلات اللونية، والمحور السادس (التقابل اللوني، التضاد اللوني، الحياد اللوني، القيمة الضوئية اللونية

دة لون يقاع لوني، تقابل لوني ضوئي، انسجام لوني ضوئي، سياإانسجام لوني، تقابل لوني، : )وتضمن
: وتضمن الفكرة التصميميةوالمحور السابع ( تنوع لوني، التوازنات اللونية، القيمة الدلالية للون" تمركز لون"
 للتصميم الدلالات التربويةوالمحور الثامن ( دلالة العنوان، الموضوع، المفردات البصرية، دلالة مباشرة)

حساس الجمالي والذوق ستكشاف، تنمية الإالمعرفة والا دراكي، تنمية الروح الخيالية، تنميةإتشبع : )وتضمن
وهو عبارة عن  (4انظر ملحق رقم )( رة للتفكير والتأمل والتعبيبتكارية، دعو بداعية والاالفني، تجديد الروح الإ

  .الاستمارة في شكلها النهائي
عد أن كانت فقد تم تعديل في الاستمارة على أن تشمل ثمانية محاور بللمختصين وبعد الرجوع 

تتضمن أربعة محاور حيث تم تعديل المحور الأول من دور العلاقات البنائية العامة للتصميم إلى قياس 
ة محاور أربعإلى  دور العلاقات التعبيرية والجمالية للتصميمالمحور الثاني التصميم والتكوين والبناء العام، و 
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، أما المحور الثالث (المعادلات اللونية، و لاقات اللونيةالع، المعادلات التصميمية، العلاقات البنائية: )هي
 . الدلالة التربوية للتصميمالفكرة التصميمية، والمحور الرابع 

  :التاليوقامت الباحثة ببناء هذه الأداة متبعة 
 :الخطوات

العين بمسح شامل مسح من خلال  ،التعرف إلى طرق تحليل المحتوى المناسبة لتحقيق أهداف البحث -
؛ والاعتماد في تحليل محتوى العينة بالتركيز على المعاني والمفاهيم لمجال المرئي للبناء التصميميل

  .والخصائص والرموز استناداً على دلالات العناصر التصميمية والأسس الجمالية
 .  تحديد الهدف من عملية تحليل المحتوى -
  .امج الأطفال بالقنوات الفضائيةحيث اشتملت علي عدد من ديكورات بر  ،تحديد عينة التحليل -

  :تحديد محاور التحليل
  :ساسية وهيأة و اعتمد البحث على محاور رئيس -
  .التكوين والبناء العام للتصميم -
 .دور الوعي بخصائص الألوان في جودة التصميم -
  .ر برامج الأطفال التلفزيونيةو دور اللون في التعبير الفني في ديك -
  .يمالدلالة التربوية للتصم -

  :خطوات عملية التحليل
   .قراءة العمل الفني التصميمي جيداً لكونه موضع عملية التحليل  -
    .البدء بعملية التحليل لتحديد مدى تضمن المحتوى على محاور التحليل -
  .التوصل إلى نتائج ومن ثم يتم تفسيرها -
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 الرابعالفصل 

 والمناقشة  والتفسيرالتحليل 

  :قناة طيور الجنة: (1)رقم عينة  

  :لوانأأشكال و  :اسم البرنامج
يتناسب مع  الأمر الذي( أمتار 1)امتداده الأفقي يقع التصميم على قياس صغير جداً إذ لا يتجاوز 

ربطت بين سطوح ثنائية  شبه مغلق كونته علاقات تصميمية وهو تصميم .(بسط)التقاط صورة قريبة جداً 
قسم رئيس خلفي مثلته وحدات مسطحة تم وضعها  :وقد تألف من قسمين .الأبعاد ومجسمات ثلاثية الأبعاد

ة لتصميم حوى فضاء ثلاثي مثلث الحدود النهائي ،بزاوية قائمة ضمن فضاء على هيئة ركن من الداخل
لأبعاد تقدمت للأمام متضمنة فضاءً بينهما وبين فقد تألف من مجسمات ثلاثية ا ما القسم الثانيأ .الأبعاد

وقد تم التعامل مع القسمين  .ةليات البصرية القادمة أو المحتمللفعاى العالسطوح الخلفية مثلت مركزاً 
  .بمستوى واحد فيما يتصل بقيمة اللون ودرجته الضوئية

بقيم  .دائرة –مثلث –مستطيل –عمرب –شكال هندسية بسيطةأتضمنت الوحدات المسطحة تراكب ثم 
شكال هندسية متداخلة توحي بالغور أتراكب  ىأد .لون أحمر –لون أزرق –بلون أخضر –لونية متقاربة

غناء البصري عبر تلك الأشكال الهندسية البسيطة الغائرة والبارزة والبروز إلى ظهور حالات واضحة من الإ
ين في انتقالها بين الأشكال الهندسية داخل الع يكحر ت ىكما أدت إل ،عذات الألوان المتباينة السطو 

اللون بمساحاته ر تكرا نتج عنو  ،لوانها التي تحمل قيم لونية مختلفةأالمسطحات بتأثير تكرار وتقارب 
  .على ربط أجزاء التصميم معاً محققة وحدة تصميمية متقنة تيقاعات غير رتيبة عملإ منظومة ةالمتباين
في محاولة لإيجاد شكال هندسية بسيطة بقياسات مختلفة أيسر من التصميم الجانب الأ وحدة تجمعت في    

  .للوحدات الموزعة على الجانب الأيمن( علامات شكلية)ت الثلاث موضوعياً معادل بصري يوازن الوحدا
فضلًا عن تراكب الأشكال الهندسية البسيطة مجمل التوظيف اللوني للوحدات المسطحة و  لقد أدى

الفكرة  قنة أسهمت في تحقيق الوحدة ونجاحإلى ظهور علاقات شد بصري مت ومحدوديته متدادصغر الا
لبساطة الأشكال سريعاً للوحدات دراك تشبع الطفل بالإأن يتم  كنميو  .التصميمية بدلالاتها التعبيرية والرمزية
  .الفنيبتكار للاوعلاقة الأشكال ببعضها تمثل للطفل مصدر مهم  ،الهندسية من ناحية الخطوط والألوان
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لوني وذلك من خلال تفاعل الألوان التقابل ال عن طريقلقد سعى المصمم لتحقيق الموازنة اللونية 
  .المتقابلة اللون الأحمر واللون الأخضر

قد داخل التصميم نتقال التدرجي في الحجم من الكبير إلى الصغير وتنوع الألوان إلى حركة نتج الا
المفردات أو الأشكال تغني من قيمة تعبيرية وجمالية  بحثاً عن دلالاتجعل عينه تتنقل تالمتلقي و انتباه ر يثت

   .البسيطةالهندسية 
 الميدانيادة في عمق ز حدث المصمم أة التي تم استخدامها في التصميم وفضلًا عن الألوان الرئيس
  :من خلال توظيفه لقيمتين ضوئيتين

بوصفها سطحاً متقدماً بل ادركت انفتاحاً فضائياً ممتداً ادراكها  لم يتم( الأبيض)عالية جداً  :الأولي
سهم الأبيض في رفع المستوى العام للقيمة الضوئية في كل التصميم في ظروف استخدام كثافات أو  .(منافذ)

  .لونية منخفضة القيمة نسبياً 
يضاً في فضاء أتداً دت عمقاً ممأتمثلت بالأسود الذي تم توزيعه على هيئة فواصل  :ما الثانيةأ
أكد هذا الخداع البصري ظهور تدرجات للقيمة  .براز كل القيم اللونية متقدمة عليهاإساهمت في  ،التصميم
  .ارقصى اليسأنخفاض نتيجة سقوط ظل في العالية الا
دراك تحقيق سرعة واضحة في التشبع بالإ شكال هندسية بسيطة إلىأكثار من استخدام أدى الإو 

دراك الوحدات معاً إتراكم  ىالأمر الذي أدى إل( قواه اللونية)شكل حسب قوة جذبه البصري  البصري لكل
 ةمحقق ،لتتم عملية المسح الشامل للتصميم وتحقيق الوحدة في زمن وجيز( تنوع وحدات شكلية)بصورة سريعة 

  .(من هذا البحث 121ص الملاحق)( 1)رقم  ةانظر عين.(لوانأشكال و أ)سم البرنامج المعنى التعبيري لا

 : قناة الشروق السودانية (2)رقم  عينة
  :قطار الزهور :اسم البرنامج

تصوير إذ يمكن  ،وهو تصميم ممتد نوعاً ( أمتار 8)امتد التصميم إلى قياس متوسط يبلغ نحو  
  .مناطق عدة مختارة فيه وهو منفتح نسبياً 

عبر تنوعات المعنى لسعة القطار ومروره  ويمتدالعنوان بشكل مباشر،  مفردتيتركزت الفكرة حول و 
بوصفهم المستهدفين  وعاتها الشكلية واللونية للأطفالكما ترمز الزهور بجمالياتها وتن ،شكلية وبيئية مختلفة

  .من البرنامج
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وأجرى المصمم علاقة ربط  قوية بين القطار والأطفال من خلال استحداث علاقات شكلية أضافت 
 امعه ةالطفل بالأشياء من حوله وخلق إلفوربط علاقة  "نسنة الوظائفأ"وجه وايدي  :نسانية للقطارإصفات 
تعمل هذه الأحاسيس على تنمية روح الخيال عند الطفل وتكسب ( تعبر، تتفاعلتحرك، تحس، ت)مثله  اوكأنه

  .صداقته لها
نها توزعت أإلا غاية التنوع والحجوم في م من احتشاد التصميم بهيئات وعناصر شكلية غعلى الر و 

لحد الفاصل تغطية ا)نفتاح نحو امتدادات الأفق ت الاغطمتداد الأفقي لتوفر فرصة خداع جميعها على الا
الأشكال من قياساتها  وبالتالي غابت علاقات التلاشي والتدرج اللوني مع تحرير( بين الأرضية والخلفية

بما  نسبة الزهورستخدام قياس للزهور مبالغ فيه الها بقديم فارقة النسبية التي جرى التالقبول بمبدأ الم)الحقيقية 
  .(ونسبة اليد بالقطار ،حولها

  :ما يأتي ساسأعلى  التصميميةتم بناء المعادلة و 
  بين الأرضية الخضراء قليلة النقاء  2 :1اقتسام المجال المرئي بنسبة  :ولاً أ
  .وبين الخلفية الزرقاء شديدة التشبع (أخضر حشيشي) 

  .ارتفاع المجسمات الشكلية لتأخذ عكس تلك النسبة بين الأرضية والخلفية :ثانياً 
بصورة  الهيئات الشكلية أظهرتعطاء درجة تباين عالية إساهمت درجة الأزرق في الخلفية في و 
مثلما ساهمت حيادية اللون الأخضر في تقوية علاقة ربط الأشكال والهيئات الثلاثية الأبعاد  .واضحة

  .(جسمات مع الأرضيةالم)
ستقبال نتج عنها بيئة مناسبة لا ،ستحداث علاقات بين لونينايتضح مما سبق أن المصمم قام ب

القسمين معاً فعاليات بصرية مؤثرة قامت بربط  متداد الأفقيالعلاقات اللونية اللاحقة حيث تجمعت على الا
فية تخلل للون الخل" نفتاح الشكليعن علاقات الا لاً ظهارها بين اللونين فضإسيما وأن علاقات تبادل قد جرى 

لوان ذات طبيعة حارة وقيم ضوئية أحتوائها على اوقد تمتعت منطقة الوسط ب. "والأرضية بين فضاء الأشكال
  .دراك مما يحقق نجاح فكرة التصميمصبحت هي المستهدفة بالإأعالية شكلت مركزاً للفعالية البصرية و 

ز الجذب الرئيسي بالديكور بسبب سعة قياسها واحتوائها إلى تنوعات لونية مرك حققت هيئة القطارو 
ثم ينتقل  تجاهية واضحة نحو المركز البصري،اجاذبة وتقديمها لتعبير شكلي مؤثر ومدرك واتخاذها لحركة 
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ن فضلًا عساس تدرج القياس أن تتابع الرؤى يجري على أوكإلى هيئة العربة باللون الأحمر، البصر بعدها 
  .تجاهية العامةمؤشرات الحركة الا

من خلال  ،ظهار بتأثير التصميم العام والعلاقات اللونية من الجهة الأخرىقوى الإومن ثم تتدرج 
  .قتراب أكثر من بعض مناطق الوحداتختياري لكاميرا يستدعى توظيفها والاالتشغيل الا
والتأثيرات اللونية للأزياء التي " مي البرنامجمقد"النهائي بعد دخول هيئات بشرية  ناتجخيراً يأتي الأو 

ويمكن أن تقام على  ،نسجامساس التناغم والاأيستخدمونها في بناء علاقات لونية واسعة يمكن أن تقام على 
المنطقة المختارة على أن تتحقق السيادة النسبية الطبيعة اللونية السائدة في ساس التباين والتضاد حسب أ

ختلافه النوعي عن المكونات افضلًا عن وقوة تعبيراته  ،يوية حركته وسط عناصر ساكنةللعنصر البشري بح
  .(من هذا البحث 121ص الملاحق) (2)رقم عينة انظر  .البصرية الأخري

  :نشاديةقناة تغاريد الإ  :(3)عينة رقم 
   :صواتأوراق و أ :اسم البرنامج 
ة سطوح ساس من عدأوقد تألف بشكل  .أو يزيد( أمتار 1)التصميم إلى قياس متوسط يبلغ نحو  يمتد

ستخدام على هيئة قوس منكسر شكلت معاً فضاءً معمارياً ينسجم مع الا ةمستوية وضعت بزوايا منفرج
  .قراص قاعدة الأرضيةأالواسع للخطوط المنحنية والدائرية المتمثلة في 

ات لون واحد جرى تنويعها وبين خلفيات ذ" زهور"بين تصاميم زخرفية مفتوحة تنوعت السطوح 
التصميم عدداً من  حيث حوى" استطالات واضحة" ةت البصرية ومساحات ذات طبيعة خطيببعض الفعاليا

إلا أن ضعف تباينها اللوني وصغر قياسها فضلًا عن موقعها  ."هيئة طائر"شكال مجردة أو " شعاع"شكال أ
  .ية أو جمالية للديكور أو التصميمضافة أي قيمة تعبير إضعف ذلك من مساهمتها في أ ،الطرفي

يمكن أن يقسم التصميم إلى عدد من الوحدات يتم التعامل معها من خلال التقريب أو التبعيد وكذلك 
ناتج في كل مرة مختلفاً عن ليكون ال" يسرأ ،وسطأ ،يمنأ"واجهة الكاميرا لأي من السطوح  من خلال م

  .ضاءةالإوف تغيير أو تعديل نظام خاصة في ظر " الآخر
أضاف المصمم وحدتين على الجانبين الأيمن والأيسر عبارة عن وحدات هندسية متشابكة لم يفد 

لوانها مع أي من الألوان أفضلًا عن عدم انسجام  ،ختلاف النوعي لوحداتها الشكليةمنها التصميم بسبب الا
ديداً لا على المستوى التعبيري ولا يضيف ج فأحدثت انشغالًا لعين المشاهد  بما لا ،المستخدمة في الديكور
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قحامها في مثل هذا التصميم حتى يتم التعامل بصورة مباشرة مع إوكان يفضل عدم  ،على المستوي الجمالي
  .الوحدات الأساسية حسب تدرجات استلامها

 "صواتأوراق و أ" يجاد معادل بصري موازي للموضوعإفي  لتصميم الديكور تركزت الفكرة الأساسية
وقد سعى المصمم  ."في تعبير حركي لتأكيد قوة الفعل مايكرفون وشخص متحدث" لت في ملصق خلفيتمث

  :لإبراز ذلك من خلال
ثم تأكيد إظهاره  .مركزيه البصري والهندسي من الملصق في موقع متوسط للتصميم قريباً  إبراز

تتجه بتجريد عال  مقوسة  وقد أفادت وحدات شكلية .وي على شكل حدوة حصانابتمركزه داخل قوس بيض
لوان، أ)لديه  ةركيز الطفل على المدركات المعروفحيث يتم ت .شارة إليهفي تأكيد الإحركتها نحو الداخل 

  .مكانات واسعة للتكوين الحرإ ةله الوحدات المجردتفتح و ( هيئات
نائية الأبعاد لى الأمام في محاولة للربط بين الوحدات الثإؤطر للملصق موي الاتقدم القوس البيض

وبما يتيح خيارات  .حقة ومقدم البرنامج نفسهلاوالثلاثية الأبعاد تمهيداً لربطه مع الأكسسوارات والأثاثات ال
ضاءة من فالإ ،(2)التصميم  " بسبب التغيير"نحو المركز وظلال متعددة تزيد من قوة الجذب أو الشد ضاءة إ

منحت و  عملت على تقريب المنطقة المختارة من الديكور ضاءة من الأمامالإالخلف أي الهالة الضوئية و 
  .لديكورعلى لأوضوح وجذب ق يحقعلى ت تعملالضوئي التباين شدة حيث أن  ،قيم إيضاح جديدةالتصميم 

في  غير المباشرةساهمت الأضاءة لتصميم وقد ضاءة المستخدمة في هذا انماط الإأوقد تنوعت 
يضاً في رفع جاذبية منطقة أكما ساهمت  .الظل والضوء والتلوين بالضوء نتباه من خلال التباين بينجذب الا

 بينما ظلت المنطقة المظللة ساكنة ،استلام العين لها واستحوازها على اهتمام المشاهدو  العمق مضيئة في
  .على الرغم من قربها

ى حالة جلاء ضاءة إلدت شدة الإأحيث  ،ضعفاً في علاقات انسجامه اللوني( 1)سجل التصميم في 
ضاءة إلى تغشية المكونات اللونية دى خفض الإأ( 2)بينما في  .بصري كشف عن القيم الحقيقية للألوان

  .(من هذا البحث 121ص الملاحق)( 3)انظر عينة رقم  .عادت لها انسجامها المفقودأوصبغها بمادة ظل 
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  :قناة الجزيرة للأطفال :(4)عينة رقم 
  :لىنظرة ع :اسم البرنامج

هيئة  تصميم في للديكور تكمن الفكرة الأساسيةو  .(متر12)امتد التصميم إلى قياس كبير يبلغ نحو 
ومن جهة ( عين)من جهة كدالة على مكانية استلامها إيحقق التوازن بين عين جرى تجريدها شكلياً بما 

طار دة يمثل الإبناء مجسم قاع ،للمشاركين وذلك من خلالجلاس إقسامها كعناصر أخرى لتوظيف أ
والجزء الأوسط عدسة العين مثلت مركز  .ديوو الخارجي للعين يجلس خلفه الضيوف أو ضيوف الأست

سم البرنامج تعبيري لاساس من عملية الأبصار محققه المعنى الأهتمام بوصفها المنطقة المسئوله بشكل الا
وقد . (ورشة الحوار)الأساسية للبرنامج  ما على مستوى التمثيل فهي تعبر عن منطقة الفعاليةأ. (نظرة على)

 .تضمنت منطقة الوسط جاذبيات ضوئية لونية مركزية قوية حققت حركة بصرية لدي الرائي أو المشاهد
يتم الكشف عنها بصورة تدريجية بطيئة أو عن طريق اتخاذ ( عين)فالتجريد النسبي لهيئة مدركة بدرجة ما 

فينمي هذا التصميم  .ثارةما لديها من النظرة الأولى وتفقد عنصر الإتقول كل  الكاميرا لوضع معين حتى لا
  .عند الطفل الحس الجمالي والذوق الفني

دراكها بوصفها إيتم  في مجمل الديكور، نتشاراستخدام درجة لونية زرقاء واسعة الاساد التصميم 
المسطحة المتكررة التي تغلب بيات لونية متنوعة من خلال الوحدات ذتوزعت عليها جاو  ،فضاء عام للعمل

  .فضاءات متساوية ىبين كل وحدة والأخر  ،عليها الألوان الحارة 
 .ةمتعدد يفضائشد علاقات  المسطحة في الوحدات ةلونية متنوعة متمثل هيئات بقيموجود حدث أ

الوحدات ن في استلام ميتز  تحدثأدى إلى حركة أحداث إيقاع وتناغم إبالتنوعات التصميم  وقد زودت هذه
حيث وحد في القياس ووحد في المسافات وهذه  ،ضمن سياق تسلسلي متدرج حسب قوة الجذب البصري

  .يقاعنوعات اللونية كسرت من رتابة الإالت
بيات لونية حارة ذحداث جاإكان يفضل  ،باردةلوان أعلى  تضمنت الوحدات الوسطية من الديكور

طراف التصميم الذي تم أحداث التوازن على جانبي منطقة الوسط لإية الضعيفة بجانبي بيات اللونذتجاور الجا
  .(من هذا البحث 121ص الملاحق)( 4)انظر عينة رقم  .لوان حارةأاستخدام  هفي
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  :للأطفال قناة تونس :(5)عينة رقم 
  :المسلم الصغير :اسم البرنامج

كان قريب وهو تصميم جرى تصميم الديكور بقياس صغير بصورة واضحة والتقطت صورته من م
  .شبه مغلق يتألف من تراكب مسطحين عند خلفيته

لوان باردة زرقاء وخضراء بقيم لونية وضوئية متنوعة ووظفت أمجموعة ى الأولسادت في الخلفيه 
حداث تباينات ضوئية مؤثرة في تكوين الهيئات الشكلية مكبرة القياس مثلت تجريداً شكلياً الحياديات اللونية لإ

  .ر جري تكرارها بصوره غير رتيبةلزهو 
وقد وظف لون أحمر بتشبع عالي نسبياً وقيمة ضوئية منخفضة في إيجاد جاذبيات بصرية مؤثرة 

لوان العائلة أمامها وبالأزياء من خلال تجانس وانسجام أكان لها دوراً في ربط هذه الخلفية بالقسم المتقدم 
  .اللونية الواحدة

ثم  ،امة من الأعلى إلى المركز البصري للديكور أو التصميم في جهة اليسارتجاه العتنطلق حركة الا
  .تفريغه من الداخل بعودة القيمة اللونية نفسها للفضاءجرى  ،وي أبيض في الجزء العلويااستخدام شكل بيض

حداث شد بصري أو جذب بصري وتركيز على منطقة إوي المجرد في اكما أفاد الشكل البيض
  .مامها في منافستهاأهتمام بالهيئة البشرية الظاهرة ختيار زيادة الانتج عن هذا الا ،ةفضائية مختار 

تميزت العلاقات الشكلية لفضاء الخلفية ببساطة تكويناتها الأمر الذي ساهم في استمرار بناء علاقات 
وهيئات  واراتميم للمشهد من أثاثات واكسسمكملات التص ىضافة إلبالإ لونية انسجمت من ناحية البساطة

وقد اتضح ذلك في الألوان التي جرى استخدامها في الأزياء والمنضدة التي اصبحت امتداداً تصميمياً  ،بشرية
في برازاً ساهم ا  و  ، الأمر الذي حقق لها تركيزاً يكور ولكن بدرجات تشبع لوني أعلىللألوان المستخدمة في الد

  .(من هذا البحث 121ص حقالملا) (5)انظر عينة رقم  .رنجاح فكرة الديكو 
  :قناة المجد للأطفال :(1) عينة رقم

  :برنامج البيت :اسم البرنامج
ستخدام واسع لعدد وافر من القد تضمن العمل ، جرى تصميم الديكور بقياس مفتوح ومتسع نسبياً 

أنه يمكن استشعار  ، إلاحدث ارباكاً وتشويشاً كبيراً أالأمر الذي ذات التباينات الواضحة الأساسية الألوان 
نتشار النسبي للون البرتقالي نفسه في مساحة بسبب الاسيادة نغمة لونية عامة متمثلة في اللون البرتقالي 
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اللون الأصفر واللون الأحمر معاً بسبب تقارب مواقعهما ليمتزجا  ،مكانية استلام اللونينإ وكذلك  ،مقدرة
نتشار الواضح للون البرتقالي المتميز بكونه لوناً مضاءً بتأثير الا داخل العين ويتم ادراكهما لوناً واحداً وذلك

  .ولاً أليه إنتباه يشد الا
وعاً توزعت على مساحات واسعة مجموعة من الألوان الباردة فأحدثت تن ةفي مقابل الألوان الدافئو 

الديكور أضعف من ع بعضها على طرف يإلا أن توز  ،تحقيق الموازنة اللونيةو ساهم في تنقل حركة العين 
  .هتمام المشاهد لها فتراجعت بعيداً عن استلامها المباشر تاركة المجال المرئي لسيادة نغمة لونية برتقاليةا

ظروف في  يادة تصميميةستحققت لها فادت النغمة البرتقالية من ارتباطها بهيئات عمودية أ وقد
  .فقية ساكنةأانتشار الألوان المكملة ضمن امتدادات 

 دراك العين للهيئات الملونة أيضاً، فيتركزا  دراك التجريد النسبي لبيئة الطفل بطريقة سريعة، و إتم ي
نتباه على مدى شغفهم وحبهم لممارسة الرسم انتباه الأطفال على الألوان داخل التصميم ويبين ذلك الا

   .ا المصمم قياساً لتصميمهستمرار فيه ويؤكد على ذلك السعة الواضحة التي اتخذهواللعب والا ،والتلوين
تساع الواضح للفضاء التصميمي إلا أن وضع لون أحمر عالي التشبع في على الرغم من الاو 

ضعف من الجاذبية أإذ قلل من عمق الميدان و  ،مساحة مقدرة من الخلفية قد أحدث خللًا تصميمياً كبيراً 
ا اللون بأي من القيم اللونية الباردة أو الحيادية أو كان الأفضل استبدال هذ .البصرية للتباينات اللونية الأخرى

انظر عينة  .خفض تشبعها اللوني لتظل المعادلة اللونية متوازنة وتتاح مجدداً فرص اظهار عناصر لاحقة
  .(من هذا البحث 121ص الملاحق)( 1)رقم 

  :قناة الجزيرة للأطفال :(1)عينة رقم 
 : هجوم فني :اسم البرنامج

 لتناسب"  Mediumمتوسطة "  بسطنسبياً يكفي لتقديم صورة  لديكور بقياس قطع صغيرتم تصميم ا
 .ر الوصفي والحركي لمقدم البرنامجالتعبي

  :تركزت الفكرة التصميمية على
لذلك أتى المصمم بنوعيات وخامات مختلفة من  ،عتبار اللون معبر قوي عن الفن ودال ورامز لها -

  .مادة بصرية بشكل أساسيوأن الديكور وخاصة  ،الألوان
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لوان تم وضعها بصورة تحاكي الوضع أاكتفى المصمم بخلفية واحدة مسطحة طبعت عليها صورة لعلبة  -
كما وفر المصمم للصورة نوعية " المنظور الخطي"فية مكونة من ثلاث وحدات مسطحة التقليدي لخل

على تنوعات ركيز بشكل أساسي ضاءة متجانسة قللت من تباينات الظل والضوء المنعكس ليجري التإ
  .القيم اللونية وليس الضوئية

خاصة في الأعلى ووضعها في فضاء أبيض لتأكيد م بقطع الصورة من فضائها الأصلي قام المصم -
كما قام بقطع الصورة من طرفها الأسفل وتركيب مساحة حيادية لونية  .التباين الذي يوحي بثلاثية الأبعاد

فمن  .حساس بالعمق الفضائيلتغير من تراكب الصورة الأمامية في تعميق الإ متوسطة القيمة الضوئية
شكال وهيئات تحمل قيم أنتاج ستخدام مهاراته لإكها فتستهويه لادراإخلال الهيئة المصممة يتشبع الطفل ب

  .وتأكيد استلامه لمعني مقصود بتوظيف الدهشة عن طريق المبالغة النسبية للقياس .جمالية وتعبيرية
جرى نشر مساحة واسعة من اللون الأزرق مثله مجسم علبة الألوان لتحقق سيادة جو لوني عام 

 ستلام المساحات اللونية وفقاً ا ليجري .البصرية المستهدفةاللونية اللآحقة عليه الفعالية  أزرق تؤدي التباينات
  ."ثانياً "ثم الضوئي " أولاً "وني درجة تباينها الللمستوى و 

شريط من الألوان الحارة بعد أن قام  ،قامة علاقات شد بصريةإعلى  المصمم بشكل رئيسعتمد القد 
نتقال العين بسلاسة اوقد نجح في ضبط المسافات الفاصلة بينهما لتتم عملية  ،بتوزيعها على أطراف التصميم
  .محققة الوحدة العامة للتصميم
مساحات العالية القيمة بصري مع الجراء علاقات شد إقطع الأعلى على ملقد اسهمت علاقة ال

وقدمت متنفساً للفعاليات اللونية حدة التباينات عملت على تخفيف محدثة مناطق انفتاح  "الأبيض"الضوئية 
  ."استراحات لعين المشاهد" الجارية

ستطالة الوحدات اللونية في تقديم روابط أضافية لتدعيم الوحدة من خلال توزيعها اكما اسهمت 
  .ستلام نسجات شكلية متماسكةدفع العين لابصورة ت

الأمر الذي حقق له السيادة الرئيسية  ،لقد تمركز مقدم البرنامج في موقع مؤثر وبمساحة كبيرة نسبياً 
فضلًا  ،حكام علاقات الربط القائمة بين الألوان الأخرىإوساعد لون الزي باللون الأحمر في  ،أمام التصميم

إلا أن الوحدة التصميمية كانت متحققة  .وتعبيراً حركياً عن الوحدات الأخرى عن كونه هيئة تختلف نوعاً 
  .من خلفه" درجات أحمر"لوان حارة أمجموعة  أصلًا بوجود
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يظهر مقدم البرنامج وقد ابتعد أكثر ( 2)في جانب آخر من الصورة التي يقدمها البرنامج  تصميم و 
نتباه المشاهد اجرى تكبيرها بصورة مبالغ فيها لشد " فرشاة"داة فنية أديكور في وضع هجومي بمن خلفية ال

بعد أن تمت تهيئة المشاهد من خلال صورة الديكور الأولى التي أصبحت الآن " هجوم فني"الفكرة  وتكثيف
انظر  .لفعاليات فنية لاحقة" ور ومجسمات لأدوات فنية آخرىص"ضافية إلونية تم دعمها بوحدات  مجرد بيئة
  .(من هذا البحث 131ص الملاحق) (1)عينة رقم 
  :قناة الجزيرة للأطفال :(1)عينة رقم 

 :لعابأ :اسم البرنامج
ستلام ايمتد التصميم إلى مساحة واسعة بشكل واضح للحد الذي مثلت فيه الأرضية جزءً مؤثراً في 

  .الألعاب ب ما يتطلبه تصوير بعضالأعلى حسستخدام كاميرات من اخاصة في ظروف  ،المجال المرئي
اللون )  تركزت فكرة البرنامج بشكل أساس على التباري والتنافس بين فريقين رمز لهما باللونين

على جانب من  هماوتم بناء المعادلة التصميمية على أساس التوازن بين الفريقين كلا( الأحمر واللون الأصفر
نتقال بشكل ويتم الا .على الجانب المقابل وعمل على ربط الجانبين معاً بنشر درجات أحد الألوان ،التصميم

دراك الطفل إفيتم  .حتوائها على أكبر قدر من التداخل بين اللونيين معاً لا" الأرضية "سلس في منطقة الوسط 
طباعة صورة الأرضية كتم تنفيذ  ."تباين لوني"لكل فريق في المتباريين عن طريق اللون بطريقة سهلة 

يهام بالبعد الثالث الأمر الذي يسهل من يحاء الخداع البصري والإإمناطق بمصممة أوحت بالبروز في ال
لم يقم المصمم بالتعامل مع الديكور بوصفه تصميماً خلفياً  .مكانية اللعب والتحرك عليها دون عوائق ماديةإ

يحوي " وي الوحدةابيض"وحدة بصرية رئيسة ووسط عليها  ،ةساسيأبصورة فقط بل ركز على تصميم الأرضية 
تأثر تباينها اللوني العالي إذ بالوحدة جذباً بصرياً عالياً  لهذهوقد تحقق  .تقسيمات تحكيمية للعبة شد الحبل

نتشار لون أزرق في اتداخلت فيها درجات لونية حمراء وصفراء متدرجة عالية القيمة الضوئية في ظروف 
  .فضاء الأرضية

ات تقسيم متعددة في الجزء الخلفي الذي حوى عدد من مكانيإتتيح السعة الواضحة لمساحة التصميم 
الوحدات التصميمية التي يمكن توظيفها كوحدات قائمة بذاتها ومتنوعة عن الأخرى في ظروف الصورة 

  .(2)القريبة تصميم 
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لقد تم بناء هذه الوحدات من مجسمات متناظرة يقلل من رتابتها سيادة جو لوني عام مختلف من 
  .ر قدر من اللون الآخر عليهالجانبين مع نش

فضاءات بينية تمت تغطيتها من الخلف  "مجسمات البوابة والأعمدة"رية تضمنت الوحدات المعما
حتوائها على قدر وافر حساساً بالعمق الفضائي وذلك لاإبملصقات مضاءة أحدثت تنوعاً في المجال وأضفت 

  ."وان زرقاءلأضراء و لوان خأ" الباردة تسودهامن الدرجات اللونية 
تم " اللون الأحمر واللون الأصفر"ساس التقابل بين لونين رئيسيين تم بناء المعادلة اللونية على أ
وأُكملت الدائرة اللونية بمساحات الأزرق في كل فضاء الأرضية  ،نشرها بصورة واسعة دون تدرجات تذكر

كان يمكن أن يؤدي إلى ظهور حالة شد  ة بصورة واسعةإلا أن استخدام الألوان الرئيس ،والصور الخلفية
ونية بتوظيف الحياديات وهنا أحكمت المعادلة الل" صخب لوني"ما تحتمله عين المشاهد مري أعلى بص

  .الذي قدم متنفساً عاماً للفعاليات اللونية المؤثرة" الأبيض"اللونية 
وكان  .حياد اللوني المقابلفي تحقيق الغنى اللوني التام بالكما اسهمت الخطوط الرفيعة السوداء 

نخفضت القيمة قلت مساحة اا كلم"الأوزان البصرية للقيم الضوئية معيار التناسب في النشر قائم على أساس 
  .(من هذا البحث 131ص الملاحق) (1)عينة رقم انظر  ."نشرها

  :(الجزائر)قناة أمازيقية للأطفال  :(1)عينة رقم 
 :بهو الصغار :اسم البرنامج
كمال الهيئات الظاهرة في الصورة تبعاً إمكانية إتؤكد ذلك  ،د التصميم إلى مساحة متسعة نسبياً يمت
  .نتظام الشكلي التي تمت ملاحظتها ابتداءً لعلاقة الا

ديو ثم تتوزع بعد ذلك و رضية الأستأترتفع قليلًا عن مستوى سطوانية أقاعدة  ىيرتكز التصميم عل
في وسط الأسطوانة طاولة تقديم جرى تصميمها ابتكارياً لتناسب مركزت ت. ساسهاأالعناصر الأخرى على 

 ،ع شاشات عرض حقيقية ثم شاشات عرض مصورةيعلى توز  يةالفكرة التصميمية التي اعتمدت بصورة أساس
خيراً تم تصميم وحدات الديكور جميعها بتوظيف عملية التأطير في الحصول على وحدات تشابه شاشات أو 

بهو "تحمل اسم البرنامج  تحريك صورة الشاشة الأمامية التيالإيحاء بذلك من خلال  العرض ليكتمل
  .فيحمل التصميم خصائص تقيس مستوى التخيل والتصور لدي الطفل في تمثيل الواقع. "الصغار
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 ،حافظ على مساحة بينية منتظمةور من ألواح توزعت على شكل مضلع تم تصميم خلفيات الديك
حدث فيها قدراً عالياً من التنوع خصص لكل وحدة سيادة نغمة أ هابه الوحدات الخلفية إلا أنعلى الرغم من تش

دى إلى ظهور حركة ايقاعية واضحة عمل ألونية وقيمة ضوئية حادة التباين مع الوحدة التي تجاورها مما 
رفع ذلك التنغيم  وزاد من ،حتوائها على عناصر التضاد اللوني والضوئي بداخلهااعلى تنغيمها من خلال 

  :حتوائها على صور مطبوعة تدرجت تنوعاتها من نواحيا
  .القياس العام ودرجة التكبير للصورة -
  .اللون والقيمة الضوئية -

  .ختلاف موضوع الصورة وبنائها العامافضلًا عن 
إلا أن ع المساحات الخلفية بين اللون البنفسج والأبيض بصورة إيقاعية متوازنة يعلى الرغم من توز 

  .لونية عامة للبنفسج نغمهحيادية الأبيض أظهرت سيادة 
بل يتجاوز الأمر إلى تصميم رؤية المشاهد  ،لم يتوقف هذا الديكور عند حدود تصميم الوحدات

  :ويتضح ذلك مما يأتي
ديو في تقسيم المجاميع البشرية إلى مجموعتين يتم و ساهمت الهيئة الأسطوانية المتوسطة أرضية الأست -

وهم قيام قريباً  إذ وضع الأشخاص الأكبر حجماً على الرقعة المرتفعة ،ستلام كل مجموعة منهما معاً ا
ارتفاعاً وهم  قلغر حجماً في المسافة البينية الأالأطفال الأص المقابل لذلك وضعوفي  .المركزمن 

  .جلوس بعيداً عن المركز
حساساً بسعة إأضفت  ،عمق الميدان لقد أفضت معالجة توزيع المجموعتين إلى ظهور سعة في

  ."مقدمين"عل الرئيس في البرنامج المجال وحققت سيادة نسبية لمجموعة الكبار بوصفها الفا
ضافية لم تدخل ابتداءً إحكام معادلته التصميمية من خلال توظيف عناصر ألقد توصل المصمم إلى 

وضعة أسفل متملأثاث فضلًا عن الرقعة الحمراء الللأزياء وقطع االلونية في صلب التصميم متمثلة في القيم 
إذ شكلت جذباً بصرياً عالياً موحياً بحركة اتجاهية إلى الداخل والوسط بتأثير  ،الجانب الأيمن من التصميم

  .تتابع الألوان الحارة التي اتت قريباً منه
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عند المركز البصري " بععالي التش"في هذا التصميم في تموضع الزي باللون البنفسج  ما يتمثل أميز
 (1)عينة رقم انظر  .محدثاً تناغماً محبباً لدي المشاهد" أقل تشبعاً منه"ع كل الزي حوله في علاقة مباشرة م

  .(من هذا البحث 132ص الملاحق)
  :قناة المجد للأطفال :(11)عينة رقم 

  :حركات :اسم البرنامج
فقياً مقسم إلى أيدها بخلفية على هيئة شريط ممتداً جرى تحد ،يمتد التصميم إلى مساحة متسعة نسبياً 

  .عدة ألواح يتدرج قياسها الأفقي ليقل في منطقة الوسط لتأكيد خصائص المنظور وزيادة عمق الميدان
متداد الأفقي يقاع كسر من رتابة الاإوضوئيتين محدثة وقد تبادلت الألواح سيادة نغمتين لونيتين 

  .افظ على توازنهالواسع وعمل على تنويعه وح
من واقع أن الحركة ضد السكون وأن الحركة " حركات"سم البرنامج المصمم أن يعبر عن حاول ا
دراكه للهيئات ببساطة إفالتصميم بالنسبة للطفل يمثل له البيئة التي يتم التحرك فيها ويتم  .تصنع الأفعال

  .بداعكيفية استخدامها حيث تجدد عنده روح الإفيعمل التصميم على تدريب خياله وحواسه و  ،لوانهاأشكالها و أ
ولم يكتف  .(لعابأ ،مشاهدة ،قراءة ،رسم ،رياضة) :فتنوع وكثرة الحركات دلل عليها بتنوع الأنشطة

ة ممثلة لرمز على تنوع وقد حوت كل وحد .برمز واحد لكل بل عمل على تكرار كثير من الرموز المستخدمة
جميعاً  ار بصري تكاد تكون متساوية لتشكلنتاج قوة إظهإدى إلى أمر الذي الأ" يناتغنية بالتبا"لوني ثر 

اد من حدة التوسع  في ز  اً شديد اً باكإر  فأحدث ذلك ؛نداءات بصرية يصعب على الذهن التمييز بين أهمها
ف التنوع في يضاً ضعأرباك اد من حدة الإز وقد  .رموز الصورة بدعمها بمجسمات وهيئات ثلاثية الأبعاد

  ."حجم الألعاب ،حجم الكرات ومسافاتها البينية"لأبعاد والقياسات ا
كان يمكن أن يفيد تصميم بمثل هذا القياس الكبير نسبياً من تنوع وكثرة الرموز المستخدمة فيه من 

إلا أن النشر العشوائي لهذه الرموز وتوزع تكرارها على  ،فرص التقاط مشاهد قريبة لتقديم تنوعات بصرية ثرة
  .يع الأقسام حرم المشاهد القريب من تمايزها على بعضها البعضجم

لقد أدت زيادة التشبع اللوني للون الأصفر البرتقالي في منطقة الوسط إلى عكس معادلة البناء 
  .التصميمي القائمة على توسيع عمق الميدان
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تباطها بالقسمين على ر الألوان باردة بما يسمح ب بتدرجاتلوان القسم الأوسط أكان يفضل استبدال 
وبما يزيد  .طرفيها الأيمن والأيسر لتتصل فضاءات الأقسام الثلاث وتقدم متنفساً للتباينات اللونية الحاصلة

حيث  حساس بزيادة عمق الميدان على نحو مشابه للمعالجة التي قام بها المصمم في رأس التصميمالإ
 من 132ص الملاحق) (11)عينة رقم انظر  ."حركات"تموضع اسم البرنامج 

  .(هذا البحث
  :قناة المجد للأطفال :(11)عينة رقم 

 :جيالأأصدقاء  :اسم البرنامج
  .يقع قياس هذا التصميم بين المتوسط والصغير

فقية جرى تلطيف أعمودية و  اتجاهية متعارضةمتدادات امن تراكب  يساسأوقد جرى بناءه بشكل 
حساساً بزيادة نسبية في إضفى أاء المسطح الرئيسي للخلفية مما نحنإبعضها بانحناءات واسعة تمثلت في 

  .عمق الميدان
كما تمثلت المساحة اللونية باللون الأحمر المزرق على الركن الأعلى الأيمن من اللوح المتقدم في 

ة في حداث حركة اتجاهية قوية عملت على ربط التصميم من خلال ارتباطها بامتداد الأشرطة اللونية الكثيفإ
حياء المنطقة في الجزء الأعلى الأيسر الذي يتصف بقلة التباينات إفاد ذلك في أو  ،الجانب الأيمن الأسفل

فالخطوط المنحنية داخل التصميم  ،تجاهات الحركية للأشكال عن طريق اللوندراك الطفل للاإفيتم  .الذاتية
عن توظيف المنحنيات في تصميم طاولة  فضلاً  .لها ةلها تأثير أقوى على نفس الطفل عندما تم تتبع عين

  .التقديم
ساس التفاعل بين المكونات اللونية والمكونات الضوئية التي تظهر أتم بناء المعادلة اللونية على و 

والذي يمثل الفضاء التصميمي  ،متداد الواسع للأبيض العالي القيمة الضوئيةبشكل مباشر في العلاقة بين الا
حقة وهي الفعاليات اللونية للأحمر المزرق السائد بنغمة واحدة انعدمت ت التصميمية اللااالعام ومسرح الفعالي

وقد نجح  ،أي درجات تنوع فيها عدا تأثيرات محدودة بسبب الظلال التي انتجها سقوط الضوء من الأعلى
حمر المزرق العالي قليل من اللون الأ" المصمم في احكام النسبة بين المساحات اللونية والمساحات الضوئية 

  ."عالي القيمة الضوئية مقابل كثير من الأبيضالتشبع المنخفض القيمة في 
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معادلة على هذا النحو كانت ستبقي على التصميم في جزء فقط من الدائرة اللونية بسبب الإلا أن 
وظيف لون أخضر بتكملة الدائرة اللونية من خلال ت اً وقد حقق المصمم نجاحاً آخر  .انعدام اللون الأصفر

واللون الأزرق  ،"للوني الغائب من الدائرة اللونيةالعنصر ا"مة تم اشتقاقه من اللون الأصفر عالي القي
والأبيض حتي يعمل على تقليل تباينه مع الخلفية وبالتالي في تحقيق وزنه  ،صلًا مع اللون الأحمرأالمتداخل 

 .ر الرئيسة في التصميمالبصري ليتناسب مع موقعه الثانوي بالنسبة للعناص
تبايناتها وصغر  إلا أن ضعف ،طفالأمن الأكسسوارات ممثلة في لعب  اً حوى التصميم عددلقد 

  .دائها لوظيفة ودور مؤثر في الديكورأحجومها حال دون 
( 11)انظر عينة رقم  .كان الأجدى استبدالها بأخرى تتنوع قياساتها وحجومها وتبايناتها اللونية

  .(من هذا البحث 133ص الملاحق)
  :mbcقناة  :(12)عينة رقم 

  :شوية عيال :اسم البرنامج
يقع التصميم في قياس صغير فرضته المساحة المحدودة للشاشة الإلكترونية التي وظفت كجزء 

 .أصيل ومكمل للديكور
تغيير شاشة الإلكترونية من خلال مكانية التحكم في فضاء أو خلفية الإوافترض المصمم ابتداءاً 
  :الصور المتحركة عليها من نواحي

  .التكوينات الشكلية -
  .التي تعمل على تركيز انتباه الطفل حيث تدعوه للتأمل والتخيل .الدرجات الضوئية واللونية -

لدوائر كبيرة غاً لذلك استحدث فضاء خلفياً متوسطاً يتضمن مجموعة فضاءات بينية شكلها تفري
ستكمال الصورة المتكونة خلفها على الشاشة ابما لا يحول دون ض القياس تقاربت من بعضها البع

 ،قرب إلى الشفافية أو امكانية رؤية مزدوجة لخلفيتين معاً أ ةراد أن يظهر حالأأي أن المصمم  .الإلكترونية
 ما الأخرى فتملأ الفضاء الذي يتخلل الأولى منأ ،تكتسب الخلفية الأمامية أولوية من خلال تقدمها للأمام

حارة  نتقال بصورة واسعة من سيادة درجات لونيةخلال فعل ديناميكي مؤثر ويبلغ التأثير أشده عندما يتم الا
في شدة إظهار الهيئات الأمر الذي يغير في عمق الميدان و  (1) باردة إلى سيادة درجات لونية ( 2)

   .(باللون الأصفر( 2)وتصميم  ،زرقباللون الأ( 1)تصميم ) "اثاثات وهيئات بشرية"المتقدمة 
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من وحدة العلاقات الشكلية إذ جرى توظيف الدائرة بشكل واسع في كل من التصميم  أفاد( 1)في 
الخلفية الوسطية المفرغة والصورة المرسلة على خلفية الشاشة الإلكترونية فأدى ذلك إلى وضوح علاقة تناغم 

رتفاع الواضح للقيمة أضفى الا ،بشكل عاممنسجمة وباردة  ،شكلي جرى تعزيزها بتدرجات لونية واسعة
دى ارتفاع القيمة الضوئية أبينما  .نفتاح وتوسع الفضاء في العمقايحاءاً بإالضوئية في بعض المناطق فيها 

  .دراك تقدمه للأمامإلونياً إلى  هفي الأثاث الذي تم تحييد
بين الألوان " التفاعل البنائي"وساس التقابل أ ىلاقات اللونية في هذا التصميم عللقد تم بناء الع

الزرقاء المنسجمة مع اللون الأحمر المزرق وخفف من حدة التباين بينهما من خلال النشر الواسع للرماديات 
 . ان الزرقاء إلا من خلال انفتاحهاستلام الألو ابحيث لا يتم  ،الحيادية

وقد . (الخلفية والأرضية) تصميمعمليات تبادل لوني لتقوية العلاقة الرابطة بين قسمي ال تكما جر 
حكام علاقة إأضفى توظيف نسبة محدودة من اللون الأصفر واللون الأخضر المصفر تأثيراً في الإيحاء ب

يقاعية يسهل على إوذلك بعد أن تحقق للهيئات الناتجة عنها حركات  .التوازن اللوني واكتمال الدائرة اللونية
  .العين رصدها ومتابعة مساراتها

في الصورة المرسلة على الشاشة دى عدم وضوح العلاقات الشكلية أفقد  :(2)ا في التصميم أم
على الرغم من احتوائها على درجات  ،الإلكترونية إلى إبقائها معزولة عن بقية الأشكال الأخرى في التصميم

خاصة " اشلري فنداء بص"دون أن تفصح عن أهمية هذا الشد تباين عالية شدت أو جذبت انتباه المشاهد 
بعد أن تم نشر اللون الأصفر المتشبع العالي القيمة الضوئية على كل مساحة الخلفية ولكن دون تدرجات 

  .لتظهر تباينات الشد العالية جداً باللون الأزرق المخضر ،لونية أو ضوئية
 أن مصمم إلا ،يتيح استخدام صورة على شاشة إلكترونية امكانيات واسعة للإيحاء بالبعد الثالث

وقد زاد من شدة  ،بين المستويات المختلفةفد من هذه الخاصية في تقديم علاقات عمق واضحة ستالصورة لم ي
في التصميم الذي ختلال خاصية تقدم اللون الأصفر العالي القيمة الضوئية على بقية الألوان الأخرى هذا الا

  .أصبح يعاني من حالة تضاغط عملت على تسطيح الصورة
في الأضواء والظلال الساقطة على الخلفية الوسطية الحيادية مسحات لزرقة لونية متدرجة لم تض

نعدام أي تدرجات لونية يمكن أن انسجاماً مع النشر الواسع للون الأصفر بسبب تباينه اللوني العام و اتحقق 
  .(من هذا البحث 133ص الملاحق)( 12)انظر عينة رقم  .تسهم في ربط الصلة بينهما
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  :قناة سكر للأطفال :(13)رقم عينة 
  :ناشيدأ :اسم البرنامج

  .يمتد التصميم في مساحة متسعة نسبياً 
من ( غرافيكياً )تم بناءه ( حديقة متنزه)تراضي لفضاء مفتوح فامنظر تركزت الفكرة الأساسية على 

تبقية التي تتراكب طبقات الم، أو خلفية صورة للقة الأولى الفضاء التصميمي العام، مثلت الطبطبقات ربعةأ
، تم تكوين الصورة محاكاة لمنظر طبيعي متخيل أفاد كثيراً من الجزء الأسفل متمثلًا في المسطح مامها لاحقاً أ

الأخضر للأرضية حيث تدرجت القيم اللونية والضوئية للأخضر بما يقدم ايحاءاً بصدق تمثيل المشهد 
. اً ما تكون جزءاً من صورة حقيقيةوغالب ،واللون والقيمة الضوئيةين الواقعي من نواحي البعد المنظوري للتكو 

الانطباع ركبت مع صورة غرافيكية أخرى بعد أن تحققت لها أولوية وسعة استلام لتفيد الصور اللاحقة من 
  .ساسه طبقة واحدةألتصنف على " مشهد حقيقي" الاول

فيدعوه للتعبير عن النفس  ،أنه مشهد حقيقيفالتصميم محاكاة لمنظر طبيعي يتم ادراك الطفل له ب
  .من خلال الفضاء المتسع

بين  ةساس المقابلأوالقائم على  ،توازنها اللوني والتكويني الخاص بها للطبقة الأولىلقد تحقق و 
واكملت المعادلة  ،وقيم ضوئية منخفضة ون الأحمر بكثافة وتشبع لوني عال  اللونيين اللون الأخضر والل

  .، وقيمة ضوئية أعلىالمتدرجة بكثافة وتشبع لوني أقل بنشر بعض التنوعات اللونيةاللونية 
كان يفترض أن تجرى تعديلات تصميمية في  ،وتوفرت لهذه الصورة خصائص صورة مكتملة بذاتها

  .(ضعاف تبايناتها اللونية والضوئيةإ)كطبقة عميقة في الخلف  هذه الخصائص حتى تتناسب مع وضعها
حتلت المركز البصري للتصميم وتضمنت فضاءاً ارشادية إفقد تمثلت في لوحة  نيةبقة الثاما الطأ
بوصفها حياداً لونياً خالصاً في مقابلة تنوعات لونية مختلفة وكذلك حقق لها تباين مع المجال المحيط أبيضاً 

وقد غطت  .المركبة عليها بسبب قوة الإظهار البصري للهيئة( عالية)لطبقة سيادة غير متناسبة تحققت لهذه ا
هذه الطبقة جزءاً مؤثراً من التصميم فحلت مكان تكوينات لونية مكملة لصورة الفضاء في الطبقة الأولى دون 

رشادية بما يعرف في التصميم بفائض الوظيفة لقد تم تصميم اللوحة الإ .أن تقدم المعادل اللوني المناسب
ذ أسهمت التباينات اللونية العالية في الجانب الأيمن وحركة الدفع إ، ملذي أحدث خللًا في التوازن العاالأمر ا
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هتمام المشاهد امن التصميم إلى تركيز عين و رشادية إلى الجانب الأيمن تجاهي بفعل منظور اللوحة الإالا
  .قتطاعه بعيداً ابهذا الجانب خصماً على مساحة مقدرة من الجانب الأيسر وكأنه قد جرى 

رشادية إلى أقصى الجانب الأيسر لأن بها من طاقة الجذب البصري ما اللوحة الإ كان يفضل سحب
إلا أن أهم ما يمكن أن  .رتباط بالجاذبيات البصرية الأخرى بفعالياتها اللونية وقيمها الضوئيةيمكنها من الا

ءاً من ينتج عن هذا الفعل هو انفتاح الصورة في منطقة الوسط حيث غطت الصورة بوضعها الحالي جز 
  .ه والتعرف عليه بوصفه منطقة انتقال بين هيئات نوعيةالصورة يحس المشاهد بحاجته لمشاهدت

وقد تموضعت في تباينات  ،أو الأخيرة فقد تمثلت بصورة الهيئة البشرية المفردة لرابعةأما الطبقة ا
مكن فيه فصل الهيئة المتقدمة لونية عالية فأضافت عامل تبايني جديد أحدث إرباكاً وتشويشاً للحد الذي لا ي

  .عن فضائها اللوني في الخلفية
من خلال خفض درجة تشبع اللون الأحمر " الطبقة الثالثة"وكان يفضل التحكم في عمق الميدان 

، وتكبير صورة الطبقة عادة تنظيم عناصر الطبقاتإضاً مكان أيوكان بالإ. الغامق وتقليل حدة تباينه الضوئي
من  134ص الملاحق) (13)عينة  رقم انظر  .ا لموضع لا ينتج عنه تداخل بين الطبقاتالأخيرة أو نقله

  .(هذا البحث
  :قناة الرسالة :(14)رقم عينة  

  :جيل الرسالة :اسم البرنامج
ستخدام االخيار الذي يمكن من  على المستوى الأفقي يمتد التصميم بمساحة متسعة نسبياً خاصة

  .مناطق متعددة فيه
امات نقسسير لاأإلا أن التصميم وقع . الأفقي بأمكانات انقسام عمودية متدادالأ ةأوحت سعوقد 

، عدا شكلية لونية ضوئية قائمة بذاتها ، مثلت كل واحدة منها نسجة تكوينيةمستمرة تجاوزت العشرة شرائح
الوسط على  نفتاح الفضائي في منطقةلأيسر من التصميم عملت علاقات الاثلاث شرائح على الجانب ا

 عتحزمهم معاً في وحدة تصميمية أصبحت بمثابة المتنفس الوحيد في تصميم يعج بالتباينات النسجية تصار 
  .بقوة حول السيادة



 
 

 

- 82 - 
 

نسجة تم بناؤها بشكل أساس من تعاقب مساحات حمراء اللون توسطت الجانب الأيمن من التصميم 
وة التباين الضوئي وزيادة تشبع اللون الأحمر وزاد غير متناسبة بسبب ق وبيضاء منتظمة تحققت لها سيادة

  .(1)نكسار الخطوط بتأثير المنظور امن جاذبيته البصرية 
تحقق لهذه النسجة ذات الطول الموجي الأعلى والقيمة الضوئية الأعلى تقدماً أضعف من القيمة 

 . المتراكبة أمامهجاذبيات البصرية الحقيقية لعمق الميدان وبالتالي أثر سلباً على قيمة ال
ومنها يتم التفكير  ،شكال والألوان المدركة لديهفمن خلال هذا التصميم يركز الطفل انتباهه على الأ

  .في تكوينها
على أساس استمرار العلاقة اللونية القائمة أصلًا  بناؤهايبدو أن المعادلة اللونية لهذا التصميم قد تم 

إلا أن . ط تصميمي بينه وبين الديكورحداث رابوذلك لإ( بيضالأباللون الأحمر و )الأثاث في تصميم 
وكان يفضل خفض كل من تشبع اللون الأحمر  ،المصمم استخدم للديكور درجة لون أحمر عالية التشبع

سعافية وذلك بتقليل الضوء الساقط ايضاً عمل معالجة أ، كان يمكن لأبيض المقابللض القيمة الضوئية وخف
للحصول على خفض قيمة الأبيض وتقليل قيمة التشبع للون ( باللون الأحمر والأبيض)التباين على شريط 

  .(2)كما في تصميم  الأحمر
، على الرغم من سعة تنوعاتها اللونية وذلك نسجام النسبيخرى قدر كبير من الالقد تحقق للشرائح الأ
صميمها جرى على أساس التكامل ، وكأن تقيمة ضوئية رمادية متوسطة القيمةبسبب النشر الواسع لنغمة 

لوان الدائرة اللونية لتدرك كمزج قابل للتجانس في مقابل تنوعات قيم ضوئية ثرة تدرجت من الأسود أبين تنوع 
  .إلى الأبيض

، على الرغم من اتساع رقعة حياديات ة عالية غير متناسبة للون الأحمرلقد تحققت في التصميم سياد
للدائرة  الأمر الذي افسح مجالًا لجاذبية اللون المقابل المكمل .الساقطةضاءة ر الإلونية مائلة للزرقة بتأثي

  .سط والجانب الأيسرو الأو الجانب الأيمن  بينسهم في إجراء انتقالات ربط أالذي ( اللون الأصفر)اللونية 
اصبح و  .ينلم يظهر هذا التصميم نمواً لفكرة معينة يستهدفها المصمم بصورة واضحة مدركة للمشاهد

نتظام في لهيئات هندسية عالية الا اً المختلفة تكرار  ، وتضمن التصميم بنسجاتهبمهرجان لوني التصميم أشبه
 .ولم يظهر التنوع الإ في وحدات الجانب الأيسر من الديكور. ةرتابة ممل
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لعمودية المتمثلة في النسجات ا حئالشرا( 2)ي الجانب الأيمن من التصميم فتحقق  :(2)ما تصميم أ
، والرماديات والقيمة الضوئية المنخضة (واللون الأحمر اللون الأزرق)ذات الطول الموجي الأقل الأفقية و 

ة القيمة ، عمل على تقويلى هذا الجانب الأيمن من التصميمعضاءة نخفاض الإابسسب تأثير مستوى 
في الهيئات  ةمثلبصرية المتراكبة أمامه  المتيجاباً على قيمة الجاذبيات الإوبالتالي أثر الحقيقية لعمق الميدان 
 من  135ص الملاحق) (14)عينة  رقم انظر  .البشرية بالتباين التام

  .(هذا البحث
  :قناة براعم :(15)عينة رقم 

  :احتفالات :اسم البرنامج
ا قيم ، مؤطر بحدود نهائية عالية القيمة الضوئية تحيط بهالقياس كبير نسبياً، في حدود خشبة مسرح

  .تصميمال وتنوعات لونية من داخل( إطار بلون أزرق من الخارج)ضوئية منخفضة 
جزاء منه على هيئة مشاهد مكبرة مع حفاظ التصميم أختيار امصمم امكانية للوتتيح سعة المجال 

ت ضمن مناطق مختارة مشاهد لكل المجال بالرغم من ظهور بعض الفعاليا حضور العام بوحدته في وجود
 .فقط

إظهار تمثلت  وسائط ربعةأجواء احتفالية من خلال توظيف أإضفاء عبارة عن فكرة تصميم البرنامج 
، امتدت إلى خارج فضاء لوان مختلفة عالية التشبعأاسات و عدد كبير من بالونات مجسمة بقيالأولى في نشر 

بوصف أن نشر ( مصممخارج المجال ال) المشاهدينصالة جراء علاقة ربط قوية بينها وبين التصميم لإ
ت بنشر مجسما لثانيةحيث بدأت الفعالية التصميمية ا .ةيتصميمال البالونات تقليد احتفالي يمهد لاستلام الفكرة

، وجرى تنويعها لتكبير وبقيم ضوئية عالية نسبياً بقياسات عالية ا( ..فراشات، زهور،)خرى ألبالونات وهيئات 
فهذه التنوعات تنمي معرفة  .ومثلت الوسيط الثانيريقة زخرفية بطباعة بعض الوحدات المجردة عليها بط

  .لديهستكشاف والخيال الطفل والا
 بعد من عمق خشبةأاد المصمم أن يحدث انفتاحاً إلى أر فقد من التصميم على المستوى الثالث 

وذلك  (ى المتقدمسبق استلامها ثلاثية الأبعاد في المستو  التي) المعروفةالمسرح فعمد إلى توظيف الهيئات 
. (ايحاء أو خداع بصري) بقبول استلامها على نحو متشابه عندما تظهر مرة أخرى ممثلة بنفس صفاتها

في الخلفية  الرابعةما الفعالية أ .الأيسر حيث استخدم فيها صوراً مطبوعةو من الجانبين الأيمن  لوذلك في ك
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يهام مام شاشة عرض ليستمر الإأخرى أئات لتتراكب مرة للهية قام بقطع عند الحدود النهائية الرئيسة المواجه
 رسالها بجهاز بروجكتر مثبت من إمن خلال صور متحركة يجرى 

  .تصميمالخلف 
لقد شكلت الأرضية الخضراء العالية القيمة الضوئية وبتأثير علاقة الشد البصري الناتجة عن تفريغ 

 .تصميمالطار خشبة المسرح في إمة في الجزء الأسفل من الوحدة النباتية المستمرة الخضراء المنخفضة القي
ات ضوئية للألوان شكلت قاعدة ارتكاز رئيسة في تصميم العلاقات اللونية حيث توزعت إلى الداخل منها تنوع

 ،جراء علاقات ربط بين أقسام التصميمليعود اللون الأخضر الثانوي مجدداً لإ" أحمر، أصفر، أزرق"الرئيسة 
  .بدرجتيه اللوناً من نفس يضأمفيداً 

مجموعة الألوان الباردة متمثلة في الأخضر  تناغم وانسجامساس أتم بناء المعادلة اللونية على 
في مقابلة مجموعة الألوان الحارة متمثلة في . مها وتدرجاتها اللونية والضوئيةوامتزاجهما معاً بتنوع قيوالأزرق 

  .ا وتدرجاتها اللونية والضوئيةالأحمر والأصفر والبرتقالي بتنوع قيمه
رامزة لبيئة  ،المجموعة الباردة بشكل رئيس الأطراف العليا والدنيا من التصميم لوانأتوزعت وقد 

فخصصت منطقة الوسط لفعاليات الألوان الحارة ( حقةكمسرح لأحداث لا)المجال التصميمي وطبيعته السائدة 
  .بجاذبياتها البصرية المؤثرة

يقاعية مرة تتالى على المستوى الأفقي إميم جرت موازنة الألوان من خلال تنوع حركات في هذا التص
ارتكزت فيها توقفات العين على الهيئات خرى على المستوى العمودي بين الجانبين الأعلى والأسفل أومرة 

 .المنخفضة القيمة الضوئية بسبب تبايناتها في المجال العالية التشبع الخضراء
دراك التجسيم الحقيقي لهيئته شدة تشبع لون بارد، تباينه الضوئي في المجال :ت عواملر لقد تضاف ، وا 

 الملاحق)( 15)انظر عينة رقم  .إلى استلامه متقدماً رغم منافسته بألوان حارة ذات قيم ضوئية متنوعة
  .(من هذا البحث 131ص

 



 
 

 

- 85 - 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 الفصل الخامس
 نتائج البحث وتوصياته ومقترحاته

 



 
 

 

- 81 - 
 

 خامسالفصل ال 

 نتائج البحث وتوصياته ومقترحاته
  :النتائج

وتناول  .المشكلة الرئيسة له ىهداف عديدة تركزت في مجملها علأتحقيق  ىالبحث إلسعي هذا 
 دراك الحسي والبصري للعلاقات البنائية التي تنميالإ عرض وتحليل بعض العينات التي ساهمت في

حقق العلاقات البنائية للتصميم قيماً موجبة، توجه سلوك الطفل وتساعده يمكن أن تالمهارات لدي الطفل، و 
 :وفيما يلي عرض لما تم الوصول إليه من نتائج .تطوير ذائقته الفنية والجماليةعلى التفكير فيها لتطبيقها و 

 ،2) اتسم قسم كبير من تصاميم الديكور باتخاذها لقياسات كبيرة ومتسعة بصورة واضحة ونجد ذلك في /1
1، 4، 1، 8، 6، 10، 11، 14، 15).  
مؤثراً في تصميم الأفقي إلى استلام الأرضية جزءً  ىالمستو  ىس خاصة علدت السعة الواضحة للقياأ/ 2

   .(8)ونجد ذلك في " وعلاقة النسبة والتناسب"المجال المرئي 
قسم منها قدراً من استقلاله اتاحت السعة الواضحة لمساحة التصميم امكانيات تقسيم متعدد تحقق لكل / 1
  .(15 ،14 ،11 ،6 ،8 ،2)نسبي ووحدته التصميمية وذلك في ال
لعناصر لم يفد القياس الكبير في تعدد خيارات التقاط مشاهد لها تنوعها النسبي بسبب النشر العشوائي / 4

ة صغيرة متكامله وبسبب التكبير المبالغ فيه لوحد .(10)قسام التصميم ونجد ذلك في أميع مكررة في ج
   .(4)عضوياً ونجد ذلك في 

اتخذت بعض التصاميم قياساً تراوح بين صغير وصغير جداً الأمر الذي فرض التقاط صور قريبة جداً / 5
  .(12 ،11 ،1 ،5 ،1)بتصاميم شبه مغلقة ونجد ذلك في و 
 تت القياسات المتوسطة والكبيرة بتصاميم منفتحة ونجد ذلك في أ/ 1
(2، 1، 4، 1، 8، 6، 10، 11، 14، 15). 
 والحركي بسبب التكبير ونجد ذلك" الشكلي"براز خصائص التعبير الوصفي إفاد القياس الصغير في أ / 1
   .(1)في  
            لكترونية محدودة القياس ونجد إفرض اتخاذ التصميم لقياس صغير استخدام شاشة / 8
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  .(12)ذلك في 
 أو الهيئات الشكلية للمفردات اللغوية للموضوع ونجد ذلك " العلامات"ل مقابلة تم تقديم الدلالة من خلا/ 6

   .(2)في 
  .(4 ،2)في تشديد العلامات الشكلية ونجد ذلك في " انسنة الوظائف"تم توظيف / 10
ظهار العناصر الرئيسة المعبرة عن الفكرة ونجد / 11  تم توظيف المراكز التصميمية في تشديد وا 

  .(6 ،1)ذلك في 
دراك الأشكال ،(1)شارة لعناصر دالة ونجد ذلك في تجاهية من تأكيد الإفادت الحركات الاأ/ 12 عن  وا 

   .(11)طريق اللون ونجد ذلك في 
 دت دوراً في الربط بين وحدات ثنائية الأبعاد وثلاثية الأبعاد ونجد ذلك أ" متنوعة"تم استخدام هيئات / 11
   .(1)في 
  .(6 ،4)الناتج عن التجليس تأكيد لشكل الهيئة المصممة ونجد ذلك في  حدث التكوينأ/ 14
ثنائية "ووحدات مصورة " ثلاثية الأبعاد"الفكرة عن طريق الربط بين وحدة حقيقية على جرى تركيز / 15

    .(6)ونجد ذلك في " الأبعاد
ونجد ذلك " تكرار"يقة معاً سعت بعض التصاميم لترسيخ الفكرة من خلال ترادف التعبير بأكثر من طر / 11
   .(14 ،10)في 
   .(14)لم يظهر بعض التصميم فكرة مستهدفة يمكن إدراكها بصورة واضحة ونجد ذلك في / 11
تباين ضوئي ولوني فضلًا عن سعة الفضاء المحيط تكبير، "براز الفكرة عن طريق الوضوح البنائي إتم / 18
   .(15)ونجد ذلك في " 

 لهيئات الشكلية العلامية بين الجانب الأيمن والجانب الأيسر من التصميم ونجد تمت موازنة ا/ 16
   .(1)ذلك في 

   .(2)مبادلة نسبة تداخل وامتداد الهيئات الشكلية بين الخلفية والأرضية ونجد ذلك في / 20
  .(15)وظفت بعض التصاميم إطارات متعددة لتحديد الفضاء الفعال ونجد ذلك في / 21
   .(15)دث تكرار بعض الهيئات علاقة ربط بين خارج المجال وداخله ونجد ذلك في حإ/ 22
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سهم قطع الحدود النهائية للهيئات في تركيزها بشكل سلس أمام صور متحركة من الخلف ونجد ذلك أ/ 21
   .(15)في 
تحقيق الوحدة الشد البصري والتسريع بدى صغر القياس وتكبير الوحدات الشكلية إلى تقوية علاقة أ/ 24

  .(1 ،1)التصميمية ونجد ذلك في 
نجاز الوحدة في زمن وجيز ونجد ا  دراك البصري و شكال بسيطة إلى التشبع بالإأأدى التوسع في توظيف / 25

  .(1، 1)ذلك في 
تألفت كثير من التصاميم من وحدات مسطحة في الخلف ووحدات ثلاثية الأبعاد في الأمام ووظفت / 21

  .(1،2،1،5،1،6)لفعاليات المتغيرة ونجد ذلك في لية ثلاثية الأبعاد ساحة لالفضاءات الحو 
 هتمام بهيئات ومناطق قلت تبايناتها الذاتية ونجد فادت العلاقات البنائية في تركيز الاأ/ 21

   .((أ)12، 11)ذلك في 
نغلاق وهدم الوحدة ا ،نقسامات العمودية إلى فرط عقد الوحدة التصميميةأدت شدة الا/ 28 لعامة للتصميم وا 

   .(11،14لة ونجد ذلك في قكل قسم بعلاقات داخلية ومتطلبات مست
سهم التشديد اللوني في بعض التصاميم إلى خلل لوني في تحقيق سيادة عالية غير متناسبة لهيئات أ/ 26

   .(14، 11، 12)ثانوية أخلت بالمعادلة التصميمية ونجد ذلك في 
 ونجد " ةالمغطا"عويض الفعاليات المحذوفة عادة التوازن لتإصور مختلفة لم يراع في تركيب / 10

  .(11)ذلك في 
 ونجد ذلكتجاهية القوية في تحقيق المسح الشامل للتصميم لم تفد بعض التصاميم من الحركات الا/ 11
   .(11)في  

لشكلية والنوعية لم تفد بعض التصاميم من كثير من الوحدات المضافة بسبب ضعف انسجاماتها ا/ 12
   .(11، 1)ونجد ذلك في وصغر قياساتها  وضف تباينها اللوني

وتأكيد وتعزيز لكترونية امكانات واسعة في التحكم في الناتج النهائي للتصميم أظهرت صورة الشاشة الإ/ 11
   .((ب)، (أ)12)ونجد ذلك في " التصميم الثابتالعلاقات الشكلية لجزء "جزائه أبعض 

تاح الفضاء حساساً بتوسع عمق الميدان وانفإلكترونية ت القيمة الضوئية العالية في الشاشة الإأضعف/ 14
   .((أ) 12)ونجد ذلك في 
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نعدام التناسب الضوئي بين الخلفية والهيئات استخدام شاشة مضيئة خللًا تصميمياً بسبب اأحدث / 15
  .((ب)12)ونجد ذلك في " مظلمة"الأمامية 

دراك عمق الميدان بسبب إالوان حارة شديدة التشبع في خلفية التصميم إلى ظهور خلل في أدى تموضع / 11
   .(14، 11، 12، 1)ط المساحة الفاصلة ونجد ذلك في تقدم الخلفية وتضاغ

  :حققت بعض التصاميم نجاحاً في تحقيق الألوان لدورها في التعبير وذلك من خلال/ 11
            ونجد  الشكلية وعلاقاتها اللونية برابط البساطة في كل   نسجاماً بين التكويناتاتحقق / أ

  (.  11، 1،5)ذلك في 
   .(1)تم توظيف اللون في الديكور بوصفه دال ورامز لمعنى الفن عموماً ونجد ذلك في / ب
   .(8)جرى توظيف اللون كعلامة فارقة في الترميز والتمييز بين عناصر متقابلة ونجد ذلك في / ج

   .(1)بسبب ظهور مكوناته الأولية ونجد ذلك في حدث تأكيد لجو لوني معين / 18
سيادة جو لوني عام ستلام للفعاليات البصرية اللونية على التباينات الضوئية بتأثير اتحققت أسبقية / 16

   .(1)ونجد ذلك في 
داخلهما في منطقة وسطى ونجد سلاسة في الأنتقال بين منطقتين لونيتين متباينتين من خلال ت تحدث/ 40

  .(8)ذلك في 
   .(6)ر رتابة الوحدات المتشابهة شكلًا وقياساً ونجد ذلك في ستم توظيف التباين اللوني في ك/ 41
   .(11)تم تعويض قلة المكونات اللونية بتنوع مساحات اللون الواحد ونجد ذلك في / 42
ميم المختلفة عن طريق تكرار بعض الألوان ونجد ذلك في قسام التصأتم اجراء علاقات ربط واسعة بين / 41
(5 ،8 ،11 ،12).  

   لوان حارة بسبب شدة التشبع اللوني والتباين الضوئي ونجد أحدث تفوق لألوان باردة على / 44
  .(15)ذلك في 

  :ظهرت بعض التصاميم اتقاناً في بناء علاقاتها اللونية ويتضح ذلك فيأ /45
  (. 1)حداث إغناء بصري واضح ونجد ذلك في إي درجة السطوع إلى أدى التحكم ف/ أ

  .(4، 1) يقاعاً غير رتيباً ونجد ذلك فيإ حدثأتكرار نفس اللون في مساحات مختلفة / ب
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ضاءة ونظام توزيعها في تحقيق درجة الجلاء البصري المناسب للكشف عن كنه اللون ثرت شدة الإأ/ ج
  .(1)ذلك في  وقيمته الحقيقية ونجد ودرجته

ظهار الهيئات الرئيسة عن طريق الألوان ذات الطبيعة الحارة والقيم الضوئية العالية فضلًا عن إتم / 41
  .(15، 5، 2)كز في مواقع مؤثرة ونجد ذلك في التمر 
  (. 2، 15)ساس لبناء العلاقات اللونية للتصميم ونجد ذلك في أشكل لون الأرضية قاعدة / 41
وضبط الفعاليات اللونية القوية ومسافاتها الفاصلة دوراً في تقوية علاقة الشد البصري واحكام  أدى اتقان/ 48

  .(11، 1)المعادلة البنائية للتصميم ونجد ذلك في 
   .(14، 11)حكام المعادلة اللونية وضبطها ونجد ذلك في إلوان قطع الأثاث في أتم توظيف / 46
افتراض تقارب قيم الطول الموجي للألوان المتجاورة في الطيف الشمسي  تم بناء المعادلة اللونية على/ 50

   .(8)ونجد ذلك في 
كلما انخفضت القيمة "ساس الوزن البصري للقيمة الضوئية أتم بناء معادلة النشر النسبي للون على / 51
   .(8)ونجد ذلك في " زاد وزنها وقلت مساحة نشرهاو 

 . (11)ئيس مع حياد لوني ونجد ذلك في ساس تقابل لون ر ألى تم بناء المعادلة اللونية ع/ 52
حياد "لوان منسجمتين عبر وسيط أساس التفاعل البنائي بين مجموعتي أتم بناء المعادلة اللونية على / 51
  .(12)ونجد ذلك في " لوني
 ذلك في  ل الألوان المكملة ونجدساس تقابل وتفاعأتم بناء المعادلة اللونية على / 54
(1، 8، 11، 11، 15).  

حتضان فعاليات لونية ساس نشر جو لوني عام في المسطحات الخلفية لاأتم بناء المعادلة اللونية على / 55
  .(14 ،6 ،1 ،5، 4 ،2)ونجد ذلك في  هتبايني
  :وقد تمثل ذلك في ،أظهرت بعض التصاميم ضعفاً واضحاً في بناء علاقاتها اللونية/ 51
ها التعبيرية والجمالية لهيئات مهمة بسبب ضعف تبايناتها اللونية فضلًا عن صغر قياسنخفضت القيمة ا/ أ

   .(11، 10، 1)وموضعها الطرفي ونجد ذلك في 
 رباك وتشويش في بعض التصاميم بسبب نشر عدد وافر من الألوان عالية التباين ونجد ذلكإحدث / ب
  .(10، 1)في  
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   .(1)إلى ضعف استلام تنوعات القيم اللونية ونجد ذلك في أدى خفض تباينات القيم الضوئية / ج
بعيدة في التصميم  طرافأ انخفضت القيمة الحقيقية لبعض الجاذبيات اللونية المؤثرة بسبب توزعها على/ د

   .(1، 4)ونجد ذلك في 
خلفيتها  التشبع فيلوان حارة شديدة أأظهرت بعض الديكورات خللًا واضحاً في تصميمها بسبب وضع / هـ

  .(1)ونجد ذلك في 
   .(11، 11)كب مسطحات متتالية ونجد ذلك في تم اظهار عمق الميدان من خلال ترا/ 51
ثيل العمق أدت المزاوجة بين هيئات ثلاثية الأبعاد وملصقات مضاءة إلى تنوع في المجال المرئي وتم/ 58

   .(15، 8)الفضائي ونجد ذلك في 
تصميم الأرضية حقق كفاية في التعبير ومرونة في الحركة عليه دون  توظيف مسطحات صورية في/ 56

  .(8)عوائق ونجد ذلك في 
 ذلك  ونجدحساس بالعمق الفضائي تم توظيف القياسات المتباينة للهيئات المختلفة في تعزيز الإ/ 10
   .(10، 6)في 
براز البعد ا  يادة في عمق الميدان و إلى ز " الأبيض، الأسود والرمادي"أدى استخدام الحياديات اللونية / 11

   .(1، 1)الثالث ونجد ذلك في 
ستلام منظور طبيعي اأدت تغطية الحد الفاصل بين الخلفية والأرضية إلى بناء المشاهد لفرضيات / 12

   .(10، 1، 2)في ونجد ذلك 
ونجد ذلك اد الثلاثة ائي بصور مسطحة يحاكي وصفها التمثيل الحقيقي للأبعـــــتم تمثيل العمق الفض / 11
   .(1)في 
ضاءة المتغيرة وظلالها دوراً في زيادة قوة الجذب نحو مراكز مختارة، ومنحت حقق التحكم في الإ/ 14

  .(1)يضاح جديدة ونجد ذلك في إقيم  التصميم
نسجام بين مكونات لونية ضاءة إلى دور في تحقيق قدر نسبي من الاداء خفض الإأعلى الرغم من / 15
ظهار درجة التشبع الضوئي إلفة وزيادة في عمق الميدان، إلا أنها لم تحقق الجلاء البصري المناسب في مخت

  .(14)وقيمته الضوئية ونجد ذلك في 
  :ساهمت القيم اللونية للأزياء في تشديد التركيز على الشخوص ومقدمي البرنامج من خلال/ 11
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 . (1، 5)لك في ني وحرارة الألوان ونجد ذشدة التشبع اللو / أ
 . (6)تموضع الزي الأعلى جاذبية بصرية عند المركز البصري ونجد ذلك في / ب
   .(1)المستخدمة في التصميم ونجد ذلك في  ىبين الألوان الأخر بناء علاقات ربط / ج

 ختلاف النوعي والتعبيري والحركيتحقق سيادة رئيسة لمقدم البرنامج على الهيئات الأخرى بسبب الا/ 11
 . (1)ونجد ذلك في 

دوراً مؤثراً في الناتج النهائي للتصميم ( ضاءةالإ ،الأثاث ،زياءالأ)أدت المكملات التصميمة للديكور / 18
 . (6، 5، 2)الشكلية والحركية ونجد ذلك في  من خلال تشديد أو تخفيف قيم الجذب اللونية،

  :التوصيات والمقترحات
  :تيبالآ ةوصي الباحثت
  .الحسي لدى الطفلو راك البصري دللإعلاقات البنائية واللونية للتصميم التي تؤدي السليم للفهم لاضرورة / 1
 .  للمساحات المتسعةكجزء مؤثر في التصميم وجوب التفكير في الأرضية / 2
  .ضرورة تحقيق الأنسجام التصميمي العام والهيئات المضافة/ 1
 . دما يتم اشراكها معاً في التصميمة عناءالمض هيئةالأسطح والالتناسب الضوئي بين  ةمراعا/ 4
  .وضوح عمق الميدان لتحقيقالعلاقات المكانية بين الألوان الحارة والألوان الباردة  مراعاة/ 5
  :مقترحات البحث 
 خاصة ةالتربية الفني مناهج في واثرها على المشاهد الفني لعملل العلاقات البنائية دراسة تتضمنالقيام ب /1

  .وأهميتها وأدوارها، الفنية التربية حول الأسئلة بإثارة الأخيرة الآونة في الاهتمام لزيادة
  .الفنية للتربيةاستحداث دروس خاصة بالمنهج التعليمي / 2
لطلاب التربية  هاالأعمال الفنية ليتم تدريستحليل بمقررات عن  التربية الفنيةم اقسأو ويد كليات التربية ز ت/ 1

  .الفنية
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 عـــــــــــــــــــــــــالمراج
   :الكتب العربية :ولاا أ

   .ن الكريمآالقر 
 .  م1668 :(1)ط  ،دار الوعي بحلب ،حلب  ،احياء علوم الدين .أبو حامد  الغزالي/ 1

 .دون تاريخ ، روضة المحبين و نزهة المشتاقين ،ابن القيم الجوزية/ 2
 .دون تاريخ ،دار المشرق بيروت ،المنجد في اللغة العربية المعاصرة/ 1

  ،الجمهورية العربية السورية  ،منشوراة وزارة الثقافة ،التذوق والنقد الفني ،عبدالله .أبو راشد/ 4
  .م2000(  1)ط     
 .م2001 : اسوري ،تجارب في الديكور التلفزيوني ،حسان .عياشأبو / 5

  .م2000: (1)ط  ،عمان ،ر والتوزيعدار البركة للنش ،مبادئ التصميم ،محمود .أبو هنطش/ 1
   ،التصميم والشكل المنهج الأساسي لمدرسة الباوهاوس ،محمد صبري ،ترجمة عبدالغني ،جوهانز .ايتين/ 1

 .م1668 :المجلس الأعلى للثقافة ،مصر
 .م1668 :(1)ط  ،دار الكتاب العربي ،مصر ،الجمالية الأسلامية في الفن الحديث ،عفيف .البهنسي/ 8

 .م1661 :(1)، ط بيروت ،والنشر للتوزيع المطبوعات شركة ،المعاصرة الفنية التيارات ،محمود .امهز /6
  ،الأردن ،دار اليازوري العلمية ،الأعلان بين النظرية والتطبيق ،عبد الجبار منديل .الغانمي/ 10

 .م1668 :عمان   
ط  ،بيروت ،لبنان ،لمركز الثقافي العربيا ،(مدخل تحليل ظاهرتي) ،الشكل والخطاب ،محمد .الماكري/ 11

 .م1662 :(1)
 ،الأردن ،دار المناهج للنشر والتوزيع ،الأتصال التربوي وتكنولوجيا التعليم ،محمد الهاشمي .الهاشمي/ 12

 .م2001 :(1)ط  ،عمان
  .م2006 :الخرطوم ،كيف تصنع برامج التلفزيون ،الأرقم .الجيلاني/ 11
  .م2001 :حائل السعودية ،دار الأندلس ،مدخل إلى التذوق الفنير، الشفيع بشي .الشفيع/ 14

  .م1681 :(1)ط  ،دار المعارف القاهرة ،فنون الغرب في العصور الحديثة  ،نعمت .إسماعيل/ 15
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دراسة في التقنيات  ،التصوير بين التقنية والتعبير في الفن الحديث ،احمد عبد اللطيف  .البغدادي/ 11

   .م2001 :(1)ط  ،مكتبة نانسي دمياط ،لوان ذات الوسائط المائيةوالتعبير بالأ
 دار ،1 ط (الفنية للتربية العلمي التفكير اساليب تطبيق)  الفنية التربية اسس ،محمود .البسيوني/ 11

 .م1654 :مصر المعارف،
 .م1615: مصر ،المعارف دار ،والتربية الفنية الثقافةمحمود،  .البسيوني/ 18
 .م1616 :مصر المعارف، دار ،القاهرة ،الفنية التربية قضايا  محمود، .يونيالبس/ 16
 .م1688 :(11 )ط  ،مصر ،المعارف دار ،القاهرة ،الفنون تعليم طرق  ،محمود .البسيوني/ 20

 ،والتربوية المدرسة السلوكية مدير مهام ضوء في المدرسية الإدارة ،محمد وصالح، الله عبد .المنيف/ 21
   .م1668 :الوطنية فهد الملك مكتبة ،السعودية ،(2)ط 
 .م2001 :(1)ط  ،بيروت ،لبنان ،دار النهضة العربية ،عادل مصطفى .د :ترجمة ،الفن ،كلايف .بل / 22

 ،الثورة مطبعة ،الغضبان عبدالجبار :ترجمة ،الإعلامي التأثير -الصورة  ،رولان .بارت/ 21
 .م2001 :اليمن     
 .م1611 :مصر ،القاهرة مؤسسة المعارف للطباعة والنشر،  ،لتشكيل المعماريا ،يحي .حمودة/ 24
  ،دار الراتب الجامعية ،الأصول التصميمية والتقنية في فن وهندسة الديكور ،يونس .خنفر /25

 .م1656 :(1)ط      
 دار مجدلاوي للتوزيع  ،الأردن ،أسس التصميم الداخلي وتنسيق الديكور ،يوسف .خنفر/ 21
 .م1681 :والنشر     

   .م2004 :(1)دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، ط  ،مبادي فلسفة الفن ،سناء .خضر/ 21
 ،موسسة المسابقات المعمارية ،التصميم الداخلي واللون  ،محمد ماجد عباس .خلوصي/ 28

 .م1661 :(1)ط      
 . م1681 :(1)ط  ،سورية  ،حلب ،مطبعة الكندي ،الألوان نظرياا وعلمياا  ،أبراهيم .دلمخي/ 26

 .م2002 :البيضاء الدار ،الشرق أفريقيا ،اتهومو  الصورة حياة ،ريجيس .دويري/ 10
 .م1615 :دار النهضة العربية ،اسعد ميخائيل يوسف  :ترجمة ،الفني الذوق تربيةهربرت،  .ريد/ 11
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 ،الثقافية العامة الشؤون دار ،حبيب مصطفى :مراجعة ،خشبة سامي :ترجمة ،الفن معنى ،هربرت .ريد/ 12

 .م1681 :بغداد
 طبعة ،للكتب الهيئة العامة ،جاويد توفيق العزيز عبد :ترجمة ،الفن طريق عن التربية ،هربرت .ريد/ 11

 .م1661 :القاهرة جامعة
 .م1665 :(1)ط ،القاهرة ،العربية النهضة دار التشكيلية الفنون في التكوين ،عبدالفتاح .رياض/ 14
  .م1664 :القاهرة ،الكتب عالم ،التشكيلي الفن في التصميم ،حافظ أحمد .رشدان/ 15
 .م1614، دار المعارف، مصر، القيم الجماليةمحمد عزيز،  .سالم/ 11

   .م1681 :، مصرالقاهرة ،شمس عين جامعة ،فؤاد  :ترجمة ،الفني النقد ،جيروم .ستولينتير/ 11
 دار  ،محمد محمود يوسف وعبدالباقي ابراهيم .ترجمة ،التصميم أسس ،جيلام روبرت .سكوت/ 18

  .م1615 :للطباعة والنشر ،مصر ،النهضة
  .م2001 :دمشق ،الديكور التلفزيوني بين البرنامج والمتلقي ،غينا .سفلو/ 16
 ،جامعة الملك سعود ،محمد بن حسين أبراهيم .رجمةت ،يتذوق الفن المعمار ،كلاودي .سينكير/ 40

  .م1681 :الرياض
  .م1666 :مصر ،والتصميم الفن ،اسماعيل .شوقي/ 41

 ،القاهرة ،زهراء الشرق ،التصميم عناصره وأسسه في الفن التشكيلي ،اسماعيل .شوقي/ 42
  .م2001 :(2)ط     
  .م2000 :(4)ط  ،دار دمشق ،سوريا  ،اللون علماا وعملاا  ،محي الدين .طالو/ 41
 .م1616 :(1)ط ،لبنان ،بيروت ،القلم دار ،لونوال الضوء ،متري فارس .ظاهر/ 44

 شهاب سليمان، مدخل لدراسة قانون حقوق الأنسان، دار النهضة العربية، ، القاهرة، مصر ،. عثمان/ 45

 .  م2111(: 1)ط      

  .م2000 ،القاهرة ،، دار الفكر العربي القيم الجمالية في الفنون التشكيلية ،محسن .عطية/ 41

  .م2005 :الكويت ،المعرفة عالم ،والإيجابيات السلبيات الصورة عصر ،شاكر .يدعبد الحم/41
  .م2001 :دار العين للنشر ،القاهرة ،الفنون البصرية وعبقرية الأدراك ،شاكر .عبد الحميد/ 48

  .م2008 :القاهرة ،للكتاب العامة المصرية الهيئة ،الإدراك وعبقرية البصرية الفنون ،شاكر .عبدالحميد/ 46
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  ،عمان ،الأردن ،دار الفكر للطباعة ،وسائل الأتصال وتكنولوجيا التعليم ،سلامة .عبد الحافظ /50

 .م2001 :(1)ط      
  .م1682 :يطالياإ ،دار يلفين ،علم عناصر الفن ،عبو .فرج / 51

  .م1651 :مصر،  مكتبة الأنجلو المصرية ،الجمال و الفن ،ماهر .كامل/ 52
  .م1685 :(1)ط  ،مكتبة الهلال بيروت ،اصول الرسم والتلوين ،عبد .كيوان/ 51

  .م1660 ،(1)ط  ،دار ومكتبة الهلال ،الرسم بالألوان الزيتية ،عبد .كيوان/ 54
 ،غزة ،مطبعة المقداد ،الفنية التربية تدريس في الحديثة الاتجاهات ،محمد الكريم عبد .لبد/ 55

  .م1666 :(1)ط      
 .م1612 :مصر المعارف، دار القاهرة، ،الفنون تدريس في العمل نظرية  زكي، محمد .لطيف /51

  النشردار قباء للطباعة و  ،القاهرة ،مذاهبهافلسفة الجمال أعلامها و  ،أميرة حلمي.مطر /51
  .م1668 :التوزيعو     
 ،العربية الإمارات ،الشارقة ،والإعلام الثقافة دائرة ،العربي التشكيل ؛ الصورة أوهام ،طلال ،معلا/ 58

 .م2001 :(1)ط     
 ،طابع الرسالةم ،عالم المعرفة ،محمد عصفور .د :ترجمة ،مفاهيم نقدية ،رينيه .ويليك/ 56

 .م1681 :الكويت    
 :الرسائل العلمية :ثانياا 
دار  ،عمان ،رسالة علمية ،وتأثيره في حياة الأطفال وثقافتهم التلفزيون ،صالح خليل. أبو أصبع/ 10
 .م2004 :التوزيعجدلاوي للنشر و م

 جامعة القدس ،" تعلمية تعليمية وسيلة بوصفها الأطفال لدى الصورة مهارة " صالح، إسماعيل  .الفرا/ 11

 .م2001 :فلسطين ،الخليل خان ،المفتوحة
علي تجربة طالب )مرتجيات الألوان في تنمية كفايات التذوق الجمالي طارق عابدين إبراهيم، / 12
 . م2001: ، رسالة دكتوراة في التربية الفنية، جامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا، الخرطوم، السودان(ينالتلو 
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دراسة جمالية عن دور الفنان )التشكيل في الإخراج المسرحي المعاصر  ،صلاح الدين الفاضل ارسد/ 11
كلية الفنون  ،لوم والتكنولوجياجامعة السودان للع  ،ماجستير في الفنون .(التشكيلي في المسرح المعاصر

 .م1661 :الجميلة والتطبيقية
 :المجلات التربوية ودوريات النشر :ثالثاا 
 ،بنغازي ،ليبيا ،جامعة قار يونسمنشورات  ،أسس الأخراج الصحفي ،كمال عبدالباسط .الوحيشي/ 14

 .م1666 :(1)ط      
 .دون تاريخ :(12)العدد الأول  ،الأعلام موقف ،محمد عمر .سفرك/ 15

 ،العراق ،منشورات دار الجاحظ ،(16)الموسوعة الصغيرة  ،جماليات الفنون ،عبيد .كمال/ 11
 .م1680 :بغداد     
 ،2 العدد الاجنبية، الثقافة مجلة ،حكيم راضي :ترجمة ،الطبيعي والضوء الفني الادراك سوزان،  .لانجر/ 11

 .م 1684 الرابعة، السنة
 ،سلاميةلعمارة الإ، التضاد في ا"إنجاز إسلامي محض -ال اللون في العمارةستعما" ،علي .ويني/ 18

 .م15/10/2001تاريخ  ،(111)، العدد جريدة الزمان
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 قـــــلاحــالم
 

 

 (1)ملحق رقم 
 قائمة بأسماء محكمي صلاحية محاور استمارة التحليل

 التخصص اسم المحكم

 دكتوراه في التربية الفنية عبد الباسط الخاتم.د

 ه في التربية الفنيةدكتورا براهيمإطارق عابدين . د

 دكتوراه في الفنون حسين جمعان. د

 ديكور مسرحي وتلفزيوني فاتح محمد صالح. أ
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 (2)ملحق رقم 

 بسم الله الرحمن الرحيم
 

 حفظه الله .............................................................. ./السيد
 تحكيم استمارة :الموضوع

أثر اللون ودلالاته التربوية في ديكور برامج الأطفال التلفزيونية احثة بإجراء بحث بعنوان تقوم الب
 . بالقنوات الفضائية

مرفق لسيادتكم استمارة مجموعة من المحاور للتحليل أرجو شاكرة الإطلاع عليها لإبداء الرأي 
 : والنصح والتعديل في الآتي

  .مدي وضوح محاورها وشمولها/ 1
  .ستمارةما ترونه من ملاحظات تسهم في تقويم وضبط هذه الا اءدبا  و / 2

 شاكرين لكم حسن تعاونكم
 
 

 الباحثة 
 احمدسامية عبدالرازق محمد 
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 (3)ملحق رقم 

   الأوليةاستمارة محاور التحليل في صورتها 

 . لعلاقات البنائية العامة للتصميمدور ا -

 .دور العلاقات التعبيرية والجمالية للتصميم -

 . لفكرة التصميميةا -

 . الدلالة التربوية للتصميم -

 : لعلاقات البنائية العامة للتصميما
 . الفضاء، الشكل، الأبعاد، اللون، الاتجاه، القيمة الضوئية، الملمس المرئي

 : العلاقات التعبيرية والجمالية
 . حركة، السيادة، ال، التباين، الانسجام، التوازن، التناسب، الإيقاعالوحدة والتنوع

 :الفكرة التصميمية
 . المفردات البصرية، دلالة مباشرة دلالة العنوان، الموضوع،

  :الدلالة التربوية للتصميم
ستكشاف، تنمية الأحساس الجمالي دراكي، تنمية الروح الخيالية، تنمية المعرفة والاإتشبع 

 . لتأمل والتعبير، دعوة للتفكير وابتكاريةلفني، تجديد الروح الابداعية والاوالذوق ا
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 (4)ملحق رقم 
 التحليل في صورتها النهائيةمحاور استمارة 

  .قياس التصميم/ 1
  .التكوين والبناء العام/ 2
  .العلاقات البنائية/ 1
  .المعادلات التصميمية/ 4
  .العلاقات اللونية/ 5
  .المعادلات اللونية/ 1
  .الفكرة التصميمية/ 1
  .الدلالات التربوية/ 8

  :قياس التصميم/ 1
  .كبير ،متوسط ،صغير

 العلاقات الفضائية والعلاقات الشكلية  :التكوين والبناء العام/ 2
 ،تفاعل قوى شكلية ،انعزال اشكال ،اخل اشكالتد ،فضاء ممتد ،فضاء مفتوح ،فضاء مغلق

  .هيئات ثلاثية الأبعاد ،داهيئات ثانية الأبع ،فضاءات
 الشد الرابطة  قوى :العلاقات البنائية/ 3

 ."قوى اتجاهية"ربط حركي  ،ربط ضوئي ،ربط لوني ،انعزال في الفضاء ،تقارب مكاني ،شكالأترابط 
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  :علاقة الأجزاء مع بعضها البعض ومع التصميم العام :المعادلة التصميمية/ 4
والتناسب النسبة  ،حركات اتجاهية ،علاقات مكانية ،علاقات لونية ،علاقات شكلية ،علاقات فضائية

  .النسبة والتناسب والشكلي ،اللوني
  :الجو اللوني العام أو السائد :العلاقات اللونية/ 5

القيمة الضوئية  ،الحياد اللوني ،التضاد اللوني ،التقابل اللوني ،الأنسجام اللوني ،التباينات اللونية
  .اللونية

  :المعادلات اللونية/ 1
تمركز "سيادة لون  ،انسجام لوني ضوئي ،تقابل لوني ضوئي ،ونيايقاع ل ،تقابل لوني ،انسجام لوني

  .القيمة الدلالية للون ،التوازنات اللونية ،تنوع لوني" لون
  :الفكرة التصميمية/ 1

  .دلالة مباشرة ،المفردات البصرية ،الموضوع ،دلالة العنوان
  :الدلالة التربوية للتصميم/ 1

تنمية الأحساس الجمالي والذوق  ،ستكشافتنمية المعرفة والا ،ةتنمية الروح الخيالي ،تشبع ادراكي
  .دعوة الروح للتفكير والتأمل والتعبير ،بتكاريةتجديد الروح الابداعية والا ،الفني
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 عينة البحث (5)ملحق رقم 

 
 

 
 لوانأأشكال و  :(1)عينة رقم 

 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

www.6toyor-aljana.com 
 

 
 
 
 
 
 

http://www.6toyor-aljana.com/
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 قطار الزهور :(2)عينة رقم 

 

 
www. albrkal.com 
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 صواتأوراق و أ :(3)عينة رقم 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

www. krabish.com 
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www. krabish.com 
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 نظرة على :(4)عينة رقم 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

www. elaph.com 
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 المسلم الصغير :(5رقم )عينة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

www. babanet. net 
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 برنامج البيت :(1)عينة رقم 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

www. qmm1.com 
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www. qmm1.com 
 

 
 



 
 

 

- 111 - 
 

 
 
 
 
 
 

 هجوم فني :(1)عينة رقم 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

www.daleelak.tv 
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www.daleelak.tv 
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 العاب :(1)عينة رقم 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
www.startimes.com 

 
 
 
 
 
 
 
 

http://www.startimes.com/
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www.startimes.com 

 

http://www.startimes.com/
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 بهو الصغار :(1)عينة رقم 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

www.aljazeera.com 
 

 
 
 
 
 
 
 

http://www.aljazeera.com/
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 حركات :(11)عينة رقم 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

www. Krabish. net 
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 جيالأأصدقاء  :(11)عينة رقم 

 
 

www.ajyaltv.tv 
 
 
 
 
 
 
 

http://www.ajyaltv.tv/


 
 

 

- 120 - 
 

 
 
 
 

 
 شوية عيال :(12)عينة رقم 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

www. mbc. Net 
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www. mbc. Net 
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 ناشيدأ :(13)عينة  رقم 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

http:forum.mn66.com 
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 جيل الرسالة :(14)عينة  رقم 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
www.alresala.net 
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www.alresala.net 
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 احتفالات :(15)عينة رقم 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

www.bokra.net 
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