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  المبحث الثاني

  مفھوم الجمال والقیمة الجمالیة في الفكر الفلسفي

  
   في الفكر الفلسفي مفھوم الجمال 2:1

 ة منذ العصور الكلاسیكیة القدیمةالجمالیالمفھوم المتمثل بالنظریات المفھوم القدیم للجمال ھو

   :والتي تشمل

وقد میزوا الجمال  لمادیة والأخلاقیة،ید في الحقول اوھو المثال الج: عند الإغریق الجمالمفھوم  - 1

  :الى نوعین

وھو جمال الھي واضح وغیر معاق من قبل التدنیسات الأخلاقیة ، كما وانھ : الجمال المطلق -أ

  . یعتبر نموذج أصلي یؤكد على ملاحظة الجمال الحقیقي بعین العقل

نان یعكس ذلك لان الف فالجمال فیھ غیر متكامل. وھو جمال أجسام محدده :الجمال النسبي - ب 

إلى ) دیمقریطس(في حین أكد . )12م، ص2001شاكر عبد الحمید، ( صورة الفكرة التي یراھا

ً للأخلاق، بینما أشار . الجمال ھو التوازن والاعتدالأن  إلى أن ) سقراط(وقد أخضعھ أیضا

ً لذ ، في )36صم، 1986عز الدین اسماعیل، ( اتھ، لأنھ یحقق الغایة المبتغاةالجمال لیس مطلوبا

فالجمال في المُثل  یقي الذي یتجسد في عالم المثل،الى أنھ الوجود الحق) أفلاطون(حین یرى 

، ومن المعروف أن )37م، ص1986رومان انكاردین، ( ي الأشیاء فھو نسبيجمال مطلق اما ف

   - :أفلاطون تناول الجمال في ثلاثة محاورات على نحو خاص

  .المطلق خارج إطارالزمان والمكانالم خالد أزلي یتصف بكل صفات وھوع) عالم المُثل( - اولا

  .ول بینما یشكل عالم الفن المرتبوھو ظل العالم الأ) عالم الحس( -  ثانیا

عن الحقیقة السامیة وذلك لكونھ ناتج عن غرائز وعواطف دنیویة التي لا تقوى الارتقاء  بعید  - ثالثا 

  .لعالم المثل

ً على أن الجمال الجسمي ولھذا فأن أفلاطون اس قط الحواس وقدرتھا على إدراك الحقائق معتمدا

  ).76م، ص1986أمیرحلمي مطر، ( لزوالھو جمال متراجع مصیره یسیر نحو ا

أن فكرة أفلاطون عن ماھیة الجمیل ھي تأكید على قیمة الجمیل من منظورفھم أخلاقي، الواضح  ومن

الذي ربط الجمال بالأخلاق أما ) سقراط(‘سفة أستاذهالرأي مرتبط مع فلفالجمیل ھوالخیر وھذا 

ن أ فھو لا یرى الجمال وراء المدركات الحسیة بل كان یعتبر) أفلاطون(فقد كان بخلاف ) أرسطو(

ً كما أنھا تمثل صالجمیل والرائع  نوفا ( فة الموضوعات نفسھا وصفة الأشیاءصفة موجودة واقعیا

المجال یرى أرسطو أن الجمال لا یخرج من نطاق الأنسان وفي ھذا ). 23م، ص1979أوفسیانیكوف، 

، وبھذا یؤكد أرسطو على )60م، ص1987راویة عبد المنعم، ( يفھو نموذج باطن في العقل البشر
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البدایة في فحص الأشیاء عند إصدار الحكم الجمالي علیھا وعلى ھذا الأساس فقد  الاخذ بنظرالأعتبار

  ).107م، ص1985رشید یاسین، ( وز إلى المضمونالظاھري ولم یتجا ركزعلى الشكل

  الجمال في العصور الوسطى مفھوم  - 2

یقوم على الوحدة والانسجام بین الأشیاء، لذلك فالجمیل ما ھو ملائم لذاتѧھ ومѧا  "یرى أن الجمال

تومѧا ( بینمѧا یشѧیر). 156، صم1996عبѧد الѧرحمن بѧدوي، ( "ون من انسѧجام مѧع الأشѧیاء الأخѧرىیكّ 

أن أعلѧى "وفكره الصوفي الى ) بأفلوطین( احد فلاسفة العصورالوسطى من الذین تأثروا) 1() يالأكوین

كمѧا أشѧار  ،"لجمѧال فѧي الفѧن والطبیعѧةوالذي یعبر فیھا عѧن أصѧل ا) الله(درجات الجمال موجودة عند 

ً إلى أن الجمیل  ً للتأمѧل، سѧواءً كѧان عѧن"ایضا طریѧق  ھو الذي لدى رؤیتھ یسر، لكونھ یمثل موضѧوعا

اك الѧذاتي ، ولعѧل ھѧذا المفھѧوم یѧرتبط مѧع المفѧاھیم المعاصѧرة فѧي الإدر"أو داخل الذھن ذاتѧھ الحواس،

ً حѧول الجمѧال بأعتبѧاره  وبشكل عام فقد. للجمال كرست نظریات الجمال فѧي العصورالوسѧطى تصѧورا

  .)10م، ص1985عدنان رشید، ( سبحانھ وتعالى) الله(یعكسھ وجود إشعاع الحقیقة الذي 

ونظرتھ إلى مجمل الحیاة الفكریة ) أفلوطین(یلاحظ إن الجمال في ھذا العصرتاثره بفلسفة 

الفلسفیة وكذلك الدینیة، فالجمال ھو حقیقة علویة لھا طبیعة نورانیة، یتم إدراكھا من خلال الذات 

ق وصوفیة فالجمال ھنا كمفھوم ھو مزیج من فلسفة الإغری. الإنسانیة الصافیة الخالیة من الشوائب

ً في تأثرالقدیس  وھذا. الدین المسیحي أن الله حقیقة " إذ یقول) أفلوطین(بـ ) اوغسطیین(ما یبدو واضحا

  ).76صم، 1979نوفا أوفسیانیكوف، " (كل جمال، فھو الجمال بطبیعة المطلقة

  د المسلمین عن الجمالمفھوم  - 3

ً، بأعتبارأن الحواس ھي التي في كونھ إدراك" مثل مفھوم الجمال عند العرب المسلمینتی ً حسیا ا

، فالجمال ھو تفاعل الحواس )169صم، 1986عزالدین اسماعیل، ( "الجمیل تدرك الجمال في الشيء

ً  اطومع القلب والعقل، لذلك فقد ربط المعتزلة الجمال والأخلاق بالعقل مثلما رب علي ( الشریعة بھا ایضا

الجمالیة في الإسلام لھ ملامحھُ وخصائصھُ التي أن مفھوم  ھذا فضلاعًن ،)72صم، 1985شلق، 

تمیزه عن سائر المفاھیم الأخرى، حیث انھا اكتسبت من خلالھ القیمة الكبرى في التأكید على إرادة 

ً بكل ألوان الجمال التي صنعھا  ً، وفي الإحساس ایضا الخالق سبحانھ وتعالى في جعل الأنسان مبدعا

الْحَقِّ {یاء والجماد، كقولھ تعالىعز وجل من الطبیعة والإح) الله( ِ َرْضَ ب َقَ السَّمَاوَاتِ وَالأ رَكُمْ  خَل وَصَوَّ

َیْھِ الْمَصِیر ل ِ َحْسَنَ صُوَرَكُمْ وَإ َأ عن الجمال لدى الصوفیة  ھذا الموقف المعبر كما ویظھر، )٣التغابن،( }ف

ً روى والتي دعت تعالیمھا إل ً وذلك لتنقیةأن التقارب بین الأنسان والله یمثل تقاربا الروح من جمیع  حیا

ُ بـ  ،الشوائب الدنیویة والمتمثل بالجمال الالھي، ) الجمال الأصیل(مما یعطي للإنسان أمكانیة معرفة

                                                
قسیس وقدیس كاثولیكي إیطالي من الرھبانیة ) 1225 - 1274) (Tommaso d'Aquinoبالإیطالیة، ) (راھب دومینیكاني(توما الأكویني ) 1(

تأثیره . عادة ما یشُار إلیھ باسم توما، والأكویني نسبتھ إلى محل إقامتھ في أكوین. مینیكانیة، وفیلسوف مؤثر ضمن تقلید الفلسفة المدرسیةالدو
ً في الكنیسة  واسع على الفلسفة الغربیة، وكثیرٌ من أفكار الفلسفة الغربیة الحدیثة ، یعتبر الأكویني المدرس المثالي لمن یدرسون لیكونوا قسسا

 (www. wikipedia.org). الكاثولیكیة
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نوفا ( لھيیكتشف أن جمال العالم ما ھو الانعكاس للجمال الإ) الله( فالأنسان اثناء تقربھ الروحي من

أن أدراك جمال الوجود أصدق وسیلة لأدراك جمال  وبھذا یتبین). 48، صم1979أوفسیانیكوف، 

ً للإلھام من  الخالق، لذلك فقد اتخذ مفھوم الجمالیة لدى المصمم المسلم من الفكر الأسلامي مصدرا

  - :خلال تأثره بأربعة مصادر

الاساسیة وذلك لأن إذ انھا تمثل مصادرالجمال ) ، الخلقالكون، الطبیعة(وھوالذي یضم  - الأول

َ الأنسان إلى التفكیر بھا بقولھ الله سب ھَمُْ كَیْفَ {تعالى حانھُ وتعالى وجھ َوْق ىَ السَّمَاء ف ل ِ رُوا إ ُ مَْ ینَظ لَ ف َ أ

ُرُوج َا مِن ف ھَ َّاھاَ وَمَا ل َنیَْناَھاَ وَزَیَّن ِیھَا مِن كُلِّ زَوْجٍ {، }ب َتْناَ ف نب َ ِیھَا رَوَاسِيَ وَأ َیْناَ ف ق لْ َ َرْضَ مَدَدْناَھاَ وَأ وَالأ

 َ َّاظِرِین{ ،)٧ – ٦: ق( }ھِیجب ِلن َّاھاَ ل ِي السَّمَاء برُُوجًا وَزَیَّن َدْ جَعَلْناَ ف قَ   ).١٦: الحجر( }وَل

شریعة الدین الأسلامي المتمثلة بالقرآن الكریم، والذي یمثل الدستورالمتكامل لدى  - الثاني

والذي بني على أساسھا . رالمسلمین ذلك لانھا تجسدت فیھ جمالیة الأداء في الكلمة والحرف والتعبی

یَْكَ {لدى المصمم المسلم كقولھ تعالى ) الجمال(معیار  ل ِ َوْحَیْناَ إ مَا أ ِ َصَصِ ب ق ْ َحْسَنَ ال َیْكَ أ صُُّ عَل نحَْنُ نقَ

ِین ِل مَِنَ الْغَاف ِھِ ل بَْل ِن كُنتَ مِن ق ُرْآنَ وَإ ً في  .)٣: یوسف(} ھـَذَا الْق ً واضحا لذلك كان للدین الأسلامي دورا

). 85م، ص1988سمرالصایغ، ( لأساس الفكري لھااطور الفن الأسلامي وتمیزه وذلك كونھ مثل ت

اختارالفنان المسلم التأكیدعلى أھمیة الجمال في حیاة المسلم وھذا ما أشارت إلیھ سنة الرسول ولھذا 

) الله(لق یتحقق في خ وھذا تأكید الى أن الجمال )1( )أن الله جمیل یحب الجمال(بقولھ ) ص(محمد 

وقد أنتقل ھذا الاھتمام من القرآن الكریم وسنة رسولھ الأعظم إلى إظھار جانب المعنى . تعالى

  .والمضمون في الفن والجمال

الشواخص المعماریة الأسلامیة والمتمثلة بالنماذج الحضاریة الثابتة مثل بیت الله الحرام  - الثالث

منى كاظم، (ذات قیمة جمالیة وروحیة للمسلم والمسجد النبوي والمسجدالأقصى كونھا مصادر 

عماریة وریازتھا وذلك م، وقد جسد ذلك باھتمام المصمم المسلم بھندسة عناصرھا ال)58ص، )2002

ً لما تتمیز بھ من عمارة  لكونھا من الصروح المھمة في تاریخ الجمال لدى الفن الأسلامي، أضافة

  .وتصمیم داخلي یتناسب مع البیئة الأسلامیة

 ً حیث طرح الفكر الأسلامي فكرة الجمال من خلال التأكید  أراء فلاسفة العرب المسلمین - رابعا

محمد ) (علم وعمل(الجمال إلى ) الفارابي(إذ یصنف . على الوجود الازلي مع الله سبحانھ وتعالى

لجمالي جمال والتذوق امسألة ال )2( )أبو حیان التوحیدي( بینما یطرح ) 17م، ص1986عزیز نظمي، 

                                                
لا یدخل الجنة من : ونصھ كما عند مسلم . الحدیث صحیح أخرجھ مسلم في صحیحھ ، وأحمد في مسنده ، والحاكم في مستدركھ ، وغیرھم )1(

 جمیل یحب الجمال، الكبر بطѧر إن الله: إن الرجل یحب أن یكون ثوبھ حسنا ونعلھ حسنة ، قال : كان في قلبھ مثقال ذرة من كبر، قال رجل
إن الله جمیѧل أي لѧھ الجمѧال المطلѧق جمѧال الѧذات وجمѧال : وأما معنى جملة إن الله جمیل یحب الجمال فقد قال المناوي. الحق وغمط الناس 

 سѧѧѧѧواهالصѧѧѧѧفات وجمѧѧѧѧال الأفعѧѧѧѧال ، یحѧѧѧѧب الجمѧѧѧѧال أي التجمѧѧѧѧل مѧѧѧѧنكم فѧѧѧѧي الھیئѧѧѧѧة، أو فѧѧѧѧي قلѧѧѧѧة إظھѧѧѧѧار الحاجѧѧѧѧة لغیѧѧѧѧره، والعفѧѧѧѧاف عѧѧѧѧن 
)fatwa.islamweb.net( 

فیلسوف متصوف، وأدیب بѧارع، مѧن أعѧلام القѧرن الرابѧع الھجѧري، عѧاش أكثѧر ) م 1023 - 922/ ھـ  414 - 310(أبو حیان التوحیدي  )2(
لمѧادة، وغѧزارة وقد امتاز أبو حیان بسعة الثقافة وحѧدة الѧذكاء وجمѧال الأسѧلوب، كمѧا امتѧازت مؤلفاتѧھ بتنѧوع ا. أیامھ في بغداد وإلیھا ینسب

بعد -المحتوى؛ فضلا عما تضمنتھ من نوادر وإشارات تكشف بجلاء عن الأوضاع الفكریة والاجتماعیة والسیاسیة للحقبة التي عاشھا، وھي 
 (www. wikipedia.org) .مشحونة بآراء المؤلف حول رجال عصره من سیاسیین ومفكرین وكتاب -ذلك
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ذلك وفق  وقد یتجلى ن بین الطبیعة والنفس حوار مستمر،حیث یرى أ"، )الھوامل والشوامل(في كتابھ 

لإدراك قیمة الجمال بصیغھ ویقترب ھذا المفھوم مع المفھوم المعاصر، واستعدادھا رغبة النفس

  .متمیزة

ل، لكن لابد من تصعید متجھة نحو مادة الجما) التوحیديابو حیان (فأن تذوق الجمال عند لذلك  

 ص، م1979عفیف بھنسي، ( یق تأمل الجمال المجرد من المادةھذا الحس الجمالي عن طر

  ). 38،36ص

أبو حیان ( اء التي تكون مقبولة عند المتلقيعلى تناسب الأجز كما یؤكد الى ان الجمال یعتمد

لة لابد من تركیب مناسب لكي تكون الصورة جمی "أشار أیضا إلى انھ و، )81صم، 1994التوحیدي، 

ً الى ، "المكونة لھ ومعتدل بین الأجزاء الأخرى أن تحقیق الفرح ھي غایة العمل الفني "ویشیر ایضا

ذلك ستكون الصورة مقبولة عن مادتھا الحسیة عند أن یعبر على اي فنان عند إعداد صورة یجب وان

ة عناصر خمس) التوحیدي(د ولذلك فقد حد ).38،35ص، ص، م1979عفیف بھنسي، ( "النفسعند 

فالجمیل قد یكون جمیلاً بحكم تكوینھ الطبیعي، وقد یكون جمیلاً لان الناس " تشترك في تكوین الجمیل 

وقد یكون جمیلاً لان الدین  ،في المجتمع اعتادوا أن یروا فیھ الجمال وھم یطلقون علیھ ھذا الوصف

اسماعیل، عزالدین ( "ھذا الوصفأدركا مثل  دعا إلى ذلك، وقد یكون جمیلاً لان البصیرة والعقل

  ).141صم، 1986

یرتكزعلى الدین والأخلاق التي تؤدي إلى الإیمان ) التوحیدي(أن الجمال عند رى وبذلك یُ 

  .بالخالق وقدرتھ سبحانھ وتعالى في تجسید البراعة والفطنة

كل شيء " ل إذ یقو) السعادة كیمیاء ( فیؤكد رؤیتھ الجمالیة في كتابھ  )1() الغزالي(أما الإمام  

سمرالصایغ، ( "الجمال غایةاذا كانت جمیع كمالاتھ الممكنة حاضرة فھو یكون في جمالھ وحسنھ،

ً على ). 433صم، 1988 أن جمال المعاني المدركة بالعقل أعظم من جمال الصورة "وقد أكد ایضا

عز الدین اسماعیل، ( "ب القلوباطنیة یدرك من قبل أربابعین الرأس، كما ذكر أن جمال الصورة الب

  .)135ص، م1986

ً بقولھ) الغزالي(ویشیر  ن أنھ لا خیر ولا جمال ولا محبوب في العالم الا حسنھ م"  :ایضا

ً الى  ).20، صم1985محمد علي عبد الله، ( "حسنات الله واثر من اثار كرمھ  ولابد من الاشارة ایضا

سائر أنواع الجمال بالجمال الالھي، وان الجمالات  من الجمال یتلخص بربط) الغزالي(أنّ موقف 

ً من الجزئیة سواء كانت عقلیة أم حسیة تشترك مع ھذا ا   .ثارهآلجمال وترتبط بھ كونھا أثرا

                                                
النیسابوري الصوفي الشافعي الأشعري، أحد أھم أعلام عصره وأحد أشھر علماء المسѧلمین فѧي التѧاریخ، أبو حامد محمد الغزّالي الطوسي  )1(

ً، وكѧان ). م1111 -م 1058/ ھѧـ  505 -ھѧـ  450(ومجدّد علوم الدین الإسلامي في القرن الخامس الھجѧري،  ً وفیلسѧوفا ً وأصѧولیا كѧان فقیھѧا
ِ إذ لم یكن للش ِ، شافعيّ الفقھ ھَصوفيّ الطریقة يّّ المѧذھب علѧى طریقѧة الأشѧاعرة فѧي العقیѧدة، وقѧد عѧُرف . افعیة في آخر عصره مثل وكѧان سѧن

یّّة فѧѧي علѧѧم الكѧѧلام، وأحѧѧد أصѧولھا الثلاثѧѧة بعѧѧد أبѧѧي الحسѧن الأشѧѧعري،  وكѧѧانوا البѧѧاقلاني والجѧѧویني (كأحѧد مؤسسѧѧي المدرسѧѧة الأشѧѧعریة السѧن
بّ الغزالي بألقاب كثیرة في حیاتھ، أش). والغزّالي ُق ً ألقѧاب مثѧل"حجّة الإسѧلام"ھرھا لقب ل زیѧن الѧدین، ومحجѧّة الѧدین، والعѧالم : ، ولѧھ أیضѧا

 (www. wikipedia.org) .الأوحد، ومفتي الأمّة، وبركة الأنام، وإمام أئمة الدین، وشرف الأئمة
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ً  "، أن الدین الاسلامي ویتضح من خلال ما ذكر من اراء الفلاسفة العرب المسلمین كان عاملا

ً في إدخال الأفكار الملائمة لغایة ا لشعور بالجمال إلى عقول الناس حتى أصبح ھناك تداخل بین مھما

بط النظرة الدینیة والنظرة الفلسفیة التي تلقي في صمیم خبراتھا بالتذوق للأعمال الفنیة من خلال ر

  ).14م، ص1997عبد القادر فیدوح،( "المعتقد الدیني بفكرة الجمال

مارة العربیة الأسلامیة فقد اعتمدوا على أما في مجال بحثھم عن الجمال الموضوعي لاسیما في الع

، م1986عزالدین اسماعیل، ( قات للنقد والحكم بالجمال والقبحقوانین مبنیة على أساس التناسق والعلا

، وذلك لإستخلاص الخصائص والمفردات الشكلیة والفضائیة التي تمیزت بھا العمارة )248ص

صة، ذلك لأن أساسھا الجمالي یبحث في القوانین الأسلامیة بصورة عامة وعمارة المساجد بصورة خا

، عزالدین اسماعیل( علاقات الجمالیة بین عناصر الشكلوالقواعد العامة الموضوعیة التي تنظم ال

إذ حاولت الكشف عن عناصر " ما ارتكزت علیھ جمالیة العمارة الإسلامیة ، وھو )62صم، 1986

سھا قواعد جمالیة ارتبطت بشكل واضح في علاقات الجمال في العمل العماري والتي بنیت على أس

، "خلة من العلاقات الشكلیة للعناصرمع الإشارة إلى أن الجمال صفة كامنة ومتدا. الشكل المجردة

في مقال لھ عن القیم الجمالیة في  )1()ثروت عكاشة(، بینما یشیر )89صم، 1982فرزات صخر، (

الیة ضمن الجانب الموضوعي تقع ضمن مستوى المبادئ المبادئ الجم" العمارة الأسلامیة إلى أن 

  ).76م، ص1982ثروت عكاشة، ( "المكونة للھیاكل الإنشائیة ) یةمالتصمی(والعناصر

على ضوء ما تقدم أن مفھوم الجمالیة لدى العرب المسلمین تتمثل في قدرة الله سبحانھ وتعالى 

حیث أنھ . لدى الفنان المسلم وذلك بواسطة العقل في تجسد البراعة والفطنة للتصورات الذھنیة المتوفرة

تدرك العدید من قیم الجمال عن طریق أدوات الحس التي یمتلكھا كونھا صفة ثابتة لأدراك الجمال 

الظاھروالباطن، وبذلك فأن نظرة المسلمین إلى تذوق الجمال لم تكن تستند إلى الإدراك الحسي فحسب 

عن جمال المضمون في أصالة تركیبھ وقد تجسد ذلك في تنوع  بل وكانت ترتبط بادراك ذھني یكشف

تصامیم الریازة العماریة بما تظھره من قیم جمالیة في التصمیم الداخلي لفضاءات العمائروالقصور 

  .والمدارس والمساجد الأسلامیة

  الجمال في عصر النھضة  مفھوم - 4

م، حیث أنھ منذ فھوم الجمال القدیعن مر ا العصر لم یكن یحمل دلائل للتغیإن الجمال في ھذ

الذین وھم ) أرسطیین(یرون إلى أن الجمال في الروح والى  ھمو) أفلاطونیین( ة انقسم إلىتبدای

في  .)49صم، 1986عز الدین اسماعیل، ( في الصفات الطبیعیة والفیزیاویة یشیرون الى أن الجمال

والى " في الاشیاء وھو یعتمد على قواعد ثابتةالجمال في الانسان لا " شار البعض منھم الى ان حین ا

                                                
. ونائب رئیس الوزراء المصري سابقا كان وزیرا للثقافة). 2012فبرایر  27توفي  - 1921موالید القاھرة بمصر عام (ثروت عكاشة من ) 1(

 (www. wikipedia.org) .1960دكتوراه في الآداب من جامعة السوربون بباریس 
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ة على اساس الجمال ھو العاطفة وان كل متعة جمالیة قائم"و " الجمال ھو طبیعة الشئ المدرك" ان

  ).70م، ص1985علي شلق، (المشاركة الوجدانیة 

   الحدیثفي العصر  لجمالامفھوم  - 5
أن " والقائل الى من القرن الثامن عشر ھذا المفھوم بالتحدید في بدایة النصف الثاني لقد برز

برنارد مایزر، ( "خلط بینھ وبین المنفعة والأخلاق الشعور دون ال الجمال ھو ما یتعلق بالإحساس أو
 وھو  )(Aestgeticaتحدد مفھوم الجمال بوضوح ضمن مصطلح الأستطیقیا وقد  ).30م، ص1966

لھ نرى أي شي لذي أشارإلى السبب الذي من اجوا) بومجارتن(على ید فیلسوف الجمال ) علم الجمال(
" ً ً أو قبیحا كل من فلاسفة العصر والذي أدى إلى ظھور العدید من الدراسات الجمالیة على ید  ،"جمیلا

الدین اسماعیل، عز(، )كروتشیھ(، )2()ھیغل جورج ویلھلم فریدریش(، )1()إیمانویل كانت( الحدیث وھم
وھذا . لحسیةوغایتھا ھي كمال ھذه المعرفة ا لم المعرفة الحسیةلاستطیقیا ھي عأن ا" )15صم، 1986

  ).61م، ص1963زكي نجیب محمود، ( "ھو ما یعرف بالجمال
ً  حكام المتعلقة بالأشیاء الجمیلة،ومن خلال ذلك أخذ ھذا العلم یبحث في الا وذلك لكونھ یعتبرعلما

ً یمثل في موضوعھ مجموعة القیم والمعاییر ق علیھѧا ھѧذا النѧوع مѧن الاحكѧام المتعلقѧة التي تطب معیاریا
  ).179صم، 1985راویة عبد المنعم،( ھو جمیل بكل ما

ً نظریة المعرفѧة الوصѧفیة الشѧعوریة والتѧي تظھѧر فیھѧا الأفكѧار واضѧحة ضѧمن  كما ویمثل ایضا
ً فѧي ، أراء العقل المنطقیة وقد ظھراھتمام كبیر بالحدیث عن الجمال الحسي المرتبط بѧالحواس وخاصѧة

، فھѧذان المفكѧران یعتقѧدان أن ))4(وجѧون لѧوك)3(جون سѧتیوارت(مثل  (Empericists)فكرالتجریبیین 
كل شيء حولنا یمكن ان یكون لھ قیمة جمالیة، بما في ذلك الطبیعة والفن، ذلѧك لأن التمیѧزات الجمالیѧة 

ذلك فقѧѧد ولѧѧ). 68صم، 1979عفیѧѧف بھنسѧѧي، ( خبѧѧرة الخاصѧѧة التѧѧي یѧѧتم الشѧѧعوربھا تѧѧتم علѧѧى أسѧѧاس ال
النشѧاط الجمѧالي یمكѧن "إلѧى أن ) كانѧت(فقѧد أشѧار. توالت النظریات الجمالیة حول تعریѧف علѧم الجمѧال

ً مѧѧن اللعѧѧب الحѧѧر بینمѧѧا یعُبѧѧر  ).97صم، 2001رعبد الحمیѧѧد، شѧѧاك( "للخیѧѧال العبقѧѧري اعتبѧѧاره نوعѧѧا
                                                

فیلسوف من القرن الثامن عشر ألمѧاني ) »عمانوئل كانط«و قد یكتب ) Immanuel Kant) (1724 - 1804): بالألمانیة(إیمانویل كانت  )1(
آخر فیلسوف مؤثر في أوروبا الحدیثة في التسلسل الكلاسیكي لنظریة المعرفة خلال عصر التنویر الذي كان . من بروسیا ومدینة كونغسبرغ

خلѧق كانѧت منظѧورا واسѧعا جدیѧدا فѧي الفلسѧفة أثѧر فѧي الفلسѧفة حتѧى القѧرن الواحѧѧد . بѧدأ بѧالمفكرین جѧون لѧوك، جѧورج بركلѧي ودیفیѧد ھیѧوم
أعمالѧھ شѧھرة ھѧو نقѧد العقѧل واحد من أكثѧر . ك أعمالا متعلقة بالدین والقانون والتاریخنشر أعمالا ھامة عن نظریة المعرفة كذل. والعشرین

 .(www.wikipedia.org) المجرد
) 1831نѧوفمبر  14 — 1770أغسѧطس  27ولѧد ) (Georg Wilhelm Friedrich Hegel: بالألمانیѧة(جورج ویلھلѧم فریѧدریش ھیغѧل  )2(

ِ من ألمانیافیلسوف ألماني ولد في شتوتغارت، فورتیمب یعتبر ھیغل أحد أھم الفلاسفة الألمان حیث یعتبر . یرغ، في المنطقة الجنوبیة الغربیة
 .(www.wikipedia.org) أوائل القرن التاسع عشر المیلاديأھم مؤسسي حركة الفلسفة المثالیة الألمانیة في 

م، وكان البكر لأسرة كبیرة أنجبت تسعة أولاد، وكان والده  1806یل، ھو فیلسوف واقتصادي بریطاني، ولد في لندن عام بجون ستیوارت  )3(
ً عن تأثیر التیارات الرومانتیكیة الجدیدة، وترك فیھ جیرمي بنثام . جیمس میل أحد كبار أھل العلم والمعرفة في القرن الثامن عشر عاش بعیدا

 ً ً كبیرا تعلم جون الإغریقیة . ت في عزلة عن بقیة الأطفال، فنال تربیة عقلانیةوقد أنشأ ابنھ جون ستیوار. والمادیون الفلاسفة الفرنسیون أثرا
في السنة الخامسة من عمره، حیث اطلع على أعمال ھیرودوت وأفلاطون، وتعلѧم اللاتینیѧة فѧي التاسѧعة، وفѧي الثانیѧة عشѧرة درس أرسѧطو 

عنایѧة مѧن قبѧل أبیѧھ وخلیطѧا مѧن العلѧم الطبیعѧي والآداب ومنطق ھوبز، وفي الثالثة عشرة قرأ مبادئ ریكاردو، كان غذاؤه الفكѧري موجھѧا ب
ً . الكلاسیكیة، وحین بلغ جون الرابعة عشرة، كان لھ من المعرفة والاطلاع ما كان لرجل في الثلاثین  لقد نجح والѧده فѧي أن یجعѧل منѧھ كائنѧا

ً بمعلومات واسعة ً مزودا  .(www. wikipedia.org) عقلانیا
ولد في . ھو فیلسوف تجریبي ومفكر سیاسي إنجلیزي) John Locke: بالإنجلیزیة) (1704أكتوبر  28 - 1632أغسطس  29(جون لوك  )4(

في إقلیم سومرست وتعلم في مدرسѧة وستمنسѧتر، ثѧم فѧي كلیѧة كنیسѧة المسѧیح فѧي جامعѧة أوكسѧفورد،  Wringitonفي رنجتون  1632عام 
ً مدى الحیاة، لكن ھذا اللقب سحب منھ في وبسѧبب كراھیتѧھ لعѧدم التسѧامح البیورتیѧاني عنѧد . بѧأمر مѧن الملѧك 1684عѧام  حیث انتخب طالبا

ً من ذلك اخذ في دراسة الطب ومارس التجریب ا. اللاھوتیین في ھذه الكلیة، لم ینخرط في سلك رجال الدین لعلمي، حتѧى عѧرف باسѧم وبدلا
 .(www. wikipedia.org) )دكتور لوك(
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وضوع، وھذا الجمال لا الفكرة التي تعبرعن الوحدة المباشرة بین الذات والم" عن الجمال بأنھ  )ھیغل(
أول صѧورة مѧن  بینما یشیر الى أن جمال الطبیعѧة یمثѧل أقصى درجاتھ إلا في الجمال الفني،یتحقق في 

لفѧن فالجمال لدیѧھ ھوجمѧال نسѧبي، وأن ا " ،)7م، ص1995انصاف الریفي، ( "صور الجمال الحسیة 
ھѧѧي ) ھیغѧѧل(الفكѧѧرة عنѧѧد  ولھѧѧذا فѧѧأن ). 250م، ص1979ھیغѧѧل، ( " فیѧѧھ الفكѧѧرة علѧѧى المѧѧادة تنتصѧѧر

ا الشѧكل والمضѧمون ضѧمن ذلك لأن الاعمال الفنیة الحقیقیة ھي تلك الاعمال التي یظھر فیھѧالمضمون 
  ).238م، ص1981عبد الفتاح امام، ( .وبذلك یمثل الجمال ھو المظھر الحسي للفكرة. ھویة كاملة

لأن التعبیѧر النѧاجح، " بѧاره بأعتفیعرف الجمال، بقدرتھ علѧى التوصѧیف المثѧالي ) كورتشیھ( أما

ѧѧذي لا یكѧѧالتعبیرال ً ً فأنѧѧھ لا یكѧѧون تعبیѧѧرا ً لنشѧѧاط الѧѧذات ، "ون ناجحѧѧا فالجمѧѧال بالنسѧѧبة الیѧѧھ یمثѧѧل مظھѧѧرا

عزالدین اسماعیل، (  ا الجمالالداخلیة والتي تعتمد على المعرفة الحدسیة المتمثلة بالمخیلة والتي غایتھ

  .)61م، ص1986

، إلى أن الجمال ھو بمثابة رؤیة وتأمل حدسѧي صѧوفي خѧالص )1() ننري برغسوھ(بینما ینظر 

  .)74م، ص1966زكریا أبراھیم، ( منفصل عن الوجود الواقعي

ً " إلى الجمال  )2(بینما نظر الرومانسیون ً للإرادة أوالشعور، واللذان یتجددان ذاتیѧا بأعتباره تجلیا

 "لال التوافѧق البѧارع مѧع الطبیعѧة خ واعنھ منفقد عبر )3(من خلال كل مشاھده للجمال، أما الطبیعیون

).(Eugene Veron,1951,p54  

وھكذا تعددت المحاولات التي بذلت في التعرف على الجمال من اجل تحقیق الأھداف المستمدة 

  .من وجھة نظر المفكرین الخاصة

لجمال لوجود ا ھنا الجانبان الرئیسان في فھم الجمال، الجانب الموضوعي وبشكل عام یظھر 

بالجمال المثالي وكل فكر عصرالنھضة ھو ضمن   المرتبط) أفلاطون(ففكر  ،والجانب الذاتي لھ

                                                
. 1927حصل على جائزة نوبѧل لѧلآداب عѧام. ، فیلسوف فرنسي)1941ینایر  4 - 1859أكتوبر  18( Henri Bergsonھنري برغسون  )1(

جمل یعتبر من أھم الفلاسفة في العصر الحدیث، كان نفوذه واسعا وعمیقا فقد اذاع لونا من التفكیر وأسلوبا من التعبیر تركا بصماتھما على م
 .(www. wikipedia.org) لقیم التي اطاحھا المذھب المادينفذ االنتاج الفكري في مرحلة الخمسینیات ولقد حاول أن ی

الرومانسیة أو الابتداعیة ھي حركة فنیة، أدبیة وفكریة نشأت في فرنسا في أواخر القرن الثامن عشر للمیلاد وسرعان ما راجت في بلدان  )2(
وقد ظھرت كرد فعل ضѧد الثѧورة . 1840-1800ترة ما بین أوروبیة أخرى، وبخاصة إنكلترا وألمانیا وإسبانیا حتى وصلت لذروتھا في الف

وقد تجسدت الثورة بقوة فѧي الفنѧون . الصناعیة كما كانت تعتبر ثورة ضد الأرستقراطیة والمعاییر الاجتماعیة والسیاسیة في عصر التنویر
یعیѧة وتѧأثیر كبیѧر ومعقѧد علѧى السیاسѧة، حیѧث انѧھ كما كان لھا تأثیر بالغ علѧى التѧأریخ، التعلѧیم، العلѧوم الطب. البصریة، الموسیقى، والأدب

ًا مع اللیبرالیة والرادیكالیة وكان تأثیرھا واضحًا على نمو القومیة لѧدى الشѧعوب ا وثیق ً تؤكѧد . وبذروة الحركة الرومانسیة كان ھنالك ارتباط
 .(www. wikipedia.org) ارب الجمالیةالرومانسیة بأن قوة المشاعر والعواطف والخیال الجامح ھو المصدر الحقیقي والأصیل للتج

فة الفلاسفة الطبیعیون أو الحكماء الطبیعیون أو من یعرفون أیضا بالفیزیوقراطیین وحكماء ما قبل سقراط ھم الممھدون الأوائل لبزوغ الفلس )3(
فیة في الیونان ھو الاتجاه أو المذھب الأیوني ،  كان أول الاتجاھات الفلس)الفلسفة الطبیعیة(في بلاد الإغریق في القرن السادس قبل المیلاد، 

الذي نشأ في المستعمرات الیونانیة على الشاطئ الغربي لآسیا الصغرى، وقد كان أصحاب ھذا الاتجاه علماء طبیعیین أكثر من كونھم 
  :ؤلاء الحكماء یقوم على شیئینفلاسفة یسجل ابحاث ھؤلاء الحكماء ظاھرة ولكنھا لا تشكل حكما، وبالتالي فالأفق الفكري الذي دشنھ ھ

، أي أنھѧم أرجعѧوا فѧي "الحكمѧاء الطبیعیѧون أرجعѧوا المتعѧدد إلѧى الواحѧد "مواجھة الملحمة الشѧعریة ورمѧوز الفكѧر الأسѧطوري حیѧث یقѧال 
یعة وھو موضوع فكرھم التفسیر الطبیعي الذي كان یقوم على تعدد الآلھة إلى العنصر الوحید في الكون الموضوع المركزي عندھم ھو الطب

 .(www. wikipedia.org) ن أصل الكون والعناصر المحددة لھالبحث ع
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التجریبیة نحو الذات في عشرفي حین اتجھت فلسفة القرن التاسع  التوجھ الموضوعي لتفسیر الجمال،

   )2()وسانتیانا( ،)1()فیرون(عاصرة فیمكن اعتبار توجھات كل منتفسیر القیم الجمالیة اما الفلسفة الم

بالمفھوم الذاتي للمتلقي، فنرى  ضمن ادراك توجھات مفھوم الجمال )4( )ھورن(و )3( )تولوستوي(و

ً لدى ا  "موھبة وعبقریة الفنان الذي انتجھ ھو ابداع بشري نقي، معبرعن )  "جیھ فیروناو(لجمال مثلا

)EugeneVeron,Ibid,p50.(  

ً قیمة والقیم تنتج من ردالفعل " وھو) Pleasureمتعة ) (اسانتیان(الجمال عند  بینما أعُتبر  ایضا

نوعیھ ذلك الشيء، وأنھ  الجمال حسب رأیھ ھو سعادة تأخذ بعین الاعتبار وكذلك اعتبر، "رالمباش

ً قیمة بسبب كونھ انفعالاً، او ً وكذلك في  ایضا ً لأنھ یجلب السعادةإحساسا ھذا فضلاً عن . ،كونھ ایجابیا

لشيء الحسن الماثل امام ھو إخراج للنشوة الذاتیة المعبرة عن إحساس ایجابي على ا" هدأن الجمال عن

، اذ أنھ یمثل قیمة ایجابیة خالصة، فھو بمثابة شعور )3م، ص1989مصطفى الكیلاني، ( "المتلقي

  . یتجسد في موضوع معین

الحیویة ) للقیم(اك ء من الحقیقة، وأنھ ادرالجمال ھو جز "أن )5() ألفرید نورث(في حین یؤكد 

التغیر وروح روح "ین متصلین في طبیعة الأشیاء وھيیرى أن ھناك مبدأ كما، الموجودة في الواقع

  David Wade,1979,p188).( جزء من نسیج ھذه الحقیقةوأن الجانب الجمالي ھو "المحافظة

أنھ كل شيء یثبت وأن ل یجب أن یخدم القضایا النفعیة، أن الجما إلى )6( بینما یشیر جون دیوي

فأن الفن الحدیث ینظر الى فضلاً عن ذلك  ).57صم، 1988عقیل مھدي یوسف، ( نافع فھو جمیل

                                                
فѧي .  فѧي لیѧھ سѧابل، كѧان فیѧرون منظѧرا فѧي الفѧن، وكاتبѧا وناشѧرا 1889مѧایو  22فѧي بѧاریس، تѧوفي  1825ولد فѧي عѧام (أوجین فیرون  )1(

ة، التѧي كانѧت مѧلاذا للفكѧر الحѧر فѧي ذلѧك الوقѧت، وكانѧت ھیئѧة مدرسѧة الاسѧاتذه العلیѧا الشѧھیر'فیرون فѧي  1 849حضر  - 1846السنوات 
 (www. wikipedia.org) ور كبیر في تطویر العلم في فرنساالتدریس بین الناس الذین لدیھم د

ي المولѧد ھو الاسم الحقیقي للفیلسوف والناقد الأدبي والكاتب الإنساني الإسبان Jorge Ruiz De Santayanaخورخھ رویث دي سانتیَانا  )2(
محѧور فكѧر  speculative philosophyكانت الفلسѧفة النظریѧة ، وأقام وعمل في الولایات المتحدة ومع أنھ درس. والمنشأ جورج سانتیَانا

ً  Scepticism and Animal Faith) 1923(» الریبیّة والإیمان الروحي«سانتیَانا في حقبة ما بین الحربین العالمیتین، وكان مؤلفھ  إنجازا
َّف آخر، وبدایة لمرحلة النضج فѧي فلسѧف ً عن فكر سانتَیانا أكثر من أي مؤل ً من حیث الدقة في الصنعة والعمق في التحلیل، وتعبیرا تھ، كبیرا

 .(www. wikipedia.org)شرح فیھ رؤیتھ حول التوصل إلى الإیمان عن طریق الحس 
من عمالقة الروائیین الروس ومѧن أعمѧدة الأدب الروسѧي فѧي ) 1910نوفمبر  20 -1828سبتمبر  9(الكونت لیف نیكولایافیتش تولستوي  )3(

كان روائیا ومصلحا اجتماعیا وداعیة سلام ومفكرا أخلاقیا وعضوا . القرن التاسع عشر والبعض یعدونھ من أعظم الروائیین على الإطلاق
وھما یتربعان على قمة الأدب الواقعي، فھما یعطیان صورة ) ناأنا كارنی(و) الحرب والسلام(أشھر أعمالھ روایتي . مؤثرا في أسرة تولستوي

ً لѧلأدب العربѧي، والثقافѧة العربیѧة، والأدب الشѧعبي . واقعیة للحیاة الروسیة في تلك الحقبة الزمنیة ً خاصا لقد أضمر الكاتب الروسي احتراما
ѧھ النѧاس ). مѧا الفѧن؟(ومѧن كتѧب تولسѧتوي أیضѧًا كتѧاب  .فعرف الحكایات العربیة منѧذ طفولتѧھ. العربي وأوضѧح فیѧھ أن الفѧن ینبغѧي أن یوُجِّ

ا یخاطب عامة الناسأخلاقیاً، وأن یعمل على تحسین أوضاعھم، ولابد أن یك ً  (www. wikipedia.org) ون الفن بسیط
، الفیلسѧوف )NJ، ، یونیѧا1946أغسѧطس  16، الولایات المتحدة توفي NC، كلایتون، 1874نوفمبر  22ولد في (ھیرمان ھاریل ھورن،  )4(

ھѧورن حصѧل علѧى البكѧالوریوس . الأمریكي من الذین یمثلون وجھة نظѧر المثالیѧة علѧى النقѧیض مѧن البراغماتیѧة مѧن جѧون دیѧوي وأتباعѧھ
وحصل على الدكتوراه في الفلسفة فѧي جامعѧة ھارفѧارد، كѧامبردج، ) 1895(ودرجة الماجستیر في جامعة كارولینا الشمالیة في تشابل ھیل 

 .(www. wikipedia.org) ا إلى جنب مع العدید من المقالاتكتابا، جنب 20كتب ھورن أكثر من ). 1899(وستس ماساش
 -م 1861من فبرایѧر  15المولود في ) (FRS(وعلى زمالة الجمعیة الملكیة ) OM(ألفرید نورث وایتھید، الحاصل على وسام الاستحقاق ) 5(

ًا إنجلیزیاًكان عالمًا ریاضیً ) م1947من دیسمبر  30 وقد كتب في الجبر والمنطѧق وأسѧس الریاضѧیات، وكѧذلك فѧي فلسѧفة العلѧوم . ا وفیلسوف
ѧَم أثѧر فѧي منطѧق الفلسѧفة التحلیلیѧة، بѧل وجمیѧع عناصѧرھا فѧي الواقѧع وقѧد شѧارك فѧي تѧألیف مبѧادئ . والفیزیاء والمیتافیزقیا والتعلیم، ومن ث

 .(www. wikipedia.org) ة المیتافیزیقیة العملیة والواقعوحالریاضیات الحدیثة مع راسل، وكذلك في وضع الأطر
ھو مربي وفیلسوف وعالم نفس أمریكي وزعیم من زعماء الفلسفة البراغماتیة ) John Dewey: بالإنجلیزیة( 1952 - 1859جون دیوي ) 6(

تخدم بلیاقة كلمتین قریبتین من الشعب الأمریكي ویقال انھ ھو من أطال عمر ھذه الفلسفة واستطاع ان یس. ویعتبر من أوائل المؤوسسین لھا
ولد بمدینة برلنجتون في ولایة فیرمونت في الولایات المتحدة الأمریكیة وقد تلقى تعلیمھ في جامعة فیرمونت ثم ". الدیمقراطیة"و" العلم"ھما

انتقل إلى جامعة شیكاجو التي كانت قد  1894وفي عام . 1884انتقل إلى جامعة جون ھوبكنز فحصل على شھادة الدكتوراه في الفلسفة عام 
 (www. wikipedia.org) قسم الفلسفة وعلم النفس والتربیةتأسست وقتئذ وعین فیھا رئیسا ل
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ً العمل الجمالي على أنھ حقیقة وأن الفنان حین یبدع في العمل الفني فأن ً جدیدا  ما یضیف إلى الواقع شیئا

ت إلیھا ھذه التوجیھات الفلسفیة وبالتالي فأن النتیجة التي توصل ،)45ص م،1986حلمي مطر، ة أمیر(

في تعریف الجمال ھي بكونھا تختلف من شخص إلى آخر، وقد عززت الدراسات النفسیة التي 

ال الفردیة تختلف من أوضحت أن رد الفعل الجمالي مماثل لردود الأفعال العاطفیة وأن ردود الأفع

 ).43م، ص1987ناثان نوبلر، ( شخص إلى آخر

قد تراوح بین الجانبین الأساسین الذي  ن مفھوم الجمال على مدى العصورومن الجدیر بالذكرأ

وجود الجانب الذي یرى أن  مع، )الجمالیة الموضوعیة والأخرى الذاتیة(سبق الإشارة لھما وھما 

ً كما في رأي  ً وثیقا والذي یمیز بین العمل الفني  )1( )أدغار موران(الجمال مرتبط بالأثنین ربطا

ً، وفي التمیز الأول یعتبر أن والشيء الجما ً بین القیم الفنیة وصفات القیمة جمالیا لي كما ویمیز ایضا

ھناك عدة أشیاء جمالیة قد تبرز في العمل الواحد ولكن قد تختلف في قیمتھا الجمالیة، كما ویعتبر أن 

 ً ً في صفات القیمة الجمالیة ھناك تنوعا   ). 71م، ص2002غید باسل، ( كبیرا

ً في الرؤیة الجمالیة وقیمھاالعصورالحدیثة في الفكرالفلسفي الحدیث تلذلك شھدت  محمد ( غیرا

  ).120صم، 1985علي ابو ریان، 

أن الله سبحانھ وتعالى حقیقة كل جمال فھو الجمال بطبیعتھ المطلقة وان الدین  ومن ھنا یتبین 

ٌ في إدخال الأفكار الملائمة لغایة معبرة عن الشعور ً مھما ربط المعتقد بالجمال من خلال  كان عاملا

من إرادة واضحة ض وھي اعتماد صورة الجمال الحسیة التي تظھر فیھا الأفكار الدیني بفكرة الجمال،

البراعة والفطنة لدى الأنسان بما یمتلكھ  في نمو) الله سبحانھ وتعالى(تتجلى قدرة و. العقل لدى الإنسان

ھا بواسطة العقل عن طریق أدوات الحس البشریة، من معرفة حسیة وتصورات ذھنیة تتجسد معانی

َحْسَنِ {عندھا تدرك قیم الجمال كونھا صفة ثابتة لتذوق الجمال، لقولھ تعالى ِي أ َقْنَا الإِنسَانَ ف َدْ خَل َق ل

ً عن ذلك )4: التین( }تقَْوِیم ً بالأخلاق التي تحقق لنا السعادة والجمال ، فضلا فأن الجمال یرتبط ایضا

ً سعداء، كما ویعتبر الجمال ھوجعلنا أیوت إدراك حسي بأعتبار أن الحواس ھي التي تدرك الجمال  ضا

مع القلب والعقل وأن العقل ھو أساس نشوء القیم الجمالیة والأخلاقیة، وبھذا یعتبر  في تفاعل مستمر

ً في الجمال ھو مارة عالعلم وعمل یعتمد على الانسجام المتواصل بین الأجزاء وقد ظھر ذلك واضحا

، أذ أعتمد الفنان المسلم على قواعد وقوانین في تنظیم العلاقات الجمالیة والتي تعد الأساس الأسلامیة

العباسي  عماریة في فضاء القصرمالبارز في تفسیرات خصائص القیم الجمالیة لتصامیم الریازة ال

  .والمدرسة المستنصریة

                                                
و یقول ) علم نفس(یعرّف نفسھ بانھ بنائي بنائیة . 1921یولیو  8ولد في باریس في . إدغار موران  فیلسوف وعالم اجتماع فرنسي معاصر) 1(

لѧھ مؤلفѧات فѧي علѧم الجتمѧاع، الانثروبولوجیѧا، المنطѧق، الѧوعي و ." عني انني أقول بتكامل العالم الخارجي و العقل في بناء الحقیقѧةھذا ی" 
َّف موسوعي من ستة أجزاء،  La Méthode" المنھج"من أھم مؤلفاتھ . المعرفة، علم الاحیاء و الفنون لاسیما السینما السѧینما أو "وھو مؤل

 (www. wikipedia.org) الكتب الأساسیة في نظریة السینمالي و ھو من الرجل الخیا
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ً أن الجمال ھو القیمة الایجابیة النف ذلكوعلى ضوء  ابعة من طبیعة الشيء وكذلك یمثل أیضا

ُ مجموعة  ُ ا وھوالذھن،  سرالحواس أوالمیزات التي ت ً أحد فروع الفلسفة التي ت الله (عن قدرة عبریضا

في نمو المعرفة الحسیة لدى عقل الأنسان وذلك من خلال الدمج بین الجمال الذاتي ) سبحانھ وتعالى

محمد جار الله توفیق، (كما اورده  ة لأي عمل فني اوتصمیميیة بالنسبوالموضوعي لإظھارالقیم الجمال

  ).م2009

  المفھوم الجمالي  المفكرین  الفترة  الفترة الزمنیة

  عصور قدیمة

  سقراط  اغریقیة
ھو صѧورة الخیѧر والحѧق وقѧد ربѧط الجمѧال الحقیقѧي باللѧذة 

  )مثالي(المجردة فھو 
  

  
  ھیلینیة

المطلѧق والخیѧر المشѧѧع ،  ھѧو الحقیقѧة النورانیѧة فѧѧي الواحѧد  افلاطون
  )فھو یدرك الروح(

  ھو التنسیق والعظمة ، وقد اھتم بجمال المظھر المحسوس  ارسطو

العصور 
  الوسطى

 
 مسیحیة

  

سانت 
ً تعبیر عن الطبیعة  اوغسطي   .ھو الوحدة، وھو ایضا

ً الوضوح  سانت توما   .ھو الكمال والتناسب التام وكذلك ایضا
 

  مسلمة
 

  

ذي یشѧѧѧیرالى انѧѧѧھ لاخیرولاجمѧѧѧال الا وھوحسѧѧѧنة مѧѧѧن ھوالѧѧѧ  الغزالي
  حسنات الله تعالى

  ھو ما یتعلق بھ القلب  الجرجاني
  ھو الخیر  ابن سینا

  
  عصور النھضھ

  

  ایطالیا
  انكلترا
  فرنسا
  

  ھو الذي یكون منسجم وذو قاعدة ونسب ثابتة  البرتي

ً الѧѧى اقرانѧھ بطبیعѧѧة الشѧѧيء  بیرك  ھѧو یمثѧѧل كصѧفة نفسѧѧیة أضѧافة
  المدرك

  عصور حدیثة

منتصف 
القرن 
الثامن 

عشر مع  
القرن 
التاسع 
  عشر

  بومغارتن
  الجمال

ھو ما یتعلѧق بالإحسѧاس أو الشѧعور دون الخلѧط بینѧھ وبѧین 
  المتعة والأخلاق

  )منفعة(ھو ما یتمتع دون غایة   كانت الجمال

ھѧѧو الفكѧѧرة التѧѧي تعبѧѧر عѧѧن الوحѧѧدة المباشѧѧرة بѧѧین الѧѧذات   ھیغل الجمال
  الموضوعو

  ھو الاتحاد العاطفي بین النفس والعمل الفني  فشر الجمال 

  ھو شعور بالمتعة والسعادة  سانتیانا الجمال

  ھو النسق الإرادي للقیم الروحیة  فونت الجمال

القرن 
  العشرین

كورتشیھ 
  الجمال

ً تعبیѧѧر عѧѧن الوجѧѧدان او .. ھѧѧو كѧѧل تعبیѧѧر نѧѧاجح وھѧѧو ایضѧѧا
  .الحدس

  ھو نجاح التعبیر الفني في التجربة الذاتیة  غرین الجمال

  .ھو العاطفة التي تنشأ بین الصورة ذات المغزى  بیل الجمال 

  .ھو أسلوب وجود الحقیقة وكینونتھا  ھایدجر الجمال 

  ھو الشعور لتحقیق الرغبة  فروید الجمال 

  ریخیة لحقبات التأمفھوم الجمال لدى المفكرین والفلاسفة عبر ا  )1 جدول(
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  مة الجمالیة في الفكر الفلسفيالقیمفھوم  2:2
ً للتطورالحضاري الذي أمضى عدة قرون لظھور مفاھیم جدیدة  لقد تعددت المفاھیم الجمالیة تبعا

ً من خلال ما أكده دور فكرالأنسان من ھѧذه القیمѧة، ومѧن خѧلال  في تحدید القیمة الجمالیة، وكذلك ایضا

  -:یة أصبحت ھذه المفاھیم تقع ضمن حدود مجالینتلك التعددیة للحقب التأریخ

  .عز وجل الذي خلق الكون والعالم أجمل خلق الخالقإلى  زى نشوء الجمالیعُ -:الأول        

رفѧض أخѧر للمثالیѧة  ھوما دعت إلیھ الجمالیة الماركسѧیة فѧي رفѧض المثالیѧة الحسѧیة و -:الثاني 

 ).50م، ص1980كمال عبد، (والاجتماعیة الذاتیة وذلك بأستبدالھا بالحقائق الطبیعیة 

سѧѧن صѧѧورة مѧѧع بѧѧذل كѧѧل جھѧѧد واقعیѧѧة العمѧѧل، بѧѧل وادائѧѧھ علѧѧى أح (Value)وعلیѧѧھ تمثѧѧل القیمѧѧة 

ً  ، )135م، ص1992فتحي یوسف، ( لأنجازه أسѧاس الحكѧم علѧى الشѧيء كونھѧا صѧفة " كما وتمثل ایضѧا

  ، )8م، ص2001ء نبراس، وفا( "ضافة إلى الذات لتكون غایة تنشدعینیة لا تعرف إلا بالأ

 ً یح وما ھѧو مرغѧوب ومѧا المعیار الصادق الذي یمكن الحكم بحسن الحسن وقبح القب" كذلك تعتبرایضا

 ،تمثѧل القѧیم فѧي تكѧوین شخصѧیة الفѧردكمѧا و). 4م، ص1970محمد ابراھیم كѧاظم،( "غوبرغیرم ھو

الى "  بھذا الصدد  )1()د ألبورتجوردن ویلار( لذلك فقد أكد . فھي تؤثر في إدراكھ ونشاطھ المستقبلي

ً لوجѧوده، كمѧا وأن فلسѧفة الفѧرد  أن الشخص الناضج یحتاج إلѧى فلسѧفة موحѧدة لحیاتѧھ كѧي یضѧع مقومѧا

تشكل تتأسس على اساس القیم التي ھي بمثابة القناعات الأساسیة على ماھیة الاشیاء المحیطة بھ والتي 

وبѧذلك تعѧد القѧیم جѧوھر الفѧرد ). 127م، ص1984ھѧران، حامد عبѧد السѧلام ز( "الأھمیة الفعلیة في حیاتھ

ً من خلال الارتباط بالفن وتذوقѧھ والѧذي یتمثѧل ذلѧك . والمجتمع في حین یتجسد دور القیم الجمالیة ایضا

  -:بدراسة علم الجمال، ولھذا یمكن تحدید اتجاھین للقیم

َ متغیرة بحسب الظروف، فھي ناتجة من الواقع والخبرة  - 1   .الإنسانیة الطویلةالقیم بنیھ

فھي خالدة وثابتة . القیم لا تتصل بخبرة الأنسان ولا تعبرعن ذاتھ ولا تخضع لتفكیر الجماعة - 2

اتھا وھو ما یتمثل في عالم تتطور، لأنھا ترى على أنھا الخیر في حد ذلاوغیر قابلة للتحدید ولا تتغیر و

أذ وضع القیمة المبدأ )" أفلاطون(، وھذا ما أشار إلیھ )117م، ص1969مصطفى سویف، ( المثل

التي تتوج لعالم المثل، فھي مبدأ بناء العالم الذي ینظم كل  الاسمي للتفسیر، إذ كان یرى في القیمة الخیر

ً للمناھج  ".الصوروالقوانین  ولذلك تنقسم مواقف القیمة في الفكر الفلسفي الحدیث والمعاصر وفقا

الحدس اداة أدراك واكتشاف للمعرفة بالحقائق  في جعل العقل أورئیسیة، اذ تشترك المواقف المثالیة 

ً عن ذلك أنھا تنكر التجربة بمعناھا الضیق كمصدر لھذه المعرفة، ولھذا فالقیم تفسر بنسبھا  الثابتة فضلا

ً . صفحات الذھن المرتسمة على إلى الصور ً مباشرا بینما یصدر موقف البرجماتیة من القیمة صدورا
                                                

كان ألبورت من أوائل علماء الѧنفس . ھو طبیب نفسي أمریكي) م1967من أكتوبر  9 -م 1897من نوفمبر  11(جوردون ویلارد ألبورت  )1(
أسھم ألبورت في تأسیس معاییر القیم، . علم نفس الشخصیةالذین اھتموا بدراسة الشخصیة، ودائمًا ما یشار إلیھ بأنھ أحد من وضعوا أساس 

كما رفض ألبورت أیضًا منھج السѧلوك، حیѧث . ورفض منھج التحلیل النفسي للشخصیة، حیث كان یعتقد أنھ دائمًا ما یتعمق أكثر من اللازم
ا بالقدر الكافي ً لѧیس ماضѧیھ، ضرورة دراسة حاضѧر كѧل فѧرد، و كان ألبورت دائمًا یؤكد على تمیز كل فرد، وعلى. كان یرى أنھ لیس عمیق

  (www. wikipedia.org) لفھم شخصیة ذلك الفرد
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الحقیقة، وھي ما تسفر عنھ نتائج الفكر في المستقبل والتي تمثل نتائج ذات طابع عملي  عن موقفھا من

 ).140،64،12ص ص  صم، 1986صلاح قنصوة، ( لنتائج لاتنشأ إلا من خلال العملذلك لان ا

ماھیة  ولھذا یتضح موقف البرجماتیة من القیمة اختلافھا الواضح عن مواقف المثالیة في تصور

قیم المطلقة ھي غایات تنشد لذاتھا وتدرك بالعقل بالنسبة لدى المثالیة، بینما تفقد مكانتھا ھذه القیمة، فال

ً للحقیقة وتصبح بذلك فرض لا یوصف بكونھ قیمة إلا بعد  لدى البرجماتیة وتتحول إلى أدوات طلبا

على كل محاولة بینما تعلن الوجودیة تمردھا . تحقیق الغایة المرجوة منھ من خلال التجربة العملیة

ذلك لان الوجود . لإخضاع الأنسان للحتمیة الاجتماعیة أو للموضوعیة العملیة، بل وكل ما یقید فعلھ

ً، فالحریة ھي مصدر القیمة التي لا تنبثق من معطیات سابقة، لذلك كان  ً حرا ً ذاتیا الإنساني ھو وجودا

م، 1986صلاح قنصوة، ( ن الطبیعیةخضوعھا لحتمیة القوانیموقف الوجودیة من القیم یتحدد بعدم 

  ).163ص

   - :القیمةمفھوم یمكن تلخیص على ضوء ما تقدم 

عن ذاتھ ولا تخضع لتفكیر الجماعة فھي خالدة  القیم لا تتصل بخبرة الأنسان ولا تعبر  - أ

ثابتة، تعتمد على أسس موضوعیة في حكم القیمة وھي صفات مستودعة في الشيء ذاتھ 

 ھذا ما ذھبت الیھ المواقف المثالیة، وھي على وفق ھذا المنظورولازمة لتحقیق القیمة و

  .تتعدل ولا تتطور ولا  لاتتغیر

القیم بنیھ متغیرة بحسب الظروف فھي ناتجة من الواقع وعاداتھ فضلاً عن تجربة الخبرة  -ب

الإنسانیة وبذلك فأن ھذه القیم ھي وسائل تؤدي إلى غایات كما أنھا ترجع إلى الذات 

  .)م2009محمد جار الله توفیق، (كما اورده  یةا للفعل والتجربة العملبخضوعھ

  الإدراك الحسيالإدراك الجمالي و 3:2

العامل المشترك بین فنان ومدرك ویتم بالتحاور فیما بینھما وبین ھو) Perception(الادراك 

تعاملة مع الوسیط  فالفنان یدرك الاشیاء ویستكشفھا عندما یدرك خصائصھا فيالمدرك الشئ الجمالي 

الفني بما یملكھ من ادوات فنیة لتحویل ھذا الوسیط الفني الى عمل ابداعي من خلال ابداع واعادة ابداع 

  .اعیة بما اكتسبة من قدرة ابداعیةداخل المساحة الابد

فیھ من   أما المتلقي فیتلقى ذلك العمل الابداعي ویدرك خصیصة العمل الفني وما اودع

داخل  )1( )فكریة(فیستخرج تلك المعاني الجمالیة بالمشاركة الابداعیة واعادة ابداع  خصائص جمالیة

والواقع ان مشكلة الادراك الجمالي كلھا انما تنحصر . "ة بما استوحاه من ادراك جماليالمسافة الفكری

 "قت نفسھعلى وجھ التحدید في ان المرء لا یتذوق العمل الفني الا اذا كان متأملا ومشاركا في الو

یعید الفنان الابداع في شكل تعبیر وتشكیل ابداعي، ویعید المتلقي  ).22 صم، 1966زكریا ابراھیم، (

                                                
ھي اعادة ابداع للمتلقي لیس بالمعنى التعبیري والعملي كفنان مبدع وتشكیل عملي، فھى اعادة ابداع فكریة وتشكیل نظري لما كان موجودا ) 1(

 .الابداعي اثناء قراءة المتلقي للرسالة الفنیة لاستخلاص القیم الجمالیة في وعي الفنان انتقل الى وعي المتلقي خلال العمل
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الابداع في شكل احساس وابداع فكري، وذلك عندما یتحاوران مع العمل الابداعي، فكرھما یعطي 

من خلال المساحة ) بداعاعادة الا(السؤال للمادة الفنیة ویفترض الاجابة مما یتلقاه ویدركھ اثناء 

 )57 ص م،1999مصطفى عبده، ( ستخلصھاین للادراك ثلاث درجات اذ .الابداعیة والمسافة الفكریة

  - :في

    

  

  

  

  

  

  

  

  

  
  التحاور مع المادة الفنیة )1 مخطط(

  

  الادراك الحسي الموضوعي من خلال الادراك العقلي الذاتي  - ا 

  -:وینقسم الي قسمین

  موضوعيالادراك الحسي ال - 1

وھو انتقال الاشیاء الكائنة الى الذھن بمنافذ الادراك الخمسة، ثم یتم تحلیل تلك الادراكات 

والحواس الخمس ھى منافذ . وعرضھا على العقل لفھم مظاھرھا وتحویل المدركات الى معاني

ن وحد الادراك واقواھا، واھمھا البصر لما للعینین من شبكیة وعدسة واعصاب تدرك النور والالوا

  .الاشكال والكیفیات التي علیھا 

انما تدخل الذھن  كذبذبات كما صدرت عن اشیائھا، ان مرئیات الاشیاء لا تدخل الى الذھن

كمعاني ادراكیة مجردة، حیث تنقلھا الاعصاب البصریة الى الذھن لتحویلھا الى ادراك حسي حیث 

  .ھ الى معاني وصور ادراكیةتتحول صورتھ المحسة الى ادراك ذھني فیدركة العقل ویحول

والسمع وعضوه الاذنان بعصبیھما السمعي وما ركب في الاذان الوسطى من غشاء طبلي، حیث 

صوتیة ویحولھا الى بواسطة الغشاء الطبلي والعصب السمعي یدرك الحس السمعي الاھتزازات ال

 لقيالمت فنان

 اعادة ابداع  

المادة   
 الفنیة

اعدة ابداع فكریة                       اعادة ابداع تعبیریة                 

احساس جمالي من خلال المساحة الفكریة     تعبیر ابداعي من خلال المساحة الابداعیة     

تحاور                       
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سان والجلد والانف فتتحول وكذلك الاذواق والملامس والمشومات تأتي بواسطة الل، )1( معاني ادراكیة

  .الى معاني ادراكیة من خلال العقل

  الادراك العقلي الذاتي - 2

ضایا الادراكیة عن طریق المنطق العقلي الضابط ة العقلیة وتصنیف القالعملیات الادراكیكافة تتم فیھ 

یة بالعقل الواعي و ما یطلق علوھ. ضھا لاستنتاج النتائجبع )2(لمنھج التفكیر وتحلیل الحقائق واستقراء

ویتمیز ھذا العقل بقدرتھ على تمیز الاشیاء، والرغیة ، اري والشعوري واللاراديیوالمع والظاھري

الصور والمعاني  اءستدعاومن ثم  ءالاستقرا یل التخیلات الى تصورات مستخدماالمعرفیة وتحو

شكیل المعاني نسان في تبھا، وھذا العقل یجاري الظواھر ویعمل من خلال ارادة الایركتلھا ویحلتو

قوم بالسلوك الانساني الموجھ، حیث یأخذ من الخارج ویضیفھ للداخل ویأخذ والصور والمواقف، وی

  .عمال الادراكیة المعرفیة الواعیةمن الباطن ویمزجھ بالظاھر لیستنتج المعاني والافكار ویقوم بالا

  الادراك العقلي الباطني - ب 

لكننا نرى انھ واع، قد یكون  ،للاشعوري او اللاواعي او اللاراديوھو ما یطلق علیة بالعقل ا 

لاشعوریا لانھ لا یعمل في الشعور بطریقة مباشرة مثلھ مثل العقل الظاھري ولكنھ لا یمكن ان یكون لا 

واعیا، فوعیھ الداخلي یمكن ان یطلق علیھ بالعقل العملي او الملازم، وھو یحوي الاجراءات النفسیة 

ویعمل خارج اطار الاحساس بكل قدرات الاحساس، وھو مستودع الذاكرة والصور والمعاني الباطنیة 

ویتمیز ھذا العقل بحاسة خلقیة نامیة كما انھ لا یخضع للایحاءات النفسیة، ویمكن اطلاق  .والغرائز

 عملالعقل الاصیل للعقل الباطني لانھ لا یجاري الظواھر الخارجیة ولا یماري كالعقل الظاھري، وی

  .مستخدما الوجدان والعواطف وفیھ یكمن الضمیر، )3(الباطني من خلال الاستدلال العقل

  الادراك الجمالي -ج

ك یعمل الادراك الجمالي على استجلاء الحقیقة الكامنة في ذلك المحسوس، ولتحویل ذل

            مكنمن خلالھ عند قدرتھ في تصعید الواقع، ویت) الفنان(المحسوس الى صور فنیة حیث یعبر

  .ان یحس المعاني الجمالیة) المتلقي( 

بجعل الظواھر محسوسة ومسموعة ومرئیة من خلال ابداع ) تلقيمالفنان وال(وھكذا یتمكن 

واعادة ابداع من جانب الفنان ومشاركة ابداعیة من جانب المتلقي، وھي لحظات جمالیة یعیشھا الفنان 

  .ساحة الابداعیةوالنتلقي داخل المساحة الفكریة والم

فالادراك الجمالي نشاط ابداعي ارتكز على الخبرة الجمالیة، والخبرة الجمالیة ظاھرة بشریة 

حیث مكنھ من اكتشاف ما  ̋وخصیبا ̋وھو احساس الانسان ما في نفسھ وبما یدور حولھ احساسا عمیقا

                                                
 .ذبذبة في الثانیة) 1034- 517(الاذن لا تسمع الاھتزازات العالیة او المنخفضة فمتوسط الاھتزازات المسوعة للاذن ما بین ) 1(
 .كم عام مبني على حقائق بالملاحظة والمشاھدة الحسیةطریقة الاستنتاج والوصول الى احكام وتكوین ح  )Induction( الاستقراء) 2(
. برھنة باستخراج قضیة من قضیة واستنتاج جزء من جزء والغایة من ترتیب معلومة للتوصل منھا الى مجھول) Inference(الاستدلال ) 3(

 .19- 17، والمعجم الادبي جبور، ص25-22المعجم الفلسفي، مراد وھبة، ص - :المراجع
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درة ابداعیة تمكنھ من الابداع والادراك الجمالي یستلزم ق .في الكون والحیاة من اتزان وانسجام وایقاع

المبدع في داخلھ وفي اعماقة الشعوریة  والاحساس بالجمال، وھذه القدرة الابداعیة موجودة في الانسان

وھو كامن في العقل الباطن اختزنھ الانسان مما اكتسبھ من خبرات جمالیة وفي تنظیم ، )1(واللاشعوریة

  ).87،82ص ص م،1999مصطفى عبده، ( استدعائھاالصور والمعاني بشكل دقیق حیث تتداعى عند 

 4:2 القدرة الفنیة ودورھا في تذوق القیم الجمالیة (الحاجة والدوافع)
ذان تربطھما لن العمل الفني الناجح یعتمد على عنصرین أساسین ھما الفنان والجمھور والا

ً لفكر تھ كلما استطاع أن یعبر بمستوى في ثقافتھ وعادا الجمھور علاقة التفاھم فكلما كان الفنان متفھما

ً لمفاھیم علم الاجتماع فیقول  ذ عبراأعلى عن التذوق الجمالي،  یجتمع الجمھور "عن الجمھور وفقا

المؤلف من عناصر غیر متجانسة في استجاباتھ وردود أفعالھا ضمن مقدار من التجانس وقد یعتمد ذلك 

  .على قوة الحدث لعمل فني معین

الفیلسوف الیوناني أن الجمال والخیر شيء ثابت عند جمیع الناس،  )2()یطیسدیمقر( رآيبینما  

في حین أعطى ). 99 م، ص1985، جعفرأل یاسین( یختلف ویتباین بین الناسر ر الشعوولكن مقدا

الأھمیة لموضوع الجمھور ومدى تعلقھ في الفن، إذ أشار إلى أن أعلى درجات الفن ھي التي ) أرسطو(

نسان لاالم العواطف، مما یجعل من ذلك اتعطي الجمالیة مھمة تزكیة ع وبھذا التفسیر. ترقي الجمھور

  ).18 صم، 1988، عقیل مھدي یوسف( أعلى درجات الإنسانیة وھي السمو المتلقي أوالفنان في

أن الاعمال الفنیة التي لا تتضمن معنى، سوف یبدو لھا " على  )3( )رولان بارث(في حین أشار 

  . (Jaun Pablo Bont, 1979, p22) "تتطور أو تنتشر في الحیاة الأجتماعیة من الصعب أن

أن تذوق الجمھور للقیم الجمالیة ھو إفراز فكري فلسفي یرتبط بقوة مع الثقافة  یتبینومن ھنا 

والمبادئ الذي یؤمن بھا كل من الفنان والجمھور لتظھر بوضوح في سمات تلك الحضارة من ذلك 

لابد من توفرھما  والعمل الفني التصمیمي امر) المتلقي(أن العلاقة بین الأنسان  ولھذا نجد. الزمن

عماریة لفضاءات العمائر الاسلامیة والذي یعتمد بالدرجة ملتحدید القیم الجمالیة في تصامیم الریازة ال

 الاساس على التذوق الفني المرتبط بالبعد الاجتماعي وذلك من خلال التركیزعلى عناصرالتراث

  .والمدارس والمساجد الأسلامیة الأسلامي ضمن محددات التصمیم الداخلي لفضاءات القصور

  

 

                                                
 .ر ھو العقل الباطني الذي یختزن الصور والمعاني وھو ما یطلق علیة مجازا باللاشعوراللاشعو )1(
مكѧان أحѧد الفلاسѧفة .ق 370 -م .ق 460 أبѧدیرة، تراقیѧا ولѧد فѧي یونѧاني فیلسѧوف (اشتھر بѧـالفیلسوف الضѧاحك دیمقراط أو دیموقریطوس )2(

طائلة واستنفذ  أموال من والده ورث .للكون النظریة الذریة ، الذي صاغلیوكیبوس وكان تلمیذا للفیلسوف عصر ماقبل سقراط المؤثرین في
الریاضѧѧیات مѧѧن الكھنѧѧة المصѧѧریین، ثѧѧم ذھѧѧب إلѧѧى بѧѧلاد فѧѧارس ثѧѧم إلѧѧى الھنѧѧد  وتعلѧѧم مصѧѧر أموالѧѧھ فѧѧي الѧѧرحلات التѧѧي كѧѧان مولعѧѧا بھѧѧا وزار

  (www. wikipedia.org) وتعرف علیھ سقراط وقابل ناأثی فیھا ثم عاد إلى الفلاسفة العراة وحاور
ُوفي في  1915نوفمبر  12وُلد في .رولان بارت  فیلسوف فرنسي، ناقد أدبي، دلالي، ومنظر اجتماعي )3( ، أثر في تطور 1980مارس  25وت

كما أنھ . مدارس عدة كالبنیویة والماركسیة وما بعد البنیویة والوجودیة، تتوزّع أعمالھ بین البنیویة وما بعد البنیویة، فلاسفة عصره ومدرستھ
  (www. wikipedia.org) .یعتبر من الأعلام الكبارفي التیار الفكري المسمّى ما بعد الحداثة
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 القیم الجمالیة القدرة الفنیة لتذوق )2 جدول(

  

بѧѧارز الأھمیѧѧة فѧѧي التعѧѧرف علѧѧى القѧѧیم الجمالیѧѧة لتصѧѧامیم الریѧѧازة  ورُ إن للتطویرالقѧѧدرة الفنیѧѧة د

ً مѧѧع مѧѧدى  .عماریѧѧةمال العباسѧѧي والمدرسѧѧة  م الѧѧداخلي لفضѧѧاء القصѧѧرعلاقتھѧѧا بالتصѧѧمیوكѧѧذلك ایضѧѧا

ھѧي اصѧطلاح عѧام یشѧیر إلѧى المقѧدرة علѧى إداء عمѧل معѧین، كمѧا ) Ability() فالقدرة. (المستنصریة

وھنا یكون التركیزعلى القدرة ). 188صم، 1971جمیل صلیبیا، ( ة الارداة عند الشخصوأنھا تمثل صف

ھѧي قѧدرة مركبѧة مѧن عѧدة قѧدرات أولیѧة حیѧث یجتمѧع فیھѧا النشѧاط الѧذي و) Artistic Ability(الفنیѧة 

من أشكال وألوان وانفعالات ضمن علاقات یتم تجمیعھا في في إدراك الموضوعات بما یتضمنھ  یتعلق

 ،حمѧѧد حامѧѧدا(بѧѧأن ھѧѧذا العمѧѧل ذو قیمѧѧة جمالیѧѧة،  یحكѧѧم علیھѧѧا المختصѧѧون أو المتѧѧذوقون،. اطѧѧار واحѧѧد

 ات علاقѧة كبیѧرة بѧالفن والتصѧمیمع أھمیة دراسة القدرة الفنیѧة إلѧى أنھѧا ذكما وترج ،)55صم، 2003

ً علاقѧѧة الفنѧѧان والمصѧѧمم بالإعمѧѧا)35صم، 1989 ،مصѧѧطفى الكیلانѧѧي( ل الفنیѧѧة ، وھѧѧي تصѧѧف ایضѧѧا

ھذا فضلاً عما ما تبرزه القѧدرة الفنیѧة . وما لھا من تاثیر مباشرعلى المتلقي ومبدع والتصمیمیة كمبتكر

  -:لقیم الجمالیة، وھذا یعتمد علىوالتي تساھم بشكل واضح في إظھارا من تذوق فني

َ الجمالیة  -ا    -:الحاجھ

وقد تكون ھذه المثیرات عبارة عن ، یرتبط مفھوم الحاجھ الجمالیة بوجود مثیرات حسیة إدراكیة

 ،غید باسل( في قیمة تأثیر بصري واحد" نوعیةزیادة "تكون مجرد  تأثیرات بصریة متعددة او

ً وأساسیا في تشكیل صورة ، )57صم، 2002 ً مھما ً ما تؤدي دورا ولذلك فان ھذه التأثیرات، غالبا

  .معینة یطلق علیھا الصورة الجمالیة والتي تمثل كنقاط جذب مھمة في العمل
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ً ما توفر المتعة لدى المتل  قي وھذا یعتمد على ولھذا فأن ھذه المشاھد البصریة المتنوعة غالبا

بط بإشباع والتي ترت كما وأنھا تمثل الرغبة الملحة لدى المتلقي في التمتع الحسي المباشریم، الذوق السل

  .)Peter smith,1979, p.80( حاجات جمالیة حسیة لھ

 ،أن الحاجھ في مجال علم النفس تطلق على أوجھ النقص التي تقوم على تحقیق متطلبات معینة

أن "یرى حیث ) فروید( فسي لھا من وجھة نظرلواقع النلذلك فا، )431، صم1983دافیدیوف،  لندال(

  .)104صم،  1982صالح،  قاسم حسین( ا ھي القوة الدافعة وراء كل خیالالحاجھ المُشبعھَ وحدھ

  الجماليالدافع  - ب 

جھ السلوك إلى وت قوى عقلانیة إلى أن الدافع یمثل )1( )ولیم ماكدوجل( یشیر العالم السلوكي

ً حالة داخلیة ، بھ الناس صورة جوھریة لكل شيء یفكر ویشعر شكلتإتجاه معین، كما و وھو یمثل ایضا

تنتج عن حاجة ما، وتعمل ھذه الحالة على تنشیط السلوك الموجھ نحو تحقیق الحاجة المطلوبة، كما 

ً على القوى التي تبدو أنھا   لندال( تنشأ بصورة أساسیة نتیجة الخبراتویطلق مصطلح الدافع ایضا

على أنھ " )2()جورج غوسدورف( بینما یشیر العالم السلوكي). 432-431صم، 1983، یوفدافید

فردیة المكتسبة عامل داخلي یسھم مع العوامل الداخلیة الأخرى كالاستعدادات والسمات والخصائص ال

ظروف معینة تؤدي الى السلوكیة وھي حالة داخلیة نفسیة تشیر الى السلوك ضمن في تحدید المظاھر

یمثل مجموع ) الدافع( ولھذا یمكن القول بأن). 89صم، 1969مصطفى سویف، ( "ة معینةغای

  .التفاعلات الداخلیة الشعوریة لدى الأنسان نحو تحقیق أنجاز أي عمل

  

  

  

  

  

  

  

  )البصریة(یة فاعلیة المثیرات الحس )3 جدول(
  

                                                
كѧان . ، سیكولوجي، وتعلم في جامعات كیمبردج وأكسفورد وجѧوتنجن(1938-1871)كشر انجلترا، امریكي ولد عام في لان ولیم ماكدوجل )1(

، وبعدھا بجامعة دیوك، قام ببحوث ممتازة في علѧم الѧنفس الاجتمѧاعي والفسѧیولوجي، وشѧھر )27-1920(أستاذ علم النفس بجامعة ھارفرد 
  .(www. wikipedia.org)190) ة إلى علم النفس الاجتماعيممقد: (من مؤلفاتھ. لبحوثھ البیولوجیة المتصلة بعلم النفس

أكتѧوبر    17تѧوفي فѧي. 1912جورج غوسدورف ھو الفیلسوف الفرنسي ، من موالیѧد ألمانیѧا ولѧدت بѧالقرب مѧن عائلѧة یھودیѧة بѧوردو فѧي  )2(
انѧت مؤلفاتѧھ تتعلѧق بالفلسѧفة العامѧة تѧم تعینѧھ بجامعѧة ستراسѧبورغ حیѧث ك. مقبѧرة أركاتشѧون"في سن ثمانیة وثمانین سنة ودفѧن فѧي 2000

بѧالعلوم الإنسѧانیة والفكѧر ، نشر أربعة عشѧر مجلѧدا مѧن الموسѧوعات البحثѧة المستفیضѧة، المتعلقѧة 1988إلى عام  1966من عام . والمنطق
  (www. wikipedia.org) الغربي
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 ت الجمالیة في الفضاء الداخليالحاجاى مستو 4:21:
  :یمر بثلاث مراحلالتصمیمیة  سیرالعملیة اثناءان مستوى الحاجات  

ً عن أختیارالمنشأ وھي التي تعتمد على إیجاد المأو الأولیةالحاجات مستوى  :1 ى فضلا

  .عاد الوظیفیة الملائمة للفعالیاتالمساحات والأبوالذي یتطلب فیھا توفیر، المستقر

وھي حاجات حسیة،  الانتماء،وھي التي تظھرمن خلال الألفة و الحاجات المتوسطةمستوى  :2

من خلال معالم معینة توحي بالأنتماء والخصوصیة حقق من خلال الاشكال والالوان او وعاطفیة، تت

ً حاجات تعزز الثقة بالنفس والعلاقة مع ال كأن تكون العناصر المعتمدة ضمن الفضاء  ،محیطوھي ایضا

  .الداخلي لھا معالم تراثیة

فبعد تحقیق تلك الحاجات یسعى الإفراد الى ): الحاجات الجمالیة( الحاجات المتقدمةمستوى  :3

 لندال( مالیة لھا عمقھا العقلي والثقافيوھي حاجات ج - تحقیق ھویتھم- الأرتقاء لتحقیق ذاتھم

تكون الحاجات الجمالیة لھ في أعلى قمة الھرم  إما بالنسبة للمصمم). 475ص ،م1983 ،دافیدیوف

سبب ما یمتلكھ من خبرة وذلك ب ،دیھ بكل ابعادھا المعرفیة والثقافیةبحیث تكون ھي المؤثرة ل

ً عندما تكون حاجات المتلقي أن سیر بالذكر والجدیر. تصمیمیة شاغل (العملیة التصمیمیة یكون متوافقا

، ھي بنفس مستوى الحاجات الجمالیة للمصمم أي إنھا تتسم في كونھا ذات میزة تجمع جوانب )الفضاء

مستویات لكل وفي ھذه الحالة یكون ھناك توافق في الخلفیات الثقافیة وال). ، نفسیةافیة، عقلیةثق(جمالیة 

ذلك لأن الدور الاساسي للمصمم الداخلي یكمن في تحقیق فضاء داخلي یلبي  من المصمم والمتلقي،

ً لاضمن مستویاتھا السایكولوجیة وا) شاغل الفضاء(حاجات المتلقي  ابعة یة نعلى رؤ جتماعیة معتمدا

  ).114-113ص، م2002 ،غید باسل( للمصمم لتحقیق الإبداع التصمیمي من المعرفة الجمالیة

ً بأ على دراسة الحیاة الانسانیة والتعامل  مكانیتھھذا فضلاً عن أن التصمیم الداخلي یتصف ایضا

ً الجمال والمنفعة في آن واحد، ویقوم بأستلھام الخصائص والممیزات المكا نیة والزمانیة معھا محققا

وكذلك في استیعاب الحاجات الجمالیة والمتطلبات الوظیفیة للفضاء الداخلي، إلى تصامیم ذات شكل 

فالجمال لھ تأثیره " میم محدداتھا، لذلك ومضمون ضمن علاقات مترابطة بین البیئة الداخلیة وبین تص

ت بین الافراد أنفسھم في لصلالأنھ یقوي الرابط بین الفن والمجتمع وكذلك یدعم اسي الخاص، النف

أن الفن یقدم للإنسان أعلى درجة من درجات "، )ھیغل(ولھذا یرى  ،"د أداة للتفاھم، ویعالمجتمع

ن اولذلك ف). 114صم، 1986 ،حلمي مطرة امیر( "ینما یحقق حاجتھ إلى فھم العالمحالرضا 

لابد أن توظف فیھا القیم الجمالیة،  المصممین والمعماریین والتشكیلیین أدركوا بأن البیئات الداخلیة

 ُ ً عن الجوانب النفعیة والأدائیة لھا لتحقیق الراحة والانسجام ولت رضي رغبات المستخدمین، وفي فضلا

ً محاولة لع ) المتلقي( ى ضوء ما تقدم یتبین أن الأنسانوعل .واقع البلد كس تطورالوقت ذاتھ تمثل ایضا

 ً راحة والتي على أساسھا تحصل حالة من الاشباع الجمالي، لذلك الإحساس بالأمن وال عنیبحث دائما

   -:رھا معاییر سایكولوجیةاعتبالیة تحمل ثلاثة مستویات یمكن فأن تلبیة الحاجھ الجم
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  ."، الاحساس بالراحةالمتعة، التذوق"المعیار الحسي والذي یمثل  - 1

  ."، والعمق النفسيبالرضا الاحساس بالأطمئنان، الاحساس"ني وھو یمثل المعیار الوجدا - 2

 "لتوافق العقلي الذھني، امتعة الاكتشاف، الاثارة الذھنیة"المعیارالعقلي والذي یعتمد على - 3

  ).20م، ص1997حفصة رمزي العمري، (

المصمم الداخلي في اظھار الحاجة الجمالیة من خلال دراسة العلاقات  ھذا فضلاعًن دور

م لتحقیق الحاجة الجمالیة في الفضاء الداخلي بما یتطلبھ من التصمیمیة والتي تمثل ادوات المصم

  -:خصائص وممیزات إدراكیة، والتي تقع ضمن مستویین

   - :المستوى التعریفي للفضاء والذي یشمل -:الاول

  .الشكل ومقیاس الفضاء. أ

ة بین العلاقة الداخلیة والحركی(، )الانفتاح والانغلاق(، )علاقة الداخل بالخارج(العلاقات .ب

  ).الفضاءات

  ).لون، الضوء، الأثاثالشكل، الملمس، ال(المستوى البنائي للفضاء والذي یشمل  - :الثاني 

أن المراكز المختلفة الخاصة بأي فضاء، ترى ضمن "إلى  )1( )رودولف ارنھییم(إذ یشیر 

ضرورة  إلىویشیر أیضا  ،نظامھا التدریجي فالتنظیم البصري للاشیاء یفرض نفسھ على المتلقي

ً لكن ا ،"معایشة الفضاء إدراكیا ، فیجب ان یضعھ بالشكل المناسب ضمن ذا أراد المتلقي أن یفھمھ عقلیا

ن الحكم على القیمة الجمالیة للعمل الفني قد یتطلب خبرة، وھو المناسبة لھ، فضلاً عن ذلك فالعلاقات ا

ولكن قد تنشأ فوضى في ھذا العمل ن في النظام المكون لحكم یعتمد على الحدس الإدراكي وعلى التمع

  ).52صم، 2002غید باسل، ( عملیة ادراك الفضاء عندما لا تكون ھناك صیغة موحدة ومنظمة

الداخلي المحیط بالأنسان لھ  فقد أثبت العدید من علماء النفس والاجتماع الى أن الفضاءلذلك 

ً مرتبط بھذا الفض كبیرعلى حالتھ النفسیة، فالأنسان دور طریق التفاعلات المستمرة  اء عنعموما

ً عن الرموز و بینھما، تختلف الحالة النفسیة التي یشعر بھا الفرد على اختلاف اشكال الفضاء، فضلا

م، 2003احمد حامد، (التي یصفھا الفضاء والتي تعبر عن ما ھو موجود ضمن البیئة المحیطة بھ 

  ).35ص

   والمدرسة للقصر الادراك في الفضاء الداخلي وىمست  2:4:2
  :قسم الىان مستوى الادراك في الفضاء الداخلي ین

المستوى الموضوعي العام ویأتي ھذا المستوى عبر الجوانب القیاسیة لمكونات الفضاء الداخلي  :اولاً 

والعلاقات النظامیة الرابطة لتلك المكونات والتي تتمثل في الابعاد والھیئات حیث یظھر ادراك 

                                                
أشھر كتبة تتعلق بالفن وعلم . وعلم النفس والسینما كاتب ألماني، منظر في الفن) Rudolf Arnheim -1904 -2007 -رودولف ارنھییم  )1(

، مѧن ) Visual Thinking-1969(، التفكیѧر المرئѧي ) A Psychology of the Creative Eye1954(العѧین الخلاقѧة "الѧنفس، مثѧل 
أثیرا علѧى الفѧن فѧي كتѧب تѧالذي یعتبر واحد مѧن أكثѧر ال) Art and Visual Perception" (الفن والإدراك البصري: "كتبھ الأكثر أھمیة 

  .(www. wikipedia.org) القرن العشرین
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وذلك بالاعتماد على طبیعة المواد المستخدمة وألوانھا كصفات معتمدة على الاحجام والمساحات، 

  ). 52م، ص2002غید باسل، (اساس نظم العلاقات 

 ً یختلف الافراد فیما بینھم ببعض الصفات البیولوجیة، لكن  المستوى الخاص والذاتي للأفراد :ثانیا

حیث یعمل . خبرات الحیاتیة والمعرفیة لھمالاختلافات الرئیسیة بین الافراد تأتى من خلال اختلاف ال

ً في الإدراك الحسي لھم  ً مھما   ).45، صم1998غادة عبد الوھاب،  (التأثیر الذھني دورا

للقصر العباسي والمدرسة "لذلك یتبین أن المستوى الموضوعي لادراك الفضاء الداخلي 

مستوى إدراك في ان مالھا ، یقع تحت العدید من المؤثرات العامة والتي یمكن إج"المستنصریة

المحددات العمودیة والافقیة یكون اكثر فعالیة على المتلقي وذلك بحسب التكوین البنائي التصمیمي 

یؤثر العنصر المختلف بالشكل و ).الأعمدة، العقود، الجدران(لھما، كما في التكوین التصمیمي لریازة 

ً وینطبق ً اذا كان منفردا ھذا على الحجم والمساحة واللون، وعلیھ فأن  عن غیره من العناصر خصوصا

ً من ) المقرنص(إدراك  في عقود مداخل القاعات في القصر العباسي كعنصر منفرد یكون اكثر تاثیرا

والانغلاق یحصل الأدراك في الانفتاح و. ادراك الجدران ككل لانھ قد یكون مختلف في التصمیم

للفضاء الداخلي عند مقارنة الأنسان الى علاقة أي عنصر من مكونات ھذا الفضاء مع عناصر أخرى، 

وقد یرتكز ذلك وفق قوانین تساھم في تحقیق الاستمراریة مع الفضاءات المحیطة بھ وذلك من خلال 

باب للاواوین في ما حول نوع العلاقات فیما بینھما، كما في تصامیم ریازة فتحات مداخل القاعات والق

  .فضاء الباحة الوسطیة للقصر والمدرسة

ً ان  ً حسیا ً ادركا ً بأرتفاع السقف، كما تعطي ایضا ً حسیا توظیف القیم اللونیة للطابوق فھي تعطي ادراكا

ً مع الالوان الغامقة والالوان الحارة   .باندفاع السطوح، فتساھم في انفتاح الفضاء الداخلي مقارنة

وجود حافات محددة مختلفة عن المساحات المحاذیة للعناصر العماریة في إدراك المستویات  یؤثركما 

كأسطح افقیة وعمودیة واضحة المساحات، كما في ریازة واجھات المداخل للقاعات وغرف القصر 

یكون للملمس تأثیره الادراكي الواضح، فاستخدام و .والمدرسة، ومداخل الاواوین في كلا الصرحین

ً یكون ذات تأثیر أدراكي واضح عن بقیة الخامات ذات الط ً بمساحات واسعة مثلا ابوق الصقیل مثلا

تساھم العلاقات التصمیمیة ضمن مستویات محددة ومتنوعھ في إدراك الفضاء الداخلي ، كما الخشونة

  . للقصروالمدرسة

الفضاء الداخلي  أن المستوى الموضوعي الفعلي في إدراك للدارس ما تقدم یتبین وبناءا على

ً بین الناس في مختلف الأماكن ویأتى ذلك بسبب تداخل الصفات الحقیقیة  یمكن اعتباره الأكثر اشتراكا

للعناصر والعلاقات مع تأثیرات الظواھر المختلفة في الإدراك الحسي لھا وذلك بحسب خصوصیة 

لتصمیمیة والفنیة لدى المعماریین وتؤثر المعرفة والخبرات ا. العلاقات التكوینیة ضمن الفضاء الداخلي

والإشكال والطرز والتي تساھم في تفعیل  والمصممین على الاختیار الافضل بالنسبة للمواد والعناصر

الإدراك الحسي من خلال نوع العلاقة بین العناصر، وقد ترتبط ھذه الاستخدامات بأفكار جمالیة ذات 
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ن التجربة الجمالیة تتحقق بما تملكھ من قیمة او ،ةسمة تعبیریة وفكریة خاصة بفترة تأریخیة معین

عماریة ضمن الفضاء الداخلي للعمارة الاسلامیة، وأن مجمالیة مدروسة لأنواع تصامیم الریازة ال

تحقیق ھذه النتیجة بكل طاقتھا یتم بفضل التفاعل القائم بین المصمم والفضاء الداخلي بما یمتلكھ من 

م الداخلي ذات العلاقات البنائیة المدروسة والتي یكون لھا تأثیر مباشر خبرة ذھنیة في تكوین التصمی

  .في تحقیق المتعة الجمالیة لدى المتلقي

   في الفضاء الداخلي التجربة الجمالیة 1:2:4:2
 المتلقي الفنان المبدع، العمل، - :إن مفھوم التجربة الجمالیة یتضمن ثلاثة عناصر رئیسة وھي 

ً لا ی). 93، صم1995علي عبد المعطي، ( تجزأ من تذوقنا فالاحساس بالماضي اوالمستقبل یعد جزءا

لمتعددة للفضاء التصمیم، ولولا ھذا الاحساس بالزمن لما تمكنا من رؤیة ترابط الاجزاء اللعمل او

 "الماضيدراكھ في الحاضربعد أدراك فأن التجربة الجمالیة تشمل الاستمتاع بما یتم أ" وعلیھ . الداخلي

ً ناتج عن أن ما ھو جمیل یعبر عن حاضر، وھو ا وھذا ما یؤكد). 97صم، 2002 ،د باسلغی( یضا

أذ ینطلق من رؤیة العمارة كواحدة من  ).39م، ص1986تین ایلیز راسموسین، س( ماضي ولھ مستقبل

ً  و الأشكال كونھا تتعامل مع الكتل و الفنون التشكیلیة، وذلك في تتعامل وذلك لأنھا  ،تشابھ الرسم أیضا

ً مع الألوان، ویزید عن ذلك بأنھا فن وظیفي یحتوي الفضاء اللازم الذي یحیط بالانسان ھذا  ایضا

ً و ً بحیاة  أكثر فضلاعًن كونھا الفن المتخصص والذي یساھم في استخدام الأشكال الأكثر تجدیدا ارتباطا

ً على . المرئيتعني بالجمال فالتجربة الجمالیة المتحققة ھنا الأنسان الیومیة، لذا  كما یؤكد ایضا

 ارة بما تتضمنھ من فضاءات داخلیةالتأثیرات البصریة التي تساھم في تحقیق التجربة الجمالیة للعم

  ).39صم، 2002 ،غید باسل(

، فأسسھ الوظیفیھ، تعتمد على الإبعاد القیاسیة لداخلي لھ أسسھ الفنیة والوظیفیةإن تكوین الفضاء ا

لارتفاع المناسبة، ذلك لان أي تصمیم داخلي یجب أن یراعي تلك الأسس في ضمن علاقات المساحة وا

التكوین الفني والتي تضیف بدورھا الانطباعات الجمالیة لھ، وھو أمرمتعلق بالإحساس الجمالي والذي 

ن اوبذلك ف .للعناصر المكونة للفضاء الداخلينسان عند تلقیھ لاینجم عن فعل إدراك حسي لدى ا

لاتكون خالصة مالم یكن ، المستنصریة والمدرسةالعباسي للفضاء الداخلي للقصر مالیة التجربة الج

الموضوع المرتبط بالقیم الجمالیة قد تم دراستھُ بصورة مركزة وبما یتلاءم مع الفضاء الداخلي، كما أن 

ً في الاستغراق في ھذه التجربة) المتلقي ( ھناك صورة في جعل المشاھد  ً ممتعا وذلك  یقضي وقتا

دورھا ولھذا فأن التجربة الجمالیة ھنا تؤكد . لھماالدیني في الفضاء الداخلي ) الروحاني(بالأرتباط 

  - :الفاعل نتیجة أفعال مختلفة منھا 
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  الجمالي والامتاع التذوق  2:2:4:2
) Hume ھیوم(خلال القرن الثامن عشر، حین عرض ) Taste(لقد ظھر مصطلح التذوق 

بوجود عدة  إذ اشار  The Stander Taste)(ق في مقال لھ بعنوان معیار الذوق افكاره عن التذو

تنوعات من الذوق في العالم، مثلما توجد ھناك تنوعات عدة للآراء حتى فیما بین الناس الذین عاشوا 

ً قوة ). Carritt E.F, 1951, p.45(للانظمة الاجتماعیة،  ، وخضعوافي المكان نفسھ كما انھ یمثل ایضا

بینما  ).89ص م،1971،أرنیست فیشر( تكره بما یواجھ المرء من اشیاء النفس التي تجعلھا تحب او

ان الذوق یعتمد بالدرجة الرئیسة على عناصرالتفضیل الشخصي "  )1( )ریانعلي ابو محمد( اشار

 ً نابع  كما ان الذوق یعني القدرة على اصدار حكم جمالي. والمیول والحاجات والى نوع التحسس ایضا

فالمتذوق ینجذب الى ). 10صم، 1985الله،  محمد علي عبد(" أراءنا الشخصیة ومیولنا الذاتیة من

ً، وھن ویأخذ ھذا الموضوع دوره في ا تبدأ الذات في امتلاك الموضوع، الموضوع الذي امامھ تدریجیا

ً من التعاطف الوجداني فیكون عند ذلك على المت ً فیتحقق نوعا ذوق أن ینجذب الى جذب المتذوق ایضا

ن ، مع الاشارة الى أنھ اقترب مودلالتھ المعنویةموضوع الجمال على نحو ما یعُتمد وجوده الحسي 

 ،علي عبدالمعطي( وعاش تجربتھ المصمم الذي ابتدع ھذا الموضوع التذوق الحدس الاصلي للفنان او

  ).379ص ،م1994

ً من كتاب الله العزیز وفي المقابل نجد أن الفنان المسلم تأثر بمفھوم الج ً وفلسفیا مال وتذوقھ نظریا

رُِیحُونَ وَحِینَ تسَْرَحُون{: لقولھ تعالى َا جَمَالٌ حِینَ ت ِیھ كَُمْ ف ً مھارتھ )٦: النحل( )وَل ، كما جسد ذلك ایضا

وذلك بأعطاء اشكال ھذه العناصر ، القصروالمدرسةالفنیة لریازة العدید من العناصر العماریة لفضاء 

  ).85صم، 1982 ،فرزات صخر( مزیة مرتبطة بالعقیدة الأسلامیةت ردلالا

ً مجابھة  لجمالي ھون التذوق اا یتبین للدارس وعلیة ً فنیا مباشرة وتتذوقھ أن تجابھ عملا

ُ ب بالاحساس الملاءم، وتبرز قدرة المصمم والمتلقي في الخوض في . النفورالاعجاب أوفقد تشعر ازاءه

عن ثقافة وخبرة في السعي للحكم على  یمتلكون من تذوق جمالي رصین یعبرما ھذه التجربة الجمالیة ب

الداخلي القیم الجمالیة بالنسبة لتصامیم الریازة العماریة ومالھا من تأثیر واضح على التصمیم 

عماریة یعتمد من التذوق الجمالي لفنون الریازة الاولذلك ف .لفضاءات القصور والمدارس والمساجد

وھو یعني ما یمكن أن ) التذوق الفطري(ق الحسي المباشر من خلال الحواس، والمعروفة بـ على التذو

ً من خستشعری في القصور والمدارس والعقود  الاواوین قبابلال النظر الى تصامیم ریازة مثلا

ذكریات ، وقد یأتي تأثیر التذوق الجمالي لھما من خلال الاحساس بالجمال بما یثیره من والمساجد

                                                
تخرج في كلیة الآداب جامعة الإسكندریة قسم الدراسات . محمدعلي ابوریان، استاذ الفلسفة ومدیر مركز التراث القومي والمخطوطات )1(

 1950فلسفة من كلیة الآداب جامعة الإسكندریة عام حصل على الماجستیر في ال.1944الفلسفیة والإجتماعیة لیسانس بدرجة جید جدًا عام 
بدرجة جید جدًا  1950حصل على دبلوم معھد العلوم الإجتماعیة المعادلة للماجستیر من جامعة الإسكندریة عام . مع مرتبة الشرف

ي أستاذ للفلسفة وتاریخھا عام ، رق1963رقي إلى درجة أستاذ مساعد في الفلسفة عام . 1946ودراسات علیا في التربیة وعلم النفس عام 
عیة بجامعة بیروت من عین رئیسًا لقسم الدراسات الفلسفیة والإجتما. 1972الدراسات الفلسفیة والإجتماعیة عام عین رئیسًا لقسم . 1969
1975 – 1977 (www. wikipedia.org).     
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من و في الوقت الحاضر، عاطفیة لمن اجتھد وابتكر لھذا النوع من الفنونالمشاعرال زیة قد تؤثر فيرم

ً الى ریازة  ً التذوق الجمالي ، د لمداخل القاعات للقصر والمدرسةالعقوخلال النظر مثلا ویرتبط ایضا

لذاتھا والتي تأتي  بالجمال الفكري التجریدي، الذي یعبر على الاعجاب بالمفردات والعناصرالریازیة

وزیعھا في تنظیم متكامل وھذا ما من خلال التكوین الفني لجمیع الاشكال والمفردات مع طریقة ت

   .الاواوین في تصامیم ریازة سقف  لاحظی

سان وھي مھمة لا یقوم بھا أي إن ،الإبداع وإضفاء المتعة الجمالیة ن للمصمم دور مھم فيا

ذلك لان بیئة الاجتماعیة التي تأثر بھا، دراسة لتقالید وسلوك ال أنھا قدرة وموھبة تعبرعن عادي،

المتعة الجمالیة لافراد خصائص الحضارة ووظیفتھا تقوم على اشباع الحاجات الاساسیة وذلك لاضفاء 

ً في عملیة التصمیم بشكل )48م، ص1994 ،فخري خلیل( المجتمع ، الأمر الذي جعل تأثیرھا واضحا

ً للحاجات الإنسانیة ي بشكلعام والتصمیم الداخل ً الشخصیة الإنسانیة بكامل و. خاص تلبیة تشترك ایضا

ً الى تذوقھا والتأثربھا، وبھذا تكون  عناصرھا وابعادھا ومدركاتھا في التقاط كل ما ھو جمیل، أضافة

، ل عاصيمیشی( فیستجیب لھا بغمرة من الارتیاح صفة الجمال من الأشیاء التي تؤثر بكیان الأنسان

  ).80، صم1936

عھ ، یكمن في كونھ عامل ذاتي عمیق یرتبط بالتعبیر لما یسر متن من أھم ممیزات الجمالاكما  

ذلك لان العمل الفني الذي یتسم بالمتعة الجمالیة ھو العمل ، )147، صم2001، جورج سانتیانا( العین

بدوره اك للمثیرات، والذي یشكل اذ یتم التعامل معھ من خلال عملیة الإدر. الذي یدركھ المتلقي ویفھمھ

  .)D.E.Berlyne,1971, p.116( الإحساس المنطقي للجمالیات

لذلك فان الاحساس بالفضاء الداخلي الممتع الراقي الجمیل لھ أھمیة، في تلبیة الحاجات الجمالیة  

لذلك  ،فضاءتأثیرغیر المنتظم لمكونات الوالعملیة، ولكن قد یفقد ھذا الفضاء متعة الجمالیة بسبب ال

    -:ي الفضاء الداخلي من خلالص المتعة الجمالیة فلاستخایمكن 

 بة الجمالیة في الفضاء الداخليدخول المتلقي إلى محیط التجر.  

  وھي من الظواھر المرئیة المحسوسة ) المنبھات(تبدأ أفعال الإدراك الحسي بعملھا نتیجة لوجود

  .الجمالیة في الفضاء الداخلي متعةوھذا ما یمثل الجانب الرئیسي لإبراز ال

  حیث تظھر قیم ،ً ً أم داخلیا علاقة نوع وشكل الفضاء الداخلي بما یجاوره إن كان فضاءً خارجیا

  .تمثلة بعلاقة الانفتاح والانغلاقبارزة تساھم في درجة تحدید أوعزل الفضاء والم

 د المتعة الجمالیة حكام بوجوبفعل المؤثر الزمني وعلاقة التجربة والخبرة الذھنیة یبدأ إصدار الا

 ).103-102 صم، 2002غید باسل، ( من عدم وجودھا
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  التذوق الجمالي الفكري للزخرفة في التصمیم الداخلي  3:2:4:2

   يجمال فكري ووظیف -1

  ن فѧѧѧѧѧѧن الزخرفѧѧѧѧѧѧة اتخѧѧѧѧѧѧذ الشѧѧѧѧѧѧكل الѧѧѧѧѧѧذي ھѧѧѧѧѧѧو علیѧѧѧѧѧѧھ،ایتѧѧѧѧѧѧأتى عѧѧѧѧѧѧن طریѧѧѧѧѧѧق فھѧѧѧѧѧѧم وإدراك 

،  أي انھ )Ibid, p18. Loss, Adolph(محددة  لكي یؤدي وظائف خاصة، وینفع في خدمة أغراض

ً عن البھجة والمتعة، أو اللذة الفنیة . یستوفي الزخرفة على العمائر كل ما یلزم ومطلوب منھ أداءه فضلا

 ً فѧѧي زخرفѧѧة الواجھѧѧات، والتѧѧي تؤخѧѧذ فѧѧي التعѧѧرف علѧѧى وظѧѧائف المبنѧѧى ومѧѧدى ملاءمتھѧѧا لھѧѧا وتحقیقѧѧا

و نوع من التجرید المتمثل بالمواد وملمسھا، والزخرفة والتحلیة ثم یأتي الجمال الحسي وھ. لأغراضھا

النѧѧاظر للتمتѧѧع بحركѧѧة الأشѧѧكال ) المتلقѧѧي(، المقصѧѧود بھѧѧا توقیѧѧف التѧѧي تكسѧѧبھا ذلѧѧك النѧѧوع مѧѧن الجمѧѧال

  .)Carritt,E.F, Ibid,p40( تألیف، وإضفاء شعور بقیمة المكانورشاقة ال

  الجمال الفكري التجریدي - 2

ً عن الشكل وھو الإعجاب با ً بعیدا ً تجریدیا لمفردات والعناصر الزخرفیة لذاتھا ولنفسھا، إعجابا

الحقیقي لھا والفائدة أو الغرض أو أي سبب آخر، فالجمال الفكري التجریدي للزخرفة یأتي من خلال 

 ما یجعلھا فيالتكوین الفني وتجمیع الأشكال والمفردات وتوزیعھا ولاسیما الزخارف الھندسیة منھا ب

  .)Ibid, p18. Loss, Adolph (تنظیم بنائي متكامل

  الجمالي الحكم والتعبیر 2:4:24:
. "التقییمالنقد ھو الحكم او"ان  تاعتبرو الى ھذا الموضوعبعض من الدراسات لقد تطرقت 

وان صحة الحكم والادلة ھي التي تبحث عن الاسباب . فالاحكام ھي أدوات تستخدم للأقناع الاجتماعي

في حین تباینت الادبیات من خلال طروحاتھا في . ذا یتوقف على ما نعنیھ بالتقییمدمھا، وكل ھالتي نق

   - :یأتي تحدید أنواع الحكم الجمالي والتي یمكن تصنیفھا كما

   -:والتي تتضمن نوعین) التقییم(عتماد على نمط الحكم الا   :اولاً 

یكون الحكم بالمعنى الصحیح لان وبذلك لا) بالقبح والجمال(نوع تقف عنده بمجرد القول   -أ 

البشریة بما تملكھ من فنون على مر العصور تقف ھذا الموقف وھو ما یطلق علیھ بالنقد 

  .الشعبي

النوع الاخر تتحدد فیھ القیم الجمالیة المدركة من خلال وضع العمل الفني في مكانھ او ضمن   -ب 

عزالدین ( ا علم الجمالمات التي أعتمدھمستواه، وذلك من خلال تحلیلھ بحسب المقو

  .)30،28ص صم، 1986 ،اسماعیل

 ً   - :والتي تضم ) التقییم(الاعتماد على اساس الحكم    :ثانیا

ً بالتقییم الذاتي وھو تقییم فردي یعتمد على  - :الشمولي )التقییم(الحكم     -أ  إنجازات  ویسمى ایضا

  .ومیول المقیم
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ً بالتق -:العقلاني) التقییم(الحكم     -ب  ییم الموضوعي وھو یستند على المعاییر ویسمى ایضا

  ).9صم، 1985 ،محمد علي عبدالله( )الواضحة التي تمتاز بالموضوعیة 

 ً    - :والتي تشمل على مراحل العملیة التصمیمیة  الاعتماد   :ثالثا

   الجمالي اثناء عملیة إتخاذ القرارات التصمیمیة والذي یخص المقترحات ) التقییم( الحكم     -أ 

الذي  روعالمشتمد فیھ على نواحي معینة لتطویر للاختیار الافضل او بشكل خاص یع والبدائل

  .یقوم بھ المصمم

والذي یقوم بھ خبراء من  - التصمیم النھائي- مالي لنتائج العملیة التصمیمیة الج) التقییم(الحكم     -ب 

  .ضمن حقل الھندسة والتصمیم

قییم فرق ویقوم بھذا النوع من الت ."ة منفذةلأبنیة وفضاءات داخلی"الجمالي ) التقییم(الحكم     -ج 

 الي المعماري والتصمیم الداخليأو نقاد متخصصین في الحقل الجم ،مقییمینولجان خاصة من 

 ).110، العددم1992حازم راشد النجیدي،(

الاول تفسیري والذي یحاول من  والتي اشارت الى نوعین من الحكم الاعتماد على عملیة الحكم :رابعاً 

الذي یحاول من خلالھ المقیم  تقدیري و) تقییم(حكم  الثاني فھواما  .لھ المقیم ان یفسر العمل الفنيخلا

   ،)14صم، 1989، طالب عبد الحمید الطالب( ل الفنيان یحكم على العم

التصمیمي وقد یتبین ذلك بعد بعد ما یتم تذوق العمل الفني أو یأتي من) التقییم الجمالي(أن الحكم 

ً وا، وبذلك یكون الحكم الجمالي توقد یرتبط ھذا على الإعجاب أوالنفور یلالتحل ً والمحكم ناقدا دناه قییما

  .)76صم، 1985، ریانمحمد علي ابو( ین والتشابھ بین المفھومینأھم نقاط التباتبین  نتیجة

  التشابھ  التباین
  التذوق الجمالي والحكم 

  )التقییم الجمالي(
  والحكم التذوق الجمالي 

  )الجماليالتقییم (
مفردات ذاتیة 

  فقط
مفردات ذاتیة 

  .وموضوعیة
عملیات تقدیریة 

  .جمالیة

عملیة فكریة   عملیة حسیة
  تحلیلیة تفسیریة

یتدخلان ضمن 
مجال عملیة الادراك 

  .الجمالي

یمكن أن یقوم 
  بھا أي شخص عادي

یقوم بھا ناقد او 
  .مقیم ذا خبرة فنیة

یشمل كل من 
لفنیة الآثار والاعمال ا

  .بأنواعھا

ألأعتماد على 
  الحواس

الاعتماد على 
الحواس المصحوبة 

  .بالخبرة

یشمل كل زمان 
  .وفي أي مكان

أصدار حكم 
  .خفي ذاتي

عملیة اصدار حكم 
  علني

  )عملیة نقدیة(

أصدار حكم 
للعمل الفني أو 

  .التصمیمي
  الجماليق الجمالي والحكم نقاط التباین والتشابھ بین مفھوم التذو )4 جدول(
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ھي مرحلة تأتي بعد عملیة التذوق، وھي مرحلة یقوم ) التقییم(یتبین مما سبق أن مرحلة الحكم و

لم الجمال والذي یحاول من خلالھا ضمن عملیة تحلیلیة نقدیة ذات اساس مرتبط بع) المقیم(بھا المحكم 

التصمیمي والتي و يفنال الاثرتركیب والخصائص الاساسیة في  المقیم أن یلمس المواضیع والعناصر

ُكتشف من خلالھا  ًثر الایجابي في عملیة التذوق وأعتبارھا كمقاییس جمالیة ت من شأنھا ان یكون لھا الا

ً عن دورھا البارز في التص لداخلي لفضاء میم االقیم الجمالیة بالنسبة لتصامیم الریازة العماریة فضلا

  ).م2009یق، محمد جار الله توف(ما ورد عن  العمارة الاسلامیة

عمال التي من الا) التصمیم(أن یكون العمل الفني مالي ھو إن المقصود بالجانب التعبیري الج

، م1969 روبرت سكوت،( دورھا التعبیري في تنظیم عناصره ، وأن تؤديتھدف الى جذب الانتباه

جذب ق ال، بحیث یكون لھا ذات فعل تأثیري في تجسید الفكرة التصمیمیة وبالتالي تحق)13- 12ص

الانفعال الجمالي الذي تولده الوسائط المادیة الحسیة والتي "على أنھ البصري، ولھذا یتجسد التعبیر

ویتمیز التعبیر ). 44صم، 1985 ،رشید یاسین( "عمل الفني ضمن صورتھ المرئیةیتكون منھا ال

 ً   :بعدد من الممیزات وھي كالاتي الجمالي الفني عموما

نقسم الى عدد من الاجزاء كما ویمثل ثمره لمجموعة من التأثیرات تلا  ي، فھالوحدة الكلیة .1

  . ي تدرك لأول وھلة وبطریقة مباشرةالمتتابعة الت

ً حقائق ومعلومات مفید .2 راویة عبد المنعم، ( ة تقترن بالتراث الثقافي للمجتمعقد یمثل أیضا

  ).329صم، 1987

ُ عن طریق وجود مادي، فھو تعبیر معني بوسائلھ .3 ووسائلھ تبین لنا إننا لا نكتفي . بروزه

ً بالصورةمبالحقیقة التي ینقلھا الینا وإنبالمضمون او  او بمدلول التعبیر ، ا یرتبط التعبیر ایضا

أن العمل الفني الاصیل ھو الذي ینطوي على غزارة في المعنى والتعبیر بحیث ھذا فضلاً عن 

ً عن غموض بل عن عمق وتنوع لا یكون ثراؤه   ).49صم،  1986، حلمي مطر أمیر( ناتجا

عبد (الفكرة في ذاتھا كمعنى ذات تعبیرن تقییم العمل الفني یقوم على اساس تقییم اوبذلك ف

یبقى المضمون التعبیري یمثل الجانب الممیز للعمل  ، علیھ)9-8، صم1999 ،العزیز حمودة

بمعنى أنھ لابد أن فعندما نطلق على شيء ما ذا قیمة  كتمل مع الجانب الجمالي لھ،الفني الم

ً ) الخامات(نتحدث عن المادة   جیروم( عما ما یمثلھ ذلك الشكل من تعبیروالشكل فضلا

ً في ارساء البناء ). 397صم، 1981، ستولنتز ً حیویا ولھذا فأن التعبیر الجمالي یلعب دورا

ارة الجانب الفكري الكامن لاسیما في أنواع تصامیم الریازة، ولذلك یؤكد المصمم المسلم الى إث

  :یأتي التعبیري لابراز المفھوم الدلالي لھذا الفن، وھذا یعتمد على ما 

ً في الایضاح عن اوس وذلك بأعتبار ان الخط العربي ھو التعبیر بالمعنى اللغوي -أ ع تحقیقا

عماریة في فضاء ماعتمده المصمم والحرفي المسلم في ریازة العدید من العناصر ال وقد المطلب،

  .سلامیةلاالمساجد اوفناءات المدارس و القصور
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لأنواع التكوینات  زخارفوھو ما یتمثل في تصامیم ال التعبیر بالمعنى الصوري الرمزي -ب

بالنسبة للتكوینات  زخارفعماریة كما في تصامیم المالھندسیة والنباتیة ضمن البناء التكویني للعناصرال

  ).119، صم1989، أبن القاسم( ر والمدارسالعقود والمداخل في القصوالھندسیة ضمن تصمیم 

ً ان ال بالتكوینات النباتیة تبعث الرمزیة التعبیریة عن واقع الطبیعة،  زخارفومن الواضح ایضا

التكوینات الھندسیة،  زخارفبطة القیاس عندما تتداخل مع لكن ھذه الرمزیة التعبیریة تكون منض

ً معنصر الوبالتالي فأن ال  .، مع قوانین التركیب والتداخل في النظم الزخرفیةاكثرعماري یكتسب تنظیما

ً ال ً في التعبیر عن  زخارفكما لعبت ایضا ً مھما بالتكوینات الخطیة للعدید من آیات القرآن الكریم دورا

وجل وبین عز) الله(ة المباشرة بین الخالق الواقع الدیني للمجتمع الأسلامي، إذ انھا شكلت العلاقة الفكری

ً في ق والمخلو للقصر العباسي والمدرسة العدید من الفضاءات الداخلیة  زخارفالتي أنعكست ایجابیا

 واجھاتالعدید من  زخارفالمضمون التعبیري في تصامیم مثلاً في  یلاحظوھذا ما . المستنصریة

علاقة العدید من حیث نجد الفناءات الداخلیة للقصور والمدارس والمساجد في العصر العباسي، 

وردة فعل  فعلالوھي علاقة تجُسد التعبیر الجمالي المتمثل بین . عماريمبھذا العنصرالرف الزخا

ً المكان الذي یحدد المركزیة الاتجاھیة للدلالة  المتلقي، ، لذلك جسد المصمم والتعبیرویمثل ایضا

  زخارفكما في تصامیم . لدى المتلقيوالحرفي المسلم الى ریازة ھذا العنصرلأظھار الجانب الحسي 

عماریة ھي وسائل مومن الجدیر بالذكر أن تصامیم ریازة العناصر ال القصور والمدارس والمساجد

مواكبة مختلفة الفنون  اتصال بصریة معبرة عن منھج الحضارة الأسلامیة وقد تمیز دورھا الفاعل في

ً نحو التجدید والتمیز، ذلك لان لھا صور جمالیة ذات تعالجمیلة،  بیر ظاھر وھو ما تدركھ اذ سعت دائما

ً جمالیة و ر في فكر الفنان كما أعتمد التعبی. لكنھا باطنیة وھو ما یدركھ العقلالحواس وصور ایضا

ومن ھنا كان الطابع الممیز للفن . الفنون الأسلامیة ترتبط ضمن مفھوم بیئة المكان" المسلم الى أن 

لذلك فقد أعتمد الفن الأسلامي الى ). 79ص، م1967 ،ابو صالح الالفي( "دالأسلامي في اعتماد التجری

   :لتعبیر بوظیفتین رئیسیتین ھماوصف ا

  .ثارة الا - أ 

  التأثیر - ب 

معالجة موضوعات أساسیة لاعن طریق الغرابة في الأفكار بل عن طریق براعة التنوع في  

ازة نتائج جمالیة ومن الواضح أن ھاتین الوظیفتین أعطت للفن الأسلامي لاسیما فن الری ،ونموذجیة

عمل التصمیمي، ومن ذات سمة تعبیریة مرموقة تظل اشكالھا الجوھریة بارزة ضمن صفات ال

أن لكل تصمیم تعبیره الخاص بھ، إذ یحتوي على نظام یخاطب الوعي الإنساني المعروف أیضا 

اسي امل الربط الاسبتعبیریة أشكالھ، وفي الوقت نفسھ تعد ھذه الصفة التعبیریة بالنسبة لھذا النظام كع

   .لبناء الوحدة التصمیمیة



59 
 

مُثل تصامیم الریازة الولھذا  ً للتعبیرمت الجمالي والتي ترتبط  بدورھا بعلاقات عدة  عماریة تعزیزا

ُ "مع بعضھا كعلاقة الشكل والمضمون  فالمضمون ھو جوھر العمل الفني بینما یمثل الشكل ھو مظھره

ً بینھمالشكل والمضمونالخارجي، ومن الصعب ان نفصل بین ا ً وثیقا لذا یسعى ،  "، فھناك ارتباطا

م، 1995علي عبد المعطي، ( ملائمة للمعان التي یعبر عنھا ثرالمصمم الى ایجاد الاشكال الاك

  ).43ص

یقوم على اساس الفكرة التصمیمیة كمعنى ) التصمیمي(ان العمل الفني  ضحتقدم یت على ضوء ما

مفھوم الأنسان عماریة الأسلامیة بترابط ماشارت الیھ تصامیم الریازة ال وھذا ما. ذات مضمون تعبیري

عماریة مفي اعتماد التجرید لریازة العناصر ال ، ومن ھنا كان الطابع التعبیري الممیز̋ناالمسلم للمكان بی

لیة ذات تعبیر مما اعطى قیمة جما والمدارس والمساجد، الداخلي للقصور فضاءالالمكونة لمحددات 

  .للتصمیم الداخلي من خلال علاقات الشكل والمضمون رموقم

ھناك نوعین من التعابیر الجمالیة التي لھا الاثر الكبیر في ابراز القیم الجمالیة لتصامیم الریازة و

   - :وھي  والمدارسالفضاء الداخلي للقصورعماریة  ضمن مال

  ."، الملمسكل، اللون، الضوءالش" ت بصریة مرتبطة بـتعابیرجمالیة مادیة كأن تكون جمالیا .1

وھي الدلالات والمعاني الأقترانیة التي توجد ضمن بیئة الأنسان والتي  تعابیر جمالیة رمزیة .2

الشعور بالإنتماء  واستیعابھا لیعطي الفضاء الداخليترتبط مع ذاكرتھ فیستطیع التفاعل معھا 

ً وفلذلك فأن الھدف النھائي لل .الیھا ، كالرموز الدینیة مثلاً  لتصمیم خاصة ھو تحقیق لن عموما

  .تأثیرات نوعیة لھا قیمة تعبیریة ذات ابعاد جمالیة

  التصمیممالیة ودورھا في والقیم الجالوظیفة  5:2
أساسھا تحقیق ھناك علاقة متداخلة في الفضاء الداخلي وذلك لما یتضمنھ من علاقات تصمیمیة 

فیة یظھر توصل المصمم الى حلول للمشكلة الوظیفبعد أن ی، وھي وظیفة جوھریة. الوظیفة الجمالیة

ن ھذا الاختیار یكون على أساس اولترتیب النھائي لتكوین التصمیم، ختیار الاإمامھ متسع من المجال 

وصل إلیھا المصمم ذات ، بحیث تكون الحلول التي یتالجمالیة بعد تلبیة بقیة الحاجاتتلبیة الوظیفة 

ً ذات وجود جمالوذلك من خلال تنظی مغزى ومعنى، من  ي ملموس یؤثر في نفوس المتلقینم اشكالا

ً عن ذلك  .كل الصفات ومقومات العمل الفنيخراج عمل تصمیمي یحمل اأجل  ن المصمم اففضلا

ساسیة في والتي تعتبر من المرتكزات الأاس جمال الشكل والوظیفة یتعامل مع الفضاء الداخلي على أس

  ).Chales Jenck, 1982 ,p 74( تكوین التصمیم الداخلي

المصمم في أن یدرس متطلبات ووظیفة الشيء المراد تصمیمھ لیضمن في وھنا یكون دور

المسلم المتطلبات الرئیسة ذات لھذا فقد أستثمر المصمم والمعمار. محصلة النھائیة التصمیم الناجحال

بالقباب (المتمثلة  من الاشكال اذ اتخذ .اشكال العمارة الأسلامیة وظیفیة والجمالیة في ریازة عناصرال

 كتوزیع الاثقال الناجمة عن المحددات غراض محددة،الكي تؤدي وظائف و) الخ ..،والعقود، والأعمدة
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ً عن المتعة في ي الإنشائیة وبذلك استطاع المعمار المسلم أن یستوفي كل ما یلزم ومطلوب اداءه فضلا

ً على وظائف المبني ونطامیم ریازة تلك العناصر مما یعطي مشاھدة تصا َ واضحا الفضاء الداخلي باعا

ً ما نجده نوع(، ومدى ملاءمتھا لھ  من التجرید في الاختیار المتمثل ثم یأتي الجمال الحسي والذي غالبا

ً صفة الجمال الآخر بالمواد وملمسھا والذي یكسبھا ھو  .في شعور بقیمة الفضاء الداخليمما یض) ایضا

  .)Carritt E.F Ibid p.40( ن الا اجمل في تحقیق تلك الغایةلا یكوذلك لأن النفع في غایة 

وعلیھ فان الوظیفة الجمالیة تبرز بین وظیفة الاتصال والتي تكون بین الشكل والمتلقي وكذلك 

ً في ذاتھ، ، ین وظیفة التعبیر من خلال الرموزب لذلك فأن  یتبین مما سبق أن كل شي نافع یكون جمیلا

ھو عملیة  المدرسة، او القصرالعماریة لفضاء فة والجمال في ریازة العناصرلوظیالجمع بین ا

، لذلك أراد المصمم المسلم من خلال تجربتھُ في ة لصیاغة محددات التصمیم الداخليتصمیمیة متكامل

  :جمالیة من خلالعن الوظیفة الیم الریازة التعبیرتصام

على الأجزاء  ، مع التأكیدلممیزة لجذب الانتباهن الوسیلة اععماریة من تصامیم الریازة الفتعبیر  .1

ً فضلاً عن ملئ المساحات وتقسیمھا بشكل مناسب   .جمیعا

عماریة للمصمم فرصة الابتكار لعناصر إنشائیة بنائیة ذات فاعلیة مفن تصامیم الریازة ال یعطي .2

نب الجمالي متمیزة داخل النظام البنائي بالنسبة للفضاء الداخلي وبما ینسجم في تحقیق الجا

  .والجانب المنفعي الوظیفي لھا

عماریة الإحساس بأھمیة الأشیاء و قیمتھا وذلك لما یمثلھُ من مال زخارففن تصامیم ال یضفي .3

  .الفخامة والأھمیة الرمزیة للمبنى

في التأكید على الشعور بالاستمراریة داخل الفضاء الداخلي وھذا  زخارفیساعد فن تصامیم ال .4

ً یعتمد على دقة ت ي المبذول ف والجھد زخرفيعن الشعور بأھمیة العمل ال نفیذ تصامیمھا فضلا

  . )م2009محمد جار الله توفیق، (كما اورده  ،تكویناتھا التصمیمیة


