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  بسم الله الرحمن الرحیم
 

 الآیـــة
 :قال تعالى

 

 } ُ ُواْ فَسَیَرَى اللهّ ُلِ اعْمَل ھُ  وَق ُ َكُمْ وَرَسُول  وَالْمُؤْمِنُونَ  عَمَل
ونَ  ھَادَةِ   وَسَتُرَدُّ غَیْبِ وَالشَّ َى عَالِمِ الْ ل ِ ئُكُم  إ مَا  فَیُنَبِّ  بِ

ُونَ  كُنتُمْ    }تَعْمَل
  

  صدق الله العظیم

  سورة التوبة

  )١٠٥(الآیة 



 ب 

 

  

 الحدیـــث
 

نِھَُ  { ق ْ َنْ یتُ َحَدُكُمْ عَمَلا أ ِذَا عَمِلَ أ َ یحُِبُّ إ ِنَّ اللهَّ   .}إ

  

ِشѧѧْرُ بѧѧْنُ  ِي ب َن ث َناَ مُصѧѧْعَبٌ ، حѧѧَدَّ ث ѧѧرِيِّ ، عѧѧَنْ رواه أبѧѧو یعلѧѧى الموصѧѧلي فѧѧي مسѧѧنده ، حѧѧَدَّ السَّ

ѧيَّ صѧلى الله علیѧھ  ِ َّب َنّ الن َ ، أ ِشѧَة یѧھِ ، عѧَنْ عَائ ِ ب َ َابِتٍ ، عَنْ ھِشَامِ بْنِ عѧُرْوَةَ ، عѧَنْ أ مُصْعَبِ بْنِ ث

َالَ  ِنھَُ  {:وسلم ق َنْ یتُْق َحَدُكُمْ عَمَلا أ ذَا عَمِلَ أ ِ َ یحُِبُّ إ ِنَّ اللهَّ  .}إ
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  داءـــــالإھ

  

  أبي وأمي إلى 

  أخي وأخواتي 

   زوجي وأبنائي إلى

  أصدقائي وزملائي

  الغنائیة إلى مجموعة عقد الجلاد

  . وكل دارسي آلة البیانو

         

  

  

  

  



 د 

 

  شكر وتقدیر
ً لي في كل  ً Ϳ عزّ وجلّ الذي أعانني وأكرمني لإتمام ھذه الرسالة ، داعیة لھ أن یكون سندا ً وأخیرا الحمد أولا

  . والصلاة والسلام علي أشرف المرسلین سیدنا محمد وعلى آلھ وصحبھ وسلمحین 

الفاتح الطاھر دیاب الذي تفضل ور یسُعد الدارسة أن تتقدم بجزیل الشكر وبكل التقدیر والإمتنان للبروفیس    
خیر معین ومتابعتھ ه ءراآتوجیھاتھ ول وجیھ وإرشاد ،وكانم یبخل بأي توأشرف على ھذه الرسالة ، والذي ل

  .وموجھ لإتمام ھذا العمل 

والدكتور . كما تتقدم الدارسة بجزیل الشكر للدكتور محمد سیف الدین علي عمید كلیة الموسیقى والدراما     
  .محمد آدم سلیمان رئیس قسم الموسیقى لمساعداتھما  القیمة والتي كان لھا الأثر الفعّال في إتمام ھذه الدراسة

معھد جوتة وللدكتور كمال یوسف على وللإدارات المختلفة بجامعة السودان للعلوم الشكر الجزیل ل    
والتكنولوجیا ممثلة في الدراسات العلیا والشئون العلمیة وشئون العاملین والشئون المالیة لتسھیلھم الإجراءات 

ة بألمانیا ، والشكر للزملاء الإداریة لإبتعاث الدارسة لنیل كورسات متقدمة في البیانو بأكادیمیة لوبك الموسیقی
و لزملائي الأجلاء الذین وقفوا معي وما . العاملین بالمكتبة الصوتیة والمقروءة بكلیة الموسیقى والدراما 

محمد  أنس العاقب والدكتور عثمان جمال الدین والدكتور بروفیسورال، توانو في تقدیم المساعدة والتوجیھ
والدكتور محمد عبد الرحیم والدكتور علاء الدین محمد عبد العاطي   سیف یس والدكتور محمد البشیر صالح

والدكتورة رجاء موسى والأستاذة أمینة سلیم  والدكتور بابكر سلیمان والدكتور عبدالله محمد عبدالله شمو
  .والشكر لزملائي بمجموعة عقد الجلاد الغنائیة .وجمیع أساتذة آلة البیانو بالكلیة 

والذین أجرت معھم مقابلات  وساھم بالنصح والتشجیع ة بالشكر لكل من أمدھا بالمعلوماتوتتقدم الدارس    
  .البحث على إھتمامھم وتعاونھم التام في تقدیم معلومات تثري البحث العلمي 

حترام كما تتقدم الدارسة بالشكر للوالد محمد آدم المنصوري على تشجیعھ التام ووقفتھ فلھ كل التجلة والا    
شكر لإسرتي الصغیرة زوجي عوض الله بشیر الشفیع وإبني محمد وبناتي لیم ، عزة ، رامة ، علا ، سارة وال

، لتحملھم فترة غیابي عنھم وتضحیتھم طیلة فترة ھذه الدراسة لھم مني كل الحب ، والشكر للوالدة عائشة 
دریس وفردوس إدریس لتحملھم للأستاذة إبتھال إموصول الشكر والإبن طھ یس شنان ، وشقیقاتي الكریمات 

  . والشكر من قبل ومن بعد Ϳ رب العالمین .مشاق طباعة الجزء الخاص بالجانب الموسیقي بھذه الرسالة 
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  مستخلـص البحث

نشر وتطویر مھارات وأسالیب العزف على آلة البیانو من خلال تنفیذ العدید موضوع ھذا البحث  تناول       

ستفادة من التجارب العالمیة السابقة لما لھا نیة الغنائیة بوسط السودان ، بالاالموسیقى السودامن أنماط ألحان 

  .من القدرة على التطویر الموسیقي لعازف آلة البیانو 

حیث عملت على تتبع المسارات اللحنیة من خلال . إتبعت الدارسة المنھج الوصفي التحلیلي التاریخي      

  .مختلفة ومن ثم تحلیل محتوى البیانات النماذج الغنائیة ال

  :جاء البحث في أربعة أبواب على النحو التالي     

  :حتوى على ثلاثة فصول كالآتي ا :الباب الأول 

راسات السابقة والتي جاءت في تناول الفصل الثاني الدو، وإجراءاتھ إشتمل الفصل الأول على مقدمة البحث 

  .دراسات  ست

تناول الفصل الأول الإغنیة السودانیة . ى خمس فصول وجاء عل.یشمل الإطار النظري  :الباب الثاني 

الفصل الثاني على المنھج أما كذلك إحتوى ، ومراحل تطورھا ثم مؤسسات ساھمت في ھذا التطور الحدیثة

مختلفة و ومدارسھ الالبیانو في العالم وتقنیات الأداء على آلة البیان :أربعة مواضیع ھي الفصل الثالث فقد تناول

ستخدام البیانو في السودان وآلة ا: موضوعین ھماشتمل الفصل الرابع على ا، ووتدریس البیانو للمبتدئین

تناول الفصل الخامس النظام الخماسي بوسط السودان مع إستعراض لبعض  .البیانو بكلیة الموسیقى والدراما 

  .وجھات النظر حولھ 

لي ویحتوي على ثلاثة فصول ، الفصل الأول السلالم الخماسیة ، الفصل الثاني الإطار العم :الباب الثالث 

  .المنھج المقترح تحلیل عینة البحث وإعداد بعض الأعمال لآلة البیانو والفصل الثالث 

  .مكتبة البحث وملاحق البحث ، توصیات البحث، تشمل  نتائج البحث و : خاتمة البحث

  :إلى بعض النتائج التي من ضمنھا الدارسة  وتوصلت 

ضاع الموسیقى السودانیة المدونة لآلة البیانو لترقیة خستفادة من السلالم الخماسیة السودانیة من خلال إالإ .١

 .الأداء المھاري لعازف البیانو بإدخال التفكیر الرأسي الھارموني 



 و 

 

ستخدام النظریات العالمیة حول السلالم الخماسیة والسداسیة للألحان التي أعدت لآلة البیانو  أسھم في ا .٢

 .إیجاد المعالجات العلمیة الھارمونیة المتنوعة 

بعض المدارس تطبیقات  وجود منھج موازي من ألحان الأغنیة السودانیة الحدیثة ، بالإستفادة من  .٣

 .فة المختلالموسیقیة  العالمیة 

  :وتتلخص فيتوصیات وخرجت الدارسة ب

نشاء شعبة للبحث والتوثیق في عموم الموسیقى السودانیة تكون من ضمن مھامھا وأھدافھا ، تدوین ا .١

وموقع الكلیة  (Internet)الأعمال الموسیقیة والغنائیة ونسخھا وحفظھا ونشرھا داخل الشبكة العنكبوتیة 

 .والوسائط الإجتماعیة 

مواد ومقررات مناھج تدریس آلة البیانو من ألحان الموسیقى السودانیة للمستویات الدراسیة  أھمیة زیادة .٢

 .المختلفة 

 .بجانب ملاحق البحث، أختتمت الدراسة بقائمة المصادر والمراجع
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Abstract  

To conclude its objectives this dissertation pursued historic, descriptive, 
comparative analytic methodology. Its importance aimed at upgrading of piano 
playing inconformity with both Sudanese music and other world piano music 
traditions and experiences seemingly relative to our pentatonic music. 

   The dissertation focused on the employment of music dominant in the central 
region of Sudan to draw up piano music curriculum and pedagogic exercises 
emanating from the viewpoint of the scholar that asserts the utmost cultural and 
historical importance of the central Sudanese music evidently appropriate to the 
methodology of the research. 

The dissertation is composed of four chapters: 

Chapter One: comprises the sub-chapter 

1. Research presentation. 

2. Methodology and procedures of the research. 

3. Examined previous writings relative to the dissertation which was setup in six 
subjects. 

Chapter Two: it encompasses the theoretical foundation in five sub-chapters as 
follows: 

1. Studying the central Sudan song departing from the historical roots and the 
institutions related to its evolution. 

2. Curriculum planning. 

3. Examining the world piano music for pedagogic teaching and playing bearing 
in mind the different approaches of the traditions picked by the scholar and 
how it’s applied for beginners. 

4. This sub-chapter focused on the settlement of the piano instrument and how it 
was introduced to be played in the Sudan in a confined circle and then as a 
basic instrument in the college of music& drama since 1969. 



 ح 

 

5. Dealing with the pentatonic system of central Sudan music and implication of 
different views in this sphere. 

Chapter Three: it contains the practical frame of the thesis with three sub-
chapters: 

1. Analysis of the theory of the pentatonic scale system. 

2. The proposed curriculum. 

3. Analysis of targeted research samples and the adaption of a certain songs for 
piano music. 

Chapter Four: it summarizes the dissertation as far as the factual results reached 
by the scholar 

1. The conclusion of the Sudanese pentatonic scales by subjecting it to piano 
music by applying harmonic writing to promote the skill of piano playing. 

2. Applying world music theories & rudiments in the pentatonic tonality relevant 
to Sudanese music adapted for piano which will contribute reaching suitable 
scientific homophonic approaches. 

3. It is almost possible to make use of certain world of music depending on 
modern Sudanese songs taken as a supplementary music pattern. 

 

1. Recommendations :- 

1. It is urgent to find a new and a separate music Department for the 
purpose of research documentation of all patterns of Sudanese music 
(sacred and secular). 

2. Such a highly profound department should be dedicated to collect 
transcribe, preserve, publish and disseminate in the internet and the social 
network. 

3. It’s also important to approve including Sudanese piano music teaching 
courses in all the stages of education, private institutions and graduate 
studies.  
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  محتـویات البحـث

رقم  الموضـــوع               
 الصفحة

 أ الآیة 

  ب  الحدیث

لإٌھداء  ج ا

 د شكر وتقدیر

 و - ھـ  مستخلص البحث

Abstract  ح - ز 

 ل -  ط محتویات البحث

 تصمیم البحث: الباب الأول 

 ٢- ١ مقدمة البحث: الفصل الأول 

 ٢ مقدمة

 ٢ مشكلة البحث

 ٣ أھداف البحث

 ٣ أھمیة البحث

  ٣  منھج البحث 

  ٤- ٣ حدود البحث

 ٤ أسئلة البحث
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 ٤ فروض البحث

  ٤  أدوات البحث

 ٥ مجتمع البحث

 ٥ عینة البحث

 ٨- ٥ مصطلحات البحث

  ٩  إجراءات البحث 

  ٢١- ١٠  الدراسات السابقة 

 الإطار النظري: الباب الثاني 

 الأغنیة السودانیة الحدیثة: الأول الفصل 

 ٣٠- ٢٢ السودانیة الحدیثةغنیة الأمراحل تطور   :المبحث الأول 

  الحدیثة  مؤسسات ساھمت في تطور الأغنیة السودانیة :المبحث الثاني 

 ٣١ السینما

 ٣٢ التلفزیون 

 ٣٣- ٣٢ المسرح 

  ٣٣  الإذاعة 

 ٣٣ مؤسسات القوات النظامیة

 ٣٤ والأطفالقصر الشباب 

 ٣٧- ٣٥ معھد الموسیقى والمسرح

  ٣٧  شركات الإنتاج الفني
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 ٣٨ أغانیات الإعلانات

 ٤٠- ٣٩ المھرجانات الموسیقیة

 المنھج: الفصل الثاني 

 ٤١ المنھج لغة - 

 - ً  ٤١  المنھج إصطلاحا

 ٤٢ البرنامج- 

 ٤٣ المفھوم القدیم للمنھج - 

 ٤٤- ٤٣ المفھوم الحدیث للمنھج- 

 ٤٦ - ٤٤ وتكنولوجیا المعلومات المنھج- 

 ٤٨- ٤٦ المناھج وسیاسة التعلیم في السودان- 

 آلة البیانو: الفصل الثالث 

 تاریخ آلة البیانو في العالم :المبحث الأول 

 ٤٩ نبذة تاریخیة  - 

 ٥٠- ٤٩ (Dulcimer)السنطور- 

 ٥١- ٥٠ (Harbsicord) الھاربسیكورد-

 ٥٢- ٥١     (Clavicord)  الكلافیكورد-

 ٥٦- ٥٢ (Piano)البیانو - 

 ٥٨- ٥٦  أنواع البیانو- 

 ٦٣- ٦٠ تدریس البیانو للمبتدئین :المبحث الثاني 



 ل 

 

 ٦٦- ٦٤ تقنیات الأداء على آلة البیانو :المبحث الثالث 

 ٧٦- ٦٧ مدارس تعلیم العزف على آلة البیانو  :المبحث الرابع 

 آلة البیانو في السودان :الفصل الرابع 

 ٨٢- ٧٧ إستخدام آلة البیانو في السودان :الأول  المبحث

 ٨٧- ٨٣ آلة البیانو في كلیة الموسیقى والدراما :المبحث الثاني 

 ٩٤- ٨٨ النظام الخماسي :الفصل الخامس 

  الإطار العملي: الباب الثالث 

 ٩٨- ٩٥  منھج وإجراءات البحث

 ١١٠- ٩٩  السلالم الخماسیة وتدریبات علیھا: الفصل الأول 

 ١٦٦- ١١١ تحلیل عینة البحث والإعداد: الفصل الثاني 

 ١٨٧- ١٦٧ المنھج المقترحتحلیل : الفصل الثالث 

   تحلیل إغنیة أنا سوداني

  الخاتمة

 خاتمة ومكتبة ونتائج البحث

 ١٩٠- ١٨٨  نتائج البحث

 ١٩٢- ١٩١  التوصیات

 ٢٠٠- ١٩٣  المصادر والمراجع

    2011  الملاحق
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  البحثقائمة نماذج 

  

  رقم الصفحة  عنوان النموذج  رقم النموذج

  ٥١  المدى الصوتي لآلة الھاربسیكورد   ١

  ٥٣  المدى الصوتي لآلة البیانو  ٢

  ٨٩  نظام خماسي طبیعي  ٣

ً نصف بعد  ٤   ٨٩  نظام خماسي زائدا

  ٩٠  سلم كبیر بوجود الثالثة محذوف الرابعة  ٥

  ٩٠  سلم كبیر بوجود الرابعة محذوف الثالثة  ٦

  خماسي صغیر محذوف الثانیة) أ(  ٧

  خماسي صغیر محذوف الثالثة) ب(

٩٠  

  ٩٠  خماسي یحتوي على ستة أصوات  ٨

  ٩٣  مثال لـ دو خماسي  ٩

  ٩٣  مثال للمشتق الأول والثاني من دو خماسي  ١٠

  ٩٣  مثال للمشتق الثالث والرابع من دو خماسي  ١١

  ٩٣  البایلوق  ١٢

  ٩٤  الھیراجوشي  ١٣

  ٩٤  الكوموي  ١٤
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  ١١٠- ١٠٠  السلالم الخماسیة وملحقاتھا  ١٥

  

  تحلیل نماذج البحث
 رقم الصفحة اسم النموذج  رقم النموذج

 ١١٢  تحلیل أغنیة انا سوداني  ٦٥

 ١١٣  الإعداد  

 ١١٤- ١١٣  تحلیل أغنیة سكر سكر  ٦٦

 ١١٥  الإعداد  

 ١١٦- ١١٥  تحلیل أغنیة شبیھ البدر  ٦٧

 ١١٧  الإعداد  

 ١١٨  شارع الصبرتحلیل أغنیة   ٦٨

 ١١٩  الإعداد  

 ١٢٠  تحلیل أغنیة الجمعة في شمبات  ٦٩

 ١٢١  الإعداد  

 ١٢٣- ١٢٢  كریاتذتحلیل أغنیة ماضي ال  ٧٠

 ١٢٤  الإعداد  

 ١٢٥  تحلیل أغنیة كفایة كفایة  ٧١

 ١٢٦  الإعداد  

 ١٢٨- ١٢٧  تحلیل أغنیة المیعاد  ٧٢

 ١٢٩  الإعداد  

 ١٣١- ١٣٠  تحلیل أغنیة قضینا لیلة ساھرة  ٧٣
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 ١٣٢  الإعداد  

 ١٣٤- ١٣٣  )مارس حارس(تحلیل أغنیة السودان   ٧٤

 ١٣٦- ١٣٥  الإعداد  

 ١٣٨- ١٣٧  تحلیل أغنیة راح المیعاد  ٧٥

 ١٣٩  الإعداد  

 ١٤١- ١٤٠  یة أجمل حاجةنتحلیل أغ  ٧٦

 ١٤٢  الإعداد  

 ١٤٤- ١٤٣  تحلیل أغنیة صدفة  ٧٧

 ١٤٥  الإعداد  

 ١٤٧- ١٤٦  تحلیل أغنیة مشینا  ٧٨

 ١٤٩- ١٤٨  الإعداد  

 ١٥١- ١٥٠  تحلیل أغنیة أعز الناس  ٧٩

 ١٥٣- ١٥٢  الإعداد  

 ١٥٥- ١٥٤  تحلیل نشید السلام الجمھوري  ٨٠

 ١٥٦  الإعداد  

 ١٥٨- ١٥٧  تحلیل أغنیة فتنت بیھ  ٨١

 ١٦٠- ١٥٩  الإعداد  

 ١٦٣- ١٦١  تحلیل متتالیة لو بھمسة ویقظة شعب  ٨٢

  ١٦٦- ١٦٤  الإعداد  

 

 



 ع 

 

  

  

  المقترحتدریبات المنھج 
  

  ١٦٨  تدریب للید الیمنى  ٨٣

  ١٦٨  تدریب للید الیمنى  ٨٤

  ١٦٨  تدریب للید الیسرى  ٨٥

  ١٦٨  تدریب للید الیسرى  ٨٦

٨٧   ً   ١٦٨  تدریب للیدین معا

ً على شكل روندو  ٨٨   ١٦٨  تدریب للیدین معا

٨٩   ً   ١٦٩  تدریب على البلانش للیدین معا

  ١٦٩  تدریب على النوار المنقوط  ٩٠

  ١٦٩  تدریب على النوار  ٩١

  ١٧٠  تدریب على النوار والبلانش  ٩٢

ً بالتناوب  ٩٣   ١٧٠  تدریب للیدین معا

  ١٧٠  تدریب على النوار بالید الیسرى  ٩٤

  ١٧١  نوار –تدریب للأصوات فوق الخطوط   ٩٥

  ١٧١  كروش –تدریب للأصوات فوق الخطوط   ٩٦

  ١٧١  تدریب على سكتة البلانش  ٩٧

  ١٧٢  مفتاح فاتدریب على   ٩٨



 ف 

 

  ١٧٢  تدریب على مفتاح فا  ٩٩

  ١٧٢  تدریب على الإستكاتو واللیقاتو  ١٠٠

  ١٧٣  تدریب على سكتة الكروش  ١٠١

  ١٧٣  تدریب على الكروش  ١٠٢

  ١٧٤  تدریب على إیقاع الفالس  ١٠٣

  ١٧٤  تدریب على الدبل كروش  ١٠٤

  ١٧٥  تدریب على المركبات  ١٠٥

  ١٧٦  )١( –تدریبات على الإتیود   ١٠٦

  ١٧٦  )٢(إتیود رقم   ١٠٧

  ١٧٧  )٣(إتیود رقم   ١٠٨

  ١٧٨  )٤(إتیود رقم   ١٠٩

  ١٧٩  )١(تدریبات على الضروب الإیقاعیة ضرب التم تم  ١١٠

  ١٧٩  تدریب على ضرب السیرة  ١١١

  ١٨٠  )٢(تدریب على ضرب التم تم   ١١٢

  ١٨١- ١٨٠  )١(تدریبات على الإتیودز للمستوى الرابع والخامس  ١١٣

  ١٨٢  )٢(إتیود رقم   ١١٤

  ١٨٤- ١٨٣  )٣(إتیود رقم   ١١٥

  ١٨٥- ١٨٤  )٤(إتیود رقم   ١١٦

  ١٨٧- ١٨٦  )٥(إتیود رقم   ١١٧

  



 ص 

 

  

  

  

  

  

  قائمة الأشكال

  

  رقم الصفحة  عنوان الشكل  رقم الشكل

  ٥٠  آلة السنطور  ١

  ٥١  آلة الھاربسیكورد  ٢

  ٥٢  آلة الكلافیكورد  ٣
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  قائمة ملاحق البحث

  

  رقم الصفحة  عنوان الملحق  الملحقرقم 

  ٢٠٦- ٢٠١  م ٢٠١٤- ١٩٦٨خریجي آلة البیانو عام   ١

  ٢٠٧  آلة البیانو  ٢

  ٢٠٧  الوضع الصحیح للیدین لآلة البیانو  ٣

  ٢٠٨  الترقیم الصحیح للیدین  ٤

  ٢٠٩  بیانو كریستوفوري  ٥

  ٢٠٩  )الشواكیش ( نموذج للمطارق   ٦

  ٢٠٩  الأوتار المتقاطعة   ٧

  ٢١٠  )الشواكیش على آلة البیانو بعدة طرق ( عمل المطارق آلیة   ٨

–الھرمي  –الكبیر  –الرأسي  –العازف ( أنواع البیانو   ٩
Qchick )  (– الزرافة  –بع المر(  

٢١٢- ٢١١  

  ٢١٣  بیانو غردون باشا  ١٠

  ٢١٤  أول أورغ كھربائي  ١١



 ر 

 

  ٢٢٢- ٢٠١٥  م ٢٠١٣- ٢٠١٢منھج البیانو لعام    ١٢

  ٢٢٣   لأغنیات معدة لآلة البیانوج ذنما  ١٣

 


