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الدارس

شكر وعرفان

يدنا ه س ق الل ى أششرف خل لم  عل لة والس ه والص د لل الحم
محمد النبي المي الذي خاطبه ربه بإقرأ  فقرأ وعلششى آلششه وصششحبه
.ومن واله   وبعد

للششم ، الشكر من قبل ومن بعد لله عز وجل بنعمة التعليششم والتع
أو أن أترحم على روح الفقيد المرحششوم  الششدكتور أحمششد عبششد العششال
العميد السابق لكلية الفنون الجميلة والتطبيقية والمشرف السابق
لهذه  الدراسة، والتي قدم  لي فيها الكثير من المعلومشات، والششكر
موصول للدكتورة اعتماد السنوسي المشرف البديل والتي قششدمت
لششي الكششثير وأوضششحت وصششنفت لششي المعلومششات العلميششة والعمليششة
ةة في مجال التقنيات، إضافة لمششا أمششدتني الخاصة بهذا المجال خاص
به من مراجع نادرة. والشكر موصول للدكتور عمر محمششد الحسششن
درمة عميد كلية الفنون الجميلة والتطبيقية الحالي لما ظل يدفعني
به من نصح وتشجيع ، والشكر للدكتور طارق عابششدين نششائب عميششد
كلية الفنون الجميلة والتطبيقيشة، رئيشس قسشم التلشوين الشذي كشان
ذ أن وجيه من اد والت ح والرش ةا بالنص ةا ومعنوي ومازال يدفعني فكري
لا بالسنة الولى بكلية الفنون الجميلة وإلى الن، والشششكر كنت طالب
ة التربيشة قسشم ط الختشم بكلي د الباس ول كشذلك للشدكتور عب موص
الفنون، والشكر للستاذ حسين جمعان بقسم التصميم اليضششاحي،
والشششكر للسششتاذ الفاتششح اللعوتششة رئيششس قسششم التلششوين السششابق،
وللستاذ عبد الرحمن عبد اللششه رئيششس قسششم النحششت الششذي أمششدني
بالكثير من المعلومات والكتب والمراجع التي ساعدتني في مجششال
بحششثي، والشششكر كششذلك للخششوة والششزملء بكليششة الفنششون، والشششكر
موصششول للسششتاذة رحششاب  أمينششة مكتبششة كليششة الفنششون الجميلششة
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والتطبيقية السابقة ، والشكر لكل من عاونني فششي إعششداد وإخششراج
 .هدذا البحث

ملخص البححث
موضوع جداريات مستلهمة من الحياة السودانية دراسة 

تحليلية وصفية للتصوير الجدارى تقنياته وأساليبه ورصد تسلسله 
التاريخي في السودان. وتعتبر البيئة المحلية هدي المرجعية الولى 
.لختيار هدذا الموضوع

هددفت الدراسة للبحث في أصول التصوير الجدارى السوداني 
و تطوير مفهومه العام  واستلهام  مواضيع تصلح لهذا المجال، 
ومعرفة أساليبه وتقنياته. وقد أتبعت الدراسة المنهج التأريخى 
والتحليلي الوصفي في الجانب النظري والتجريبي التحليلي في 
.الدراسة التطبيقية

أحتوى الفصل الثاني للبحث على مفهوم  التصوير الجدارى و 
التصميم والسس العلمية في هدذا المجال، كما أشتمل الفصل 
الثالث على التقنيات الجدارية وتحضير السطح والدوات. وتناول 
الفصل الرابع جداريات ما قبل التأريخ إلى كرمة، وفترة الممالك 
المصرية في السودان ومروى والفترة المسيحية والسلمية وما 
.تلهدا

احتوت الدراسة التطبيقية على مرحلة مفهوم  الجدارية عند 
بعض الفنانين السودانيين، وعرض لوحات جداريه للباحث على 
.سطح القماش وعلى الفسيفساء والزجاج المعشق

تناول الجزء الخير من البحث نتائج فروض الدراسة 
ومناقشتها التي خلصت إلى اتساع مفهوم  التصوير الجدارى 
وأهدميته في الحياة واحتوائه على جوانب معمارية وتشكيلية كثيرة 
متداخلة، واشتماله على كثير من التقنيات والتي يعد الكريلك 
أفضلها لتلوين الجدران الخارجية، إضافتا لخاتمة البحث والتوصيات
التي تركز على مجال التجريب في التقنيات المتعلقة بالتصوير 
.الجدارى باعتبارهدا مجالت بحث عملية تحتاج لمزيد من البحث

Abstract 
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The subject of Wall Paintings (Murals), inspired by the Sudanese 
life, is an analytical and descriptive study for Wall Paintings, its 
techniques and styles, besides over viewing its chronology in Sudan. 
The local environment is the prime reference for selecting this subject.

The study aimed at examining the origins of Wall Paintings in the
Sudan and the development of its overall concept and to derive 
subjects suitable for this field. The study followed the historical and 
analytical approach with regard to the theoretical side of it, while the 
applied side is done through the experimental analytical approach.

The research consists of the concepts of Wall Paintings, its 
designing and scientific bases, as well as the techniques and 
preparation of surfaces and materials. I covered the pre-historic period
to the era of Karma and the period of Egyptian kingdoms in Sudan, 
along with the Christian and Islamic eras and the thereafter.  

The applied study consists of the stage of Wall Paintings concept 
for Sudanese Artists and Wall Paintings on canvas, mosaic and the 
stain glass. 

The final part of the study covers the findings of the thesis with 
elaborated discussion, which concluded at the expansion of Wall 
Paintings concept and its importance in life, and its inclusion of many 
techniques. This is followed by the Conclusion and the 
Recommendations. 

the final part of the study cover the finding of
the  thesis  with  elaborated  discussion,  which
concluded at the expansion of mural painting and its
importance  in  life,  and  it  contains  aspects  of  the
architecture  and  plastic  arts  of  many  overlapping,
and it inclusion of many techniques, and the acrylic
is best to paint the exterior walls, the conclusion of
the study and recommendations focus on the area of
experimentation in Mural techniques as a process of
study areas need further study.

محتويات البححث
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الفواصل
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7 ج) توضح استخدام  الفسيفساء على 4صورة رقم (
الرضيات

171

8 د) توضح استخدام  الفسيفساء على الرضيات4صورة رقم ( 171
9 أ)توضح استخدام  تقنية الفريسك- سقف 5صورة رقم (

كنيسة سيستينا
172

10  ب ) توضح استخدام  تقنية الفريسك .سقف 5صورة رقم (
.كنيسة سيستينا

172

11 أ) توضح تقنية الزجاج الملون6صورة رقم ( . 173
12 .ب )توضح تقنية الزجاج المؤلف بالحديد6صورة رقم ( 173
13 ج) توضح تقنيات مختلفة للزجاج6صورة رقم ( . 173
14 توضح تقنية الخدش على الزجاج أ)7صورة رقم ( . 173
15 .ب ) توضح تقنية الزجاج المؤلف بالجبس7صورة رقم ( 173
16 ج) توضح تقنيات مختلفة لفن الزجاج7صورة رقم ( . 173
17 أ) استخدام  أسلوب  التزجيج في التلوين 8صورة رقم (

بالزيت
174

18 ب ) استخدام  أسلوب  التزجيج في التلوين 8صورة رقم (
بالزيت

174

19 أ) استخدام  أسلوب  التلوين الكثيف9صورة رقم ( 174
20 174ب ) استخدام  أسلوب  التلوين الكثيف9صورة رقم (
21  العصر  نموذج لفن ما قبل التأريخ النوبي)10صورة رقم (

الحجري القديم
175

22  نموذج لرسوم  الحيوانات في نماذج )11صورة رقم(
 العصر الحجري الحديثمصغرة

175

23 لوحة صخرية من جبل الشيخ سليمان أ) 12صورة رقم (
.جنوب  بوهدين

175

24 ب ) لوحة صخرية من العصر الحجري 12صورة رقم (
.الحديث

175

25 الشكال الدمية والحيوانية لفخار أ) 13الصورة رقم (
(المجموعة(ج

176

26  شكل اللوان المتعددةب ) فخار أخذ 13الصورة رقم (
(المجموعة (ج

176

27 ج) رسوم  على أونى من الفخار المجموعة13الصورة رقم (
.((ج

176

28 ) الدفوفة وهدى عبارة عششن معابششد جنائزيششة14الصورة رقم (
وجبانة كبرى

176

29 أ) منظششر الملششك وهدششو يقششدم  القرابيششن إلششي15صششورة رقششم(
اللهة. معبد بوهدين

177

30 ب ) منظششر الملششك وهدششو يقششدم  القرابيششن إلششي15صورة رقم(
اللهة معبد بوهدين

177

31 ج)حفر بارز على مدخل معبد بوهدين للملك 15صورة رقم(
ةا يمد يده  اليمني وكأنه يهدي المعبد  "تحتمس الثالث" واقف
.للله حورس

177

32 د) حفر غائر على جدران معبد بوهدين15صورة رقم( . 177
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33 أ) نلحظ بوضوح التغييرات التي أجراهدا 16صورة رقم (
تحتمس الثالث لستبدال صورة الملكة حتشبسوت معبد 
.بوهدين

178

34 ب ) صورة أخرى توضح التغييرات التي 16صورة رقم (
أجراهدا تحتمس الثالث لستبدال صورة الملكة حتشبسوت  
.معبد بوهدين

178

35 أ)غطيت الحوائط غير المستوية بطبقة من17صورة رقم ( 
الجص، ورسمت عليها الشكال بخطششوط خارجيششة قويششة مششع
ننسب .الستعانة بمربعات لضبط ال

179

36 ب )غطيت الحوائط بطبقششة مششن الجششص، ثششم17صورة رقم (
رسمت عليها الشكال بخطوط خارجية

179

37 ج) صورة توضح نضارة اللوان وبقائها17صورة رقم ( . 179
38 د) مشششاهدد كبششاش وإوز وبجششع وأبقششار معبششد17صورة رقششم (

.بوهدين
179

39 أ) تحتمس الثالث" يتقبل رمز الحياة من إله18صورة رقم (
بلد النوبة العظم "ديدون" واهدب البخور

180

40 .ب ) حفر على الحجر الرملي معبد سمنة18صورة رقم ( 180
41 ج) مشاهدد دينية مختلفة على جششدران معبششد18صورة رقم (

.سمنة
180

42 د) مشششاهدد دينيششة مختلفششة بششالحفر البششارز18صششورة رقششم (
.والتلوين

180

43 ) مدخل مقبرة الملششك "تانوتامششانى" بششالكرو19صورة رقم (
.وقد زينت جنبتاه  وسقفه باللوان الزاهدية

181

44 ) مشششاهدد تنتمششي بصششلة كششبيرة إلششي الفششن20صششورة رقششم(
.الجنائزي المصري

181

45 ةا في 21صورة رقم ( ةا مرسوم ةل مكرر ) تأخذ الكوبرا شك
صف واحد باللون الصفر والحمر

181

46 )سششقف المششدفن مرصششع بششاللون الزرق22صششورة رقششم (
السماوي الذي تتخلله النجوم  المتراصة بجششانب بعضششها فششي
.إيقاع جميل

181

47 ) الله آمون في هديئة كبش جششاث ، أو رجششل23صورة رقم (
ملتح أبرز صفاته ريشتان طويلتششان قامتششا فششوق رأسششه، وقششد
زين رأسه بصششوف مسششتعار كششثيف ينبثششق مششن قمششة الششرأس
.وينسكب إلي الوراء حتى الكتف

182

48 معبد آمون بالنقعة. الفترة المروية) 24صورة رقم( . 182
49 أ) صورة الله أبيششدماك بثلثششة وجششوه  وأربعششة25صورة رقم (

.أزرع
183

50 ب )اللششه أبادمششاك وهدششو ممسششك بالعششداء25صششورة رقششم (
.ويحمل أدوات القتال

183

51 ) الملك وفي معيته أفراد أسرته في حمايششة26صورة رقم (
.اللهة، يقودهدم آمون أو أبا دماك

184

52 نقش علي الجششدارين الشششمالي والجنششوبي )27صورة رقم(
ةا مششن لمعبد أبيدماك بششرأس أسششد وجسششم إنسششان يقششود صششف

184

10



.اللهة
53 )الملك على هديئة الله السد وهدو يقوم  28صورة رقم (

برمي سهامه على أعدائه، فيخترق ظهر احد العداء، بينما 
.يقوم  السد الخر بمهاجمة العدو

185

54 ) الملك "نتكششامى" وزوجتششه "أمششاني تششورى"29صورة رقم (
.وهدما يدمران السرى من العداء

185

55 ) الله أبيششد مششاك بششرأس أسششد يعتلششي رأسششه30صورة رقم (
تششاجه المعششروف، أمششا الجسششم فهششو ثعبششان ينبششت مششن زهدششرة
.اللوتس فى معبده  بالنقعة

185

56 ) الملك نتكششامي والملكششة "الكنداكششة أمششاني31صورة رقم (
شخيتو"  وهدم يتعبدون في مواجهة صف من اللهششة يقششودهدم
.أبيد ماك

185

57 ) رمز للملك بالحجم الضخم الذي ظهر فيششه32صورة رقم (
.بالمقارنة بحجم السرى، كإشارة لقوته وعلو مكانته

186

58 ) الملششك "شششركارير" فششي مواجهششة إلششه33صششورة رقششم (
ةا مششن السششرى وهدششم مقيششدين الشمس الششذي يقششدم  لششه عششدد
.بواسطة حبل

186

59 أ) نمششوذج لطششراز الششزى الملكششي والزينششة34صششورة رقششم (
الشخصية في مروى

186

60 ب ) نمششوذج لطششراز الششزى الملكششي والزينششة34صششورة رقششم (
.الشخصية بمروى

186

61 ) توضششح جششزء مششن جششداريه ديششر بنقنششارتى35صششورة رقششم (
..بدنقل

187

62 ) لوحة "ثلث شبان في فششرن متقششد " ثلثششة36صورة رقم (
من الشباب  صوروا داخل فششرن مشششتعل وهدششم تحششت حمايششة
."كبير الملئكة "ميخائيل

187

63 ) لوحة صاحب الجبششل يلبششس عمامششة ويششبرز37صورة رقم (
من خللها قرنان

187

64 ) لوحة القديس "ماريانوس" أسقف فرس  38صورة رقم (
من أميز الرسوم  التي تعكس المنحنى الواقعي للتصوير في
.الفترة المسيحية

187

65 ) القديس "بطرس" واضعا يديه علي كتفششي39صورة رقم (
السقف النوبي بتروس الذي كان أسقفا لمدينة فرس

188

66 أ)صورة حائطيششة لمولششد المسششيح تعتششبر مششن40صورة رقم (
أجمل الصور التي اكتشفت في المنطقة

188

67 ب ) لوحة حائطية من القششرن الحششادي عشششر40صورة رقم (
تمثل "ماريانوس" أسقف كنيسة فرس

188

68 ج) الشهيدة داميين ابنششة أحششد حكششام  إقليششم40صورة  رقم (
الدلتا .والتي اعتنقت المسيحية وماتت شهيدة

188

69 أ) القديسة آن  كنيسة فرس41صورة رقم ( . 189
70 .ب ) جواد النوبة41صورة رقم ( 189
71 أ) تميزت الشرافة بدرجة عالية من التجريششد42صورة رقم (

والبتعششاد عششن التشششخيص وهدششى السششمة الساسششية للفششن
189
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.السلمي
72 ب ) نموذج من الزخارف التي تزين بها 42صورة رقم (

.المخطوطات
189

73 أ) توضح بوابة قصر الحاكم العام  بسواكن43صورة رقم ( . 190
74 190ب ) توضح بوابة من بوابات سواكن القديمة43صورة رقم (
75 أ)  توضح عقد موشى بقصر الحاكم 44صورة رقم (

يتوسطه غطا محدب  "برنيطة" مصنوع من خشب التك
190

76 .ب )  بوابة سواكنية44صورة رقم( 190
77 أ) تمثل جانب من الزخششارف النباتيششة والخششط45صورة رقم(

.الكوفي على الجدران الخارجية جامع فاروق
191

78 ب ) تمثششل جششانب مششن الزخششارف السششلمية45صششورة رقششم(
.وخط الثلث

191

79 ج) جانب من الزخارف وخط الثلث على 45صورة رقم(
سقف جامع فاروق

191

80 د) محراب  مسجد فاروق وقد توشى  45صورة رقم(
. بالزخارف

191

81 ه ) عمود خارجي مزين بزخارف على حجر 45صورة رقم (
.رملي

191

82 و) زخارف هدندسية نحتية على الرخام 45صورة رقم ( 191
83 ا) ارتبطت الزخرفة والرموز بصفة خاصة 46الصورة رقم(

.بالدور والمنازل خاصة عند النوبيين في شمال السودان
192

84 ب ) زخارف يشكل فيها الهلل عنصر 46الصورة رقم(
.أساسي لبوابة نوبية

192

85 ج) بوابة نوبية تحمل الطابع الفريقى 46الصورة رقم(
.والسلمى بطريقة مدهدشة

192

86 د) بوابة نوبية من العصر الحديث –كريمة46الصورة رقم( . 192
87 أ) علم الثورة المهدية47صورة رقم ( . 193
88 ب ) قبة المهدي القديمة وعليها آثار القصف47صورة رقم (

 الذي تعرضت له
193

89 ج) لوحة زيتية لمعركة أم  درمان عام 47صورة رقم(
.(م  رسم(ر.ت. كيلي1898

193

90 أ) تداخل الحروف بعفوية وسط الشكال 48صورة رقم (
والكتل.شبرين

194

91 ب ) تتداخل المساحات مابين الموضوع 48صورة رقم (
والخلفية. شبرين

194

92 ج)لوحة تصف الحرف العربي بالمكانية بعد 48صورة رقم (
.أن كان في المطلق

194

93 د)أخذ الحرف مساحته وتحرر من اليقاع 48صورة رقم (
.الرتيب.شبرين

194

94 أ) تكوين للفنان إبراهديم الصلحي49صورة رقم (        195
95 195ب ) تجارب  تجريدية أشبه بالهندسة49صورة رقم (
96 ج) استخدام  اللونين البيض والسود 49صورة رقم (

ووضوح وقوة الفكرة في أعمال إبراهديم. الصلحي
195
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97 د) استخدام  اللونين البيض والسود49صورة رقم ( 195
98 أ)مجسم دوار بنك أم  درمان الوطنى شارع 50صورة رقم(

المطار الخرطوم  من أعمال احمد عبد العال
196

99 ب ) مجسم مصرف التنمية الصناعية 50صورة رقم(
.الخرطوم  من أعمال احمد عبد العال

196

100 ج) نموذج لخط البردة للفنان أحمد عبد 50صورة رقم( 
العال  مسجد بمدينة  الخرطوم  العمارات

196

101 د ) نموذج لخط البردة للفنان أحمد عبد 50صورة رقم(
العال  الخرطوم 

196

102 ه  )مجسم مصرف التنمية الصناعية 50صورة رقم(
-الخرطوم  من أعمال احمد عبد العال

196

103 و) مجسم نحتي بخامات مختلفة للفنان 50صورة رقم ( 
أحمد عبد العال

196

104 أ) جزء من جداريه البزيانوس- أم  درمان51صورة رقم( . 197
105 أ) جزء من جداريه البزيانوس- أم  درمان51صورة رقم( . 197
106 أ) جزء من جداريه البزيانوس- أم  درمان51صورة رقم( 197
107 أ) جداريه البزيانوس  أمدرمان للفنان عبد 52صورة رقم (

 .الرحمن عبد الله
198

108 ب ) جداريه البزيانوس  أمدرمان للفنان عبد52صورة رقم (
الرحمن عبد الله

198

109 ج) جداريه البزيانوس الخرطوم  للفنان عبد 52صورة رقم (
.الرحمن عبد الله

198

110 د) جداريه البزيانوس الخرطوم  للفنان عبد 52صورة رقم (
الرحمن عبد الله

198

111 ) جداريه على حائط ضخم في قاعة 53صورة رقم (
المؤتمرات بجامعة الملك عبد العزيز بمدينة جدة للفنان 
عبد السلم  عيد

199

112 أ) جداريه بيت الفنانين التشكيلين بجدة  54صورة رقم (
والتي استخدم  فيها الفخار الشعبي الموجود في مكة للفنان
عبد السلم  عيد

199

113 ب ) كلية الخدمة الجتماعية بالسكندرية 54صورة رقم (
لعبد السلم  عيد

199

114 ج)  استراحة خاصة بمدينة بجدة  استخدمت54صورة رقم (
.فيها تقنية الحبال

199

115 ) جداريه كلية الطب السكندرية  للفنان 55صورة رقم (
عبد السلم  عيد

200

116 أ) جزء من جداريه السكندرية للفنان عبد 56صورة رقم (
.السلم  عيد

200

117 ب ) جزء من جداريه السكندرية للفنان عبد 56صورة رقم (
السلم  عيد

200

118 ) جششداريه المدينششة الفاضششلة بمدينششة ليششون57الصورة رقششم (
بفرنسا  للفنان عبد السلم  عيد

200

119 أ)مبنى جريدة الجمهورية القاهدرة واستخدام  58صورة رقم( 201
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.الخطوط بالنحاس
120 ب ) مبنى جريدة الجمهورية القاهدرة 58صورة رقم (

استخدمت فيه تقنيات الفسيفسا والتكسية بالرخام  والزجاج
201

121 ج) مبنى جريدة الجمهورية القاهدرة58صورة رقم( . 201
122 د) مبنى جريدة الجمهورية القاهدرة استخدام 58صورة رقم (

.تقنية الفسيفسا
201
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