
 

  المقدمة
اً یسیر جنباً إلى جنب مع الحضارة نذ بدء الخلیقة تمثل جانباً رئیسالموسیقى وم ظلت    

إن الموسیقى قد خدمت البشریة فى تحقیق التوحید بین ( أفلاطون، ووفقاً لنظریة الإنسانیة 
، المختلفة أحاسیس البشر ومختلف عناصر الحیاة فى المجتمع الواحد ، وبین المجتمعات 

إذ لعبت الموسیقى دوراً ) . تنسیق ووحدةفى  مكنت من التعبیر عن الفرد وعن الجماعةوت
 أفلاطونرئیسیاً فى العبادة والتعلیم ونشر الفضیلة بین البشر ، كما یظهر ذلك فى كتاب 

تشحن لمشاعر و إستخدامها فى الحروب كوسیلة توحد ا ، هذا فضلاً عن) الجمهوریة(
الشجرة ذات (القدیمة  المخطوطة فيورد  كماتنظیم لها ، بشریة و لأحاسیس ودفع للحركة الا

إلا ولها عند حروبها شيء من لا ترى طائفة من المقاتلین إنه ومنذ قدیم الزمان ) الأكمام
  . 1)فى حروبهم ، مثل الطبول والأبواقآلات الأنغام وآلات النقر یجرونها مجرى السلاح 

آلات النقر سودانیة منذ أمد بعید كیفیة إستخدام ونجد ذلك واضحاً فى الحضارة ال    
، وذلك فى نقل كوسیلة تواصل بین المجتمعات " أو أومبایه القرون"الإیقاعیة والأبواق 

سان علي القتال قتاله ، وكیف أن النحاس یحث الفر ل والاستعدادالأخبار والتحذیر من العدو 
  : يویدفعهم إلي المعركة ، ونجد ذلك فى أشعار العباد

  یتلفت الدهر وقتین تدقو نحاسه 
  سعدها وأنحاسها بيتغیب الأفلاك 

والقتال والغلبة والسلام والسلم ، أیضاً قال وورد فى القرآن الكریم ذكر الجنود ، والحرب     
من قوة ومن رباط الخيل  ما أستطعتم  وأعدوا لهم  ( ) :59(فى سورة الأنفال الآیة  االله تعالى

  تعلمونهم االله يعلمهم وماتنفقوا من شيء فى  وعدوكم وآخرين من دونهم لاترهبون به عدو االله
، إذ یوضح هذا أن القوة العسكریة هي واحدة من أهم  )سبيل االله يوف إليكم وأنتم لا تظلمون

لنشر  انكماشاالمرتكزات التي تعتمد علیها الدولة فى تثبیت دعائمها والدفاع عنها توسعاً أو 
، عتاد ومؤن إلي القوى البشریة  بعدولما كانت الجیوش تحتاج .  استعماریا رسالة أو تمدداً 

، الكیفیة التي تدفع بها الجیوش إلي الحرب فإن البشریة عرفت بتجربتها وبوسائل متعددة 
بوداع الجیوش المتجهة إلى میدان المعركة  والاحتفالاتمتمثلة فى الطقوس والغناء والخطب 

                                                
 . 27. غطاس عبد الملك خشبھ ، أیزیس عبد الملك ، الشجرة ذات الأكمام ، مجھول المؤلف ، الھیئة المصریة العامة للكتاب ص  1



 

 واستقبالهمات الإنسانیة إلى أهمیة الموسیقى فى تحریك الجنود كل الحضار  انتهت، وقد 
  .وح المعنویة لدیهم ووداعهم ورفع الر 

لهاب أن الموسیقى العسكریة كانت تُؤدى دائماً  هذایؤكد      الحماس لدى بغرض التنظیم وإ
نسان الجنود أكثر من كونها وسیلة لإصدار الأوامر والتعلیمات ، وتجدر الإشارة إلى أن الإ

ري بأشكال مختلفة ، حیث أثبتت الكشوفات الجانب العسك يعرف إستخدام الآلة الموسیقیة ف
 .مصنعة من الحدید  ةوجدت آلة الترومبیت) كوش(إن فى حضارة نبتة الجغرافیة والحفریة 

مى بالنداءات العسكریة أیضاً فى حضارة الإغریق والرومان من بعدهم وجد ما یس
تشجیع الجنود  يفوالبوق  ةوكانوا یستخدمون آلة الترومبیت (Military Calls)) البروجي(

  .قتال بروح عالیة عهم للفود
القرن العاشر المیلادي وجد أول بروجي  ينظام التدوین الموسیقى فكتشف اوبعد أن     

  . 1)مارش إلى المعركة(م بعنوان 1588عام إنجلترا  يمكتوب ف
وسط  قامت فيالإنجلیزي المصري السودان  الاستعمارو ،  بدخول الإستعمار التركي    

وعمت بعد ذلك كل م ، 1898في  )الأورط(علي أساس السودان الموسیقى العسكریة 
ستخدمت فیها ا، فتعرف الناس علي نمط جدید من الموسیقى العسكریة مدیریات السودان 

للجمهور متعة ذهنیة الغربیة ، مثل آلات النفخ الخشبیة والنحاسیة والتي قدمت  الآلات
، فلعبت بذلك ووجدانیة من خلال العروض التي كانت تقدمها فى الأندیة والساحات العامة 

بالثقافة الموسیقیة الغنائیة فى السودان ، منذ الربع  الارتقاء يالموسیقى العسكریة دوراً هاماً ف
ت النحاسیة الأول من القرن العشرین ، فأصبحت بذلك الجهة الرائدة فى ظهور الآلا

مهماً فى مسیرة التعلیم الثقافة الموسیقیة الغنائیة فى السودان ، ومثلت رافداً  يفوالخشبیة 
فى الإرتقاء ، إذ أسهم رواد الموسیقى العسكریة بقدر كبیر به  والارتقاءوالوعي الموسیقى 

أن یتناول  بالثقافة الغنائیة الموسیقیة بالسودان ونشر الوعي الموسیقي مما حدا بالدارس
سهاماتها  عریف السودان مع الت فى الإرتقاء بالموسیقى والغناء فىالموسیقى العسكریة وإ
، والذین تعدى دورهم إلي فى مجال الموسیقى العسكریة بتاریخها والرواد الذین أسهموا 

     .السودانیة الثقافة الموسیقیة الغنائیة 
  

                                                
1   Edited by, Eric Blom, Groves Dictionary music and musican p. 1. 



 

  :مشكلة البحث 
سات التي أجریت في مجال الموسیقى العسكریة كانت تشیر لاحظ الباحث أن كل الدرا    

، فوجد الباحث أن لها دور فاعل في تطویر فن الغناء بالسودان إلى أن الموسیقى العسكریة 
  .مجرد آراء لم تختبر علمیاً لإثبات صحتها  یتعدىكل ما كتب لم 

ن هناك خصائص وجوده في سلاح الموسیقى ، أو أیضاً لاحظ الباحث من خلال عمله     
  .من حیث البناء اللحني وطرق العزف والأداء تمیز الموسیقى العسكریة عن غیرها 

علاقة الباحث الوثیقة بالموسیقى العسكریة والموسیقیین العسكریین على مدى سنوات     
له فرصة جیدة لمحاورتهم ، فساهم ذلك الحوار في بلورة أرائه تجاه مشكلة  تطویلة أتاح
  .لمعرفة خبایا وأسرار الموسیقى العسكریة  اً قوی اً ن دافعالبحث وكا

  :أهداف البحث 
  : یهدف البحث إلي   

   .السودان  فيالعسكریة  التعرف علي تاریخ ونشأة الموسیقى )1
 . مجال الموسیقى المدنیةالتعرف علي رواد الموسیقى العسكریة الذین أسهموا فى  )2

 .لفرق الموسیقیة فى البلاد التعرف علي التطورات التي أحدثتها فى ا )3
التعرف علي الأثر الذى تركته فى التفكیر الموسیقي فى الغناء والموسیقى السودانیة  )4

. 
 المارش ، وما هي العلاقة بین المارش والجلالة الجذور التراثیة التي جاء منها  تبیان )5

  :أهمیة البحث 
  . راء المكتبة السودانیة عامة ومكتبة كلیة الموسیقى والدراما بصورة خاصةثإ )1
یساهم البحث فى التعرف على الموسیقى العسكریة من ناحیة تاریخیة والدور الذى  )2

مستوى العزف والأداء الغنائیة من حیث تطور الموسیقیة الثقافة  دفع يلعبته ف
الموسیقي وكیفیة تعلم قراءة النوتة وتنظیم شكل الفرق الموسیقیة ودخول التدوین 

 .الموسیقیة عبر أسس علمیة 
الموسیقى التي كان لها السبق في إرساء دراسة  شخصیاتكشف النقاب عن أهم ال )3

دخال آلات النفخ الخشبیة والنحاسیة إلى الثقافة الغنائیة الموسیقیة في السودان   .وإ



 

  :أسئلة البحث 
  السودان ؟ فيالعسكریة  فرق الموسیقىمتى أنشأت  )1
 فى تطویر الموسیقى المدنیة ؟أسهموا الذین  الروادهم من  )2
 بفن الغناء والموسیقى بشكل عام ؟ الارتقاء فيلعبته  الذيما الدور  )3

 والغناء السوداني ؟على الموسیقى ما أثر دخول آلات النفخ الخشبیة والنحاسیة  )4

  :حدود البحث 
  .ریةالعسك قع جغرافي ظهرت فیه الموسیقىكمو  یقتصر البحث علي العاصمة القومیة    

  : الحد الزماني 
 البحثهذا وحتى إجراء م 1928في عام للسودان العسكریة  منذ دخول الموسیقى    

  . م2006
  :الحد الموضوعي 

  .دراسة الموسیقى العسكریة وما أحدثته من تطور فى الموسیقى والغناء السوداني     
  :أدوات البحث 

  .ل ، مدونات موسیقیة ، تسجیلات سمعیة وبصریة ، مقابلات جهاز تسجی    

  :إجراءات البحث 
في الإطار العملي من حیث  ها الدارسى الإجراءات التي اتبعیحتوي هذا الجزء عل

  .المنهج، مجتمع البحث، عینة البحث، وأسس اختیارها، ثم تحلیل عینة النموذج
  :منهج البحث
في عرض ودراسة المنهج الوصفي التحلیلي ذلك كس المنهج التاریخي و ر االد اتبع

  .البحث ذلك لما لهذا المنهج من صلة بموضوعو . نماذج البحث
  
  

  :مجتمع الدراسة



 

الموسیقى العسكریة بما تحویه من مارشات وجلالات المجتمع المقصود هنا هو 
والموسیقى  فى مجال الموسیقى العسكریةالعسكریین الذین أسهموا بالتألیف والمؤلفین ونوبات 
وقاموا بتنفیذ  العسكریینوالموسیقیین من الوسط الفني الذین تلقوا دراسة علي أیدي المدنیة 
  . أعمالهم

  : عینة البحث
  تتكون عینة البحث من عینة مقصودة    

تم  الأعمالوقد تم اختیارها على أساس خصائص مجتمع البحث، حیث أن بعض 
، وتم اختیار البع ض الآخر بطریقة مقصودة وذلك لأسباب تتعلق بممیزات اختیارها عشوائیاً

نماذج من أعمال كذلك تم اختیار . قصد اختیارها علت الدارس یج الأعمالتلك  فيكثیرة 
ضرورة تناول بعض الأعمال  وذلك وفق ما حتمته، على نحو مقصود  المطربین السودانیین

  .التي یظهر فیها أثر الموسیقى العسكریة
تم جمعها واختیارها من مجتمع البحث  اً نموذج) 80(بحث في عدد تمثلت عینة ال

المعنیة وبعد التصنیف وقع الاختیار على  النماذجبغرض دراستها لتحدید خصائص ألحان 
  . خمسة عشر نموذجاً للتحلیل

  :كیفیة اختیار النموذج
  :الدارس باختیار النماذج على الأسس التالیة قام

  . مناطقها وتاریخ إنتاجهاها تنوع أفكار النماذج وتباین -1
، أغنیة للوطن، جلالة، مارش (أحد هذه الأنماط لدى المجموعة  أن یمثل النموذج -2

 . )أغنیة عاطفیة

  :تحلیل النموذج 
  :هذه الخطوات في تحلیل النماذج سر اتبع الدا

  تحدید اسم النموذج -
 إن وجد الشاعر -
 الملحن -

 المدون -



 

 ها النموذجتحدید المیزان والسرعة التي یؤدي علی -

 تحدید الصیغة اللحنیة -
 تحدید الصیغة الإیقاعیة  -

 تحدید الضرب الإیقاعي -
 تحدید الصوت المستقر والصوت المسیطر -

 تحدید الوحدة القیاسیة المسیطرة بالنموذج -
  :مصطلحات البحث 

  :باشبزك  -1
  ) .أصل الكلمة تركیة(جنود غیر نظامیین 

  :أورطه أو أورتا  -2
جندي ویقابلها في التنظیم الحالي  1000قة عسكریة قوامها كلمة تركیة تعني فر 

  ) .لواء(
  :باشي مأ -3

رتبة عسكریة لأدنى درجة من ضباط المشاه في الجیش التركي وتقابل الآن رتبة 
  .العریف 

  :أم بایه  -4
  .آلة موسیقیة من سن الفیل أو قرن الوعل بها ثقب ینفخ علیه 

  :بروجي أو بوق  -5
 –صنع من النحاس خالیة من الغمازات ویقال نفخ في البوق بمعنى آلة موسیقیة ت

  .أعلى رؤوس الأشهاد 
  :القومندان  -6

  .هي رتبة عسكریة وتقابلها الیوم رتبة العقید 
  : (Boys)تعیین  فالنص -7

  .)عام 18(شد أو سن التعیین كجندي وهو الجندي الذي لم یصل سن البلوغ أو الر 
  

  :الردیف  -8



 

شیي قوة دفاع السودان الذین تم توزیعهم على مدن السودان المختلفة وتعني معا
 Reducation Defence Force، حیث كان یطلق علیهم كاحتیاطي عند الحوجة 

  . R. D. Fالكلمة بأخذ حرف من كل كلمة فأصبحت  واختصرت
  :الكجایا  -9

  ) .المریسة(نوع من الخمور البلدیة 
  :الدوانا  - 10

  .لحجم الزیر الكبیر ا
  :الموسیقى الملكیة أو المدنیة  - 11

، أي من الوسط هي الموسیقى التي تعزف وتؤلف من قبل أشخاص غیر عسكریین 
وهذه الكلمة شائعة في مجتمع العسكریة تطلق على أي فعل یقوم به "الفني للمجتمع 

  .شخص لا ینتمي إلى سلك الخدمة العسكریة 
  ) :الدبوس(عصا الموسیقى  - 12

ید حربي متبع في أغلب الجیوش ، حیث تتقدم الفرقة الموسیقیة حاملة العصا هي تقل
، وهي حركات منتظمة لضبط إیقاع الموسیقى أثناء السیر ، ویعتبر حامل العصا 

لبدء مارش جدید  الذي تعزفه الفرقة وتحدید نهایته بتحدید نوع المارشقائداً للفرقة 
  .وتنظیم خطوات سیر الفرقة 

   :THE MARCHمارش  - 13
  .قابله باللغة العربیة لحن السیر یلفظ أوربي الأصل و  وه

  


