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 -مقدمة:

Ȟـان ȞتاǼـا إن  في اللغة العرǽȃة ǽعني إظهـار الجـودة و العیـب فـي الشـيء الـذȑ أمامـك الفنى  النقد
السـلبǽات و المسـاوȏ التـي  و عادة یترافȘ النقد مع الترȞیز علـى ، أو لوحة فنǽة أو قطعة موسǽقǽة

لإثـارة  وسـیلةوهـو ...  العمـل في الشيء وسؤال صاحب العمل عن جدوȐ وجـود هـذه الاشـǽاء فـي
  1إیجابǽاً  النقد العقل و تحرȄك الأفȞار عبر مواجهتها Ǽالأسئلة و الإشȞالات و هذا ما یجعل

التشذیب والتمییز مابین الجید والـردȏ والصـالح والطـالح وهـو اظهـار محاسـن والنقد اǽضاً ǽعنى 
لعل تحدیـد مفهـوم دقیـȘ للنقـد أمـر فـى غاǽـة الصـعوǼة اذ ان النقـد وصـفه  ، و2الشئ وȞذلك عیوǼه

العلمǽــة  فنــاً یــدرس الانتــاج الفنــى والادبــى خاصــة لــم ǽســتطع ان یؤســس نفســه بنــاء علــى الفــروض
Ȟما فى علـم الحسـاب والكǽمǽـاء ، لأن النقـد ǽشـتغل داخـل فضـاء الثقافـة والادب أȐ فضـاء الفـن ، 

النقـد عمـل ثقـافى فـى المقـام الاول ، وȄرتفـع ،  والفن أوسع من ǽحدد بهـذا الشـȞل الرȄاضـى الجـازم
لى التعبیر عن الاحسن Ǽقـدر الامȞـان  ٕ وفلسـفة وفـن  ، والنقـد هـو علـمǼ3الحس إلى ما هو أفضل وا

ǼشــȞل اسـتراتیجي ǽعنـي التخطـȌǽ المسـبȘ قبــل و  یǼحـث فـى مجـالات مختلفـة مـن ضــروب المعرفـة
  .قرȄن موضوعي للابداع هو الموسǽقيوالنقد ،  توجǽه النقد

د.ه هیل النقد ( Ǽأنه العلم الذȐ یǼحث عن الخصائص الجمالǽـة للعمـل الفنـى وعلاقـة ذلـك  ǽعرف
لاخـلاق والسǽاسـة ،،،، وǽعرفـه سـانت بـوف (بـث الكلمـات الشــاعرة Ǽالمظـاهر الحضـارȄة Ȟالـدین وا

،، وǽعتبــر بــودلیر ان النقــد الفنــى لــǽس علمــاً ولكنــه مســاهمة فنǽــة إذ ( أن  4الخفǽــة صــورة مبدعــة
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النقد یهرب من الانظمة وȄخضع للأثر مع هذا التعـاطف الـذȐ هـو أفضـل مسـاعد للـذȞاء وǽمȞننـا 
لاً من أن یتǼع الاثر تǼعǽـة عبودǽـة وتطفـلاً ǽحǽـا Ǽـالقرب منـه ، حǽـاة ان نعتبره خضوعاً رفǽعاً ، فبد

خاصة ، واحǽاناً یتǼع طرȄقاً موازȄة یراقب منها وǽحȞم وفـȘ اǽقـاع مسـتقل ، فـالحȞم ǽعنـى آنئـذ إمـا 
مبنǽـة  النقـد هـو عملǽـة معقـدة وجوهرȄـة ومـؤثرة وهـو إمـا سـبیل بنـاء علاقـة جیـدة،،  5نحب أو نȞـره
  .بین الطرفین أو وسیلة تشوǽه ونشر غسیل للطرف المنتقدعلى الاحترام 

للنقد عدة مفاهǽم وتعارȄف تختلـف Ǽـاختلاف التنـاول والمنطلـȘ  وهـو عـدة انـواع ǼحȞـم المرجعǽـة  و
الجمالǽـــة والاخلاقǽـــة والفلســـفǽة  التـــى ینطلـــȘ منهـــا ، فمنـــه النقـــد التفســـیرȐ ، النقـــد التقـــدیرȐ، النقـــد 

لكلاسȞǽى الجدیـد، النقـد السـǽاقى، النقـد الانطǼـاعى، النقـد القصـدȐ ، النقـد بواسطة القواعد ، النقد ا
  -وǽمȞن تقسǽم مدارس النقد الفني الرئǽسǽة الى :، الǼاطن

... وهنا ینظر الى العمل الى انه تعبیر عن شخصǽة الفنان فتحصر  المدرسة السȜǻولوجǻة/1
ضها الفنان ثم تبلور العمل الفني نتیجة ذلك هذه المدرسة اتجاهها بتحلیل النوازع النفسǽة التي خا

.  

... وهنا ینظر الى العمل الفني على اعتǼار انه مرآة للعصر الذȑ  المدرسة الاجتماعǻة /2
  ǽعǽشة الفنان او عاشه وتعبیرا على المثل الاجتماعǽة التي انفعل بها .

او قصده فتزن الاثر الفني وفقا  ... وهنا لاتعǼأ هذا المدرسة بنواǽا الفنانالمدرسة التاثیرȂة  /3
  لوقعه في نفس المتلقي او الناقد نفسة .

... وهذه المدرسه تجمع بین جمǽع الاتجاهات الساǼقة الذȞر وȄنظر هنا  المدرسة الموضوعǻة /4
  . 6الى العمل الفني نظرة موضوعǽة شاملة لاǽغلب فیها اȑ اتجاه على الاخر

 (النصǽحة الصادقة) ǽعنى  النقد البناء  أȑ النقد الهدام:.. نتقاد فرق بین النقد البناء والا هنالك 
 التي تستهدف مصلحة الموجه إلǽه Ǽقصد تصحǽح خطئه سواء في الأمور العامة أو المصلحة

نما التجرȄح (التشهیر)،  أما   العامة وتضع البدیل المناسب ٕ لا ǽقصد Ǽه تصلǽح وضع الآخرȄن وا
سقاطهم في المجتمع.استغلال ضعف الآخرȄن للتشهی ٕ   ر بهم وا
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ـى أَن قال تعالى:  َ س ـاء عَ َ س ِ ـن نّ ِ ّ ـاء م َ س لاَ نِ َ ْ و م ُ ه ـنْ ِ ّ ا م ً ـر ْ ی ـوا خَ ونُ ُȜ َ ǻ ـى أَن َ س مٍ عَ ْ ـو ن قَ ِ ّ ٌ م وم ْ قَ ر خَ ْ س َ ǻ َلا﴿
و ُ س فُ ُ الْ م ْ س َ الاِ س ئْ ابِ بِ قَ الأَلْ Ǻِ وا زُ َ اب نَ لاَ تَ َ ْ و م ُȜ َ س وا أَنفُ زُ مِ لْ لاَ تَ َ نَّ و ُ ه نْ ِ ّ ا م ً ر ْ ی نَّ خَ ُȜ َ ǻ ِان َ ǻم دَ الإِ ْ ع َ Ǻ ُ ومن لم  ق

  )11سورة الحجرات الاǽة (  ]8[﴾یتب فأولئك هم الظالمون 
ـــد ان یتـــزود ǽحـــتم و النقـــد فعـــل ابـــداعى ǽحمـــل رســـالة غاǽـــة فـــى الخطـــورة والتعقیـــد  إذن علـــى الناق

وفلسفة الجمـال وعلـم الاجتمـاع والتـارȄخ ،، وقبـل Ȟـل شـئ وǼعـد Ȟـل Ǽاسلحة وعتاد من علم النفس 
الاعمــال  ، لانــه  یــدرس  7فالناقــد Ȟالشــاعر یولــد ولا ǽصــنع،  نافــذة   وصــیرة  ذوق ســلǽم.. شــئ 

وموازنتها Ǽغیرها المشابهة لها والكشـف عمـا فیهـا  وǽقوم بتفسیرها وتحلیلها الادبǽة والاعمال الفنǽة 
ǽعطـى  وهـذا لضعف او الجمال و القǼح ثم الحȞـم علیهـا ببǽـان قǽمتهـا ودرجتهـا من جوانب القوة وا

  .8التقدیر الصحǽح لاȑ اثر فني
  

وجـــود النقـــد أȞ Ȑـــان نوعـــه ســـلبى ام ایجـــابى مهـــم جـــداً فـــى حǽاتنـــا الابداعǽـــة ، لان  ... خلاصــة 
ــه  ــة نقدǽــ ــاحبها حرȞــ ــة أو موضــــوعǽة أو انطالحرȞــــة الفنǽــــة تتجــــدد عبــــر الــــزمن ولابــــد ان تصــ Ǽاعǽــ

وذلـك لأن الناقـد فـى أȐ  مجـال ǽقـوم بـدور المـرآة العاكسـة حتى تكتمل عجلـة التطـور  تخصصǽة 
ــادȐ ، وǽقــــوم  مـــابین المتلقـــى و المبــــدع  وȄتنـــاول  وجهـــات نظــــر لایراهـــا او یتخیلهـــا الانســــان العـ

 ،، بتلخǽصــها  Ǽاســلوب ســلس وǼســȌǽ حتــى تكــون ســهلة الفهــم لــدȞ Ȑافــة القــراء حســب مســتوǽاتهم
فالإنسان لا یرȐ أخطـاء نفسـه، فمـثلاً عنـدما یرȄـد الإنسـان أن یرتـدȑ لǼاسـه فهـو لا یـرȐ نفسـه بـل 

فیرتاح من دور هذه المرآة. ولو جاء إنسـان   إذا Ȟان هناك خلل وخطأ لتبرز له   ǽحضر له مرآة
Ȑسرها مع أن المفرو  ونظر إلى وجهه ورأȞǽأخذها وǽمنها ف Șه فهو یتضایǼحǽ ه شیئا لاǽض أن ف

  .9یرتاح لأنها Ȟشفت له وجود شيء یجب إزالته
  
  
  
  

  -راهن الحرȜة النقدǻة فى السودان:
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   -وتأثرت بتǽارȄن ǼارزȄن ، هما : فى السودان الفنǽة  ارتǼطت الحرȞة النقدǽة 
  / مشرفى الصفحات الفنǽة Ǽالصحف السǽارة .1
  / مساهمات النقاد المتخصصین .2

التــأثیر الــذȐ تقــوم Ǽــه الصــفحات الفنǽــة هــو الســائد ǽــارȄن ، نجــد ان  وǼالمقارنــة بــین مســاهمات الت
والاكثر انتشاراً مقارنـه Ǽمسـاهمات المتخصصـین وهـذا ǽعـود الـى عـدة اسـǼاب سـوف نقـوم Ǽطرحهـا 

  .فى هذا الǼحث لاحقاً  ومناقشتها
ات علـى عمـل اسـتبǽان وخاصـة فǽمـا یخـص الجانـب العملـى  هذا الǼحـثل دراسته اعتمد الǼاحث فى

و المتخصصـین مـن   )1رقـم  ملحـȘ) أ (الفئةتحتوȐ على اسئلة  تخص مشرفى الصفحات الفنǽة 
  اختǽـار عینـة مـنهم ، وتـم   ) 2رقـم  ملحȘالنقاد فى مجال النقد الموسǽقى المتخصص الفئة (ب) 

ومــن خــلال الاجاǼــات التــى ،  قــام Ǽــالرد والاخــر لــم یهــتم بــذلك رغــم ملاحقــة الǼاحــث لهــم Ǽعضــهم 
الجوانــب علـى  ولـو القلیـل تـم التعـرف ت والتـى اضـاءت الطرȄـȘ فـى تنـاول موضـوع هـذا الǼحـثتمـ

  ومشاكل النقد الموسǽقى التخصصى Ǽالسودان . الایجابǽة والسلبǽة 
Ȟما ذȞرنا آنفا أن الحرȞة النقدǽة ǽقودها تǽارȄن واضحین هما الصحافة الفنǽة و المتخصصین فى 

ــال الموســــǽقى  ـــالى یتطلــــب مجـ ـــة معرفــــة الجوانــــب Ǽالت ــل تǽــــار ومحاول ــوف عنــــد Ȟـ الامـــر الــــى الوقـ
   -:المضیئة والمظلمة فى Ȟل منهما،، أولاً 

  -/الصحافة الفنǻة:1
مـن مصـر وǼــلاد الشـام عــرف السـودان الصــحافة ومـع الغــزو الانجلیـزȐ المصــرȐ للسـودان عــام   

ǽم الصـحافة Ȟانـت حتى صدور اول قانون لتظ و  م1930م ، ومنذ تلك الفترة وحتى العام 1898
صحǽفة وȞان اثرها ضعǽفاً جداً فى اوسـاȋ الشـعب السـودانى وذلـك ǽعـود فقـȌ الـى قلـة  13هنالك 

  10عدد المتعلمین فى تلك الفترة 
فـــى فتـــرة الثلاثینـــات مـــن القـــرن الماضـــى وǼعـــد صـــدور اول  قـــانون للصـــحافة ظهـــرت ولاول مـــرة 

فــى الصــحافة الســودانǽة ، وȞــان محرروهــا   مجلتـى الفجــر والنهضــة ،، وȞانــت الفجــر فتحــاً جدیـداً 
مــن الشــǼان الثــائرȄن علــى التفȞیــر التقلیــدȐ و المتــأثرȄن Ǽالثقافــة الغرǽȃــة ، المطلعــین علــى ادابهـــا 
المین  العرȃــى والغرȃــى ،  اطلاعــاً حســناً ، والمتتǼعــین عــن Ȟثــب لكــل مــا تخرجــه المطــاǼع فــى العــ

ثقافــة العرǽȃــة والاورǽȃــة ، Ȟǽــون للســودان مــن وȞــان دورهــم حســب اعتقــادهم خلــȘ تمــاذج مــابین ال
ــا والصــــفات للثقــــافتین ــل المزاǽـ ــرث أفضــ ، ولابــــد مــــن ملاحظــــة ان نتاجهـــا ثقافــــة ســــودانǽة متمیــــزة تــ

الصحف الصادرة منذ مجلتى الفجر والنهضة لم توجـد صـحǽفة تهـتم Ǽالشـأن الثقـافى الخـالص وان 
ظلت السǽاسة هى المیدان الاوفر حظاً تلǽه وجدت لم  یتسنى لها الصدور لاكثر من اعوام قلیلة و 
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ذلـــك الناقـــد والكاتـــب الروائــى عǽســـى الحلـــو فـــى مقابلـــه  علــل ǽو   الرȄاضــة ثـــم الاثـــارة الاجتماعǽـــة
 ،  م26/2/2003بتــارȄخ الارȃعــاء   Ǽصــحǽفة الصــحافة الســودانǽة  اجراهــا معــه الǽســع حســن احمــد

ــه مجتمـــع مـــازا ــودانى نفســـه اذ انـ ــه الطـــاǼع لتكـــوȄن المجتمـــع السـ ــو المدنǽـــة وǽغلـــب علǽـ ل ینمـــو نحـ
العشائرȐ والطائفى ثم الایـدلوجى فـى مثقفǽـه ولـم Ȟǽـون Ǽعـد مرجعیتـه الجمالǽـة فـى الادب والنقـد إذ 
ان استهلاكه للكتاǼة الیومǽة ǽغلب علǽه طاǼع الانى الیومى والذȐ تشȞل السǽاسة واخǼار الرȄاضة 

 . 11مه المǼاشرفى تحولاتهما الیومǽة وصراعهما على اهتما
الان وفى السودان تشهد الصحف الیومǽة ازدهاراً فى الانتاج وزاد عددها وتم تخصǽص صفحات 
فنǽة فى Ȟل صحǽفة واصـǼحت لهـا اǽـام ثابتـه فـى الاصـدار بـل واصـǼحت الصـفحات الفنǽـة تحمـل 

 صـر، على سبیل المثال ولǽس الحاسماء معینه ارتǼطت Ǽاسم الصحافى وارتǼطت Ǽاسم الصحǽفة 
 طـــاهر  تحــت اشــراف وهــو ملــف ثقــافى Ȟامــل ǽصــدر Ȟــل ثلاثــاء Ǽصــحǽفة الرائــد )تعرȄشــة(نجــد  

 الصحافة وǼصدر Ȟـل خمـǽس ،، (اوراق الورد) تحت اشراف طارق شرȄف Ǽصحǽفة  محمد على 
صدر فى جرȄدة الرأȐ العام Ȟل ارȃعـاء  ت (فنون) تحت اشراف نشأت الامام وماجدة حسن صفحة 

 )فنـون الاحـداث(Ȟل خمـǽس تحـت اشـراف الزȃیـر سـعید Ǽصـحǽفة الخرطـوم ،  ǽصدر  ، ملف فنى
تحت اشراف سراج الدین مصـطفى ، فنـون السـودانى وهـو ملـف ثقـافى ǽصـدر Ǽصـحǽفة السـودانى 

  Ȟل جمعة تحت اشراف صلاح الدین مصطفى ،
 ( انفــاس فنǽــة) ǽصــدر ثــلاث مــرات فــى الاســبوع Ǽصــحǽفة الــدار تحــت اشــراف هیــثم Ȟــابو ومنهـــا

 الوحیــدة الان علــى الســاحة الســودانǽة وهــى الصــحǽفة الفنǽــة  ) صــحǽفة فنــون  (الــى ل الملــف تحــو 
  م.2009والتى بدأ اصدارها مع مطلع العام 

خلقـــت نــوع Ȟبیـــر مــن التواصـــل مابینهـــا  ،  الفنǽـــة أو  الملفــات  ان هــذه الصـــفحات یــرȐ الǼاحـــث 
ــادȐ إذ أن معظمهـــا یتنــــاول الاخǼـــ ــى والقـــارȏ العــ ــى الاحــــداث  والمتلقـ ــؤ علـ ــة وتســـلȌǽ الضــ ار الفنǽــ
ان Ȟـــل المشـــرفین علـــى هـــذه  Ǽـــالرغم مـــن، وتحلیلهـــا Ǽعیـــداً مـــن مســـألة التخصصـــǽة والاكادǽمǽـــات 

وǼمـا تلقـوه مـن دراسـات فـى مجـال العمـل  الصفحات الفنǽة  ǽعتمدون على ثقافتهم وارائهم الخاصـة
ئ فى Ǽعض الاحǽان ،، Ǽالتالى قام او تخط،،  رȃما تصیب الصحفى ،، هذه الانطǼاعات والاراء 

اسـئلة    5 ، وتكـون الاسـتبǽان مـن الǼاحث Ǽعمل استبǽان واختار عینة من هولاء المشرفیین الفنیین
  -(ملحȘ الفئة (أ) ) والمشرفیین الفنیین الذین قاموا Ǽالرد على هذا الاستبǽان هم:

  صحǽفة الرائد ...../ طاهر محمد على ....1
  صحǽفة الاحداث .طفى ..../ سراج الدین مص2
  فة فنون ǽ /ǽاسر عرȞى ............. صح3
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  / ماجدة حسن ............. صحǽفة الرأȐ العام4
  / صلاح الǼاشا ............ صحǽفة العاصمة5
  النعǽم ... صحǽفة فنون حمد / سراج الدین 6

ممـا جـاء  مع الاستفادة  ث ا الǼاحمقام به اللتین  والتحلیل والمقارنةومن خلال الدراسة التى تمت 
 التـــى التـــى وردت  اǼـــات والاج واســـتبǽان الفئـــة (ب)  الفئـــة (أ)  علـــى اســـئلة الاســـتبǽان مـــن ردود 

ســاعدت فــى تســلȌǽ الضــوء علــى مشــاكل النقــد الموســǽقى المتخصــص Ǽالســودان والخــروج بنتــائج 
  -،، نستعرض  Ǽعض الردود التى تمت . اولا الفئة (أ): وتوصǽات

  
  -الاول:السؤال 

  

  هل ما تقدمونه من احȜام واراء ǻمȜن تصنǻفه Ǻالنقد الموسǻقى المتخصص؟
  
نحن لانقدم احȞاماً متخصصة، لكننا نقدم Ǽعض الأراء التى تمثل فى  -: طاهر محمد على/ 1

مانقدمه من اراء ǽصب فى خانة  و عمومها Ǽعض الإضاءات حول الأعمال الموسǽقǽة والغنائǽة
هو ǽحمل صفة النقد، او التصوȄب، والإشارة الى مواقع الخلل من خلال (الرأȐ الصحفى) و 

  المعرفة المȞتسǼة Ǽالقراءة ، والسماع، أو التذوق.
نما نȞتب ǼشȞل أقرب للتأمل الذǽ ȑقترب  -: سراج الدین مصطفى/ 2      ٕ نحن لا نقدم أحȞام وا

مȞانǽة تشرȄح اȑ من خاصǽة الذوق العالي وȄبتعد عن العلمǽة التخصصǽة وتقدǽم الأ ٕ راء الحدǽة وا
Ȟǽتب  ما  ، و عمل موسǽقي Ǽشئ من المهنǽة الموسǽقǽة التي لا تتوفر في معظم الكتاǼات الفنǽة

في الصحافة الفنǽة لا یخرج عن الإنطǼاعات الشخصǽة مطلقاً لأنه لا ǽستند علي اȑ قاعدة 
جعǽة تذوقǽة ولǽست علمǽة المرجعǽة في أȞ ȑتاǼة أو رأȑ في الصحافة الفنǽة هي مر و  علمǽة

 Ǽالتأكید.

ما ǽقدم Ǽالصحافة الفنǽةالسودانǽة لا ǽعد فعلاً نقدǽاً متخصصاً بل هى عȞس   - : ǻاسر عرȜى/ 3   
لما ǽقدم فنǽاً إسوة Ǽالاقسام التحرȄرȄة الاخرȞ Ȑالاقتصاد والسǽاسة والرȄاضة التى لا تتطلب 

  دارسین متخصصین فى المجالات المذȞورة .

ــات و  صـــحفى لانحــــن نقـــدم عمـــل  -: جـــدة حســـنما/ 4 ـــالحقول او التخصصـ Ǽ ـــه لــــǽس علاقــــة ل
 Ȑالضرورة من هو فى القسم الاقتصادǼ ونȞǽ اسـي  أنǽخبیر في الاقتصاد ومن هو في القسم الس

لǽس Ǽمحلل او خرȄج علـوم سǽاسـǽة فـنحن نطبـȘ اسـس العمـل الصـحفي Ȟمـا درسـناها فـي الحقـول 



Ȟن تصـنǽفه Ǽالنقـد الموسـǽقى المتخصـص _ والتخصـص هنـا لاǽعنـى اوǼالتـالى فـǽم التى نوزع علǽه
الدراسه الفنǽه او الموسǽقǽة وانما Ǽمرجعǽة اسس العمل الصحفى وهـى مرجعǽـة تسـتند علـى اسـاتذة 

نقـل تلـك الاراء وتقـدǽمها فـى  الموسǽقى Ȟمصـادر اساسـǽة فـى النقـد والتحلیـل العلمـي لǽصـǼح دورنـا
 .قالب الصحافة الفنǽه

حساس فني Ȟموسǽقار وفنان ساǼقاً   -: ح الǺاشاصلا /5 ٕ   .لا ... إنطǼاع فقȌ وا
نقداً موسǽقǽاً متخصصاً نسǼة إلى  ما أطرحه طوال هذه الفترة لا ǽصنف -:النعǻم  حمد سراج/ 6

انه یتطلب فى الناقد أن Ȟǽون دارساً له .. وȞل الذین Ȟǽتبون أعمدة أو صفحات فنǽه ما هى إلا 
عبر عما یجǽش فى دواخلهم ، وما نقدمه من مادة صحفǽة ǽمȞن ان نطلȘ إنطǼاعات شخصǽة ت

ولاتوجد علǽه نقداً انطǼاعǽاً برؤǽة ȞاتǼه فى حدود ثقافته والالمام Ǽاطراف مایرغب الخوض فǽه 
 Ȑعد عن المجال الذǼل الȞ عیدةǼ موهبته ودراسته التى هى Ȑحتكم علیها الكاتب الفنى سوǽ أسس

  اختاره,
  

على مضمون واحد وهو ما ǽقومون  أن الفئة (أ) اتفقتا قدم من اجاǼات واضح من خلال م
Ǽعض الأراء التى تمثل ȞǼتابته لایتعدȐ النقد الانطǼاعى والذǽ Ȑعتمد على ثقافة ȞاتǼه ، وهى  

ولا توجد اسس ومرجعǽة علمǽة  فى عمومها Ǽعض الإضاءات حول الأعمال الموسǽقǽة والغنائǽة
 Ȑستندون علیها سوǽ  أو الاستفادة من المتخصصینثقافتهم والمامهم.  

  
  -: السؤال الثانى

  

م موسǻقǻا؟ ٌ م وǻقو ٌǻقǻحلل وǻ ل عام  أنȜشǺ ن لممتهن الصحافةȜمǻ هل  
  
من دون معرفة ǽصǼح الأمر ضرȃاً من ضروب التجنى على العمل  -:طاهر محمد على/ 1

  الابداعى.
عمیȘ هذا متاح فقȌ لمن تلقوا دراسات موسǽقǽة التحلیل العلمي ال -:سراج الدین مصطفى/ 2    

منتظمة والصحافة الفنǽة تفتقر للمتخصص ǼشȞل مطلȘ ولكن فیهم Ǽعض المثقفین موسǽقǽاً وفي 
ولكن لǽس التحلیل من شاكلة تحدید مقام الأغنǽة وسلمها الموسǽقي  مقدورهم التحلیل (التذوقي)

  ها الرأسي والأفقي والخǽال الموسǽقي واللحني.وǼأȑ شȞل ألفت والتعمȘ في تفاصیلها وشȞل بناء



ǽمȞن لممتهن الصحافة أن ǽقǽم العمل الموسǽقى من خلال ثقافته الموسǽقǽة  -:ǻاسر عرȜى /3     
لمامه Ǽقواعد وأساسǽات العلم  وفȘ شرȋ الاتǽان ǼموازȐ فȞرȐ ولغوǽ Ȑعین على نقل ما  ٕ وتذوقه وا

  .یراد نقده سلǼاً أو ایجاǼاً 

الإھتمѧѧام بالأعمѧѧال  –نعѧѧم ، والاسѧѧس التѧѧى یحѧѧتكم الیھѧѧا ھѧѧى المواكبѧѧة  -: الǺاشــا صــلاح/ 4
  الموسیقي 

  
لا ǽمȞن لأȞ Ȑاتب فنى أن ǽحلل وǽقǽم فǽما یختص Ǽالجوانب  -:النعیم حمد سراج/ 5

الموسǽقǽة لانها تندرج فى خانة التخصصǽة واذا تجرأ ومارس هذا الفعل Ȟǽون قد استفاد من 
لاتوجد أسس ǽحتكم علیها الكاتب الفنى سوȐ موهبته ودراسته  و ا موسǽقى دارسمعلومات مده به

  .التى هى Ǽعیدة Ȟل الǼعد عن المجال الذȐ اختاره
  

Ǽأن لǽس Ǽمقدور ممتهن مهنة الصحافة ان  غالبǽة الفئة (أ)  من اجاǼات اتفȘورد من خلال ما 
رأ وȞتب Ȟǽون اعتماده على على ǽقǽم وǽقوم موسǽقǽاً لانه ǽصب فى خانة التخصصǽة واذا تج

معلومات مده بها موسǽقى  ثقافته الموسǽقǽة ومعرفته Ǽقواعد واساسǽات العلم او الاستفادة من
  .دارس 

   -:السؤال الثالث
  

هل توجد دورات تدرȂبǻة أȜ Ȏان نوعها فى المجالات التخصصǻة  تقوم بها  المؤسسة 
  اء Ǻقدراتهم ؟الصحفǻة Ǻالسودان فى تدرȂب منسوȁیها للارتق

  
(نعم) هناك الكثیر من الدورات التدرȄبǽة وورش العمل التى ǽقǽمها  -:طاهر محمد على/ 1

 ،المجلس القومى للصحافة فى السودان وǼعض الصحف، الى جانب دورات تدرȄبǽة خارجǽة
، انما تدرȄب على فنون العمل الصحفى مجال الموسǽقى وللأسف لم نتلȘ تدرǼȄاً متخصصاً فى 

معرفة الجوانب العملǽة والنظرȄة للقوالب والاجناس الصحفǽة ممثلة فى الخبر، والحوار، و 
  .والتحقیȘ، والاستطلاع، والرأȐ، والتقرȄر الصحفى 

الصحفي الفني في أȑ مؤسسة هو (Ȟاتب درجة ثانǽة)وǽفضل علǽه    -:سراج الدین مصطفى/ 2    
Ȟل الأشȞاضي وȄاسي والأجتماعي والرǽالصحفي الس،ȑة من  ال الأخرǽعنا ȑلهذا لایتلقون أ

خلال توفیر فرص التدرȄب والتأهیل لتقدǽم منتوج علمي..لأن المؤسسات الصحفǽة فقیرة وتنظر 



السبب واحد هو أن الصحافة الفنǽة عǼارة عن صفحة  و للجوانب الأخرȑ غیر الصحفي الفني
 ȑة في السودان لا ترǽح لذلك المؤسسات الصحفǽة للتروǽب. ترفیهȄداعي للتدر  

مــن المفارقـات الجارحــة والمحزنــة حــد العظــم أنـه رغــم مــرور مائــة وســتة  -:ǻاســر عرȜــى /3      
ــم تــنظم أȐ دورة تدرȄبǽــة فــى  اعــوام علــى تــارȄخ الصــحافة الســودانǽة إلا انــه طــول هــذه (المئوǽــة) ل

الامـر إلـى  مجالات الموسǽقى Ǽالسودان ، لا على مسـتوȐ المؤسسـة الصـحفǽة فحسـب ،،بـل  ǽمتـد
إتحاد الصحفیین والمجلس القومى للصـحافة والمطبوعـات اللـذین لـم ǽعمـدا إلـى ذلـك اسـوة الـدورات 
المتعددة التى نظمتها الجهتین بداخل السودان وخارجـه فـى مجـالات وادارات صـحفǽة غیـر ادارات 

سهامها فى تطوȄر مقدرا ت منتسب ٕ یها فالأمر ǽقـود الفنون والثقافة ،، أما دور المؤسسة الصحفǽة وا
إلــى ســǽطرة ناشــر صــحفى علــى المؤسســة الصــحفǽة لا یهــتم إلا بتحقیــȘ أطماعــه وارȃاحــه وضــخ 

  عائدات إعلان إضافǽة .
للاسف لا توجد دورات تدرȄبǽة فى المجال وهذا تقصیر ǽحسب على   - :ماجدة حسن /4

الثقافǽه لاتجد الاهتمام الصفحات الفنǽه و  ، Ǽالاضافة الى ان  الجهات المهتمة Ǽالشان الموسǽقي
الاعلان هو ، و  ا اولا المادة السǽاسǽةهمها الكافى لا من ملاك الصحǽفه او رؤساء التحرȄر و 

المحررȄن ، وزȄادة على ذلك أن  المادة المقدسة للملاك واول ضحاǽاة الصفحة الفنǽة بدون تردد
  .الفنیین هم اصحاب الاجور الاضعف فى الصحǽفة 

وعدم إھتمام الناشرین بالموضوع حیث أنھا  للصحف الفقر المادي -:صلاح الǺاشا/ 5
  صحافة تجاریة بحتة تبحث عن الإعلان أین ما كان

لا توجــد اللهــم إلا اذا تمــت اجتهــادات شخصــǽة ..فــلا توجــد مؤسســة  -:النعѧѧیم حمѧѧد سѧѧراج/ 6
ــدینا  صــحفǽة Ȟانــت أو مجلــس الصــحافة والمطبوعــات الصــحفǽة تــؤمن أو یــؤمن ǼفȞــرة أن تكــون  ل

صــحافة فنǽــة ترتقــى Ǽمهنــة الغنــاء والموســǽقى فــى الســودان ... إنمــا المســألة تــتم دون ضــواȌǼ أو 
شروȋ.. فالنقد الفنى العشوائى إحدȐ المصائب التى یجب الالتفات الیهـا قبـل ان ǽصـǼح مـا ȞǽتǼـه 

إذا جائــه  ولأن الناشــر هــولاء أو اولئــك منهجــاً نهتــدȐ فــى مســتقبل الغنــاء والموســǽقى فــى الســودان
إعلان سوف ǽسـتفید مـن هـذه المسـاحة لكـى تـدر لـه عائـداً مادǽـاً .. الـى جانـب انـه لایـؤمن اساسـاً 

ومـن العوامـل التـى تجعـل مـلاك تلـك المؤسسـات الصـحفǽة  ǼفȞرة أن تفـرد مسـاحات Ȟبیـرة للفنـون .
متواصـلة  لا یهتمون بهذا التـدرȄب هـو عـدم اسـتقرار المحـررȄن انفسـهم فـى صـحǽفة واحـدة لسـنوات

..فالمؤسســة نفســها تعــانى مــن شــح التموȄــل والضــرائب المفروضــة علیهــا ورســوم ǽفرضــها مجلــس 
  الصحافة والمطبوعات إلى جانب تكالیف طǼاعة الصحǽفة.

  



من خلال ما جاء من اجاǼات تم التأكد Ǽانه لاتوجد دورات تدرȄبǽة خاصة Ǽالمجال الموسǽقى  فى 
ȃـــو ـــى Ǽمنســ ــات الصـــــحفǽة لترتقــ ـــس القـــــومى للصـــــحافة  یهاالمؤسســـ ـــى إتحـــــاد الصـــــحفیین والمجلــ حتــ

Ǽــالرغم مــن ان هنالــك دورات تدرȄبǽــة ولكنهــا Ǽعیــدة Ȟــل الǼعــد عــن  ، ووالمطبوعــات لــم یهــتم بــذلك 
الذǽ Ȑفضل الاعلان ǼاعتǼار  وسǽطرته و مجال الموسǽقى  ورجح معظمهم ان الامر ǽعود للناشر

ـــة Ȅا ان الصـــحافة تجارȞ ـــن الغـــاء ملـــف فنـــىȞمǽـــل ذلـــكو وللناشـــر اǽضـــاً الاســـǼاب  ،،،، مـــل مقاب
 والضرائب والرسوم المفروضة  علǽه .  وسداد حوافز العاملین  التموȄلتوفیر والمبررات  اهمها 

 
  -السؤال الراǼع:

  هل واكبت حرȜة النقد الموسǻقى مراحل التطور الموسǻقى Ǻالسودان؟
  

بخاصة الذین  قلیلة جداً عبر الصحفلا أعتقد فحظوȍ النقد الموسǽقى  -طاهر محمد على:/ 1
  .درسوا النقد ودرسوه حیث ظلت مشارȞاتهم قلیلة

مواكǼة هو غǽاب النقد الموازȑ العدم  الاسǼاب منمن اكبر  .. و لا  -سراج الدین مصطفى:/ 2    
  .للتجرȃة الموسǽقǽة لأن ما Ȟǽتب غیر علمي وȄنتقد فقȌ بدون منهجǽة

شȞالات تمت  لم تواكب حرȞة - ǻاسر عرȜى: /3 ٕ النقد الموسǽقى مراحل التطور الموسǽقى لأزمات وا
  الاشارة لǼعضها ولأخرǽ Ȑطول الحدیث عنها.

وراهنها مرتȌǼ بتطور  اعتقد ان حرȞة النقد وعلى قلة الحراك مواكǼة جدا -:ماجدة حسن /4
  .العمل الموسǽقى نفسة واعتقدان العلاقة طردǽه بین الاثنین

   .ي حد ما Ǽسبب عدم توافر المهنیین بهذا المجالإل -صلاح الǺاشا:/ 5
.. ǼــأȐ حــال مــن الاحــوال لا ǽمȞنهــا ان تواكــب التطــور الموســǽقى  -ســراج حمــد النعــǻم:/ 6

لسبب ǼسȌǽ هو ان النقد الممارس عǼارة عن اراء شخصǽة  لا ǽسـندها رأǽـاً علمǽـاً ǽمȞـن الاخـذ Ǽـه 
  مأخذ الجد .

ا وحســب رأیهــم جمǽعــا Ǽــأن الحرȞــة النقدǽــة الموســǽقǽة لــم مــن خــلال مــا ورد مــن اجاǼــات وضــح لنــ 
تواكــب التطــور الموســǽقى وǽعــزون ذلــك لعــدم التخصصــǽة والمهنǽــة فــى مجــال الموســǽقى وأن مــا 
Ȟǽتـب مـن نقـد هــو غیـر علمـى وǽفتقــد الـى المنهجǽـة انمـا هــى اراء شخصـǽة لا ǽسـندها رأȐ علمــى 

  صوا فى مجال الموسǽقى.وأن هنالك قصور من الناقدین الذین درسوا وتخص
  



  -السؤال الخامس:
  Ȝیف تنظرون  الى راهن الحرȜة النقدǻة الموسǻقǻة Ǻالسودان ؟

  
  

لسǽارة لاتوجد حرȞة نقدǽة موسǽقǽة فى السودان خاصة فى الصحف  ا -:طاهر محمد على/ 1
Ǽ ة متخصصةǽل مافى الأمر صفحات فنȞ ،ة متخصصةǽضاً صحافة فنǽالصحف ولاتوجد ا

ǽاسǽغیب النقد عن تلك المساحات الضئالسǽ التالىǼة وǽة والاجتماعǽاضȄیلةة والر.  
لا توجد حرȞة نقدǽة Ǽالمفاهǽم العلمǽة التي نعرفها Ȟلها مجرد ȞتاǼات  -:سراج الدین مصطفى/ 2    

  لتملأ المساحة فقȌ لاغیر. 

زاجǽـة فـى الاحȞـام راهـن الحرȞـة النقدǽـة الموسـǽقǽة مظلـم ولعـل أبـرز سـماته الم -:ǻاسر عرȜـى /3
لــى جانــب ســǽطرة مــا ǽســمى Ǽصــحافة الشــللǽة والاخوانǽــات .. وȃرأیــى أن ‘والانطǼاعǽــة والذاتǽــة ،، 

الواقع النقدȐ السودان مفخخ وملغوم وȄتطلب بذل أدوار إیجابǽة حتى یتثنـى لنـا الخـروج مـن تحـت 
  أȌǼ المأساة.

یة النقدیة إلي الإمام حیث أن كل تحتاج الكثیر من الجھد لتدفع بالعمل -:صلاح الǺاشا /4 
النقد الفني الآن إنطباعي .. وھنا تكمن خطورتھ بسبب المزاجیة في النشر 

  .الصحفي

رأیى فى الشئ الدائر آنǽاً أنه لا یخرج من انه نقد عشوائى والعشوائǽة لا  - :النعیم حمد سراج/ 5
فنǽة مصیǼة Ȟبیرة لانها اصǼحت ǽمȞنها ان تتوافȘ مع العلمǽة.. وما ǽحدث الان فى الصحافة ال

تǼحث عن الاثارة  ولǽس مهماً الكǽفǽة التى یتم التناول فى إطارها، فالنقد متأخراً جداً من مواكǼة 
التطورات التى تحدث ǼشȞل مستمر للموسǽقى ..وتوجد فى هذا الجانب تجارب لاǽمȞن تجاوزها 

موسǽقǽاُ متكاملاً Ǽسطر واحد.  ... هل تصدق ان Ǽعض Ȟتاب الصحافة الفنǽة یهزمون عملاً 
،،،،  

وهو ان راهن النقد الموسǽقى  من الفئة (أ) من خلال ماورد واضح ان هنالك رأȐ واحد ومتفȘ علǽه    
وخاصة فى الصحف السǽارة لایوجد  وما Ȟǽتب فیها هو مظلم وǽعتمد على المزاجǽة والاحȞام 

لاثارة  ولǽس مهماً الكǽفǽة التى یتم التناول فى وأن الصحافة الفنǽة تǼحث عن االانطǼاعǽة الذاتǽة 
  إطارها.



(ملحȘ الفئة مهما Ȟانت هنالك اراء جاءت من خلال الرد على اسئلة الاستبǽانلǼاحث انه ǽعتقد ا
الا اننا لابد ان نعترف Ǽحقǽقة واضحة ان هذه الصحف الفنǽة والمشرفین على صفحاتها  (أ) ) 

فى تسلȌǽ الضوء  وذلك  ن خلال ما Ȟǽتبون من اراء واخǼارالفنǽة اسهموا اسهامات واضحة م
ن Ȟان هنالك  ..فى ظل ندرة ȞتاǼة المتخصصین  ȞǼل عیوǼه ومحاسنه على العمل الابداعى ٕ وا

Ǽعض المزاجǽات وشخصنة المواضǽع إلا أن القارȏ السودانى یتسم Ǽالوعى وǽعرف ما هو 
 صفحات الفنǽة ǽمارسون النقد الانطǼاعى،، نعم معظم مشرفى الالصواب والخطأ فى ما Ȟǽتب 

نجد فیهم الجادون فǽما یتناولونه من مواضǽع والاخر  النقد الفنى ، Ǽالتالى  فروع  ǼاعتǼاره احد
هناك ( ، الفئة (أ)، Ȟما ǽقول طاهر محمد على ا لتحقیȘ اهداف معینةوȄبتغیه الاثارة یرتجي

ررȄن او الصحافیین الذین ǽعملون فى مجال التǼاس ǽحدث Ǽشأن اطلاق Ȟلمة ناقد على Ȟل المح
الرأȐ فى احǽان عدیدة ǽقدم اضاءاته على المنتج الابداعى، وǽسهم Ǽقدر وافر ، و الصحافة الفنǽة

فى ما ǽسهم Ǽه النقد المحȞم اذا التزم الموضوعǽة، والرصانة فى تشرȄح العمل مقدماً سلبǽاته 
اعتقد ان الكثیر من الأراء لاتلتزم الموضوعǽة، و ، وایجابǽاته بدافع الاصلاح ولǽس (التدمیر)

وȄجانبها الصواب الذȞǽ Ȑون قاسǽاً لدرجة (مسح) العمل الابداعى الذȐ شقى Ǽه منتجه، 
  ).و(نسفه).. لمجرد انه لم یلȘ هوȐ فى نفس ȞاتǼه، او لمجرد الاثارة

 والمساهمات تالصحف الفنǽة او الصفحات الفنǽة والاجتهادا مع Ȟل هذا الزخم فǽما تقدمه
الواضحة التى ǽقوم بها مشرفى الصفحات الفنǽة واعترافهم Ǽأن ما Ȟǽتبونه وما یتناولونه فى 

او النقد الانطǼاعى ، إذن لابد لنا من سؤال .. این هو  Ȑالصفحات الفنǽة لایتعدȐ حدود الرأ
صصین مقارنة النقد الموسǽقى المتخصص ؟ ولماذا نجد فتوراً احǽاناً Ȟثیرة من ȞتاǼات المتخ

؟ Ǽالسودان ألا توجد مؤسسات متخصصة فى تدرȄس الموسǽقى  Ǽمشرفى الصفحات الفنǽة ؟
Ȟلǽة الموسǽقى والدراما والتشȞیل جامعة  جامعة السودان ووماهو دور Ȟلǽة الموسǽقى والدراما

  واسهامات منسوȃیها والخرȄجین فى مجال النقد الموسǽقى المتخصص؟   النیلین
من الدارسین او المتخصصین هنالك رأȐ واضح اجمعت علǽه Ȟل الفئة (أ) وهو هنالك قصور 

عاماً على تأسǽس المعهد العالى للموسǽقى والمسرح  40رغم مرور  فى مجال النقد الموسǽقى
( ǽمȞن الاشارة الى أن ( Ȟما ǽقول ǽاسر عرȞى ،الفئة (أ)   (Ȟلǽة الموسǽقى والدراما حالǽاً

كادǽمǽة Ǽالسودان (Ȟلǽة الموسǽقى والدراما جامعة السودان ، Ȟلǽة الموسǽقى والدراما المؤسسة الا
والتشȞیل جامعة النیلین ) لم تهتم بتأسǽس شعب أو إدارات لهذا التخصص فى النقد الموسǽقى  
إسوة Ǽالدرامیین الذین أسسوا شعǼة للنقد والدراسات المسرحǽة ȞǼلǽة الموسǽقى والدراما جامعة 

قدǽة لها إسهامها الواضح والمتصل، وȄوضح سودان وفدت الحرȞة المسرحǽة Ǽاصوات وأسماء نال
من Ȟǽتبون في الصحافة الفنǽة ǽغطون غǽاب النقاد المتخصصین (سراج الدین مصطفى الفئة(أ) 



 الذین تتسم ȞتاǼاتهم Ǽالجفاف واللغة الأستعلائǽة التي لا ǽفهمها إنسان الشارع العادȑ وهي ȞتاǼات
 )غیر جاذǼة ولا تلفت لأن لغتها هي غیر لغة الصحف والعامة

  
  -والدرما: Ȝلǻة الموسǻقى/2
م وȃدأت 1968هى معهد الموسǽقى والمسرح والفنون الشعبǽة (ساǼقا) والذȐ تم تأسǽسه فى العام  

م  ثم تم ضمه الى التعلǽم العالى واصǼح المعهد العالى للموسǽقى 1969الدراسة فǽه فى العام 
والمسرح حیث Ȟانت هیئة التدرȄس تعتمد على الاساتذة الكورȄین وǼعض الاساتذة السودانیین 

دفعات Ȟثیرة اسهمت اسهاما واضحا فى تطوȄر الحرȞة الموسǽقǽة والغنائǽة  وتخرجت منه
، ولكن حالة عدم الاستقرار والتحول من مبنى الى آخر هذه المشȞلة التى لازمت Ǽالسودان 

سǽسه Ȟان لها الاثر الاكبر فى التحصیل الاكادǽمى والذȐ ادȐ الى عدم استقرار المعهد منذ تأ
عطیل الدراسة لمدة ثلاث سنوات متواصلة الى ان تم تالمناهج اǽضاً وحتى بداǽة التسعینات تم 

تحوȄله وضمه الى جامعة السودان للعلوم والتكنلوجǽا وǼعدها تحول الى Ȟلǽة ضمن الكلǽات 
ǽالتى تت Ȑس فى الاخرȄح لها مقر ثابت واستقرت الدراسه فیها وتتكون هیئة التدرǼع للجامعة واص

الوقت الراهن من الكوادر السودانǽة التى تخرجت من نفس الكلǽة ومنهم من تلقوا دراسات 
  تخصصǽة علǽا خارج السودان مثل مصر ، روسǽا، بلغارȄا، انجلترا ، النمسا، المانǽا.

Ǽعض المشاكل فى شȞل المناهج التى  خاصة قسم الموسǽقى نجد فǽهȞلǽة الموسǽقى والدراما و 
فى ایجاد الحل واصǼحت هنالك تدرس Ǽالرغم من ذلك هنالك اجتهادات واضحة من الاساتذة 

مناهج خاصة Ǽالموسǽقى السودانǽة سواء فى المجال العملى او النظرȐ ، ولكن وحتى الان لم یتم 
وسǽقى بل Ȟل الاساتذة والذین Ȟǽتبون فى مجال النقد تأسǽس شعǼة خاصة بدراسة النقد الم

، الموسǽقى استفادوا واعتمدوا على دراستهم الموسǽقǽة خاصة التذوق الموسǽقى والتحلیل الموسǽقى
  .ومنهم من اعتمد على دراسة التألیف الموسǽقى

ان ما م  1987یرȐ الǼاحث وهو احد خرȄجى هذه المؤسسة والتحȘ بهیئة التدرȄس منذ العام 
ǽقومون Ǽه هؤلاء الاساتذة ǽعتبر مجهود مقدر ولكن الاعتماد على ȞتاǼة النقد الموسǽقى من 

التذوق الموسǽقى والتحلیل الموسǽقى  خلال دراستهم التخصصǽة والاستفادة مما درسوه فى مادة 
 Ȟما ǽقول عثمان عجبین فى مقالة نشرت على الانترنیت وحده لاȞǽفى وذلك لعدة اسǼاب 

قدره، ق  ح التذوق ھو: تقدیر الشيءم (2008مارس  18بتارȄخ  5297ة الصحافة العدد ǽفحǼص
 إعجاب، إدراك، تثمین. 

ق  من التعرȄف و ّ ق هو عملǽة تسعى  (appreciation) أعلاه لكلمة تذو ّ نرȐ بوضوح أن التذو
ظهار جوانب قوته والحث على الإعجاب Ǽه وتقدیره (حȘ) قدره، أȑ  لتثمین العمل ٕ أن التذوق هو وا



-  (criticism)  النقد منحازة للعمل الموسǽقى Ǽامتǽاز وترȄد أن تعلي من قǽمته Ȟما قلنا. أما عملǽة
موقعاً معجǼاً Ǽه ولا ǽسعى إلى  هو عملǽة غیر منحازة للعمل الموسǽقي ولا ǽأخذ -ǼالتعرȄف اعلاه

ق في ّ ّ  تثمینه على طرȄقة التذوق، لكنه ǽسعى مع التذو نات هذا العمل، وǽسعى أǽضاً مع إدراك مȞو
 .مع اختلاف موقعه في التقدیر التذوق لتقدیر العمل الموسǽقى (حȘ) قدره

 )منحاز و(النقد) هو موقف منحاز إلى الضد أظنه الآن قد أصǼح واضحاً أن (التذوق) هو موقف
ما وخاصة قسم خاص Ǽالنقد الموسǽقى ȞǼلǽة الموسǽقى والدرا أصǼح من الضرورȑ إیجاد قسمǼالتالى 

تجاه الحرȞة الموسǽقǽة  وǽقوم بدوره التارȄخي ǽضطلع Ǽمهامه الموسǽقى إسوة Ǽالدرامیین ، قسم
  والغنائǽة Ǽالسودان وȞǽون موازȄاً لكتاب الصفحات الفنǽة فى الصحف السǽارة.

ǽة الǼاحث قام Ǽاختǽار عینة من الاساتذة المتخصصین ومن لهم اسهامات واضحة فى الكتاǼة النقد
اساتذة وهم من  6اسئلة تخصصǽة وعددهم  9التخصصǽة الفئة (ب) وقدم لهم استبǽان ǽحتوȐ على 

   -خرȄجى Ȟلǽة الموسǽقى والدراما قسم الموسǽقى وǼعضهم تلقى دراسات علǽا خارج السودان:
درس النقد الموسǽقى من خلال دراسته للتألیف الموسǽقى فى ، بروفǻسور الفاتح الطاهر/1

Ǽالاتحاد السوفیتى ساǼقاً ، ثم Ȟمادة مساعدة ȞǼنسفتوار  1976ار رȄمسȞى ȞراسȞوف Ȟونسفتو 
  م .1988شاȞǽوفسȞى فى العام 

، دȞتوراة فى الفلكلور الموسǽقى من Ȟونسفتوار الدولة ببلغارȄا  فى العام  د. مȜى سید احمد/ 2
  م 1981

  والدراما جامعة السودانȞلǽة الموسǽقى  –/ أستاذ مشارك ، د. الماحى سلǻمان العوض /3
/ ماجستیر فنون تخصص موسǽقى (مصر) ، دȞتوراة الموسǽقى (جامعة السودان للعلوم 3

  والتكنلوجǽا.

  استاذ مساعد / Ȟلǽة الموسǽقى والدراما / الخرطوم درس  د.محمد سیف Ǻسن/ 4
المانǽا  –النقد الموسǽقى التخصصى Ǽمعهد العلوم الموسǽقǽة بجامعة Ȟولون 

  دǽة وتحصل على دبلوم الدراسات العلǽا .الاتحا
) خرȄج Ȟلǽة الموسǽقى والدراما قسم التألیف الاستاذ یوسف عثمان محمد Ǻلال (الموصلى /5

وتلقى دراسات علǽا فى مجال التألیف بجمهورȄة مصر العرǽȃة ، ومن خلال دراسته للتألیف 
د الموسǽقى المتخصص خاصة والتذوق وتارȄخ الموسǽقى اسهم اسهامات واضحة فى مجال النق
  التحلیل الموسǽقى ǼاعتǼارة شȘ من تخصص التألیف الموسǽقى.

استاذ مساعد ، رئǽس قسم الموسǽقى ، Ȟلǽة الموسǽقى والدراما ، جامعة ، د.Ȝمال یوسف / 6
  السودان للعلوم والتكنلوجǽا .

مدیر مشروع مرȞز ǽقى ، خرȄجة Ȟلǽة الموسǽقى والدراما ، قسم الموس الاستاذة اروȎ الرǻȁع/ 7
  لم تتلقى أȐ دراسات متخصصة فى النقد الموسǽقى الخاتم عدلان للاستنارة والتنمǽة الǼشرȄة



   
فقȌ هما الذین تلقوا دراسة تخصصǽة فى مجال النقد  ثلاثة اساتذةمن الملاحȎ ان هنالك 

الموصلى ǼحȞم  والاستاذ یوسف المتخصص وهما البروفǽسور الفاتح الطاهر ود. محمد سیف ǽسن ،
ȞتاǼاتهم النقدǽة التخصصǽة  اعتمدت أما الǼقǽة  دراسته التخصصǽة فى مجال التألیف الموسǽقى، 

ومن خلال ما تلقوه من دراسات فى مادة على ما تلقوه من دراسات فى مجال الترǽȃة الموسǽقǽة 
مجلات العلمǽة واǽضاً Ȟانت مساهامتهم واضحة   من خلال ȞتاǼاتهم فى ال  التحلیل والتذوق 

المحȞمة ومشارȞاتهم فى المؤتمرات العلمǽة ومساهماتهم اǽضاً فلى الصحف السǽارة  Ǽالمقالات 
العلمǽة او تسلȌǽ الضوء مع التحلیل العلمى لتجرȃة غنائǽة او موسǽقǽة محددة ،، ولكن یǼقى السؤال 

ُ على الساحة الفنǽة ؟ النقد الانطǼاعى الذ ǽ Ȑمارسه مشرفى الصفحات الفنǽة .... ایهما اكثر تأثیراً◌
وخاصة فى فى الصحف السǽارة ؟ أم ȞتاǼات المتخصصین ؟ وماهو الرد على ذلك من الفئة (ب) 

 -السؤال الثالث ، وهو :
  

رȜة النقدǻة التخصصǻة والحرȜة النقدǻة التى تقدم من حهل هنالك توازن مابین ال
 محررȎ الصفحات الفنǻة؟

  
النقد فى الوقت الحاضر لایوجد فى ساحتنا الفنǽة السودانǽة لا ..  -:ربروفǻسور الفاتح الطاه/1

فȞل ما نقرأة  من محررȐ الصفحات الفنǽة عǼارة عن نقد انطǼاعى ولǽس على مستوȐ ما نصبو الǽه 
   .لیرتقى ǼالحرȞة الموسǽقǽة وǽقودها وǽصحح مسارها 

ى له وجهان Ǽارزان احداهما تخصصى اذا سلمنا جدلاً ان النقد الموسǽق - : د. مȜى سید احمد/ 2
والاخر انطǼاعى ، فان لكل وجه من هذه الوجوه مرتكزاته وادواته ولا اعتقد ان احدهما ǽطمع فى 

  ازاحة الاخر او القضاء علǽه وǽظل الǼقاء للافضل مهما تشعبت وتشاȞǼت الامور .
غاǽة لأسǼاب عدیدة الحرȞة النقدǽة التخصصǽة متواضعة لل - :د. الماحى سلǻمان العوض /3

أهمها إحجام المتخصصین فى فن الموسǽقى وقلة عددهم ، والاسǼاب تعود الى معظم الذین یتم 
تناول اعمالهم Ǽالنقد یتوقعون الجانب الایجابى والاشادة وǽفسرون الجانب السلبى فى اعمالهم Ǽانه 

   عداء شخصى وȞثیراً یؤدȐ  الى سؤ تفاهم.
د أن هناك حالة من التوازن بل التكامل بین النسقین من النقد اعتق -د.محمد سیف ǻسن:/ 4

الموسǽقى ، فبینما یخاطب نقد الصفحات الفنǽة المتلقى أو القارȏ العادȐ ..یخاطب النقد 
.   الموسǽقى الشرائح المستنیرة موسǽقǽاً

 عامةلل هام هماȞلا ولكن توازن  لایوجد قد - الاستاذ یوسف عثمان محمد Ǻلال (الموصلى) : /5

 للعمل الدقیȘ الفهم ǽشȞل التحلیلي النقد بینما العام الرآȑ ماǽشǼه ǽشȞل عموما الانطǼاعي فالنقد



  العمل حول ǽفترقا ما وغالǼا الفنǽة قǽمته من الانقاص آو Ǽالعمل الاشادة في نالنوعا یلتقي وقد الفني
ه محررȐ الصفحات لǽس هنالك توازن مابین النقد التخصصى وما ǽقدم -د.Ȝمال یوسف: / 6.

 Ȑقدمه محررǽ ة ، أما ماǽستند على أسس ومعرفة تخصصǽ قدمه الناقد المتخصصǽ ة ، فماǽالفن
الصفحات الفنǽة فلا ǽستند على أȐ نوع من المؤهلات أو التدرȄب التى تمȞن المحرر من سیر 

لاثارة فى غالب أغوار الموضوع المعین ، لذا لا یتجاوز ما ǽقدمونه حدود الاخǼار والسعى وراء ا
  الاحǽان.

لǽس هناك  توازن مابین الحرȞة النقدǽة التخصصǽة والحرȞة   -الاستاذة اروȎ الرǻȁع :/ 7
النقدǽة التى تقدم من محررȐ الصفحات الفنǽة وذلك فى اعتقادȐ لعدم وجود مساحة فى الصحف 

  Ǽصورة عامة لنقد موسǽقى متخصص تبرز دوره وذلك لاسǼاب مختلفة.
فاق واضح Ǽأن لǽس هناك توازن مع الاعتراف من قبل المتخصصین بوجود النقد هنالك ات

  -:الانطǼاعى وان عدم التوازن ناتج من ان
النقاد من محررȐ الصفحات الفنǽة یجدون الدعم الكامل من مالكى الصحف السǽارة بینما  /1

  الناقد الدارس لایجد دعماً فى نشر ارائه النقدǽة.

2/ Ȟǽ ة التى یجدها فى  بها  تبالكثافة التىǽة والمساحة الیومǽمحرر الصفحة الفن
بینما نجد النقد  ، الصحǽفة لها تأثیر  اكبر  مقارنة Ǽما ȞǽتǼه المتخصصین 

التخصصى ینزوȐ فى قاعات الدروس والندوات والمؤتمرات وهى منابر ضعǽفة التأثیر نسǼة 
مȞانات النشر المتاحة لها. ٕ   لمحدودǽة وا

تمام الكافى من مالكى الصحف Ǽاستǽعاب النقاد المتخصصین للارتقاء Ǽشأن / عدم الاه3
  هذه العملǽة المȞملة للحرȞة والحǽاة الفنǽة فى السودان .

الى قلة عددهم فى الكتاǼة  Ǽصورة فاعلة Ǽالاضافة النقاد المتخصصین عدم مشارȞة/ 4
  النقدǽة التخصصǽة. 

العدد القلیل من  ، وǼالرغم من ذȞورة اعلاه رȐ الǼاحث انه وǼالرغم من الاسǼاب المȄو 
... إلا انه المتخصصین والذین ǽساهمون  فى الكتاǼة النقدǽة التخصصǽة فى الصحف السǽارة 

Ǽالكثیر من والشرائح المستنیرة موسǽقǽاً  یرجع لهم الفضل بتزوȄد القارȏ المهتم Ǽالشأن الثقافى
 الانطǼاعيǽقول الاستاذ یوسف الموصلى ان (النقد Ȟما المعلومات العلمǽة فى مجال الموسǽقى ، 

 یلتقي وقد الفني للعمل الدقیȘ الفهم ǽشȞل التحلیلي النقد بینما العام ȑرأال ماǽشǼه ǽشȞل عموما

  .العمل حول ǽفترقا ما وغالǼا الفنǽة قǽمته من الانقاص آو Ǽالعمل الاشادة في نالنوعا
  



مــا ȞǽتǼــه المتخصصــین ǽصــعب  فنǽــة Ǽــأن مــااتفقــت اǽضــا الفئــة (أ) مشــرفى الصــفحات ال
ـــاد وǽعلـــل ســـراج الـــدین مصـــطفى ألفئـــة(أ)... ذلـــك Ǽـــأن قـــارȏ العـــادȐ ..فهمـــه لل النق

 ȑفهمها إنسـان الشـارع العـادǽ ة التي لاǽالجفاف واللغة الأستعلائǼ اتهمǼتاȞ المتخصصین تتسم
، وȄـرȐ الــǼعض ةوهـي ȞتاǼـات غیـر جاذǼـة ولا تلفــت لأن لغتهـا هـي غیـر لغــة الصـحف والعامـ

الاخر من نفس الفئة (أ) Ǽأن الامر برمته ǽقع على عـاتȘ الاسـاتذة المتخصصـین ... یوضـح 
غǽاب للنقاد الذین درسوا النقد الموسǽقى، وغǽـاب  هنالك ذلك طاهر محمد على الفئة (أ) Ǽأن 

ـــــاحة  ـــن السـ ـــین عـــ ـــاتذتها المختصـــ ــــر اســـ ــ ــــدراما عب ـــــǽقى والــ ــات الموسـ ـــــهامات Ȟلǽــــ واضــــــح لاسـ
... وǽعلل ǽاسر عرȞى الفئـة (أ) ( برأیـى أن الصـحافى اكثـر قـدرة مـن الاختصاصـى الصحفǽة

الموســǽقى فــى عȞــس مــا یــود طرقــه وذلــك مــن خــلال التجرȃــة الصــحافǽة Ǽالســودان التــى تشــهد 
حیـث لا  یتجـاوز اصـاǼع الیـد  –ندرة واضحة لكتاǼات اهـل الاختصـاص الموسـǽقى Ǽالصـحف 

  لمؤسسة الاكادǽمǽة الموسǽقǽة Ǽالسودان.عاماً على ا 40الواحدة رغم مرور 
وفــى الــرد مــن اهــل الاختصــاص مــن خــلال الاســتبǽان فــى اســǼاب عــدم فهــم القــارȏ لمــا ȞǽتǼــه 
المتخصصین والقصور الناتج مـن عـدم مسـاهمة المتخصصـین و  والجهـات ذات الشـأن مثـل 

  ذلك ǽعلل  نیلین ..Ȟلǽة الموسǽقى والدراما والتشȞیل جامعة ال،، و  Ȟلǽة الموسǽقى والدراما
 لǽس هناك قصور فى الكتاǼات النقدǽة التخصصǽة، ....()الفئة (ب د.محمد سیف ǻسن/ 1

لكن نشرها ǽفتقر الى منابر النشر المناسǼة فهى تكاد تكون معدومة  فهى موجودة ومتوفرة ،
سǽقى أما فǽما یخص الشȘ الثانى من السؤال القائل Ǽأن ما Ȟǽتب فى مجال النقد المو  ،،،،

.. Ȑالعاد ȏصعب فهمه على القارǽ ه الكثیر من الظلم ، فهذا النوع من  التخصصىǽفف
التفȞیر فǽه  إزدراء لمقدرات ذلك القارȏ ، ومحاولة لتطوǽقه وحصاره داخل بیت العنȞبوت 

فنحن نؤمن أن القارȏ العادȐ له إستعدادات ،  الذȐ نسج خیوطه النقاد غیر المتخصصین
ستǽعاب والفهم ، Ȟما أن له Ǽصیرة موسǽقǽة لتلقى الثقافة الموسǽقǽة دون Ȟثیر هائلة لتؤهله للا

عناء ، وهى طاقات هاجعه فى أعماقه لم Ȟǽشف عنها ولم تختبر Ǽعد وقد حان وقت 
ختǼارها وهذا ما لا یرȄده النقاد غیر المتخصصین ٕ   . إكتشافها وا

 Ȟǽتبون  المتخصصون  ادةع) یبرر ذلك Ǽقوله(الفئة (ب الاستاذ یوسف الموصلى / 2

 التي المصطلحات من الكثیر فهم ǽستطǽعوا لن فالناس الناس لعامة ولǽسس والمبدعین للفنانین

  .ذلك ǽفهمون  المبدعون  ولكن وجودها من لابد
ــا ȞǽتǼــــه . Ȝمـــال یوســـف د /3 ــا یجمـــع علǽـــه محـــرروا الصـــفحات الفنǽـــة ǼصـــعوǼة فهـــم مـ ( مـ

ǽأمــر مجــافى للحق ȏالمتخصصــون علــى القــار Ȑة والــرواج الــذǽقــة ، والــدلیل  علــى ذلــك الشــعب
ــع فــــى صــــحǽفة الصــــحافة  ــ ǽȃاحمــــد الر Ȑــه أرو ــان) الــــذȞ Ȑانــــت تكتǼــ ــه فنــ ــ Ȅــــه عمــــود (بورترǽلق



Ȟمثال،،،، لكن محررȐ الصفحات الفنǽة یروجون لهذا الرأȐ لشئ فـى نفـس ǽعقـوب وأعتقـد أن 
حف وهیئـات تحرȄرهـا وهـى اللوم لا یجب أن یلقى علیهم بل تتحمل مسئولǽة ذلك إدرارت الصـ

المسئولة عن استǽعاب النقاد المتخصصین للارتقاء Ǽشأن هذه العملǽة المȞملة للحرȞة والحǽـاة 
  الفنǽة فى السودان) .

(أوافǼ Șالقصور فـى الكتاǼـات النقدǽـة التخصصـǽة واعتقـد ان القصـور  د. الماحى سلǻمان/ 4
... أمـا عـن صـعوǼة الفهـم لقـارȏ النقـد ǽشمل جمǽـع الفنـون والاداب ولǽسـت الموسـǽقى وحـدها 

الموسـǽقى فهـذا ǽعــود لاسـǼاب Ȟثیـرة .. أهمهــا غǽـاب الثقافـة الموســǽقǽة للمـواطن الســودانى لأن 
الدراســǽة الترȃوǽــة تخلــو مــن مــادة الموســǽقى .. Ǽــالرغم مــن  منــاهج التعلــǽم وفــى Ȟــل المراحــل

  اء الشخصǽة السوǽة). أهمیتها القصوȐ فى عملǽة التكوȄن النفسى والعاطفى وفى بن

(اذا Ȟــان هنـــاك اجمــاع مــن محــررȐ الصــفحات الفنǽـــة   الاســتاذة اروȎ الرǻȁــع/ 5
Ǽــأن هنــاك قصــور فــى الكتاǼــات النقدǽــة فهــذا Ǽالتاكیــد تطــاول.... لان مــا قــدم مــن 
دراسات من متخصصـین اكـادǽمین وعلـى قلتهـا تمتعـت Ǽالعلمǽـة مـن ناحǽـة الشـȞل 

ا شـــئنا ان نراجـــع اȐ منهمـــا ،، امـــا فǽمـــا یخـــص والمضـــمون والصـــǽاغة وǽمȞـــن اذ
الرأȐ القائل Ǽان ماȞǽتǼه المتخصصون ǽصعب فهمه فهذه حجة واهǽة مردها إفراد 
مساحة للناقـد المتخصـص ǽسـتطǽع مـن خلالهـا التواصـل مـع القـارȏ وتعوȄـده علـى 
هذا النوع من النقد وǽصǽغ تفȞیره Ǽمـا ǽقدمـه مـن معلومـات تسـاعده علـى اسـتǽعاب 

  .)ملǽة الفنǽة ǼشȞل یزȄد وعǽه وتطورهالع
عــن القصــور فــى الكتاǼــات النقدǽــة التخصصــǽة Ȟمــا یــرȐ (Ȟــل) أو (  د. مȜــى ســید احمــد/ / 6

(أغلبǽة) أو محررȐ الصفحات الفنǽة من ناحǽة صعوǼة فهم ما Ȟǽتب للقارȏ العـادȐ ...أظـن أن 
  لفائدة تعمǽمه على الجمǽع)إتهاماً  بهذا المستوȐ والمحتوȐ اذا ما صح فǽستحسن ولتعمǽم ا

 
   -خلاصة:

من خلال ماورد فى اجوǼة الفئة (أ) والفئة(ب) ورغم اختلاف وجهات النظر إلا ان Ȟلاهما خدم  
الحرȞة الفنǽة ولازال یخدمها وȞلاهما له التأثیر الواضح على القارȏ ، فهناك Ǽعض القراء لا 

تخصص استخدم المصطلحات العلمǽة والتى یجدون المتعة فى القراءة اذا Ȟان المقال من قبل م
لابد منها ، وهناك قارȏ لǽس موسǽقǽاً ولكنه مثقف ǼشȞل عام وȄهتم Ǽما ȞǽتǼه المتخصصین ، 

الفنǽة الذین ǽمارسون النقد الانطǼاعى أو الرأȐ وهȞذا الحال عند محررȐ او مشرفى الصفحات 
، وǽسهم Ǽقدر وافر فى ما ǽسهم Ǽه النقد احǽان عدیدة ǽقدم اضاءاته على المنتج الابداعى فهو فى



المحȞم اذا التزم الموضوعǽة، والرصانة فى تشرȄح العمل مقدماً سلبǽاته وایجابǽاته بدافع الاصلاح 
ان الكثیر من الأراء لاتلتزم الموضوعǽة، مثلما ǽعتقد طاهر محمد على ( ولǽس (التدمیر)

العمل الابداعى الذȐ شقى Ǽه منتجه، وȄجانبها الصواب الذȞǽ Ȑون قاسǽاً لدرجة (مسح) 
وǽضیف سراج الدین  و(نسفه).. لمجرد انه لم یلȘ هوȐ فى نفس ȞاتǼه، او لمجرد الاثارة..)

ما ǽحدث الان فى الصحافة الفنǽة مصیǼة Ȟبیرة لانها اصǼحت تǼحث عن الاثارة  النعǽم حمد (
تأخراً جداً من مواكǼة التطورات التى ولǽس مهماً الكǽفǽة التى یتم التناول فى إطارها.. فالنقد م

تحدث ǼشȞل مستمر للموسǽقى ..وتوجد فى هذا الجانب تجارب لاǽمȞن تجاوزها ... هل تصدق 
. وفى نهاǽة الامر ان Ǽعض Ȟتاب الصحافة الفنǽة یهزمون عملاً موسǽقǽاُ متكاملاً Ǽسطر واحد)

ء وتسلȌǽ الضوء على العمل فǽما Ȟǽتنب فى الصحف الفنǽة یدخل فى صǽاغ الاخǼار والارا
الابداعى وفى Ȟثیر من الاحǽان ینتهى وȄزول بزوال الحدث أما ما ȞǽتǼه المتخصصین وǼقله 
عددهم تصǼح موجوده وحǽة Ǽاستمرار لانها تتعامل Ǽالعلمǽة التخصصǽة وتصǼح ȞتاǼاتهم Ǽاقǽة 

سبیل المثال لا للحصر ، وعلى لانها تمثل مرجعاً ǽستفید منه الǼاحثین والمستنیرȄن موسǽقǽاً 
العمود الذǽ Ȑقدمه د.الماحى سلǽمان Ǽصحǽفة الرأȐ العام ، وما ǽقدمه الان د.انس العاقب فى 

(من روائع الغناء) والذȐ یهتم بتحلیل Ǽعض الأغنǽات فى جوانبها اللحنǽة والشعرȄة صحǽفة الرائد 
رȄه فنان) ود.Ȟمال یوسف ومساهمات د.محمد سیف ǽسن والاستاذة اروȐ الرǽȃع (بورت والأداء

Ǽالصحف المختلفة ، وما قدمة الاستاذ یوسف الموصلى من تحلیل موسǽقى منذ ان Ȟان طالǼاً 
وحتى الیوم على شȞǼات  فى سǼعینات القرن الماضى Ǽالمعهد العالى للموسǽقى والمسرح

ب السودانǽة الانترنیت ، وما ǽقدمه بروفǽسورعǼاس سلǽمان السǼاعى وتسلǽطه الضوء على التجار 
او العرǽȃة ،، Ȟما نجد ان هنالك Ȟتب تم تألǽفها واصǼحت مراجع الان استفاد منها Ȟل من تناول 

تارȄخ  - انا ام درمان(مثل Ȟتاب Ǽحثاً له علاقة Ǽالموسǽقى السودانǽة Ǽشقیها الشعبى او الحدیث 
الى ȞتاǼاته النقدǽة   الموسǽقى فى السودان) والذȐ قام بتألǽفه بروفǽسور الفاتح الطاهر إضافة

‚ الموسǽقى السودانǽة تارȄخالتخصصǽة فى الصحف السǽارة ومنذ سنوات طوȄله ،، وȞتاب ( 
، وما قدمه اǽضاً د.مȞى سید احمد فى مؤلفاته ( للأستاذ المرحوم جمعة جابر ) نقد‚ هوǽة‚ تراث

  موضوعان) و (ضȌǼ السلم الخماسى وتجوȄد النغم) 
  
  

  -النتائج:
مقارنـة بــزملائهم  شـرفى الصـفحات الفنǽـة لـم یتلقــوا دورات تدرȄبǽـة فـى مجـال الموسـǽقىمعظـم م /1

  رǼ Ȑالصحǽفة.خفى الحقول الا



، وفــى Ǽعــض او الــرأȐ لانطǼــاعى مــا ǽقدمــه مشــرفى الصــفحات الفنǽــة لا یتعــدȐ حــدود النقــد ا /2
  الاحǽان تكون هنالك (شخصنة) للمواضǽع التى یتناولونها.

الصــفحات الفنǽــة لــه تــأثیر اقــوȐ علــى القــارȏ مقارنــه ȞǼتاǼــات المتخصصــین  / مــا ǽقدمــه مشــرفى3
  وذلك للمساحة الیومǽة فى الصحف السǽارة التى تتوفر لهم .

/ الناشـر او مالـك الصــحǽفة ǽفضـل الاعـلان التجــارȐ مقابـل القــاء صـفحة فنǽـة حتــى یـتمȞن مــن 4
  ئب ورسوم الطǼاعة.تسدید الالتزامات المالǽة سوȐ للعاملین Ǽالصحǽفة والضرا

ــد الانطǼــــاعى والنقــــد  / 5 ــ ــن عــــدم التــــوازن مــــابین النق ــوع مــ ــ ــــات المتخصصــــین خلقــــت ن ǼتاȞ نــــدرة
  التخصصى .

  
  -التوصǻات:

   تأسǽس شعǼة لدراسة النقد الموسǽقى المتخصص ȞǼلǽه الموسǽقى والدراما إسوة Ǽالدرامیین. /1
لصحافة والمطبوعات  Ǽعمل دورات / ان یهتم الناشرȄن ومالكى الصحف السǽارة او مجلس ا2 

  تدرȄبǽة فى مجال الموسǽقى لمنسوȃیهم من مشرفى الصفحات الفنǽة للارتقاء وتطوȄر العمل .
اد المتخصصین قمن الناشرȄن ومالكى الصحف السǽارة للنوالتشجǽع / إتاحة فرصة اكبر 3

  وتحفیزهم على ذلك .للمساهمة ȞǼتاǼاتهم 
لفنǽة النقد الانطǼاعى ǼاعتǼاره احد فروع النقد الفنى ǼالشȞل / ان ینتهج مشرفى الصفحات ا4

الخروج بتقیǽم موضوعي ومحاید  بهدف  ودفع المسیرة إلى الأمام لتقیǽم أداء الأشخاصالمقبول 
  .وجود القدرة على التمیز أو الحȞم معوالتصرفات  للأفȞار

من شيء لابد لتخصصى Ǽأن النقد / ان یتقبل  Ȟل الذین یوجه لهم النقد Ǽشقǽة الانطǼاعى او ا5
النقد عǼارة عن معلومات لأن العلمي أو الوظǽفي أو الاجتماعي  المستوȐ  مهما Ȟان مواجهته 
  الاداء الابداعى.تطوȄر  تساعد فىǽمȞن أن 

والمستقبل مما ǽشعر الطرف  یجب أن یرȞز النقد على إعطاء الحلول والتوجیهات للحاضر/ 6
  ومدمراً . ولǽس مثǼطا یر ممȞن وȄتحول النقد إلى شيء محفزاالآخر Ǽالثقة وأن التغ

  / ادراج مادة الموسǽقى فى المراحل التعلǽمǽة لترتقى بثقافة المجتمع.7

ان تتوفر هذه الصفات فى الناقد الفنى سواء مشرفى الصفحات الفنǽة او المتخصصین وهى  /8
، هم الفن Ǽعیدا عن التاثیرات الشخصǽةǽف ، ان Ȟǽون نزȄها وعلى درجة من الثقافة والمعرفة - :

ان ، ان ینتقد العمل الفني وفقا للعصر الذȑ ظهر فǽة ،ان Ȟǽون ذو خبرة في مجال اختصاصه
ان ینتقد Ȟل عمل وفقا للطرȄقة التي نفذ بها العمل ،Ȟǽون على معرفة Ǽحǽاة الفنان وساȞǽولوجیته

  (الخامة واسلوب الانتاج ).



  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
  
  

   -راجع :الم
  م.1993الخرطوم -ماستر التجارȄة –تارȄخ الموسǽقى فى السودان  -انا ام درمان - / الفاتح الطاهر دǽاب1

دار -م 2005منشورات الخرطوم عاصمة للثقافة العرǽȃة  -النقد الدرامى - الǽسع حسن احمد/ 2
  السداد للطǼاعة

  1986 -قدن‚ هوǽة‚ تراث‚ الموسǽقى السودانǽة تارȄخ- جمعة جابر/ 3
4/ ȋ ـــد الفنـــى ، الهیئـــة المصـــرȄة العامـــة للكتـــاب 2جیـــروم اســـتولینیتر ، ترجمـــة فـــؤاد زȞرȄـــا ، النق

  م.1981
ــد الادبــــى  -Ȟـــارلونى وفیللـــو / 5 ، 2ترجمـــة Ȟیتـــى ســــالم ، منشـــورات عوȄـــدات ، بیــــروت ȋ -النقـ

  م .1984



  دار المعارف ، مصر، بدون تارȄخ -على هامش الادب والنقد -على ادهم  /6
  

   -مواقع على شȜǺة الانترنیت:
1/ WWW.ADIGICAM.COM  

www.safar.org 2 /  
3 /www.s555k.com  

4 /www.Arabi-times/.com  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
  
  
  

  ملحȖ الفئة (أ)/1

  اسئلة الاستبǻان
  

  الاسم Ǽالكامل .
  تارȄخ الالتحاق Ǽمهنة الصحافة .

  لكتاǼة فى الصحافة الفنǽة.تارȄخ بدء ا
  هل ما تقدمونه من احȞام واراء ǽمȞن تصنǽفه Ǽالنقد الموسǽقى المتخصص؟ -1

  (أ) إذا Ȟانت الاجاǼة (نعم) ماهى المرجعǽة العلمǽة التى تستندون علیها؟



 Șـن ان نطلـȞمǽ ـام  واراء ومـاذاȞم ما تقدمونـه مـن احǽن تقیȞمǽ یفȞ  (لا) ةǼانت الاجاȞ (ب) إذا
  ؟علǽه

م  -2 ٌ ǽقǽحلل وǽ ل عام  أنȞشǼ ن لممتهن الصحافةȞمǽ مهل ٌ   موسǽقǽا؟ وǽقو
  (أ) إذا Ȟانت الاجاǼة (نعم) ماهى الاسس التى ǽحتكم إلیها؟

ــا  المؤسســـة  -3 ـــة أȞ Ȑـــان نوعهـــا فـــى المجـــالات التخصصـــǽة  تقـــوم بهـ ǽبȄهـــل توجـــد دورات تدر
  ؟ منسوȃیها للارتقاء Ǽقدراتهم  الصحفǽة Ǽالسودان فى تدرȄب

وهـل تلقیـتم  تـدرȄب متخصـص فـى مجـال  إذا Ȟانت الاجاǼه (نعم) ماهو نوع هذه الـدورات ؟ ) (أ)
  النقد الموسǽقى؟ وأین؟

  (ب) إذا Ȟانت الاجاǼة (لا) ماهى الاسǼاب لعدم قǽام هذه الدورات التدرȄبǽة التخصصǽة ؟
  واكبت حرȞة النقد الموسǽقى مراحل التطور الموسǽقى Ǽالسودان؟ هل -4
  أ) إذا Ȟانت الاجاǼة (نعم) ماهى ابرز سماتها النقدǽة؟(
  Ȟیف تنظرون  الى راهن الحرȞة النقدǽة الموسǽقǽة Ǽالسودان ؟ -5
  
  
  
  
  
 
  
  
  

  ملحȖ الفئة (ب)/ 2

  اسئلة الاستبǻان

  

ــوع الشــــهادات التــــى تــــم 1 ــاهى نــ ــة النقــــد الموســــǽقى المتخصــــص؟ ومــ ــن تمــــت دراســ /ایــ
  احرازها؟

  دǽة التى قدمتموها ؟ أین؟ متى؟/ماهى نوع الكتاǼات النق2
/هـل هنالـك تـوازن مـابین الجرȞـة النقدǽـة التخصصـǽة والحرȞـة النقدǽـة التـى تقـدم مـن 3

  محررȐ الصفحات الفنǽة؟



  اذا Ȟانت الاجاǼة (نعم) ما هو نوع هذا التوازن؟ )أ(
 اذا Ȟانت الاجاǼة (لا) ما هى الاسǼاب؟ )ب(

  Ȟة الموسǽقǽة الغنائǽة؟/ هل واكبت الحرȞة النقدǽة التخصصǽة تطور الحر 4
  اذا Ȟانت الاجاǼة (نعم ) ما هى ابرز سماتها؟ )أ(
 اذا Ȟانت الاجاǼة (لا) ما هى الاسǼاب؟ )ب(
  / Ȟیف ǽمȞن تقوǽم وتقیǽم ما ǽقدمه محررȐ الصفحات الفنǽة فى الوقت الراهن؟5
/ فى الوقت الراهن ایهما اكثر تأثیراً .. الناقد المتخصص ؟؟ ام محرر الصـفحة 6

  ؟؟ ولماذا؟الفنǽة 
ــور فــــى 7 ــة Ǽـــأن هنالــــك قصــ / هنالـــك اجمــــاع Ȟامــــل مـــن محــــررȐ الصــــفحات الفنǽــ

 ȏصـــعب فهمـــه للقـــارǽ ـــه المتخصصـــینǼتȞǽ ة وان مـــاǽـــة التخصصـــǽـــات النقدǼالكتا
  العادȐ ... ما هو تعلǽقكم ؟؟

  
  
  
  
  
  
  


