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 شكر وتقدير

الحمد لله رب العالميف كالصلبة كالسلبـ عمى أشرؼ المرسميف نبي اليدل 
 أفضؿ الصلبة كأتـ التسميـكالرحمة عميو 

كأخص  ،معة السكداف لمعمكـ كالتكنكلكجياالشكر لله أكلان كآخران ثـ الشكر لجا
كمكتبة كمية عمكـ الإتصاؿ جامعة السكداف  بالشكر إدارة كمية عمكـ الإتصاؿ،

لمعمكـ كالتكنكلكجيا كمكتبة جامعة الخرطكـ كمكتبة جامعة الرباط الكطني كمكتبة 
أعضاء  شكرأ ماك ،الشكر إلى زملبئي في تمفزيكف السكداف ،دافتمفزيكف السك 

لجنة التحكيـ البرفسكر/ عبد الدائـ عمر الحسف الممتحف الخارجي كالدكتكر/ عبد 
الذم أعانني كثيران  ،الدكتكر/بدرالديف أحمد إبراىيـ لشكر للؤستاذالمكلى مكسى كا
لأعضاء لجنة المناقشة كلجنة كالشكر  كالدكتكر عبد المكلى مكسىبمعمكماتو الثرة 

/ مختار عثماف للؤستاذ الدكتكر الشكر أجمؿ عبارات كأزجيالسمنارات الثلبث 
الصديؽ  المشرؼ عمى ىذه الرسالة الذم كاف لتكجيياتو العممية القيمة الأثر 

 .صكرة الحاليةالطيب في إخراج ىذه الرسالة بال
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 المستخمص

ف التقنية الرقمية كفاعميتيا في تطكير إخراج الأفلبـ الكثائقية التي بعنكاجاءت ىذه الدراسة ك  
التطكرات تناكلت ىذه الدراسة ر، مي دراسة كصفية تحميمية بالتطبيؽ عمى سمسمة أرض السي 

رات فيما يتعمؽ ي، كما أسفرت عنيا مف تغؿ تطكرىاكمراحالتقنية الرقمية في مجاؿ  الراىنة
 التقنية الأساليبيا كأشكاليا كمراحؿ تطكرىا ك كأنكاعالأفلبـ الكثائقية فة ، كمعر بالفيمـ الكثائقي

كفي جمع  منيج الكصفي المقارفال الباحث ستخدـإ ،التي يمكف أف تساعد في تطكيرىا
الخبراء في عينة مف  البحثكف مجتمع تكي، الملبحظة كالإستبياف كالمقابمة ـدستخالبيانات إ

كتـ إختيارىـ بطريقة العينة  كالميتميف بالتقنية الرقمية، السكداف في صناعة الأفلبـ الكثائقية
 مف أىـك  ،رمي كتـ إختيار عينات مف سمسة أفلبـ أرض السي  مبحكثان، خمسكفعدد العمدية 

تغييران كبيران في صناعة الفيمـ  أحدثت التقنية الرقمية فأ :البحثالتي خرج بيا  جائنتال
إف ، ككسيمة البث كطريقة الإستقباؿ مف جانب المتمقي الكثائقي مف حيث طريقة الإنتاج

مفيكـ الفيمـ الكثائقي لابد أف يعتمد النظرة الثاقبة العميقة لممجتمع مف أجؿ الترقية بالسمكؾ 
الكثائقية بدكف إمكانية الإستقباؿ كالإرساؿ للؤفلبـ جعمت التقنية الرقمية  ،كالتعميـ كالتكجيو

كلكؿ مخرج طريقتو، أك خاطئة في إخراج الأفلبـ الكثائقية  ليس ىناؾ طريقة صحيحةقيكد، 
في تطكير  يمكايع الشباب كاليكاة كمساعدتيـ ليستشج :خرج البحث بتكصيات أىميا لقد

ف في مجاؿ صناعة الفيمـ التدريب المستمر لمعامميالى جانب  ،صناعة الفيمـ الكثائقي
 . خاصة ي مجاؿ الفيمـ الكثائقيفالإعلبمية عامة ك إنشاء مراكز لمبحكث  ،الكثائقي

 

ةالوثائقي التقنية الرقمية وفاعميتها في تطويرأساليب إخراج الأفلام  
 دراسة وصفَة تحلَلَة تالتطنَق علً سلسلة أرض السهر
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Abstract 

This research seeks to identify digtal technology and its stages 

of development, and the resulting changes in reaction to the 

documentary, and knowledge of documentaries, their types, froms, 

stages of development and technical methods that help in their 

development, the researcher adopted the descriptive approach and 

in collecting data he relied on obsesrvational questionnaire and 

interview, the research community consists of a sample of experts in 

documentary production in Sudan, who are interested in digital 

technolog, they were chosen by means of the in fectious sample  

with 50 delegates , samples were selected form the (ard alsumor 

sieris films) , on the most important results that come out of the 

research: the digital technology has made abig difference in the 

production of the documentary film in terms of production method, 

means of broadcasting and the way the recipient is received, the 

concepet of the documentary film must be based on a deep insight 

into society, the meet behavior, education and guidance, digital 

technology has made the ability to send and receive documentaries 

without restrictions, there is no right or wrong way to direct  and 

each diroctor has this own method, and the most important 

recommendation of research encouraging youth and hobbyists to 

contribute to the development of the documentary film, the 

continuous training of the team and the establishment of research 

centers in the field of documentary film.      
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 المقدمة
ى التعػػرؼ عمػػى إف الحاجػػة أصػػبحت ماسػػة فػػي ضػػكء تحػػديات التقنيػػات المتسػػارعة الػػ

عتمػػاد معادلػػة جديػدة ككضػػع أسػاليب عمػػؿ لإنتػػاج  ةالرقميػ جيػػزةكجميػكر الأ نيػة كمضػػمكفتق كا 
مضاميف تمفزيكنية تلبئـ جميكر المشاىديف بما يتيح تفاعميـ بصػكرة جيػدة مػع ىػذه المضػاميف 

نسبة لمتقدـ الصناعي كالحاجة الى السرعة في أداء الأعماؿ  ،مف خلبؿ التقنية الرقمية الحديثة
ذه التطكرات في مجػاؿ كسػائؿ الإعػلبـ تحػكلات ميمػة فػي بيئػة العمػؿ كليػا تػأثير فػي أحدثت ى

مجػػػاؿ صػػػناعة الفػػػيمـ الكثػػػائقي كأتاحػػػت الكثيػػػر مػػػف الفػػػرص لممنتجػػػيف كالمخػػػرجيف كالشػػػركات 
التػػػي تمثػػػؿ تيديػػػدان لصػػػناعة  مػػػف التحػػػديات العديػػػد أيضػػػان  كالقنػػػكات الفضػػػائية، كلكنيػػػا فرضػػػت

إختػار الباحػث  .فػي المسػتقبؿ ريػر البعيػد حقة حتمان ستككف أعظـ كأىـفالتطكرات اللبالأفلبـ، 
فػػي مجػػاؿ الفتػػرة شػػيدت إسػػتخداـ التقنيػػات الحديثػػة  لأف ـ2020 – 2017مػػف  الفتػػرة الزمنيػػة

 سػػيمت إنتػػاج الأفػػلبـ الكثائقيػػة مػػف كػػاميراتك الأجيػػزة كالمعػػدات الإنتػػاج التمفزيػػكني مػػف حيػػث 
  3ركمػا فػي الشػكؿ  ككػاميرات طػائرة ردركف كطريقػة الحركػة  ات عالية في دقة الصكرةيبأمكان
، كفػي ىػذه ية تختصػر كثيػران مػف الجيػد كالػزمفكحدات مكنتاج بإمكانيات عال أيضان ك   273رص 

مدل مسػاىمة  ىعرؼ عمالت ىدفع الباحث المف الأفلبـ الكثائقية كىذا ماة الفترة إنتجت مجمكع
أكثػػػر إدراكػػػان لمعمميػػػة الفنيػػػة  كالػػػذم يجعػػػؿ المشػػػاىد، يػػػةتطػػػكر فػػػي إخػػػراج الأفػػػلبـ الكثائقىػػػذا ال

 .لصناعة الفيمـ الكثائقي كيعيش تجربتو كيجعؿ مشاىدتو أكثر عمقان كالإبداعية 

تأتي أىمية البحث في أنيا محاكلة لمكاكبة العصر الذم نعيشو كمتابعة أهمية البحث: 
لية في مجاؿ تطكير التقنية التطكرات السريعة كالمتلبحقة التي تنتجيا الشركات الإتصا

التمفزيكنية كدكرىا في تطكير مضاميف كأساليب إخراج الأفلبـ الكثائقية مف أجؿ الإرتقاء 
، إذ أف الدراسة ديدة التي تترؾ أثرىا عمى حياتنابالشكؿ كالمضمكف بما يلبئـ ىذه التقنية الج

ككيفية الإستفادة منيا في  علبمية كىي التقنية الرقميةالدراسات الإ مفتتطرؽ لمكضكع حديث 
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كتكظيفو في مجاؿ التعميـ كالتركيج السياحي كتسجيؿ الكاقع  مجاؿ صناعة الفيمـ الكثائقي
 متاع.تحقيؽ عنصر التعميـ كالترفيو كالإل كتكثيؽ التراث،
دخكؿ التمفزيكف في العصر الرقمي كالتغيرات التي حدثت في جميع مراحؿ  :الأهمية النظرية

فزيكني كفي مرحمة إستقباؿ البث التمفزيكني كالتغيرات التي حدثت في الكسيمة الإنتاج التم
، تمفزيكف الى شاشة الياتؼ المحمكؿالناقمة لممنتج التمفزيكني مف الشاشة الكبيرة الى شاشة ال

لات في مف ىنا تأتي أىمية ىذا البحث الذم يسعى الى تغطية بعض جكانب ىذه التحك 
 صناعة الأفلبـ الكثائقية. تطكير تطكر فير ىذا الكأث مجالات التقنية الرقمية

جاء إىتماـ الباحث بيذا المكضكع لأف مثؿ ىذا الشكؿ مف أشكاؿ البرامج  :الأهمية البحثية
مجالات ك  يالسياح التركيج التمفزيكنية إذا أحسنا إستخدامو فإنو يساعد بشكؿ كبير في

كقد يستفيد مف ىذه الدراسة الدارسكف  ،التراثالى جانب التعميـ ك  أيضان ك الإقتصاد كالسياسة 
، كما تفتح المجاؿ كاسعان أماـ كؿ شخص ميتـ ليعمؿ فيممو بطريقة كالعاممكف في ىذا المجاؿ

إجراء دراسات أخرل متشابية ذات علبقة  كتساعد الباحثيف في المجاؿ عمى عممية كمينية،
 بالمكضكع.

صناعة الفيمـ الكثائقي كبحث تطكير الرقمية في التقنية  دراسة تأثير :الأهمية التطبيقية
بتكار مجاؿ إنتاج الأفلبـ الكثائقية ك أفضؿ السبؿ الممكنة للئستفادة مف التقنية الرقمية في  ا 

 .الحديثة تطكرات التقنية الرقميةكفقان لأساليب جديدة في إخراج الفيمـ الكثائقي 
:ييدؼ البحث الى  :أهداف البحث  

ؤديو في تحقيؽ الأىداؼ مف ت يمكف أف ة التقنية الرقمية كالدكر الذمماىي مىالتعرؼ ع /1
 الإنتاجية.  ةالعممي

دراسة إساليب تطكير إخراج الأفلبـ الكثائقية كتسميط الضكء عمى الكسائؿ الرقمية الحديثة / 2
التصكير كالإضاءة كالمكنتاج كالمؤثرات  الكثائقي كخاصة مجالاتفي مجاؿ صناعة الفيمـ 

ة كالمينية كالتي تساعد في تكامؿ العناصر الفنيكالبصرية كصناعة أفلبـ تمتاز ب يةالصكت
  .فلبـ بمميزات جديدةظيكر أ
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كدراسة  ،كشؼ أساليب فنية لممخرج الكثائقيك  الفيمـ الكثائقي التعرؼ عمى مراحؿ إنتاج/ 3
ية كالأساليب إنتاج الأفلبـ الكثائقية في السكداف بصفة خاصة مف الناحية العممية كالفن

 .ت الصكرة البصرية كقكاعد الإخراجكالإتجاىات في إخراج الفيمـ الكثائقي كالبحث في دلالا
 / تكظيؼ الفيمـ الكثائقي لمتكعية كالتعميـ كالإرشاد بأسمكب تمفزيكني جاذب.4
 / التعرؼ عمى المدارس الإنتاجية العالمية كطرؽ إخراج الفيمـ الكثائقي المحترؼ 5

  يار الموضوع:دوافع إخت
  : دوافع عممية

 .السكداف فيقمة الدراسات التي أجريت في ىذا المجاؿ خاصة  /1
صناعة إنتاج ك حسيف يـ في تتكصؿ إليو الباحث مف نتائج قد تسإمكانية الإستفادة مما ي /2

 .الفيمـ الكثائقي
   .المجاؿ ىذا ثيف فيلأفادة الطلبب كالباح ثراء المكتبات الجامعية بيذا النكع مف الدراساتإ /3

 :دوافع إجتماعية
 .ؽ عممية صحيحةائكضع خطة إنتاجية لصناعة الفيمـ الكثائقي بطر  /1
 .الإفلبـ الكثائقية في السكداففي أساليب إنتاج كفاءة الالمساىمة في رفع  /2

ماىي التقنية الرقمية ككيؼ  :: تتبمكر مشكمة البحث مف خلبؿ التساؤؿ التاليمشكمة البحث
ما مدل إدراؾ العامميف في مجاؿ  الفيمـ الكثائقي أساليب إخراجفي تطكير  التقنيةتمؾ يـ تس

 إنتاج الافلبـ الكثايقية لمعنى المكاكبة عمى صعيد الإنتاج كالبث الرقمي ؟
ج الأفلبـ الكثائقية بصفة عامة مف خلبؿ متابعة الباحث لإنتا أيضان  يأتي الأحساس بالمشكمة

نتاج الأفلبـ الك  كثائقية بصفة خاصة في السكداف كمدل مساىمة التقنيات الحديثة في تحسيف ا 
، كليذا يرل الباحث ضركرة تناكؿ ىذه المشكمة بيدؼ تطكير الأساليب يمـ الكثائقيجكدة الف

إخراج مثؿ ىذا النكع مف البرامج  لأنيا مف البرامج طكير أساليب الفنية العممية في الإنتاج لت
كحفظو للؤجياؿ القادمة خاصة  لمتعرؼ بالمجتمعات كتكثؽ لتراثياكتسجمو التي تبرز الكاقع 
المعالجة التمفزيكنية المحترفة لإبرازىا  بالمادة الكثائقية التي تحتاج الى ركأف السكداف يذخ

 بالصكرة العممية المطمكبة. 
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 تساؤلات البحث:
 ؟ كما دكرىا في إنتاج الفيمـ الكثائقيالتقنية الرقمية ما ىي  .1
 ؟في الإنتاج التمفزيكنيمجالات إستخداـ التقنية الرقمية  ما .2
 ماىك الفيمـ الكثائقي كما أنكاعو كأشكالو كحدكده الإبداعية ؟ .3
 ؟ما ىي التغيرات التي أحدثتيا التقنية الرقمية في صناعة الفيمـ الكثائقي  .4
 ؟ ةـ الكثائقيلبفالأقممت مف تكمفة إنتاج ىؿ التقنية الرقمية  .5
 فلبـ الكثائقية ؟المستخدمة في صناعة الأ ا التقنيةم .6
 ما مظاىر التطكر في الفيمـ الكثائقي في ظؿ التقنية الرقمية ؟ .7
 ماذا عف خطكات كمراحؿ إنتاج الفيمـ الكثائقي المحترؼ ؟ .8
 ؟ الكثائقية الأفلبـ إخراج في العممية كالمعايير الأساليب ما .9
  إخراج الفيمـ الكثائقي ؟ كير أساليبفي تطحدثيا التقتية الرقمية ما التحكلات التي أ .10
 عالمي ؟لمتنافس الالأفلبـ الكثائقية في السكداف إنتاج  فيما المطمكب مينيان  .11
 الافلبـ الكثائقية في السكداف ؟ قات التي تكاجو صناعةك ماىي المع .12

الكصػػػفي ىػػػك دراسػػػة الحقػػػائؽ الراىنػػػة  المػػػنيج "، المػػػنيج الكصػػػفيإتبػػػع الباحػػػث : مـــنهج البحـــث
مػف الحػكادث أك مجمكعػة مػف عمقة بطبيعة ظػاىرة أك مكقػؼ مجمكعػة مػف النػاس أك مجمكعػة المت

    73ص ،2881الياس، كي ك ر ز "الأكضاع

كالدراسػػػػات الكصػػػػفية تعنػػػػي بالتصػػػػكر الػػػػدقيؽ لمعلبقػػػػات المتبادلػػػػة بػػػػيف المجتمعػػػػات كالإتجاىػػػػات 
ضػػع مؤشػػرات كبنػػػاء كالميػػكؿ كالرربػػات كالتطػػكر بحيػػث يعطػػي البحػػث صػػكرة لمكاقػػع الحيػػاتي كك 

  . 152ص، 1002 ،رمحجكب  تنبؤآت مستقبمية

الكسائؿ كالسبؿ التي يسمكيا الباحث لجمع البيانات كالتعرؼ عمي ا يقصد بيأدوات البحث: 
، للئجابة عمى الأسئمة البحثية التي طرحيا لمكصكؿ ذات الصمة بالمكضكع محؿ الدراسة الحقائؽ

كيمكف القكؿ  دراسات مستقبمية يمكف تعميميا عمى البيانات،إلى نتائج يمكف الاستفادة منيا في 
 -بصفةعامة أف البيانات المطمكبة "تنقسـ إلى نكعيف:
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بيانات ثانكية ىي مجمكع البيانات كالمعمكمات السابقة التي تمت تجميعيا كتسجيميا كالمتعمقة 
 بمكضكع معيف.

جمعيا مباشرة كلأكؿ مرة كللؤرراض المباشرة البيانات الأكلية أك المباشرة كىي التي يقكـ الباحث ب 
 . 178ص،مصدر سابؽ ،رحسيفلمبحث الذم يقكـ بو. "

 كطبقان لطبيعة ىذا البحث فقد تطمب إستخداـ عدد مف الأدكات البحثية أىميا: 

مػػػة مػػػف كسػػػائؿ جمػػػع البيانػػػات التػػػي تسػػػيـ إسػػػيامان  ميتعتبػػػر الملبحظػػػة  كسػػػيمة "الملاحظـــة:  -1
الكشػػػؼ عػػػف الحقػػػائؽ كالظػػػكاىر  ىؤدم الػػػتػػػ يػػػاأن الػػػىكصػػػفي، بالإضػػػافة أساسػػػيان فػػػي البحػػػث ال

 ." 123صـ،1990 ،إبراىيـر "المدركسة كعف العلبقات  بيف عناصرىا كبيف الظكاىر الأخرل
مػػػػف أكثػػػػر أدكات جمػػػػع البيانػػػػات الأكليػػػػة  ةناعتبػػػػر الأسػػػػتبت: (questionnaire)ة الإســــتبان -2

و فػػػي جمػػػع بيانػػػات كمعمكمػػػات، لػػػـ يكػػػف مػػػف الممكػػػف إسػػػتخدامان فػػػي الدراسػػػات المسػػػحية لإمكانياتػػػ
 الحصػػكؿ عمييػػا دكف إسػػتطلبع ااراء كالتعػػرؼ عمػػى المكاقػػؼ كالاتجاىػػات" فيػػك حجػػر الزاكيػػة فػػي

   97ص ،1995 ،رالرفاعي الدراسات المسحية الميدانية

مكقػكؼ كفي ىذا البحث المطمكب إستقصاء عينة مف المخرجيف كالميندسيف كالفنييف كالبػرامجييف ل 
جػراء مقابمػة مػع الم ىعم فػيمـ يف كصػناع الصصػختإستخدامات التقنية الرقمية في الفػيمـ الكثػائقي كا 

كيفية التخطيط لإستخدامات التقنية الرقمية  فػي صػناعة الفػيمـ الكثػائقي فػي  ىلمكقكؼ عم الكثائقي
 . مراحؿ الإنتاج كافة

كىػػػي تعتبػػػر الػػػى حػػػد كبيػػػر رحػػػث مػػػف الأدكات التػػػي يسػػػتخدميا البا "Interview" ةالمقابمـــ -3
   274،ص1000ركديدم،  . ةإستبيانات  شفكي

 لما الطابع النظرم ذات البحكث في عالية قيمة كذات البيانات جمع أدكات مف متعمقة أداة كىي
 القػػائـ أك الباحػػث ثقافػػة تكػػكف أف إسػػتخداميا عنػػد كيشػػترط الجميكرر بػػمباشػػ أحتكػػاؾ مػػف تتيحػػو
تمثػػػؿ التبػػػادؿ المفظػػػي كجيػػػان لكجػػػو بػػػيف المقابػػػؿ  كىػػػي المجتمػػػع ثقافػػػة نفػػػس مػػػف المقابمػػػة بعمميػػػة



6 

 

كالمسػػػتجكب كذلػػػؾ لمحصػػػكؿ عمػػػى المعمكمػػػات كااراء التػػػي تعبػػػر عػػػف الإتجػػػاه ككجيػػػات النظػػػر 
المقابمػػة فػػي ىػػذا البحػػث لمحصػػكؿ عمػػى الباحػػث الخاصػػة بالمسػػائؿ التػػي تشػػغؿ الأمػػر، إسػػتخدـ 

كىي عبارة عف مكاجية ذكم الإختصاص   ،اجع كالدكرياتالمعمكمات التي لاتكجد في الكتب كالمر 
 محػددة، بيانات جمع البحث ىذا في المقابمة مف كاليدؼ، صناعة الأفلبـ الكثائقية ىكالقائميف عم

 ثػػػكرةال ظػػػؿ فػػي فػػػي تطػػكير صػػػناعة الفػػيمـ الكثػػػائقي التقنيػػػة الرقميػػة ككيفيػػػة الإسػػتفادة منيػػػا كىػػي
 الشػػكؿ حيػػث مػػف برامجػػوى بظلبليػػاعم كألقػػت التمفزيػػكني جالإنتػػا مراحػػؿ كػػؿ رطػػت التػػي الرقميػػة

 مقػابلبت مػع بػإجراء كذلؾ إستخداميا تكاجو التي كالاشكالات المعيقاتى عم مكقكؼ، لكالمضمكف
 مػػف قػػدر أكبػػر جمػػع يمكػػف خلبليػػا كمػػف المخػػرجيف كالمنتجػػيف كالمصػػكريف كالميندسػػيف كالفنيػػيف،

سػػتنتاج المعمكمػػات الإسػػتفادة مػػف  حػػكؿ العقبػػاتى عمػػ كالكقػػكؼ خػػراججديػػدة للئ طػػرؽ كأسػػاليب كا 
 .إنتاج الفيمـ الكثائقي الرقمية في التقنية

 البحػث بمجتمػع المتعمقػة التسػاؤلات ىعمػ يجيػب أف لابػد البحػث لأف نظػران   بحـثالمجتمـع 
مكانيػة  الػذيفل الأخػر  لمجػالاتا فػي البػاحثيف بقيػة شػأف ذلػؾ فػي شػأنو لػو عينػة ممثمػة إختيػار كا 
 عينػة إختػار الباحػث فػإف، البحثيػة المشػكمة طبيعػة عػف كمعبػرة دقيقػة نتػائجى إلػ تكصػؿمل يسػعكف
الفنييف كالميندسيف كالبػرامجييف الػذيف يتعػاممكف مػع التقنيػة المخرجيف ك مف الممارسيف مف  عمدية

كتـ إختيار حمقات مػف سمسػمة أفػلبـ  الرقمية في مراحؿ الإنتاج المختمفة في مجاؿ الفيمـ الكثائقي
 ،كالإعػػػداد كالسػػػيناريك كالتصػػكير كالمكنتػػػاج كالإخػػػراج ،ر  لتحميػػػؿ الفكػػػرة كالمكضػػكعمي أرض السيػػر

كبعد مشاىدة الخبراء لمعينة مف خلبؿ مكقػع قنػاة أرض السػمر عمػى اليكتكيػكب كبطريقػة قصػدية 
بشػػػرط أف يكػػػكف المبحػػػكث مممػػػان بالتقنيػػػة الرقميػػػة كالتطػػػكرات الحديثػػػة فػػػي مجػػػاؿ صػػػناعة الفػػػيمـ 

ائقي كأف يككف مف الممارسيف لصناعة الفػيمـ الكثػائقي فػي أم مجػاؿ مػف المجػالات المختمفػة الكث
 كمف شركط إختيار العينة:

 . لمدراسة صميالأ المجتمع تحديد -1
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 .المجتمع فرادأ تحديد -2
 . الدراسة لمجتمع ممثمة إختيارعينة -3
 . 109ص ،1984رعبيدات كآخركف،". العينة أفراد مف كاؼ عدد تمثيؿ -4

تصػػميـ إسػػتمارة مقابمػػة مػػع المخططػػيف كصػػناع الافػػلبـ الكثائقيػػة لإسػػتطلبعيـ بالإضػػافة الػػى 
حكؿ كيفية الإستفادة مف التقنية الرقميػة فػي تطػكير أشػكاؿ كمضػاميف الفػيمـ الكثػائقي كالكقػكؼ 

 المعكقات التي تكاجييا.ى عم

تقنيػة الرقميػة فػي مرحمػة مػا قبػؿ ىذا البحػث فػي التعػرض الػي إسػتخداـ ال ناكؿيت حدود البحث: 
لبـ الكثائقيػة ام الكسػيمة التػي تعػرض بيػا الافػلبـ الإنتاج كمرحمة التصكير كما بعد الإنتاج للبفػ

 .إستخداـ تمؾ التقنيات رالفنية كجماليات الصكرة في إطا كالإشكاؿ
 .كلاية الخرطكـ –السكداف تـ إختيار الإطار المكاني:  
الباحث ليذا الفترة لأنيا شيدت تطكران  تـ إختيارـ  2020 – 2017مف  : الإطار الزماني

ممحكظان في الأجيزة كالمعدات المعنية في مجاؿ الأفلبـ الكثائقية، كحراكان كاضحان في مجاؿ 
 .التمفزيكني الإنتاج

  .الحدكد المكضكعية: تـ إختيار التقنية الرقمية كصناعة الفيمـ الكثائقي
  .مف خبراء صناعة الفيمـ الكثائقي في السكدافالحدكد البشرية: تتككف 

 مصطمحات ومفاهيم البحث:
ىػػػػي التقنيػػػػة التػػػػي يمكػػػػف بمكجبيػػػػا أعػػػػادة تقػػػػديـ  : (DigitalTechnology التقنيػػػػة الرقميػػػػة:

 (Digital Signals)  فػػػػي شػػػػكؿ إشػػػػارات رقميػػػػة AnalogSignalsالإشػػػػارات التماثميػػػػة ر
سػػبات االيػػة ثػػـ تطػػكرت ليسػػتفاد مػػف مزاياىػػا فػػي سػػتخدمت ىػػذه التقنيػػة فػػي الأصػػؿ فػػي الحاا  ك 

مختمؼ أنكاع الإتصاؿ، كيتـ التعبير بمكجبيا عػف المعمكمػات فػي شػكؿ سمسػمة مػف الإشػارات، 
 كتتخػػػػذ كػػػػؿ الحػػػػركؼ كالصػػػػكر كالرسػػػػكـ كالأشػػػػػكاؿ كالأصػػػػكات رمػػػػكزان متككنػػػػة مػػػػف الػػػػػرقميف

 . 146ص ،ـ2003رمكاكم، 1رصفر،
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في كؿ ما ىك فاعؿ كىك النشاط المؤثر كىي النزع : في المغة إسـ فاعؿ كصؼ فاعمية
   11، ص 2011 ،رالطيب .الطبيعي لإتياف الأفعاؿ

حترافية بحده الأقصى لتحقيؽ  إصطلبحان: ىي الأداء الكؼء في إنجاز المياـ كالعمؿ بمينية كا 
يصالو   7، ص2004رالبعميكي،  .الغرض المطمكب كا 

فيمـ السينمائي تعد خصيصان  لمعرض في التمفزيكف نسخة مكحدة مف الر الفيمم التمفزيوني: 
 . 488رشمبي، مرجع سابؽ، ص جعؿ صكرىا أقؿ تبيانان مف النسخ المعدة لمعرض السينمائيبكذلؾ 

نكع مف الأفػلبـ ريػر الركائيػة لا  ر (documentaryfilm) الفيمم الوثائقي: –الفيمم التسجيمي 
سػػكاء كػػاف ذلػػؾ بنقػػؿ الأحػػداث ، ف كاقػػع الحيػػاةمادتػػو مػػ ذيعتمػػد عمػػي القصػػة كالخيػػاؿ بػػؿ يتخػػ

المباشرة كما جرت في الكاقع، أك عف طريؽ إعادة تككيف كتعديؿ ىذا الكاقع، بشػكؿ قريػب مػف 
الحقيقػػة كالكاقعيػػة، عمػػى عكػػس الجرائػػد السػػينمائية أك الأفػػلبـ الإخباريػػة التػػي تصػػكر الحػػكادث 

فكرة  رئيسية، كتكػكف لػو  قيمػة إجتماعيػة   ىىذا النكع مف الأفلبـ  يعتمد عم،الجارية كما كقعت
ذات مكضػػكع كذات مضػػمكف درامػػي، كميمتػػو  أف تقػػدـ المعػػارؼ كالمعمكمػػات بطريقػػة مشػػكقة 
كفنيػػة، كلػػو عػػدة أشػػكاؿ كمػػدارس كالفػػيمـ التسػػجيمي يكػػكف عػػادة قصػػير يبػػدأ مػػف ثػػلبث  دقػػائؽ 

كقد أطمؽ الفرنسيكف ىػذا ، حتي  ثلبثيف دقيقة، كقد يمتد الي ساعة أك أكثر في بعض الأحياف
المعالجػػػة الخلبقػػػة  لمكاقػػػع ر كأطمػػػؽ عميػػػو  الػػػبعض ااخػػػر أنػػػو  ،الإسػػػـ عمػػػي أفػػػلبـ الػػػرحلبت

السػػنيف أصػػبحت كممػػة الأفػػلبـ التسػػجيمية إلػػى اليػػكـ تعبػػر عػػف  مػػر ىكالحػػكادث الجاريػػة "كعمػػ
 كعي الثقػافي،الػ كنشػر نشاط  سينمائي كاسػع كيمثػؿ ىػذا إسػتخداـ الأفػلبـ لمتحميػؿ الإجتمػاعي،

 .  270شمبي، مرجع سابؽ، صر .  الإنسانية أكأفلبـ المعرفة كتدعيـ المشاعر
التػي ليػا صػمة بمكضػكع ك العديػد مػف الدراسػات السػابقة  ىإطمع الباحػث عمػ :الدراسات السابقة

 ،يمـ الكثائقي أيضان كيمكف القكؿ بأف الدراسات لازالت قميمة في مجاؿ التقنية الرقمية كالف البحث
 -:بعض الدراسات ذات الصمة بمكضكع البحثبالررـ مف ذلؾ يمكف عرض 

  2000، دكتكراه، رإبراىيـ التمفزيوني وتطورالإنتاج الفضائي البث تكنموجيا: الدراسة الاولى .1
ل مدىدفت الدراسة الى تقديـ رؤية منيجية عممية لتقكيـ أنظمة كبرامج الفضائيات العربية ك 

 برامجياى عم ذلؾ نعكاسا  ك  الفضائي تكظيؼ تقنية البث مف بيةالعر  الفضائيات ستفادةإ
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 الإيجابية مشاركتو كدفع الفضائي البث تجاه العربية الجماىير كتكجيات آراء بحثك  التمفزيكف
 العممية كالتجارب كالخبرات الخدمات تبادؿ عبر العربي التكاصؿ دعـ، كالنماء التطكير بقصد

ات لمكتبا ثراءلإ التمفزيكف مجاؿ في التقني العممي بحثال تنشيط في كالإسياـ كالعممية
 نتشارإ أزدياد أف 63 % بنسبة الدراسة تؤكد:أىميا نتائج عدةى إل الدراسة تكصمت، العربية
 مستقبؿ أفك  إستراتيجية دراسة كفؽ تكف كلـ الكاقع فرضيا ضركرة الفضائية القنكات

 لمبث المصاحب الإتصاؿ ظؿ ية فيتكظيؼ التقن تحسيففي  سيككف العربية الفضائيات
 القنكات أداء كتقكيـ لتحميؿ كمعايير عممي منيج تحديد ضركرةى عم الدراسة أكدت، المباشر
 كأنيا الجزيرة قناة نجاحى عم الدراسة كدتكأ الميني كالشرؼ العممية للؤسسان كفق كالبرامج
 خطابان  تقدـ أف ستطاعتإكأنيا  العربية القنكات ببقية مقارنة جديدة كنظـ سياسات شكمت

 ميارةك  كالعرض الأنتاج كنكلكجيالت كفقان  كقضاياه العربي العالـ مشكلبت جذابان جسد علبميان إ
 .كالمشاركيف كالبرامجي الفني الفريؽ

 التمفزيوني تطوير الإنتاج في الحاسوب دور :عنكاف الدراسةػػػػ  ثانيةالدراسة ال -2

 ـ 2003 ،ماجستير، اـ درماف الاسلبمية ،رحسف، عفاؼ السكداف فتمفزيك ى عم كتحميمية كصفية دراسة

 التعػػرؼك  التمفزيػكني الإنتػاج مجػػاؿ فػي االػي الحاسػػب سػتخداـى إعمػ الكقػػكؼ أىػداؼ الدراسػة:
 تكاجػو التػي المعكقػات تحديػدك  التمفزيػكني الانتػاج مجػاؿ فػي االػي الحاسب استخداـل مدى عم

 المقابمػػػػة سػػػتخداـا  ك  المسػػػح مػػػنيجى عمػػػ الدراسػػػة عتمػػػدتا  ك ، السػػػكداف بتمفزيػػػكف التقنيػػػة مسػػػيرة
 الدراسػة كخمصػت كالكصػفية المسحية كالبحكث الدراسات مف كىي المعمكمات لجمع كالأستبياف

 سػػػتخداـإ تفعيػػػؿ، السػػػكداني بػػػالتمفزيكف المنتجػػػة لمبػػػرامج تطػػػكر ىنالػػػؾ :أىميػػػا نتػػػائج عػػػدةى إلػػػ
 الفنػػي الخػػارجي بالتػػدريب الاىتمػػاـ ضػػعؼ، عالميػػان  المنافسػػةل لمسػػتك  يرمػػي لا لكنػػو الحاسػػكب
 الحاسػػكب مػػفة عػػدـ الإسػػتفاد ،الجرافيػػؾ مجػػاؿ فػػي العاممػػة الكػػكادر كقمػػة السػػكداني بػػالتمفزيكف
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 كالتصػػكير كالػػديككر الإضػػاءة مجػػالات خاصػػة التمفزيػػكني الإنتػػاج مراحػػؿ فػػي متكاممػػة بصػػكرة
 الماديػػة الإمكانيػػات ضػػعؼ كنيالتمفزيػػ الإنتػػاج فػػي الحاسػػكب إسػػتخداـ معكقػػات مػػف، كالتصػػميـ

 كالسياسػات الإداريػة كالػنظـ الحديثػة كالمعػدات الأجيػزة كقمػة المؤىؿ الكادر كقمة كالفنية العممية
 . السكداني التمفزيكف في المتبعة

 مـ الكثائقي كدكره في تعزيز اليكية  الثقافية يالف :الدراسة الثالثة /3
تناكؿ    جامعة أـ درماف الاسلبمية ،ـ2008،دكتكراه ،ردفع اللهؼ الطكا دراسة تطبيقية عمى سمسمة الطائر 

الباحث الدكر الذم يمكف أف يمعبو الفيمـ الكثائقي في تعزيز اليكية الثقافية  بمككناتيا المختمفة 
 كما إستخدـ ،باحث المنيج الكصفيإستخدـ الان منيجي مف رعقيدة كمكاطنة كلغة كعنصر 

، كىدفت الدراسة كالملبحظة كالمقابمة  كأدكات لجمع المعمكمات ،إستمارة  تحميؿ المضمكف
ة الثقافية  في تعزيز اليكيمـ الكثائقي السكداني ييمعبو الف الكقكؼ عمى الدكر الذم يمكف أف الى

كقد خمص الباحث الي العديد مف النتائج كأىميا أف الفيمـ الكثائقي يعتبر ، بمككناتيا المختمفة
مقارنة ببقية أشكاؿ  ،تعزيز اليكية الثقافية عمى تاج المرئي المسمكع  قدرةن مف أكثر أشكاؿ الإن

رير أف ىنالؾ عقبات تحكؿ دكف قيامو  بيذا الدكر عمى الكجو الأكمؿ عند  الإنتاج الأخرل
 السميـ، التخطيط العمميمف أىـ ىذه العقبات الإفتقار الى ك  خارج السكدافمقارنتو بنظرائو 

، ضعؼ الككادر البشرية كشح لمعدات المخصصة للئنتاج الكثائقيكا عدـ تكفير الأجيزة
كؿ معالجة ك ، ماـ بإنتاج أفلبـ كثائقية متميزةضركرة الإىت :مف أىـ تكصيات الباحث التمكيؿ

تقعد بالإنتاج الكثائقي السكداني، تتفؽ ىذه الدراسة مع الدراسة التي يقكـ بيا العقبات التي 
ة الإنتاج كالإىتماـ بتحسيف الإنتاج كمكاكب ـ الكثائقية كأىميتياتعرض للؤفلبالباحث في ال

 العالمي .
، دراسة تحميمة  التعريؼ بالثقافات المحمية كف فيدكر برامج التمفزي :رابعةالدراسة ال-4

جامعة اـ درماف ،ماجستير جياف، ،مصطفىر بالتطبيؽ عمى الأفلبـ الكثائقية بتمفزيكف السكداف
  2008،الإسلبمية
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مية لممجمكعات السكانية تناكلت الباحثة عكامؿ التنكع الثقافي كتعرضت لأنماط الثقافات المح
تمفزيكف السكداف كعناصر  في الجانب الميداني تناكلت الباحثة التخطيط لبرامجك  ،بالسكداف
خراج الأفلبـ الكثائقية كدكر الأفلبـ الكثائقية في التإنتاج ك   .كدافعريؼ بالثقافات المحمية بالسا 

دمت الإستقصاء كتحميؿ مضمكف الأفلبـ ستخمنيجيان إستخدمت الباحثة المنيج التحميمي كما إ
كىدؼ البحث  ،ـ 2006 – 2005ثيا في الفترة مف الكثائقية  بتمفزيكف السكداف التي تـ ب

 قصي لإبرازالتقافات المحمية، البرامج المعنية كتحديد دكرىا في التعريؼ بالث التعرؼ عمى:إلى
بر حقيقة التنكع الثقافي التأكد عمى الإختلبؼ بيف الثقافات المحمية، ز علبقات الإتفاؽ ك ا، كا 

بية التي يمكف أىمية التكثيؽ التمفزيكني بكصفو شكلبن مميزان كمتفردان لو خكاصو الإيجا
كترم الباحثة  أف أىمية البحث تكمف في أف التعرؼ بالثقافات لبليا لنشر المعرفة، إستغ
دراؾ التبايف بيف الثقافات المحمية  تقمؿ مف الصراعات كاالمحم لنزاعات المسمحة كيعمؿ ية كا 
  :كأكردت الباحثة مشكمة البحث في ااتي ،كحدة السكداف تعزيز عمى
 السياسات الإعلبمية  لمتعريؼ بالثقافات المحمية.  التعرؼ عمى -
 لثقافات المحمية. نكع البرامج التي يقدميا التمفزيكف لمتعريؼ با معرفة -
  .إىتماـ التمفزيكف بإنتاج الفيمـ الكثائقي ليساىـ في التعرؼ عمى الثقافات المحمية مدل -

  :كقد تكصمت الباحثة عمى عدد مف النتائج أىميا
، ية كافية في خطط تمفزيكف السكدافأىملمتعرؼ بالثقافات المحمية البرامج التي تيدؼ لا تجد 

لممجمكعات السكانية افية بدكر فعاؿ في إبراز الخصكصيات الثقافية  كلا تقكـ البرامج الثق
ىناؾ نقاط المحمية ىي الأفلبـ الكثائقية، أنسب البرامج لمتعرؼ بالثقافات ، ؼ بيايكالتعر 

 الإنتاج بالنسبة لمبرامج الثقافية في تمفزيكف السكداف.  ضعؼ في عنصر
 في النشرة الاخبارية التمفزيونيةقمية إستخدام التكنولوجيا الر  :خامسةالدراسة ال -5
  2008 ماجستير، ،جامعة الجزائر ،سكيؾرنمكذجان  –نشرة الأخبار الرئيسية في تمفزيكف الجزائر  

تناكلت الدراسة تكنكلكجيا الإتصاؿ النشأة كالتطكر كتكنكلكجيا البث التمفزيكني كتحديدان في 
ستخدمت الدراسة إ ،مى التمفزيكف الجزائرمنشرات الأخبار كمدل الإستفادة منيا بالتطبيؽ ع

، كخمصت الدراسة مقابمةستخدمت أدكات الملبحظة كالكلجمع المعمكمات إ المنيج الكصفي،
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التكنكلكجيا الرقمية تعد مؤثران قكيان في عممية إعداد نشرات الأخبار  :ج أىميانتائ عمى
ف ار تتسـ بالسرعة في التمفزيك شرات الأخبن، العالمية كنقميا مف المحمية الى التمفزيكنية

 .التكاليؼ مقارنة بالنظاـ السابؽ، كما ساىمت في قمة الجزائرم بسبب التقنية الرقمية
  دكر تكنمكجيا الإتصاؿ في انتاج البرامج التمفزيكنية  :عنوان الدراسة :سادسةالدراسة ال -6

  2008رعكض الكريـ، ماجستير، فزيكني دراسة تطبيقية عمى إستخداـ التقنية الرقميػػة في المكنتاج التم
الكقكؼ عمى دكر المبتكرات الحديثة في مجاؿ الإتصاؿ في تطكير الإنتاج  :أهداف الدراسة

التعرؼ عمى مفيكـ ك  التمفزيكني كانعكاساتيا عمى تغيير شكؿ الإنتاج التمفزيكني كخصائصو
الإتصاؿ عمكمان كفي الإنتاج التقنية الرقمية كخصائصيا كميزات التقنية التماثمية في مجاؿ 

 رقمية كالحاسكب في مراحؿ الإنتاجحصر إستخداـ التقنية ال ،خاصة التمفزيكني بصفة
، التمفزيكني بداية بالأعداد كالكتابة كحتى مرحمة الإرساؿ مركران بمراحؿ الإنتاج المختمفة

تاج الرقمي رؽ بيف المكنالتعرؼ عمى خصائص التقنية الرقمية في مرحمة المكنتاج كالف
 :تكصمت الدراسة إلى عدة نتائج أبرزىاي، كالتماثم

تؤكد الدراسة عمى ضركرة الأىتماـ بإستخداـ التقنية الرقمية في جميع  مراحؿ الإنتاج  
التمفزيكني في السكداف كالتخطيط العممي لو خلبؿ فترة زمنية محددة أمران حتميان بعدالتحكؿ 

 . اه إستخداـ التقنية الرقميةالكامؿ لممحطات التمفزيكنية باتج
 لتقنيات بالإضافة التمفزيكني المجاؿ في الرقمية التقنية ستخداـإ أفى إل الدراسة كتشير

 في التخصص كظيكر الجميكر مع التفاعؿ زيادة أىميا جديدة ميزات كفرل الأخر  الإتصاؿ
 كفر التمفزيكني المكنتاج مجاؿ في الرقمية التقنية دخكؿ أف الدراسة كتؤكد، التمفزيكنية القنكات
ختصار كالصكرة الصكت كضكح أىميا عديدةميزات   الدراسة تشيرك  التكمفة كتقميؿ الزمف كا 

 مف متكاممة إستفادة تستفيد لـ كالكطنية الخاصة التمفزيكني الإنتاج مؤسسات أفى إل
 عدـ الدراسة تؤكد كاممة التمفزيكني الإنتاج مراحؿ في الرقمية التقنية تكفرىا التي الإمكانيات

 الباحث ستخدـإ، الرقمية التقنية ستخداـإ مجاؿ في العامميف كتأىيؿ لتدريب برامج كجكد
 المصادر مف المكضكع ىذا حكؿ المعمكمات جمعى عم معتمدان  التحميمي الكصفي المنيج
 . المختمفة
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 تطبيقية عمىسة التقنية الرقمية في الإنتاج التمفزيكني درا ستخدامات إ :الدراسة السابعة/6
 .ـ  2012 ،جامعة بحرم ،دكتكراه ،رمحمد بكرم الفكي  .التمفزيكف السكداني

أىداؼ البحث الكقكؼ عمى استخداـ التقنية الرقمية كمدل الاستفادة منيا في مراحؿ الإنتاج 
بصفة عامة كبالتطبيؽ عمى التمفزيكف السكداني كلمكصؿ الى المعمكمات اتبع   التمفزيكني
المنيج الكصفي التحميمي معتمدا عمى المصادر الثانكية المتمثمة في المراجع كالكتب الباحث 

كالمكاقع الإلكتركنية كالمصادر الأكلية المتمثمة في الاستبياف المكجية لمعامميف بالتمفزيكف 
السكداني الممارسيف للئنتاج التمفزيكني بالاستفادة مف التقنية الرقمية في مراحؿ الإنتاج 

زيكني مف مرحمة الإعداد رمرحمة ما قبؿ الإعداد  كحتى رمرحمة ما بعد الإنتاج  التمف
كالمقابلبت مع صناع القرار بالتمفزيكف السكداني كأعضاء مجمس إدارة الييئة السكدانية 

 :كقد خمص الباحث لعدة نتائج أىميا ،للئذاعة كالتمفزيكف
تاج التمفزيكني في الإنتاج التمفزيكني قد زاد إف استخداـ التقنية الرقمية كالحاسب االي في الإن

مف تأثير التمفزيكف ككسيمة اتصاؿ جماىيرم إف دخكؿ التقنية الرقمية كالحاسب كبرامجو في 
جميع مراحؿ الإنتاج في التمفزيكف السكداني جعؿ البرامج أكثر جاذبية لدم المشاىديف 

كف السكداني مف امكانات التقنية الرقمية التمفزي كحفزتيـ لمتفاعؿ معيا عمى الررـ مف استفادة 
كالحاسب االي كانت جيدة في مجالات التصكير كالتسجيؿ كالمكنتاج إلا أنيا ضعيفة في 
مجالات الإعداد كالإضاءة كالصكت كالتصميـ رالجرافيؾ  كالمكتبة، ضعؼ إستفادة التمفزيكف 

ركني عمى الشبكة الدكلية الإلكت الفكرية كالتفاعمية التي يقدميا مكقعو  الخدمات مف
  .لممعمكمات

 :كقد أكصى الباحث بعدة تكصيات أىميا
ضركرة التخطيط لاستخداـ التقنية الرقمية بشكؿ متكامؿ في جميع مراحؿ الإنتاج التمفزيكني 
بالتمفزيكف السكداني خلبؿ فترة لا تتجاكز خمس سنكات لمكاكبة التطكر العالمي في ىذا 
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القائميف عمى أمر التمفزيكف عمى إنشاء القنكات التمفزيكنية المجاؿ كضركرة اىتماـ 
المتخصصة، الاىتماـ بمكاكبة المستجدات في مجاؿ التقانة المستخدمة في الإنتاج التمفزيكني 
كالمشاركة في المعارض العالمية التي تيتـ بعرض التقنات الحديثة في مجاؿ الإنتاج 

 التمفزيكني.

إرتباط كثيؽ بيف ىذه الدراسة كالدراسات السابقة  ىناؾات السابقة: هذه الدراسة بالدراس ةعلاق
كىذا يتمثؿ في أف الفيمـ الكثائقي مكضكع ىذه الدراسة يعتبر شكلبن مف أشكاؿ الإنتاج 
نما يتمثؿ  التمفزيكني الذم ىك محكر كأساس الدراسات السابقة إلا أف الإختلبؼ ليس كبيران كا 

نتاج الأ عداد كا   فلبـ الكثائقية بالتكيز عمى طبيعة ككظيفة ىذا النكع مف الأفلبـفي أساليب كا 
كتناكؿ ىذاه  أىمية التكنكلكجيا الرقمية ككيفية الإستفادة منيا في الإنتاج التمفزيكني مكضكعك 

  2012 -2000ربقة أجريت في الفترة ما بيف االدراسات السالمكضكع مف جكانب مختمفة، 
نيا تستيدؼ التكىذا يعني أنيا مف الدراسات ا قنية الرقمية كالأفلبـ لحديثة في ىذا المجاؿ، كا 

، تتشابو ىذه الدراسة مع الدراسات السابقة مف حيث المكضكع في بعض الأجزاء الكثائقية
كبعضيا في مجتمع  ،كالمنيج المستخدـ كفي بعض الأدكات المستخدمة في جمع المعمكمات

فقد تناكؿ المكضكع كالدراسة التطبيقية الميدانية البحث كلكنيا تختمؼ كميان مف ناحية أكجو 
إستفاد الباحث مف الدراسات السابقة في المعمكمات كطريقة إستخداـ المنيج العممي في كتابة 

 البحكث.
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 المبحث الأول

 لات إستخدامهااالتقنية الرقمية ومج
إنػػدماج تكنكلكجيػػا الإتصػػاؿ مػػع المعمكمػػات بأنيػػا التقنيػػة الرقميػػة عػػرؼ يك  :مفهــوم التقنيــة الرقميــة

ة أف الحػػركؼ كالصػػكر كالأصػػكات تحػػكؿ إلػػي بيانػػات كتعنػػي كممػػة ررقميػػة  مػػف الناحيػػة التقنيػػ
رسػػػػػػػػػػػاليا بكاسػػػػػػػػػػػطة أجيػػػػػػػػػػػزة ز رقميػػػػػػػػػػػة راٌحػػػػػػػػػػػاد كأصػػػػػػػػػػػفار  يمكػػػػػػػػػػػف تخ ينيػػػػػػػػػػػا كمعالجتيػػػػػػػػػػػا كا 

  (173ص،1002،الشرلاوٌ)"الحاسكب

ستقباؿ الفيديكفنظاـ التقنية الرقنية في التمفزيكف  أها كالصكت بكاسػطة  يك نظاـ إتصاؿ لمبث كا 
قيـ البرامج التمفزيكنيػة بشػكؿ عػاـ إسػتخداـ  التقنيػة الرقميػة خػلبؿ ، كيقصد بتر الإشارات الرقمية

كبعكس الإشارات ر ،ث لمبرامج التمفزيكنية بشكؿ شامؿعمميات التصكير كالتحرير كالإخراج كالب
، أم التػػػي يػػػتـ التماثميػػػة فػػػي النظػػػاـ التقميػػػدم فػػػإف التمفزيػػػكف يسػػػتخدـ البيانػػػات المعالجػػػة رقميػػػان 

بكاسػطة نظػاـ الإسػتقباؿ المضػمف فػي جيػاز التمفزيػكف  تطمػب فػؾ شػفرتيا، مما يطيا رقميان ضغ
تقػكـ  شػركات الكيبػؿ  التحكيػؿ،ستخداـ أسمكب يطمػؽ عميػو مية أك بإممحؽ بعمبة المحكلات الرق

المصػدر أك مػف الطػرؼ الأعمػى بحيػث أف التحكيػؿ بتػداءان مػف راتيا إعادة ىندسة إشاإبمكجبو ب
 .عمبػػػة التحكيػػػؿ الرقمػػػي دكف حاجػػػة إلػػػى عبػػػر أسػػػلبؾ الكيبػػػؿ ثالإشػػػارات التماثميػػػة يحػػػد إلػػػى

 .(135ص، 1007، صادقر

ف ىنػػاؾ ألا إؼ ىػػذه التقنيػػة صػػف تأالتػػي حاكلػػت بػػالررـ مػػف تعػػدد المصػػطمحات كالتعريفػػات  
تميزىػػػا عػػػف الكسػػػائؿ التقميديػػػة  تميػػػز التقنيػػػة الرقميػػػة بخصػػػائص حديثػػػة كمختمفػػػة ىتفػػػاؽ عمػػػإ

كانػػت حتكػػار لجيػػات إعلبميػػة معينػػة سػػكاء حررىػػا مػػف قيػػكد الإختمػػؼ أيضػػان فػػي تخػػرم، كتالأ
قصػػػد بػػػو كػػػؿ الكسػػػائؿ الرقميػػػة التػػػي يمصػػػطمح التقنيػػػة الرقمػػػي كلػػػذلؾ فػػػإف  ،خاصػػػة أك عامػػػة

ظيرت أك سكؼ تظير كنتيجة لتكقعات التقنية المتسارعة، أم أنيا تشمؿ كؿ أشكاؿ الإتصاؿ 
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في الكاقػع ، نترنت كتقنيات الإنتاج التمفزيكنيلي كشبكات الإالإعلبـ التي تتـ عبر الحاسب ااك 
مػػف ىػػذه المصػػطمحات تثيػػر خمطػػان مفاىيميػػان كخاصػػة مصػػطمح التقنيػػة الحديثػػة الػػذم  أف الكثيػػر

يصؼ ظاىرة حديثة تطكرت ككسيمة إعلبمية جديدة مف ىذه المحظة كخاصة إذا كنا نقصد بػو 
كؿ إكتشػاؼ أك تطػكر جديػد فػي عػالـ الكسائؿ الرقمية فقط، التي قد تصبح كسيمة تقميديػة مػع أ

مصػػػػطمح التقنيػػػػة الحديثػػػػة أك رف نعتػػػػرؼ أف أكالإنترنػػػػت فػػػػي المسػػػػتقبؿ، لػػػػذا يجػػػػب الكمبيػػػكتر 
الخصػػػائص الجديػػدة ككسػػػائؿ  ىـ الجديػػػد بػػالررـ مػػػف أنػػو يشػػػير الػػالإعػػلبـ الحػػػديث أك الإعػػلب

 -:أىميا ابخمطان مفاىيميان كذلؾ لعدة أسبالإتصاؿ كالتكاصؿ الحديثة إلا أنو يشير 

أ/ لاتزاؿ ىذه التقنية في مرحمة إنتقالية مف ناحية الكسائؿ كلـ تتبمكر بشكؿ كامؿ ككاضح 
 فيي لاتزاؿ في مرحمة تطكر سريع كمايبدك اليكـ جديدان يصبح قديمان في اليكـ التالي.  

سكؼ  الكسائؿ الجديدة فيي بالتأكيد ىع ثكابت لتعريؼ المفيكـ بناءن عمما أردنا كض اب/ إذ
  (3ص ،1025 ،عهٙ). خرآككف قديمة بمجرد ظيكر مبتكر ت

ندماج بيف تكنكلكجيا المعمكماتية العصر الحالي بعد الإ ىالرقمية عميطمؽ مصطمح الثكرة ك ر
 ىالحركؼ كالصكر كالأصكات تحكؿ إل كالإتصاؿ كتعني كممة رقمي مف ىذه الناحية ىك أف

رساليا بكاسطة أجيزة  ينياز صفار  يمكف تخأات رقميةراٌحاد ك بيان الحاسكب، كتحكيميا كا 
ساسية لمعظـ الأعماؿ التي يجب أف يكتسبيا الفرد نو الميارة الأأكيعرؼ الإتصاؿ الرقمي ب

ستقباؿ لكسائؿ الإتصاؿ في كظائفيـ كحياتيـ حيث المفاىيـ كالإنتاج كالتكصيؿ كالإ في إطار
، كىنالؾ قميةاؿ مف مختمؼ الكسائؿ الر خمؽ الإتصاؿ الفع ىالقدرة عم أف الإتصاؿ الرقمي ىك

بعض التعريفات التي إقترنت بإستخداـ الحكاسيب كالكسائؿ المتعددة في الإتصاؿ دكف التعمؽ 
في الأبعاد الإنسانية كالإجتماعية ليذا النمط كىذا مايؤكد الإىتماـ بالمستحدثات الرقمية 

ر المعاصر كالحديث لتكنكلكجيا كخصائصيا في تقنيات الكسائؿ كتأثيرىا بإعتبارىا التطك 
 . كذلؾ التجديد في التعريفات مستمرالإتصاؿ كما تزاؿ التطكرات كالتحديثات مستمرة ك 

 (3 ص ،1021سٙ،ٛذب)ان
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ي ىذه المحظة التي أكتب فييا ىذه السطكر سيككف ىنالؾ تطكر كتقدـ في صناعة جكدة ف
في مجاؿ صناعة  جد سباقان يك يكـ عد ىذه المحظات كؿ ساعة ككؿ الصكرة التمفزيكنية كمف ب

يمة مضت ظيرت كاميرات قم سنكاتكمف  ،منيا الصكرة الرقمية فائقة الدقةالالكتركنيات ك 
سعار أالأحسف كالمدىش أف  ىذا يعني دقة في تفاصيؿ الصكرة الكى ىالأعم ]كسؿبالميقا[ذات

القكة  ؾمتجياؿ الشابة تمالأ بإمكاناتيا التقنية كىذه يجعؿىذه الكاميرات متكاضعة لمغاية مقارنة 
فائقة الدقة  4kك  HDستعماؿ الصكرة إأننا نشيد ااف تحكلان جزريان في  ،في التعبير بالصكرة

  "( 327ص ،و1022 ،)شًٛٙ . أنو تحكؿ لاشؾ في صناعة الفيمـ
ي خدمة بات الإلكتركنية أداة فعالة فذبذأف يصبح التيار الضعيؼ حامؿ ال يتصكر أحد لـ
إلييا في نياية الحقيقي مف بيف الاكتشافات التي تـ التكصؿ  نجازر الإجتماعي ككاف الإييالتغ

سمكي لكتركنيات ىك الإتصاؿ الياتفي الفي مجاؿ الكيركمغناطيسية كالإ القرف التاسع عشر
 لقد حققت كالياتؼ المحمكؿ بعد بضع عقكد التمفزيكف ثـ الرادار كأخيران الحاسكبيميو  أكلان 

 . 69ص،1993 ،ك برك برينكفرنيات تطكيران سريعان في مجاؿ تقنيات الإتصاؿالإلكترك 

أف العالـ يمر بمرحمة تكنكلكجيا معمكماتية  ىنة في تكنكلكجيا الإتصاؿ تشير إلالتطكرات الراى
إتصالية جديدة تتسـ بسمة أساسية كىي المزج بيف أكثر مف تكنكلكجيا معمكماتية إتصالية  

 الجميكر ىؿ الرسالة الإتصالية إليمة لتحقيؽ اليدؼ النيائي كىك تكصيتمتمكيا أكثر مف كس
  أك التكنكلكجيا Multimediaر ييا مرحمة الإتصاؿ متعدد الكسائطالمستيدؼ أطمؽ عم
الحكاسيب الإلكتركنية  مرتكزات ىذه المرحمة الأساسية ىي  ك intexactiveالإتصالية الفعالة ر

الذكاء الإصطناعية العاممة بالنظـ الرقمية، كأبرز  في جيميا الخامس المتضمف أنظمة
مستحدثات ىذه المرحمة الإتصالية الرقمية الإنترنت كالصحافة الإلكتركنية كشبكات التكاصؿ 
الإجتماعي مثؿ الفيسبكؾ كالتكيتر كيكتكيكب كأنظمة البريد الالكتركني مثؿ المكتبات الرقمية 

ئفيا كيرل خبراء الإتصاؿ أف أداء كسائؿ الإتصاؿ لكظاكالكتب الإلكتركنية النصية كالمسمكعة 
كقد زاد التطكر  ،تمؼ نكع التأثير تبعان لكؿ كسيمةتغييرىا كيخ ىتؤثر في المجتمعات كتعمؿ عم

سٙ، بٛانذ)،التكنكلكجي الضخـ لكسائؿ الإتصاؿ كالتكقعات المذىمة لمستقبميا مف قكة ذلؾ التأثير

  (7ص، يشجع سابق
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ان مايصاحب التنكع الزائد في مصادر المعمكمات بعمكمات لا يعني كفرتيا فغالر المتعدد مصاد
لذا يتطمب التشظي  مكماتية،زعزعة الثقة بيا كيحدث ما أطمؽ عميو البعض ضعؼ الرؤية المع

اليائؿ لمصادر المعمكمات عبر الإنترنت قدرات عالية لتجميع المعمكمات كدمجيا كترشيحيا 
لحصكؿ عمي المعمكمات ني تكفير المعرفة فينالؾ فرؽ كبير بيف اكتكفر المعمكمات لا يع

ف في عصر الإنترنت الذم إذا كنا نعيش اا ،حؿ المشاكؿ ىمعرفة قادرة عم ىكتحكيميا ال
سنكات  ىالتطكر الذم بمغتو البشرية يمتد ال يتميز بالسرعة الفائقة في نقؿ المعمكمات فاف ىذا

ان كزنيا يث ظيرت أكؿ اٌلة حاسبة مبرمجة ككانت ضخمة جدتقريباٌ ح ـ1943بعيدة بدأت عاـ 
قية سنتيمتر كبكسعؾ أف تتصكر أف جيازان بيذا الحجـ كيؼ تككف ب 244طنان كارتفاعيا  35
سلبؾ أما عدد الأ ،متر 1555كحة المفاتيح كاف طكليا الحقيقة أف ل، جيزة المكممة لوالأ

كيمكمتر ىذا الجياز كاف يتككف مف  800ز فيك نشاء ىذا الجياإستخدمت في إالكيربائية التي 
صماـ الكتركني ىذه الصمامات نكع معقد مف الأدكات الإلكتركنية تشبو مصباح  18000

تستعمؿ لتشغيؿ الراديك  ىت التالاضاءة الكيربائية ذم الحجـ المتكسط كىي مماثمة لمصماما
يكتر كقتيا يحتؿ كاف الكمب عيدهالتمفزيكف في بداية  لتشغيؿ ككذلؾ نزستكرالتراختراع إ ىحت
كامؿ كيحتاج لأجيزة تبريد عملبقة لإزالة الحرارة الناجمة عف تمؾ الصمامات الإلكتركنية  ىمبن

ىذا  ىف كأطمؽ عماا المدارس ذكفاعمية اٌلة صغيرة في يد تلبمي كمع ذلؾ فإف فاعميتو لـ تكف 
المراجع  يككنس ككنتركؿ  كبعضرأتكماتيؾ س (Automatic sequence control) إسـ الجياز

ما تصنيعيا فقد تـ مشاركة بيف شركة رأم. أ ،وصانع ىإل ةبسطمقت عميو رىارفادر مارؾ  نأ
أنتجت شركة  ىحت كتطكرت صناعة الكمبيكتر عي راه أيكف دي. أـ  كأستاذ بجامعة ىارفارد يب

اية ثكرة الكمبيكترات أكؿ كمبيكتر شخصي الذم إعتبره العمماء بد ـ1981ـ  في عاـ أرأم.بي.
 .(7ص،1004ٔدجاص٘،  عهٙ) .الشخصية

مات معينة مثؿ كتابة الرسائؿ أك الٌاف الكمبيكتر جياز الكتركني دقيؽ يقكـ بمي صار ىتح 
زيف البيانات ستعمالو كآلة حاسبة لمقياـ بعمميات الجمع كالطرح كريرىا كما يمكنو القياـ بتخإ

يقكـ بتشغيؿ كمراقبة  عالية، يمكف لمكمبيكتر أيضان أفتقنية نتاج رسكـ ذات ا  كأرقاـ التمفكنات ك 
داخؿ الطائرات كالصكاريخ كريرىا، كلكي  خطكط العمؿ في المصانع كتنظيـ ميمات الأجيزة
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برمجة الكمبيكتر تعني إف ، كمؿ يجب أف تتـ برمجتو بطريقة ماالكجو الأ ىيؤدم عممو عم
كبة مف البداية ديد كيفية القياـ بتنفيذ الميمة المطمات المتصمة خطكة بخطكة كتحميالتعم عطائوإ

ات مف خلبؿ عدة اٌلات منيا الماكس كلكحة مميتنتيي تمؾ الميمة كيتـ إدخاؿ تمؾ التع ىكحت
المفاتيح، الكمبيكتر ينفذ التعميمات كيؤدم ميمات مخططة كمبرمجة مسبقان بسرعة خارقة قد 

 (173 صٔ٘، يشجع سابق، انششقا) تصؿ لملبييف العمميات في الثانية

إف التطكر اليائؿ في تكنكلكجيا الإتصاؿ الرقمي رير أنماط كثيرة مف حياة الناس كأتاح مجالان  
كالإتصاؿ الرقمي  كاسعان لمحريات، كذلؾ بأف الإبتكارات كالإختراعات في مجاؿ كسائؿ الإعلبـ

نتشرت بسرعة فاقت كثيران ال ىكجدت طريقيا ال مدة التي إنتشرت فييا كسائؿ حياة المجتمعات كا 
الإتصاؿ كالإعلبـ في التقنية التماثمية، إف التقنية الرقمية باتت في متناكؿ أعداد كبيرة مف 

ف التطكر التكنكلكجي في إكتساب معارؼ إضافية، إذ إس، الأمر الذم أتاح ليـ إمكانية النا
كمات مثمما أتاح ليـ مجاؿ الاتصاؿ الرقمي زاد بشكؿ كبير مف فرص تنكيع مصادر المعم

يـ في تغيير معتقدات أسما معات كالثقافات كالمعارؼ العامة، إمكانية الإنفتاح الحر لممجتم
 ،يكأ٘ ٔ عهى انذٍٚ)  نعكس عمى مجرل حياتنا ماديان كمعنكيان إا مكثقافات بعض المجتمعات كىذا م

   54ص،2886
في عالـ الإعلبـ، فالبحكث  كؿ يكـ تشرؽ فيو الشمس ككؿ ليمة نسمع كنقرأ عف جديد"

ختراعات لا تتكقؼ كعجمة التطكر تدكر بتكارات كالإالمزيد مف الإ ستيدؼكالدراسات التي ت
ينظر  يجب أف ،بكتيرة سريعة كعمى الإعلبمي الناجح أف يكاكب كؿ جديد في مجاؿ عممو

لأيقكنات الإعلبمي إلى نفسو كؿ صباح عمى أنو كرقة بيضاء أك شاشة كمبيكتر خالية مف ا
مجاؿ عممو سكاء كاف ىذا الجديد  كيجب أف يملؤ ىذه الصفحات أك الشاشة بالجديد في

تجاىات حديثة في فنكف التحرير أك أدكات تقنية دفعت بيا شركات التكنكلكجيا الكبرل لتسيؿ إ
  ،(23ص،1023إسًاعٛم، ر "الإعلبمييفك عمؿ الصفحييف 

دسة أك الطب كمجالات مجالات الصناعة أك الين كىناؾ المزيد مف التطكرات كالتحسينات في
المستمرة  عتمدت عمى التكنكلكجيا الرقمية في تحقيؽ التحسينات أك التطكراتإأخرل عديدة 

عف تمؾ  اتخمفيكالسينما كالتمفزيكف لـ "ستخدامات التقنية الرقمية، إالتي طرأت عمييا جراء 
فضؿ كأكسع لككف أف الديجتاؿ يقرب مف ىذه الفرصة بكاقع أ استثمر إالتطكرات بؿ بالعكس 
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ما بيف  مف التطكرات المتبادلة ان ىنالؾ كم التمفزيكف كالسينما بحكـ كسائؿ العرض، حيث أف
التي تعتمد عمى الكريستاؿ السائؿ نرل  (LiquidCrystal)(LCD) فالشاشة السينما كالتمفزيكف،

تستخدـ في الكمبيكتر، كىذه الإمكانات لـ أنيا كثيران ما تستخدـ في التقنيات السينمائية كأيضان 
تستخدـ فقط في تحسيف الإنتاج أك تقميؿ التكمفة أك سرعة الإنجاز بؿ إف ىذه التكنكلكجيا بدأت 

ااف منيا ستفادت مف التقنية الرقمية كإنتاج تستفيد إطكير الحقؿ ذاتو، فالسينما التي تخطط لت
  (4ص ،1007ًاٌ، ٛسهر. "ر نكعي لذات السينماكتطك 

العالـ الرقمي أصبح ااف حقيقة كاقعية أماـ الأعيف كلربما ىناؾ مف يحاكؿ أف يجد ملبذان إف 
لـ الابد مف التعامؿ مع ىذا العإذ بعيدان لمفرار منو إلا أنو سيجد نفسو مجبران عميو شاء أـ أبى، 

لمجيؿ أك  التعامؿ الصحيح، فيك العمـ الذم يكشؼ لنا الصحيح مف الخطأ كلا يدع مجالان 
التخمؼ، لككنو لا يحتمؿ الخطأ عمى الإطلبؽ إلا ما ندر كفي حالة خاصة جدان، مف ىنا كاف 

ستفادة منو بكؿ ما يمتمؾ حياتنا كأف نحاكؿ التعمؽ فيو كالإعمينا أف نعتمد الأسمكب الرقمي في 
جاؿ الإعلبـ مف إمكانيات فمقد تمكنت التقنيات الرقمية في حياتنا اليكمية أك التخصصية في م

يـ في اتنا في الإعلبـ فكاف منيا ما يسفيناؾ كـ مف البرامج التي تساعد عمى عممنا كتخصص
الرسكـ كمنيا ما يقكـ بتنظيـ الممفات الإعلبمية كمنيا ما يقكـ بتصميـ المناظر أك الأزياء أك 

الانترنت أك  الإضاءة أكالشخصيات، كأيضان مف البرامج ما يقكـ بنشر المكاد الإعلبمية عمى
حسب ما يحتاج إليو المستخدـ مف تنفيذ أك تصميـ لممشاىد أك المقطات  تخزينيا أك تنظيميا

 .(22صيشجع سابق،  ،سهًٛاٌ) .  المطمكبة لمفيمـ أك الإنتاج التمفزيكني

إننا باختصار أماـ تطكر تقني مذىؿ يحتاج إلى الاستعداد مف كؿ الجيات سكاء كميات 
ات الصحفية القكمية كالمؤسسات الخاصة كحتى رجاؿ الأعماؿ  الذيف الإعلبـ أك المؤسس

ااف يتحدثكف عف ، يستثمركف أمكاليـ كأفكارىـ في مشركعات مستقبمية مربحة بكؿ تأكيد
آخر تطكر كصمت إليو البشرية كىك  هايؿ كالبث التمفزيكني الرقمي كىذالكاميرات الرقمية كالمكب

ات، فالتمفزيكف دك ـ كينقؿ العالـ إليؾ في ثكاف معدنقمؾ إلى العالباختصار شديد لغة الكمبيكتر ي
الفضاء الذم نعرفو ىك الذم فكالأقمار الاصطناعية كالكمبيكتر كسائؿ في تاريخ البشرية، 

ش بيف أسلبؾ تنطمؽ فيو الأقمار كلكف ىنالؾ فضاء لا نعرفو ظير مع الانترنت فضاء يعي
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أم أننا  فتراضيالفضاء الإ ويميا، ىذا مانسميبكؿ تفاص ما في الحياة ىالتمفزيكف كيحتكم عم
نتخيؿ فضاءن مكجكدان بيف كمبيكترات كأسلبؾ تمفكف كبدكف الأسلبؾ، نقكؿ أنو كاقع أفتراضي 
لاننا نعيش في الكاقع كنفترض أف ىنالؾ كاقع أخر يماثؿ ىذا الكاقع كىك الذم يتحرؾ بيف 

ة المتجددة كالتي تتسع كؿ لحظة كدكف أف نعرؼ ليا الكمبيكترات إنو الإنترنت الحياة الجديد
نياية محددة، حياة تغير الأف كجو البشرية كيتسابؽ لمسيطرة عمييا العمماء كأصحاب النفكذ، 

الحدكد كيصؿ ااف ىنالؾ حركب بالمعمكمات كىنالؾ الإنترنت الذم يخترؽ الحكاجز كالقكانيف ك 
في الدنيا  يئئي، كؿ شلحياة في الفضاء اللبنياىذه ا ىض، سنمكت كتبقأم مكاف في الأر  ىال

 رضيةالتي نعرفيا مكجكد عبر أجيزة الكمبيكتر كيتناقمو الناس مف خلبؿ الإتصالات سكل الأ
 .(35صأ٘، يشجع سابق، قنشش)ا . أك الفضائية

 للممحتك  نطاؽ كاسع في كتب الإتصاؿ يعرؼ تقنيات الإتصاؿ كفقان  ىمدخؿ اٌخر مستخدـ عم
عمييـ سكاء  ليؤثر ىذا المحتك الذم يستقبمكنو ككيؼ  لكيؼ يدرؾ الناس المحتك ك  جوتالذم تن

خر آأك أم شكؿ  لعاب كمبيكترأكنية أـ صحؼ مطبكعة أـ أفلبـ أـ كاف في شكؿ برامج تمفزي
إف التطكر السريع الذم حدث في ، نظمة كسائؿ الإعلبـ المختمفةلأبينما يعد مدخؿ ثالث 
جاىات مف أىـ الكسائؿ في العصر الحديث لإكتساب المعمكمات كالإت كسائؿ الإتصاؿ جعميا

ـ المجتمعات كرفاىية حياة الناس كنحف نعيش عصر السرعة في كالمعارؼ كالمساىمة في تقد
 السابقة كشممت السرعة في مظاىر التعبير الإجتماعي التي فاقت العصكر كؿ مجالات الحياة

م مكسسة أإذ لاتخمك  ،في كؿ مفاصؿ الحياة الانسانيةيا إذ أف إنتشار ىذه الكسائؿ كدخكل
 أجيزة الإستقباؿ أك التمفاز أك لمستك  ىعم لعية أك منزؿ مف كسائؿ الإتصاؿ سك إجتما

إستعماؿ الإنترنت لذا أف معرفة الدكر الذم تقكـ بو كسائؿ الاتصاؿ في المجتمع أصبح مف 
لدكر مف سمبيات أك إيجابيات كبالتالي ىذا ا ىتيح لنا معرفة مايترتب عمت تيال الضركريات

في عمميات التخطيط لمبرامج التي تبثيا ىذه الكسائؿ كنكعيتيا ككيفية منيا يمكننا الإستفادة 
تكصيميا لمتأثير في المجتمع بصكرة تلبئـ مع الخطط المكضكعية كفي تييئة المجتمع بصكرة 

 .(108ص، 1008نغشابٙ،)ا .خفية جيدة كما تحممو مف أخطار
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أضافت تكنكلكجيا الاتصاؿ الرقمي كسائؿ إعلبمية جديدة إلى الكثير مف الشعكب كالأمـ  لقد
تمؾ الأدكات كالحككمات مثمما كضعت في يد خصكميا أدكات إعلبمية جديدة حيث ساىمت 

الإطلبع عمى ثقافات الشعكب عمى المستكل الخارجي، إضافة إلى في بشكؿ كبير الإعلبمية 
لاتصاؿ الرقمي مف دعـ جيكد التنكع الثقافي عمى المستكل الداخمي، ذلؾ مكنت كسائؿ ا

كزادت بشكؿ كبير مف فرص تنكيع مصادر المعرفة في الكقت نفسو أحدثت فجكة في كاقع 
العلبقات بيف الغرب كالشرؽ، كبيف الدكؿ المتقدمة التي تمتمؾ تمؾ التكنكلكجيا كالدكؿ النامية 

الحالي سرعة فائقة كتطكران كبيران في صناعة تكنكلكجيا كسائؿ  التي تفتقر ليا، كما شيد العصر
ـ الجديدة، كمضمكنيا كالمعمكماتية، مما إنعكس إيجابان عمى شكؿ كسائؿ الإعلب ؿالاتصا

نتشارىا كقدرتيا عمى التأثير، كتمثؿ كسائؿ الاتصاؿ الرقمي نافذة أساسية يطؿ ا  كخصائصيا ك 
كىي ضماف  يرل مف خلبليا ثقافتو كحضارتو كتقدموى العالـ ك منيا إنساف ىذا العصر عم

كبالتالي  كالاجتماعية كالدينية كالفمسفية حرية التعبير لمختمؼ أشكاؿ الممارسة الفنية كالثقافية
  .(1ص و،1021انشبٛعٙ ٔانطاْاث) . فيي تكفؿ الحؽ في التنكع الثقافي

تكضح كيفية إنتقاؿ يث عف خمفية الحديتطمب تناكؿ التقنية الرقمية الحديثة مف ىنا نرل أف ك 
، كالمعمكـ أف أم عممية إتصالية الكتركنية سكاء أكانت بسيطة أك معقدة الصكرة كالصكت

كىذه  ف المرسؿ إلي المستقبؿ عبر كسيط  التي يتـ نقميا مSignalتعتمد عمي الإشارات ر
كبالررـ  ،أجيزة معينةبإستخداـ  آخر ىؿ إلالإشارات تتخذ أشكالان متعددة يمكف تحكيميا مف شك

مف إنتشار كسائؿ الإتصاؿ الجماىيرم كتطكر أدائيا كمنتجاتيا كتأثيراتيا إلا أنيا لـ تنجح في 
، كظمت عممية الإتصاؿ التي يتمتع بيا الإتصاؿ المكاجييتحقيؽ خاصية المركنة كالتفاعؿ 

تمقي سكاء قرار مؾ المكلا يم المتمقي ىمف القائـ بالإتصاؿ إل اه كاحدمف خلبليا تسير في إتج
، كميما قيؿ عف عناد المتمقي أك نشاطو فإف ذلؾ يرتبط بالعمميات المعرفية نفكرالتعرض أك ال

ميا أك النشر أك البث أك الإذاعة أك تعدي عممية إستمرار ىلايككف ليا تأثير في النياية عم كالتي
تفسير محتكل لأف الخياؿ  يطرة المتمقي ىك ضرب مفكما يقاؿ عف سالتدخؿ في بناء محتكاىا 

أف النشر بالحقيقة  ىذا يؤكدسيطرة المتمقي ك  ىذا لايعنيك الرفض أحيانان  ىالإعلبـ قد يؤدم إل
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عف الحكار ااني مع المتمقي ىك الذم يعكس سيطرة القائـ  البث بعيدان  أك الإذاعة أك
  .(84ص، و1003بذانذًٛذ،)ع . تصاؿبالإ

ياتفية التي تتـ خلبؿ البرامج الحكارية كسيمة مف الكسائؿ التي الإتصالات ال ىنا نشير الى أفك 
ستجابة لإستخداـ تشاركة أك التفاعؿ في العممية الإيحاكؿ فييا التمفاز تحقيؽ مبدأ الم صالية كا 

مستحدثات النظـ الرقمية التي ساىمت في تحقيؽ  ىمبيكتر في الإتصاؿ الذم يعتمد عمالك
التي  داـ الكمبيكتر مع الشبكاتما كانت لتتحقؽ دكف إستخئص ىذه الخصاك  ؿالمشاركة كالتفاع

نيا كسائؿ عبر كسائؿ إلكتركنية م ؿ مف الإتصاؿ المكاجيي كالإتصاؿالإتصا لنتقمت بمستك إ
الإتصاؿ بيف أطراؼ الحاضر  الإتصاؿ عبر الزمف الذم يميز سمة ىإل الإتصاؿ الجماىيرم

عبر الزماف ساىـ في تطكر النظـ الرقمية كتقنياتيا ااني  ، كىذا النمط مف الإتصاؿالمستقبؿك 
التقنية الرقمية كتشير  ىي الذم يعتمد عمكظيكر شكؿ جديد مف الإتصاؿ يعرؼ بالإتصاؿ الرقم

يمكف أف إلا أنو ، ااف ىؿ منذ أكائؿ التسعينات كحتالتطكرات الراىنة في تكنكلكجيا الإتصا
تكزات الأساسية ليذه تصاؿ متعدد الكسائط كالمر ىذه المرحمة مرحمة تكنكلكجيا الإ ىتطمؽ عم

كالألياؼ  اء الإصطناعياالية في جيميا الخامس المتضمنة أنظمة الذك المرحمة ىي الحاسبات
شكؿ سمسمة مف ءة كالمسمكعة في ك كيمكف تقديـ البيانات المقر  كالاقمار الصناعيةالضكئية 

الإشارات الأصمية كما أمكف  ؼحسب إختلبمؼ الإشارات التماثمية كتخت الإشارات التماثمية
عادة تقديـ الإشارات التماثمية في صكرة إشارات رقمية، كيحقؽ الإتصاؿ الرقمي مميزات عديدة إ

رساؿ الراديك كالتمفزيكف كالتسجيلبت  منيا نقؿ بيانات الحاسبات كالصكت عبر الياتؼ كا 
 .(16ص،2886ٕسعهى انذٍٚ ٔتًٛر .المكسيقية بقدر عاؿ مف الدقة كالجكدة

ـ في 1990كقد ظير الاستخداـ المتكامؿ لمنظاـ الرقمي في الإرساؿ التمفزيكني لأكؿ مرة عاـ  
ف كانت  جتماع لجنة إـ في 1993في جازتو بصكرة رسمية قد تمت إالكلايات المتحدة كا 

قبؿ ذلؾ كانت ك  دكلة 18كالإذاعييف مف ضـ مجمكعة مف الميندسيف  عالميةالإتصالات ال
حيز خاص في نطاؽ الترددات  ىسمكي قد تقدمت بطمبات لمحصكؿ عمات الإتصاؿ اللبشرك

 ، كبناءان ممثؿ ليذا النظاـ كفر في طيؼ الترددات المسمكح حيزالمتكفرة ككانت النتيجة أنو لـ يت
ستشارية إـ لجنة 1987تصالات في الاتحادية للئ ث فقد شكمت المجنةطمب مؤسسات الب ىعم
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، ككمفت ىذه المجنة بدراسة ككضع معايير خدمة التمفزيكف الرقمي في أمريكا يلمتمفزيكف الرقم
ة مف المصانع ـ طمبت ىذه المجن1988، كفي عاـ نيةبما في ذلؾ كضع مكاصفاتيا التق

ت المجنة ، كتكصمع مكاصفات البث لمتمفزيكف الرقميالبحث كض كالجامعات كمختبرات
كلي عتماد طريقة البث الأإـ تـ بمكجبو 1990عاـ  ار حاسـ فيقر  ىالاتحادية للئتصالات إل

ـ قامت لجنة 1993، كفي عاـ ف طريقة جياز الإستقباؿ المتكافؽم لخدمة التمفزيكف الرقمي بدلان 
ية للئتصالات بشأف إعتماد المجنة الاتحاد ىجعة النتائج كقد قدمت تكصيتيا إلخاصة بمرا

لدعـ  إضافية لإتحادية للئتصالات أحكامان ـ كضعت المجنة ا1997، كفي مطمع العاـ النظاـ
مف  بتداءن إشركات التمفزيكنية بالبث الرقمي ، بعدىا بدأت معظـ الالمكاصفات التقنية الجديدة

ذا كانت فكرة الحاسب كتطكيرىا قد صاحبت تقريبان  ـ1998العاـ  نتشاره  كا  ظيكر التمفزيكف كا 
رير  كتطكران  تاريخيان  ت كالشبكات خمؽ سبقان فإف تطكر إستخداـ الحاسبا  الترانزستكرر رنتشاا  ك 

 .(16 ص-و288.،تًٕٛسر .مسبكؽ

الإنتاج التمفزيكني تحكيؿ الفكرة إلى منتج  :ستخدام التقنية الرقمية في الإنتاج التمفزيونيإ
مثؿ كتاب أك مسرحية أك فيمـ سينمائي أك برنامج ثقافي أكرير   finished productرنيائي 

التسمية عمى جميع العمميات اللبزمة لإنتاج برنامج لمتمفزيكف مف الفكرة  ذلؾ، كما تطمؽ ىذه
ككتابة النص كتكزيع الأدكار كحتى التسجيؿ كفي المجاؿ الإعلبمي يشير المصطمح " المنتج" 

كقد يطمؽ عمى الشخص الذم ، لية كاممة عف أم أنتاج إعلبميإلى الشخص المسئكؿ مسئك 
، ككذلؾ عمى الشخص المسئكؿ مسئكلية كاممة مف الناحية لإنتاجـ بالتمكيؿ الخاص بعممية ايقك 

مف ناحية  كعف الإنتاج ذاتو الإدارية كالمالية كالفنية كأختيار مجمكعة العامميف في الإنتاج 
بالإضافة إلى مسئكليتو القانكنية أماـ  ف كالتكزيع كتحديد ساعات الإنتاجأختيار المخرج كالممثمي
ذا المنتج النيائي كعمؿ فني  كاف المخرج ىك المسئكؿ عف الحصكؿ عمى الجيات المعنية، كا 

فمف البدييي أف يككف ىناؾ تفاىـ تاـ بيف المنتج كبيف المخرج كقد يطمؽ المنتج يد  إبداعي
شكرم. ر .المخرج بحرية تامة في جميع خطكات التنفيذ بشرط الألتزاـ بالميزانية المحددة للئنتاج

 ، 46صمرجع سابؽ.
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  directorتداخؿ في التعريفات بيف المنتج كالمخرج بسبب الترجمة الحرفية لكممة ر كىنالؾ
فالمخرج ىك  ،مثلبن  كالتداخؿ أيضان في بعض الإختصاصات كإختيار فريؽ العمؿ الفني كالإدارم

دارم بطبيعة الحاؿ لأنو يقكد عدد مف الفنييف كالبرامجييف كالممثميف  شخص مبدع كفني كا 
ىك عبارة عف تحكيؿ الفكرة الخلبقة ك مرسكـ في رالإسكربت  فالإخراج ركيـ كما ىحكي

المصارة فنيان عمى الكرؽ عمى ىيئة نص أك شبو نص إلى مادة مسجمة عمى شريط فيديك أك 
التقنية الرقمية تستخدـ في  ،ة مقبكلة ثقافيان كفنيان كفكريان تككف صالحة لمبث طبقان لمعايير محدد

كما تستخدـ في المجالات  ط ليا ككتابتيا في جدكلة البرامجيكنية كالتخطيعداد البرامج التمفز إ
كالإضاءة كالتصميـ في مرحمة المكنتاج حيث يحؿ  ة بالتنفيذ كنظاـ الصكت كالتصكيرالمتعمق

ستديكىات الإنتاج ألأساليب التقميدية بعد أف أصبحت الحاسكب في تمؾ المراحؿ مكاف ا
ي ستخداـ التقنية الرقمية في مجالإعف  في المراحؿ كافة فضلبن  ستخدموالتمفزيكني المتقدمة ت

 .(151441-: ص،1022.هحهود)  .الإرساؿ كالاستقباؿ التمفزيكني

  (DigitalTechnologyinTVTransmission :ة الرقمية في الإرسال التمفزيونيستخدام التقنيإ
 ستخداـإ تشارنا  ك  الفيديك بأنظمة الخاصي الرقم الكسيط ياتمعمي ف تطكر كمع

نصؼ  ىيحتاج التمفزيكف لمبث بالنظاـ الرقمي فقط مف ثمث إل الرقمية المعالجة تكنكلكجيا
قدر الطبؽ الترددم الذم يحتاجو التمفزيكف التقميدم كيمكف الإستفادة مف الطبؽ الذم سيتـ 

ؼ ستغناء عف جزء منو بالتحكؿ لمتمفزيكف الرقمي باستخدامو في خدمة تجمع بث الياتالإ
المحمكؿ كالإذاعة كيتـ بث التمفزيكف الرقمي الأرضي عبر مكجات الراديك مثؿ التمفزيكف 

  تسمح (Multie plex transmillers ستخداـ أجيزة بث تعددم إختلبؼ في إ عالتماثمي م
يضا بكاسطة عمبة التحكيؿ أستقباؿ القنكات المتعددة في تردد كاحد، أما الاستقباؿ فيتـ إب

تأثرت   ستقباؿ بما يسمح بفؾ شفرة  الإشارات الرقميةأم نظاـ شبو مدمج بالإ، أك الرقمي
   22، صهرجع ساتق ،اتراهَمر.حد كبير بدخكؿ التقنية الرقمية ىالبث التمفزيكني إللإرساؿ أك اعممية 

ية التمفزيكن نتشرت البرامجفي الأعكاـ القميمة الماضية إ :التقنية الرقمية في الاستقبال التمفزيوني
، فيستطيع المشاىد أف أكبر في تحديد مسار البرنامج عطاء المشاىد دكران التي تعتمد عمييا لإ

ت أك بكاسطة حزمة الرسائؿ الصغيرة لإنترنقع اايتفاعؿ مع البرنامج التمفزيكني بكاسطة مك 
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  يعد أكبر مف (Interactive TVيعني مفيكـ التمفزيكف التفاعمي الياتؼ الجكاؿ ك  SMS)ر
 Multi)  يسمي جديدان  فقد كضع تجمع شركات المصنعيف لأجيزة الاستقباؿ الرقمي نظامان ذلؾ 

Media Home Plat form)ختصاران إ(MHD)  شاشة  عمى يمكف مف خلبلو تصفح الإنترنيت
الألعاب كالتسكؽ كالتصكيت كريرىا مف الخدمات المتاحة عبر ىذا  التمفزيكف بالإضافة إلى

بالإضافة إلي  (OPENTV) التمفزيكف المفتكح تسمى قضية أخرلمع   (MHDتنافستالنظاـ، ك 
 DSL السعات العريضةت ي عبر قنكات التمفزة عبر الإنترننظاـ آخر يعرؼ بالبث التمفزيكن

مف ضمف خدماتو القنكات التمفزيكنية  كىك يكفر   (Digital subscriber lineختصاران إ
 .)bulididexon line) 2019 .حطات كبرامجودليؿ الم البرامج حسب الطمب كالحصكؿ عمىك 

 حدللقد طكرت إ ،ث التمفزيكني الرقميستفادة مف أجيزة الحاسكب في استقباؿ البكما يمكف الإ
ا بطاقة لمحاسكب يمكف مف خلبليا إستخداـ الشركات العاممة في مجاؿ التكنمكجيا ببريطاني

ستخداـ الاقمار الإرساؿ الرقمي بإ لتمفزيكنية عبرستقباؿ لمقنكات اجياز الحاسكب كجياز إ
  . 33صبراىيـ، مرجع سابؽ، ار .الصناعية

اؿ المتنكعة مف التمفزيكف الرقمي شكمعينة لمتمفزيكف الرقمي كجمع الأ كىناؾ معايير كمكاصفات
 (Standard  definitiontelevision القياسي يمكف أف يحمؿ تكنمكجيات كسمات التمفزيكف

(SDTV)زيكف عالي الكضكح  كسمات التمف(High definition) television) (HD TV،  أما
ستخداـ اليكائي طرؽ يتـ بيا كاحدة مف أقدميا ىي إستقباؿ البث الرقمي فينالؾ عدة عف إ
 Digital Terrestvial)النكع الذم  يطمؽ عميو البث الرقمي الارضي  (Antena)العادم

Television)(DIT) دد القنكات التي يمكف اليكائي التقاطيا كما كتككف المشاىدة محددة بع
تشمؿ قناة لاخرم كطرؽ الإلتقاط الأخرل  يمكف أف يختمؼ مستكم نقاء الصكرة أك الصكت مف

 ،(Digital Satelite)كالبث الرقمي بالأقمار الصناعية (Digital Cable)ؿ الرقمي كيبال
كبث التمفزيكف الرقمي أتاح عدة سب النقاؿ جيزة الحافإف التداخؿ بيف الحاسكب كأ عمكمان ك 

 ،بكرمر.  مكانات لممشاىدة كالمشاركة لـ تكف متكفرة لممشاىديف قبؿ ظيكر البث الرقميخدمات كا  
 .(134ص: 2012،رسالة دكتكراه
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 المبحث الثاني
 التمفزيون الرقمي والسينما الرقمية
ديـ تجربة مميزة لممشػاىد، لػذلؾ التمفزة ىي عممية إبداعية حيث يتفاعؿ الإنساف مع الأجيزة لتق

فػػإف الإنتػػاج التمفزيػػكني يتطمػػب معرفػػة شػػاممة بالعمميػػة الإبداعيػػة ككيفيػػة التفاعػػؿ بػػيف الإنسػػاف 
  . ـTelevision Production Handbook2019ر. كالأجيزة

ستمرت مشاىدة التمفزيكف كعمى مدل مف العقكد ككانت عبػارة عػف التحػديؽ فػي صػندكؽ أخػذ إ
حػػدل زكايػػا المنػػزؿ، بػػذؿ الػػركاد الأكائػػؿ جيػػكدان كيبػػرة لتطػػكيره مػػف الناحيػػة التقنيػػة مكانػػو فػػي إ

 ،سػػػػتعمالو فػػػػي التعمػػػػيـلإ ClosedcircelTelevision)ر عكا الػػػػدائرة التمفزيكنيػػػػة المغمقػػػػةفصػػػػن
ؼ قػػػاع البحػػػر كقػػػد حػػػاكؿ كتشػػػاكػػػاميرا التػػػي تعمػػػؿ تحػػػت المػػػاء لإكبعػػػض الشػػػركات صػػػنعكا ال

سػمو براعػة إختػراع إالػذم سػجؿ ب (John.L. Bard)لػكجي بيػرد  سػكتمندم جػكفالمينػدس الأ
أدخػػؿ العممػػاء الفرنسػػيكف تحسػػينات عمػػى  ،التمفزيػػكف، كلكػػف الصػػكرة كانػػت تفتقػػر إلػػى الكضػػكح

  Scanningرالصػػػػكرة المجسػػػػمة حػػػػيف ضػػػػاعفكا عػػػػدد خطػػػػكط المسػػػػح الإلكتركنػػػػي لمصػػػػكرة 
نيػػة مػػف خػػلبؿ نقػػاكة خاصػػة فتبػػدك خطػػان كينظػػر المشػػاىدكف إلػػى الصػػكر التمفزيك  819كجعمكىػػا 

سػػتقباؿ التػػي متزايػػد بػػالتمفزيكف بعػػدد أجيػػزة الإىتمػػاـ الجميػػكر الإنعكػػس ، إليػػـ الصػػكرة مجسػػمة
ـ كأعيػػد ترتيػػب 1952عػػاـ  1278200ـ إلػػى 1946جيػػاز عػػاـ  6000بتاعكىػػا فقػػد قفػػز مػػف إ

فػػي الأسػػكاؽ صػالات الجمػػكس فػػي المنػازؿ الأمريكيػػة لػػتلبئـ كضػع مشػػاىدة التمفزيػػكف كطرحػت 
  .(64 ص،تدوى تارَختارنوارَن، ر .كراسي خاصة مع مكائد صغيرة للؤكؿ عند المشاىدة

مف أجػؿ تحسػيف نكعيػة الصػكرة التمفزيكنيػة جػرل العمػؿ عمػى تحسػيف أداء صػماـ الالتقػاط فػي 
كالذم يعد قمب الكاميرا فصار أكثػر حساسػية لمضػكء، كىػذا  (PickupLube)الكاميرا التمفزيكنية 

ني إنتاج صكرة أكثػر كضػكحان، كبعػد سػنكات تػـ اسػتبداؿ صػماـ الالتقػاط فػي الكػاميرا بػآلاؼ يع
 ChargeCoupledDevice(CCD)  الرقائؽ السيميككنية كىذا ما يعرؼ تقنية الػ
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التمفزيػػػكف فيمػػػا عػػػرؼ فػػػي كظيػػػرت كػػػاميرات تمفزيكنيػػػة محمكلػػػة التػػػي طػػػكرت إنتػػػاج الأخبػػػار 
رؽ تمفزيكنيػػػة صػػغيرة لتصػػػكير الأحػػػداث فػػػي فػػػر كىػػك إرسػػػاؿ بػػالتجميع الإلكتركنػػػي فػػػي الأخبػػػا

مكقعيػػا بالكػػاميرا المحمكلػػة كتقػػديـ القصػػص الإخباريػػة العديػػدة ضػػمف أخبػػار التمفزيػػكف لتكسػػبيا 
نشػاء شػركة بيػرد لمتمفزيػكف كشػركة فػي إستمر بيرد فػي تطػكير إ ،المصداقية كالحيكية ختراعػو كا 

ة مرئيػة لبػرامج خاصػة بيػا لجميكرىػا، الػذم قػاـ بشػراء تقكـ بإرساؿ إذاعة تمفزيكني ،ذلؾ الكقت
مػػف سػػبتمبر  30كفػػي  ،سػػتمرت التحسػػيناتا  تمفزيكنيػػة التػػي أنتجتيػػا الشػػركة ك أجيػػزة الاسػػتقباؿ ال

سػػتديك بيػػرد كفػػي أنيػػة أكؿ إذاعػػة تمفزيكنيػػة ليػػا مػػف ـ قػػدمت ىيئػػة الإذاعػػة البريطا1929عػػاـ 
ي أماكف أخرل كبالػذات فػي الكلايػات المتحػدة كف، تذيع تمفزيكنيان  B.B.Cـ كانت 1930مارس 

قتصػادية طاحنػة إذلػؾ الكقػت كػاف العػالـ يمػر بأزمػة كانت التجارب دائمة عمػى التمفزيػكف، فػي 
ـ أرمػػػػؽ التمفزيػػػػكف 1939كعمػػػػى مشػػػػارؼ حػػػػرب عالميػػػػة كلػػػػذلؾ ففػػػػي أكؿ مػػػػف سػػػػبتمبر عػػػػاـ 

 البريطاني إرسالو لثلبثة أسباب:
 .عتبره مف الكمالياتإنو أأكلان: 

 ثانيان: لتكفير المكظفيف المدنييف الجيديف لممجيكد الحربي.
الجكية كذلؾ بالاىتداء بو ثالثان: لأف الإشعاع التمفزيكني عبر الأثير يفيد الأعداء في راراتيـ 

 .مفاءحنتياء الحرب العالمية الثانية لصالح الإل إلا بعد التمفزيكف البريطاني مرة أخر  ؽكلـ يف
  .(.261ص، 1022)شَهٍ، 

ستعماؿ المكجات إقترف بيا التمفزيكف عند إذلؾ صفة الحالية كىي الصفة التي كتعززت بعد 
لإرساؿ الإشارات الصكرية مف مكقع الحدث إلى محطة التمفزيكف   Microwaveرالدقيقة 

فزيكف بثلبث ممر الت لتذيعيا مباشرة عمى اليكاء كالحصكؿ عمى تغطية صكرية مباشرة للؤخبار
 : ئيسية ىيمراحؿ ر 
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 :ككضع منبيات مع بياف تفاصيؿ  لقفاليا كالسماح بإخر ا  عني ترتيب القنكات ك ت البرمجة
 مؿ.االقنكات المتاحة بالك

مثؿ  م: كىك تطكر مممكس يقدـ تحسينات طفيفة تفاعمية لمتفزيكف العادون المحسنيالتمفز 
 إستعراض بعض المعمكمات حكؿ البرامج اك حتي طمبات بسيطة.

العمؿ بو في بعض الدكؿ  أحيث الخدمات التفاعمية بالكامؿ كلقد بد :ن التفاعميالتمفزيو
 .(3صالأدًذ، يشجع سابق، ر الاكربية كبعض الشبكات الامريكية كعدد مف الدكؿ العربية.

 خصائص التمفزيون التفاعمي:
 تكفير العديد مف القنكات التمفزيكنية.  -1
 كمكاعيدىا. تقديـ قكائـ تفصيمية بالبرامج كنكعياتيا  -2
 .لعينة كعرض أخر إمكانية التسجيؿ لمادة م  -3
 التسجيؿ التمقائي لمادة معينة.  -4
 تكقيت عرض برامج معينة.  -5
 بث القنكات كالبرامج في أكقات محددة.  -6
 ف كاحدرعرض جزئي كعرض كمي .آمشاىدة مكضكعيف في  -7
كالافلبـ معمكماتية متنكعة عف الطقس كالسياحة كالاخبار كالرياضة  تقديـ خدمات  -8

 كالمسمسلبت.
 عرض العاب تفاعمية.  -9
(4-3يشجع سابق، ص،)شًٛٙ."يؽ الالكتركني بعد المشاىدةثالتك  -10

 

 مميزات التمفزيكف التفاعمي:
 . تقديـ الخدماترالتمفزيكف التفاعمي، المكالمات المجانية، الانترنت بسرعات عالية 
 مي شاشة جياز التمفزيكف المرئي كمشاىدة المحتكم بطريقة تفاعمية ع لمحتك لمشاىدة ا

   مف خلبؿ الاتصاؿ بالانترنت.HDبجكدة عالية ر
 رير مناسب عف طريؽ الارقاـ  لم محتك إمكانية حماية الاطفاؿ كأفراد العائمة مف إ

 السرية.
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  وختيار البرنامج الذم يررب مشاىدتإفرصة الرفع حسب البرامج التي تمكف العمؿ مف 
 .م كقتأفي  وكتخزينو كالرجكع الي

 م كقت عمي مدار الاسبكع أاع البرامج لمشاىدتيا في جستر ا  عادة المقطات كالتسجيؿ ك إ
  Catchuptvعبر تقنيةر

  خدمة الفيديك حسب الطمب رالتي تكفر مكتبة متنكعة مف البرامج الدينية كالكثائقية كتحميؿ
 امج المتنكعة .ر فلبـ كالبكمشاىدة الأ

  طلبع عمي المناىج الدراسية بطرؽ مطلبب مف الإلخدمات التعميـ الالكتركني بشكؿ يمكف
 شيقة كمبتكرة.

 ستخداـ تشغيؿ الجياز كجياز ستفادة مف الرمكت كنتركؿ لإتكفير جياز مطكرالخدمة كالإ
قط لبختيار قنكات فضائية عبر الإفي  وستخدامإ  كما يمكف DVDالتمفزيكف كجيازر

 اليكائي عمي نظاـ القمر الصناعي.
  الرياضية العالمية الحصرية كمتابعتيا بحرية.مشاىدة البطكلات 
  تقديـ إعلبنات تفاعمية تقدـ لممشاىدة السمعة كالخدمة المناسبة لتفضيلبتو ثـ تسكيقيا اليو

(ALVIADH.COM .1028.ر."عبر منافذ البيع
 

ي البرامج التمفزيكنية التيضان أنشترت إـ الماضية كانشاء الانترنت كاليكاتؼ الخمكية في الاعإمع 
ف يتفاعؿ أير مسارات البرامج فيستطيع المشاىد يغتكبر في أعطاء المشاىد دكران تعتمدعمييا لإ

 هكلعؿ ىذ MMSك SMS ك بكاسطة رسائؿ اؿأمع البرامج التمفزيكنية بكاسطة مكاقع الانترنت 
كبر مف ذلؾ فقد كضع المصنعيف أكلكف مفيكـ التمفزيكف التفاعمي  نتشاران إكثر التقينة ىي الأ

يمكف مف تصفح الانترنت عمي شاشة   MultmediaHomepalateformو رسمإنظامان 
ذه إضافة مع تقنية لعاب كالتسكيؽ كالتصكيت كريرىا كتتنافس ىالتمفزيكف إضافة عمي الأ

 . opentvر ميا التمفزيكف المفتكحستتفاعمية أخرم 
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 كتستعمؿ حاليان  ان رضي قديمة نسبيتعتبر تقنية البث الرقمي الأ رضي:رقمي الأ ال البث
لاقط يمكف  أرضية أك اكثر دكف ةرضية فبدؿ الحصكؿ عمي قناالأ الفضائيات كتحكؿ التقنية

 كثر بكاسطة التقنية الرقمية الجديدة. أك ربما أمحطة  30 ىالحصكلا عم
كف   كتمDSLنتشر الانترنت السريع عبر الخطكط رإ (:Iptv)تمفزيون بروتوكول الانترنت 

ما أف الانترنت مكصؿ بشكؿ دائـ يستطيع المشاىد طمب بنكات التمفزيكف ك ق ىالحصكؿ عم
 دليؿ المحطات. ىكما يستطيع الحصكؿ عم هالبرنامج الذم يريد

 :ىنالؾ نظاماف لمتمفزيكف التفاعمي حسب النظاـ المشترؾ أنظمة التمفزيون التفاعمي:
 .عبر الاقمار الاصطناعية -1
  .عبر خطكط الكبيؿ -2

الذم تـ  NTSCمريكية ىك نظاـ المستخدـ في الكلايات المتحدة الأالحالي  نظاـ التمفزيكف
التمكيف في الخمسينات كيتـ العمؿ بيذا  وفي الثلبثينات كالاربعينات تـ إدخاؿ عمي هتطكير 

النظاـ بشكؿ عاـ في دكؿ شماؿ القارة الامريكية كالياباف في حيف تستخدـ معظـ الدكؿ 
 ك النظاـأ الاكربي النظاـ كىك PAL  (phasealternatinglin)ر الاخرم إما نظاـ

(seguentialcolor)  ستخدـ فيماكاف يعرؼ بالاتحاد السكفيتي ا  في فرنسا ك  هكالذم تـ تطكير
نيا ألا إنظمة في كفاءتيا إضافة لبعض دكؿ الشرؽ الاكسط كشماؿ افريقيا كتختمؼ ىذه الأ

ف كىي مشاكؿ يمكف رؤيتيا بكضكح في لكاجمعييا تعاني مف عيكب درجة نقاء الصكرة كالأ
تطكير مايعرؼ بالتمفزيكف عالي  ىالكبيرة، كقد أدت ىذه المشاكؿ الستخداـ شاشات العرض إ

منذ  ففي تكنكلكجيا التمفزيك  وىـ مف نكع  الذم يعتبر التطكر الرئيسي الأHDTVالنقاءر
نكاع مختمفة مف أ ثلبث اجمع في داخميت تة إختراعامجم ىختراعو كقد يسعي مصممكه الإ

التكنكلكجيا كىي تكنكلكجيا التمفزيكف كتكنكلكجيا الكمبيكتر كتكنكلكجيا الأفلبـ بحيث يصبح 
قتناء إفي التفكير في  أالبعض يبد تمفزيكف كمبيكترم متعدد الكسائط في الكقت الذم يكد

كف فائؽ مايعرؼ بالتمفزي ىالستار عم سدلت مؤخران أفاف الياباف  ح،تمفزيكف عالي الكضك 
شركة كمنظمة لانتاج تمفزيكف تكنكلكجيا رقمية  100أكثر مف ت   فقد إتحدudtvالكضكح ر
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م حكالي ضعؼ الرقـ المستخدـ في التمفزيكف عالي الكضكح أخط  2000متفكقة تستخدـ 
كتختمؼ تكنكلكجيا التمفزيكف الرقمي عف تكنكلكجيا التمفزيكف التقميدم التناظرم بأف الصكرة 

نفس  ىحاد الصفار كااشارات ثنائية مف الأإ ىتمفزيكف الرقمي يتـ تحكيميا الي الكالصكت ف
ستقباليا بكاسطة ىكائي التمفزيكف إأجيزة الكمبيكتر، ىذه الاشارات يتـ  والنظاـ الذم يستخدم

في التمفزيكف  بينما ضافي يفؾ الرمكز المستقبمة،إخارجي  ك مف خلبؿ جيازأ تيان االذم يقكـ ذ
نقاء  لمدة ك مكجات كيركمغناطيسية تحدد جكد ىم يتـ تحكيؿ الصكرة كالصكت الميدالتق

كقد أدت عممية تكظيؼ التمفزيكف لمتكنكلكجيا الرقمية إلي إلغاء  الشاشة ىالصكرة كالصكت عم
بحيث يمكف أف يحؿ أم منيا مكاف  يالكمبيكتر الشخصك الحدكد الفاصمة بيف التمفزيكف 

م كظيفية مف كظائؼ أالتمفزيكف لمتكنكلكجيا الرقمية لمقياـ بخر كيصبح عممية تكظيؼ اا
  .  115ص بذٌٔ تاسٚخ. دجاب،ر .الكمبيكتر كالعكس صحيح

ساىـ مف جانب آخر في تطكير عممية الإنتاج التمفزيكني، الكاميرا المحمكلة مثلبن تخطت 
  ديك التمفزيكنيجدراف الأستديك لتجرم التصكير في المكاقع الحقيقية كلـ يعد حبيس الاست

المايكركفكنات الشخصية اللبسمكية جعمت المخرج حران في حركة الشخصيات، فمـ يحد الممثؿ 
مف الحركة كمف ثـ يمقي حكاره في المنطقة التي يغطييا المايكركفكف ككذلؾ المكنتاج البصرم 

 بدكره سمح لكاتب السيناريك كالمخرج أف يتحركا بحرية في فضاءات المكاف كالزماف كىذا
 .يطكر أسمكب السرد

التي كفرت صكرة فائقة   HighDefinitionTelevisionر النقاء جاءت تقنية التمفزيكف عالي
الكضكح مما سمح بمضاعفة حجـ الشاشة التمفزيكنية ك برزت الحاجة إلى تصحيح التزامف 

زة العرض عند ظيكر أخطاء في تكافؽ حركة شريط الفيديك بيف أجيزة التسجيؿ الصكرية كأجي
يجعؿ الصكرة أكثر  (Taime Base Corrector (TBC)فصنع جياز تصحيح التزامف 

إستقراران، بعد ذلؾ أدخمت لغة الحاسكب لممساعدة عمى عممية المكنتاج البعدم حيث يقكـ 
. 2019ر .معالج صغير بمساعدة كحدة السيطرة عمى المكنتاج بتنفيذ القرارات المكنتاجية بدقة

Zettl.  H   
تتككف الإشارة التمفزيكنية في النظاـ التماثمي بسبب التبايف الذم يحصؿ في التيار الكيربائي 
نتيجة الضكء المنعكس مف المكضكع عمى جزء تككيف الصكرة في الكاميرا التمفزيكنية لتخمؽ 
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إشارات كيربائية كنتيجة التبايف في ىذه الإشارات تتككف صكرة تتماثؿ مع الصكرة أماـ 
أما التقنية الرقمية فإف الإشارة التماثمية تتحكؿ إلى سمسمة مف الرمكز الرقمية ررا، الكامي

المزدكجة التي ىي لغة الحاسكب تتـ عممية التحكيؿ ىذه بكاسطة محكؿ رقمي 
 ، الإشارة الرقمية تتمتع بمكاصفات ممتازة جدان عند مقارنتيا بالإشارة Digitalconverterر

ت التي تجرل عمى الصكرة الرقمية ىي في الكاقع تجرل عمى الإشارة التماثمية، إف المعالجا
الرقمية الإلكتركنية ذاتيا كبيذا لا تضيرىا كثيران المعالجات، صار معمكمان أف التحكؿ إلى 
أجيزة إنتاج تمفزيكنية تتعامؿ بالتقنية الرقمية سيؤدم إلى الحصكؿ عمى جيؿ جديد مف 

داؤىا الصكرم كالصكتي عمى الجكدة، سرعاف ما حمت الأجيزة عالية الكفاءة كسيككف أ
 الكاميرا الرقمية ككذلؾ أجيزة التسجيؿ الصكرم كالصكتي الرقمية كأجيزة المكنتاج اللبخطي

الأجيزة التي تتعامؿ بالتقنية التماثمية، إضافة إلى أجيزة المؤثرات الصكرية الرقمية ذات  محؿ
لإنتاج المتعة كالحيكية، لقد شيد التمفزيكف تطكران الإمكانات اللب محدكدة التي تضفي عمى ا

بطيئان في ظؿ التقنية التماثمية عمى طكؿ عقد مف الزماف، كلكف ما أف حمت التقنية الرقمية 
عمى أجيزة الإنتاج التمفزيكني إمتدت ليشمؿ عممية الإرساؿ أيضان، بدأ الإرساؿ الرقمي عف 

ـ كبعد ذلؾ بسنتيف في 1994حدة الأمريكية عاـ طريؽ الأقمار الصناعية في الكلايات المت
ستبداؿ لمبث لإرساؿ الرقمي ليس ىك فقط عممية إـ بدأ في أكربا كالياباف، كا1996عاـ 

التماثمي بؿ أف التقنية الرقمية ىي تقنية متطكرة كبيرة المركنة كليا إمكانات عالية لتمبية 
يا المجتمع المعاصر، ينظر إلى حاجات كخدمات مستقبمية مف الكسائؿ التي يحتاج إلي

الإرساؿ الرقمي عمى أنو كاحدة مف الحمكؿ التي تساعد عمى التخمص مف أزمة ازدحاـ الأثير 
بالمكجات كالإشارات التمفزيكنية كذلؾ بسبب الزيادة الكثيرة كالمتزايدة في عدد محطات الإرساؿ 

ساؿ الرقمية الخيار الذم يعكؿ عميو التمفزيكنية كالمحطات الفضائية، إف التحكؿ إلى تقنية الإر 
ليس لحؿ أزمة القنكات الفضائية بؿ لإضافة قنكات جديدة أيضان، تقنية الإرساؿ الرقمي تعمؿ 
عمى تحكيؿ الإشارات الصكرية كالصكتية إلى بيانات رقمية كمف ثـ ضغطيا بطريقة يمكف 

تشغمو قناة تماثمية كاحدة  فييا أف تأخذ خمس أك ست قنكات الحيز نفسو في الأثير الذم كانت
قناة رقمية في الحيز الذم كانت تشغمو أربع أك خمس قنكات  30 -20إلا أنو يمكف تشغيؿ 
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قناة فضائية، مف كجية نظر  400تماثمية كليذا يستطيع الطبؽ اللبقط إستقباؿ أكثر مف 
ؾ النطاؽ إلى تجارية يحرر النطاؽ الترددم الذم يممؤه ااف البث التماثمي كي يمكف بيع ذل

المؤسسات ذات الطبيعة الاتصالية كيكفر البث الرقمي إمكانية كبيرة لمصكت أيضان يمكف 
 .  108 -107ص  ، 2010رعمكاف،.. (تشغيؿ ست قنكات مف الصكت المحيط في جياز التمفزيكف

يتـ البث سكاء للئرساؿ الأرضي أك الفضائي عف طريؽ مكجات الراديك ففي البث الأرضي 
ـ محطات الإرساؿ أبراجان ىكائية لنقؿ المكجات كيتـ إستقباليا بكاسطة ىكائي صغير تستخد

كىذا البث الأرضي لا يعكقو إلا ما يعكؽ مسار المكجات فقط، فمكجات البث تنطمؽ مف 
المحطة في خط مستقيـ كيمزـ لاستقباليا أف يككف اليكائي في خط النظر لمحطة الإرساؿ أما 

تؤثر عمى الإرساؿ كلكف الكبيرة منيا فقط مثؿ مناطؽ سطح الأرض  الصغيرة فلب العكائؽ
ذات التعرجات كالمباني الشاىقة كالجباؿ فيي التي تكسر مكجات البث كتعكؽ كصكليا، أما 
الإرساؿ الفضائي فيحؿ ىذه المشكمة عف طريؽ البث لممكجات مف الأقمار الصناعية التي 

تسبح في السماء فيمكنيا أف تغطي عددان أكبر مف تدكر حكؿ الأرض، كبما أف ىذه الأقمار 
رساؿ مكجات البث الفضائي التمفزيكني تحتاج إلى ىكائيات  المستقبميف كعممية إستقباؿ كا 

 ـ .122رإسماعيؿ، مرجع سابؽ،ص ".{The Dish}خاصة معركفة تسمى الأطباؽ 

 يف متعددة:يقدـ التمفزيكف التفاعمي عمي شاشتو مضاممضمون التمفزيون التفاعمي: 
 البرامج الرياضية كالثقافية كالتخفيضات كالأفلبـ كالمسمسلبت. -1
 طفاؿ.يكليـ كبرامج الشباب كالمراة كالأنكعية البرامج التي تناسب جميع أفراد العائمة كم -2
 البرامج الحصرية كالمباريات الرياضية كالمنافسات العالمية. -3
 المناسبة لكؿ مستيمؾ.  خدماتال ىك عممفصمة المعمكمات ال ىإمكانية الحصكؿ عم -4
 إمكانية المشاىدة لممضمكف مع إداء بقية الفعاليات ربريد الكتركني، تصفح، محادثة   -5
سترجاعو فكرم عمىرد الفعؿ ال  -6 مكانية تعديمو كتخزينو كا     4 صرالأحمد، مرجع سابؽ،المضمكف كا 

ــاعمي سػػرة الػػذم جميػػكر الأيتكػػكف جميػػكر التمفزيػػكف التفػػاعمي مػػف ر  :جمهــور التمفزيــون التف
شػػباع ررباتػػو مػػف مشػػاىدة البػػرامج كػػذلؾ ىنالػػؾ يتجمػػع حػػكؿ ىػػذا الجيػػاز التفػػاعمي الرقمػػي لإ

طفػاؿ كالشػباب كالعمػاؿ لمجميكر مثػؿ فئػة الجميػكر الرياضػي كجميػكر الطمبػة كالأ لفئات أخر 
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جيػاز مضػاميف عمػي ىػذا ال مػفكالمزارعيف كريرىـ، إذ تستطيع ىػذه الفئػات مشػاىدة مايلبئميػا 
سػػػترجاعيا  فضػػػلب عػػػف إمكانيػػػة تعػػػديؿ المضػػػاميف كالمشػػػاركة فػػػي إعػػػداد كامكانيػػػة تخزينيػػػا كا 

السػػمعة  ىف يحصػػؿ عمػػأكالجميػػكر يسػػتطيع مػػف خػػلبؿ ىػػذا الجيػػاز ، تيا فػػي أم كقػػتكمشػػاىد
مكانيػػػة الػػعالم فع كالشػػراء الالكتركنػػي عبػػر شاشػػػة دمنػػة عنيػػا كأف يشػػاىد تفاصػػيميا كأسػػعارىا كا 

ف يكػكف أكيتطمػب ىػذا الجيػاز ، ليػات تسػكيقةبآاعمي كمف ثػـ كصػكليا الػي البيػت التمفزيكف التف
الخدمة المناسبة لكػؿ فػرد خاصػة فيمػا يتعمػؽ  ىة لمحصكؿ عمالميارات المطمكبب الجميكر مممان 

راء لمػػػػتمكف مػػػػف المشػػػػاىدة كتقػػػػديـ اا  عصػػػػاؿ بػػػػالمكاقتعػػػػدادات المطمكبػػػػة لمجيػػػػاز مػػػػف الابالإ
تحسػػيف الصػػكرة ـ التطػػكر التقنػػي فػػي أجيػػزة الإنتػػاج التمفزيػػكني فػػي سػػاى ،والمناسػػبة لمضػػمكن
بعد أف أصبحت الصكرة التمفزيكنية شكلبن مف أشػكاؿ البيانػات الرقميػة بػات ر ،نكعيان كلكنو أيضان 

مػػػف الممكػػػف نقػػػؿ تمػػػؾ الصػػػكرة لػػػيس فقػػػط عػػػف طريػػػؽ شػػػبكات البػػػث التقميديػػػة التػػػي تمتمكيػػػا 
كيبػػػػؿ أك الأقمػػػػار الاصػػػػطناعية، بػػػػؿ أيضػػػػان مػػػػف خػػػػلبؿ المؤسسػػػػات التمفزيكنيػػػػة أك محطػػػػات ال

نترنػػت كقػػد طػكرت شػركات الإ الانترنػتشػركات الاتصػاؿ السػمكية كاللبسػػمكية. ككػذلؾ بكاسػطة 
Google  أخػػذت الشػػركات السػػمكية كاللبسػػمكية الخاصػػة تطػػكر عمميػػا بالإضػػافة إلػػى كريرىػػا ك

السػػػرعة لممشػػػتركيف مشػػػفكعة نشػػػاطيا فػػػي تػػػكفير الخطػػػكط الياتفيػػػة كخػػػدمات الانترنػػػت فػػػائؽ 
فتح استقباؿ الفيديك عبر  ،بخدمات الفيديك الذم يشمؿ الأفلبـ كالبرامج التمفزيكنية عمى أنكاعيا

الانترنػػػػت مجػػػػالات كاسػػػػعة لا حػػػػدكد ليػػػػا لعمميػػػػة المشػػػػاىدة كخياراتيػػػػا، ففػػػػي حػػػػيف كػػػػاف البػػػػث 
فػػإف شػػبكة الانترنػػت الفضػػائي كالبػػث السػػمكي لػػدييما قػػدرة محػػدكدة ميمػػا اتسػػعت مػػف القنػػكات، 

تستطيع تكفير ملبييف الخيارات بكؿ سيكلة كجعميا فػي متنػاكؿ المشػاىد إذ يمكػف تكػديس عػدد 
كبير مف البػرامج كالأفػلبـ لمحصػكؿ عمييػا فػي أم كقػت بعمميػة بحػث بسػيطة كقػد فػتح العصػر 

يػكتر مي خيارات جديدة أماـ المشػاىد إذ كسػع مجػالات سػكاء عػف طريػؽ الانترنػت أك الكمبقالر 
أك اليكاتػػؼ المحمكلػػة كلػػـ يقػػؼ الأمػػر عنػػد الكسػػيمة بػػؿ تعػػداه إلػػى الطريقػػة التػػي يسػػتطيع بيػػا 
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فينػػاؾ مػػكاد تصػؿ إلػػى جميػػع المشػػتركيف  ،مميػػة التػػي يريػدىايالمشػاىد الحصػػكؿ عمػػى المػادة الف
كىنػػاؾ مػػكاد يسػػتطيع المشػػترؾ أف يطمبيػػا ليشػػاىدىا عمػػى جيػػازه الخػػاص، كبإمكانػػو أف يكقػػؼ 

  .(1صم، 1021الرتَعٍ والطاهات، ر. ة ليستأنفيا في كقت لاحؽالمشاىد
كىنػػاؾ  ركفػػرت ىػػذه التقنيػػة إمكانيػػة المشػػاىدة بمركنػػة كبيػػرة مػػف حيػػث مكػػاف ككقػػت المشػػاىدة 

شاشات أماـ المقاعد الخمفية لمسيارات تتيح لممشاىد أف يشاىد البرامج كالأفػلبـ حتػى فػي أثنػاء 
مكػػاف أف يسػػتيمؾ المشػػاىد مػػكاده التػي يريػػدىا كقػػت مػػا يريػػد التنقػؿ، يمكػػف القػػكؿ أنػػو صػار بالإ

حققت المركنة الكبيرة التي كفرتيا التقنية الرقميػة فػي اسػتقباؿ الأعمػاؿ ، كأينما يريد ككيفما يريد
التمفزيكنية كالأفلبـ ما يمكف أف يطمؽ عميو النقؿ الزماني كالمكاني الذم يسمح لممشاىد بكضع 

حسػػب الكقػػت الػػذم يلبئمػػو ىػػك، كلػػيس الكقػػت الػػذم يفرضػػو عميػػو  جدكلػػو الخػػاص بالمشػػاىدة
ىػػذا الانتشػػار اليائػػؿ  ،القػػائمكف عمػػى أمػػر المحطػػات الفضػػائية أك شػػبكات الإرسػػاؿ التمفزيكنيػػة

للؤفلبـ كالبػرامج التمفزيكنيػة عمػى اليكاتػؼ النقالػة جعػؿ المشػاىد أكثػر تعرضػان لممػكاد الصػكرية، 
لأكقػات التػي كانػت تعػد ضػائعة مػثلبن عنػد رككبػو فػي الػبص حتى صار بإمكانو المشاىدة فػي ا

أك عنػػػػد أكقػػػػات الانتظػػػػار أك فػػػػي سػػػػيارة الأجػػػػرة ليصػػػػؿ إلػػػػى مكػػػػاف عممػػػػو كريػػػػر ذلػػػػؾ مػػػػف 
  .(26ص، 1004)تٍ جَه، . الأكقات

كمػػف الجػػدير بالػػذكر أف بعػػض المجتمعػػات ليسػػت بحاجػػة إلػػى بػػرامج تمفزيكنيػػة أك أفػػلبـ فقػػط 
بحاجػػػة ماسػػػة أيضػػػان إلػػػى أعمػػػاؿ ذات فائػػػدة عمميػػػة تكشػػػؼ أسػػػرار لممتعػػػة كالترفيػػػو، بػػػؿ ىػػػي 

، إنيػا بحاجػػة  كمتطمبػات ىػذا العػالـ الػذم تعػيش فيػو كالػذم يػػزداد تعقيػدان كخطػكرة يكمػان بعػد يػكـ
خػػراج بػػرامج دراميػػة  إلػػى تبسػػيط العمػػكـ كالمعػػارؼ الضػػركرية لتطػػكير الحيػػاة، فػػيمكف إعػػداد كا 

قنيػػػػة كالإثػػػارة لتسػػػتقبؿ عػػػػف طريػػػؽ اليكاتػػػؼ النقالػػػػة أك كتسػػػجيمية تتمتػػػع بدرجػػػػة عاليػػػة مػػػف الت
المفكرات الكفية الرقمية جنبػان إلػى جنػب مػع الأعمػاؿ الأخػرل، الانتشػار الكاسػع جػدان للبسػتقباؿ 
التمفزيػػػكني بكاسػػػطة اليكاتػػػؼ النقالػػػة يشػػػمؿ بمػػػداف عديػػػدة كلا يػػػزاؿ ينتشػػػر حتػػػى صػػػار يعػػػرؼ 



38 

 

لػػت السػينما نصػػيبيا مػػف الجػدؿ الػػدائر حػػكؿ تػػأثير أيضػػا نا، بالشاشػة الرابعػػة التػػي رػزت العػػالـ
دكر  ىلغػػاء الحاجػػػة لمػػذىاب الػػػإ ىات الػػػبعضػػػيـ أف تػػؤدم تمػػػؾ التطػػكر التكنكلكجيػػا كقػػػد تكقػػع 

في أف العدد  نما حاليان ينمائية، يتمثؿ أحد التغيرات التي تشيدىا صناعة السيعرض الافلبـ الس
كصػػغار السػف الػػذيف أصػبحت خيػػارات الاكبػر لمرتػػادم دكر العػرض أصػػبح مػف جيػػؿ الشػباب 

نخفػاض الطمػب إكىػذا أدم الػي  ىكبيػرة كمتنكعػة أكثػر مػف أم كقػت مضػالترفيػة أمػاميـ اليػكـ 
مكاجيػػة ىػػذه  ىقػػادرة عمػػ نما سػػتككفيفػػإف صػػناعة السػػ نمائية، عمكمػػان يعمػػي تػػذاكر الافػػلبـ السػػ

ربعػػيف أ، قبػػؿ نحػػك نافسػػيادة منيػػا لتعزيػػز مكقفيػػا التالتطػػكرات التكنكلكجيػػة الجديػػدة بػػؿ الاسػػتف
فػػي دخميػػا تمكنػػت مػػف تجاكزىػػا  مػػؤثران  نخفاضػػان إمريكيػػة نما الأيمػػثلب شػػيدت صػػناعة السػػ عامػػان 

نتػػاج أساسػػي لصػػناعة التمفػػاز الجديػػدة، كمػػا أنيػػا إئػػؽ جديػػدة مبتكػػرة فقػػد أصػػبحت مركػػز راطب
فػػازم ؿ التمتمكنػػت بالمثػػؿ مػػف الأسػػتفادة مػػف النمػػك الكبيػػر فػػي مجػػالات أشػػرطة الفيػػديك كالكابػػ

جديػدة لمػربح مػف خػلبؿ إنتػاج افػلبـ  ان صػنمائي فػي ىكليػكد اليػكـ فر يشركات الانتػاج السػ عىكتر 
فلبـ التمفػػػاز كلػػػدكر العػػػرض الخاصػػػة بػػػالأ   لشػػػبكاتHlahdeflnitionfilmsعاليػػػة الكضػػػكح ر

ة فػي صػناعة مثيػر  ىنمائي فحكلتػو الػيالمجاؿ الس ىدخمت التكنمكجيا الجديدة بقكة ال، نمائيةيالس
 لمبيػرة لػيس سػك قدراتيا، فما نشاىده اليكـ مف لقطات لحيكانات خرافيػة عمػي الشاشػة كمنػاظر 

فػػػي  أساسػػػيان  الحاسػػػكب كبعػػػض التقنيػػػات الرقميػػػة المتطػػػكرة دكران  لأنػػػكاع مػػػف الخػػػدع التػػػي أد
 . 213ص ،هرجع ساتق ،أسهاعَلر .إنجازىا

يػػكني التػػي يػػدعميا الجػػكاؿ التمفز  سػػتقباؿ البػػثإمػػف تقنيػػات " :mobiletvالتمفزيــون المحمــول 
حصػػكؿ عمػػي ىػػذه الخدمػػة مػػف خػػلبؿ إنػػدماج تكنمكلكجيػػا التمفزيػػكف كالكمبيػػكتر كالمكبايػػؿ كيػػتـ ال

 ظَهةة، هرجةععر. بغرض تكفير مشاىدة حية لمبرامج التمفزيكنية حسب رربة المشاىد كأكقات فرارة

 . 208ص ،ساتق
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في عقكؿ ىكاة الإبتكار  المحمكؿ حممان لقد كاف التمفزيكف  :تطور التمفزيون المحمول
 الى نتقاؿ مف عصر المكبايؿىذا الحمـ اليكـ حقيقة فقد تـ الإصبح الالكتركني الجديد كأ

جيزة التي يتطابؽ حجميا مع راحة اليد كشيد عصر التمفزيكف المحمكؿ، إذ إنتشرت ىذه الأ
زدتقنياتو طفرة  اد عدد مستخدميو القادريف حقيقية في كظائؼ التمفزيكف كطرؽ إستخدامو كا 

ـ خدمات عمي إستخدامو بشكؿ كبير لأنو يقدستقباؿ البث التمفزيكني كبتزايد الطمب عمي إ
ثير مف عبر لجكء ك ستخداميا فضلبن بيكتر التي تتطمب الفراغ التاـ لإفريدة لاتقدميا أجيزة الكم

لمستيمكيف لتحقيؽ ىتماـ االتنافس في إضافة خدمات جديدة كمفيدة تجذب إ الشركات عمى
 . 26 ص ،سابؽ مرجع ،حجاب ر. عكائد مالية ضخمة

 التمفزيكف المحمكؿ: ىنالؾ طريقتاف لبث المكاد الى mtvالمكاد التمفزكنية اؿ طرؽ بث
 .الثانية عبر شبكة بث خاصة كمنفصمة ،عبر شبكة الاتصالات ذاتيا كلىالأ
 :mtvائص التمفزيكف المحمكؿصخ
 ف كانت جماعية.أية بعد أنو يجعؿ المشاىدة فرد -1
 أف المشاىدة تتحكـ بيا الظركؼ الكقتية لممشاىدة. -2
 اؾ في تعديميا.شتر مضاميف البرامج كالإ ىلعفكم عمد االر  -3
 مناسب لمجياز المحمكؿ. لإعتمد طريقة تقديـ محتك  -4
 شتت التركيز في المتابعة التمفزيكنية التقميدية. وأن -5
 بعض البرامج في التمفزيكف التقميدم.نو يزيد مف فرص المشاىدة كالمتابعة لأ -6
لتتناسػػب مػػع التقنيػػة  ونيمضػػام ىبػػداع عمػػبتكػػار كالإة كالإيػػإضػفاء المزيػػد مػػف الحيكيػػة كالجد -7

 الجديدة كمتطمباتيا.
خبػار السياسػية كالرياضػية كالمػاؿ كالطقػس خبػار العاجمػة كالأإنو كسيمة فعالة في متابعة الأ -8

 .كريرىا

 الؾ عدة تقنيات لمتفزيكف المحمكؿ منيا:ىن تقنية التمفزيون المحمول:
كؿ نكعػاف رئيسػياف يعتمػد الأ مػاقباؿ البػث التػي يػدعميا الجػكاؿ كىسػتإتمفزة الجكاؿ: كىي تفنية 

سػػتقباؿ البػػرامج بنػػاء عمػػي إؿ مػػف الاسػػتقباؿ الحػػي لمبػػرامج أك لكػػ G3شػػبكة الجيػػؿ الثالػػث ىعمػػ
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ماشػػاء  ىبميا لإعػػادة مشػػاىدتيا متػػسػػتقإالتػػي  جخدـ تسػػجيؿ البػػرامتالطمػػب كمػػا يسػػتطيع المسػػ
كيتطمب ذلػؾ قيػاـ شػركة إتصػالات ببػث التقنيػة التػي تختارىػا عبػر شػبكة الجيػؿ الثالػث التابعػة 

أمػا النػكع الثػاني فيسػتقبؿ البػث التمفزيػكني الارضػي فقػط كلايتطمػب منيػا بػث البػرامج عبػػر ، ليػا
 شبكة الجيؿ الثالث.

2/DVB-Tv صػػػلب لبػػػث التمفػػػزة الػػػي أرضػػػي لػػػـ تصػػػمـ ازم الأي تقنيػػػة أكربيػػػة لمبػػػث التمفػػػكىػػػ
 ىكعرضػػػيا عمػػػ DVBإسػػػتقباؿ إشػػػارة  كاسػػػتطاعإتجػػػيف نالجػػػكاؿ كمػػػع ذلػػػؾ فػػػإف العديػػػد مػػػف الم

يػد دأمػا الجانػب الج ،مف الطاقػة كبيران  لـ تصمـ لمجكاؿ فإنيا تستيمؾ قدران  DVB-Tفجكاليـ لأ
ر طشػػبكتيا فبالتػػالي لػػف يضػػ ىتصػػاؿ بػػث تقنيػػة التمفػػاز عمػػيػػا أنيػػا لاتتطمػػب مػػف شػػركة الإمن

تتطمػب مػف قنػكات لكنيػا بالتأكيػد  وجكالػ ىالمػاؿ كمشػاىدة بػرامج التمفػاز عمػ دفػع ىالمستخدـ ال
مػػر محقػؽ فػي جميػع الػدكؿ الاكربيػػة كىػذا الأ DVB-T ف تبػث برامجيػا عمػيأالتمفػزة المحميػة 
 .لالاخر  دكؿالكفي العديد مف 

3/  DVB-Hعتمادىا كعملات قالجك  ىكىي تقنية بث التمفزة ال  ىامت شركة نككيا بتطكيرىا كا 
مػع مراعػات طاقتيػا المحػدكدة  لمجػكلات خصيصػان DVB-H فقػد صػممت اؿ DVB-Tؼخػلب

الطاقػػػة التػػػي تسػػػتيمكيا عشػػػر أف تسػػػتيمؾ  DVB-Hسػػػتطاعت الجػػػكلات المسػػػتقبمة لػػػؿإحيػػػث 
، كمػػػػا تختمػػػػؼ التقنيتػػػػيف عػػػػف بعضػػػػيما فػػػػي طريقػػػػة العمػػػػؿ إذ تقػػػػكـ شػػػػركة DVB-Tجػػػػكلات

عػادة بثيػػا عمػي شػػبكتيا مػف الجيػؿ الثالػػث لتػتمكف الجػػكلات ا لاتصػالات بإسػتقباؿ البػػث الحػي كا 
 لتمؾ المادة.الحي التي تتمتع بميزة استقباؿ البث 

كىػػي تقنيػػػة بػػث التمفػػػزة الػػي الجػػكالات التػػػي طكرتيػػا شػػػركةرككالككـ   MEDIAFLO/تقنيــة 4
 الامريكية.
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الجػػكاؿ المدعكمػػة مػػف قبػػؿ  ىلبػػث التمفزيػػكني عمػػسػػتقباؿ اإكىػػي خدمػػة   Sprint-tv/ تقنيــة)5
مػف الاخبػار كالرياضػة كالطقػس كبػرامج الاطفػاؿ  ئ  كتكفر ىػذه الخدمػة كػؿ شػSprintشركة ر

 alittiad.ae/detals-phpid2019.1.ر . كتكفر خدمة مشاىدة البرامج حسب الطمب

باليػػػد ممػػػا يتػػػيح  يحمػػػؿ ومحمػػػكؿ أنػػػمػػػف الملبحظػػػة أف مػػػف أىػػػـ المظػػػاىر التقنيػػػة لمتمفزيػػػكف ال
 لممستخدـ مزايا متعددة تسيؿ عممية المشاىدة.

 :مزايا أجهزة التمفزيون المحمول
   بكصة كتكفير مركنة الحركة.9.2تكفير شاشة ر  -1
 . free fiewختياررزمة في التحديد كالإلبالسرعة ال يرتكف  -2
 يك.دتكفير قنكات التمفزيكف كالرا  -3
 لية.خلبؿ تقنيات ضبط الصكرة اا دـ مفتكفير عرض عالي الجكدة لممستخ  -4
مكانيػػػة إمػػػف خػػػلبؿ بطاريػػػة قابمػػػة لمشػػػحف مػػػع  تػػػكفير سػػػاعات مػػػف المشػػػاىدة المتكاصػػػمة  -5

(340 صسًٛششٛخاَٙ، يشجع سابق،ر."التكصيؿ المباشر لمصدر الطاقة
 

لممشػاىديف  نمائية كعرضػيا كيمكػفينترنػت كسػيمة لتكزيػع الافػلبـ السػأصػبح الإ :نترنـتفلام الإ أ
ف أىيػػػدة، كمػػػا ز اك ىػػػكاتفيـ بطريقػػػة سػػػيمة كبتكمفػػػة يـ بكاسػػػيعمػػػي ح وـ كمشػػػاىدتفػػػيمالتحميػػػؿ 

 الصكرة المعركضة يمكف تحمميا بالجكدة التي تختارىا المشاىد.
رت أسػنما ظيػكر السػينما المنزليػة التػي يمف التحكلات التي شيدىا قطاع الس :نما المنزليةيالس

نمائية فػي منػازليـ يستمتاع بأفضؿ الافػلبـ السػف الإاكة الصكرة كالصكت كمكنتيـ مالمشاىد بنق
التمتػػع  ليػػذا النظػػاـ يمكػػف المتضػػمنة السػػينما كبفضػػؿ مكبػػرات الصػػكت ىمػػف الػػذىاب الػػ لان دبػػ
 الأفػػلبـ لركائػػعان أيضػػ كالعػػكدة الأفػػلبـ أحػػدث كمشػػاىدة، حسػػاس الحقيقػػي بالنظػػاـ الصػػكتيلإاب

كيكضػح  يشػرح لممعمكمػات كمكقػع العالميػة فػلبـككذلؾ الأ ،كالأبحاث لمدراسات القديمة العالمية
دكر العػػػرض  تشػػػممنيػػػا الفائػػػدة عامػػػة لأ أصػػػبحتكبػػػذلؾ ، الأفػػػلبـ لإنتػػػاج المختمفػػػة المراحػػػؿ

صػػػػاحب ىػػػػذا ، ك عػػػػف الاسػػػػتديكىات التػػػػي تجػػػػرم بػػػػداخميا مشػػػػاىدة الافػػػػلبـ نمائية فضػػػػلبن يالسػػػػ
الاستنسػػػاخ التقميديػػػة ة الاسػػػمكب المتطػػػكر فػػػي عػػػرض الافػػػلبـ جػػػكدة فنيػػػة كنكعيػػػة إذ أف عمميػػػ
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عػرض ىػذه الافػلبـ مػرات صمية تفقػد بعػض جػكدة المػادة كيمكػف ملبحظػة ذلػؾ بعػد لمنسخة الأ
بالامكػاف  مف كثرة الاستخداـ، ىذه المشػكمة أصػبح ؾستيلبثار التمؼ كالإآ تظير عديدة حيث 

ف مطابقػة لتكػك  خ الاشػرطة رقميػان سػننما  التػي تيسػتخداـ ماكينػة رتميسػإالتغمب عمييػا مػف خػلبؿ 
كـ العارضات الرقمية بإظيار الصكرة مف خػلبؿ المعمكمػات المخزنػة فػي الحاسػكب قصؿ كتالأ
سػػتخداـ إضػػاءة قكيػػة خػػلبؿ دكراف الشػػريط الػػذم إ ىتخداـ القػػديـ الػػذم يعتمػػد عمػػمػػف الاسػػ بػدلان 

 (201 ص ،يشجع سابق ،)انهباٌ. يصكر أحداث الفيمـ

ىك شكؿ مف أشكاؿ التمفزيكف  (HDTV)(HighDefinitiontelevision) التمفزيون عالي الوضوح
 (widescreenformat)  ة لمصكرة كالصكت شاشة عريضةنالذم يقدـ جكدة محسالرقمي 

كيتطمب جيازان تمفزيكنيان خاصان كيعتبر ذا أىمية كبيرة لمشاىدم الرياضة كالأفلبـ كىك متاح 
 . 202ص ،هرجع ساتق،اللتاىر. ااف كلكف لازالت مرتفعة السعر

إف البػث التمفزيػػكني المعيػارم يػتـ نقمػػو )  لرقميػة الأخػػرل ذات الكضػكح العػادمبػالأجيزة ا مقارنػةن 
  .(DTV) (Digitaltelevision)عمى اليكاء عبر طبؽ مف ترددات الراديك كالتمفزيكف الرقمي 

جػكدة  ذاعي  المكجكد بشكؿ أكثػر فاعميػة كىػذا يعنػيران جديدان لمبث يستخدـ الطيؼ الإيعد معيا
أفضؿ في الصكرة كالصكت كقنكات تمفزيكنية كبيانات نصية إضافية يمكف إعطاؤىا عمى نفس 

كقػػد ألزمػػت لجنػػة الإتصػػالات  ،خدمو قنػػاة معينػػة فػػي الكقػػت نفسػػوتسػػت لقػػدر مػػف الطيػػؼ التػػيا
بػػالإلتزاـ لمعػػايير التمفزيػػكف الرقمػػي مػػف خػػلبؿ كػػؿ محطػػات البػػث التمفزيػػكني  (FCC)الفدراليػػة 
 (348)شَخانٍ، هرجع ساتق، ص  . 2003منذ العاـ  التجارم
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 المبحث الثالث
 مميزات التقنية الرقمية

ت عالية مػف حيػث الكضػكح جعؿ الصكرة التمفزيكنية تمتاز بمكاصفا ىلرقمية عمساعدت التقنية ا
عمػؿ مكاف مضاعفة حجـ الشاشػة التمفزيكنيػة عػدة مػرات ك فأصبح بالإ  High reselotionر الفائؽ

ضػػافة المزيػػد مػػف النقػػاط الضػػكئية فييػػا إالكبيػػرة ب Lcdات اؿشػػتكسػػيع حػػدكد شا ىالميندسػػكف عمػػ
حجػاـ الكبيػرة فػي تزايػػد أخػذت مبيعػات التمفزيكنػات ذات الأ صػة فقػدبك  82فأصػبح حجػـ الشاشػة 

لمجيػػرم تقنيػػة ىػػذه رسػػاؿ اشاشػػات الإ ى، كظيػػر نػػكع جديػػد مػػف الشاشػػات  تسػػمبشػػكؿ ممحػػكظ
رسػاؿ المجيػرم مػف لؼ شاشػة الإرير مسبكؽ تتأ مان حجف يصؿ حجـ الشاشة أبالشاشات تسمح 

نابيػػب الكربكنيػػة المجيريػػة التػػي تعمػػؿ كػػؿ منيػػا كمفتػػاح كيربػػائي متيحػػان المجػػاؿ لنقطػػة ف الأيبلبيػػ
نكعيػػة صػػكر أفضػػؿ مػػف تمػػؾ الصػػكر التػػي شاشػػات ال ىػػذه تكػػكف بػػذلؾ الصػػكرة، تنػػتجضػػكئية كت

كالعمػؿ  لأف الانابيػب المجيريػة مضػغكطة بكثافػة أكبػر Lcdشػات تنتجيا شاشات البلبزمػا أك شا
   33ص،1004هَستفر، ووٍ وتٍ جٍ، ر .في تطكير شاشات تمفزيكنية عملبقة كأكثر كضكحان  لازاؿ جاريان 

الحجـ اليائؿ لمشاشػات التمفزيكنيػة مػع الكضػكح الفػائؽ التػي حققتيػا التقنيػة الرقميػة يسػمح بإنتػاج 
سػػػتعماؿ المنػػػاظر إئية مػػػف حيػػػث الفخامػػػة كالجزالػػػة فػػػي كي الافػػػلبـ السػػػنماأعمػػػاؿ تمفزيكنيػػػة تحػػػا

حيػػث  نمايالسػػ ىعمػػ لمحميػػة بعػػد أف كػػاف ذلػػؾ مقتصػػران المبيػػرة كمجػػاميع الشخصػػيات كالمشػػاىد ا
ت الكبيرة تمنح المخرج القدرة ف الشاشاأكما  التقميدية التعامؿ مع ذلؾ لاتسمح الشاشة التمفزيكنية

فػػي التعامػػؿ الخػػلبؽ مػػع عمػػؽ الميػػداف كالتعبيػػر الػػدرامي بتسػػخير خاصػػية  إظيػػار إمكاناتػػة ىعمػػ
سػػتثما كجاذبيػػة  ثػػر تعبيػػران ممػػا يجعػػؿ الصػػكرة أك ر مسػػتكيات الصػػكرة بتكزيػػع العناصػػرالعدسػػات كا 

بداع فػي التكظيػؼ المعبػر الإ ىعم يضان أساعد تالشاشة الكبيرة  ةمامالية، إف ضخجمف الناحية ال
الػػػكىـ بالبعػػػد الثالػػػث  زبمػػػا يعػػػز  ،ؤثرات الصػػػكرية كخاصػػػة الرقميػػػة منيػػػاللبضػػػاءة كالألػػػكاف كالمػػػ

المشػػاىدة لأنيػػا تسػػحره كتصػػيبو  ىعمػػ لمصػػكرة، الشاشػػة التمفزيكينػػة الكبيػػرة تجعػػؿ المشػػاىد مػػدمنان 
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كضكح الصكرة العاليػة حجـ الشاشة الكبيرة كدرجة  ىنو حيف يضاؼ الأمما لاشؾ فيو  ،بالدىشة
كيغػػػدك ذات قيمػػػة تعبيريػػػة أكبػػػر  قيمػػػة العػػػرض التمفزيػػػكني جمػػػالان   يػػػدزاخاصػػػية البعػػػد الثالػػػث، تت

 بداعي ليككفإىذه التقنية بشكؿ  فتجب الاستفادة مف ىذه الميزة الرائعة كالتخطيط لانتاج بتشغيؿ
كلػػـ تقتصػػر الإكتشػػافات  بيػػار بعمقػػو الجمػػالي كالتعبيػػرم،الإ ىالمنجػػز النيػػائي ذا قػػدرة أكبػػر عمػػ

ص ىػػػذه خملابتكػػار شاشػػة عػػػرض تمفزيكنيػػة، كتػػتكتشػػفت طريقػػة جديػػػدة أ عمػػى ىػػذه فحسػػب بػػػؿ
رات مػف المػاء المكثػؼ قطػ ىصػكرة عمػكتمة ىكائية رطبة، حيث تػنعكس ال ىالطريقة بالعرض عم
لتمفزيكنيػػة عمييػػا، افة طافيػػة فػػي اليػػكاء فػػي مكػػاف محػػدد  لعػػرض الصػػكرة افكذلػػؾ بعمػػؿ سػػتارة شػػ
 ىه الشاشػة عنػد الضػغط عمػلبعد الثالث، كتتككف ىػذبا ىذه الشاشة إحساسان  ىيضفي العرض عم

علبنػات السػمع كالبضػائع، كيمكػف أيضػان صػنع إفة مثلب أك في مركز لمتسػكؽ لعػرض ر غزر في ال
 (.37ص. 1004،)دَفَد شاشات ضبابية تككف أكثر سمكان.

سػػمية ىدة التمفزيػػكف مػػف تحكلػػت التقنيػػة الرقميػػة مشػػاأمػػا فػػي جانػػب محتػػكل البػػرامج التمفزيكنيػػة ف
السػيطرة، عممية تفاعمية بيف طرفي عممية الاتصاؿ بؿ ىي تجعػؿ المشػاىد فػي مكقػع  ىخاممة ال

أمػا  ،سػاليب الاسػتقباؿ التػي كفرتيػا التقنيػة الرقميػة بأسػاليب الحريػةإ ىأف البعض أطمؽ عمػ ىحت
كالمحطػػػػات الفضػػػػائية رضػػػػية سػػػػمكب الكيبػػػػؿ كأسػػػػمكب المحطػػػػات الأأالاسػػػػاليب السػػػػابقة حيػػػػث 

سػػػاليب السػػػيطرة كالتسػػػمط حيػػػث كػػػاف مػػػديرك تمػػػؾ الشػػػركات ىػػػـ مػػػف أطمقػػػت عمييػػػا أ، فميػػػةالتماث
الخاصػػة  كفػػي العصػػر الرقمػػي يسػػتطيع المشػػاىد أف يضػػع تجربتػػو، يقػػرركف مػػا يسػػتقبمو المشػػاىد

جراء المكنتػاج بكاسػطة الكمبيػكتر أنتاج برنامجو إنتاج، فيمكنو أف يقكـ ببالإ أك ك فيممو الخاص كا 
فػلب شػؾ مػف أف بػيف ىػذه الأعمػاؿ  نترنػتالعػالـ عػف طريػؽ الإ ىكؿ كمف ثـ بثو الالياتؼ المحم

التػػي تتػػنج عػػف طريػػؽ أشػػخاص ريػػر المتخصصػػيف فػػي الانتػػاج التمفزيػػكني سػػتجد أعمػػاؿ جيػػدة 
 ؿ الاعلبمػػػيكسيكتشػػػؼ المنتجػػػكف مخػػػرجيف كفنينػػػيف كمصػػػكريف أصػػػحاب مقػػػدرات عاليػػػة لمعمػػػ

انتػػػاج افػػػلبـ كثائقيػػػة خاصػػػػة  ىكالاطفػػػاؿ عمػػػ تشػػػجيع الشػػػػباب ىكتعمػػػؿ بعػػػض المكسسػػػات عمػػػ
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المعمكمػػػات  ىضػػػافة الػػػلإاىػػػذا ب المحميػػػة كالعالميػػػة اتلممشػػػاركة بيػػػا فػػػي المنافسػػػات كالميرجانػػػ
كالارشادات المتكفرة في مكاقع الانترنػت حػكؿ إنتػاج الافػلبـ الكثائقيػة كالخطػكات العمميػة كالعمميػة 

 مجمكعػػة مػػف صػػانعي الافػػلبـ الكثائقيػػة يمكنيػػاخمػػؽ  ىذ الافػػلبـ بشػػكؿ جيػػد ىػػذا يسػػاعد عمػػلتنفيػػ
مف المفيػد  البرامج في المؤسسات ذات العلبقةصناعة الافلبـ ك  ىالعمؿ لتمبية الطمب المتزايد عم

قامة ميرجانات المسابقات للبنتاج بالكسػائؿ التقنيػة الجديػدة المتػكفرة مثػؿ الافػلبـ لإليكاة اتشجيع 
اميرات اليكاتػؼ النقالػة إضػافة لبـ التي يتـ انتاجيا بكاسطة كػالخاصة لميكاتؼ الناقمة ككذلؾ الاف

كمكنػت التقنيػة ا ؼ بيذه الاعماؿ كتشجيع الجيػد منيػالافلبـ الكثائقية كالركائبة مف أجؿ التعر  ىال
التمفزيػكف  ىكنية كتقديـ نشاطاتيـ الشخصية الالرقمية المشاىديف مف المشاركة في البرامج التمفزي

    52ص،1004، لونغ روبر. ريؽ شبكة الانترنتبعد تكصيميا عف ط
الكسػػائؿ  تمػػف الخصػػائص كالمميػػزات التػػي تتمتػػع بيػػا التقنيػػة الرقميػػة عػػف مػػا سػػبقيا إنيػػا دمجػػك

تر كالانترنػػػت كمػػػا ينػػػتج عػػػف ذلػػػؾ الكمبيػػػك  ىيمػػػة كالمسػػػتحدثة فػػػي كحػػػدة كاحػػػدة عمػػػالمختمفػػػة القد
يقػة م كقػت بريػد بطر أفػي يصػاؿ رسػالتو إ منمكذج الاتصالي بما يسمح لمفردندماج مف تعبير لالإ

فطالمػػػا كػػػاف  دمميػػػقتسػػفؿ كفػػػؽ النمػػػكذج الاتصػػػالي الأ ىإلػػػ ىكاسػػعة الاتجاىػػػات كلػػػيس مػػػف أعمػػػ
عمميػة البػث مػف خػلبؿ كسػائؿ الاعػلبـ ك أمػاـ إحتكػار المكسسػات الاعلبميػة  صكت الفرد مغمكران 

عػػف  كسسػات الاعلبميػػة فضػػلبن لمم الجماىيريػة كفػػؽ النمػػكذج الػػذم يجعػؿ عمميػػة الارسػػاؿ محتكػػران 
فتراضػػػػي كتعدديػػػػة الكسػػػػػائط كتحقيقيػػػػا لميػػػػزات الفرديػػػػػة كاقػػػػػع الإحػػػػالات التفاعميػػػػة كتطبيقػػػػات ال
 . 84صصادق، هرجع ساتق، ر .الدكلة الكطنية كالحدكد الدكلية كالتخصيص كتجاكزىا لمفيكـ

د مة ىي صفر ككاحػشكؿ أرقاـ منفص ىظاـ الرقمي يتـ نقؿ المعمكمات عمفي الن النظام الرقمي:
صػػكت أك صػػكرة أك ريػػر ذلػػؾ  ىالمسػػتقبؿ يقػػكـ بػػدكره بترجمتيػػا الػػ ىكعنػػد كصػػكؿ المعمكمػػة الػػ

 ىشػػكؿ مكجػو متسمسػمة، كنظػران الػػ ىبنقػؿ المعمكمػات عمػ لمػاثمي مػف ناحيػػة اخػر تكيقػكـ النظػاـ ال
ف أشػد نقػاءن بينيا فإف  النظاـ الرقمي يكك  ةككف الاشارات الرقمية إما صفر أك كاحد دكف أم قيم

كخاليػػان مػػف التشػػكيش كفػػي الكاقػػع فػػإف الصػػكت أك الصػػكرة الناتجػػة عػػف ىػػذا النظػػاـ إمػػا أف تكػػكف 
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قػيـ  ىكم عمػتػحف يأالنظػاـ التمػاثمي الػذم يمكػف  كذلػؾ بعكػس ،أك أنيػا لاتكجػد أصػلبن  ان نقية تمامػ
لمنظػػاـ  لنيػػة التشػػكيش تكػػكف أكبػػر، ميػػزة أخػػر جزئيػػة تتػػركاح بػػيف صػػفر ككاحػػد كمػػف ثػػـ فػػإف إمكا

مف التكنكلكجيا مثؿ الحاسكب كىك مايصػعب  لمكانية دمجو مع أنكاع أخر ا  كىك تطابقو ك  الرقمي
عػػلبـ أصػػبحت تعتمػػد ف أىميػػة ذلػػؾ فػػي أف معظػػـ كسػػائؿ الامػػكالقيػػاـ بػػو فػػي النظػػاـ التمػػاثمي، ت

صػػبح أجيػػزة البػػث كاليػػاتؼ كشػػبكات المعمكمػػات جميعيػػا رقميػػة كأ الحاسػػكب، ىبشػػكؿ متزايػػد عمػػ
ي المستقبؿ، إف النظاـ الرقمي المعتمد عمػي مبػدأ الفػتح كالارػلبؽ بمركنتػو فيػك عنػد اسػتخدامو ف

لنقؿ الصكت كالصػكرة كالػنص كالفيػديك لايفػرؽ بػيف تمػؾ المعمكمػات بػؿ يتعامػؿ معيػا جميعػا فػي 
المشػػكمة التػػي ، رىػػا كنقميػػا كاسػػتقباليا يػػتـ بسػػرعةمجػػرم كاحػػد ممػػا يجعػػؿ تخػػزيف الرسػػائؿ كتحري

يػػت عمميػػة التحكيػػؿ مػػف النظػػاـ التمػػاثمي الػػي النظػػاـ الرقمػػي ىػػي أنيػػا تتطمػػب إجػػراء عمميػػة كاج
حلبؿ لمعظـ الاجيزة الحالية مف ىكاتؼ ككاميرات كريرىػا مػف أنظمػة الاتصػاؿ التػي مػا  تغيير كا 

  .(287ص ،1001 ،)ههنا . زالت تعمؿ كفؽ تكنكلكجيا القرف التاسع عشر التماثمية
ا مػاراكد الميتمػكف حمػـ جمػع المعمكمػات كثيػرن  الاتصـالات الرقميـة والتماثميـة:مقارنة بين أنظمـة 

سػػترجاعيا فػػي أم كقػػت كفػػي أم مكػػػاف كالػػتحكـ فييػػا كنشػػرىا بكػػؿ حريػػػة كدكف أم كتخزينيػػا لإ
فكػاره كررباتػو كبالفعػؿ أضكابط أك قيكد تحكؿ دكف كصكؿ صكت كصكرة الانسػاف كالتعبيػر عػف 

ستطاع الباحثكف كالعمماء تطػكير عمػـ جديػد إحػدل صػفاتو إالحالي تحقؽ ىذا الحمـ ففي عصرنا 
 :سترجاعيا كمف مميزاتياا  ساسية جمع المعمكمات كتخزينيا ك الأ
 الجكدة كالكفاءة العالية لنكعية المكاد المستقبمة عمي الرقمي. .1
ستقرار في العمؿ بأفضؿ مف الاجيزة التماثمية. .2  تمتاز الاجيزة الرقمية بفعالية كا 
مكانيػػة لإعمػػي الانظمػػة الرقميػػة أقػػؿ مػػف الانظمػػة التماثميػػة  Noiseتػػأثير التشػػكيش يكػػكف  .3

 خطاء.تصحيح الأ
سػتخداـ تقنيػات إقنػاة البػث فػي الانظمػة الرقميػة ب نفػس ىشارات عممكانية دمج عدد مف الإإ  .4

 الارساؿ الرقمي المتعدد.
 الامف كالحماية.مف ية البيانات مما يعطييا ميزة عالتشفير  ىتعتمد الانظمة الرقمية عم  .5
 نظمة التماثمية.قتصادية مف الأإتعد الانظمة الرقمية أكثر   .6
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   151صرمكاكم، مرجع سابؽ،  شارات الرقميةفي معالجة الإمة الرقمية الحكسبة نظتستخدـ الأ  .7
ا تتسـ التقنية الرقمية بقدرة عالية مف الذكاء في التعامؿ مع الممعمكمات كالبيانات ايان كاف نكعيك 

كالتحكـ في أكضاعيا كاستخداماتيا لتصحيح الاخطاء الالكتركنية كالحفاظ عمي قكة الاشارة 
تمكف التقنية الرقمية مف تخزيف كالتداخؿ في الحديث،  كمة التشكيشعمي طكؿ الاتصاؿ كمقا

سترجاع عدد لايحصي مف المعمكمات كالبيانات في مساحة ذاكرة صغيرة نسبيان  برت فكمما ك كا 
أيضان يتسـ النظاـ الرقمي  ،شارة بطريقة مختمفةالإالتلبعب ب كمما زادت القدرة عمى الذاكرة

بالسيكلة بحيث يسمح بنقؿ البيانات في شكؿ نصكص كأصكات كصكر كرسكـ بقدر عاؿ مف 
 . 181 ص ،1998 رالسمرم. الدقة كما عميو نقؿ المحادثات أك الأصكات في كقت كاحد

 تصاؿ كخفة كزنيا كقمة تكاليفيا.تقميص حجـ معدات ككسائؿ الاك 
لمصكت نظمة الاعلبمية كالحكاسيب الاتصالية كتكفير النقاء كالدقة تسييؿ عممية إدماج الأك 

 ستخداميا.كالصكرة كلاتخؿ جكدتيا ثـ إعادة إ
سمح بالحاسكب مماي {software}حيث تخضع النظـ الرقمي عادة لمتحكـ مف جانب برامج 

  .ستخداـالإبتحقيؽ قدر عاؿ مف جكدة 
ككحدة  كمصانان  القكة كالنشاط المتاف تميزاف النظاـ الرقمي، حيث تجعؿ الاتصاؿ مكسسان ك 

ؽ إستخداـ نظـ الاتصاؿ تحقيؽ قدر عاؿ مف تأميف الاتصاؿ حيث سبك  متكاممة عالية الجكدة
ذا النكع مف رراض العسكرية كنقؿ البيانات السرية لمحككمات قبؿ أف يصبح ىالرقمي للؤ

التجارم، كذلؾ يستخدـ الاتصاؿ الرقمي في شبكات البنكؾ  لالمستك  ىتصالات متاحان عمالا
قتساـ المياـ مع الالة نتيجة كا   التي تتسـ بدرجة عالية مف السريةكنقؿ المعمكمات الحساسة 

يتيح التمفزيكف الرقمي لممحطة التمفزيكنية الكاحدة  حدكث التفاعؿ كالحكار بيف الباحث كالنظاـ
 .(.244ص، م1022 ،اليادمر .ت الجكدة المعيارية في الكقت نفسوعديد مف البرامج ذابث 

ف تجد صداىا في الدكر أالتطكر التي لـ تبمغ الذرل لابد كلاتزاؿ التقنية الرقمية في مرحمة 
 :برز ىذه السماتأكمف  عصر الرقميتصاؿ في الـ كالإعلبالكظيفي للئ

  :بػدلا مػػف المرسػػؿ لفػظ المشػػاركيف  ىتمقػي الادكار كيطمػػؽ عمػلمرسػػؿ كالمحيػػث تبػادؿ االتفاعميـة
 تجاه كالتبادلية.تصاؿ مع المتمقي ثنائية الإالمصادر كتككف ممارسة الإ
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 ختيػار مػف كتعني تعدد الرسػائؿ التػي يمكػف الإ (الجميكر ليس بصفة الكتمة ىالنظر إل) :التفتيت
مػف تكحيػد الرسػائؿ لػتلبئـ الجمػاىير  بػدلان  فػراد أك الجماعػات الصػغيرة المتجانسػةبينيما لػتلبئـ الأ

 العريضة.
 ـــة سػػػتقباليا فػػػي : اللاتزامني الكقػػػت المناسػػػب لمفػػػرد المسػػػتخدـ كتعنػػػي إمكانيػػػة إرسػػػاؿ الرسػػػائؿ كا 

تصاؿ ففي حالة البريد الالكتركني يمكف تكجيو الرسائؿ في أم كقت بغػض النظػر عػف كجػكد للئ
 متمقي الرسالة في كقت معيف.

 ـــة والمرونـــ م مكػػػاف مثػػػؿ الػػػي الحاسػػػبات أ ىيمكػػػف تحػػػرؾ الكسػػػائؿ الجديػػػدة الػػػ حيػػػث ة:الحرك
 الشخصية كآات التصكير المحمكلة كاليكاتؼ النقالة.

 :ــة التحــول كسػػائؿ  ىانيػػة تحكيػػؿ الاشػػارات المسػػمكعة الػػمكإأتػػاح الاتصػػاؿ الرقمػػي حيػػث  قابمي
 مطبكعة أك مصكرة كالعكس.

 :ظاـ بغض النظر عف الشركة الصانعةذات الن جيزةمج الأمكانية دإكتعني  قابمة التوصيل. 
  ضػافات الػ كتعني تحكؿ الكسائؿ :(الحضكر الكمينتتشار)الإ كسػائؿ  ىالجديدة مف مجرد ترؼ كا 

نطػاؽ  ىالمحمػكؿ عمػ يػاتؼنتشػار الإالػة ة ككظيفيػة كيمكػف ملبحظػة ذلػؾ بكضػكح فػي حيضػركر 
 كاسع.

 :كاجز الزماف كالمكاف كالرقابة.ح ىخطتتصبح بيئة الاتصاؿ بيئة عالمية أحيث  الكونية 
 سمكب المرحمة الكاحدة.أ ىال نتقاؿ مف مراحمة المتعددةالإتـ  :السّرعة في إنجاز الاتصال 
 كثر سيكلة في تنظيميا.أت معالجة البيانات بطريقة رقمية صبحأحيث  :التنظيم 

كجػػو دة الأإمػػداد المتمقػػيف بجرعػػات متعػػدالاتصػػاؿ  ىصػػبح بمقػػدركر القػػائـ عمػػأ: حيػػث التكثيــف
 .( 621-622ص ،1022 ،فاعٙانشر. حتمالاتكمفتكحة الإ

التكنكلكجيا المستخدمة في كسائؿ الاعلبـ المعاصرة ىي التكنكلكجيػا الرقميػة فػأم إعػلبـ لايعتمػد 
فمػػـ يعػػد لػػو كجػػكد، ذلػػؾ لأف  ىكالكاقػػع أنػػو إختفػػ عمييػػا فػػي نجييزاتػػو الفنيػػة ااف يصػػنؼ تقميػػديان 

ة كتقنيػػػات أجيػػػزة البػػػث يفباعػػػة المسػػػتخدمة فػػػي المكسسػػػات الصػػػحلطأنظمػػػة الحكاسػػػيب كاات ا
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يػاتؼ الجػكاؿ كالانترنػت السمعي كالبصرم في المحطات الاذاعيػة كالقنػكات الفضػائية كشػبكات ال
صبحت عنصران رئيسا يشكؿ كاقػع العصػر كأصػبح أالتكنكلكجيا الرقمية التي  ىف إلا عملاتقدـ اا

ب العمػـ كحاجػػات اكر الكثيػػر مػف مجػالات الحيػػاة كأبػك ي تطػحضػكرىا طاريػان كمسػاىمان بكضػػكح فػ
ك الػرابح فػي مضػمار ف يكػكف ىػأديػكاف الحيػاة المعاصػرة كػاف لابػد البشر كلما كػاف الإعػلبـ ىػك 

  .(12 ص ،1023إسًاعٛم، ر . خذ بأساليب الحياة الحديثةالسباؽ نحك الأ

كمػا كػاف كاقػع متمقػي كلايقػيـ لرأيػو كزنػان، علبـ التقميدم كاف المرسؿ لاييتـ كثيران برد فعؿ الفي الإ
سػة الصػحيفة مػف رسػائؿ إنتقػاء مػايتقؼ مػع سيا ىس البكاية عمار إعتاد ح ذالحاؿ في الصحافة أ

اليػكاء  ىذاعة كالتمفزيكف كاف يقطع رأم عمػكفي الا ،أفعاليـ لمسماح بمركرىا لمنشر دالقراء كردك 
مكف الاعػػػلبـ المعاصػػػر أضػػػطر القػػػائ إذا تعػػػارض مػػػع كجيػػػو نظػػػر المكسسػػػة أمػػػا فػػػي منظكمػػػة

 ئاء أك ردكد أفعػاؿ المتمقػيف لا لشػقبػكؿ أكبػر قػدر مػف اار  ىتصاؿ كأضطرت المكسسات الػبالإ
المتمقػػػيف فػػػي ظػػػؿ تزايػػػد أعػػػداد  حتفػػػاظ بػػػأكبر قػػػدر مػػػفكجكدىػػػا مػػػف خػػػلبؿ الإ ىعمػػػ إلا حرصػػػان 

كأكثػػر جػػذبان كأقػػكم  نتشػػاران إكسػػع أ ةعػػلبـ كسػػائؿ جديػػدسسػػات الاعلبميػػة كدخػػكؿ منظكمػػة الإؤ الم
تحكيػػو مػػف مكاقػػع أخباريػػة  بمػػا تػػأثيران كأقػػؿ تكمفػػة كمتاحػػة لمقاصػػي كالػػداني، ىػػي شػػبكة الانترنػػت

كؿ الػػػػذم جمػػػع خصػػػػائص بقيػػػة كسػػػػائؿ جتمػػػػاعي كشػػػبكات اليػػػػاتؼ المحمػػػلمتكاصػػػؿ الإ لكأخػػػر 
 علبـ.الإ

 :يػا مطمػؽ الحريػة عػلبـ فمػـ يعػد  لالإ ىتيا عمػفقدت الدكلػة جػزءان مػف سػيطر  التحرر من السمطة
 ىبمقػػدكر كػؿ مؤسسػػة أك جماعػػة أك حتػػ مارسػة الاعػػلبـ إذ أصػػبحمفػي منػػع أك مػػنح التصػػاريح ل

 ىالشػػػبكة العنكبكتيػػػة دكف الحاجػػػة الػػػ ىعػػػلبـ كذلػػػؾ بمجػػػرد إنشػػػاء مكقػػػع عمػػػلإفػػػرد أف يمػػػارس ا
كزارات الإعػػلبـ  ىالتصػػريح أك الرجػػكع الػػ ىالمسػػؤليف لمحصػػكؿ عمػػأبػػكاب مكاتػػب  ىالكقػػكؼ عمػػ

ك إيقػػاؼ خػػػدمات أكتركنيػػػة لتفكػػر فػػي حجػػػب المكاقػػع الإ المكافقػػػة، كالدكلػػة التػػػي ىحصػػكؿ عمػػلم
ستنكار مػف المجتمػع الػدكلي الإ نترنت كالجكاؿ تضع نفسيا في مكاقؼ تككف فيو مكضع شجب كا 

 كمنظمات حقكؽ الإنساف المنتشرة حكؿ العالـ كتعمؿ كفؽ إجندات معينة لصالح جيات محددة.
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  ىاف فػػي السػػابؽ مضػطران للبنتظػػار حتػػففػػي التمفزيػكف لػػـ يعػػد المشػاىد كمػػا كػ يــة:الحاليـة والفور 
عالـ ذلؾ لأف لكػؿ قنػاة متخصصػة حداث في النباء كتطكرات الأليقؼ عمى آخر الأمكعد النشرة 

ذا كػاف الحػدث ف شريط أنباء متحركان في أسػفؿ الشاشػة يقػدـ مػايجرم مػف أحػداث أكلان بػأكؿ كااا
 ىالفػػكر لتنقػػؿ الحػػدث مػػف مكانػػو عمػػ ىرسػػاليا المعتػػاد عمػػإتقطػػع  ةف القنػػاإفػػ مػػف الفخامػػة بمكػػاف

ؿ مػػع لحظػػة كقكعػػو كتستضػػيؼ المتخصصػػيف كالمسػػؤليف كالمحممػػيف لتحميػػ اليػػكاء مباشػػرة متزامنػػان 
لقػػػػاء الضػػػػكء عمػػػػ قمػػػػار اعياتػػػػو، كقػػػػد سػػػػيؿ كجػػػػكد الأأسػػػػبابو كتطكراتػػػػو كتد ىكتفسػػػػير مايػػػػدكر كا 

لك كػاف الحػدث يقػع  ىياـ حتعلبـ بيذه المقمية عمى قياـ كسائؿ الإلكجيا الر صطناعية كالتكنك الإ
ر فػي الماضػي الشػرؽ بينمػا كػاف النقػؿ المباشػ ىقصػأكالمحطة التمفزيكنيػة فػي الغرب  ىفي أقص

 ضيؽ الحدكد.أحداث داخؿ الدكلة كفي أمايقع مف  ىيقتصر عم
 :صػػطناعية قمػػار الإالأمسػػبكؽ فػي كسػػائؿ الاتصػػاؿ ككجػكد التطػػكر اليائػػؿ كريػر ال المرونـة

تشػار الشػبكة نا  فضػائية كشػبكات اليكاتػؼ الخمكيػة ك كما ترتب عميو مف طفرة في أعداد القنػكات ال
صػػبحت أعػػلبـ الجديػػد فت خمػػؽ مركنػػة ريػػر عاديػػة فػػي عمػػؿ الإمػػف خػػدما والعنكبكتيػػة بمػػا تقدمػػ

ك مشػيد أ سػمعان ك مأك صػكرة أفي أكثر مف شكؿ كقالػب إمػا نصػان  الكسيمة الكاحدة تقدـ المعمكمة
 ىفػػي تسػػجيلبت صػػكتية كىػػذا مايجػػب عمػػ كأصػػكر الفتكررافيػػة كمقػػاطع الفيػػديك ك مدعكمػػة بالأ

ساليب عمؿ الكسائؿ الاعلبمية قد أستيعابو كممارستو لأف إف علبـ ااالطلبب الذيف يدرسكف الإ
لقكالب مجتمعػة فالكسيمة الكاحدة أصبحت تقدـ المعمكمة الكاحدة في كؿ ىذه ا تغيرت تغيران جذريان 

لا مرئيػػة مسػػمكعة إكػػاف التمفزيػػكف لايقػػدـ المعمكمػػات ذ إعكػػس ماكػػاف فػػي الماضػػي القريػػب  ىعمػػ
 مطبكعة. لاإمكعة كالصحيفة لاتستطيع تقديميا لا مسإذاعة لاتقدميا كالإ

 :المطبػػكع كالمسػػمكع علبمػػي سػػتمرار المنػػتج الإا  ىنػػا ديمكمػػة ك المقصػػكد  الديمومــة والاســتمرارية
حتاجػت المحطػات التمفزيكنيػة إك التمؼ، ففي السابؽ أحقو الضرر ف يمأطكؿ دكف أقترة كالمرئي ل

لمكسسػات الصػحفية مخػازف حتاجػت اا  لبـ كالشرائط ذات مسػاحات فاررػة ك كالاذاعية مكتبات للؤف
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تبػػػػات كالمخػػػػازف بمحتكياتيػػػػا ف تضػػػػيؽ ىػػػػذه المكأعػػػػدادىا السػػػػابقة ككػػػػاف يحػػػػدث ألحفػػػظ بعػػػػض 
خسػائر  ىخطكة راية في الخطكرة تػؤدم الػ ىمقداـ عالأ ىالصحيفة ال كأدارة المحطة إفتضطر 

تلبفيػػا دكف إشػػرطة بك الأأفػػلبـ تعػػكض تتمثػػؿ فػػي الػػتخمص مػػف أقػػدـ الأماديػػة كتراثيػػة كثقافيػػة لا
فػي ، قػدر بػثمفتلا ةثمينػ ف القديـ ىك الأكثر أىمية كقيمة كبمثابة كنز كثػائقي كمعمكمػاتأإدراؾ ب

بعػػدىا تتنػػاقص  ادة المخزنػػة تحػػتفظ بيػػا لمػػدة لاتزيػػد عػػف ثلبثػػيف عامػػان حػػكاؿ كانػػت المػػأحسػػف الأ
كراؽ فػي التآكػؿ، الصػكرة نقيػة كفػي الجرائػد تبػدأ الأجكدتيا تدريجيان فلب يعكد الصكت كاضحان كلا 

 سػػؾيأمػػا ااف فكػػؿ شػػي تغيػػر إذ أصػػبح فػػي الإمكػػاف تخػػزيف المػػادة المرئيػػة كالمسػػمكعة فػػي ىارد
(Harddisk)  كفضػػػػلبن عػػػػف ذلػػػػؾ يمكػػػػف ليػػػػذه المػػػػادة  ،حجمػػػػو درج مكتػػػػب صػػػػغيرلا يتجػػػػاكز

كحػدات  ىلػف تفقػد ميزتيػا كجكدتيػا، كيمكػف نسػخيا كنقميػا األمحفكظة البقػاء مئػات السػنيف دكف ا
تسػػمح كسػائؿ الاعػػلبـ  ،تاحػػة ىػذه المػػكاد الاعلبميػة المخزنػػة لمجميػكرتخػزيف إضػػافية بسػيكلة كلإ

لا زيػػػارة مكقػػػع إالمتمقػػػي  ىنترنػػػت فمػػػا عمػػبطيػػػا بشػػكبة الإسػػػتفادة منيػػا عبػػػر ر لييػػػا كالإإبالػػدخكؿ 
كز التكثيػؽ كالمعمكمػات رشيؼ أك مر الأ ىالشبكة العنكبكتية ثـ يدخؿ ال ىعلبمية عمسسة الإؤ الم

قصػد يف أ كيمكػف، الماكس يفتح أمامو ىذا الكنز المعمكماتي فيغرؼ منػو مػا شػاء ىكبضغطة عم
مػػدار السػػاعة فالإرسػػاؿ الاذاعػػي أك التمفزيػػكني لػػـ يعػػد  ىنػػا دكاـ التػػدفؽ الخبػػرم عمػػبالديمكمػػة ى

لمحمػػكؿ لكتركنػػي الػػذم يكاصػػؿ بػػث كػػؿ جديػػد كرسػػائؿ اقػػؼ لػػيلبن كالصػػحيفة ليػػا مكقعيػػا الإيتك 
خبػػػار لاتنفػػػد الأ نترنػػػت شػػػلبؿ متػػػدفؽ مػػػفك النيػػػار كشػػػبكة الإأتصػػػؿ فػػػي أم سػػػاعة مػػػف الميػػػؿ 

 مصادره بؿ تتجدد في كؿ كقت كحيف.
 المعمكمػػػات  ىذه الخاصػػػية تتسػػػع لتشػػػمؿ الحصػػػكؿ عمػػػىػػػ: طاقـــة ىجاع بأقصـــســـتر التخـــزين والإ

سترجاعيا في كعرضيا كت م كقت، مستفيدة في ذلؾ مػف التقنيػات كالاسػاليب أحميمييا كتخزينيا كا 
دكات كت كالصػكرة كالضػكء، ماذجػة بػيف الأالفنية في الطباعػة كالتصػكير كمػؤثرات الحركػة كالصػ
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  هجميػػػػكر  ىزة التػػػػي يصػػػػؿ مػػػػف خلبليػػػػا الػػػػالاعلبميػػػػة كالاجيػػػػ يسػػػػتخدميا المنػػػػتج لمرسػػػػالة يالتػػػػ
 لكتركنية الكاممة ثـ التفاعمية.المرحمة الإ ىكصمت العممية كميا ال ىمستيدؼ حتال
 :علبـ المعاصر ررفة أصبح العالـ في منظكمة الإ إجتياز الحواجز السياسية والطبيعية

اصر الناس علبـ المعلقد كضع الإكجكد فييا صغيرة كؿ مف فييا يعرؼ كؿ شي عف ااخر الم
جتماعي لبعض، فمف خلبؿ شبكات التكاصؿ الإعراؼ أماـ بعضيـ امف مختمؼ الثقافات كالأ

شخاص مف المكجكديف  في م دكلة متصلبن مع أحد الأأمكف أف تجد نفسؾ أنت المكجكد في ي
شؤف لحديث كؿ حدث معو إف كنت تجيد لغتو أك يجيد لغتؾ كتتناكؿ اتأمريكا أك البرازيؿ كت

 ىقؼ كؿ كاحد عمقتصاد كيجرم تبادؿ كجيات النظر بحيث يالحياة كيخكض في السياسة كالإ
إف كجكد ىذه الأجيزة مع المستخدـ كفر خدمة الإتصاؿ بالأخريف الذيف ىـ ، رأم كتجربة الأخر

 ربع كعشريف ساعة.مى الفيس بكؾ أك التيكتر طكاؿ الأأصدقاء لو في حسابو ع
 علبـ المعاصر معمكمات متنكعة نفجار المعمكماتي يقدـ الإفي ظؿ ىذا الإ: عموماتيالتنوع الم

تتسـ بضخامة في الكيؼ كالكـ، كيجعميا في تناكؿ الجميع دكف مقابؿ سكاء كانكا فرادل أك 
 الحكار. ىتفاعؿ مف خلبؿ إبداء الرأم أك حتجماعات كيتيح التعامؿ معيا بال

حتكار الرسمي لممعمكمات كالأخبار أىـ الإنعتاؽ مف قيكد الإ ختيار:إتاحة حرية التمقي والإ
ختيار بيف الكسائؿ الاعلبمية الإ ـ المعاصر فأصبح المتمقي قادر عمىسمات كخصائص الاعلب

الكتركنية، كما أصبح قادران عمي ك مرئية أك أك مسمكعة كانت مطبكعة أتقدـ نفسيا سكاء  التى
نتقاء مايريإ  .علبمي الذم تعرضو ىذه الكسائؿيريد مف المحتكل الإ د كترؾ ما لاختيار كا 
 . 29ص،اسماعيؿ، مرجع سابؽر

: تأتي سرعة النقؿ كالحصكؿ عمى الصكرة فى طرؼ الإستقباؿ رأس الفكائد التي تحققيا السرعة
تقنية النقؿ الرقمي بالنظر الى معدلات السرعة التي تحققيا كؿ مف الكسائؿ كالطرؽ المختمفة 

نيتيف التناظرية كالرقمية يتضح أف عممية النقؿ التي تستغرؽ فى المتكسط مدة ثماني في ظؿ التق
دقائؽ فى حالة النقؿ التناظرم تستغرؽ العممية نفسيا أم لذات الصكرة مدة دقيقتيف أك ثلبث 
دقائؽ فى حالة النقؿ الرقمي كيتفاكت ىذا المعدؿ فى الحالتيف مف كسيمة لأخرل بالزيادة أك 

 .. 108ص، 2003رالنجار،  .النقصاف
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لمثقافػػات كتختصػػر الزمػػاف كالمكػػاف  كتتميػػز تقنيػػات عصػػر المعمكمػػات بعػػدة سػػمات فيػػي عػػابرة 
 ىد عمػػمػػمعرفيػػة أفقيػػة لارأسػػية كمػػا أنيػػا تعت شخصػػية كتقػػكـ عمػػي بنيػػةلبكنعتمػػد عمػػي الكسػػائط ال

الأدكات  ىع عمػػػيتعػػػيف عمػػػي مجتمعاتنػػػا أف تتطمػػػالتعمػػػيـ الػػػذاتي كالمسػػػتمر طػػػكؿ الحيػػػاة كبػػػذلؾ 
حتػػػى لمػػػدكؿ المتقدمػػػة  الجديػػػدة لأف السػػػرعة التػػػي يحػػػدث بيػػػا التغيػػػر الاقتصػػػادم تشػػػكؿ تحػػػديان 

ضػػافة الػػي الػػدكر المتعػػاظـ لمعمػػـ كالتكنكلكجيػػا فػػي تطػػكير المجتمعػػات كيػػزداد ىػػذا الػػدكر ،إنفسيا
المسػافة ت كضػاقت فيػو يػانلتقكاأىمية مع دخكؿ العالـ عصر المعرفة الذم بػرزت فيػو المعػارؼ 

الإتصػاؿ فػي عصػر كمػف مميػزات  رضالأ ىممية كالتطبيؽ الفعمي ليػا عمػبيف ظيكر المعرفة الع
 يضان:أالتقنية الرقمية 

 "ستطاع الإعلبـ كالإتصاؿ أف يقدـ أشياء كثيرة مف كجيات نظر متباينة إ:الشمول والإشتراك
 يشترؾ فييا مف يررب بذلؾ.

 :مػػع كسػػائؿ الإعػػلبـ كالإتصػػاؿ بصػػكرة  ىنتعػػاط حيػػث أخػػذنا الفرديــة فــي مقابــل الجماعيــة
 اـ جماعية. دستخإساس كسائؿ تؼ، المذياع  مع إنيا كانت في الأفردية رالحاسكب، اليا

 :الحػػػد  ىمنػػػاس إلػػػإختػػػزاؿ الإعػػػلبـ كالإتصػػػاؿ الإنعػػػزاؿ العقمػػػي المعرفػػػي ل عموميـــة المعرفـــة
الحػػػد الػػػذم  ىمكمػػػات إلػػػالإسػػػراع بنشػػػر المع ىكأدت الكسػػػائؿ الحديثػػػة للئتصػػػاؿ إلػػػالأدنػػػي، 

أك جماعػػة سػػكؼ يكػػكف فػػي فػػرد نسػػتطيع معػػو فػػي المسػػتقبؿ البعيػػد أف نتكقػػع أنػػو لػػف يكجػػد 
 مقدكرىا اليركب مف تمؾ التأثيرات.

 :مػدخؿ خصػب مػف المػداخؿ  لجذب أكبر عريضة مف الجمػاىير فالإثػارة هيمنة طابع الإثارة
 ستمرار المنتج الإعلبمي.إالتي تضمف 
ىػك البكابػة الذىبيػة لممزيػد مػف رأس المػاؿ كمضػاعفة الإنتػاج  ـالإعلبعلامية: سيادة المادة الإ

لقػػد كسػػر الإنترنػػت إحتكػػار النخبػػة كالمؤسسػػات الإعلبميػػة  ،كتمجيػػد القػػدرة الشػػرائية لممسػػتيمؾ
لعمميػػة إنتػػاج كنشػػر المعمكمػػات كالإخبػػار، فالمجانيػػة كسػػيكلة الاسػػتعماؿ كالبسػػاطة التػػي تميػػز 

صػػدر المفتػػكح كالمنصػػات المختمفػػة كفػػرت الفرصػػة لأم فػػرد مػػف أف يكتػػب كاجيػػات بػػرامج الم
أف الخاصػة كمػا ه خبػار التػي جمعيػا مػف مصػادر لأكا راءااشبكة الإنترنت صكرة ك  ىكينشر عم

فػي مختمػؼ كسػائؿ الترسػيخ  ىمعمكمة كالخبر باتت فػي طريقيػا الػأشكالان مستحدثة مف تبادؿ ال
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يد شػػػمة الإعلبميػػػة كالتػػػي أربكػػػت السػػػر لجديػػػدة فػػػي المماىػػػذه الظػػػاىرة ا ىالإعػػػلبـ كيطمػػػؽ عمػػػ
 ..(135ص ،1026)عًاس،  .}صحافة المكاطف{الصحفي التمقيدم مصطمح 

 :تجػرم صػناعة الػرأم العػاـ كفػؽ مقاسػات اليػدؼ الإساسػي المحػدد مػف  صناعة الرأي العـام
الجميػكر الػذم قبؿ الطبقة السياسية كالإقتصادية كالإجتماعية المينيػة كمػا تػتـ كفػؽ مقاسػات 

 لـ يعد يشكؿ كتمة كبيرة متماسكة.
  :ىضع المنافسة لمكسائؿ المطبكعة التحكؿ الكسائؿ العارضة لمصكرة مف ك إنتصار الصورة 

، ىذا الكضع أعػاد ةلممشاىد كضع المنتصر فأصبحت تحجز الجزء الأكبر مف أكقات الناس
ىػك مكتػكب  ما ىة الصكرة عمسياد ىاليكمي الذم يمنح مؤشران عم إقتصاديات الزمفصيارة 
 حساب الفيـ كالتحميؿ النقد. ىبع الخياؿ بأقؿ جيد ممكف بذلو عمفيي تش

 :نطلبقػػان مػػف إمع المتداكلػة كتبضػػيع كػػؿ منػتج تنػػامي القيمػػة النقديػة لممنتجػػات كالسػػ الإسـتهلال
مارسػة مػػف تحػػكؿ ضػركرم فػي الراسػمالية فكػران كم ىكـ رأس المػاؿ أديػا إلػادة ضػركرية تػر قاعػ

 طكر ترسيخ السمكؾ الاستيلبكي. ىطكر التبادؿ التجارم إل
تقنيػػػات الحاسػػػكب لأتاحػػػت  التػػػيقميػػػة أبػػػرز مظػػػاىر الثػػػكرة الرقميػػػة تمثػػػؿ تقنيػػػات الكسػػػائط الر   

كالإنترنػػت تقػػديـ المػػكاد المقػػركءة كالمسػػمكعة كالمرتبػػة فػػي كقػػت كاحػػد عمػػي شاشػػة الحاسػػكب 
كمداركػو العقميػة، كقػد نضػجت تمػؾ التقنيػات  كالياتؼ النقػاؿ كمخاطبػة جميػع حػكاس الانسػاف

تقطع النظير في السنكات الأخيرة كىي في طريقيا نحك الإنػدماج فػي حياتنػا اليكميػة نبشكؿ م
 .لإقتصادية كالإجتماعيةكالأنشطة ا وت الإعلبـ كالتعميـ كالترفيكبالأخص في مجالا

 :كجػػو ى ررالممتميػػديا   عمػػ ط ظيػػكر مصػػطمحرتػػبإالبرمجيػػات ثػػـ  –الكمبيػػكتر النظــام الثنــائي
القػػػرف الماضػػػي كبػػػدأ تعػػػددان فػػػي  الخصػػػكص بظيػػػكر القػػػرص المػػػدمج فػػػي الثمانينيػػػات مػػػف

تعمػيـ ر تقنيػات ضػغط الصػكت كالصػكرة كثػـ ستعمالات مع مطمع التسعينيات بفضؿ تطك الإ
كالمقػػاطع  بملبيػػيف الصػػكرزخػػر الإنترنػػت يميػػديا فػػي الفضػػاء الرقمػػي، كاليػػكـ سػػعتعماؿ الممتإ
(.622-621 ،ص)انشفاعٙ، يشجع سابق. صكتية كمقاطع الفيديكال
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ما فائدة بقائنا في التمفزيكف بينمػا يتكجػو  ىؿ لشبكة الانترنت جميكر؟: جمهور شبكة الانترنت
بإعتبػػار أف الشػػبكة  فيالػػبعض بػػالن لسػػتنادان لػػرؤ إ الجميػػكر الػػى الإنترنػػت كاليػػاتؼ المحمػػكؿ؟

حػػػكاؿ م حػػاؿ مػػػف الأأتخدمي الشػػػبكة لا يسػػمككف فػػػي أف مسػػليسػػت كسػػػيمة إعػػلبـ جماىيريػػػة ك 
جميكر كجميكر الإذاعة كالتمفزيػكف ىػذا مايؤكػد عميػو الكثيػر مػف الدراسػات حيػث تنػدرج شػبكة 

مصػػػػادر البػػػػث فالإنترنػػػػت تعػػػػج بػػػػأنكاع الخػػػػدمات ك  سالإنترنػػػػت ضػػػػمف منطقػػػػة التشػػػػبيؾ كلػػػػي
خلبفػان  لك المكاقع الإخر التمقيدية أ التي تكفرىا سكاءان كسائؿ الإعلبـ والمعمكمات كأشكاؿ الترفي

يصاليا لشريحة كاسػعة ا  مضاميف ك  رتكفي ىلكلبسيكية كالتي قدمت فمسفتيا عملكسائؿ الإعلبـ ا
أك جيػػدان أك محايػػدان فيػػك مػػزيج  ىػػك أف التطػػكر التقنػػي لػػيس كمػػو سػػيئان  ومػػا أعنيػػ، مػػف الجميػػكر

ػػػمبية، فبعضػػػيا جيػػػد فبعضػػػمعقػػػد مػػػف العناصػػػر الإيجابيػػػة كال مػػػا أردنػػػا الاسػػػتعانة  اذيا سػػػيئ إسن
قنيػػة كػػؿ بالمصػػطمحات الأخلبقيػػة كمػػف المسػػتحيؿ الفصػػؿ بػػيف تمػػؾ الملبمػػح كمػػف ثػػـ تػػكفير ت

كيفيػػػة  ىة لمتقنيػػػة لاتعتمػػػد بأيػػػة حػػػاؿ عمػػػيبػػػإلػػػي النتػػػائج الط أيضػػػان  ومافييػػػا جيػػػد، كيجػػػب التنكيػػػ
 سػتخداـ فػلبلإي رمػره ىػذا اتغيػر بػدكرنا فػنقنيػة فػنحف أنفسػنا فػي كاقػع الأمػر أستخداـ الأداة الت

عػػف التػػأثر كسػػط شػػمكلية الظػػاىرة التقنيػػة، فتمػػؾ الأداة التقنيػػة لا تكجينػػا  لأنػػبم ىقػػنبيمكػػف أف 
بشػػػكؿ ريػػػر مباشػػػر فقػػػط لكػػػف أيضػػػاي عػػػف طريػػػؽ التكيػػػؼ النفسػػػي إذ أننػػػا نتكيػػػؼ مػػػف منطمػػػؽ 

اعميف مسػتقميف نممػؾ اد فػسػتقلبليتنا فمسػنا أفػر إعف  ىالأفضؿ بالتقنية كنحف بيذا نتخم الإستفادة
ننػا شػػديدك التػكرط فػػي ىػػذا العػالـ التقنػػي فػنحف رىػػف لػػو إؼ إزاء تمػؾ المكاضػػيع بػػؿ ر عػػحريػة الت

خؿ البشػر دف نػأبػؿ لابػد  ،كليس بإمكاننػا أف نضػع البشػر فػي جانػب كاالػو فػي الجانػب ااخػر
افع الركحانيػػػة فإسػػػتخداـ البشػػر لمتقنيػػػة لايقػػرره بشػػػر مسػػتقمكف تحػػػركيـ الػػدك  ،عػػػالـ التقنيػػة ىالػػ

 .(42ص، 1003 ،ألولر . كالأخلبقية فقط 
 .كؿ أشكاؿ التقدـ التقني ليا ثمف 
 لأعقد أكثر مما يساىـ في حميا.امرحمة مزيدان مف المشاكؿ  كؿ التقديـ التقني يثير في 
 .ااثار الضارة لايمكف فصميا عف ااثار المفيدة 
  ىالتقني رير المرئية لاتعد كلاتحصآثار التقدـ. 
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رترابنػػا عػػف بعضػػنا الػػبعض فقػػد ا  كاسػػطة ىػػذه الأجيػػزة زاد بعػػدنا ك كممػػا زادت عمميػػة تجميعنػػا ب
يضػان أفسػد فػف أنساني حقيقي ك إجمعيـ في إتصاؿ تالزيادات ك  ساتبادؿ الن ىالياتؼ عم ىقض

ت التقنيػػة أيضػػػان لا أف اااإفػػػي ىػػذا  قيػػدان أك حػػدان  لرسػػاؿ التػػذكارات كنػػر ا  كتابػػة الخطايػػات ك 
 ،ات المػكجزةميعطاء التعما  فالياتؼ يفيد في تحيد المكاعيد ك الفائدة في العمميات التقنية عظيمة 

كيضػػيا لفػػرص غزكىػػا لحيػػاة الفػػرد بأكمميػػا كترىػػك  ةجيػػز كجػػو النشػػاط السػػمبي ليػػذه الأأ أف إلا
ؿ الحديثػػة مػػف معػػدؿ الفصػػؿ بيننػػا يػػد كسػػائؿ الإتصػػاز كالمقػػاءات الانسػػانية الحميمػػة، تالانشػػطة 

 درةنػكثر أاءات الحقيقية صبحت المقأالشبكات المتطابقة ك  صنع ىمجمكعات البشرية اللامجأ تك 
(.41صهرجع ساتق،  ،) خلَل .لأجيزةحيث يتـ الإتصاؿ بكاسطة ا

 

الػػػررـ مػػػف دكر تكنكلكجيػػػا المعمكمػػػات كالإنترنػػػت فػػػي تطػػػكر  ىعمػػػ تحـــديات الإعـــلام الرقمـــي:
الإنترنػت يعػرض الكثيػر مػف التحػديات أىميػا ف أ لالإعلبـ عمكما فلب يزاؿ البعض ير صناعة 

التعػػػرض لمسػػػػرقة كالقرصػػػنة، الممارسػػػػات الاحتكاريػػػة لشػػػػركات تكنكلكجيػػػا المعمكمػػػػات كبػػػػرامج 
 -أىـ تمؾ التحديات: ىيكتر كالإنترنت كيمكف الإشارة إلالكمب

بػػالررـ مػػف دكر التقنيػػات الرقميػػة فػػي تخفػػيض  :المــادة الإعلاميــة ىأ/ تحــديات القرصــنة عمــ
نيػػػا سػػػيمت عمميػػػات ألإنتػػػاج الإعلبمػػػي الا كػػػاليؼ الإنتػػػاج كالتكزيػػػع كالتسػػػكيؽ لػػػبعض أنػػػكاع ات

 ىالمثػاؿ تتعػرض صػناعة المكسػيقى عمػ سػبيؿ ىتجات كسائؿ الإعػلبـ الرقميػة، كعمػالسرقة لمن
% 16الإنترنػػت لخسػػائر ماليػػة باىظػػة نتيجػػة القرصػػنة كقػػد قػػدرتيا بعػػض الدراسػػات بمػػا يػػكازم 

 يقى في الكلايات المتحدة كحدىا.مف مبيعات المكس
التػػأثير  ىيشػير العديػد مػف المحممػيف الػب/التـأثير عمـي المهنيـة الإعلاميـة والمـوارد البشــرية: 

السػػمبي لمتقنيػػة الرقميػػة فػػي مجػػاؿ الإعػػلبـ كيشػػيركف فػػي ذلػػؾ إلػػي إفتقػػاره لمعػػايير المصػػداقية 
قيػػػػات كأطػػػػر العمػػػػؿ الإعلبمػػػػي أخلب ةالعمميػػػػة لمخبػػػػر كالمعمكمػػػػات كمراعػػػػاكالمعالجػػػػة الفنيػػػػة ك 

تػػػو كيػػػركف أف المػػػادة كأساسػػػياتو المعرفيػػػة كيطرحػػػكف إشػػػكالية كقضػػػايا المنػػػتج الإعلبمػػػي كفعالي
المصداقية بسبب ماتتعرض لو مف التحػكير كالتعػديؿ  ىإل الإنترنت تفتقد أحيانان  ىالإعلبمية عم
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اقػب الأطػراؼ الناقمػة ليػا، كالقص كالنسخ الذم يحدث ليػذه المػادة الإعلبميػة بفعػؿ تع كالتشكيو
مصػادر المعمكمػات أخػذت تبعػد  ىرتيا مف تسييلبت لمكصكؿ الكذلؾ فإف ىذه التقنيات بما كف

الإعلبـ أكثر فأكثر عف الميداف كمكاقع الحدث، كلػـ يعػد المراسػؿ فػي بعػض الأحيػاف أكؿ مػف 
 ىعتمػػاد عمػػلإالفػػاعميف كالشػػيكد إنمػػا يكتفػػي بايكػػكف فػػي مكقػػع الحػػدث ليصػػؼ الكقػػائع كيسػػأؿ 

مكضػػكعية المػػادة  ىمكثػػكؽ بيػػا أحيانػػان بشػػكؿ يػػؤثر عمػػعػػف مصػػادر ريػػر  ركايػػات الغيػػر نقػػلبن 
 ،لة الإعلبميػػة فػػي الكسػػائؿ الرقميػػة لا يمتقػػكف إلا نػػادران اسػػإعػػداد الر  ىعلبميػػة، فالقػػائمكف عمػػالإ

ؤؿ ار التحريػػر كرابػػت مقارعػة الأفكػػار كمسػػبعػػض المؤسسػات الأقسػػاـ كمعيػػا أسػر  فإختفػت فػػي
 البػػرامج كمػػا رابػػت النقاشػػات حػػكؿ التكجػػو الإعلبمػػي، كأكثػػر مػػف ذلػػؾ فػػإف إجتماعػػات ىيئػػات

العَسةةةانٍ، ر .أيػػدم قمػػػة محتكػػرة ىتركيػػز الصػػػلبحيات عمػػ ىالػػ لالتحريػػر أصػػبحت نػػادرة ممػػػا أد

  . (45ص ،1022

إنتػػاج  ىفػػي تضػػخـ سػػيطرة تقنيػػات الإعػػلبـ عمػػكمػػف ثػػـ فالمسػػألة الأساسػػية التػػي تطػػرح ااف 
عداد كبث المادة الإعلبمية تتعمؽ بما يمي:ك   ا 

خػػػتلبؿ العلبقػػػة بػػػيف  ىالسػػػمبي عمػػػ / التػػػأثير1 الكفػػػاءات كالمػػػكارد البشػػػرية فػػػي ظػػػؿ ضػػػبابية كا 
، لأف الكسػػػائط التكنكلكجيػػػة الحديثػػػة قػػػد المنػػػتج كالمقػػػدـ لممػػػادة الإعلبميػػػةالمصػػػدر كالمراسػػػؿ ك 

 ف لمحدث.يلي مصادر أساسيكفرت لمجميع المعمكمات اللآزمة لأف يتحكؿ الجميع إ
 / تقديـ الأخبار رير الصحيحة كالتي إما أف تككف منقكلة أك منسكخة.2
 / عدـ تكخي الدقة كالمكضكعية في نشر الخبر في سبيؿ تقديـ الخبر بسرعة.3
/ إستخداـ كسائؿ تنافي القيـ السائدة في نشر الصكر كالمكاضيع رير المفيدة لإحداث إثارة 4

 .(14ص،عهٙ، يشجع سابق) ف خلبليا شعبية أكبر كزيادة في عدد الزكار كتعميقاتيـمفتعمة تحقؽ م

تتأثر صناعة الإعلبـ الرقمي بدرجة  الممارسة الإحتكارية لشركات تكنولوجيا المعمومات: -ج
التنافس كىيكؿ الممارسات الإحتكاريػة لشػركات تكنكلكجيػا المعمكمػات الكبيػرة كخاصػة سياسػات 

نترنت عندما تقكـ ىذه الشركات برفع أسػعار منتجاتيػا كتطبيقاتيػا الإلكتركنيػة، تسعير برامج الإ
 كمف العكامؿ المؤثرة في الممارسات الإحتكارية في سكؽ تكنكلكجيا المعمكمات أىميا:

رفػػػػع  ىات البديمػػػػة يعػػػػكؽ قػػػػدرة الشػػػػركات عمػػػػلأف كجػػػػكد المنتجػػػػ :/ تيديػػػػد المنتجػػػػات البديمػػػػة1
 الأسعار.
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حتكػار فػي ىػذه فيػي صػناعة تنافسػية كمػف المػرجح كجػكد إ :خػكؿ الصػناعة/ الحكاجز أماـ د2
سػعار لممنتجػػات الرقميػة ممػػا ادة الممارسػػة الإحتكاريػة كرفػػع الأحتمػػاؿ زيػإالصػناعة كىػػذا يعنػي 

ككف جميػكر المشػاىديف شخصػان في عصر التقنية الرقميػة عػادة مػاي، يؤثر في صناعة الإعلبـ
طمباتو كالمعمكمات المطمكبة  ىفيذ خدمات المعمكمات بناءن عمكتنفقط كيتـ تقديـ كعرض  كاحدان 

عتقاد السائد ىك أف جعؿ الخدمة شخصية ىك إمتداد لتضػييؽ تككف شخصية كخاصة جدان كالإ
الفرديػة  ىأف تصػؿ الػ ىفئػة أصػغر كأصػغر الػ ىفأنت تنقؿ مف فئة كبيرة ال جميكر الخدمات،

قبيؿ العنكاف كالحالة الإجتماعية كالسػف كالػدخؿ  كحينيا تصؿ المعمكمات كالبيانات الخاصة مف
تػػي يررػػب الفػػرد فػػي كالمعمكمػػات ال، فػػرد كاحػػدحجمػػو  كالمشػػتريات الخاصػػة، فػػي تعػػداد سػػكاني

ىتماماتػػو الخاصػػة كمكػػاف تكا ىتمقييػػا تحػػدد عمػػ جػػده فػػي كقػػت تمقػػي المعمكمػػة، حسػػب بياناتػػو كا 
ف سػكؼ يعػانكف مػف الحرمػاف مػف المػكاطنيالرقمية فإف قطاعػان كػاملبن مػف  ىال تجينا أكثرإكمما 

يفقػد كظيفيتػو ربمػا لأنػو لػػيس  قػػد متيػازاتيـ فالعامػؿ الػذم يبمػػغ مػف العمػر خمسػيف عامػان إبعػض 
 .(188ص)علٍ هرجع ساتق، ."المركنة الكافية لمتكيؼ مع العالـ الرقمي ولدي
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 ولالمبحث الأ 
 هوتطور  الفيمم الوثائقي نشأة

أف  الإصطلبحي ىمختمفة كمسميات مختمفة حسب المعنلمفيمـ التسجيمي تعريفات 
أك برنامج الراديك أك برنامج التمفزيكف الذم يقدـ الحقائؽ"فاكتس" كىك كمنتارم ىك الفيمـ يكالد
يعني القصص  "فيكش"كفي القامكس نفسو أف كممة  ـ المناقض لمفيمـ القصصي" فيكشف"الفيم

يات التي لـ تحدث في الكاقع كبالتالي فمعني "فيكشف" الفيمـ  الذم يصكر ما يحدث أك الركا
 . 23 ص،1024سف، أبك الحر .في الكاقع نثران 

 "العيد" ثاؽيالم كى ائتمف اذا "ثقىة" فييا الثاء بكسر ثؽً ي بو " كثًؽى " :كثؽ :المغة في التعريف
 ثاقويكم{تعالى قكلو كمنو ةكالمكاثقة،المعاىد"ثاؽيالم كالمكثؽ ؽياثك كالم اثؽيكالم ؽيالمكاث كالجمع
  . 62سكرة المائدة ااية ر. }بو كاثقكـ الذم
 . 30سكرة محمد ااية ر. }فشدكاالكثاؽ{: تعالى الله قاؿ شده ثاؽكالك  كأكثقو

 ؽيػك  " قػايكث" أيصػار ظػرؼ بػاب مػف (كثهػؽ كقػد بالكسػر ؽئكًثػا كالجمػع المحكػـ الشػئ }الىكثيػؽ{
 كثقو مكثؽ فيك قان يكث ئيالش كثؽ مثؿ أمره في }تكثؽ{ك بالثقة أم أمره في قةيبالكث ااخذ

 .(27ص يختاسانصذاح،(. }قةيالكث منو خذأ مف {كاستكثؽ "ثقة" أنو اؿقي ضان يأ

 .(106ص،انصعٛذٖر.فيالثكر  عنقي في كثؽ يى المًقىرف طرفي في الذم الحبؿ :قيالتوث

ىػػك الفػيمـ الػذم يختػػار مػف الكاقػع حػػدث أك مناسػبة أك أيػان كػػاف مػف الكاقػػع أك  :الفـيمم الوثـائقي
ث يحػكؿ ىػذا الحػدث الػى الكاقػع المعػاش مف التاريخ أك مف ااثار أك مف الفنكف التشكيمية بحي

حاليان، أك كاقع ماضي أك تخيؿ كاقع مستقبمي، أم سينما ليسػت خياليػة بالكامػؿ كليسػت كاقعيػة 
يرية تمامان لماذا؟ لأف فكرة كخياؿ المخػرج ككاتػب السػيناريك كالمػكنتير كمؤلػؼ المكسػيقى التصػك 

مو الفػيمـ الكثػائقي، كىنػاؾ علبقػة لمكصكؿ إلػى عمػؿ فػيمـ أسػ كميندس مزج الأصكات يتدخلبف
لاشؾ فييا بيف تسػجيؿ التػاريخ كبػيف السػينما الكثائقيػة إذا كػاف عمػؿ المػؤرخ يختمػؼ عػف عمػؿ 
المخػرج السػػينمائي الكثػػائقي، إلا أف ىنػاؾ مػػا يجمعيػػا، فػالمؤرخ يسػػجؿ التػػاريخ مػف حيػػث نظػػره 

الكثػػائقي إلا أف تكػػكيف لقطاتػػو  كالسػػينمائي يسػػجؿ الأحػػداث التاريخيػػة بػػالمفيكـ الإبػػداعي لمفػػيمـ
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التسجيمية قد خضعت لعممية المكنتػاج السػينمائي كىػي بطبيعتيػا تعكػس كجيػة نظػر كشخصػية 
   .22صردركيش، مرجع سابؽ،  المبدع السينمائي

اميرا كاحػدة كيصػكر إمػا عمػى فػيمـ عمؿ فني يػتـ تصػكيره بكػ"فيمكف تعريؼ الفيمـ الكثائقي بأنو 
ـ كما يتطمبو التمفزيكف كمشػاىده ئتتلبديجتاؿ كمكضكع يقكـ عمى قصة يؼ أك عمى شريط نجات

سكاء مف حيث طبيعة المكضكع أك مف حيث تمحكرىا في دراما الشخصية كىػذا المكضػكع يػتـ 
 . 264دكيدار، مرجع سابؽ، ص" رطرحو بشكؿ السرد التحميمي

لأفلبـ رير الركائيػة لا نكع مف ا  (documentary film)الفيمم الوثائقي: –الفيمم التسجيمي 
سػػكاء كػػاف ذلػػؾ بنقػػؿ الأحػػداث  ،يعتمػػد عمػػي القصػػة كالخيػػاؿ بػػؿ يتخػػذ مادتػػو مػػف كاقػػع الحيػػاة

المباشرة كما جرت في الكاقع، أك عف طريؽ إعادة تككيف كتعديؿ ىذا الكاقع، بشػكؿ قريػب مػف 
ي تصػػكر الحػػكادث الحقيقػػة كالكاقعيػػة، عمػػى عكػػس الجرائػػد السػػينمائية أك الأفػػلبـ الإخباريػػة التػػ

ىػػػذا النػػػكع مػػػف الأفػػػلبـ  يعتمػػػد عمػػػي فكػػػرة  رئيسػػػية، كتكػػػكف لػػػو  قيمػػػة ، الجاريػػػة كمػػػا كقعػػػت
اجتماعيػػػػة  ذات مكضػػػػكع كذات مضػػػػمكف درامػػػػي، كميمتػػػػو  أف تقػػػػدـ المعػػػػارؼ كالمعمكمػػػػات 

دة قصػػير يبػدأ مػػف بطريقػة مشػػكقة كفنيػة، كلػػو عػدة أشػػكاؿ كمػدارس كالفػػيمـ التسػجيمي يكػػكف عػا
كقػد أطمػؽ ، الػي سػاعة أك أكثػر فػي بعػض الأحيػافثلبثيف دقيقػة، كقػد يمتػد  ائؽ حتيثلبث  دق

لبقػة  لمعالجػة الخا"الفرنسيكف ىذا الإسـ عمي أفلبـ الرحلبت، كأطمؽ عميػو  الػبعض ااخػر أنػو 
كعمي مر السنيف أصبحت كممػة الأفػلبـ التسػجيمية إلػى اليػكـ تعبػرعف  لمكاقع كالحكادث الجارية"

ئي كاسػع كيمثػؿ ىػذا إسػتخداـ الأفػلبـ لمتحميػؿ الإجتمػاعي، كنشػر الػكعي الثقػافي، نشاط  سينما
 . 270ص ،مرجع سابؽ ،شمبير. كتدعيـ المشاعر الإنسانية أكرأفلبـ المعرفة 

 بحفػػظ إمػػا ذلػػؾ تـيػػك  لمػػنص كاممػػة أكصػػكر نػػةيمع نصػػكص أصػػكؿ حفػػظ"ىػػك ؽيػػالتكث أيضػػان  
 المػػراد كالمػػكاد الكثػػائؽ ريتصػػك ن بالإمكػػا صػػبحكقدأ أفػػلبـ، عمػػى رىايأك تصػػك  ةيالأصػػم النسػػخة
 عنػػد مكبػػرة كعرضػػيا  مـيكركفيمػػارأفػػلبـ  عمػػى جػػدان  مصػػغرة صػػكر فػػي بيػػا كالاحتفػػاظ حفظيػػا
 . 270ص ،مرجع سابؽ ،شمبير .يايال لمرجكع الحاجة
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 (DOCUMENTATION)  ةيػز يالانجم المغػة دخمػت قػد كلعميػا الاصػؿ ةيفرنسػ كممػة :اً صـطلاحإ
 ىمػػا سػػتخدمياإ مػػف أكؿ اف رجػػحلػػرأم الأكا المغػػة، خيتػػار  مػػر عمػػىة متعػػدد عػػانيبم ؽيػػتكثالمػػر 

 سػتعافإ كقػد عشػر التاسػع القػرف كاخػرأ فػي خططيما كضعا عندما"فيكلاخكنش "ايكنمأ" العالماف
 ؼيتصػػن نظػػـ ىػػك اليػػدكل، العشػػرم ؼيالتصػػن سػػتخدماا  ك  ةيػػديالتقم المكتبػػات بفيػػارس العالمػػاف
 فحسػػب عمميمػػا فػػي مجػػرد الشػػمكؿ إلػػى لا طمحػػافي كانػػا لكنيمػػاك  ؼيلمتصػػن كأسػػاس المكتبػػات

 ظيػػرت كقػػديكمنػػا ىػػذا، ى كحتػػ المكتبػػات فػػي المتبػػع مػػف عمقػػان  كثػػرأ مكضػػكعي ؿيػػتحم إلػػى بػػؿ
 ؽيالتػػدق ررػػـ الػػكاك بكسػػر "الكًثاقػػة" كىػػي احػػداىما سػػقطت ترجمػػات ثػػلبث ةيػػالعرب فػػي لمكممػػة
ي كىػ "ؽيػتكثال" أكلاىمػا اثنتػاف تيػكبق كنسػيالت الكفػاؾ خ عثمػافيالشػ لصػاحبيا ؽيػالكث المغػكم
 رماالجػ خييالتػار  مفيكميػا فػي فاتيالارشػ عنػيي "ة الكثػائؽيػكالثان نتشػاران إ كالاكسػع شيرة الاكثر
. )الحالى القرف اتينيعشر  في المعمكمات ـيتنظ مجاؿ في "ؽيتكث" المصطمح استعماؿ بدأ كلقد

 (.185ص ،2004دجاب،ر
 تفسػيرا تشػكؿ التػي ءار كاا انػاتيكالب كالحقػائؽ كالمفػردات ـيالمفػاى مػف مجمكعػة ؽيالتكث عتبريك 

 ةيػػكتنم بيػػا النػػاس ؼيػػتعر  اسػػتخداميا مػػف ةيالغا،كضػػكعمأك  أككاقعػػة نػػةيمع لظػػاىرة حان يأك تكضػػ
 . 317ص،2006رالفار. ."قرار اتخاذ أك عمؿ نجازإ مف نويكتمك كقدارتو اتويقابم

أنو شكؿ  ىفي كتب الإعلبـ كالتمفزيكف عميعرؼ  :(Documentary filmالفيمم الوثائقي )
فػي مادتػة أك تنفيػذه كلا ييػدؼ  الكاقػع سػكاء ىيعتمػد كميػان عمػ مميز مف أشكاؿ الإنتاج السنمائي

 يلتحقيػػؽ أىػػداؼ خاصػػة تػػرتبط بػػالنكاح ىكالتسػػمية بػػؿ ييػػتـ بالدرجػػة الاكلػػ الػػربح المػػادم ىالػػ
شػػػكؿ أك دائمػػػان العقػػػؿ ب لتػػػراث كالتػػػاريخ، مخاطبػػان فيػػػة أك حفػػظ ااقعلبميػػة أك التعميميػػػة. أك الثالا

عاليػة  ث يتطمب درجػةيبح عرضزمف ال صران مايتسـ بقبآخر كيتسـ بالمباشرة كالكضكح، كرالب
مجمكعػػة مسػػتيدفة مػػف المشػػاىديف. إذا كػػاف  محػػددة فئػػة ىالػػب إلػػغمػػف التركيػػز، كيتكجػػو فػػي ال
كصناعة كتجارة  فإف شػعار الفػيمـ التسػجيمي  نما ففينما الركائية رالسيشعار الفيمـ الركائي كالس

 .(22ص، 1006،)نصارىكرالسنما رسالة كفف كعمـ . كالسنما التسجيمية

لمتفريػؽ  كالتسػمية فػي محاكلػة والترفيػ ىفػيمـ الكثػائقي لاييػدؼ الػكيلبحظ فػي ىػذا التعريػؼ أف ال
مػف  وأنػو التسػمية كالترفيػ الباحػث لكيػر بينو كبيف الفيمـ الركائي الػذم ييػدؼ الػي الترفيػو أحيانػان 

بأصبح الفرؽ بيف الفيمـ الكثائقي كالركائي  الأىداؼ المشتركة بيف الفيمـ الكثائقي كالفيمـ الركائي
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ضػػػئيلبن بعػػػد دخػػػكؿ التقنيػػػات الرقميػػػة فػػػى إنتػػػاج الفػػػيمـ الكثػػػائقي ك إدخػػػاؿ الحبكػػػة فػػػي بعػػػض 
 .معمؿ عمى عنصر الدىشة في الفيمـ الكثائقيالمشاىد ل
أف الفػػػيمـ كثيقػػػة عػػػف المكػػػاف أك    :(filmDocumentaireالتسػػػجيمي مصػػػطمح فرنسػػػيالفػػػيمـ 
الػػي الفػػيمـ الكثػػائقي بػػدلان مػػف  وفضػػؿ الػػبعض ترجمتػػيخص أك الحػػدث الػػذم يتناكلػػو كليػػذا الشػػ

فػلب ، Documentary film أمػا المفيػكـ الإنجميػزم ليػذا النػكع مػف الافػلبـ  ،التسػجيميالفػيمـ 
كلي دكأصػدر الاتحػاد الػ ،يضػاٌ أم ألييػا الػر إنمػا يضػيؼ ا  ك لحقيقػة كحػدىا، يكتفي الفيمـ بتسجيؿ ا

سػاليب التسػجيؿ ألمفػيمـ التسػجيمي جػاء فيػو كافػة  ـ تعريفػان شػاملبن 1948نما التسػجيمية عػاـ يلمسػ
بصػػدؽ  وير المباشػر أك بإعػػادة بنائػك فػػيمـ لأم مظيػر لمحقيقػػة يعػرض إمػػا بكسػائؿ  التصػػ ىعمػ

عمػػؿ شػػي أك لتكسػػيع مػػدارؾ المعرفػػة  كالفيػػـ الانسػػاني أك لكضػػع ز المشػػاىد إلػػي يػػفتحكذلػػؾ ل
كفػي ىػذا ، ك الثقافػة أك العلبقػات الإنسػانيةحمكؿ كاقعية لمختمؼ المشاكؿ فػي عػالـ الإقتصػاد أ

 ـ عرفت مدرستاف لمفيمـ التسجيمي.1920الصدد يذكر أنو منذ عاـ 
  نتػػػاج الفػػػيمـ إإعتمػػػد فػػػي  كالػػػذم "جػػػكف جريرسػػػكف"مدرسػػػة رائػػػد السػػػينما التسػػػجيمية الكنػػػدم

 التسجيمي تمامان كما ىك بالكاقع.
  ككانػػت مدرسػػتة فػػي الفػػيمـ التسػػجيمي تعتمػػد إمكانيػػة  "ركبػػرت فلبىػػارتي" مريكػػيالأمدرسػػة

 . 26ـ، ص1008المالكيف، ر إعادة تجسيد كترتيب الأحداث دكف تأليؼ.
الركحي لمسينما الكثائقيػة  يرل المخرج البريطاني جكف جريرسكف رائد السينما الذم يمقب بالأب

بػػأف السػػينما الكثائقيػػة مطرقػػة تعيػػد تشػػكيؿ الكاقػػع كلػػيس مػػرآة تعكػػس صػػكرتو فقػػط، كعميػػو يػػرل 
المكضكع أىـ مف الشكؿ كالإقنػاع الفكػرم عنػده مقػدـ عمػى جماليػات الإخػراج، إىػتـ بػالتخطيط 

 المسبؽ في مركمة ما قبؿ الإنتاج كركز عمى إستخداـ التعميؽ الصكتي 
ركػػز   كأسػػتاذ الإتجػػاه الركمانسػػي كيمقػػب بشػػاعر السػػينمار الأمريكػػي ركبػػرت فلبىػػارتي مخػػرجال

كيعتبػػر التصػػكير كسػػيمة التعبيػػر الأكلػػى فػػي الأفػػػلبـ  عمػػى العنايػػة الفائقػػة بالشػػكؿ كالجماليػػات
يبنػػػى مػػػف خػػػلبؿ تطػػػكر العناصػػر داخػػػؿ المقطػػػة، كمػػػف أفلبمػػػو رنػػػانكؾ رجػػػؿ  فػػػالفيمـ ،الكثائقيػػة

كقػػد إعتمػػد فيػػو  ـ أحػػد ركائػػع كلبسػػيكيات الأفػػلبـ الكثائقيػػة1922م أخرجػػو عػػاـ الشػػماؿ  الػػذ
أسػػػمكب الملبحظػػػة الطكيمػػػة لحيػػػاة صػػػياد كعائمتػػػو كتػػػرؾ صػػػراع الإنسػػػاف كالطبيعػػػة ينمػػػك أمػػػاـ 
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عتبػره أسػاس الفػف السػينمائي يعتبػر  :نغا فيرتكؼالمخرج الركسي دزي ،الكاميرا إىتـ بالمكنتػاج كا 
را ترصد الكاقع كالمكنتػاج عبػارة عػف مصػنع ينظميػا كيعيػد قراءتيػا كيػرل أف العيف بمثابة الكامي

كمف أفلبمو رالرجؿ صاحب الفف أداة ترتيب الكاقع كيجب تسخير التقنية لخدمة الفيمـ الكثائقي 
كممػػا  ،ر بحػػث فػػي صػػناعة الفػػيمـ الكثػػائقيـ كيعتبػػ1929الكػػاميرا السػػينمائية  الػػذم أنػػتج عػػاـ 

عمػػػى المضػػػمكف الفكػػػرم  رجػػػكف جريرسػػػكف  ركػػػزالمخػػػرج البريطػػػاني  سػػػبؽ يخػػػرج الباحػػػث أف
لخدمػػة كظيفػػة التكعيػػة الإجتماعيػػة فػػي حػػيف يػػرل فلبىػػارتي أف الفػػيمـ الكثػػائقي ىػػك مػػا تخمقػػو 

ىػػتـ الركسػػي ديزيغػػا فيرتػػكؼ بالمكنتػػاج كسػػحره الخػػارؽ فػػي خدمػػػة  ،الكػػاميرا لغايػػات الترفيػػو كا 
عمػػػػػػى تفعيػػػػػػؿ عنصػػػػػػر معػػػػػػيف لا يعنػػػػػػي إرفػػػػػػاؿ  بيػػػػػػالطبع فػػػػػػإف تركيػػػػػػز أيػػػػػػان مػػػػػػنيـ ،الأفكػػػػػػار

    العناصرالأخرل، ىذه العناصر إذا إجتمعت قيمتيا أخرجت الفيمـ الكثائقي المثالي.  
ئتمف، ككثَّؽ الشي أم أحكمو، الكثيقة إبمعنى  )كثؽ(الكثيقة في المغة العربية مشتقة مف الفعؿ

أمر أك تثبيتو أك إعطاء صيغة المحكـ، فالكثائؽ ىي ما يعتمد عميو كيرجع إليو لأحكاـ 
التحقيؽ كالتأكيد مف جية أك يؤتمف عمى كديعة فكرية أك تاريخية تساعد في البحث العممي أك 
. تكشؼ عف جكىر كاقع ما أك تصؼ عقاران، أك تؤكد عمى مبمغ أك عقد بيف إثنيف أك أكثر

 . 26صـ، 1008المالكيف، ر
جيمي عمى"تمؾ الأفلبـ التي تصكر عناصر كفي تعريؼ آخر يطمؽ إصطلبحان الفيمـ التس 

مكانو الحقيقي  الطبيعة كما يميزىا عف باقي الأفلبـ أف الكاميرا تقكـ  بتصكير كؿ شي فى
  ،(26ص،2886اسٚخٌٕ،  ."بالبناء الدرامي المؤثر ىكبذلؾ فيي لا تعن

مفظ العربي كفي المغة الإنجميزية فإف أقرب المصطمحات التي يمكف إعتمادىا كمقابؿ ليذا ال
ىك المقابؿ  Document" كقد ذىب المتخصصكف إلى مصطمح Recordىك المصطمح "

صطلبحي لكممة كثيقة يجد أف كممة كثيقة في المغة الباحث عف المعنى الإ، لكممة كثيقة
العربية عامة كرير محددة المعنى، ككذلؾ الحاؿ بالنسبة لمثقافة الغربية حيث قدمت تعريفات 

ماىية ىذه الكممة ككاف عدـ التحديد كالكضكح لمفيكـ ىذه الكممة مدعاة لظيكر كثيرة لتحديد 
كميما يكف فإف بالإمكاف  ،قدمة مف جانب الباحثيف كالمكثقيفىذه التعددية في التعريفات الم

 -:ه التعريفات كمنيا الكثيقة ىيبعض ىذ إستعراض
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ائي أك ميكركفيمـ أك تسجيؿ أم مستند مكتكب أك مصكر أك صكرة فكتكررافية أك فيمـ سينم
أك ىي كؿ ما يمكف الإعتماد عميو ، صكتي أك رسـ خريطة أك أية مادة تسجؿ نشاطان معينان 

في الكقكؼ عمى حقيقة معينة دكف إعتبار لمكسيط الحامؿ ليذه الحقيقة، كمف ثـ يمكف القكؿ 
ىرامات كشكاىد قبكر كم سمككات كآلات أف كؿ المصادر المادية مف آثار كعمارة كنقكش كا 

الحرب كالمباس ىي منأنماط الكثائؽ، ككذلؾ المصادر مف مخطكطات ككتب كصحؼ كمكاد 
  . 27ص،سابؽمرجع اريخكف، ر. سمعية ك بصرية ىي أيضان كثائؽ

كقد ساد إستخداـ التكثيؽ حتى أصبح مف المصطمحات الدارجة لدل المعنييف في كؿ مجالات 
فان تضاؼ إلى مصطمح التكثيؽ لتخصيص كتحديد مجاؿ كليذا نجد أحيانان أكصار المعرفة،

كالتكثيؽ بمعناه ، يؽ الفني، التكثيؽ الإدارم كىكذاالعمؿ المكثؽ، مثلبن التكثيؽ التربكم، التكث
الكاسع يعني تنظيـ كتحميؿ البيانات كالحقائؽ كالكصكؿ بيا إلى نكع معيف مف المعمكمات 

 ،يدة كمفيدة كفؽ قكاعد مقننة كمعايير محددةينتظر أف تحقؽ لمباحث مفيكمات كحقائؽ جد
كيمكف الكصكؿ بالتكثيؽ إلى ىذا المستكل بتصميـ نظـ حديثة تمتاز بالدقة كالسرعة في 

كمع التطكرات الإلكتركنية المعاصرة أصبحت ىذه الكثيقة ، عمميات كتحميؿ كبث المعمكمات
ككذلؾ دراسة الخطابة كأسمكب يعتمدىا الخبراء في دراسة الغناء كمستكل الصكت كطبقاتو، 

الحكار كالنقاش عف رجاؿ السياسة كالزعماء كالعمماء فيستندكف بذلؾ عمى دراسة شخصياتيـ 
إذا كانت النقكش كالتماثيؿ كالصكر كالكثائؽ الكتابية كريرىا مف ،كمدل تأثيرىـ عمى الجماىير

نساف إتساع حضارة ىذا الا لدالقديـ شاىدان مكثكقان بو عمي مأكاني كلكزاـ قد تركيا الانساف 
عنو إذ ىي  ىنرانبيا فإف الكثائؽ صارت أمران لامف كؿ جك  ةحياالنستطيع مف خلبليا معرفة 

قتناء المعمكمات عمي كلية الصحيحالمصادر الأ ختلبؼ أكجييا لأف الذاكرة إة لمعرفة كا 
ة كالنقصاف كمف لاتسطيع أف تستكضح الماضي بكؿ دقائقو كخفاياه، إف التاريخ معرض لمزياد

كؿ دقائؽ حياتنا كتصرفاتنا،  دؽتركم بأمانة كص يثز أىمية الكثائؽ في حياة الامة حىنا تبر 
ى ىي الأخرل لابد مف الاىتماـ بالكثائؽ الت ر عف تمؾ الحضارات.بدؽ المعاإنيا الشاىد الص

دراسة كمف ىنا صار التاريخ يعني ب ،ي عمدة التاريختراث فكرم سجؿ نشاطان كاسعان كى
  .(57ص)قبٛسٙ، يشجع سابق، .  الكثائؽ الرسمية المتنكعة
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قدـ فف  ىمااف ىك دليؿ ع ىبقي لنا حتماك  ،كاف الانساف الاكؿ يرسـ عمي جدراف كيفو
صارت  ىرت حتالتي بدأت قديمان بمزمار الرعاة ثـ تطك  ىـ كبقية الفنكف الجميمة كالمكسيقالرس

ستمركال، لكتركنيةإحديثان مكسقى باات  كصؿ الي  ىحت مسرح الذم بدأ بأقنعة الحيكاف كا 
صالة التي بناىا تتابع السسنيف سينما فلب  تدعي شيئان مف ىذه الأالمسرح الحالي، أما ال

لسينما كمعبة في ىذه السنكات بدأت افكمركر الزمف فعمرىا فقط أكثر مف مئة عاـ بقميؿ، 
قكيان  لو قكاعده، ثـ أضيؼ اليو الصكت ة كما يقاؿ ثـ أصبحت فنان جأطفاؿ أك كصندكؽ فر 

لكجية لتمفزيكف كأخيران كالثكرة التكنك ة ثـ احالثالث، ثـ محاكلات إضافة الرائ ثـ المكف ثـ البعد
الرقمية اليائمةإف مادرج الناس عمي تسميتو بالفميـ التسجيمي أك الكثائؽ لـ يظير المنيج 

كـ جديد السينما فيك لـ يظير فجأة كمفيالمميز لصانع الفيمـ في لحظة معنية مف تاريخ 
فترة مف  لمد ىف الفيمـ التسجيمي قد نشأ عمم إنتاج معيف، فلب يصح أف نقكؿ أألمسينما في 

 .الزمف كلاسباب مادية فكانت نشأتو
 مف ناحية كنتيجة لمجيكد اليكاه  -1
 ناحية ثانية لخدمة أىداؼ دعائية كمف  -2
 دمة الجماؿ الفنيخكمف ناحية ثالثة ل  -3

مػػف القػرف العشػػريف فػي ميػػداف  فػػي أكائػؿ العقػػد الرابػع Documentaryظيػرت كممػػة تسػجيمي 
كالكاقػع أف الكممػة ظيػػرت لاكؿ مػره قبػؿ ذلػػؾ بػأعكاـ فػي مقػػاؿ كتبػو جػػكف  ،للبفػػلبـ النقػد الجػاد

  Documentairlesر رنيكيػػػكرؾ سػػػف  كىػػػي مػػػأخكذة مػػػف الكممػػػة الفرنسػػػية جريرسػػػكف لجريػػػدة
د نما فػي العػالـ يلبحػظ أنيػا قػيالمتتبػع لتػاريخ السػ، يكف عمػي أفػلبـ الػرحلبتالذم أطمقيا الفرنس

خركج خػركج عمػاؿ مػف المصػنع  "الاخكاف لكميبر"، حيف صكر بدأت بداية تسجيمية أك تكثيقية
نما التعبيريػة حػيف ينمائي إمكانية السيان يأكؿ تفاحة كمع تراكـ الخبرات أدرؾ المصكر السيبصك 

فػػف  ىالػػ ةنما مػػف مجػػرد حرفػػي، فتحكلػػت السػػهعالػػة لمتغييػػر عػػف كجيػػة نظػػر كسػػيمة فأيقػػف أنيػػا 
رتقت الأفلبـ الكثائقية إل تنكعت الأفلبـ التسجيمية ليس فقط في مكضكعاتيا بػؿ ك التسجيمية  ىكا 

عػػػلبـ فػػػلبـ عػػػف الإأ ىإضػػػافة إلػػػية كتحميميػػػة، فاىجيػػػا كتكجيياتيػػػا كعرضػػػت أفػػػلبـ كصػػػفػػػي من
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الإجتمػاعي كفػي الكقػت نفسػو في النقد  لعف التنمية كأخر طاء كعرضت أفلبـ عف البس لكأخر 
حظػػػة ثػػػـ عامػػػة بدايػػػة مػػػف منيجيػػػا فػػػي المعايشػػػة كالملب صئاصػػػخ فػػػلبـ التسػػػجيميةلأاترسػػخت 

 ةكىػػك الحيػػاة الكاقعيػػة كمادتيػػا حيػػابقػػاء كالانتيػػاء بإكتشػػاؼ الجػػنس البشػػرم مػػركران بميػػدانيا الإ
نما يبإسػػتخداـ مصػػطمح السػػ "جػػكف حريرسػػكف"عػػالـ نما التسػػجيمية فػػي اليقػػاـ رائػػد السػػ، الانسػػاف

التسػػػجيمية كىػػػك يسػػػتعرض فػػػيمـ رمكانػػػا  الػػػذم أخرجػػػو ركبػػػرت فلبىػػػارتي الػػػذم حمػػػؿ كاميرتػػػو 
لتصػػػػكير حيػػػػاة النػػػػاس اليكميػػػػة فػػػػي أصػػػػقاع نائيػػػػة فقػػػػدـ دراسػػػػات كاممػػػػة بالكػػػػاميرا عػػػػف حيػػػػاة 

التسجيمي ثلبث خصػائص  ريرسكف لمفيمـجي البحار، كقد حدد كعف حياة السكاف ف "الاسكيمك"
 -لابد مف تكفرىا لكي يصبح الفيمـ تسجيميان حقيقيا كىي:

 التنقؿ كالملبحظة كالانتقاء مف الحيػاة نفسػيا فيػك لايعتمػد عمػي  ىإعتماد الفيمـ السجيمي عم
نمػػػا يصػػػكر ، يفعػػػؿ الفػػػيمـ الركائػػػي  امكضػػػكعات  مؤلفػػػة كممثمػػػة فػػػي بئيػػػة مصػػػنعة كمػػػ كا 

 لحقيقية.المشاىد الحية كالكقائع ا
  د عمػػػى الممثمػػػيف يختػػػاركف مػػػف الكاقػػػع الحػػػي فػػػلب يعتمػػػ هأف مػػػادة الفػػػيمـ التسػػػجيمي كمنػػػاظر

 مناظر صناعية مفتعمة داخؿ الاستديك. ىالمحترفيف كلا عم
مػػادة الفػػيمـ التسػػجيمي تختػػار مػػف الطبيعيػػة رأسػػان دكف مػػا تػػأليؼ كبػػذلؾ تكػػكف مكضػػكعاتو أكثػػر 

 ، (23صنصار، هرجع ساتق، ر ممثمةدقة ككاقعية مف المادة المؤلفة كال
يمكف القػكؿ أف اليػدؼ مػف الفػيمـ بكػؿ بسػاطة ىػك التسػمية بدايػة عػف طريػؽ المعمكمػة الحقيقيػة 
كىػػػػذا عػػػػف طريػػػػؽ الصػػػػكت كالصػػػػكرة كالحػػػػكار كريرىػػػػا كىػػػػذا ينطبػػػػؽ عمػػػػى  الأفػػػػلبـ الركائيػػػػة 

ممتػع يسػعد الجميػع  ات بشػكؿكالتسجيمية كالتعميمية كريرىا لػذلؾ يجػب تقػديـ الحقػائؽ كالمعمكمػ
الأمتػاع كالاقنػاع  :ر التاليػةحقػؽ المعػاييينجح العمؿ المرئي يجػب أف ي يكلك ،نفعلبتيـإكيحرؾ 

الإنتػاج  ىاظ عمػالحفػ ىإلػ ىعناه العاـ عممية حفظ دقيؽ كشامؿ، تسعيعد التكثيؽ بمك  ،بداعكالإ
أك شػػػرائح مػػػف  كالبشػػػرية خطػػػكات النشػػػاطات الإنسانسػػػةمجمػػػؿ الفكػػػرم كالثقػػػافي كالإعلبمػػػي ك 

 شػػػكالياىنػػػاؾ كثػػائؽ متعػػددة تتعػػدد أ، ضػػان أيكظػػػركؼ حياتيػػة خاصػػة  يػػةي أطػػر مكانفػػراد فػػالأ



68 

 

 وكتسػػجيمي توأرشػػف ىالإنتػػاج البشػرم كالعمػػؿ عمػ كأىػػدافيا المتضػمنة ليػػذا النػكع مػػف كمضػامينيا
 ذلػػؾ بصػػكرة تحفػػظ إطػػاره كمضػػامينو كالتمػػؼ كالسػػرقة كمػػا الػػى مػػف الضػػياع وكصػػيانتو كحمايتػػ

الإنسػػاف فػػي  فيػػدأمػػكر تفػػي  وكتكظيفػػبػػؿ  ،فػػي كقػػت الحاجػػة وسػػتفادة منػػو كالرجػػكع إليػػغيػػة الإب
كعمميػة التكثيػؽ فػي المجػاؿ الإعلبمػي تعنػي إتبػاع خطػكات ، بػو ةسػتعانتحتـ الإ وظركؼ حياتي

تكثيػػؽ بشػػكؿ يػػؽ أىػػداؼ الحقميمػػة فػػي ىػػذا الشػػأف، ذلػػؾ بيػػدؼ ت كعمميػػات متعػػددة تعػػد أسسػػان 
ييف أكليمػػػا حفػػظ الكثػػػائؽ سػػالإعلبمػػي يحقػػػؽ ىػػدفيف أسا ؽيػػإف التكث ،تػػػائجسػػريع كمضػػمكف الن

كصيانتيا كحمايتيا بشكؿ يضمف عدـ تعرضػيا لأم مػف المخػاطر المشػار الييػا مسػبقان كثانييػا 
تكثيقيػػا  يػػراد ركثػػات لأم أمػػةسػػس التػػي تحػػتفظ المك مػػف الأ، تكظيػػؼ ىػػذه الكثػػائؽ عنػػد الحاجػػة

ب ك ؤ نقػػػراض ليػػػذا فػػػإف السػػػعي الػػػداع كالإف التمػػػؼ كالضػػػيصػػػيانتيا كحمايتيػػػا مػػػ ىكالعمػػػؿ عمػػػ
الإنسػانية الجميمػة التػي ات مػىػك مػف المي ان ائمػدلمكشػؼ عػف كنػكز ىػذا المػكرث بشػكؿ مسػتمر ك 

حفػػظ تػػراث الأمػػة  ىسػػاعيف الػػبيػػا نخبػػة البػػاحثيف المتخصصػػيف كالميتمػػيف ال عطمػػتيجػػب أف ي
بمعنػاه العػاـ ىػك خطػكة ميمػة فػإف التكثيػؽ و يا الإنسانية المختمفػة كعميػتشطنأكعطائيا الفكرم ك 

إف عمميػػػة  ،البػػارز فػػػي ىػػػذا الإطػػػاره الإعلبمػػػي دكر فػػي ىػػػذا الصػػػدد فػػػي حػػيف يمعػػػب التكثيػػػؽ 
التكثيػؽ التػػي تػتـ فػػي إطػار المؤسسػػات الإعلبميػة المختمفػػة المقػركءة منيػػا كالمسػمكعة كالمرئيػػة 

الكثػػائؽ التػي يمكػف الاسػػتفادة أىػـ  ىات الاساسػية التػي تضػػمف الحفػاظ عمػالخطػػك تعػد مػف إنمػا 
 .(7ص، 1003.،عتاسر.  منيا في حقكؿ حياتية متعددة

بػػالتكثيؽ مجمكعػػة كثػػائؽ تتضػػمف مػػكاد مرجعيػػة يػػتـ تجميعيػػا لأرػػراض محػػددة  يعنػػنكمػػف ىنػػا 
سػػتخداـ المعمكمػػات ا  التػػي تسػػيؿ عمميػػة تػػكفير كتنظػػيـ ك  ككافػػة الإجػػراءات الفنيػػة المتخصصػػة

 مفة.بأكعيتيا كأشكاليا المخت
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 أنواع الوثائق وأشكالها:
 :سيةئنكاع ر أ ىائؽ كانكاعيا كتنقسـ اليكجد العديد مف أشكاؿ الكث"
 الكثيقة الكتابة.   
 الكثيقة التصكيرية. 
 الكثقية التشكميمية. 

 .(24ص، 1022 ،أبٕ انعلار .الكثقية السمعية كالمرئية

رامج التمفزيكنيػػة فيػػك نػػكع مػػف أمػػا فػػي جانػػب التمفزيػػكف يػػدخؿ التكثيػػؽ ضػػمف قكالػػب كأشػػكاؿ البػػ
البرامج لو أكثر مف خطة كمنيا مثلبن تمؾ التي تقكـ عمى إستضافة شخص ليؤدم شيادتو عػف 
مرحمػة تاريخيػة معينػػة، لػـ يمػض عمييػػا زمػف بعيػػد أم التػاريخ الحػديث كالمعاصػػر أك قبػؿ ذلػػؾ 

مشػػيكد لػػو باحثػػان  بفتػػرة كجيػػزة  كليػػا نكعػػاف نػػكع يػػراد بػػو التكثيػػؽ الحقيقػػي الصػػادؽ عبػػر ضػػيؼ
كمؤرخػان لمحقيقػػة مػف دكف تحيػػز، كنػكع ثػػافو يػراد بػػو تشػكيو مرحمػػة معينػة كالبحػػث عػف الأخطػػاء 
كتضخيميا أك يػراد بيػا بعػض الأحػداث أك الأمػكر ريػر الصػحيحة ككضػعيا فػي صػياغ معػيف 
كحادثػػػة مشػػػيكرة، كيػػػراد سػػػردىا فػػػي ريػػػر حقائقيػػػا لمنفػػػاذ عمػػػى تشػػػكيو الحقيػػػؽ خدمػػػةن لأىػػػداؼ 

فػػي مثػػؿ ىػػذه البػػرامج ، كيػػذه مػػآرب فػػي  تػػأثير الػػرأم العػػاـبرنػػامج، ككثيػػران مػػا حققػػت برنػػامج ال
ىناؾ طرفاف المذيع كالضيؼ، أما الضيؼ فقد يككف صاحب رأم كيريد إيصاؿ الحقيقػة فعػلبن، 

رير حقيقية فػي أكثرىػا ميما حاكؿ المذيع تقديـ بعض البراىيف أك الأدلة التي تككف مدسكسة ك 
مثبتان ذلػؾ بمػا يعرفػو لأنػو عاصػر تمػؾ المرحمػة أك  تو عمى رفضيااالضيؼ كقدر  ـمف عىنا يكك 

و جيػ شارؾ فييا أما المذيع أما أمريف الأكؿ أنو رير حيػادم لأنػو يريػد أف يخػدـ فكػران معينػان أك
لذلؾ يحاكؿ جاىدان دس السـ في الدسـ كما يقاؿ كالثاني أف يككف حياديػان كأف مػا يقدمػو ىػك  ما

البرنػامج أكثػر كفػي ىػذه الحالػة يكػكف  يف يديػو كعمػى الضػيؼ أف يفنػد ذلػؾ مظيػران الحقيقػةما ب
التػي يمجػأ  أحػد الأمػكر ،ح كثيقة لمرحمة معينة مػف التػاريخكيمكف أف يصب مصداقية كجماىيرية

كتزييػػػؼ لػػػبعض  أنػػت قمػػػت ااف كػػػذا أقػػػكاؿ الشػػػاىد إلييػػا فػػػي أثنػػػاء الحػػػكار أف يجػػرم تحريػػػؼ
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مػػف الضػػيؼ كتفنيػػد الأقػػكاؿ  ىميػػة التركيػػز كالقػػدرة عمػػى الحػػكارحقػػائؽ، ىنػػا تبػػدأ أالمفػػاىيـ أك ال
كفي ىذا البرنامج كثيران ما يقتصر عمؿ  مف المذيع إيضاحان أك تفنيدان  أك كما في الحالة السابقة
تػػػؤرخ لتمػػػؾ  ىالدراسػػػات التػػػالكتػػػب ك تقػػػديـ بعػػػض القضػػػايا أك الكثػػػائؽ أك المػػػذيع عمػػػى الأسػػػئمة ك 

  . 216-215ص 1021يعقكبريرىا مما يعطي دفعان لمحكارالمرحمة كر

كأيضػػان تػػأتي عمػػى شػػكؿ  بػػرامج إخباريػػة فػػي صػػكرة عػػرض أخبػػار كثائقيػػة يػػتـ فييػػا إسػػتعراض 
مػػػثلبن عنػػػدما يػػػزكر رئػػػيس دكلػػػة مػػػا تقػػػكـ  مكضػػػكعات حاليػػػة أك مكضػػػكعات مناسػػػبة لخبػػػر مػػػا

خبػػػار تمػػػؾ الدكلػػػة الاقتصػػػادية الفضػػائية ببػػػث برنػػػامج كثػػػائقي عػػػف دكلػػػة الػػرئيس الزائػػػر كعػػػف أ
كالسياسػػية كربمػػا عػػف إتفاقيػػات التفػػاكض التػػي تمػػت أكقػػد تػػتـ بػػيف البمػػديف، كفػػي حػػاؿ حصػػكؿ 
حػػدث مفػػاجئ أك كارثػػة لبمػػد مػػا تبػػث الفضػػائية برنامجػػان كثائقيػػان إخباريػػان عػػف طبيعػػة الحػػدث أك 

كارثػة كمػف ىػذه البػرامج الكارثة كالأسباب كأمثمة مف الماضػي كنتػائج متكقعػة ليػذا الحػدث أك ال
بػػرامج تاريخيػػة تعػػد إعػػدادان خاصػػان عمػػى شػػكؿ أفػػلبـ سػػينمائية كتشػػبو ىػػذه البػػرامج مػػا يبػػث عػػف 
الحركب العالمية سابقان كعف مسمسػلبت الإستكشػاؼ الدكليػة كعػف الإختراعػات فػي عػالـ الطػب 

أكثػر مػف ريػرىـ المثقفػيف  كاليندسة كالعمكـ المختمفة الأخرل كىذه البػرامج تضػـ قطػاع جميػكر
كيمكف إستخداـ العرض الكثائقي في صكرة أفلبـ كاريكاتكرية بالرسـ كالصػكت كالحػكار كأحيانػان 

فالبرامج الإخبارية الكثائقيػة بػرامج ىادفػة لعػرض معمكمػات تيػـ الجمػاىير كخصكصػان  يؽ،بالتعم
ف شػػػممت عمػػػى إعلبنػػػات تجاريػػػة تكػػػكف ذات مػػػردكد جيػػػد  عمػػػى المثقفػػػيف كىػػػي ريػػػر مكمفػػػة، كا 

 . 232صـ، 1022عطكاف، ر. الفضائيات التي تبثيا
قد  كيؤكد الدارسكف أف الحاجة إلى عدد كبير مف الأفلبـ القصيرة لسد حاجة البرامج التمفزيكنية

أدت إلػػى الإىتمػػاـ بإنتػػاج أفػػلبـ قصػػيرة مناسػػبة كيعتبػػر ىػػذا شػػبييان تمامػػان بمػػا حتمتػػو إحتياجػػات 
لكيتػاب القصػة القصػيرة، يجػب أف تضػع فػي الإعتبػار أف المجلبت الشعبية مػف إتاحػة الفرصػة 

، أرمبيػا نقػلبن عػػف الفػف السػػينمائي البػرامج كالأفػلبـ التػػي صػكرت خصيصػان لمتمفزيػػكف إنمػا تجػػئ
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كعمػى أم حػاؿ فإنػو فيمػا يتعمػػؽ بإنتػاج ىػذه الأفػلبـ فإنيػا تتكقػػؼ مباشػرةن عمػى صػناعة السػػينما 
ثػػران مػػف المخػػرجيف فػػي عصػػرنا ىػػذا إنمػػا يعممػػكف يكمػػا أف طريقػػة إذاعتيػػا خاصػػة بيػػا ثػػـ إف ك

ذا قيػؿ أف التمفزيػكف ىػك  لمتمفزيكف كالسينما، كىـ فػي الحػالتيف يعتبػركف مػف مخرجػي السػينما، كا 
فػػالكاقع أف  ضػػافركا لمكاجيػػة ىػػذا الخطػػر الػػداىـأكبػػر خطػػر عمػػى السػػينما حتػػى أف المنتجػػيف ت

ت زيػػكف أكثػػر ممػػا خسػػرتسػػتفادت مػػف التمفإالسػػينما  ضػػح فػػي المػػدة الأخيػػرة أف ثلبثػػة أربػػاع كا 
اسػػػتديكىات ىكليػػػكد تنػػػتج أفلبمػػػان لمتمفزيػػػكف بػػػؿ أف ىنػػػاؾ اسػػػتديكىات جديػػػدة أنشػػػئت خصيصػػػان 

كنزيد عمى ذلؾ أف التمفزيكف يطالب بالمزيد مف الأفلبـ حتى تاج الأفلبـ الخاصة بالتمفزيكف لإن
 . 225. 1000مي ك شرؼ، عر.إلتجأ إلى الأفلبـ القديمة ليعرضيا كاممة أك مختصرة

ف أىػػـ البػػرامج التػػي ظيػػرت فػػي حيػػاة التمفزيػػكف ىػػك البرنػػامج التسػػجيمي، فعمػػى الػػررـ مػػف أف مػػ
إلا أنػو كػاف مكجػكدان مػف قبػؿ فػي  1946البرامج التسجيمية في التمفزيكف لـ تعرؼ إلا فػي عػاـ 

العالميػة الثانيػة أثػر  كقػد كػاف لمحػرب قبؿ عشريف عامان مف ىذا التػاريخ الفيمـ السينمائي، كذلؾ
كتقػكـ فكػرة البرنػامج التسػجيمي  ،في إزدىار الفػيمـ التسػجيمي فػي دكؿ مختمفػة للئعػلبـ كالدعايػة

تعتمػد عمػى الحيػاة الكاقعيػة لا أف تعتمػد  ىد مف أف يقدـ لكف مف الأفلبـ التػعمى أساس أنو لاب
حقيقيػيف كتقػكـ أيضػػان عمػى التصػكير داخػؿ الاسػتديكىات كيػتقمص منيػػا الممثمػكف الأشػخاص ال

عمى أساس أف الحياة الحقيقية كالكاقعية أكثر إثارة مف الحياة الممثمة عف طريؽ الممثمػيف كأنيػا 
 . 206 ص،2871فيمي، ر. تصكر الكاقع كأنيا أكثر إلتصاقان بالحياة

كقد تتناقؿ الفنكف الأدكار في بعض الأحياف أك تتراسػؿ كلكػف لا ينسػخ أحػدىما ااخػر أك يحػؿ 
أف أكؿ ما بدأ كاف تسجيميان كػاف "لػكيس لػكمبير" أكؿ مصػكر لمحػكادث رحمو كتاريخيان معركؼ م

ـ  أعضاء مؤتمر التصكير الشمسي كىـ ينزلكف 1895الحالية، كذلؾ حيث صكر في حزيراف 
مف مركب في "نكفيمسكرسكف" فقػد عػرض فػيمـ إنػزاؿ المػؤتمريف بعػد أربعػة كعشػريف سػاعة مػف 

اكلػػة الأكلػػى السػػاذجة لمسػػينما الناطقػػة، كلأف التنظيػػر دائمػػان يػػأتي بعػػد كجػػكد تصػػكيره، إنيػػا المح
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ـ  بعػد أف عرفػو "جريرسػكف" بأنػو 1926الفعؿ فقد تبمكر ىذا النكع مف الأفلبـ كإسـ حتى عػاـ 
نكع مف الأفلبـ ريػر الركائيػة لا يعتمػد عمػى القصػة كالخيػاؿ، بػؿ يتخػذ مادتػو مػف كاقػع الحيػاة، 

قػػػؿ الأحػػداث المباشػػػرة كمػػا جػػػرت فػػي الكاقػػػع، أك عػػف طريػػػؽ إعػػادة تكػػػكيف سػػكاء كػػػاف ذلػػؾ بن
كتعديؿ ىذا الكاقع، بشكؿ قريب مف الحقيقػة الكاقعيػة عمػى عكػس الجرائػد السػينمائية أك الأفػلبـ 
الإخبارية التي تصكر الحكادث الجارية كمػا كقعػت كىػذا النػكع يعتمػد عمػى فكػرة رئيسػية كتكػكف 

يػػػة ذات مكضػػػكع كذات مضػػػمكف درامػػػي كميمتػػػو أف يقػػػدـ المعػػػارؼ ليػػػا قيمػػػة إجتماعيػػػة كثقاف
كالمعمكمات بطريقة مشكقة كفنية كلو عدة أشكاؿ كمدارس كالفيمـ التسػجيمي عػادةن يكػكف قصػير 
الطػػػكؿ يبػػػدأ مػػػف ثػػػلبث دقػػػائؽ حتػػػى ثلبثػػػيف دقيقػػػة، كقػػػد يمتػػػد إلػػػى سػػػاعة كأكثػػػر فػػػي بعػػػض 

  . 20ص، 2871،فيمي ر.  الأحياف

لسػػينمائي كالبػػػرامج التمفزيكنيػػة سػػجميف لمصػػكرة المتحركػػػة كيػػتـ تسػػجيؿ الصػػػكرة كيعتبػػر الفػػيمـ ا
المتحركػػػة عمػػػي فػػػيمـ سػػػينمائي  أك يػػػتـ نقميػػػا بكاسػػػطة كػػػاميرات إلكتركنيػػػة الػػػي أجيػػػزة إسػػػتقباؿ 

كفػػػي الحالػػػة الأكلػػػي تسػػمي الصػػػكرة  المتحركػػػة  فيممػػػان سػػينمائيان كفػػػي الحالػػػة الثانيػػػة  ،تمفزيكنيػػة
المتحركة البرنػامج التمفزيػكني كمػا أف بعػض بػرامج التمفزيػكف تكػكف مسػجمة  يطمؽ عمي الصكرة

عمي فيمـ سينمائي كيتـ إرساليا بكاسطة آلة عرض خاصة  في محطػات الإرسػاؿ حيػث تحػكؿ 
الصػػكرة كالصػػكت إلػػي نبضػػات كيركضػػكئية  تحمميػػا مكجػػات اللبسػػمكية إلػػي أجيػػزة الإسػػتقباؿ 

ط مغناطيسػػي كىػػك " فيػػديك تيػػب " كيػػتـ تحكيػػؿ إشػػارتو التمفزيػػكني، أك تكػػكف مسػػجمة عمػػي شػػري
الصػكتية المرئيػػة إلػػى نبضػػات كيربائيػػة تنقميػػا المكجػات اللبسػػمكية الػػي أجيػػزة الإسػػتقباؿ، كمػػف 

   . 208ص ، 1005عبدالحميـ، ر. ىذا يتضح التشابو بيف العمؿ السينمائي كالعمؿ التفزيكني

تسػػجيمي مػػف الناحيػػة الدراميػػة كيقػػكؿ أف ىػػذا فػػي كتابػػو مكضػػكع البرنػػامج ال "سكيسػػكف"يتنػػاكؿ 
تقمصكف الشخصيات الحقيقية كقد تقدـ ىذه البرامج بالمكف مف الفف الدرامي يقكـ فيو الممثمكف 

حيػػةن أك تتضػػمف عػػدة مشػػاىد مسػػجمة عمػػى الأفػػلبـ كالميػػـ أف القصػػة تكػػكف حقيقيػػة كقػػد تعػػدؿ 
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، كمف السػيؿ بطبيعػة الحػاؿ أف تقػاـ فػي ؿعمؿ التمفزيكني كطبيعة ىذا العمتعديلبن بسيطان مع ال
الاسػػتديكىات الػػديككرات اللبزمػػػة فتعطػػى الجػػػك الأصػػمي الػػػذم دارت فيػػو حػػػكادث القصػػة مػػػف 
الكاقع كلذلؾ كجب أف يتعاكف الكاتب كالمخرج عمى إبراز أىميػة خاصػة لمطػابع الأصػمي الػذم 

يات الأصػػػمية مػػػػع تكػػػكف قػػػد دارت فيػػػو الأحػػػداث مػػػف ناحيػػػة الأزيػػػػاء كمػػػا تتميػػػز بػػػو الشخصػػػ
المحافظة عمى ما عرفت بو ىذه الشخصيات فػي أسػمكب حياتيػا كسػمككيا كالبيئػة التػي عاشػت 
فييا، كقد يضطر الكاتب في بعض البػرامج إلػى الرجػكع إلػى المراجػع لمتعػرؼ عمػى حقيقػة مػف 
عطائيػا الطػابع  الحقائؽ متخذان في ذلؾ الأسمكب العممي فػي البحػث حتػى يصػؿ إلػى الحقيقػة كا 

كقد يضطر الكاتب إلى كتابة البرنامج الكاحد أكثػر مػف مػرة حتػى يصػبح فػي الصػكرة  ،الدرامي
المطمكبة إذ قد يعيػد كتابتػو عػدة مػرات إذا كػاف ذلػؾ ضػركريان بعػد التشػاكر مػع المخػرج أك بعػد 

الإكتشػػػاؼ المػػػذىؿ لجيػػػاز الفيػػػديك كشػػػيكعو كػػػالبرؽ بػػػيف أبنػػػاء العصػػػر ، ثبػػػكت حقيقػػػة جديػػػدة
رة عنػػدما تكزعػػت مراكػػز الفيػػديك عمػػى خارطػػة الثقافػػة الشػػعبية فػػي عمػػكـ العػػالـ الحػػديث كتجػػا

كأضػحى الفػػيمـ كبمجػػرد إنتاجػػو كعرضػو مػػف خػػلبؿ بعػػض دكر السػينما فإنػػو سػػرعاف مػػا تسػػرب 
إلى تمؾ المراكز مف ثـ يشاع بيف البيكت ما يبطػؿ مبػرر الػذىاب إلػى دكر العػرض السػينمائية 

ـ خػػػدماتيا السػػػينمائية لمحبػػػي السػػػينما كنقادىػػػا كتحميميػػػا مػػػف فقػػػد أصػػػبحت مراكػػػز الفيػػػديك تقػػػد
المختصػيف كيبػػدك أف الفتػرة التػػي رافقػػت إنييػار الفػػيمـ الكثػػائقي فػي أرمػػب البمػػداف قػد ترافػػؽ مػػع 

 ا بعػد إلػى مػارد كبيػر يصػعب تحجيمػوظيكر التمفزيكف كعالـ صغير كجديد كلكنو سػيتحكؿ فيمػ
ىػذا النػكع مػف الأفػلبـ التسػجيمية، بعػد أف تنبػأ لػو بعػض كالذم يبػدك أنػو أخػذ عمػى عاتقػو تبنػي 

المنظػػريف مػػف الميتمػػيف بػػالفيمـ التسػػجيمي مػػف أمثػػاؿ "جريرسػػكف" كالػػذم زاد إىتمامػػو كثيػػران فػػي 
الخمسػػينات بالإمكانػػات الجماىيريػػة لمتمفزيػػكف الػػذم أصػػبح يحػػؿ بسػػرعة مكػػاف السػػينما ككسػػيمة 

. نػكات خاصػة بػو تعػرض عمػى مػدار السػاعةإتصاؿ جماىيرية مرئية كبرل حتى خصػص لػو ق
 . 242مشذكب، مرجع السابؽ، ر
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حتيػا، أك تعتبر السينما التسػجيمية ذات تعػاريؼ متعػددة طبقػان لمنكعيػات المختمفػة التػي تنػدرج تك 
علبمػػػي كثقػػػافي رالتسػػػجيمي  فيمـمػػػا سػػػمي مػػػؤخران بػػػال بعػػػد إختػػػراع التمفزيػػػكف ككسػػػيط إتصػػػالي كا 

خمسػػينات مػػف القػػرف العشػػريف، ذلػػؾ أف بػػركز التمفزيػػكف ككسػػيمة كترفييػػي فػػي بدايػػة سػػنكات ال
لعػػرض المرئيػػات جعمنػػا نطمػػؽ كممػػة "فػػيمـ" أشػػمؿ مػػف الإقتصػػار عمػػى الكسػػيط السػػينمائي مػػف 
خػلبؿ تسػمية السػينما التسػجيمية، فػالتمفزيكف ككسػػيمة يعػرض جميػع فنػكف المرئيػات كمنيػا إنتػػاج 

التاسػع عشػر ىي الإبتكػار الأشػير فػي نيايػة القػرف الشريط السينمائي بإعتبار صناعة السينما 
الفػػيمـ التسػػجيمي لا ليسػػجؿ التغيػػرات المتلبحقػػة فقػػط بػػؿ ليتخػػذ  كرفظيػػ ،كبدايػػة القػػرف العشػػريف

مكقفػان منيػا كيعمػػف عػف رأم كرؤيػة صػػانع الفػيمـ التسػجيمي فييػػا فقػد شػكؿ الفػػيمـ التسػجيمي أحػػد 
التركيج الإقتصػادم لمنجػزات أك مخترعػات جديػدة الأسمحة الرئيسية في الدعاية السياسية كفي 

فضػػػلبن عػػػف كشػػػؼ مػػػا يػػػدكر فػػػي قطػػػاع مجتمعػػػات جديػػػدة، تسػػػعى إلػػػى التحػػػرر أك الإنعتػػػاؽ 
السياسػي كالاقتصػادم كالاجتمػاعي، فػإف القػرف العشػريف ىػك القػرف الػذم تنطبػؽ عميػو خاصػػية 

الػػذيف يػػدرككف كيقػػدمكف  التطػػكر بكضػػكح شػػديد كظيػػكر عبػػاقرة السػػينما الكثائقيػػة فػػي العػػالـ ىػػـ
كقد دلتنػا الخبػرة التاريخيػة فػي تػاريخ كلبسػيكيات الفػيمـ الكثػائقي فػي ، خاصية الجدؿ في الحياة

العػالـ عمػى خاصػػية ىامػة، لابػػد مػف أف تتػكفر فيمػػا نطمػؽ عميػػو فػيمـ كثػائقي ففػػي جانػب الفكػػر 
 نظػػر تتضػػمف مناصػػرةكالإبػػداع لابػػد أف ينطمػػؽ المسػػار الفكػػرم لمسػػيناريك كالإخػػراج مػػف كجيػػة 

، كالخاصية المحكريػة الثانيػة أف يتضػمف الفػيمـ دفػع لمكاقػع المعاصػر إلػى الأمػاـ كاممة للئنساف
بمعنى حث المشاىد عمى تأمؿ كاقعو المعاصر بمنياج نقػدم يجعمػو يفكػر فػي دفػع ىػذا الكاقػع 

نحػػك علبقػػات إلػػى الأمػػاـ "نحػػك المسػػتقبؿ" فػػالفيمـ الػػذم يكػػرس الكاقػػع المعاصػػر أك ينػػتكس بػػو 
إجتماعية ماضكية ليس فيمـ كثائقي أك مستقبمي بمعنى لك تناكؿ فيمـ كثػائقي مكضػكع العبكديػة 
فيجػػب أف ينتصػػر لعصػػر الإقطػػاع بإعتبػػاره خطػػكة تاريخيػػة نحػػك المسػػتقبؿ رآنػػذاؾ  فػػي تػػاريخ 

ثر إنسانية كما يتطمع الفيمـ الكثائقي الى تقدـ الإنسانية نحك علبقات أكثر عدالة كأك ،الإنسانية
فػة تػركج كنحك علبقات إنتاج تقمؿ مف استغلبؿ الإنسػاف لأخيػو الإنسػاف كمػا ينػتج عنيػا مػف ثقا

 .  20 -6ص، 1020دركيش، ر. لما ىك أكثر عدالة كىكذا
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كىناؾ مف يذىب إلى حد إعتبار الفيمـ الكثائقي فيممان دراميان أيضان مف حؽ السينمائي الكثائقي 
ا عميو دكف المجكء لمممثميف طبعان مع كيفية حسف إستغلبؿ صدامات إدخاؿ أم نكع مف الدرام

الحياة اليكمية كالثكرات كحركات التمرد كالعنؼ ضد الإنساف كالنبات كالحيكاف خاصة 
كالطبيعة عامةن لخمؽ شكؿ درامي في الفيمـ الكثائقي مستفيدان مف الشحنات الدرامية الكامنة مف 

، كؿو عمى حدىكبشكؿ عاـ فإف الفيمـ قد يككف لأحداث السابقةخمية لكؿ حدث مف االطاقة الدا
فيممان تسجيميان يصكر عناصر الطبيعية كبالطبع كؿ مكاف كأم مكاف تقكـ فيو الكاميرا بتصكر 
شيء في مكقعو الحقيقي ككما ىك في الكاقع يعد فيممان تسجيميان كمف ثـ يدخؿ في نطاؽ ىذا 

 ،أفلبـ المعرفة كريرىا مف الأفلبـفلبـ العممية كالتعميمية ك المصطمح كؿ الأفلبـ الإخبارية كالأ
كعمى ىذا الأساس فإف الفيمـ التسجيمي عمى كجو الخصكص يقكـ عمى الكاقعية كالإبداع الفني 
كالجماؿ الخلبؽ كالجاذبية المؤثرة كيستخدـ المناظر الحقيقية كالقصص الحقيقية كالناس 

 . 131ص : 2003الحسف، ر. الحقيقييف كالعادييف

في  {Documentary Film}يطمؽ مصطمح الفيمـ التسجيمي  ما مصطمح "التسجيمي" ك"الكثائقي"أ
دكؿ المشرؽ العربي كالذم أخذ طريقو إلى الإنتاج التمفزيكني مع إنتشار القنكات التمفزيكنية 

جيمي في العامة كالمتخصصة المحمية كالقكمية كالدكلية حيث أصبح الإعتماد عمي الفيمـ التس
كثير مف القنكات سكاء كمادة أك في إطار البرنامج مف الأمكر الممحكظة في البرامج الإخبارية 

ظير مصطمح الأفلبـ التسجيمية في البداية معبران عف أفلبـ الرحلبت كىك  كالتعميمية كالثقافية
ف مفيكـ الفيمـ ما جعمو يعني في المقاـ الأكؿ تسجيلبن كثائقيان لنشاط معيف كىك ما لا يعبر ع

 . 21ص،1003الحديدم ك عمي، ر .التسجيمي الحديث
مد عمي تكثيؽ كىك جنس سينمائي أك تمفزيكني يعتكمصطمح الكثائقي في المغرب العربي 

دكف تدخؿ أك تزييؼ، كىك ما يميزه عف الفيمـ الركائي الذم يممؾ  كتسجيؿ كعرض الكاقع
ختلبفات ىي ىذه الا كالخيالية حسب رؤيتويا صانعو كؿ الصلبحية لنسخ أحداثو الكاقعية من

 كالتبايف في كيفية المعالجة ليذا الفف التسجيميالفيمـ الكثائقي كالفيمـ  تعبير لكجيات نظر حكؿ
يطيـ البيئي كالثقافي كما إنيا تعكس أيضان ثراءه كتؤكد مدل إرتباطو بقضايا الناس كمح

عتبركنو الأب الشرعي لمفف السابع كبالتالي فإف عف الفيمـ الكثائقي أك التسجيمي ي فالمدافعكف
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مقت كنشأت كنقميا  بدكف تحكير كدكنما إدخاؿ لعمميات المكنتاج الفنية  "الأخكيف"السينما خي
كالتي تأتي بنتائج مخالفة لمكاقع كقد يعتبرىا البعض تجاكزان "فرع سينمائية" كىكذا فقدت الصكرة 

تيا بالتداخؿ المممكس لأصحاب الفيمـ كمف ىنا تفرع السينمائية مكضكعيتيا المطمقة ككاقعي
 . 21 ص ،1008الجيلبني، ر .الفف السابع إلى سينما خيالية ركائية كسينما تسجيمية كثائقية

كمحاكلة التفريؽ بيف الفيمـ الكثائقي يرل الباحث مف خلبؿ إطلبعو عمى كثير مف التعريفات ك
الفيمـ الكثائقي بالفيمـ الكثائقي كالأخرل بأنيا فيمـ كالتسجيمي إنما محاكلة لتعريؼ بعض أنكاع 

 ككلبىما تتخذ مف الكاقع الحقيقي المادة المكضكعية لمفيمـ.تسجيمي . 
في الفيمـ الكثائقي يتدخؿ الخياؿ مع الكاقع خصكصان في  ىلكف في الكاقع حت ىذا نظريان 

مي الكاقع، ىذه النكعية تسمح الدراما الكثائقية كالأفلبـ التي تطرح قضايا تحاكؿ التأثير ع
بمعالجة فنية عبر تكليؼ عدد مف الأحداث، لكف بشرط عدـ تزييؼ الكاقع كالمبالغة فيو كىذا 

رصد كما يجعؿ ىدؼ الفيمـ كثائقي ىك  يقمؿ مف اليامش بيف الفيمـ الكثائقي كالفيمـ الركائي
أبك ر .كىك المعالجة الخلبقة لمكاقعكبالتالي نصؿ لمتعريؼ الأكثر تداكلان لمفيمـ الكثائقي  الكاقع

  . 28الحسف، مرجع سابؽ، ص
يعرؼ الإتحاد الدكلي لمسينما الكثائقية بأف الفيمـ الكثائقي ىك كافة أساليب التسجيؿ عمى فيمـ ك

لأم مظير لمحقيقة يتـ عرضو بكسائؿ التصكير المباشر أكبإعادة بنائو بصدؽ بيدؼ تحفيز 
الإنساني ككضع حمكؿ كاقعية  كالفيـلتكسيع مدارؾ المعرفة  المشاىد عمى القياـ بشئ ما،

 .رمكقع قناة الجزيرة لمختمؼ مشاكؿ الإقتصاد أك الثقافة أك العلبقات الإنسانية. 
أف تقدـ مادة عممية  الحرب العالمية الثانية إستطاعت ؿ أف سمسمة الأفلبـ التسجيمية عفب

ف التشكيؽ كالإثارة بحيث أعطت لممشاىد درامية بطريقة كاضحة كفي الكقت نفسو فييا م
التصكر الكامؿ عف أطمس تمؾ الحرب التي خمفت دماران شاملبن في العالـ كىناؾ بعض الأفلبـ 
التي تناقش حياة أناس عادييف عاشكا في العشكائيات كالتيميش كتحت خط الفقر مثمما تناقش 

مكسيقي أك ممياردير كيمي أك متميزة مثؿ حياة فناف تش بعض شخصيات كانت عادية كأصبحت
ج تحت ىذا المصدر مصطمح الأفلبـ الإخبارية در كين، أك صاحب مصنع عمى سبيؿ المثاؿ

التي يطمؽ عمييا الجرائد كالمجلبت السينمائية كالأفلبـ العممية كالتعميمية كالأفلبـ التي يطمؽ 
 . 120ص ،1020رخكخة، . عمييا أفلبـ المعرفة العامة أك أفلبـ المعارؼ العامة كالمحاضرات
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 كقد تضافرت عدد مف العكامؿ التي ساعدت عمى الاىتماـ بالشكؿ التسجيمي أىميا:

: كىػػك عامػػؿ أساسػػي كراء الإقبػػاؿ عمػػى الفػػيمـ التسػػجيمي حيػػث أف تكمفتػػو تقػػؿ العامــل المــادي"
 كثيران عف الإنتاج الركائي لذا لجأ المنتجكف في تمؾ الفترة إلى الفيمـ التسجيمي.

ة كالإعػػلبف كالعلبقػػات العامػػة فػػي : الػػذم يحػػث المشػػتغمكف بالدعايػػامــل الــدعائي والإعلانــيالع
سػػتخداـ الأفػػلبـ التسػػػجيمية ككسػػيمة لمدعايػػػة كتشػػكؿ الصػػػكرة الذىنيػػة عمػػػى المسػػتكل التجػػػارم إ

كالاقتصػػػادم كالسياسػػػي فػػػأنتجكا العديػػػد مػػػف الأفػػػلبـ الدعائيػػػة لسػػػمعيـ كمنتجػػػاتيـ كمؤسسػػػاتيـ 
 .ركيج لياكأفكارىـ لمت

: بمعنى تقديـ المعمكمات الدقيقة كاللبزمة مف خلبؿ مراقبػة الأحػداث كالتعميػؽ العامل الإعلامي
عمييػا لإشػػاعة الفيػػـ بػيف أفػػراد المجتمػػع كالتعريػؼ بالبيئػػة المحيطػػة كالتنبيػو إلػػى الأخطػػار التػػي 

 تيدد المجتمع.
 :الأغراض التعميمية

فػػػي مجػػػاؿ الصػػػناعة كنقػػػؿ المعػػػارؼ فػػػي المؤسسػػػات سػػػتخدمت الأفػػػلبـ الكثائقيػػػة الفنيػػػة افقػػػد 
 التعميمية المختمفة.
تسػػجيلبن  ائع كمػػا جػػرت لتصػػبح كثيقػػة تاريخيػػةقػػالك لؤحػػداث ك ل: كىػػي تسػػجيؿ التســجيل والتوثيــق

، 1020خكخػػػة، ر .لحػػػدث منػػػذ بدايتػػػو إلػػػى نيايتػػػو كصػػػنع التػػػراث كالمحافظػػػة عمػػػى التػػػاريخ كتكثيقػػػو

 . 108ص
الفيمـ التسجيمي أك الكثائقي مف جدؿ كنقاش كدراسػات تجػاكزت بشػكؿ  يعتقد البعض أف ما أثاره 

كبير ما نشر حكؿ الفيمـ الركائػي فيػذا الأخيػر تحػدد معالمػو بصػفة نيائيػة فػي بػدايات عشػرينات 
القرف الماضي كتحرر مف كؿ القيكد كمازاؿ حكؿ الفيمـ الكثائقي حيث إختمؼ حكلو صانعكه مف 

ده كمسػتيمككه، فقػد إختمػؼ الجميػع مػع الجميػع حتػى حػكؿ تسػميتو مخرجيف كمنتجيف أك حتػى نقػا
كىنػػاؾ مػػف يفضػػؿ الأشػػرطة أك  }البػػرامج أك الفػػيمـ الكثػػائقي{فػػي المقػػاـ الأكؿ فينػػاؾ مػػف يسػػميو 

بإعتبػار أف التكثيػؽ لػيس ىػك التسػجيؿ كيعتقػد آخػركف  }مصػطمح الكثائقيػات{الأفلبـ التسجيميةأك 
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بينمػا يظػف الػبعض أف كػؿ مػا يتحػرؾ فػكؽ الشاشػة ىػك سػينما "كػرد بأنيا أفلبـ معرفة أك التكعية 
عتبػػار الفػػيمـ الكثػػائقي سػػينما مػػف درجػػة  عمػػى كػػؿ مػػف كػػاف يحػػاكؿ الفصػػؿ بػػيف الأفػػلبـ المرئيػػة كا 
ثانيػػػة"، يشػػػمؿ مصػػػطمح الكثائقيػػػات الأعمػػػاؿ التمفزيكنيػػػة كأشػػػرطة الفيػػػديك السػػػينمائية كالأقػػػراص 

   . 22ص ،الجيلبني مرجع سابؽر .الرقمية كمختمؼ حاكيات الإنتاج
رفيميب ككنجميتػكف  المراحػؿ التػي مػر بيػا تطػكر الفػيمـ  كيقسـ الناقد كالمؤرخ السينمائي الأمريكي

 السينمائي مف منظكر التأثر بنمك السكؽ إلى العصكر التالية:
 م:1910 – 1895عصر الريادة: 

مثؿ الأكؿ كالمخرجػكف كانػت التقنيػة الم –الكاميرا الأكلى  –في ىذا العصر بدأت صناعة الفيمـ 
جديػػػدة تمامػػػػان كلػػػػـ تكػػػػف ىنالػػػػؾ أصػػػػكات عمػػػى الإطػػػػلبؽ كمعظػػػػـ الأفػػػػلبـ كانػػػػت كثائقيػػػػة خبريػػػػة 

 كتسجيلبت لبعض المسرحيات.
ـ مػع بدايػة 1905تصػبح مألكفػة حػكالي العػاـ  تكأكؿ دراما ركائية كانت مدتيا خمسة دقائؽ بػدأ

ـ ككانػػت الأسػػماء الكبيػػرة فػػي 1902ة إلػػى القمػػر  عػػاـ ركايػػة الفنػػاف الفرنسػػي جػػكرج ميميػػو ررحمػػ
ذلؾ الكقت ىي رأديسكف لكمير كميميو  بأفلبميـ المميئة بالخدع كعند مشػاىدة ىػذه الأفػلبـ يؤخػذ 
بالاعتبار أنيا كانت تشكؿ المحاكلات الأكلى كأف السينما كانت كماتزاؿ أداء اتصالية جديػدة فػلب 

يػة ربمػا تكػكف حقػان بدائيػة كلكػف يجػب إدراؾ أف الطاقػة كالعمػؿ يجب أف ينظػر إلييػا إلػى أنيػا تاف
ف أخذ المنتجكف عمى عاتقيـ ميمػة إنتػاج ىػذه الأفػلبـ  الذم بذؿ لإنتاج ىذه الأفلبـ كاف مبيران كا 

 كاف أمران متميزان.
 عصر الأفلام الصامتة:

ىػػذه المرحمػػة  كيميػػز ىػػذا العصػػر عػػف سػػابقو بكثػػرة التجػػارب فػػي عمميػػة إنتػػاج الأفػػلبـ فمػػـ تكػػف
صػػامتة بالكامػػؿ فقػػد كانػػت ىنالػػؾ اسػػتخدامات كطػػرؽ كمػػؤثرات صػػكتية خاصػػة بينمػػا لػػـ يكػػف 
ىنالؾ حكار عمى الإطلبؽ حتى المرحمة التالية فاختمؼ الشكؿ كاختمفت التسػجيلبت المسػرحية 
لتحػػػؿ محميػػػا الػػػدراما الركائيػػػة كيعػػػد ىػػػذا أيضػػػان بدايػػػة لمرحمػػػة الأفػػػلبـ الشػػػاعرية ذات الطػػػابع 

ة فػي ىػذه المرحمػة ضػمت رشارليشػابمنكديفيدمريفث  ك ريػرىـ ككمفػت ر يالتاريخي كالأسماء الشي
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الفػيمـ تثيػر جػدلان كمػا صػنعت أنػكاع  ةأفلبـ ىذه المرحمة أمكالان كثيرة كبدأت مسألة نكعية كجػكد
 . 221صسمطاف، مرجع سابؽ، ر .مختمفة مف الأفلبـ في ىذه المرحمة

 م: 1940–1927:الثانيةعصر ماقبل الحرب العالمية
تميػػػز ىػػػذا العصػػػر بأنػػػو عصػػػر الكػػػلبـ أك الصػػػكت كلكػػػف رفميػػػب سػػػكنج ليتػػػكف  يػػػرل أف ىػػػذا 

الصػػمت كالكػػلبـ كيبػػدأ ىػػػذا  ،التصػػنيؼ ريػػر دقيػػؽ ذلػػؾ يعنػػي أف ىنػػػالكمرحمتينفي تاريخػػالفيمـ
رل بالإضافة لأفػلبـ ناطقػة أخػ 1927العصر بإنتاج أكؿ فيمـ ناطؽ بعنكاف "مغني الجاز" عاـ 

سػػتخداـ أكثػػر للؤلػػكاف كبػػدأت الرسػػكـ إحمػػة كمػػا شػػيدت أفػػلبـ الثلبثينيػػات متنكعػػة فػػي ىػػذه المر 
المتحركة كفي ىذه المرحمة أيضان ظيرت العركض النيارية للؤفلبـ كبدأت تتنامى فػي المسػارح 

نتشرت أسماؤىـ في ذلؾ الحيف قد ضمت أسماء إككميديا كبركز نجكـ لفف السينما مع مكجة ال
المرحمة أسماء مثؿ رلارؾ جابؿ كفرانؾ كابرا ، كالممػثلبف الذانإسػتمرا فػي المرحمػة الناطقػة ىذه 

بعد ذلؾ ىما رستاف لكريؿ كأكليفرىاردم  كىذه المرحمة أيضان بػدأت نكعيػة الفػيمـ تػزداد أىميتيػا 
مػػػف ىنػػػا أصػػػبح ينظػػػر لمفػػػيمـ فػػػي ىػػػذه  ،ئز الأكسػػػكار كحػػػب الجميػػػكر لمسػػػينمامػػع ظيػػػكر جػػػكا

كمراىؽ بدأ ينضج كيمكف التميز بيف الأفلبـ التي كمفت أمكالان كثيػرة عػف الأفػلبـ التػي  المرحمة
لـ تكمؼ كثيران بػالررـ مػف أف التقنيػة المسػتخدمة فػي صػناعة الفػيمـ كانػت مػا تػزاؿ بدائيػة لكنيػا 

 بيرت العديد مف ركاد السينما.
 :1954-1941العصر من  

صػػػناعة الفػػػيمـ فخػػػلبؿ كبعػػػد الحػػػرب  ع التغيػػػرات فػػػيأحػػػدثت الحػػػرب العالميػػػة الثانيػػػة كػػػؿ أنػػػكا
زدىػرت الككميػػديا بشػػكؿ ممحػػكظ كتربعػػت الأفػػلبـ المكسػػيقية عمػػى عػػرش السػػينما كمػػا انتشػػرت إ

فػػػاع تكػػػاليؼ الإنتػػػاج فقػػػد تر إخداـ ضػػػئيؿ لممػػػؤثرات الخاصػػػة بسػػػبب أفػػػلبـ الرعػػػب كلكػػػف باسػػػت
سػتديكىات أة كالكبيرة للؤفلبـ ككانػت صنعت نفقات الإنتاج فرقان ممحكظان بيف الميزانيات الصغير 

سػػتخداـ ميزانيػػات صػػغيرة لإنتػػاج أفػػلبـ ريػػر مكمفػػة لمعامػػة كذلػػؾ لجػػذب إالسػػينما قػػد بػػدأت فػػي 
ة كالتػػي يمكػػف تصػػنيفيا إلػػى أفػػلبـ الجمػػاىير لػػذلؾ ظيػػرت الأفػػلبـ الجماىيريػػة فػػي ىػػذه المرحمػػ

عػاـ اؿ العممػي فقػد ظيػرت حػكالي ـ الخيػأفػلبايػات كالأفػلبـ الاسػتقلبلية أمػا ستخبارات أفػلبـ رإ
 ـ.1950
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 م.1966-1955العصر الإنتقالي لمفيمم 

ىذه المرحمة بالعصر الانتقالي لأنو يمثػؿ الكقػت الػذم يبػدأ فيػو الفػيمـ  "ككنجميتكف"يسمى فيمب 
يتضح شكؿ حقيقػي فقػد ظيػرت فػي ىػذا العصػر التجييػزات الفنيػة المككنػة لمفػيمـ مػف مكسػيقى 

ىػػػذا العصػػػر بػػػدأت الأفػػلبـ مػػػف الػػػدكؿ المختمفػػػة تػػػدخؿ إلػػػى الكلايػػػات  كديكػػكر كريػػػر ذلػػػؾ فػػػي
المتحدة الأمريكية مف خلبؿ حكائط ىكليكد السينمائية كبدأت الأفلبـ الجماىيرية تسػتبدؿ بػأفلبـ 
رخيصة، كما بػدأت الاسػتديكىات الكبيػرة تفقػد الكثيػر مػف كقتيػا فػي مجػاؿ التكزيػع كمػا ظيػرت 

تػػػو مى التمفزيػػكف ممػػػا أبػػرز المنافسػػػة حػػكؿ نكعيػػػة المنػػتج كجكدلصػػناعة الفػػيمـ عػػػدك جديػػد يسػػػ
نتشػػػرت الأفػػػلبـ الممكنػػػة لتصػػػبح ا  نضػػػجان ك جتماعيػػػة أكثػػػر إكبػػػدأت السػػػينما تقػػػتحـ مكضػػػكعات 

الأرمبيػة بجػكار الأبػػيض كالأسػكد، كبػدأت الحػػرب البػاردة تغيػر كجػػو ىكليػكد كظيػرت المػػؤثرات 
 ستعراضات.ككر كالإكف الأخرل المصاحبة كالديالخاصة كبرزت الفن

يرل بعػض المػؤرخيف أف ىػذه الفتػرة بالفعػؿ ىػي مرحمػة كانػت  :1977 - 1967العصر من 
ـ كقد ظيرت عػدة 1967جديدة كقتيا كيبدأ ىذا العصر بإنتاج فيمـ رالخريج كمكنيككلبيد  عاـ 

جة أفلبـ خياليػة مػف الصػكر المتحركػة ككػاف مػف إجػراء انتشػار ىػذه النكعيػة مػف الأفػلبـ الناضػ
نخفضػت نسػبة أفػلبـ الأبػيض ا  أف ظيرت أنظمة جديػدة لمرقابػة، ك  الخارجة عف الأخلبؽ العامة

% مف الأفلبـ المنتجة في ىذه الفترة فأصبحت ىكليػكد تعػرؼ حقػان كيػؼ تصػنع 3كالأسكد إلى 
أفلبمػػان كأصػػػبح ىنالػػػؾ فػػػارؽ كبيػػر بػػػيف الميزانيػػػات الكبيػػػرة كالضػػئيمة للؤفػػػلبـ كمػػػا يمكػػػف أيضػػػان 

الجكانب الأخرل رير المادية لمفيمـ لذا لا يجب أف ينظر للؤفلبـ ذات الميزانية الضئيمة  مقارنة
 . 223صسمطاف، مرجع سابؽ،ر،عمى أنيا رديئة
 :1980 -1977العصر من 

" الػػذم يعػػد أكؿ مسػػاىمة لمكمبيػػكتر كالتقنيػػة   بػػدأ ىػػذا العصػػر عنػػدما أنػػتج فػػيمـ "حػػركب النجػػكـ
لخاصػػة لكػػف عنػػد رفيميػػب ككنجميتػػكف  يبػػدأ ىػػذا العصػػر بعػػاـ الحديثػػة فػػي تصػػميـ المػػؤثرات ا
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" نقطػػػة البدايػػػة ـ لأنػػػو يعتبػػػر فػػػيمـ "الإ1980 فػػػي ىػػػذه المرحمػػػة بػػػدأ انتشػػػار  مبراطكريػػػة تقػػػاكـ
عتمػػػدت ىػػػذه المرحمػػػة اعتمػػػادان كبيػػػران عمػػػػى إديك المنزلػػػي كالتمفزيػػػكف السػػػمكي، الكمبيػػػكتر كالفيػػػ

حتفظػت بالقػدرة عمػى إنتػاج نكعيػة جديػدة مػف أفػلبـ إكنيػا الضخمة بدلان مػف التمثيػؿ كلالميزانية 
    120صخكخة، مرجع سابؽ، ر  التسمية كالمتعة
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 المبحث الثاني
 أنواع الأفلام الوثائقية وأشكالها

كمػف ثػـ كػاف مػف  }مػف حكلػؾ الرؤية في كيػؼ تػرل العػالـ {إف صانعي الفيمـ الكثائقي يعالجكف "
كقػد  ،كالإتجاىات المختمفة كالمتبعة في صناعة الفيمـ الكثػائقي الطبيعي ظيكر عدد مف المدارس

 :شمميا البعض كحصرىا في ثلبثة مدارس ىي
التقميديػػػػة كالكسػػػػيقية  :بينمػػػػا عمػػػػؿ إتجػػػػاه آخػػػػر لتقسػػػػيميا الػػػػي ،الكاقعيػػػػة كالكلبسػػػػيكية كالتشػػػػكيمية

    223ص :2002رقرافي  كالتحريرية كالجدلي كالرسكـ المتحركة
 نكاع ااتية مف الأفلبـ شكمت بدايات ظيكر الفيمـ التسجيمييمكف إعتبار الأ

التسجيمية الفردية التي لا يػربط بعضػيا بػبعض  : كىي تمؾ المقطاتالمقطات الوثائقية الخام" -1
مكضػػكع معينػػأك مكحػػد كلا ىػػدؼ ليػػا إلا تسػػجيؿ كاقػػع الحيػػاة بشػػكؿ صػػادؽ كأمػػيف مثػػؿ تصػػكير 

بعض يسمى ىذا النػكع بيكميػات النػاس كيسػجؿ حركػة  الناس في الشكارع كالأزقة كالأسكاؽ، كفي
  419ص :2011"رعبد الخالؽ. في تمؾ الأماكف بدكف أم نكع مف التعميؽالناس بدكف 

صػنفت أرمػب ىػذه الأفػلبـ مػف أشػخاص خػارج نطػاؽ ر:Txavel Filmsأفـلام الـرحلات:  -2
 فبػػأف ثمثػػي الػػذيكلػػيس مػػف البالغػػة فػي شػػي القػػكؿ  ةصػيارة السػػيمنا فقػػد نتجػػت مػػف مجيػكد اليػػكا

بعيػدة نما مف أجؿ أىداؼ خلبؼ قص القصص الركائية جاءكا مف مصػادر يحاكلكا إستخداـ الس
ذه الأفػػلبـ نما كجػػدت مثػػؿ ىػػيلا أنػػو منػػذ عيػػد مبكػػر مػػف تػػاريخ السػػإتمامػػان عػػف صػػناعة السػػينما، 

خداـ سػػتإكات الإنتػػاج كمكسسػػات التكزيػػع مػػف لررـ مػػف عػػدـ إكثػػرات شػػر ابػػالانتػػاج ف ىطريقيػػا إلػػ
تزايػدت كمنػذ  الحػرب  كاميرات مف أجؿ أىداؼ أكسع مف قص القصص فإف الرربة في ذلؾ قػد

نما ليػا يكلي كحماس الجميكر ليا في نمك مطرد كأف حقيقة كػكف الكػاميرا كشاشػة السػالعالمية الأ
القػػدرة عمػػي أف تعػػرض لنصػػؼ العػػالـ كيػػؼ يعػػػيش النصػػؼ ااخػػر ىػػذه الحقيقػػة خمقػػت أفلبمػػػان 

أحاديػث سػياحية كلكػف مػف  اهمافلبـ الرحلبت البسيطة في صػنعيا مثػؿ السمسػمة المسػعديدة مف 
متاحػػة أمػػاـ الفػػيمـ لكػػي يعبػػر عػػف شػػي آخػػر ريػػر  انيػػةكىػػذه الجيػػكد المتكاضػػعة إتضػػح أف الام

كمػا يػزاؿ القصص الركائية التي تكلد كتصؿ إلي الشاشة بالطرؽ العادية كػاف الكصػؼ المصػكر 
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تسػجيؿ صػكرة كافيػة فػي أمانتيػا ككػاف إىتماميػا الحقيقػي متجيػان نحػك  ىمػيفضؿ مقدرة الكػاميرا ع
نيػا مصػكركىا الجاذبية الكاضحة لممادة المصػكرة التػي جميكرىػا مػف جميػع أنحػاء العػالـ كعبػر ع

 . 48ص،2010، رعمي . بمياراتيـ التقميدية

الكامنػػة فػػي الأفػػلبـ مػػف القػػكة  إسػػتفاد ىػػذا الشػػكؿ مػػف :(News films) الأفــلام الأخباريــة -3
بتقديـ  إستعراض دائػـ  الكاميرا كالتي تستطيع عف طريقيا الحصكؿ عمي العديد مف النسخ كذلؾ

الجػػكدة،  مػػف عػػرؼ بػػأف ىػػذه الأفػلبـ لػػـ تكػػف عمػػي قػدر كبيػػرحػػداث اليكميػػة، كلابػد أف نالتغيػر للؤ
فػػي تقػػديـ  فكمػػية ظمػػت تسػػة، الا أف جاذبيتيػػا الاساأفقيمتيػػا تكمػػف فػػي السػػرعة كالمخػػاطرة كالجػػر 

، زحفػػػت بػػػدأ بػػػدائيان و ، ككػػػاف ذلػػػؾ منيجػػػان أخباريػػػان كلػػػك أنػػػفػػػي بيئتيػػػا الحقيقيػػػة ةالاحػػػداث الكاقعيػػػ
اللئمكانيػػات السػػاحرة  ستكشػػفةن نما ريػػر الركائيػػة ميىػػذا الميػػداف السػػ ىكثيػػرة الػػ لمكضػػكعات أخػػر 

سػمكب الػدكريات أ نمايالسػ ىة، فالمجلبت السػنيمائية أدخمػت عمػزملبميرا بمجرد تكفر المكاد الالمك
 الشعبية.

 :Personalinterviewsالمقابلات الشخصية -4
 كقد عكلجت الرياضة عف طريؽ ىذه المقابلبت كما في سمسمة رمتركجكلدكيف مايد .

 Natuxe filmsنمائي الميكروسكوبي:يالتصوير الس - 5
فػػلبـ أفػػي الطبيعػػي كعمػػـ الأحيػػاء كخاصػػة  كقػػد إقتضػػي ىػػذا النػػكع مػػف تصػػكير ظػػكاىر التػػاريخ

 أسرار الطبيعية.
 Epic filmsالأفلام الوطنية: -6

بحقنيػػا بالصػػبغة الكطنيػػة الملبئمػػة  ةعالميػػة الاكلػػي كعػػادت إلييػػا الحيػػابعثػػت أحػػداث الحػػرب ال
 كما يظير في فيمـ معركة رفكلؾ لاند .

 scientific filmsالأفلام العممية: -7
شػػكاؿ الأفػػلبـ ذات مجيػػكدات تأبمػػة كانؿ الأجيػػاؿ المقت التجػػارب العمميػػة كالطبيػػة مػػف أجػػسػػجم

 ىقتصػػرت مػػف حػػيف اخػػر عمػػا  قصػػص ك  در مػػف أجػػؿ أرػػراض أكثػػر طمكحػػان مػػف مجػػ متكاضػػعة
  مجػػرد محاكلػػة عمػػؿ مكنتػػاج يتيحتقػػديـ الحقػػائؽ فػػي ثػػكب متػػألؽ مصػػحكبان بتعميػػؽ مناسػػب، إذان 
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تحػػاكؿ  دراميػػة كلػػـ ىضػػكعاتيا مػػف كجيػػة نظػػر خلبقػػة أك حتػػفيػي لػػـ تبػػذؿ أم جيػػد لتنػػاكؿ مك 
التحكـ في إختيار المقطات بمناىج تخرج مف الكصؼ البسيط كلـ تسع إلي التعبير عف صػحة 
أك تحقيػػػػؽ أم ىػػػػدؼ خػػػػاص كمػػػػا أنيػػػػا لػػػػـ نستكشػػػػؼ تمامػػػػان الخػػػػكاص الكامنػػػػة فػػػػي الكػػػػاميرا 

 . 51ص مرجع سابؽ. عمي.ر . كالميكرفكف

 كيمكف تقسيـ التكثيؽ مف حيث صحتيا كمبمغ الإعتماد عمييا للآتي:
: كتتككف مف كؿ ما يؤتمف مف كثيقة مخطكطة باليد كتظير بأجزاء متتابعػة الوثائق الكتابية-أ

الكثػائؽ صػحيحة لا يمكػف أك مدة محددة كزمف معػيف ككتبػت مػف جانػب مسػئكؿ رسػمي، كىػذه 
، كثائؽ قػاـ بتحريرىػا أفػراد دكف الرجػكع إلػى مكظػؼ رسػمي مخػتص أك أنيػا ليسػت يافيالطعف 

 رسمية.معتمدة مف جية 
: كيأتي ىذا النكع مف الكثائؽ في درجة تمػي الكثػائؽ الكتابيػة كتعػد فػي الوثائق التصويرية -ب

عمـ التكثيؽ كثيقة مساعدة بمعنى أنو لا يعتمد عمييا كحدىا، لأف المحتكل فييا مكضػع تػرجيح 
ة أك شؾ، كىي في الغالب رسـ ما نقؿ بالزيت أك الفحـ أك صكرة أك نقش في الحجػر أك صػكر 

 شمسية.
: كتعػد كػذلؾ مػف الكثػائؽ المسػاعدة كىػي مماثمػة لمكثيقػة التصػكيرية فػي الوثيقة التشكيمية -ج

كثير مف المقكمات، كقد تككف بنػاء قصػكر لأشػخاص مرمكقػكف أك مؤسسػات رسػمية أك معػالـ 
أك آثار معمارية كقصر الحميراء، فػي ررناطػة أك أىػراـ الجيػزة كمسػجد قرطبػة كقصػر إشػبيمية 

 عة القركييف كقبة الصخر ككنيسة القيامة في الفرس كسكاىا مف المعالـ الخالدة.كجام
: كتػػدخؿ ىػػي أيضػػان فػػي نػػكع الكثػػائؽ المسػػاعدة فػػي الغالػػب كتسػػجيلبت الوثيقــة الســمعية -د

 صكتية أك إذاعية أك تسجيؿ أسطكاني أك شريط سينمائي.
 The Approachتصنيؼ الأفلبـ الكثائقية بحسب المعالجة 
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درػػاؿ أفريقيػػا أك جزيػػرة أكتشػػاؼ إكمنيػػا أفػػلبـ : أفــلام الاستكشــاف )المكــاني أو الثقــافي( -7
 يتحدث عف ثقافة رريبة في اليند مثلبن. نائية في كسط المحيط، أك فيممان 

فحينمػػا تتحػػدث عػػف الدكلػػة العثمانيػػة،  رللؤحػػداث أك الشخصػػيات  :أفــلام الســرد التــاريخي -8
عمى الكثائقكالسػػػػػجلبت، مػػػػف المعالجػػػػة التاريخيػػػػة المعتمػػػػدة يػػػػران فػػػػنمط الفػػػػيمـ يسػػػػتدعي قػػػػدران كب

كالتسمسؿ التراكمي التاريخي كريرىا ككذلؾ في الشخصيات، فتحتاج إلى معالجة تناسػب ركايػة 
الحكايػػػة عػػػف شخصػػػية مشػػػيكرة أك مػػػؤثرة فػػػي التػػػاريخ الماضػػػي أك المعاصػػػر، فالمعالجػػػة ىنػػػا 

 .مثالان  بالتأكيد تختمؼ عف فيمـ يتحدث عف البطالة
مـ عػف يفمػثلبن فػ كركبا كأمريكاأكىذه الأفلبـ منتشرة كثيران في  :أفلام المنجزات أو المشاريع -9

فػػي تصػػكيره منػػذ الفكػػرة، كالتخطػػيط ثػػـ الإنشػػاء خطػػكة خطػػكة، كمػػا ىػػي  بنػػاء جسػػر مميػػز فيبػػدأ
فػػلبـ فيػػذا النػػكع مػػف الأ الصػػعكبات التػػي كاجيػػتيـ، إلػػى أف يكتمػػؿ المشػػركع، كىػػي ممتعػػة جػػدان 

كلا  يسػػػتدعي قػػػدران مػػػف التشػػػكيؽ كالبنػػػاء المرحمػػػي ليتطمػػػع المشػػػاىد إلػػػى معرفػػػة نيايػػػة المشػػػركع
تقتصػػر ىػػذه الأفػػػلبـ عمػػى المشػػاريع بػػػؿ حتػػى الكػػػكارث كالأزمػػات فالعامػػؿ المشػػػترؾ فػػي ىػػػذه 

 الأفلبـ ىك البناء المرحمي لمكقع أك مشركع أك حادثة ليا بداية ككسط كنياية.
ــائع -10 ــة أو القضــايا الســاخنة أفــلام الوق كىنػػا يسػػمط المخػػرج الضػػكء عمػػى قضػػية  :الحالي

كممػا  تيػاكيتنبأ بمآلا كيحمؿ أسبابيا العاـ فيحاكؿ أف يتناكليا بعمؽرحالية  ساخنة تشغؿ الرأم 
نػت حديثػة يجدر ذكره أف ثمة خطكرة مضػمكنية قػد تعتػرم ىػذا النػكع مػف الأفػلبـ خاصػة إف كا

سػكاءن بعػد  عمػى أرض الكاقػع لمحتمؿ أف تتغير الأحداث دراماتيكيػان حيث أنو مف اعيد بالكاقعة،
أك قػػد فقػػد  عمناقضػػان لمكاقػػأك فػػي أثنػػاء الخطػػكات الأخيػػرة مػػف إنتػػاج الفػػيمـ كعنػػدىا يكػػكف الفػػيمـ 

، كتػـ بػث حكػاميـعمػى  معػيفشػعب عػف ثػكرة  فترضنا أف مخرجان أراد أف ينتج فيممػان إبريقو فمك 
ة حصػػمت أحػػداث مناقضػػة تمامػػان لمفػػيمـ، حينيػػا سػػتخبك جماىيريػػة الفػػيمـ الفػػيمـ كبعػػده بأيػػاـ قميمػػ

 .في ىذا السياؽ شيئان فشيئان 
كىػػذا النػػكع مػػف الأفػػلبـ يعتمػػد الأسػػمكب التعميمػػي  :أفــلام عمميــة أو تعميميــة أو توعويــة -11

التشكيقي في إيصاؿ المعمكمة حيث أنػو يأخػذ فػي الحسػباف بػأف الجميػكر ريػر متخصػص فػي 
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كعميػػو، فػػإف المخػػرج  حتبػػاس الحػػرارملإاعػػف  مػػثلبن أك ربمػػا يجيػػؿ كثيػػران  أطفػػاؿ الأنابيػػبمجػػاؿ 
 لمتخصػػص كلا يمػػؿ منػػو ريػػر المتخصػػصرض ىػػذه المفػػاىيـ عمػػى نحػػك يفيمػػو ايحػػاكؿ أف يعػػ

رمكقػػع الأفػػلبـ  .مضػػاميف ىػػذه الأفػػلبـ كشػػرح الجػػرافيكس دكران ميمػػان فػػي تكضػػيح كعػػادة مػػا يمعػػب

 . 2019 ،الكثايقية
 :The Strictureتصنيف الأفلام الوثائقية بحسب البناء  :ثالثاً 

 فيمـ ككؿ، كيمكف تقسيمو عمى النحك التالي:كىذا التصنيؼ يمتفتي إلى بنائية ال
 :The Sequence-drivenعتماد عمى المَشَاهد البنائبة بالإ -1

 ىقابلبت، أك حتى صكت المعمػؽ، كيبنػكيقصد بو أف المخرج يصكر المىشىاىد في الفيمـ دكف م
 الفيمـ ضمف سياؽ المقطات كالمىشىاىد.

   The Character-driven) :عتماد عمى الشخصيةالبنائية بالإ -2
كىنػػا يػػػتـ بنػػاء الفػػػيمـ كمػػو عمػػػى شخصػػػية كاحػػدة، أك ربمػػػا عػػدة شخصػػػيات تشػػترؾ فػػػي قضػػػية 

كيدمج مػع المقطػات مػف  Voice-overكاحدة، كقد يككف بدكف صكت المعمؽ، إنما بأصكاتيـ 
 مكقع التصكير.

  The Narration-drivenالبنائية بالاعتماد عمى الرواية )التعميق الصوتي(  -3
فػػي بػػأف يكػػكف الفػػيمـ مصػػحكبان بصػػكت المعمػػؽ  الكلبسػػيكي فػػي الأفػػلبـ الكثائقيػػة،كىػػك الػػنمط 

 جزاء الفيمـ لمتكضيح كالربط بيف الفقرات. أ
  The Hosted docmuntariesالبنائية بالاعتماد عمى المذيع  -4

قػد يكػكف خبيػران  كىنا يككف المذيع أماـ الشاشة، كمرافقان في الفػيمـ، كلػيس دكره التقػديـ فقػط، بػؿ
فػي البيئػة الطبيعيػة رالبػان  BBCفي مكضكع الفيمـ، فيضيؼ لمفيمـ قيمة مضػمكنية مثالػو أفػلبـ 

 أنيا تستعيف بمقدميف خبراء في مكضكعات الأفلبـ.
ــــــــــة بالإ -5 ــــــــــة الشخصــــــــــيةعتالبنائي ــــــــــة التأممي ــــــــــى الرؤي  The Personal Reflexive) مــــــــــاد عم

docuemntaries  ـ كأنو فيمـ شخصي يحكي كجية نظػر المخػرج، لػذا قػد كىذا النكع مف الأفلب
كقػػد يكػػكف المكضػػكع  مخػػرج أمػػاـ الشاشػػةيكػػكف مصػػحكبان معػػو صػػكت المخػػرج، كقػػد يظيػػر ال

للؤفػػلبـ الكثائقيػػة بحسػػب  كبعػػد ذكػػر ىػػذه التصػػنيفات الثلبثػػة شخصػػي يممسػػو بالدرجػػة الأكلػػى

http://www.layyous.com/book/chapter%206%20part2.htm
http://www.youtube.com/watch?v=NbjHGerPT6Q&feature=related
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الفػيمـ الكاحػد عػدة أنػكاع، فمػثلبن قػد  شارة بأنو قد تتػداخؿ فػيكالبنائية أكد الإ ةالمعالج المضمكف
كيتحدث عف سػيرة شخصػية مػف أكلػو إلػى آخػره،  {Hoste doc}تاريخييككف الفيمـ مصنؼ كػ

 فلب يضيره ىذا التداخؿ بشرط كجكد كحدة مكضكعية كي لا يحصؿ تشتت لذىف المتمقي.
التػي يقػدـ بيػا  يختمؼ أشكاؿ الإنتاج التسجيمي مف حيث مكضكعاتيا كنكع المعالجػة كالطريقػة 

المخػػرج أفكػػاره كنظػػران لتعػػدد الأشػػكاؿ السػػينمائية التسػػجيمية كبالتػػالي أخػػتلبؼ ىػػدؼ كػػؿ شػػكؿ 
يمػػي عػػرض أشػػكاؿ الإنتػػاج  كمجػػاؿ أىتمامػػو كأسػػاليب إعػػداده  كمراحػػؿ تنفيػػذه كسػػكؼ يػػتـ فيمػػا

 -:التسجيمي
تبط أجزاؤىا  بمكضكع  كىي المقطات التسجيمية الفردية التي لا تر  المقطات التسجيمية الخامة: -1

معػيف أك مكحػد كالتػي لا ىػدؼ ليػا إلا تسػجيؿ الكاقػػع كالحيػاة التػي أمامنػا تسػجيلبن صػادقان أمينػػان 
سػتقلبليا فػي أفػلبـ إكىي بمثابة مادة مسػجمة خػاـ قػد يصػبح ليػا فػي المسػتقبؿ قيمػة كبيػرة عنػد 
مكاقػػع كقػػد تكػػكف مػػادة تسػػجيمية مركبػػة كمكحػػدة البنػػاء كىػػي بمثابػػة أرشػػيؼ مصػػكر أك تكثيقػػان ل

 أرشيفية يستند إلييا في الإنتاج المستقبمي. 
إف الفيمـ التسجيمي الإخبارم أك الجرائد  الفيمم التسجيمي الإخباري أو الجرائد السينمائية: -2

السػػينمائية ىػػي الأفػػلبـ التػػي تسػػجؿ الأحػػداث التػػي كقعػػت فعػػلبن دكف المجػػكء الػػي تمثيػػؿ كدكف 
م الأحػػداث أك إعػػادة فػف البنػػاء كالتكػػكيف، كالجرائػػد السػػينمائية كانػػت إجػراء أم تعػػديؿ فػػي مجػػر 

تظير أسبكعيان كىي تعتبر كثيقة تاريخية تعبر عف ركح العصر الػذم ظيػرت فيػو كلقػد ظيػرت 
ـ كأىػػـ مػػا تعنػػى بػػو الجريػػدة 1908أكؿ جريػػدة سػػينمائية فػػي العػػالـ باسػػـ رباتيػػو جكرنػػاؿ  عػػاـ 

ة تسػػجيؿ أىػػـ الأحػػداث الجاريػػة كعرضػػيا عمػػى الجميػػكر فػػي الإخباريػػة فػػي المقػػاـ الأكؿ سػػرع
أقرب كقت ممكف كلذلؾ فأف معظـ الأفلبـ الإخبارية تكمف قيمتيا الأساسية في تقديـ الأحػداث 

فػي عػرض لأىػـ الأخبػار أىداؼ الجريدة السينمائية عػادة  الكاقعية في بيئتيا الحقيقية كتتمخص
ك إقتصادية أك إجتماعية أك ثقافية أك رياضية بطريقػة كالأحداث المختمفة سكاء كانت سياسية أ

 سينمائية كفي مدة قصيرة كبأسمكب كصفي منسؽ دكف إبداء أم كجية نظر.
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كىي عبارة عف فيمـ قصير يشمؿ عمي فقرات مختارة مف المكضكعات  / المجمة السينمائية:3
الجريػدة السػينمائية كلكنيػا التي تشغؿ أذىاف الناس أك تثير أىتمامان عامػان كىػي تشػبو  فػي ذلػؾ 

تظير عادة شيرية كقد تظير فصمية أك مكسمية كقد ييتـ كؿ عدد مف المجمة بمكضػكع معػيف 
كاحد تعرض فيو كجيات نظرمحددة حكؿ ىذا المكضكع قد لا تخمك مف نقد أك تحميؿ في كثير 

بعػػو مجػػلبت مػػف الأحيػػاف، كتعتمػػد المجمػػة السػػينمائية عمػػي أسػػمكب الملبحظػػة السػػريعة الػػذم تت
الطرائػػػػػػؼ المصػػػػػػكرة عػػػػػػادة كىنػػػػػػاؾ مجػػػػػػلبت سػػػػػػينمائية متخصصػػػػػػة عمػػػػػػى رػػػػػػرار المجػػػػػػلبت 

   . 21ص ،2010، الخميفير.)المطبكعة
عرفت محطات التمفزيكف شكلبن مف أشكاؿ الأفلبـ رير الركائية التي تنطمؽ مف الكاقػع فتسػجمو 

قد عرفػت الأفػلبـ التسػجيمية بدقة دكف تزييؼ، كتمؾ النكعية مف الأفلبـ ىي الأفلبـ التسجيمية ك 
منذ بداية السينما كبػدأت مػع أكؿ خطػكات الفػف السػينمائي ثػـ نمػت كتطػكرت الػي الشػكؿ الػذم 
نجػػده اليػػكـ معركضػػان فػػي كثيػػر مػػف القنػػكات التمفزيكنيػػة، كمػػع بدايػػة الخمسػػينيات إتسػػعت دائػػرة 

تكنكلكجيا التصكير الأفلبـ التسجيمية لتشمؿ عدد مف المكضكعات كساعد عمي ذلؾ التقدـ في 
نتشػػار التمفزيػػكف كأصػػبح مػػف الممكػػف عػػرض عػػدد كبيػػر مػػف الأفػػلبـ التسػػجيمية عمػػي الشاشػػة  كا 
الصػػػػغيرة الأمػػػػر الػػػػذم أعطػػػػى لتمػػػػؾ النكعيػػػػة مػػػػف الأفػػػػلبـ التسػػػػجيمية دكران ميمػػػػان فػػػػي الإعػػػػلبـ 

أنػػػو الجمػػػاىيرم كتعػػػدد مفيػػػكـ الفػػػيمـ التسػػػجيمي كتعريفاتػػػو ريػػػر أف تعريػػػؼ الفػػػيمـ التسػػػجيمي ب
معالجػػة الكاقػػع أعطػػى لممسػػجميف آفػػاؽ كاسػػعة لكػػي يصػػيغكا ذلػػؾ الكاقػػع بطريقػػة لا تخمػػكا مػػف 
الإبػػداع، كىكػػذا تعػػددت أشػػكاؿ الإنتػػاج التسػػجيمي كتنكعػػت، فنجػػد الأفػػلبـ التسػػجيمية الإخباريػػة 

اعػد كالأفلبـ التسجيمية التعميمية كالافلبـ الإرشادية كالأفػلبـ التدريبيػة كأصػبح ىنػاؾ مجمكعػة قك 
ليعكس الكاقػع بػدكف تحيػز، كبصػكرة ،متعارؼ عمييػا يمتػزـ بيػا كػؿ مػف يكتػب الأفػلبـ التسػجيمية

أشخاص حقيقييف كأماكف طبيعية كلا مكاف فيو لممثميف محترفيف أك ديككر مصػطنع لػذلؾ فيػك 
ىػػػذه التسػػػمية أكثػػػر تعبيػػػران عػػػف طبيعػػػة ىػػػذه النكعيػػػة مػػػف الأفػػػلبـ،  يسػػػمي فيممػػػان كثائقيػػػان كتعتبػػػر
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لأفلبـ التسجيمية تحكؿ مفػردات الكاقػع مػف أمػاكف كشخصػيات إلػى كثيقػة مػف صػكت كصػكرة  فا
كتحكؿ ىذه الكثيقة بعد فتػرة مػف الػزمف الػي تػاريخ مرئػي كمػف أىػـ الأىػداؼ التػي يؤدييػا الفػيمـ 
التسػػجيمي التعمػػيـ كنقػػؿ التػػراث الثقػػافي مػػف جيػػؿ إلػػي جيػػؿ، فػػالفيمـ التسػػجيمي يسػػير فػػي خػػط 

حداث  يشرح كيفسػر كيقنػع كيعمػـ الفػيمـ إمػا أف يكػكف فيممػان سػينمائيان أك تمفزيكنيػان متكازم مع الأ
"فػػالفيمـ السػػينمائي" ىػػك إنتػػاج  مػػف حيػػث طريقػػة الإنتػػاج أك تقنياتػػوكىنػػاؾ أخػػتلبؼ كبيػػر بينيمػػا 

درامػػي يػػتـ فػػي أسػػتديكىات السػػينما كبطريقػػة إنتػػاج سػػينمائية تختمػػؼ بشػػكؿ كبيػػر عػػف الإنتػػاج 
ي، أما الفيمـ التمفزيكني فيك أقؿ فػي تكمفتػو كثيػران عػف الأفػلبـ السػينمائية كىػك لا يخػرج التمفزيكن

كتػػاب الػػدراما  لمتمفزيػػكف أك يعػػدىا  ذات ىيكػػؿ كبنػػاء كخػػط  مؤلػػؼ خصيصػػان عػػف ككنػػو  قصػػة 
 . 273 -270ص  الخميفي، مرجع سابؽ،ر.  مسرحية أك قصة  مقركءة أك ركاية لمتمفزيكف مف خلبؿ

لتمفزيػػكني يقػػدـ أيضػػان الفػػيمـ التػػاريخي ضػػمف مػػا يقدمػػو مػػف ألػػكاف المضػػمكف السػػينمائي كالفػػيمـ ا
ذلؾ أف الفيمـ التػاريخي يصػكر الأحػداث التاريخيػة التػي كقعػت فػي مرحمػة أك أكثػر مػف مراحػؿ 

لعبػكا دكران فػي عصػر مػف  فالتاريخ كىذا الفيمـ الذم يعرض سيرة بطػؿ مػف أبطػاؿ التػاريخ الػذي
ة كفػػيمـ "الناصػػر صػػلبح الػػديف" كقػػد يكػػكف مكضػػكع الفػػيمـ مػػأخكذان مػػف كاقػػع العصػػكر الماضػػي

الحياة أك مؤلفان مف كحي الخياؿ، كقد يعرض لمرحمة معينة في عصر مػف العصػكر أك ترجمػة 
حياة عمـ مف أعلبـ التػاريخ، أك قصػة مػف ركائػع الأدب العػالمي التػي تعػرض صػكرة مػف حيػاة 

مـ الػػذم يعتمػػد عمػػى أم الفػػي "Custom filmعػػرؼ باسػػـ "الماضػػي البعيػػد أك القريػػب، كقػػد ي
، "كا إسػلبماه" الػذم قدمتػو السػينماة أك التاريخية في الأزياء كالأثاثات مثؿ فيمـ ميالأساليب القد

" كىػذا نػكع The Informative Filmكيقدـ الفيمـ التمفزيػكني كػذلؾ مػا يسػمى بػالأفلبـ الإعلبميػة "
ؼ تعبئػة الشػػعكر العػاـ كتكعيػة الػرأم العػػاـ بقضػية مػف القضػػايا مػف أنػكاع المعرفػة التػػي تسػتيد

الاجتماعية أك بفكر مف الأفكار الجديدة كلا يعني ىذا أف تكػكف جافػة أك ريػر مفيكمػة، كيتسػع 
مصػػطمح الفػػيمـ التمفزيػػكني ليشػػمؿ الأفػػلبـ السػػينمائية التػػي تعػػرض فػػي دكر العػػرض، ثػػـ عػػف 
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سخة مف الفيمـ السينمائي تعد خصيصان لمعرض فػي طريؽ الشاشة الصغيرة عف طريؽ إعداد ن
التمفزيكف كذلؾ بجعؿ صكرىا أقػؿ تباينػان مػف صػكر النسػخ المعػدة لمعػركض السػينمائية، كيكجػد 

" كيقكـ بنقؿ الأفػلبـ السػينمائية TelcinemaProjectبالتمفزيكف جياز لعرض الأفلبـ السينمائية "
صػػكرة فػػي  25فػػي الثانيػػة ك  24سػػرعة بػػيف إلػػى صػػكرة تمفزيكنيػػة عػػف طريػػؽ المعػػادؿ مػػف ال

أمػػػػا الأفػػػػلبـ المسػػػػجمة ، اىدة الأفػػػػلبـ عمػػػػى شاشػػػػة التمفزيػػػػكف  كبػػػػذلؾ تػػػػتـ مشػػػػferamالثانيػػػػةر
مغناطيسػػػػػػيان فيػػػػػػي مػػػػػػػف كسػػػػػػائؿ التسػػػػػػػجيؿ المرئػػػػػػي فػػػػػػػي التمفزيػػػػػػكف كيعػػػػػػػرؼ باسػػػػػػـ تسػػػػػػػجيؿ 

فػي حالػة  " كمػف الممكػف إذاعػة مثػؿ ىػذا الشػريط أكثػر مػف مائػة مػرة Videotape"الفيػديكتيب
جيدة صالحة لمعرض كفي ىذا التطكر الفني ما يميز بيف الصكرة المتحركة كالفيمـ التمفزيػكني، 

عػػػاملبن مشػػػتركان بػػػيف أفػػػلبـ السػػػينما كأفػػػلبـ التمفزيػػػكف مػػػف حيػػػث التصػػػكير  كتظػػػؿ سػػػمة الفػػػيمـ
ف كاف التصكير في أفلبـ التمفزيػكف يلبحػظ الفػركؽ الدقيقػة بػيف الشاشػتيف ال صػغيرة كالإخراج كا 

 .كالكبيرة كمقتضيات ىذه الفركؽ كلذلؾ تعنى أفلبـ التمفزيكف بالمقطات المقربة كالجمؿ الحكارية
  .220 -218صعمي، شرؼ، مرجع سابؽ، ر

يتميز الفيمـ الكثائقي بميزات قد لا تتكفر في الفيمـ الركائي ككذلؾ ىك الحػاؿ مػع الركائػي الػذم 
 إدراؾ تمؾ الاختلبفات كما يمي: يحمؿ ىك ااخر مزايا قاصرة عميو كيمكف

الفيمـ الكثائقي يستند عمى الكثائؽ كيبتعد عف القصة كالخياؿ عمى عكس الفيمـ الركائػي الػذم  ــ
 يستند عمى القصة كالخياؿ في تككيف مادتو.

الكثائقي رالبان مػا يتضػمف تعميػؽ مصػاحب لممشػاىد أك الصػكرة التػي يستعرضػيا بينمػا يكػكف  ـــ
 مف التعميؽ إلا ما ندر. الركائي خالي

يستند الكثائقي كثيران عمى المقاءات كالمقابلبت مع الأشخاص المكجكدكف في فحكل الأحػداث  ــ
 بينما لا يتضمف الركائي مثؿ ىذه المقاءات.

كما يعتمد الكثائقي رالبػان عمػى نػص مقػركء أك مكتػكب فػي بعػض الأحيػاف أك مقػدـ يقػكد الفػيمـ 
 تقكد الركائي كتفسره شخصيات كحكار كحركات مفتعمة.كيفصح عف محتكاه بينما 



91 

 

يضـ الفيمـ الكثائقي شخصػيات حقيقيػة كلكنػو فػي بعػض المعالجػات يسػتعيف بممثمػيف عػادييف ػػ 
مف رير المحترفيف بينمػا يسػتند الفػيمـ الركائػي عمػى أداء الممثػؿ خاصػة المحتػرؼ لتنفيػذ أدكار 

 الشخصيات المطمكبة.
ـــ يػػران مػػا يسػػتند عمػػى التصػػكير الحقيقػػي لمكاقػػع كأمػػاكف الأحػػداث فػػي عرضػػو الفػػيمـ الكثػػائقي كث ـ

بينمػػػا نلبحػػػظ أف الركائػػػي كثيػػػران مػػػا يسػػػتعيف بالػػػديككر كالمكاقػػػع الكىميػػػة، كالمركبػػػة فػػػي طػػػرح 
 .مكضكعو

الفػػيمـ الكثػائقي فػػي كقتػػو محػػدكد كقصػػير فػػي كثيػر مػػف الأحيػػاف لا يتعػػدل السػػاعة خصكصػػان  ــــ
زيػػكني لا لعػػركض السػػينما، بينمػػا يلبحػػظ أف مجمػػؿ الأعمػػاؿ الركايػػة قػػد التػػي تنػػتج لمبػػث التمف

كمف ذلؾ يتضح أف الفيمـ التمفزيػكني يجمػع بػيف  تتخطى الساعة كلربما تتجاكز الثلبث ساعات
خصائص كسمات الفيمـ الركائي الطكيؿ كمتكسط الطػكؿ كلكنػو يمتػزـ بأخلبقيػات التمفزيػكف مػع 

نػاء الػدرامي مػف أجػؿ السػيطرة ة رئيسػية كيرتكػز عمييػا البالحرص عمى عنصر التشكيؽ كدعام
نتباه المشاىد كالتأثير فيو، فالتمفزيكف حينما يقدـ فيممػان عمػى الشاشػة الصػغيرة مػف إنتاجػو إعمى 

ينحػى منحػى الصػكر المتحركػػة فػي تقػديـ أفلبميػػا عمػى الشاشػة الكبيػرة مػػف حيػث تحقيػؽ مػػزيج 
شػػكؽ مسػػتمر فػػي إحسػػاس المشػػاىد لمعرفػػة مػػا سػػكؼ مػػف الترقػػب كالقمػػؽ النػػاجميف عمػػى خمػػؽ 

 . 220صعمي، مرجع سابؽ، ر. يحدث
كاف الفيمـ الكاقع، المسيرة الأكلي للؤخكيف لكمبير ىػذا ىػك أسػاس الفػيمـ الكثػائقي الػذم يتحػدث 
عف مكضكع خاص كحياة  بعض الشعكب، تعرؼ عمي الحيكانػات أحػد الفنػكف، ثػـ سػرعاف مػا 

أم أفلبمػػان تػػركم قصصػػان خياليػػة كاضػػعة عمػػي المسػػرح شخصػػيات يقػػكـ صػػكران أفلبمػػان خياليػػة، 
لػى  ىالأنكاع ذات الأىميػة بالنسػبة الػ ترتب عادة أفلبـ الخياؿ بيف، ممثمكف بدكرىا المكضػكع كا 

 عمؿ الممثميف قد تختمط الأنكاع أحيانان كفيمـ تاريخي مع شخصيات ىزلية. 



92 

 

ـ مػػػع فػػػيمـ " البسػػػتاني المرشػػػكش بالمػػػاء"  1885نشػػػأ النػػػكع اليزلػػػي منػػػذ سػػػنة  النـــوع الهزلـــي:
كتميزت السينما الصامتة بممثميف ىزلييف كبار مثػؿ رشػارلي شػابف   كبكسػتر كيتػكف فػي السػنة  

 ـ اتضحت الأدكات اليزلية.1930
أرػاني رقصػات كضػعت خصيصػػان   –يتخمػؿ القصػة مقطكعػات مكسػيقية  الممهـاة والموسـيقية:

ـ  1961الراقصػػيف كأحيانػػان مكسػػيقيكف عديػػدكف، فػػي سػػنة لمفػػيمـ يسػػتدعي مصػػمـ رقصػػة يكجػػو 
ظيرت في الكلايات المتحدة أحدم أشير المسرحيات الصػامتة  فػي السػينما كىػي "كسػت سػايد 

 إستكرم "كلاقت نجاحان عالميان. 
كيصػادؼ أخطػر المكاقػؼ فػي  لأخػر  ىالبطؿ في ىذا النكع مف مأثرة الػ ينتقؿ فيمم المغامرات:
لأساسػي ىػك البطػؿ القػكم دية كالأدراؿ كالصحارم كشعاب الكدياف؛ كالممثػؿ اأمكنة بعيدة معا

إحباط  المكايػد الأكثػر خطػكرة كعميػو النجػاح فػي ميمػة أنيطػت بػو أك عمػي ترتيػب   ىالقادر عم
 قصة شخصية  كضعت الأخطار التي تيدده لإثارة قمؽ المشاىد.

ث بػارزة؛ شخصػية مشػيكرة، كمػف يكصؼ فيو بيئة عصر مف العصكر، أحدا الفيمم التاريخي:
  .12فكنركيؿ، بدكف سنة، صر ."الضركرم في ىذا النكع المجكء الي المؤرخيف

التعميميػػة تتنػػاكؿ عػػادة مكضػػكعات عمميػػة  إف الأفػػلبـ التسػػجيمية الفــيمم التســجيمي التعميمــي:)
دؼ سػػكاء يجمػػع تفاصػػيميا مػػف الحيػػاة أك الكتػػب أك مػػف الأبحػػاث، كذلػػؾ بقصػػد عمػػؿ الفػػيمـ ليػػ

تعميمي أك ثقافي، كىػذا النػكع مػف الأفػلبـ يسػتخدـ عػادة كػأداة أك كسػيمة تعميميػة تعػيف المػدرس 
 في الفصؿ كالمحاضر عمي شرح المكضكع.

كيقصػػػد بػػػو الأفػػػلبـ التػػػي تقػػػدـ معمكمػػػات كتكجيػػػات معينػػػة لفئػػػة خاصػػػة أك  الفـــيمم الإرشـــادي:
ار الحػرب، كيغمػب عمػي ىػػذه جميػكر عمكمػان مثػؿ عمػؿ الفػػيمـ عػف قكاعػد المػركر أك عػف أخطػػ

القطػف أك النكعية مف الأفلبـ  طابع التكجيو كالإرشاد؛ في المجاؿ الزراعػي مػثلبن لمقاكمػة دكدة 
 الأخرل. مقاكمة اافات الزراعية



93 

 

ــة:  كيقصػػد بيػػا تمػػؾ الأفػػلبـ التػػي تسػػجؿ تفاصػػيؿ المراحػػؿ التدريبيػػة الخاصػػة الأفــلام التدريبي
ة بيػدؼ شػرح كيفيػة إسػتخداميا أك تػدريب فئػة  متخصصػة باستخداـ جياز معيف أك آلة خاصػ

 . 125صالخميفي، مرجع سابؽ، ر. عمييا
كيػػرتبط إنتاجيػػا بسياسػػات الػػدكؿ فػػي حػػالات السػػمـ كالحػػرب حيػػث أفــلام الدعايــة السياســية: 

لمدكلػػة أك النظػػاـ أك الشػػخص الػػذم   تيػػدؼ أثنػػاء السػػمـ الػػي  التػػركيج  السياسػػي  كالأيػػدكلكجي
ب الدكلػػة أك النظػاـ كتكػػكف ىػذه الأفػػلبـ  لمتعبئػة الجماىيريػػة أك التخكيػؼ أك الترىيػػسػيرمز إلػى 

فػػي الدعايػػة الإنتخابيػػة لمتػػركيج  عػػداء كتسػػتخدـ أيضػػان مػػع الأالتػػي تنػػدرج تحػػت الحػػرب النفسػػية 
  . 24ص ،1022 ،بلبؿر. للؤشخاص كالأحزاب كالييئات

فنيػػة" أنػػكاع الأفػػلبـ التسػػجيمية المنتجػػة فػػي كتابػػو "الفػػيمـ كأصػػكلو ال  }سػػبكتز ككد{كقػػد حصػػر 
 سينمائيان أك تمفزيكنيان فيما يمي:

: كىػػك الفػػيمـ الػػذم تفػكؽ الملبحظػػة فيػػو الشػػرح كىػػك أنقػػى أنػػكاع الفــيمم التســجيمي التقميــدي -1
 الأفلبـ التسجيمية، كقد كصؿ ىذا النكع مف الأفلبـ إلى أعمى مستكياتو في إنجمترا.

: كفػي ىػذا النػكع يعتمػد صػناع الأفػلبـ الاسػتغناء عػف الحػكار ميالفيمم الموسـيقي التسـجي -2
لأسػػباب فنيػػة أك لتفػػادم القيػػكد الرقابيػػة أك لتحقيػػؽ مزيػػد مػػف الكاقعيػػة، كأكبػػر خطػػر عمػػى ىػػذا 
النكع يكمف في الغمػكض كالتشػكيش فػإذا لػـ تكػف الصػكرة نابضػة بالحيػاة كالمكسػيقى قكيػة كفػي 

فنيان فمف نحصؿ إلا عمى نماذج سػيئة ىػذا بالإضػافة نفس الكقت مرنة سيمة ك الصكت كاضح 
إلػػػى أىميػػػة الخبػػػرة كالأرضػػػية المشػػػتركة بػػػيف صػػػانع الفػػػيمـ كالجميػػػكر المسػػػتيدؼ منعػػػان لمفيػػػـ 

 الخاطئ لمرسالة.
: كىك مجرد فيمـ خاـ ملؤىا المنتج بأفكاره كتصكراتو الخاصة كأبرز عيػكب الفيمم المقالي -3

ي احتمػػاؿ تحكيػػؿ الفػػيمـ إلػػى مجػػرد محاضػػرة مكضػػحة بالصػػكرة ىػػذا النػػكع مػػف الأفػػلبـ تكمػػف فػػ
التي تمعب دكران ثانكيان بالنسبة لمتعميؽ الصػكتي ككثيػر مػف الأفػلبـ التعميميػة ىػي أفػلبـ تحريريػة 

 الغرض الأساسي منيا ىك عرض الحقائؽ.
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ذاب : ىك الذم يرتكز عمى تصكر الحقائؽ تصبح الشاشة أداة فعالة في اجتالفيمم الجدلي -4
متاعػو فػي الكقػت ذاتػو بمكضػكع مػا، كتحقػؽ الأنػكاع السػابقة نكعػان مػف الصػمة  اىتماـ المتفرج كا 

 بكاقع الحياة أك بعبارة أخرل تفتح نافذة عمى العالـ مف خلبؿ مفردات لغة السينما.
: تمثػػؿ أفػػلبـ الرسػػكـ المتحركػػة مكانػػان ميمػػان إذا مػػا حاكلنػػا قياسػػيا أفــلام الرســوم المتحركــة-5
مقاييس نفسيا التي نقيس بيا ريرىا مػف الأفػلبـ فيػي بػالررـ مػف أنيػا بشػكؿ أكضػح إنسػلبخ بال

عػػػف الكاقػػػػع إلا أنيػػػا تسػػػػتطيع أف تخمػػػؽ كاقعيػػػػا الخػػػػاص، ككاتػػػب السػػػػيناريك يعمػػػـ أنػػػػو عنػػػػدما 
يككنمكضػكعو مػف المبالغػػة كالتجريػد بحيػػث يصػبح تصػكيره فػػي حػدكد الكاقػػع مسػتحيلبن أك قريبػػان 

 ميس أمامو إلا الرسكـ المتحركة.مف المستحيؿ، ف
  28، 27صالحديدم كعمي، مرجع سابؽ، ر : كىي كؿ جديد في عالـ الأفلبـأفلام الطميعة -6

كبسبب الخمط كالمبس الذم قد يحدث بيف أشكاؿ الإنتاج الكثائقي نتطرؽ لمفرؽ بيف الربكرتاج 
تمفزيكف ففي كؿ كاحد منيا تظير كالفيمـ الكثائقي  قد أصبح الفرؽ طفيفان بيف ىذه الفنكف في ال

الحقائؽ بالنسبة لممشاىد ماثمة أمامو كليس مف كصؼ الكممة فالفرؽ يظير في المضمكف 
الكلبمي كفي الاستنتاجات كالمعمكمات كفي درجة التصكير أما تسمية التحقيؽ التمفزيكني فإنيا 

ؽ تشبو كتطابؽ كثيران مف البرامج بالررـ مف أف مادة التحقي د انتشاران لا نظريان كلا عمميان لـ تج
خارج الاستديك مف المؤسسات كالمصانع كالحقكؿ كما شابو ذلؾ ككثيران منيا يدخؿ في نطاؽ 

يختمؼ عف أما التقرير التمفزيكني ، ة مف تمؾ البرامج تسمى ريبكرتاج مصكرالريبكرتاج كالغالبي
لعرض كالتعميؽ عمى حدث مع كجكد عف التحقيؽ التمفزيكني حيث يركز االربكرتاج التمفزيكني ك 

بعض التكتر الناتج عف عدـ خضكع الحركة لمسيطرة كالتي بدكرىا تتكقؼ عمى أسباب خارجة 
أستكعب المادة كأتقف التجسيد الفني  مـ الكثائقي يتميز بأف المؤلؼ قدكالفي عف إرادة الكاتب
ه عمى شريط اصر عف طريؽ تصكير عن ك معركؼ فإف الفيمـ الكثائقي يعدبعمؽ ككما ى

كاختيار المناسب منيا في عممية المكنتاج كالتعميؽ عمييا ليس مف  سينمائي أك شريط فيدك
الضركرم أف يككف حاليان كالربكرتاج كلكف الحالية تدعـ مصداقيتو كيجذب إليو المشاىديف 

غؿ في ثنايا فالأفلبـ الكثائقية التي يراعى فييا شركط الربكرتاج التجسيد كالتناكؿ بعمؽ كالتغم
 . التمفزيكف مامان كتناسب جمالياتالمكضكع كالحركة تتطابؽ ت
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لقد كرث الفيمـ الكثائقي التمفزيكني كؿ طرؽ التجسيد الفني لمفيمـ الكثائقي السينمائي، كالعنصر 
الحاسـ في إعداد الفيمـ الكثائقي ىك مقدرة مؤلفيو عمى التفكير التصكير الخلبؽ لأف الفيمـ 

سب تعبير "ماكسيـ جكركي" الكاتب الركسي، ىك "الحديث عف حقيقة برؤية فناف" الكثائقي ح
كبالتالي إذا أردنا أف نعطي صكرة متكاممة لمينة "الحداد" أك العمؿ في الكرشة في السكداف 
يمكف أف تككف خطة الفيمـ الكثائقي عف ىذا المكضكع كااتي حديث المعمؽ في الصكرة في 

ـ الكثائقي كتعميؽ خارج الصكرة عرض عممية الحدادة في كرشة معينة حكار البداية كتقديـ لمفيم
مع العماؿ يعكس فيو عادةن حديث العماؿ عف حبيـ لعمميـ ىذا كأف العامؿ يعمؿ في اليكـ كذا 

يحتؿ ،قطعة مف الأبكاب كالشبابيؾ، تتحكؿ الكاميرا لأحد العماؿ كىك يقكـ بعممية المحاـ كىكذا
التمفزيكني مكانة مرمكقة في العالـ حيث تصرؼ عمى إنتاجو مبالغ ضخمة الفيمـ التسجيمي 

تغطي المنصرفات كتزيد عمييا مثلبن تبيع شركة "قرانادة" البريطانية أفلبمان كثائقية لأكثر مف 
ثلبثيف دكلة كتحتؿ الأفلبـ الكثائقية الجزء الأكبر في الميرجانات كالمنافسات العالمية كيعتبر 

ف مؤشران لحالة العمؿ التمفزيكني كالسينمائي في أم قطر، مثلبن لا تجد صناعة تطكر ىذا الف
السينما في السكداف الاىتماـ الكافي بالررـ مف نجاح بعض الأفلبـ الكثائقية لمخرجيف 
سكدانييف عالميان كفممي "المحطة" ك"الجمؿ" كفي الكاقع يجب ألا نتجاىؿ حقيقة أف كثير مف 

أفلبمان كثائقية تخصص لمتصدير كفي ىذا الصدد يمكف اف نشير إلى أف الدكؿ الغربية تنتج 
ىناؾ عددان مف محطات التمفزيكف الأجنبية جاءت إلى السكداف كصكرت أفلبمان كثائقية عف 
ذا كاف الفيمـ الكثائقي  مختمؼ أكجو الحياة فيو، كتـ عرضيا كربما باعتيا لأقطار أخرل كا 

بمد المعني فإف بعض المؤلفيف، عادةن ينتجكنيا كيأتي التحميؿ مكرس لمقضايا الاجتماعية في ال
 . 27-26ص، 2888عبدالله ك مصطفى، ر . فييا عمى أساس مادة صكرت خارج بلبدىـ
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 المبحث الثالث
 سمات الفيمم الوثائقي

حد بعيد لذلؾ فإف الافلبـ ااف  ىنفعالات كمشاعر الناس قد تطكر التحريؾ إ ىإف القدرة عم
أرراض متعددة خارج نطاؽ السينما كالتمفزيكف المنزلي، كالفيمـ التسجيمي مثلبن يمكف أف  ليا

ف أبيا الناس مف قبؿ فالفيمـ يمكف  كؿ أك يثر الإىتماـ بمكاضيع لـ يفكراكعيان لممشيخمؽ 
قدمة فالإمكانيات لاحدكد قدـ أفكار جديدة كخمؽ جك تقبمي لمبائع أك لمكسائؿ التدريبية المتي
مكانية لمفيمـ إان يجب أف يضع المخرج نصب عينيو إم حاؿ لكي يككف فيممان ناجح ىا، عملي

  .10 ،1987صردالي، مرجع سابؽ،  ."كىي إمكانية خمؽ الإندماج الحسي

 :ىنالؾ ثلبث عناصر تجعؿ الفيمـ أك البرنامج مف النكع الكثائقي
  .قصة حقيقية مف دكف تأليؼ   أ
  .أشخاص حقيقيكف    ب

 .يقيج  مكاف حق
، نا كيكاجو الحقيقة عمى نحك فعىاؿالفيمـ الكثائقي ينزؿ الى الكاقع كيشتغؿ بالعالـ الذم يحيط ب
 ،يمزج جماليات الفف بحياة المجتمعكيناقش المشاكؿ العامة بمنيج تحميمي كطريقة ممتعة 

    ـ20/3/2020 رمكقع قناة الجزيرة .ككمما كاف مستقلبن يككف أجكد
 ك شكؿ مميز مف الإنتاج السنمائي يتميز بمايمي:الفيمـ الكثائقي ى

لأحداث  أف يككف تسجيلبن كاقعان  ىلكاقع في مادتو كفي تعبيره، بمعنا ىساسنا عمأيعتمد   -1
ممثميف محترفيف لأداء أدكار معنية كلكف ىـ مف نفس الكاقع التي  ىكقعت بالفعؿ لا تحتاج إل

 تقع فيو الأحداث.
لتحقيؽ أىداؼ خاصة في النكاحي  ىكلييتـ بالدرجة الأ الربح المادم بؿ ىييدؼ إل لا -2

 .ثقافية أك حفظ التراث أك التاريخالتعميمية كال
المادم، فالأفلبـ التسجيمية رالبان ماتنتجيا الدكؿ  ومؼ عف الفيمـ الركائي مف حيث ىدفيخت  -3

 ىباحان عمف أىميتيا، فيي لاتدر أر لمعرفتيا بأىمية إنتاج مثؿ ىذه الأفلبـ التي بالررـ م
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نتاجيا ليدؼ تحقيؽ أكبر قدر ممكف مف إة التي يككف أرمب منتجييا بخلبؼ الأفلبـ الركائي
 الأرباح.

يتسـ عػادة بقصػر زمػف العػرض، حيػث يتطمػب درجػة عاليػة مػف التركيػز إثنػاء مشػاىدتو،   -4
قيقػة د 45-30-20في أرمبيا عػف  كمف الملبحظ دائمان أف يككف إنتاج الأفلبـ الكثائقية لايزيد

معينػػػة مػػػف  أكثػػػر تقػػػدير كذلػػػؾ نظػػػران لإنتػػػاج مثػػػؿ ىػػػذه الأفػػػلبـ يكػػػكف مكجيػػػان إلػػػي نكعيػػػة  ىعمػػػ
 ىداؼ الخاصة.الجماىير، يحمؿ ليا الأ

ثناء الإعداد لإنتػاج فػيمـ مػف أأك مجمكعة مستيدفة مف الجماىير ك يخاطب في العادة فئة   -5
أساس خصائصػيـ يكػكف أسػمكب  ىملجميكر المستيدؼ ليذا الفيمـ كعالأفلبـ التسجيمية يحدد ا
المغػػػػػكم لمتعميػػػػػؽ  ليا كالمسػػػػػتك مية المعمكمػػػػػات ككيفيػػػػػة تناكليػػػػػا كتقػػػػػدالمعالجػػػػػة كحجػػػػػـ كنكعيػػػػػ

 المصاحب لمفيمـ أك الحكار القائـ بيف الشخصيات.
السينما  ، كشعار الفيمـ التسجيمي دائمان ة كعمؽ الدراسة التي تسبؽ إعدادهيتسـ بالجدي  -6

   .25-24صيشجع سابق،  َصاس، ر.رسالة كفف كعمـ
فإذا إريد لفيمـ أف يؤدم دكره بنجاح كبشكؿ جيد كاف عمي المنتج أف يقرر منذ البداية مف   -7

ىؿ يجب أف يككف الفيمـ التسجيمي ذا رىـ المشاىدكف الاساسيكف الذيف سيقدـ ليـ الفيمـ مثلبن، 
 ميان  لمشخص العادم،كمسخفيفان تقنية عالية مف أجؿ نخبة مختارة مف المشاىديف أـ يككف 

بمنتيي الكضكح كالتمخيص بحيث تميد كؿ  في الفيمـ الكثائقي يجب أف يعرضفالمكضكع 
فيمـ الافكار كيجب أف يككف ال أك تسمسؿ دىا كبحيث لا ينقطع حبؿ التفكيرنقطة لما بع

السرعة الذم نعيش فيو ليس ىنالؾ كقت  أربعة فصكؿ ففي عصر قصيران، لايزيد عف ثلبثة أك
  . 22صدانٙ، يشجع سابق، ر .لممناقشات المطكلة

مما  ضكعات ليا جكانب متعددة كبغير مراعاه الحرص يحتمؿ الإندفاع فيياك فكثير مف الم -8
، إف عشريف أك ثلبثيف دقيقة مف التركيز التاـ تساكم الكثير إذا  نجح يعقد المكضكع كيطيمو

نستطيع أف نطمبو مف المتفرج  أقصي مافي الكاقع  في الاستغلبؿ السميـ كىذه المدة المخرج
العادم، كفي كثير مف الاحياف يعتقد البعض أف الفيمـ التسجيمي مجرد فيمـ قصير فحسب أك 

ساؽ خمفو فالفيمـ نجيمي كحده كىذا خطأ لاينبغي أف نأف القصر ىذا مف خصائص الفيمـ التس
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لذم يحدد ذلؾ ىك طبيعة التسجيمي يمكف أف يككف فيممان قصير كيمكف أف يككف طكيلبن فا
  . .23عهٙ، يشجع سابق، ر . الفيمـ كالمكضكع كطريقة معالجتو

إنو ر، مات كيؤثر في المشاىد كيحثوك إف الفيمـ الكثائقي ىك فيمـ مصصـ أساسان ليقدـ معم -9
فيمـ ذك رسالة في كؿ مجالات المعرفة الانسانية كيستمد مادتو مف كاقع الحياة، سكاء كاف 

ك رير مباشرة أك عف طريقتككيف ىذا الكاقع كىك يعتمد عمى فكرةرئيسية كتككف ذلؾ مباشرة أ
لو قيمة إجتماعية كذلؾ، كأىـ مايميز الفيمـ الكثائقي ىك أنو ينبع دائمان مف الكاقع فالكاقع ىك 

أم ،المكضكع الرئيسي الذم ينطمؽ منو كلكف يجب أف يككف الخياؿ أساسو الكاقع كنابعان منو
 أف نترؾ العناف لخيالنا كنبدع أشياء رير مكجكدة في ىذا الكاقع.إننا لايجب 

نستخمص مما سبؽ أف الفيمـ الكثائقي أك التسجيمي ىك شكؿ مميز مف أشكاؿ البرامج 
التمفزيكنية كالسينمائية يعتمد عمي الكاقع كيعالج القضايا التاريخية بصكرة قريبة مف الكاقع 

الإعلبمية كالتعميمية  جيو كالترفيو كيناقش كؿ المكاضيعكييدؼ الي التعميـ كالإرشاد كالتك 
كيساىـ في حفظ التراث كيتسـ بالكضكح كالشفافية كعدـ الميكؿ لمخياؿ المطمؽ  ،كالثقافية

يعتبر الفيمـ الكثائقي  .}نما رسالة كفف كعمـيالس{كيستيدؼ فئة معنية مف الجماىير كشعارة 
ب داعية تؤرخ كتكثؽ لمفترة التي أنتج فييا الفيمـ بالتحديد حتى السينمائي كالتمفزيكني كثيقة فنية كا 

ف تناكؿ ىذا الفيمـ مكضكع تاريخي قديـ يسبؽ الفترة التي أنتج فييا الف يمـ بسنكات قميمة أك كا 
،كما يعتبر الفيمـ الكثائقي سلبح سياسي سريع النفاذ في قمكب كعقكؿ الجماىير، مئات السنيف

دكؿ  –فرنسا –ت كالثكرات التقدمية منيا كالديمقراطية ربريطانيا كىك ما دعا جميع الحككما
شماؿ أكربا كاليند  مؤخران كالفاشية في ألمانيا،كالثكرات أبرزىا رثكرة أكتكبر الاشتراكية بقيادة 
ختلبؼ درجاتيـ السعي  لينيف بركسيا ، جميع الحككمات عمى إختلبؼ تكجياتيـ السياسية كا 

نة عمى السمطة قد جندت الفيمـ الكثائقي ليككف أىـ الأسمحة لتعبئة المتكاصؿ لمكاصمة الييم
  .20صدركيش، مرجع سابؽ،  ر . الجماىير، لما تريده ىذه الأنظمة
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عيا العمماء لتحميؿ حركة الكاقع كلمكصكؿ إلى أدؽ التفاصيؿ في دراسة إختر  ىالت السينما إف
ذه السينما أصبحت سينما الصفكة بدلان مف النبات كالحيكاف أك في الدراسات الخاصة بالبيئة، ى

أف تؤدم كظيفتيا كأكؿ كسيمة تعبر عف أنباء الثكرة الصناعية التي ىي مف أبرز مسببات 
نقسـ الإنتاج إلى قسميف: ركائي سرعاف ما جذب نجكـ المسرح كتبنى أجيالان  إختراع السينما كا 

نفسو جزء منو تحكؿ إلى  مىأنشطر عميرا، ثـ كثائقي كالأخير تخصصكا في التمثيؿ أماـ الكا
إف أىـ ما "إعلبنات" تعرض في جمسات الأفلبـ الركائية كالجزء الثاني ىك الجريدة السينمائية، 

ممية دمج الكسائؿ مع يميز الفيمـ الكثائقي بشكؿ عاـ دكف سائر أدكات الإعلبـ الأخرل ىك ع
ات مكجكديف أيضان في إطار ، فالصكرة مكجكدة كىي متحركة كالصكت كالكممبعضيا البعض

، كىذا النكع قادر عمى النفاذ الى كؿ أشكاؿ الفنكف كااداب كالعمكـيمكف أف نضعو داخؿ 
في  "البرت ماىرابياف" ، كما يقكؿ الأخرلإدراؾ المشاىد بشكؿ أسرع دكف سائر الكسائؿ 

ف الصكرة أك المغة دراسة عمى الأثر الذم تحدثو المغة المجسدة المرئية في إيصاؿ الرسالة " أ
، %7% بينما الكممات يصؿ تأثيرىا 38% كالصكت أك نبرات الصكت 55المرئية تأثيرىا 

كىذا الأثر الكبير لمصكرة المدمجة بشكؿ محكـ مع الصكت سيككف لو أثره البالغ في إيصاؿ 
أعظـ  ، كيقكؿ ركيف دالي  " إف الأفلبـ تحرؾ المشاعر كأفلرسالة الإعلبمية بسرعة لممستقبؿا

، كلذا لا ران بكاقعية تبعث الشعكر باانية، كمف خلبؿ ىذا يقدـ مناظقكة لمفيمـ في ككنو متحركان 
، كىنا يحصؿ الإندماج كيصبح جرم ااففبالنسبة لممشاىد الأحداث ت ،ييـ متى صنع الفيمـ

 . 23ص ،1024،نجكمر. بالإمكاف التحكـ في إنفعالات كمشاعر المشاىديف

 :رير المصور والفيمم الوثائقيالفرق بين التق
كيسػافر عبػر الحػدكد كيطيػؿ عمػر المكاضػيع كيجعمػو صػالحان  ييدؼ الكثائقي الى صػنع الخبػرة

لمعػػرض عمػػى الػػدكاـ بينمػػا تيػػتـ التقػػارير الإخباريػػة بنقػػؿ المعمكمػػات كعرضػػيا ضػػمف قصػػة أك 
  :مجمكعة مف القصص كيمكف تكضيح الفرؽ بينيما مف خلبؿ ىذه التعريفات

ى تصػكير الخبػر مػف مجػرد مكف تعريؼ التقرير التمفزيكني المصكر أنو نص إذاعي يقػكـ عمػي"
تفاصػػيؿ ىػػذه المعمكمػػة معتمػػدان عمػػى أخػػذ جميػػع ااراء كالمشػػاىدات مػػف أصػػحاب  ىمعمكمػػة الػػ
 .لذيف ليـ علبقة بالقضية الرئيسيةالشأف ا
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 كب نما التقرير يعتمد عمى النص المكتػالفيمـ الكثائقي يتـ إعداده كفقان لقكاعد البناء السينمائي بي
 .مف الكاقع كالحقائؽ الميدانية

  الفػػػيمـ الكثػػػائقي يعمػػػؿ عمػػػى تكثيػػػؽ الخبػػػر كالمعرفػػػة كالعمػػػكـ ضػػػمف إطػػػار تفػػػاعمي مػػػؤثر بينمػػػا
  .ن التقرير المصكر يكثؽ المعمكمة بدكف إضافات كيجب أف يككف مكضكعيا

  ثيػػؽ الحاضػػر كالتنبػػؤ لممسػػتقبؿ كبػػذلؾ فيػػك الفػػيمـ الكثػػائقي يبنػػى مػػف خػػلبؿ دراسػػة الماضػػي كتك
صػػػالح لكػػػؿ زمػػػاف كمكػػػاف بينمػػػا التقريػػػػر أسػػػير الأحػػػداث كالكقػػػائع الراىنػػػة المطمػػػكب تكثيقيػػػػا 

   .كتعميميا
  ،التقريػػر المصػػكر لا يتخيػػؿ كلا يبتكػػر كلا يصػػنع كلا يصػػؼ بػػؿ ىػػك مقيػػد بمػػا كقػػع كبمػػا جػػرل

، القضػية المطمػكب عمػؿ تقريػر ليػا أككمطالب بأف يكتب الخبر في إطار زمني حسب الخبػر 
قػػة لمكاقػػع تعتمػػد عمػػى خيػػاؿ بينمػػا الفػػيمـ الكثػػائقي ىػػك عػػالـ مػػف الإبػػداع حيػػث المعالجػػة الخلب

 . لانتقاء كالترتيب ضمف رؤية معينة، بمعنى التنقؿ كاالكاتب
ت الفضائيات امف ىذه المقارنة تتضح لنا أف بعض الأفلبـ الكثائقية التي تعرض عمى شاش

  72صنصار، مرجع سابؽ، ر .ـ نجدىا أحياناه تقارير مصكرة ذلؾ لأنيا تفتقر ركح الفيمـ الكثائقياليك 

o الفيمم الوثائقي والروبرتاج التمفزيوني: 
ؽ بػيف الركبرتػاج التمفزيػكني لفػيمـ الكثػائقي كالركبرتػاج، الفػر مػا بػيف ا طػكفأف صناع الأفلبـ يخم

 ، الفرؽ الجكىرم يكمف في الفكرةبيف الجنسيف كالفنيٍفيحدث الخمط كالفيمـ الكثائقي قميؿ، لذلؾ 
فحػيف لا يجػػكز تصػػميـ تصػػكر حػػكؿ فػػيمـ كثػائقي دكف فكػػرة كمحػػاكر ليػػا كبحػػكث فػػي المحػػاكر 

يمكػػف أف يكػػكف الريبكرتػػاج التمفزيػػكني دكف الفكػػرة كالمحػػاكر ، كنػػص كمعالجػػة بصػػرية كسػػيناريك
كمتغيػػػػػر لازمػػػػػة   ideaاريك، الفكػػػػػرةربصػػػػػرية لمػػػػػنص، كالسػػػػػينكالبحػػػػػكث كالػػػػػنص، كالمعالجػػػػػة ال

 ،أك سػػينمائي تمفزيػػكنيكضػركرية لمفػػيمـ الكثػػائقي منػػذ البدايػػة، كىػػي الأسػػاس لأم عمػػؿ كثػػائقي 
كلكف الركبرتاج تتضح فكرتو في الميداف، حيث الدىشة كذكاء عيف المصكٌر، كحينما لا تكػكف 

مة كتيـ المجتمع، فػإف الفػيمـ الفكرة ناضجة كمكتكبة، أم مصارة بشكؿ جيد كقابمة لمفيـ كأصي
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الكثػائقي يتعثػٌػر مػػف بدايتػػو كالركبرتػػاج كليػػد الدىشػة فػػي المكػػاف كالزمػػاف، فعػػيف المصػػكر تصػػيد 
ك مػػا يػػدىش معػػد كمقػػدـ التقريػػر كالمصػػكر معػػان  ،كتػػأتي لنػػا بالجديػػد كالمثيػػر كالمشػػكٌؽ كالغريػػب

، فػػاف الركبرتػػاج ىػػك لذاتيػػةأمػػا بالنسػػبة لممكضػػكعية كا يػػدىش المشػػاىد لأنيػػـ مشػػاىديف أيضػػان،
ذاتي مف ناحية رؤية المعد كالمقدـ كلكنو ينبغي أف يكػكف مكضػكعيان بالنسػبة لممخػرج كصػاحب 

  ككجيتي النظر كالرأم ك الرأم ااخر ميـ بالنسبة لمفيمـ الكثػائقي conflictالقناة، فالصراع ر 
كتعنػػػي كجػػػكد نظريتػػػاف فػػػإف مكضػػػكعية الفكػػػرة كالصػػػراع أساسػػػياف، كالمكضػػػكعية ىػػػي العمميػػػة 

كحينمػػا نقػػكؿ "سػػينما المؤلػػؼ" أك فػػيمـ لمؤلفػػو يعنػػي  ،متصػػارعتاف فػػي فضػػاء الصػػكت كالصػػكرة
شخصػيان لا أتفػؽ مػع الريبكرتػاج  ،اكيػة النظػر الشخصػية لمؤلػؼ الفػيمـأننا نقترب مػف الذاتيػة كز 

نمػػا يف مصػػادر ، كفيمػػا يتعمٌػػؽ بالبحػػث فػػي تػػرض أف تكػػكف المكضػػكعية ىػػي الأسػػاسالػػذاتي كا 
المعمكمات حػكؿ المكضػكعات المػراد تصػكيرىا فػي الريبكرتػاج كالفػيمـ الكثػائقي، فػإف ذلػؾ شػرط 
نمػا نحػف نبحػث  ضركرم، كلكف الريبكرتاج مف ناحيتػو لا يحتػاج إلػى بحػكث دقيقػة كتفصػيمية كا 
بالصػكت كالصػكرة عػف معػػاني الأشػياء كصػيركرتيا فػي الزمػػاف كالمكػاف المحػدديف، كفػي الفػػيمـ 

  مػػػف تمػػػؾ scriptئقي فػػػإف البحػػػث فػػػي محػػػاكر الفكػػػرة شػػػرط أساسػػػي لإشػػػتقاؽ الػػػنص ر الكثػػػا
البحػػكث، كيكػػكف الػػنص شػػاملبن فػػي فقراتػػو لكافػػة المحػػاكر باختصػػار، كبالتػػالي فػػإف ذلػػؾ الػػنص 
يجػػب معالجتػػو بصػػريان لكتابػػة السػػيناريك بنػػاء عمػػى ذلػػؾ الػػزمف، بالنسػػبة لمريبكرتػػاج يفتػػرض أف 

 ضبكرتاج التمفزيكني لا يتجاكز الأربػع دقػائؽ، كصػناعة الريبكرتػاج يفتػر يككف قصيران كزمف الري
أف تكػػكف فػػي زمػػف قصػػير تماشػػيان مػػع الأخبػػار كالأحػػداث كحػػدكثيا، بينمػػا الفػػيمـ الكثػػائقي يكػػكف 

، أمػا % مػف العمميػة الإنتاجيػة80ك تحتػؿ التحضير لو أم مرحمة فيذه المرحمة طكيمػة كميمػة 
فيحتػؿ النسػبة المتبقيػة كاشػتراط التقيٌػد بػزمف إنجػاز الركبرتػاج يختمػؼ  التصكير كما بعد الإنتاج

عف زمف الفيمـ الكثائقي رالسياؽ التاريخي لو  كمدتو، كقد يحتمؿ الفيمـ الكثائقي أف يككف أكثر 
مف ساعتيف كيزيد عف ذلؾ، الصراع ميـ في كؿ مف الركبكرتػاج كالفػيمـ الكثػائقي، كذلػؾ شػرط 
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فػػي تمػػؾ الأشػػكاؿ كالأعمػػاؿ، إلا أف عنصػػر الصػػراع فػػي الفػػيمـ الكثػػائقي لممكضػػكعية المطمكبػػة 
ينبغػػي أف يكػػكف كاضػػحان كجميػػان كضػػركريان لانحيػػازات المشػػاىد كفػػي حػػيف أف الصػػراع ككجيػػات 

 كػكف الصػراع ميمػان فػي الريبكرتػاج،النظر المتصارعة في التقرير التمفزيكني الإخبارم ربمػا لا ي
نمػػػا الصػػػراع  ستقصػػػاء كالتحػػػرٌم  كىنػػػا ينبغػػػي رالإجمٌػػػى فػػػي التحقيػػػؽ التمفزيػػػكني ينبغػػػي أف يت كا 

التكضػػيح أف الريبكرتػػاج لا يػػكازم التحقيػػؽ كىنػػاؾ مػػف يسػػاكم بينيمػػا، الفػػركؽ عديػػدة مػػا بػػيف 
علبه كىي متغيرات جكىرية في الريبكرتاج كالفيمـ الكثائقي كلكف اقتصرنا عمى النقاط المذككرة أ

النقاط بالضركرة تحتاج لتكسٌع أكثػر مػف أجػؿ التمييػز كالفصػؿ مػا  كىذه ،ؽ ما بيف النكعيفالفر 
 . 105ص،1967ر نايت،  .بيف النكعيف

o الفرق بين الفيمم الوثائقي والفيمم الروائي 
مػف الميػػـ ىنػػا فػػي سػػياؽ الإلمػػاـ بمتطمبػػات العمػؿ فػػي الفػػيمـ التسػػجيمي أف نتعػػرؼ عمػػى الفػػرؽ 

كؿ نػكع لػو خصائصػو ررػـ أنيمػا يمػراف بػنفس مراحػؿ  بيف الفيمـ التسجيمي كالفيمـ الركائي ككف
فػي الفػيمـ الكثػائقي تصػكر الكاقػع كتكػكف رىػف الكاقػع أمػا فػي  ،الإنتاج كىنا قػد نجػد شػرحان جيػدان 

 الركائي فيعيد المؤلؼ قراءة الكاقع فيتصرؼ فيو كما يشاء 
 تنشػأ عػف  شػخاصداث تدكر حػكؿ أييتـ الفيمـ التسجيمي بما يسمى العقدة كىي عبارة عف أحلا

نما ييتـ بفكرة تعبػر عػف ،سمككيـ المتفػرجيف إىتمامػان  أىػداؼ محػددة كلػذلؾ فيػي تتطمػب مػف كا 
مختمفان عف ذلؾ الذم تتطمبػو الركايػة العاديػة فالأحػداث كالعكاطػؼ الفرديػة فػي الركايػة أىػـ مػف 

ذبيتػو مػف أمػا الفػيمـ التسػجيمي فجا ى تأكيػد ذلػؾ فػي أذىػاف الجمػاىير،أم شي آخر كيساعد عم
ش الػػذم نػكع مغػاير تمامػان فمػيس لػو قصػة فرديػة كلا نجػكـ مشػيكريف كلايعتمػد عمػى الثػراء الفػاح

إنػو  مى الأعتقاد بأنو شئ يجذبنا إليو، أف الفيمـ التسجيمي يعتمد كميان عتحاط بو الأفلبـ الركائية
شخاصػان فيػـ ثػانكيكف ، فػإذا تضػمف الفػيمـ الكثػائقي أإىتماـ الفػرد بالعػالـ المحػيط بػو يعتمد عمى

كىـ في العادة يمعبكف دكرىػـ  ؾ فمشاكميـ الشخصية لا أىمية لياكلذل ،بالنسبة لمفكرة الأساسية
 .في الفيمـ كما يؤدكنو في حياتيـ العادية تمامان 
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o  ىنػػاؾ إرتبػػاط كاضػػح بػػيف الػػثلبث أشػػكاؿ  :الخبــر والتقريــر والفــيمم الوثــائقيالفــرق بــين
كالتقريػػػر كالبرنػػػامج الكثػػػائقي حيػػػث أف الخبػػػر يغطػػػي أنجػػػازات شػػػركة  ليػػػة الخبػػػراالتمفزيكنيػػػة الت

صناعية معينة ىػك رتحقيػؽ  أمػا الخبػر الػذم يركػز عمػى قضػايا المشػاركة فػي الأربػاح كخطػط 
تكزيع الأسيـ بيف العامميف في الشركة أم تمػؾ القضػايا التػى يجػب أف تقتضػي أثرىػا الشػركات 

ر المنخفضػة كظػركؼ العمػؿ القاسػية فيػكر خبػر كثػائقي  الأخرل التى يعني العماؿ فييا الأجك 
أمػا الخبػر الػذم يركػز عمػى عمػى الأمطػار أك  ،كيمكف أف يغطػي التحقيػؽ رسػالة السػياحة مػثلبن 

  . 34 -32ص ،نصار، مرجع سابؽ ر .مكافحة اافات فيك خبر كثائقي
 الكقػائع كينقؿ الأحداث يغطي الذم الإخبارية الأنكاع مف كاحد ىك التمفزيكني الإخبارم التقرير
 العامػؿ بقػكة الخبػر عػف يختمػؼ فػالتقرير ر الحػدث، افكػم في الصحفي لكجكد نظرنا ذاتية برؤية
 مػف عيػاف كشػاىد الكاقعة يـقي فيك كالحدث المحرر المندكب بيف شخصية علبقة فيناؾ الذاتي
 نفسػيا عػف الكاقعػة دثتتحػ الخبػر ففػي عنػو المترتبػة كالنتػائج الفعؿ لردكد كمراقبتو رؤيتو خلبؿ
 مػػف أكسػػع التقريػر شػػكؿ أف كمػػا إحساسػو، خػػلبؿ مػػف الحػدث يػػركم فالصػػحفي التقريػر فػػي أمػا

 عػػرض عػػف فضػػلبن  بالنتيجػػة ييػػتـ فإنػػو أمػػاالتقرير النتيجػػة، عمػػى يركػػز فػػالخبر الخبػػر شػػكؿ
 ككػػذلؾ مختمفػػة، صػػحفية كفنػػكف كسػػائؿ كيسػػتخدـ الصػػمة، ذكم كالأشػػخاص الظػػركؼ كالمكػػاف

 بانطباعػاتيـ بكقائعو كصػكره كأشخاصػو الخبر مف حيكية أكثر فيك تنكعنا أكثر عالجاتم يطرح
 الصػػكت، طريػػؽ عػػف الحػػدث مكػاف إلػػى المشػػاىد ينقػػؿ الحػػدث، فيػك لمسػػرح كعرضػػو المتعػددة
 ليسػت ىػي التػي التمفزيكنيػة الصػحافة مػف جػزء ىػك الإخبػارم التقرير إف ، كالأسمكب كالصكرة،

ا أم فقط فننا خػراج كمنػاخ كمعػايير أشكاؿ مف ككفيت نتاجن  ىيػأ لمتصػنيؼ، بػؿ كمؤشػرات عػاـ كا 
ػا  الكاقػػع مػع تعامػؿ الحريػة كنمػػط مػف مسػؤكلان  كىامشنػػا كميػارات تككيننػا يتطمػػب مينػي نشػاط يضن

  .المختمفة قطاعاتيا في الصحافة ميف أسرة إلى تنتمي المينة فيذه اليكمي
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 بحقيقػػػة الشػػػعب إعػػػلبـ منيػػػا يقصػػػد التػػػي يػػػةالإخبار  البػػػرامج ضػػػمف التقريرالإخبػػػارم كيصػػػنؼ
 فضػػلبن عػػف عمييػػا كالتعميػػؽ دكليػػة كقضػػايا كأخبػػار أحػػداث مػػف العػػالـ أنحػػاء جميػػع فػػي مػػايجرم
  .كالتفسير التحميؿ

ىنػػاؾ مػػف ينظػػر الػػى الأفػػلبـ الكثائقيػػة فػػي التمفزيػػكف عمػػى أنيػػا مجػػرد تقػػارير أخباريػػة مطكلػػة، 
فزيكف نتيجة تعكف بػيف صػحفييف كتقنيػيف ريػر مػدربيف فػي كعمى الأرجح الفيمـ الكثائقي في التم

فنكف السينما الكثائقية كنظرياتيا كبسبب ىػذا الخمػؿ كالػنقص أصػبح الصػحفيكف الػذيف أصػبحكا 
قريػػر كتػػاب سػػيناريك كمخػػرجيف سػػحبكا الفػػيمـ الكثػػائقي الػػى أشػػكاؿ يتقنكنيػػا كصػػحفييف كىػػك الت

 ،رعيػػػادم .ف المقػػػابلبت كالتعميػػػؽ الصػػكتي كالصػػػكرالتمفزيػػكني كأصػػػبح الفػػيمـ الكثػػػائقي مزيجػػػان مػػ

   . 121شكرم، ص 

كالانتشػػػػار الكاسػػػػع  2006كمػػػػع بدايػػػػة  2005نشػػػػأ فػػػػي عػػػػاـ  التقريػػػػر الكثػػػػائقي الإلكتركنػػػػي:
فؽ العػالي تزايػد تكطيػؼ التقريػر الكثػائقي الإلكتركنػي فػي مكاقػع الكيػب حيػث تػـ دلتكنكلكجيػا التػ
المكضػكع الكثػائقي لػيس  ،ة تقريػر كثػائقي الكتركنػيأكثر مف مئػ 2011-2008إحصاء مابيف 

، أم مكضكع الخبر إنما ىك سمسػمة مػف الكقػائع التػي تشػكؿ لكاقعة الكاحدة أك الحدث المحدكدا
كاحػدة المسػتقمة بػإذا كانػت الأخبػار تنقػؿ الكاقعػة ال عيان،إتجاه أك نزعة أك ظاىرة أك تطكران إجتما

تصػر عمػى معالجػة ئقي يقػدـ عمػى أسػاس تكثيػؽ الكاقػع كلايقفإف الفيمـ الكثا أك الحادث الفردم،
، مػثلبن الخبػر ىػك سػقكط ةبؿ مجمكعة مف الكقائع المتعمقة بالقضػية المطركحػالكقائع المنفصمة،

مكضػػكع الفػػيمـ الكثػػائقي ىػػك ظػػاىرة أك لكثػػائقي فيػػك سػػقكط الطائرات،،أمػػا قضػػية الفػػيمـ االطائرة
كمعالجة ىذه الظػاىرة تكػكف تحميميػة حيػث لمرأم العاـ،صة ككبيرة بالنسبة قضية ذات أىمية خا

 . 35صنصار، مرجع سابؽ،ر. تتـ عممية دراسة كفحص المكضكع كتقكيميا
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o الفرق بين الدراما التمفزيونية والفيمم الوثائقي: 
يف الػنص مػدلكل  بمعنػى يفعػؿ كتحمػؿ كممػة دراماdramالػدراما ىػي كممػة يكنانيػة الأصػؿ مػف ر

ج مشػػػػػػكمة ىامػػػػػػة بشػػػػػػكؿ ، كالمسػػػػػػرحية الجػػػػػػادة التػػػػػػي تعػػػػػػالؽ المنصػػػػػػةالمكجػػػػػػو لمعػػػػػػرض فػػػػػػك 
، كتطمػػػؽ أيضػػػان عمػػػى التػػػأليؼ بػػػالنظـ أك النثػػػر الػػػذم يقػػػكـ عمػػػى مجمكعػػػة مػػػف مفعمبػػػالعكاطؼ

كممة دراما كقد أخذت  ،الديككر كالملببس .. الخ -الشخصيات –الفعؿ  -الحكار  -العناصر 
طمػؽ عمػى نػكع مسػرحي جديػد كتسػتخدـ فػي ففي القرف الثامف عشػر أصػبحت ت دلالات مختمفة

كعمكمان فإف كممة دراما تطمػؽ عمػى  يث لمدلالة عمى النص مقابؿ العرضالخطاب النقدم الحد
كيتضػمف صػراعان كتشػمؿ ىػذه  ،أم عمؿ يقكـ عمى عرض فعؿ درامي يتطكر في مسػار معػيف

أرقػػى عتبػػره الػػبعض مػػف ئقي ىػػك شػػكؿ ياأمػػا الفػػيمـ الكثػػ، التسػػمية الػػدرما الإذاعيػػة كالتمفزيكنيػػة
، كما يعتبره البعض مف رجاؿ الإعلبـ كالنقاد أعمى شكؿ مف أشػكاؿ الأشكاؿ الفنية بعد الدراما

فػف المعمكمػات كالأخبػار كيقػكؿ رركبػرت ىيميػارد  يجػؼ عمػى الكاتػب الػذم يررػب فػي الإعػداد 
ى إتخػػاذ عمػػ لمفػػيمـ الكثػػائقي أف يعػػيش مسػػألة معينػػة كيتعػػاطؼ معيػػا مػػف أجػػؿ تحفيػػز المشػػاىد

، كيقكؿ أيضان إف العديد مف النقاد كالعامميف فػي حقػؿ الأخبػار يػركف إجراءآت عممية لمعالجتيا
كيمعب دكران فػي  الخلبقة في كسائؿ البث المختمفة أف الفيمـ الكثائقي يركز عمى العناصر الفنية

الإعلبميػكف كيحػدد  ضػي كتحميػؿ الكاقػع كتكقػع المسػتقبؿكعي الجماىير عػف طريػؽ تفسػير الما
أف أىـ العناصر التي تجعؿ الفيمـ الكثائقي مف النكع الكثػائقي كجػكد قصػة ككقػائع حقيقيػة دكف 
تأليؼ كأشخاص حقيقيكف كمكػاف حقيقػي كلكػف مػع تطػكر شػكؿ المعالجػة الفنيػة لمفػيمـ الكثػائقي 

عػػات نجػػد أف الحػػد الفاصػػؿ بػػيف التكثيػػؽ كالػػدراما بػػدأ يتلبشػػى كنيمػػت كػػؿ منيمػػا مػػف ااخػػر جر 
دراما بشػكؿ فعػاؿ يضػفي ئقيػة العالميػة تتبنػى فكػرة الػديكك محسكبة كبذلؾ نجد اليكـ الأفػلبـ الكثا

 . documentary- programm 2019ر .المادة الكثائقية عنصر تعبيرم جذاب مف الناحية الفنية
 لعكػسا طريؽ عف مادتيا كالكاقع تتجسد الحياة عف كثيقة ىي المبدأ حيث مف الكثائقية السينما

 ميمػة الكثائقيػة بتحػكلات مسػار السػينما يمػر أف المنطقػي مػف كػاف ،ليمػا المباشػر مر التصك  أك
 فػي التطػكر ىذا حكما تجاىافإظير  حيث الكاقع مع كتعامميا بعلبقتيا يتعمؽ فيما المفاىيـ في

 -:المفيكـ
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 أكالممثػؿ خػرجالم تػدخؿ دكف الكاقػع مػف تعكػس مػرآة التسػجيمية السػينما أف يرل :الأول تجاهالإ 
 .كبار منظركف الاتجاه ىذا عف كعبٌر

 التعبير كىك اليدؼ لمكصكؿ إلى كطريؽ بؿ ىدفان  بكصفو لا الكاقع إلى ينظر :الثاني الاتجاه 
 كلػيس ككسػيمة تيسػتخدـ ىالتػ نفسػو الكاقػع مػادة خلبؿ مف كلكف الفناف قبؿ مف الكاقع عف الفني
 سػكف جيريػر جػكف الكثائقية السينما ئداحددىا ر  ماك كاضحة مشتركات ذاتيا، ىنالؾ بحد كغاية
 كىي: 

 التعميميػػػة كالافػػػلبـ السػػػينمائية المجػػػلبت ك الجرئػػػد كيشػػػمؿ دنػػػىأ مسػػػتكل الأكؿ كىػػػك المسػػػتكل 
 عمػػػى تعتمػػػد حيػػػث كالعػػػرض الكصػػػؼ عمػػػى كتعتمػػػد الػػػدارمي الػػػى البنػػػاء كىػػػي تفتقػػػر كالعمميػػػة
 .الاستطراد
يبمػغ  أف يمكػف فنيان  خمقان  كتقدـ الكثائقية الافلبـ عميو مؽييط أعمى كىك مستكل :الثاني كالمستكل
براز المغزل العميا الفف مراحؿ  التػي يقػكـ الاسػس كمػف الاشػياء، ىذه خمؽ عميو ينطكم الذم كا 
الممثمػػػيف  سػػػتخداـا  رشػػػيؼ ك المقػػػابلبت الشخصػػػية كالإ لمكاقػػػع فػػػي تناكلػػػو الكثػػػائقي الفػػػيمـ عمييػػػا

  .(01 ص،6102 ،سعٛذر . الفكتكررافية كالرسائؿ كالصكر

المنتج أف يقرر منذ البداية مػف ىػـ   ىذا أريد لمفيمـ أف يؤدم دكره بشكؿ جيد كبنجاح كاف عمإ
يقػدـ ليػػـ الفػيمـ، فمػثلبن ىػػؿ يجػب اف يكػػكف الفػيمـ التسػػجيمي ذات  ساسػيكف الػػذيفالمشػاىدكف الأ

إف ، يان لمشخص العػادمتقنية عالية مف أجؿ نخبة مختارة مف المشاىديف أـ يككف ضعيفان كمسم
صػػػػيف مختال لأىتمامػػػػان قمػػػػيلبن لػػػػد ىمتػػػػدربات يمقػػػػ ممػػػػان طبيبػػػػان عػػػػف عمػػػػـ الصػػػػحة لممرضػػػػاتفي

 أكسػع مػف المشػاىديف، مػف المػدارس المتمرسيف كلكف مع تعديؿ بسيط لمسيناريك قد تجػد نطاقػان 
خبػراء ملتخصػص يقػدـ مالتجمعات الشبابية كالمنظمػات النسػائية، كبشػكؿ عػاـ فػإف إنتػاج فػيمـ ك 

شػخص عػادم، إف تقػديـ يقػدـ لك يجب أف يككف منفصلبن تمامان عف فيمـ يتناكؿ نفػس المكضػكع 
 لسػػعاد الجميػػع فػػإف المجازفػػة الكبػػر إة ممتػػع يجػػب ألا ينسػػينا أنػػو عنػػد محاكلػػ الحقػػائؽ بشػػكؿ

ذان لاشػؾ فػي أنػو مػف إتاريخػان  فػ ىإذا كاف الفيمـ ينحك منحػ ،تتمثؿ في عدـ إرضاء أم شخص
يفيد سػػػرد الحػػػدث مػػػف سػػػفػػػي السػػػف  عفسترشػػػاد بمػػػؤرخ، ريػػػر أف إيجػػػاد شػػػخص طػػػاد الإالمفيػػػ

الممكف أف يككف دراميان بشػكؿ أكثػر، فمػثلبن مشػيد تسػجيمي عػف الايػاـ الاكلػي لمسػكؾ الحديديػة 
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ىيئة صكر فكتكررافية أك معركضات بمتحؼ يمكف بػث الحيكيػة فيػو  ىيستخدـ مادة جامدة عم
د النػػكادر الشخصػػية لػػو فػػإذا لػػـ يكػػف ذلػػؾ ممكنػػان فبمػػؤاثرات يعػػد صػػكت شػػخص مػػاببتو حبمصػػا

حسػػػاس إ ؽف تختمػػػأث تسػػػجؿ بميػػػارة فػػػكؽ صػػػكر ثانيػػػة يمكػػػف يػػػصػػػكتية قػػػد تكػػػكف متيسػػػرة بح
 . 13صدالٍ،  هرجع ساتق، ر. بالحركة كاانية

تقدـ الفيمـ السينمائي يخطك خطكة، مف الرسـ إلى  التكنولوجيا الحديثة والفيمم السينمائي:
كر الفكتكررافية إلى الصكر المطركحة عمى شاشة إلى الصكت إلى المكف إلى الشاشة الص

العريضة إلى شاشة الأبعاد الثلبثية بؿ ماتزاؿ التجارب العممية جارية لإضافة حاسة الشـ 
العقداف ااخراف تصاعدان في العلبقة بيف  لعممية بإطلبؽ عطكر أثناءىا كشيدلمتجربة ا
كالاتصالات كىي شبكة الإنترنت، بدأت العلبقة أحدث كسائط المعمكمات سينما كبيفصناعة ال

بيف السينما الإنترنت بشكؿ تقميدم حيث استغمت السينما الشبكة الكليدة ككسيمة لمنشر العممي 
ـ كتصاعدت العلبقة حتى أصبح الإنترنت كسيمة لمنشر أك لعرض الأفلبـ 1982كالتقنية عاـ 

ـ نشر الناقد الأمريكي رإيبكنستاس  1982ؽ أك الدعاية ليا ففي عاـ السينمائية إضافةن لمتسكي
ـ أطمؽ 1990المقاؿ النقدم الأكؿ عمى الإنترنت حكؿ فيمـ رراندم.  عبر الشبكة كفي عاـ 

رلكلنيرىاـ  قاعدة بيانات السينما عمى الإنترنت التي أصبحت مصدران ميمان لمسينما، كلـ تكف 
ف المقالات يان بؿ مجرد برنامج يتيح لمستخدمي الإنترنت البحث عالنسخة الأكلى مكقعان حقيق
الإنترنت لمدعاية لفيمـ  تستعمؿانطلبؽ أكؿ حممة  1992كشيد عاـ المنشكرة عمى المنتدل، 

الأفلبـ السينمائية مف خلبؿ   ككذلؾ انطلبؽ أكؿ مكقع خاص بLesexperstر سينمائي ىك
 Theبدأ العرض التجارم لمفيمـ الأمريكي ر 1995كفي عاـ  ، Talrekك Stargateر فيمـ
net 1996  كىك أكؿ فيمـ مف ىكليكد يتخذ الإنترنت مكضكعان رئيسيان للؤحداث، كفي عاـ 

أطمؽ مكقع أكؿ مكقع يكضح مكاقيت عمؿ صالات عرض السينما في كؿ مف فرنسا كسكسيرا 
لشائعات كالمقالات النقدية   الخاص بالأخبار كاAincoolكبمجيكا في العاـ نفسو أطمؽ مكقع ر

ة بداية تسكيؽ برنامج المعمكماترريال ـ كبمناسب1997للؤفلبـ قبؿ خركجيا القاعات كفي عاـ 
لثلبثة أشرطة قصيرة مف تكقيع رسيابكمي ، كشيد  فيديك  في فبراير أعمف عف مكقع مصاحبة

فيمـ  1997ـ بث الكصلبت الإعلبنية لفيمـ رحركب النجكـ ، كلما عرض عاـ 1998عاـ 
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رتيتانؾ  في صالات العرض السينمائي بعد أف كمؼ إنتاجو أكبر ميزانية في تاريخ السينما 
ـ أنتج فيمـ 1998مميكف دكلار إنتاجان كتكزيعان كفي عاـ  300إلى  250في العالـ، تراكح مف 

  .115 -112رسمطاف، مرجع سابؽ، ."كصمتؾ رسالة" في شير ديسمبر
كانيات مذىمة في عممية الإنتاج السينمائي أتاح لصناعي الأفلبـ كقد أضاؼ الكمبيكتر إم

شارؾ الممثميف تمعب أدكاران ميمة في الأحداث كتل فة كائنات رير مكجكدة في الطبيعةإضا
شتباكات كما جعؿ الممثميف الحقيقييف  الحقيقييف كتمثؿ معيـ، كقد تحدث بينيـ مطاردات كا 

إحدل تطبيقات الكمبيكتر أيضان  ،كلا يمكف أف تحدث يأتكف بأعماؿ خارقة كمثيرة لـ تحدث
أتيحت الفرصة لممستخدـ أف يشاىد ما يكد مشاىدتو مف أفلبـ مف خلبؿ القائمة المكجكدة 
لديو، فما عميو إلا أف يطمب ذلؾ مف جياز الكمبيكتر فيبادر لتمبية رربتو بظيكر الفيمـ 

ـ عرضت 1998الثاني في عاـ  في السادس عشر مف تشريف المطمكب عمى شاشة الجياز
 ىالانترنت كبذلؾ حكلت الإنترنت الشاشة  ىفيممان كاملبن عم شركة رأم، أؼ، سي  كلأكؿ مرة

مف  أخذ بعض صناع السينما يستثمركف المنافع الأخرل التي يقدميا ىذا الجياز قناة لمتكزيع
بعض الركائز  إذ ينبغي عميو أف يؤسس لأف الإنترنت جياز ناشئ أجؿ خدمة المتمقيف

 . 115ص،Robert L.Hilliard ،2003ر. الجمالية كالاىلية كما ىك الحاؿ في التمفزيكف كالسينما

بمغ حجـ النشاط التجارم العالمي في الأفلبـ الكثائقية التمفزيكنية كحده  2004كبحمكؿ عاـ 
"كىي حمقات مميار دكلار سنكيان إزدىر أيضان تمفزيكف الكاقع ك"المسمسلبت الكثائقية  455

مسمسمة تصكر في أماكف قد تتميز بالدراما العالمية مثؿ مدارس تعميـ القيادة، كالمطاعـ، 
كالمستشفيات، كالمطارات في مطمع القرف الحادم كالعشريف تضاعفت الإيرادات السينمائية، 
كأصبحت مبيعات أسطكانات رالدم في دم  كأنظمة الفيديك حسب الطمب كتأجير الأفلبـ 

ائقية مجالان تجاريان كبيران كسرعاف ما ظيرت أفلبـ كثائقية معدة خصيصان لميكاتؼ الخمكية، الكث
كأفلبـ كثائقية تعاكنية  تنتج عمي شبكة الإنترنت، كصار مسئكلك التسكيؽ الذيف كانكا 

 .كثائقية يفتخركف بتسمية مثؿ ىذه الأعماؿ يحرصكف عمي إخفاء حقيقة أف أفلبميـ كثائقية
 . 12 ص.: 2013يدم، رأكفدرىا
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 ولالمبحث الأ 
 إعداد وكتابة سيناريو الفيمم الوثائقي

التى تلبمس إىتمامات الجميكر الخطكة الأكلى لإنتاج الفيمـ الكثائقي تبدأ بالفكرة الفعالة 
إف أسكأ ما يعرض عمى الشاشة ىك ما لا يككف مرركبان مف الجميكر المستيدؼ،  المستيدؼ،

مية لمناقشة مكضكع الفيمـ ية الرقكلمعرفة أىمية المكضكع المطركح يمكف الإستفادة مف التقن
مع الجميكر المستيدؼ عبر كسائؿ التكاصؿ المختمفة كتعديؿ ما يمكف تعديمو قبؿ أف يتـ 

 وقابمة لمتنفيذ ،مبتكرة ،جديدة ،جريئة: مكاصفات الفكرة الفعالة أنتاج الفيمـ الكثائقي كيصعب تعديمو،
لكاقع المعاشي كثرية بالمصادر المكثكؽ بيا قريبة مف الجميكر كممتدة لمتأثير كالتفاعلبت في ا

أنجح الأفكار ىي أرربيا أم الأفكار  ،كتتناسب مع السياسات التحريرية لجية الإنتاج كالبث
شغؼ كتثير الفضكؿ رير المألكفة التي تشعؿ صراعان أك نقاشان متضاربان في ااراء تكلد ال

جث المبدئي إعداد تصكر مقترح الفيمـ بعد إستقرار الفكرة تبدأ عممية الب ،كتدىش المشاىد
اعدان بالمزيد خلبؿ تنفيذ   يجب أف يككف كاضحان كمكجزان كمشكقان كك Proposalر الكثائقي
 :المقنع في ااتي، كيمكف تجديد عناصر النقترح الفيمـ

  .كقادراي عمى جذب الجميكر الإسـ المقترح لمفيمـ كلك كاف مؤقتان بأف يككف الإسـ مختصران    أ
  .ار نكع الفيمـ الى أم نكع مف أنكاع الفيمـ الكثائقي المذككرة آنفان ينتمي الفيمـ المقترحإظي   ب
  .تحديد الجميكر المستيدؼ مف الفيمـ   ت
  .المدة الزمنية المتكقعة لمفيمـ عمى حسب أىمية المكضكع   ث
مـ عدد الحمقات إذا كاف الفيمـ عبارة عف سمسمة مف الحمقات المترابطة كما في حالة الفي   ج

 .ر مي مكضكع ىذا البحث رسمسمة أرض السي 
شكؿ الشكؿ الفني عبارة عف تكضيح كيفية تنفيذ الفيمـ الكثائقي المتكقع إنتاجو مف ناحية    ح

كالتعميؽ كالمكسيقى  التصكير كالمكنتاجمف العناصر الفنية التي تستحدـ في الفيمـ السيناريك ك 
 .كالجرافيؾ كريرىا

 .مراحؿ الإنتاج كخطة زمنية تحدد زمف إنتاج كؿ مرحمة خطة تنفيذ الإنتاج يتـ تحديد   خ
 .رمكقع قناة الجزيرة  الميزانية المالية تحديد تكمفة الإنتاج كبنكد الصرؼ   د
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   :السيناريو
  جاءت كممة سيناريك تعني مخطط المسرحية أك Microsoft wordفي قامكس برنامج ر"

بالسينما كالمسرح كقد كردت في المصادر  النص السينمائي كىك إشارة الي أف السيناريك مقترف
العممية الكثير مف التعريفات لمسيناريك كجاءت أرمب التعريفات مقترنة أيضان بالسينما 
كالتمفزيكف، ككف أف السيناريك يعد كيييأ أساسان لمسينما كالتمفزيكف كالمسرح كقد كرد تعريؼ 

ينمائية حيث كرد في المعجـ عمي أنو السيناريك في معجـ الفف السينمائي عمي أنو القصة الس
" أم المنظر كقد sceneكممة مأخكذة مف أصؿ الإيطالية كىي كممة مشتقة مف كممة "{

نص المسرحية  ىي القرف التاسع عشر لتعنأنتشرت ىذه الكممة في المغات الأكربية الأخرل ف
الحركة كالأداء  المرفؽ بيا تعميقات المخرج الفنية مف حيث المنظر كالأثاث كالإضاءة ك 

 ىائية ظيرت ىذه الكممة أيضان لتعنكالتمثيؿ...إلخ، كعندما ظيرت القصة في الأفلبـ السينم
عداد القصة سينمائيان في تعتمد  ىسياؽ متتابع مف المناظر الت نص الفيمـ بعد معالجة الفكرة كا 

مكانيات ىذا الفف الجديد   .213ـ 1005سميماف، ر. "عمى الصكرة المرئية كا 

إف كممة سيناريك رير معركفة تعريفان كافيان  في أدب الأستراتيجيات  فيي تستخدـ لمتعبير عف 
العديد مف الأساليب كالأدكات المتباينة كنحتاج ىنا إلى التمييز بيف ما سنطمؽ عميو السيناريك 

ة تصدر السيناريكىات الخارجية عف النماذج العقمية المشترك الخارجي كالسيناريك الداخمي
أساس ككنيا كصؼ لما قد يككف  ىالعالـ الخارجي كقد تـ كضعيا عم مف قبؿ اكالمتفؽ عميي

جتياد حتالمستقبؿ، كيمتاز ذلؾ  ىعم تصدؽ ما تنتيي إليو  ىالكصؼ بإتساؽ داخميان كا 
مجريات الأمكر، كالغرض مف ىذا النكع  مف السيناريك ىك أف يككف معبران عف الإحتمالات  

ىي في الكاقع  ىت كنتائج في العالـ الخارجي كالتقع في المستقبؿ مف تطكراالمتنكعة لما سي
تنتمي السيناريكىات الداخمية لشخص ما كتتعمؽ بتكقيعات  خارجة عف نطاؽ  سيطرتيا
صحيح لا تصؿ ىذه السيناريكىات  ،اعؿ إذ أنيا ترتبط  بالذاتلمحالات المستقبمية لمعالـ المتف
لسيناريك الداخمي بمثابة خط  ر إتساقان عمي المستكم الداخمي، إف اإلى درجة الكماؿ لكنيا أكث

  .16-15ص،1001نبيؿ،ر .عريض يربط أحد الخيارات المتاحة بيدؼ رجدا
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الذم يشير  ىمعن" ىك الكممة التي كانت كما زالت تستخدـ بنفس الscenarioفالسيناريك ""
مـ السينمائي أك "نص القصة " الي أصميا الأجنبي كالذم يعني مخطط المسرحية أك الفي

الحكار كالتفاصيؿ  ىيشمؿ عمي كصؼ الشخكص كما يشمؿ عمالمعدة للئخراج السينمائي ك 
الخاصة بالمشاىد أك إرشادات مختمفة، أم أنو النص المكتكب لمقصة التي تقدـ مرئية حيث 

بداع الإقناع كالإ ىطتيا كفؽ خطة منظمة كمتقنة  تتكخالصكرة كبكاس ياتسرد مف خلبل
  . 217ص الحسف، التمفزيكف،ر ."كالجماؿ

، كحيف يتـ تحكيؿ كًتاب ما ار الفيمـ كما يجرم فيو مف أحداثىك مس"كالسيناريك بشكؿ عاـ 
إلى فيمـ أك مسمسؿ أك مسرحية يجرم كتابة سيناريك لمعمؿ فالكًتاب ميما كاف ضخمان لا 

كار فيك ما يجرم بيف أفراده مف حديث يمكنو الإلماـ بكؿ التفاصيؿ المناسبة لمعمؿ، أما الح
أك ما يدكر في ذىف أحد شخكص العمؿ، إف عممية إيجاد الفكرة أك القصة كمف ثـ تحكيميا 
إلى سيناريك كحكار ىك عممية طكيمة تنتيي بإيجاد ما يسمى بالنص الكامؿ سكاء كاف مسرحيان 

  .132 صعبدالنبي، مرجع سابؽ،ر ."أك سينمائيان أك تمفزيكنيان 

 يمر سيناريك الفيمـ التسجيمي بعدة خطكات عمى النحك التالي:
 .إعداد المعالجة 
 .البحث كالدراسة 
 .كتابة السيناريك التنفيذم 

: ىػػػػذه المرحمػػػػة أك الخطػػػػكة الأكلػػػػى عبػػػػارة عػػػػف شػػػػرح كتكضػػػػيح الفكػػػػرة أولًا: إعــــداد المعالجــــة
خػػاطر فنػػي مػػف الخػػكاطر  الأساسػػية التػػي يػػدكر حكليػػا الفػػيمـ كالفكػػرة الأساسػػية فػػي الفػػيمـ ىػػي

الإنسانية كفكرة أساسية لأم فيمـ، كالفكرة الأساسية لابد أف تتسـ بالكضكح التاـ لأنػو إذا كانػت 
الفكػػرة محػػكر السػػيناريك رامضػػة أك ريػػر محػػددة فػػإف ذلػػؾ يػػؤدم إلػػى فشػػؿ السػػيناريك كعنػػدما 

مى المشاىد ممػا يتحكؿ السيناريك الغامض إلى صكرة تعرض عمى الشاشة فإف الامر يختمط ع
كفػػي مرحمػػة الإعػػداد لممعالجػػة لابػػد أف يضػػع صػػانع الفػػيمـ عػػدة نقػػاط فػػي ، يثيػػر ضػػيقو الشػػديد
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الاعتبار مثؿ أسمكب تقديـ الفيمـ ىؿ يستخدـ في تقديمو أسػمكب الحقيقػة أـ سػتعالج المػادة فػي 
 الأسئمة: هالمرحمة لابد مف الإجابة عمى ىذ قالب درامي كفي ىذه

 الفيمـ. ما ىك اليدؼ مف -
 ما ىك الجميكر المستيدؼ كما مكقفو مف المكضكع المطركح. -

: نجػد تحديػد الفكػرة الأساسػية كالرئيسػية لمفػيمـ تظيػر الحاجػة إلػى بحػث ثانياً: البحـث والدراسـة
مفصػػػؿ فػػػي المكضػػػكع حيػػػث يجػػػب تجميػػػع المعمكمػػػات التػػػي سػػػيقدميا الفػػػيمـ كيجػػػب مراجعتيػػػا 

 ،بد مف زيارة الأماكف التػي سػيدكر فييػا التصػكير كالأحػداثلمدقة، كفي ىذه المرحمة لا  مراعاةن 
كيجػػب عمػػػؿ الاتصػػػالات اللبزمػػة مػػػع الشخصػػػيات التػػي ليػػػا صػػػمة بمكضػػكع الفػػػيمـ، لا يجػػػب 
إىماؿ أم مصدر لممعمكمات ميما كانت مساىمتو بسيطة، كلابد مف عدة مصػادر مثػؿ الكتػب 

 كات المعمكمات.كالمجلبت كالجرائد كالأرشيؼ الفيممي كالمكسكعات كشب
: تعتبر كتابػة السػيناريك التنفيػذم المرحمػة السػابقة مباشػرةن عمػى ثالثاً: كتابة السيناريو التنفيذي

تنفيػػػذ كبدايػػػة التصػػػكير كيػػػتـ المجػػػكء إلػػػى ىػػػذا النػػػكع مػػػف السػػػيناريكىات فػػػي بعػػػض الحػػػالات 
 :كالمكضكعات كلابد أف يصؼ المرئيات لقطة بمقطة كيزكدنا بالمعمكمات التالية

 عدد المقطات سكاء كانت داخمية أك خارجية. -
 الأماكف ككقت التصكير سكاء كاف نياران أك ليلبن. -

 . 235صعبدالنبي، مرجع سابؽ، ر . حركات الكاميرا المختمفة
 كيشتمؿ السيناريك عمي قسميف ىما: 

 القسـ الأكؿ: الحركة كالمشاىدرالصكرة . ر 
 لمشاىدرالصكت .القسـ الثاني: الكلبـ المصاحب لمحركة كا
 :كينقسـ سيناريك الفيمـ التسجيمي الى قسميف
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لتي يجب أف تصكر كىك الذم يعرض في سلبسة  الأحداث كالحقائؽ ا ناريو النظري:يالس( 1
د حػػدة  كفػػي ىػػذا النػػكع مػػف السػػيناريك نالػػذم يعبػػر عػػف الفكػػرة  الأساسػػي ىلكػػي  يعطػػي المعنػػ

جػػاـ المقطػػات أك زكايػػا الكػػاميرا أك الحركػػة التػػي الخطػػكط العامػػة لمفػػيمـ بػػدكف تحديػػد دقيػػؽ لأح
يسػػتطيع أف  ىمـ ىػػذه التفاصػػيؿ لكقػػت التصػػكير حتػػتسػػجميا الكػػاميرا، كلكػػف يتػػرؾ صػػانع الفػػي

 يساير أية  تغييرات يمكف أف تطرأ عمي المكاف الذم  يصكر فيو الفيمـ. 
ذج مصػػغر لمفػػيمـ كفػػي ىػػذه الحالػػة يكػػكف السػػيناريك عبػػارة عػػف نمػػك الســيناريو التفصــيمي: ( 2

كيحدد مكاف  كزماف الأحػداث كأحيانػان أطػكاؿ المقطػات كزكاياىػا حتػى يسػتطيع صػانع الفػيمـ أف 
كػػذلؾ  ،يشػػعر مقػػدمان بػػالرزـ كالإيقػػاع الػػذيف سػػكؼ يحصػػؿ عمييمػػا بعػػد إتمػػاـ عمميػػة المكنتػػاج

يمـ صػػكرة  كاممػػػة  لمفػػػيسػػتطيع تحديػػػد نكعيػػة المكسػػػيقى رأك المػػػؤثرات الصػػكتية   فيػػػك يعطػػػى 
  6كيرس، بدكف تاريخ، ص ر .مستكل عنصرم الصكرة كالصكت ىالتسجيمي عم

كىناؾ نكع آخر مف أنكاع السيناريك ىك السيناريك المرسكـ يتـ فيو عممية رسـ سيناريك 
  المكجكدة في النص بدكف أم حكارات فيصبح الشكؿ Storyboardستكشافي لمقطات رإ

يكاتير، كرسـ السيناريك بذلؾ الشكؿ يجعؿ المخرج النيائي كما لك أنو كتاب مصكر أك كار 
أكثر قدرة عمى تصكر ما سيككف عميو فيممو كيعطي ذلؾ لمعامميف بالفيمـ القدرة عمى تخيؿ 
زكايا الكاميرا كالإضاءة المطمكبة كالأماكف التي يراد تصكيرىا كما أنو يعطي لمممثميف رؤية 

حساس عاـ بمكضكع التصكير، كلا يشترط أف ي نما يمكف النظر كا  ككف المخرج رسامان ماىران كا 
كالتعمـ مف رسكمات متخصصيف في فف رسـ السيناريك كالاستعانة بيـ كمف المفضؿ أف يقكـ 
المخرج بمثؿ ىذا العمؿ بمفرده حيث تسمح لو تمؾ الطريقة باختيار أفكاره بسرعة كالتعديؿ فييا 

كـ ذك أىمية عظيمة خاصة فيما يتعمؽ بتتابع كبدكف تكمفة مادية عالية كيعتبر السيناريك المرس
بعض المشاىد المرئية المعقدة كأحيانان يستخدـ رسـ السيناريك لتمؾ المشاىد المعقدة فقط، 

 .  50.ص 1024شحادة، ر. "كأحيانان يتـ رسـ السيناريك كمو
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  :أشكال سيناريو الفيمم الوثائقي
   يتككف مكضكعو مف بداية ككسط كنياية :التقميدم   أ

السػػيناريك إسػػتخدامان حيػػث يبػػدأ بتمييػػد لممكضػػكع ثػػـ إسػػتعراض ىػػذا الشػػكؿ مػػف أكثػػر الأشػػكاؿ 
  .المشكمة أك القضية كتقديـ الحؿ في النياية

  .يبدأ بالذركة ثـ يعكد لممقدمة كالمكضكع كالنياية رالبان تككف رامضة :المقمكب   ب
 كيختـ بويبدأ مف الميـ ثـ يعكد إاليو  :الدائرم   ت
يكتػػب عمػػى حسػػب التسمسػػؿ الزمنػػي التػػأريخي للؤحػػداث أك بنػػاءن عمػػى مراقبػػة فتػػرة  :الزمنػػي   ث

   .زمنية معينة
يكػػكف عمػػى خسػػب التنقػػؿ الجغرافػػي لكاتػػب السػػيناريك أك الرحمػػة مػػف مكػػاف اخػػر  :المكػػاني   ج

  .فيمـ الطريؽمصطمح حسب ما يعرؼ ب
تيػػػار شخصػػػيات النمػػػاذج كالأحػػػداث المتكاريػػػة: عبػػػارة عػػػف عينػػػات لمتعبيػػػر عػػػف الكػػػؿ كإخ   ح

  aljazeera media net work 22,3,2020ر .كأحدات معينة لينتقؿ السيناريك بينيما فكريان كفنيان بسلبسة

 سيناريو:الوظائف 
 تجاه  الرئيسي الذم يسير فيو.لإ/  يعطي المخرج ا1
 /  يعطي المخرج الفرصة لمتعرؼ عمي الأماكف التي مف الممكف أف يختار مادتو منيا. 2
خكخة، مرجع ر. أف يقكـ بعممية تركيز مبدئي لممادة المراد تصكيرىا ىيساعد المخرج عم/  3

  . 121، 122ص سابؽ،
مف المتعة  كفي ىذه العممية يصادفؾ كثير تتطمب صناعة الفيمـ كقتان كطاقة كحماسان كمالان ك 

، ةقكلكف بمركر الكقت تككف قد تييأت لعرض الفيمـ الذم إستنفذ جيكدؾ بأكثر مف طري
الفيمـ  ىإقتراح بإضافة تعميؽ ال ىعتؾ كإنساف، إف لـ تكف إجابتؾ عمكتعتقد أنؾ ستجافي طبي

تزرع بالصبر لتعرض فيممؾ، ذلؾ أنؾ تكد أف يككف أحسف ما يككف كربما  نضيفو  لماذا؟ ىي
ي سمسمة الفيمـ؟ ى ىأ متسائميف، ما حقيقة التعميؽ عميستطيع التعميؽ تقديـ مساعدة ما كلنبد
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 ؿ بعدعمؿ الفيمـ كتستعيدىا عندماالإخبارية أك الفكية، تكتب كتسجمف التعميقات المفسرة أك 
قصة الفيمـ، كتطمؽ كممة إعداد عمى  التعميؽ ىي تفسير كتكضيح يعرض الفيمـ  ككظيفة

المعالجة الفنية لنص مف النصكص حتى يمكف تقديمو بالطريقة المناسبة التي تلبئـ طبيعة 
عتمادان كميان عمى السيناريك إؾ نكعية معينة مف البرامج تعتمد يمة إعلبمية، كىنالالتمفزيكف ككس
خرل يقكـ الميعد فييا باختيار المكضكع أالكاتب، لكف ىناؾ برامج لمعد أك الذم يقدمو ا

قناعيـ بالمشاركة كالاتفاؽ عمى كافة الخطكات  للؤشخاص المشاركيف كالاتصاؿ بيـ كا 
كفي كؿ الأحكاؿ يجب عمى ، ئمة التي يستخدميا مقدـ البرنامجكالترتيبات كصيارة الأس

الكاتب قبؿ أف يبدأ كتابتو أف يفكر اكلان في كيفية ظيكر ما يكتبو عمى الشاشة كما أف عمى 
ستخداـ كؿ عنصر إميعد البرامج أف يستكعب جيدان مقكمات صيارة الرسالة التمفزيكنية ككيفية 

مف خلبليا عف  ة التمفزيكف التي يصكغ بيا كيعبرلغ فييا لأف ىذه العناصر ىي مفردات
  .أفكاره كمعمكماتو كمشاعره ككؿ ما يريد تكصيمو لممشاىد

فالصكرة كمككناتيا كزاكيا تصكيرىا كشكميا كحجميا كالإضاءة كالملببس كالمكياج كحركات 
يماءات الشخصيات كميا عناصر عمى الكاتب أف يكضحيا في النص الذم يكتبو عمى  كا 

ستخداـ عناصر الصكت إعلبكة عمى  ان شكؿ تعميمات سكاء كاف النص دراميان أك رير درامي
كمككناتو كالتعبير عنو في النص، ككؿ ىذه العناصر المرئية كالصكتية مع تفيـ الأساسيات 
التقنية لمتمفزيكف كأجيزة الإنتاج مف كاميرات كررفة مراقبة كتحكـ كمكاف الإنتاج كالحدكد التي 

ا ككيفية تنفيذ الإنتاج كىؿ سيتـ تسجيمو أكعرضو مباشرةن كؿ ىذه المقكمات تشكؿ فف يفرضي
  " .6ص ،رس، مرجع سابؽكير. الإعداد التمفزيكني

كاتب السيناريك ىك الذم يعمؿ عمى النص كأحيانان يككف نفسو مؤلفو كعممو ىك كضع 
لبناء القصصي كالدرامي الكممات عمى الكرؽ كرسـ الشخصية كتطكرىا بكضكح ككذلؾ تحديد ا

كرالبان ما يشاركو مخرج العمؿ في ىذه المرحمة كرالبان ما يستخدـ كاتب السيناريك برنامج 
"wordكىك يساعده في تغيير ما يراه في أم كقت كما يمكنو مف حفظ مسكدات  " في الكتابة

فيمـ ىك ىذه عديدة مف السيناريك كمراجعتيا في أم كقت، المنتج الرئيسي لعممية صناعة ال
التفريغ العاـ لمسيناريك  ،الصفحات المطبكعة التي سكؼ تنسخ كتكزع عمى الأقساـ المختمفة
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ىك تفريغ النص كاملبن مف أكؿ مشيد بالعمؿ مركران إلى آخر مشيد كتفريغ النص الخاص 
ديككر  عد الأكؿ بتفريغ كؿكىك التفريغ الثاني كالذم يعتمد بو عمى التفريغ العاـ أم يبدأ المسا

كذلؾ لتسييؿ عممية التصكير لذاؾ الديككر مع حصر عدد مشاىده كشخصياتو  لعمى حد
 . 7ص ،1024شحادة،ر .التي يحتاجيا ىذا الديككر كتقدير عدد أياـ التصكير ليتسنى ليـ معرفة

إف معد البرامج الجيد ىك الإنساف المحمؿ بقضايا كطنو الميمكـ لمشاكمو الذم يممؾ بداخمو 
رتباطيا ا  إبداعية كثقافة عامة في جميع النكاحي خصكصان القانكنية كالأخلبقية كالأدبية ك  قرارات

بالعلبقات الاجتماعية السائدة في المجتمع، كلابد لمميعد الجيد مف دراسة كمعرفة الأشياء 
المرتبطة بأساليب الاتصاؿ كسمات كؿ كسيمة كدكرىا كدراسة سايككلكجية الجماىير، كأف 

عداد ا  مغكية كأف يتمتع بقكة الملبحظة ك دان خصائص الكممات ككظائفيا اليستكعب جي كتشاؼ كا 
عبدالنبي، مرجع ر .كتدريب ميعد البرنامج ىك البداية الحقيقية عمى درب النجاح لتقديـ برنامج جيد

 . 275سابؽ، ص
 قواعد عامة تحكم كتابة سيناريو الأفلام الوثائقية:

تككينيا مػف حيػث أنيػا تيػدؼ أساسػان إلػى البحػث عػف الحقيقػة إلتزاـ المكضكعية في كتابتيا ك  -
 كنقؿ صكرة صادقة مف الكاقع.

إنيا تستمزـ نكع مػف الإتقػاف فػي الترتيػب المنطقػي للؤفكػار فػي تسمسػؿ منطقػي كمػؤثر  حتػى  -
نتباه المشػاىد لمتابعػة الفػيمـ فػي كػؿ جزئياتػو مػف البدايػة لمنيايػة خاصػة أف ىنػاؾ إتستحكذ عمى 
ت ىذه الفصيمة التي تبدك مادتيا جافة كتمتػزـ نكعػان مػف البراعػة فػي كيفيػة تكصػيميا بعض نكعيا
 لممشاىد.

شػػػرح صػػكتي لػػو أىميتػػػو مػػف حيث تعتمػػد رالبيػػة ىػػػذه الأفػػلبـ عمػػى اسػػػتخداـ الكممػػات لتعميػػػؽ -
قػد تمعػب دكران  يصعب تصكيرىا، مف ىنا فإف الكممػةالصكرة أك تكممتيا ببعض المعمكمات التي 

  .22صخكخة، مرجع سابؽ، ر ."ـ الكثائقية عف أىميتيا عف دكر الصكرةفي الأفلب

صعبان جدان يناريك كحكار متلبئميف يعد أمران إف نقؿ الحدث التاريخي عف طريؽ الفيمـ في إطار س
إذ يتطمب مراجعة الكثير مف المصادر كالمراجع التي تتناكؿ ىذا الحدث لمكقكؼ عمي الحقيقة 
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جازؼ صانعكا الأفلبـ بتقديـ صكرة مشكىة أك رير دقيقة  لحدث قدر المستطاع قبؿ أف ي
الحدث  فأف كاتب السيناريك المستند الي لب مفاىيـ  كمعتقدات راسخة، لذاقامت عميو في الغا

الكقت كالكقت الطكيؿ بلب شؾ  لتحرم الحقيقة  التي ىي العمكد  ىالتاريخي يككف بحاجة ال
التاريخية، السيناريك يبدأ بالتحديد الدقيؽ لفكرتو الرئيسية التي الفقرم  لمنجاح في حالة الأفلبـ  

يتـ تطكيرىا خلبؿ عدة مراحؿ كفقان لطبيعة أك نكعية الفيمـ فإذا كاف تسجيميان مثلبن يغمب عميو 
الطابع الذاتي كالجمالي أك يككف ركائيان فبينما يككف التركيز عمى السيناريك التسجيمي مكجيان 

رتيب الطبيعي لسرد مفردات مجمكعة حقائؽ أك مفردات مادة عممية فإف أساسان إلى الت
السيناريك ذك الصيغة الذاتية أك الجمالية يركز أساسان عمى تشكيؿ الصكرة كعلبقة الصكرة 

  .4ص ،1022 ،عطار .ببعضيا البعض ثـ تفاعميا مع عنصر الصكت

فػي شػكؿ عمػكديف تنقسػـ الصػفحة كقد جػرت العػادة أف يكتػب السػيناريك الكامػؿ أك شػبو الكامػؿ 
 إلى قسميف أك عمكديف عمى النحك التالي:

: يكػػػكف عمػػػى يمػػػيف الصػػػفحة كيشػػػمؿ ثمػػػث المسػػػاحة فقػػػط كيخصػػػص لمصػػػكرة أك القســـم الأول
 المرئيات فإف ىذا القسـ يشمؿ عادةن عمى العناصر التالية:

رح مػػػا يجػػػرم مػػػف المنػػػاظر كالػػػديككرات كالأشػػػخاص كسػػػائر الكائنػػػات الحيػػػة كالإكسسػػػكارات كشػػػ
 أحداث كحركة كالمادة الفيممية كالشرائح كالمكحات ككافة كسائؿ الاتصاؿ المرئية.

 :القسم الآخر
يقع عمى يسار الصػفحة كيشػغؿ المسػاحة المتبقيػة كحتػى ثمثػي الصػفحة كيخصػص لمصػكتيات  

 . 280صمرجع سابؽ، عبدالنبي،ر .كالحكار كالتعميؽ كالمؤثرات الصكتية كالمكسيقى الصكتية

: ىػػك المكػػاف الػػذم تمثمػػو المقطػػة التأسيسػػية فػػي المشػػيد كتػػتـ كتابػػة مكػػاف الحػػدث بخانػػة المكــان
خاصة بتفريغ النص في منتصؼ الصفحة كيجب أف تميز إذا كاف الحدث يقع "داخمي" أم في 

كما أف الزماف ليس منفصلبن عف المكػاف ، منزؿ أك ررفة...إلخ أك خارجي إلى خارج أم جدراف
ب الإشارة إليو في نفس السػطر إمػا بػػ"ليؿ أك نيػار" كتعنػي الإشػارة بميػؿ أك نيػار بالنسػبة لذا يج
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لمدير التصكير كالمسئكؿ عف الكيرباء في مكقع التصكير مفتاح إضاءة المكاف التي سينفذكنيا 
ذا كػاف لػيلبن فسػكؼ يػرل الظػلبـ مػف  فإذا كاف المشيد نيػاران فسػكؼ يػدخؿ الضػكء مػف الشػباؾ كا 

كفػي بعػض ، ا تممػع أضػكاء الشػارع فػي الخمفيػةؾ كسكؼ تضاء المصابيح الكيربائيػة كربمػالشبا
الأحياف يتـ تصكير بعض مشاىد الخارجي داخؿ الاستديك كعندىا يمكف لمعامميف بالفيمـ تغييػر 
معالـ الاستديك تمامان ليبدك مثػؿ مكقػع طبيعػي كشػارع مػثلبن لدرجػة لا يمكػف لممتفػرج معيػا تمييػز 

كير تـ داخميان كليس في مكقع خارجي كفي حالػة تطمػب المشػيد جػكان عاصػفان أك ممطػران أف التص
يمكف لفريػؽ المػؤثرات الخاصػة أف يقػكـ بمحاكػاة الجػك المطمػكب، كبيػذه الطريقػة يمكػف تصػكير 

در ليػػا جميعػػان تأديػػة كيقػػ فػػيمـ إيقػػاع كطػػابع كمعنػػي كػػامف فيػػولكػػؿ ، المشػػيد تحػػت سػػيطرة كاممػػة
بػػرز إنفعػػالات معينػػة كتخمػػؽ  تػػأثيران خاصػػان، كعمػػي التعميػػؽ أف يتناسػػب معيػػا، فت مقاصػػد معينػػة

كبصػفة  ف يزيػد مػف سػرعة الإيقػاع الفيممػيكيستطيع التعميؽ تضخيـ كتأكيػد كزيػادة التػأثير كلػو أ
حفػػاظ لممكاصػػفات  ىطالمػػا ىػػك عمػػكذلػػؾ  يةمالفػػيمـ جمػػالان كتسػػ ىعامػػة يسػػتطيع أف يضػػيؼ الػػ
ذا الشرط يبيف حدكد كمجاؿ التعميؽ، كيمكف لمكاتب في نطػاؽ ىػذه الصحيحة الذم يصاحبو كى

 . 23ص، مرجع سابؽ، كيرس ر .ان الحدكد أف يتيح لقدراتو الخلبقة كمياراتو  الحرفية مجالان أكسع
إف التطكر الذم كصمت إليو كسائؿ الإعلبـ اليكـ ، رة خير مف ألؼ كممة" "ككنفكشيكس""الصك 

يػػا ككنفكشػػيكس منػػذ القػػدـ، فقػػد أصػػبح ممكنػػان أف نػػرل كنسػػمع فػػي يؤكػػد ىػػذه الحقيقػػة التػػي قال
لكػف ، كقكعػو، كربمػا قبػؿ كقكعػو أحيانػان  الكقت نفسو كؿ مػا يجػرم فػي كػؿ مكػاف الحػدث سػاعة

ذلؾ لا يمغي أبدان ميما كانت الصكرة معبرة عمؿ الكممة التي ترفدىا فتزيػدىا تعبيػران كقػدرة عمػى 
إف الكممػػة رافػػد أساسػػي لمصػػكرة كمتممػػة ، كرة كىػػي صػػامتةممػػا يكػػكف عميػػو الصػػ الحيكيػػة أكثػػر

كمعرفتػػو أكثػػر كأعمػػؽ كأدؽ ممػػا يثيػػر  بػػرليػػا، فمػػف ينظػػر كيشػػاىد كيسػػمع يصػػبح تكاصػػمو أك
مشاعره كتكاصمو مػع الحػدث فيصػبح التكاصػؿ أكثػر كقعػان كتػأثيران فػي النفػكس كلأف لمكممػة ىػذه 

، إلا أف إيجاد قكاعد كطرؽ لمكتابة لمصػكرةالأىمية في جميع كسائؿ الإعلبـ فقد إستدعى ذلؾ 
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 تفػاؽ كالعمػؿ الػدؤكب سػنكات طكيمػةذلؾ ليس عملبن سيلبن بؿ ىك ميارة تحتاج إلػى الػتمكف كالا
لكي تككف جذابة كلافتة لنظر القراء إلا أف الكتابة  كالتنكع في طرؽ الكتابة الصحفية مع التعدد

إف ألػػـ بيػػا الكاتػػب سػػيمت عميػػو كثيػػران الكتابػػة التمفزيكنيػػة تظػػؿ محككمػػة بػػبعض المعػػايير التػػي 
 لمتمفزيكف، كيو قكاعد ليست بعيدة عما كضع لمكتابة الإذاعية مثؿ:

 أكتب أقصر الجمؿ كأكثرىا إيقاعان. -
 أجعؿ الصكرة مميمان لمكممات كليس العكس. -
 إستمع جيدان لمصكت المصاحب لمصكرة. -
 . 320صبؽ، يعقكب، مرجع سار . لا تصؼ الصكرة، بؿ عمؽ عمييا -

سػػيناريك التصػػكير فػػي الفػػيمـ الكثػػائقي يجػػب أف يكػػكف أكثػػر كيتفػػؽ الباحػػث مػػع الػػذيف يػػركف أف 
يتػػيح لممخػػرج الإسػػتفادة الكاممػػة مػػف الإمكانػػات الكاسػػعة التػػى تكفرىػػا عدسػػة مركنػػة إذ أف ذلػػؾ 

 تحديػػد تفاصػػيؿ الػػذم يػػتـ فيػػوكامػػؿ  محكػػـ ك بػػذلؾ يكػػكف السػػيناريك المفصػػؿ بشػػكؿ ،الكػػاميرا
بػدلان مػف ذلػؾ يجػب تحديػد قائمػة عامػة تكضػح الأفكػار  ،عمميان لا يصمح بشكؿ كبير ،المقطات

أك الأحػػداث كالمكاقػػع الأساسػػية لمتصػػكير كتتػػرؾ التفاصػػيؿ الػػى كقػػت التصػػكير للئسػػتفادة مػػف 
 تمقائية الأحداث كعفكيتيا.

ريك بشكمو حيث أف ىناؾ بعض الأفلبـ التي يضطر فييا المخرج إلى التخمي عف السينا
التفصيمي كيستبدلو بسيناريك نظرم مبدئي يحكؿ مجرد خطة لمتصكير منظمة كمرتبة كفي ىذا 

" إف السيناريك في الفيمـ التسجيمي لا يمكف أف يككف Hugh Baddeleyيقكؿ ىكؼ بادلي "
دائمان دقيقان تفصيميان لأنو يجب أف يسمح لممخرج كالمصكر بقدر مف حرية العمؿ لمتعامؿ مع 

مف أفضؿ الأمثمة عمى ذلؾ ما فعمو ك لأشياء رير المتكقعة كالتي لا يمكف التحكـ فييا، ا
" في فيممو النير فيقاؿ إنو عندما رأل نير المسيسبي ألقى بالسيناريك Parelorentzبارلكرنتز "

الذم كاف قد كتبو فقد بدأ لو النير كئيبان لا طرافة فيو مجرد مجرل كبير مف المياه الداكنة 
شاطئيف رتيبة خالية مما يمفت النظر حيف إذ تبيف أف مكضكع الفيمـ لا ينبغي أف   جرم بيفي

، مكه في النير كما فعمو النير بيـيككف النير ذاتو بؿ الناس الذيف يعيشكف عمى جانبيو كما فع
كمف ىنا يتضح أف الفيمـ التسجيمي ليس لو سيناريك دقيؽ كميحكـ في أرمب الأحياف لأنو في 
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اممو مع الكاقع تظير كتستجد أشياء رير متكقعة كلا يمكف الحكـ فييا، لذا قد يضطر صانع تع
ريك نظرم يحكم ستبدالو بسيناا  ي عف السيناريك بشكمو التفصيمي ك الفيمـ التسجيمي إلى التخم

في الأفلبـ التسجيمية في أرمب الأحياف نجد عند بداية كتابة السيناريك ، مجرد خطة لمتصكير
ت التصكير كىذا الأسمكب لا يظير حتمالات التي تترؾ بدكف تحديد نيائي حتى كقلإض ابع
نخفاض مستكل المخرج كالذم ىك في الغالب كاتب السيناريك أك صاحب الفكرة كلكنو مرتبط إ

بخصائص المجاؿ الفني لمعمؿ التسجيمي كأىدافو كفمسفتو، كلا يعني ذلؾ التخمي النيائي عف 
المقترح لسير العمؿ في  ،التصكيرسيناريك أك ما يمكف أف نطمؽ عميو السيناريك المبدئي 

ضكء اليدؼ المطمكب، حيث أنو إذا تخمى المخرج في الفيمـ التسجيمي عف السيناريك تمامان 
كعف التفكير كالتحديد النسبي المسبؽ حيث يجد نفسو ىك كالكاميرا أماـ عناصر منشقة كرير 

تساعان بحيث لا يمكف أف يختار منيا صكرة بدكف ة أكثر لحقيقيمنظمة، لأف الحياة الكاقعية ا
ترتيب سابؽ أك إختيار منظـ كفي نفس الكقت لا يمكف أف تحدد بدقة شديدة كؿ لقطة يقكـ 

  . 23 ص، 1022خضر، ر. بيا المخرج أك المصكر بتسجيميا مثؿ ما يحدث في الفيمـ الركائي
ـ كىي المصدر الأصمي لممعمكمات كعنصر بالررـ مف أف الصكرة ىي الأساس في الفيم

دارة الإىتماـ إلا أف الكممة ضركرية في كثير مف الأحياف لإستكماؿ المعمكمات  الجاذبية كا 
حداث الفيـ كتقريب محتكم كمضمكف الصكرة لممشاىد كمف ىنا نشأت الحاجة الي  كالمعاني كا 

مـ بإعتبارىا أداة  الصكرة في الفيكتابة التعميؽ عمي الفيمـ أم المادة الكلبمية التي تصاحب 
 .تقدمو الصكرة كتأكيدان لمعناىا الإعلبمي المصكر كشرح كتفسير ما لالدعـ لممحتك 

 الفيمـ  يؤدم عددان مف الكظائؼ مف بينيا: ىمكف القكؿ بأف التعميؽ الصكتي عمكي
 " .عرض الفكرة الرئيسية لمفيمـ كتكضيح ىدفو 
  .تعميؽ مضمكف الصكرة 
  الزمف الذم تجرم فيو الأحداث كالكقائع. الكشؼ عف 

   .160ص، 1021فييـ، ر."الربط بيف فقرات كمشاىد الفيمـ
كبشكؿ عاـ كحتي يؤدم التعميؽ عمي الفيمـ كظائفو كاليدؼ منو لابد مف الإعتماد عمي 
المؤثرات الصكتية كالمكسيقى التصكيرية في حالة أف تككف الصكرة معبرة عف المعني كلا 
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لي تعميؽ كلابد مف أف يطابؽ مضمكف التعميؽ مع مضمكف الصكرة كيتزامف معيا، مع تحتاج ا
مان لكؿ لقطة  مف تمابالاختصار كالزمف المحدد  كالإلتزاـ ضركرة البعد عف التطكيؿ كالإطناب

ة بدييية أف السيناريك ىك بالأساس فف الكتابة  لمصكر  ىبالررـ مف التأكيد عمو الفيمـ لقطات
حد  ىال مستغنيان  يد كيؼ يكتب بالصكرةجكاتب المبتدئ خاصة أف يتعمـ بشكؿ فإف عمي ال

إلا أف الحكار يبقى في كؿ الأحكاؿ عنصران  ثانيان ميمان  كبير عف الحكار قدر المستطاع
، يجب التفكير في كؿ سكليس العك مو بالشكؿ الذم يعزز قكة  الصكرةيتكجب حسف إستخدا

اة أك كبنائيا بجعؿ الصكرة ىي الأد بقكة الصكرة بجمالياتيا لصكرةحكاؿ أكلان قبؿ كؿ شيء باالأ
  ، 202صأبك الحسف، مرجع سابؽ، ر .عف الشخصية الكسيمة المباشرة  لمتعبير

المادة الكثائقية في أرمب الأفلبـ كيمكف  ىالتي يتـ إضافتيا عم التعميؽ مف العناصر يعتبرو
في ملؤ الفراغ  الذم تتركو المشاىد أك لإثراء الفيمـ الإستغناء عنو، تتمثؿ كظيفة التعميؽ أما 

بمضمكف أكثر، قد لا تستطيع الصكرة كحدىا  تقديمو، كلمتعميؽ أىمية كبيرة جدان في بناء 
المشاىديف، كمف أىـ قكاعد التعميؽ أف لا يكتفي المعمؽ بكصؼ ما  لكثائقي ناجح كمقبكؿ لد

المقطات عرضو، كما يجب أف يكاكب بتناسؽ  تقدمو الصكرة بؿ يجب أف يقدـ ما لا تستطيع
كتمقائية المشاىد كيسير معيا، لتكصيؿ مضمكف كامؿ ككاؼو لمكضكع الفيمـ كيتجنب أم 
أفكار قد تتناقض مع الصكرة أك يكرر معمكمات قد قدمتيا الصكرة، أخيران حسف المغة 

التمفزيكف إذا كاف في كالصكت عاملبف أساسياف في جكدة التعميؽ كبالتالي تميز الفيمـ، 
المتحدث يقكـ بالتعميؽ عمى صكرة تظير عمى الشاشة، يجب أف يقكـ بذلؾ بتميؿ حتى 
يستطيع المشاىد أف يستكعب كؿ ما يقاؿ، كتقكؿ التجربة أنو مف الصعب عمى الشخص أف 
يركز حاستي السمع كالبصر تركيزان تامان في الكقت فإذا ما كصمتو المعمكمة الشفكية قد 

ؽ الأمر بعض الكقت لمتركيز عمى الصكرة كالعكس صحيح كلذا فيجب ألا تختفي يستغر 
الصكرة مف الشاشة بمجرد الإنتياء مف التعميؽ عمييا بؿ يجب أف تمنح المشاىد الفرصة 

 . 222ص.  1000جاد كعمي، ر. للئستيعاب

ىنالؾ  فف أـ حرفة، كىؿ ىناؾ جدؿ أثير حكؿ عممية الكتابة ذاتيا، كىؿ يمكف إعتبارىا
سمات معينة ينبغي أف يتصؼ بيا الكاتب؟ فبعض ااراء تذىب إلى أف الكتابة تتطمب تكفر 
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المكىبة أكلان كشرط رئيسي لدل الكاتب بكصؼ الكتابة فف مف الفنكف لا يستطيع أف يقدـ 
عمييا إلا مف كاف مكىكبان في مجاليا، في حيف ذىب البعض ااخر إلى أف الكتابة ىي عمـ 

كقكاعد كمنيج يتبع كذىب فريؽ ثالث إلى أف الكتابة للئذاعة كالتمفزيكف ىي مينة لو أصكؿ 
أك حرفة شأنيا في ذلؾ شأف أم مينة أخرل يستطيع أف يتدرب عمييا مف يمتحؽ بيا فيتقف 

كالأمر المؤكد ىك أف الكتابة لكسائؿ الإعلبـ ، أصكليا مف خلبؿ الخبرة كالمراف أك التدريب
تمفزيكف خاصة ىي بالأساس عممية إبداع كأف ىناؾ مجمكعة مف السمات عامة كلمراديك كال

يجب أف تتكفر لدل الكاتب مف بينيا الثقافة الكاسعة كمعايشة الكاقع كالقدرة عمى التعبير 
كالعمؿ ضمف الفريؽ، كما أف ىناؾ أيضان مراحؿ تمر بيا عممية الكتابة بتحديد الفكرة الرئيسية 

ختيار الشكؿ الملبئـ إكاليدؼ مف كرائيا كالجميكر المستيدؼ ثـ بعد  التي يدكر حكليا العمؿ،
كفي الفيمـ التسجيمي نتعامؿ مع العالـ الحقيقي الذم  لممضمكف قبؿ الشركع في الكتابة الفعمية

 جدان  مبدعة طاقات ىنالؾ ،حكلنا كلذلؾ لا يستطيع كاتب السيناريك أف يككف دقيقان في كتابتو
 شاعر ىك كمف كاتب ىك مف كمنيـ رساـ ىك مف كمنيـ خطاط ىك فم فمنيـ الشباب عند
 أف نستطيع كذلؾ كتسجيميا عنيا البحث سكل شيء إلى تحتاج كلا.. كريرىا ناقد ىك كمف
 يعمؿ كما بو الإىتماـ كجد إذا شخص أم كمف كقت أم كفي مكاف أم في الإبداع نصنع
 لذا الشباب إبداعات طاقات كذلؾك  يعيش كي كرعاية كضكء ماء إلى يحتاج كالنبات فيك
 . 52ص ،الخميفي، مرجع سابؽر .يخترعكف كما يقكلكف كما يكتبكف ما كنشر بيـ الإىتماـ يجب
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 المبحث الثاني
 تصوير ومونتاج الفيمم الوثائقي

ماىك  ىبتكارات ليصؿ الا  ت ك فكتكررافي مف تطكرات كتحسيباحصؿ في التصكير ال مثمما
كؼ لاندخؿ في تفاصيؿ تاريخ التمفزيكف ككنو مكضكع طكيؿ لمغاية كمرىكف ااف كىنا س وعمي

بأمكر ىندسية عديدة لكف سنتناكؿ التصكير التمفزيكني مف ناحية أنو يندرج ضمف العمميات 
 ىتحكيؿ المكجات الضكئية إل ىأف التصكير التمفزيكني يعتمد عم التصكرية، حيث

رساؿ ىذه الإشارات كمف ثـ تستقبميا اليكائيات  كيركضكئية لتتمكف العديد في المراسلبت كا 
كير فينالؾ نكعاف مف الص، أشارة صكرية في جياز التمفزيكف ىكالمستقبلبت لتحكليا ال

كنكع   MIXERر التمفزيكني نكع يتـ مف خلبؿ مجمكعة مف الكاميرات المرتبطو بنمكذج صكرم
التصكير التمفزيكني يككف أما في مف  كؿميرا محمكلة منعزلة تتنقؿ بسيكلة النكع الأآخر بكا

عبر الماذج  تبط مع خمس كاميرات أخرم أك اكثرالبث التمفزيكني كأف تر  ستديكىاتأ
مجمكعة كاميرات  ىعم متحتك  لنقؿ الخارجي التي ىي الاخر الصكرم أك يككف في سيارة ال

ف تككف أتي يمكف بالكاميرا المحمكلة ال ىكع الثاني مف التصكير كىك ما يسمالنك  تمفزيكنية
نمائية في تصكير الافلبـ فيذه الكاميرا تتنقؿ كما تتنقؿ الكاميرا يمشابية لعمؿ الكاميرا الس

عف التصكير  أكبر في ىذه الكاميرا حيث أنو مسؤؿ مباشر ان كيمعب المصكر دكر التمفزيكنية 
تخصص كؿ الذم يككف ذك لتصكير كما ىك الحاؿ في النكع الأا وككف أف لا أحد يشارك
حتراؼ أكثر مما ى  .ك عميو في التصكير داخؿ الاستديككا 

التصكير التمفزيكني تطكر كثيران بعد دخكؿ الكاميرات الرقمية حيث أف الديجتاؿ حسف مف 
 . 23صوى سنه،تدسلَهاى،ر .الاشارة الصكرية
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 رركبير  كذلؾ لقد كرد العديد مف التعريفات لمصكرة نذكر بعض منيا كما جاءت في قامكس
ينما كجياز الحاسكب كما شاشة التمفزيكف كالس ىي كؿ ما نشاىده عمىالنحك التالي:  عمى

 شياء.يقدمة مف أ
 بكاسطة الرسـ أك التصكير الضكئي. تمثيؿ شيئان  -
 مرآه اك سطح عاكس. كؿ ما يظير عمى -

رفرجكف  أف الصكرة نعني  شي ما كيرلك ة أك صغيرة لحقيقة لدنيا عف شخص أرؤية كبير 
اكلة نقؿ الكاقع بحث تححقؽ عممية الإتصاؿ كىذا النقؿ لمكاؽ لا يشرط فيو أف يتـ عف مح

بكعة عمي الكرؽ الحساس أك العادم فقد تككف صكرة صكتية لنقؿ حدث ططريؽ  الصكرة الم
 .معيف أك صكرة حركية أك صكرة مكسيقية

أك شئ مختمؼ يكاف محسكسان متعدد المعاني تستطيع تقديـ شخص أك ح ئيان تعتبر الصكرة شك 
، فمثلبن إذا نظرنا إلي التغييرات المختمفة تـ مع كؿ أنكاع الدلالاستخدأي فمصطمح الصكرة 

 كممة الصكرةلكجدناىا ذات معاني متعددة كمختمفة بحسب العيكد.
 لو كثير . ية نقكؿ رىك مثؿ صكرة أبيو أك شيوففي الحياة اليكم

 كؿ ىك ىادئ مثؿ الصكرة لدلالة عمى، كما نقتيضان صكرة الماضي ماذالت في ذاكر يكنقكؿ أ
 الصكرة الذىنية الصكرة الشعبية كريرىا.ك  ،أنو ىادئ جدان كصمكت

المختمفة ففي  كيسخدـ مصطمح الصكرة في الكقت الحاضر عمي العديد مف المجالات
 .مصكرةستخدمت بتكسع حيث أفرز التقدـ العممي كثيرانمف الانكاع المختمفة لالمجالات العممية أ

 . 167 - 165 ص ،2014، سمماف ر
أف كضع الشخصية في الصكرة لو دلالات فعندما نشاىد مثلبن  شخصان في كسط الصكرة 
كبالمقطة العامة فإف ىذه المقطة تدؿ عمي الكحدة كالحزف، أحجاـ المقطات كزكايا ليا تعتبر 

ي إستخداميا فالمقطة في ذات اىمية في فيـ مدلكؿ المقطات لأف كؿ لقطة ليا مبرراتياكدكاع
أبسط تعريفاتيا عبارة عف كصؼ الصكرة كالحركة التي تمتمقطيا آلة التصكير المتحركة كتتنكع 
أحجاـ المقطات، فالمقطة القريبة مثلبن يتحدد كصفيا في إظيار الكجو فقط  يككف مدلكليا أك 

كاية عالية فكؽ النظر معناىا الصداقة الحميمة كيختمؼ أيضان مدلكؿ زكايا المقطات فيناؾ ز 
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كزكاية منخفضة أك مف أسفؿ كزكاية مستكم النظر زريرىا كبأف ىذه الزكايا كريرىا ليا 
سفؿ كمدلكليا يعني أفزكاية المقطة مف ، اميا كبمتالي ليا دلالات مختمفةستخدإمبررات عند 

ضعيفان أك القكة كالعظمة كالسمطة أما الزكاية مف أعمي فتعمؿ مف شأف الشخص كيبدك فييا 
آقؿ أىمية فالزكاية التي تصكر منيا المقطة يمكف أف تقكـ بدكر التعميؽ، يمعني يمكف تشبية 

التصكير ىك فف إبداعي تطكر كثيرا بعد أف ظيرت الاساليب ، الزكايا بما يستخدمة الكاتب
 الفنية التي نبيت الناس الي ضركرة ىذا الفف بكؿ اتجاىاتو كمدارسة مثؿ الفنكف الاخرم
السابقة مثؿ الأداب كالمكسيقي كالسمرح كالفنكف التشكمية، كما أف التصكير السنمائي كمف 
بعده التصكير الإلكتركني أخذ في النمك كما زاؿ يتحركفي تغيرات فاعمة تقربة كؿ يكـ أكثر 

 لقد تناكلت الصكرة في الافلبـ التسجيمية كالكشؼ عف عكالـ، أكثر إلي الفنكف الرفيعة الراقيةك 
مر السنيف كتنكعت مكضكعات الأفلبـ في كافة فركع  البحث  ىيا مبيرة عمرامضة كزرا

كالمعرفة لمفنكف كااثار كالمشاريع كلتكثيؽ الأحداث كتكثيؽ حياة الناس في زمف معينكىك ما 
يطمؽ عمبيو السينماررالاثنكجرافية   أم التي تيتـ بدراسة كتسجيؿ حياة الشعكب كبالذات في 

 . 238 ، ص1022 ،شًٛٙ، ر.  النائية كرير المعركفةالأماكف 

  :التصكير نكعاف
يصكر الإنساف ما كجد كما ىك الحاؿ في الأخبار كالتصكير التكثيقي فيذا لػيس  :النوع الأول

لممصػػكر أك المخػػرج سػػيطرة عمػػى أحػػداثيا أك تحريػػؾ عناصػػرىا أك الأجسػػاـ مكضػػكع التصػػكير 
يستخدـ عقمو كيسخر كاميرتو في اختيار أفضػؿ المكاقػع فيصكر ما كجد، رير أنو لابد مف أف 

 كالزكايا التي يسطع عمييا ضكء كاؼ كمحاكلة تطبيؽ أم مف القكاعد المؤسسة لمصكرة.

ــاني ىػػك التصػػكير الػػذم يكػػكف لممصػػكر أك المخػػرج فيػػو كامػػؿ الحريػػة فػػي تحريػػؾ  :والنــوع الث
طب العقؿ الباطف كىذه الصكرة الأجساـ مكضكع الصكرة كترتيبو في نسب كأحجاـ كأشكاؿ تخا

كتصػػكير الركايػػات مػػف أعمػػاؿ دراميػػة أك الإعلبنػػات عػػف سػػمع تجاريػػة  ،تسػػمى صػػكرة مخرجػػة
يمكػػف ربػػط التقػػديـ الفنػي فػػي الإخػػراج فػػي التمفزيػكف بالتقػػديـ فػػي إسػػتخدامات الكػػاميرا أك معينػة 

سػػتركؾ كمػػا يقػػكؿ المخػػرج الفرنسػػي  ية عػػف تحريػػر آلػػة فػػي حديثػػو عػػف الشاشػػة الفرنسػػ رألكسندرا 
التصػػػكير كقػػػد ربػػػط ىػػػذا المخػػػرج الفرنسػػػي بػػػيف تقػػػديـ السػػػينما بفنكنيػػػا المختمفػػػة كتحريػػػر آلػػػة 
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إيجػاد أبعػاد مختمفػة لإسػتخداـ آلػة التصػكير بحيػث يمكػف  كتحرير آلة التصكير معنػاه التصكير
 .  4 ص،1020بريمة، ر ."أف تككف طيعة  بيف يدم المصكر

اعة الصكتية بنفس المراحػؿ التػي مػرت بيػا آلػة التصػكير بالنسػبة كقد مر الميكركفكف في الإذ
فعنػدما أمكػف تحريػر الميكرفػكف بمغػة رألكسػندر إسػتركؾ  أمكػف التقػدـ بػالفف الإذاعػي  لمتمفزيكف

ذا تحػػػدثنا عػػػف دكر الكػػػاميرا فػػػي الإخػػػ  ىراج التمفزيػػػكني ينبغػػػي أف نػػػذكر إلػػػخطػػػكات سػػػريعة، كا 
 جانبيا ىذه الأمكر:

 لمقطة. : شكؿ ااولاً 
 : زاكية التصكير كالكادر.  ثانياً 
 : الإضاءة.ثالثاً 
 : الديككر كالأكسكارات.رابعاً 

 . 234ص ،2871فيمي، ر" ىذه العكامؿ المختمفة تشكؿ أىـ عكامؿ النجاح
إف التصػكير بأسػػمكب الاسػػتديك التمفزيػػكني يعنػػي ىنػاؾ كػػاميرا تمفزيكنيػػة أك أكثػػر، مػػف المعػػركؼ 

نية تحكؿ صكرة المكضكع المركز عمى صماـ الكاميرا مف خلبؿ العدسة إلى أف الكاميرا التمفزيك 
طاقػػػة كيربائيػػػة تعبػػػر عػػػف ىػػػذه الصػػػكرة فػػػكران كمباشػػػرةن، أم أف نػػػاتج الكػػػاميرا التمفزيكنيػػػة يظيػػػر 
لممصكر مف خلبؿ محدد المنظر المكجكد بالكاميرا كما يظيػر لممخػرج مػف خػلبؿ شاشػة مراقبػة 

مراقبة الاستديك كمف ثـ فكؿ كاميرا ليا زاكية كحجـ لقطػة تختمػؼ عػف  تمفزيكنية أمامو في ررفة
الكاميرات الأخرل، كالمخرج يقكـ بانتقاء صكرة الكػاميرا التػي يريػدىا كيقػكـ بالتحكيػؿ بػيف كػاميرا 

  بالتسمسػػؿ كالتتػػابع الػػذم سػػيراه Swisherكأخػػرل أك بػػيف مصػػدر صػػكرة كآخػػر عػػف طريػػؽ الػػػر
كمػا ىػك الحػاؿ فػي تصػكير الفػيمـ  ،نتظػار عمميػات المعمػؿ كالمكنتػاجالمشاىد في الشاشة دكف ا

السػػينمائي حيػػث يػػتـ بكػػاميرا سػػينمائية كاحػػدة بمقطػػات منفصػػمة كتنتقػػؿ نفػػس الكػػاميرا مػػف زاكيػػة 
لأخػػرل كلا يػػتـ التصػػكير بػػنفس الترتيػػب الػػذم سػػيعرض بػػو عمػػى المشػػاىد، ثػػـ يرسػػؿ الفػػيمـ إلػػى 

المكنتػاج لتصػػبح صػػالحة لمعػرض بػػنفس الترتيػػب المكجػػكد  المعمػؿ ثػػـ يعػػاد تجميػع المقطػػات فػػي
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فػػي السػػيناريك كىػػك الػػذم سػػيعرض عمػػى المشػػاىد، فمػػف الكاضػػح أنػػو لابػػد مػػف مػػركر كقػػت منػػذ 
كب الاسػػػػتديك التصػػػػكير كحتػػػػى العػػػػرض كىػػػػذه الفتػػػػرة الزمنيػػػػة ريػػػػر مكجػػػػكدة فػػػػي الإنتػػػػاج بأسػػػػم

بأسػػمكب الاسػػتديك التمفزيػػكني التقميػػدم ، كبعػػد أف عرفنػػا الفػػرؽ بػػيف الإنتػػاج التمفزيػػكني التقميػػدم
كالإنتاج بأسمكب الفيمـ السينمائي كالتطكر اليائؿ كالسريع في تكنكلكجيا التمفزيكف كبعػد التكصػؿ 
إلى مكنتػاج رالفيػديكتيب  أصػبح مػف الممكػف أف يػتـ إنتػاج البرنػامج التمفزيػكني بكػاميرا تمفزيكنيػة 

مقطات بكاسطة كحدة مكنتػاج "الفيػديك تيػب" ليصػبح كاحدة لقطات منفصمة ثـ يعاد تجميع ىذه ال
المقطع أك البرنامج ككؿ بنفس التتابع كالتسمسؿ الذم كتب فػي السػيناريك كالػذم سػيعرض عمػى 
المشػاىد، كىػػذا يختمػؼ عػػف التصػػكير بأسػمكب الاسػػتديك التمفزيػػكني التقميػدم لأف البرنػػامج يقسػػـ 

   .قطات كزكايا يعاد ترتيبيا لاحقان إلى ل
جػػب التخطػػيط كدراسػػػة كػػؿ لقطػػة بعنايػػة فائقػػػة سػػابقان كمػػا يحتػػاج أيضػػػان إلػػى مخػػرج يقػػػظ  كمػػا ي

لتفػػػادم أم أخطػػػاء يمكػػػف الكقػػػكع فييػػػا، إف تحديػػػد المقطػػػة يعنػػػي تحديػػػد الحيػػػز الػػػذم سػػػيحتمو 
المكضكع مف الشاشة كالمدل أك المسافة التي سيككف عمييػا عنػد ظيػكره كىػك مػا يعػرؼ بمجػاؿ 

لمسػػاحة المرئيػػة المحػػدكدة لمصػػكرة التػػي تمتقطيػػا العدسػػة، ىػػي نفسػػيا التػػي رؤيػػة الكػػاميرا كىػػذه ا
سػػتظير عمػػى الشاشػػة كيراىػػا المشػػاىد عنػػد عرضػػيا، كلػػذلؾ فػػإف المقطػػة ىػػي الكحػػدة الأساسػػية 
لممشيد حيث تسبقيا كتمحقيا لقطات أخػرل فتكػكف مػع بعضػيا كحػدة متكاممػة، أمػا المنظػر فيػك 

ككيف، كتعرؼ المقطة عمى أنيا جزء مػف الفػيمـ الخػاـ الػذم مضمكف المقطة مف حيث الحجـ كالت
يػػتـ تصػػكيره بصػػكرة مسػػتمرة  كدكف تكقػػؼ كتحػػدد المقطػػة مػػف لحظػػة إدارة التصػػكير أم المحظػػة 
التي يبدأ فييا محرؾ أك عداد الكاميرا بالدكراف كبيف المحظة التػي يتكقػؼ فييػا، كمػف جيػة نظػر 

 .ـ المكجكد بيف ضربتي المقص ثـ بيف لصقتيفىي الجزء مف الفيمالتكليؼ "المكنتاج" 
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مػف الفػيمـ المكجػكد بػيف مشػيديف أم بػيف حجمػي المقطتػيف كمف جية نظر المشاىد ىػي الجػزء  
كتعػرؼ المقطػات السػينمائية المختمفػة بكميػة المػادة الداخمػة ضػمف إطػار الشاشػة كىػذا مػا يجعػؿ 

 . 233عبدالنبي، مرجع سابؽ، ر. منيا لقطات متنكعة

 ع حركة الكاميرات هي:أنوا
إسفؿ أك  ىإل ىأكتحريؾ رأسي مف أعم” pan right – pan left “ تحريؾ أفقي يمينان يساران 

 zoom in“الأضيؽ أك العكس  ىأك تحريؾ مف الكاسع إل ”tilt up or tilt down “العكس 
or zoom out. 

رقمية خاصة في مرحمة تنفيذ إستفاد العاممكف في حقؿ الإنتاج التمفزيكني كثيرا مف التقنية ال
، كيمثؿ التصكير كتسجيؿ الصكت كالأعماؿ المرتبطة بتمؾ المرحمة البرامج التمفزيكنية،

البرامج  الإضاءة كالتصميـ كالمكياج كتقديـ البرامج بالإضافة لمتحكـ كالمراقبة في تنفيذ
 . 107ص ،1008سند، ر. بخاصية التشغيؿ االي ىكجدكلتيا آليا أك مايسم

 :ستفادت من التقنية الرقمية في إنتاج البرامجإلمجالات التي ا
تعتبر الصكرة التمفزيكنية بمقكماتيا كلغتيا كأركانيا كزكاياىا كأركانيا كأنكاعيا،  التصكير:

كالعكامؿ المساعدة في تحديد زكاياىا كخمفيات ظيكرىا الشكؿ التعبيرم الميـ في أداء كسيمة 
ىي الأداة التي يتـ بيا إلتقاط الصكرة التي بدكنيا يصبح التمفزيكف الإعلبـ المرئي كالكاميرا 

تجسيد الصكرة بكؿ ما تحكيو مف أبعاد كذلؾ  ىمية فرعية فقد عقد التمفزيكف عمكسيمة إعلب
قنية بالإستفادة مف التطكر الذم كاكب صناعة الكاميرات التمفزيكنية كالمتمثؿ في الإنتقاؿ مف الت

شكاؿ تعبيرية لمصكرة تداكلت أكمع تطكر التكنمكجيا الحديثة ظيرت ، لرقميةالتماثمية لمتقنية ا
بكاسطة الكمبيكتر كالكسائط المتعددة كالتكنمكجيا الرقمية التي فتحت الباب لتحقيؽ أحلبـ 

لحمـ قديـ للئنساف الذم يستعمؿ الصكرة كإمتداد لخيالو  كأىداؼ متنكعة يراىا المتابعكف تحقيقان 
  . 14ص، 2882 ،داورهر. فضاء لتجسيد ىذا الخياؿ كفي نفس الكقت

التي تؤكد أف المقكلة  ىعم ااف في بداية تشكميا إنتصار كلعؿ الصكرة الإفتراضية التي ىي
تنبض بالحياة كعندما تشاىد بعض أفلبـ أصبحت الصكرة  ان إذ جامدة لا حياة فييا الصكرة
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ف التكنمكجيا الحديثة أي بامكانيات أف تتخيؿ تكنمكجسرعة التطكر الب أثرتالخياؿ العممي التي ت
كاقع بيف ال بؿ تداخلبن حقيقيان  ،قد تجعؿ مف الممكف ليس دخكؿ الإنساف عالـ الصكرة  فقط

، كأف تشاىد شخكصا كلقد اضافت التقنية الرقمية ميزات متعددة الكاقعي  كالكاقع الإفتراضي
، ي إلتقاط الصكرة الكاضحة المعالـثر كفاءة فأداة أك ىا التصكير التمفزيكني كحكلتيا إللكامير 

، فالكاميرا كتتمتع بإمكانات كبيرة في التحكـ دخمت حاجتيا للئضاءةكأصبحت أخؼ كزنا 
الرقمية سيمة التحريؾ كخفيفة الكزف كتحتاج إلي إضاءة أقؿ مف الكاميرات التي تعمؿ بالنظاـ 

معالجة الصكرة أثناء التصكير مف حيث  كما إنيا سيمة التشغيؿ كيمكنيا (Analog) التماثمي 
رد الضغط عمي بمج (Delete) المكف كالكضكح  كبإمكانيا مسح الصكرة رير المرركب بيا 

أك في Hard Disk) ، بالإضافة لإمكانية التسجيؿ في الذاكرة الرئيسية لمكامير رمفتاح محدد
الحركية لمكاميرا مف انيات ظ كالتخزيف بالإضافة للئمكشريط يتمتع بمكاصفات عالية في الحف

، خلبؿ التحكـ بكاسطة الحاسكب مف خلبؿ التحكـ بكاسطة الحاسكب في الإتجاىات المختمفة
كيتضح مف ذلؾ أف التطكر الذم حدث باستخداـ الكاميرا الرقمية يتمثؿ في عدة محاكر ترتبط 

مكانيةComposition) بتككيف الصكرة ر المزج  بيف  كأنظمة التحكـ في عدد الكاميرات كا 
لقطاتيا بكاسطة كحدة التحكـ بالحاسكب المرتبطة بجميع مصادر الصكرة سكاء أكانت كاميرات 
أك لقطات مسجمة بالأشرطة أك شرائػػػػح كمؤثرات بالحاسػػػكب مف خلبؿ كحدة التحكـ 

إمكانية التحكـ الدقيؽ في حركة الكاميرا كبرمجة  ىبالإضافة إل  Computer control Unitر
 . 22، ص ، هرجع ساتقَمإتراهر. مؾ الحركة آليا مف خلبؿ الحاسكبت
التعامؿ مع المادة المصكرة بعد الانتياء مف التصكير يقكـ جميع العامميف ب :المونتاج رحمةم

المخرج لكضعيا في صكرتيا النيائية مف حيث إضافة المكسيقي كالصكت كالمؤثرات  ؼبإشرا
كضبط إيقاع المادة المصكرة، كيعد مكنتاج العمؿ  الصكتية كالبصرية كترتيب المقطات

ع القائـ بالمكنتاج أف التمفزيكني مف أىـ المراحؿ التي يمر بيا الإنتاج التمفزيكني إذ يستطي
الفني  م عمؿ فني كالمكتير ىك المسؤؿ عف بناء الشكؿ النيائي لمعمؿأيدـ أك ي بنيي

ياطية التي قاـ  تحلكافية كالمقطات الإافر المقطات اتك ل مد ىالتمفزيكني كيتكقؼ ذلؾ عم
فيمو مع  لمد ىعي لممكتير خلبؿ المكنتاج عمبدامخرج بتصكيرىا، كيتكقؼ التحكـ الإال
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ة لممكتير في بناء المشيد خلبؿ المكنتاج في حيف أف معظـ المخرجيف الحجر  ؾتر يالمخرج ف
كر الاجيزة الرقمية، ىنا يأتي د آخرىا ىضمكف متابعة عممية المكنتاج إلفيىناؾ آخريف 

شكاؿ أتـ عمميات مكنتاج الصكرة كتنفيذ تحيث    Nonlineaرالمكنتاج الرقمي رير المتتالي
 فيك قمير اؿ عدة مسارت لمصكت المستعإ ىضافة الثرات الرقمية ىذا بالإمتعددة مف المؤ 

   11 ص،م1020علٍ، ر .يحقؽ لممخرج رؤية متكاممة لمعمؿ كبشكؿ آني
يمتمؾ مف الخبرة كالدراية ما تؤىمو لأف يبدع أك يجد في بعض الأحياف الحمكؿ المكنتير عادة 

أك الحيؿ التي مف شأنيا أف تتجاكز العراقيؿ كتتخطاىا  لتخمؽ نكع مف القناعة الصكرية لدل 
كما يفعؿ بعض المخرج  ىف يتجاكز المكنتير كيفرض رأيو عمالمتمقي كىذا الأمر لا يعني أ

المخرج بعدة طرؽ لفرض رأييـ الذم يككف عبئان  ىالمكنتاج كيتحايمكف عمأجيزة  ىعم فنييفال
 . 82ـ، ص1005سميماف، ر .عمي المخرج

تصنع الفيمـ  كىك  ىكالمكنتاج لفظ مستعار مف السينما كىك جزء مف  العممية الإبداعية الت
داث كالأفكار فف ربط أجزاء الفيمـ بحث يكحي بالديمكمة كالأستمرارية كىك ترتيب كبناء الأح

المتضمنة فيو بحيث يبدك كحدة متكاممة تشكؿ مفرداتيا لغة مفيكمة ككأنو جممة مكسيقية 
  271ص مرجع سابؽ الحسف،رمتناسقة  كمترابطة كىك فف إختيار كترتيب المقطات في تتابع معيف

، دقطرؽ حديثة ك في برامج  مختمفة  كفي تحديث دائـ ك  كيتـ المكنتاج في التمفزيكف بعدة
التقنية الإلكتركنية في مجاؿ صناعة السينما في مكاجية مشكمة إرتفاع تكاليؼ  تقنيةساىمت ال
ـ ك يقو إف صانع الفيمـ أك البرنامج أيان كاف نكعكتقميؿ الجيد كالزمف في الإنتاج،  الإنتاج

ع كتغيير كاختيار يـ بتنك ك بمعني أنو يق ،المصكر ئبالضركرة بإنتقاء أفضؿ جزء مف الشي
 . 31تدوى سنه، ص ،تالاسر. فضؿ الزكايا في عممية التصكيرأ
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 -:اـ المكنتاج الرقمي رير المتتاليظبن الإمكانيات التي يكفرىا العمؿ كمف 
فػي إنجػاز مػػؤثرات مرئيػة معقػػدة  ـميتكزام مػع فريػؽ عمػػؿ آخػر لػنفس الفػػإمكانيػة العمػؿ بػػال "أ/
 لخازف التمفزيكني.جياز مكنتاج رقمي آخر كذلؾ بإستخداـ منظكمة ا ىعم

خػر ريػر كبمكػاف آ لأخػر  تمف المشيد المنجػز لإضػافة مػؤاثرا مرئية ةإمكانية عمؿ نسخ ب/
 ني.ك يف التمفز ز محدد مربكط ضمف شبكة الخا

دكف أف يػؤثر  م لقطػة أك مشػيد أك صػكت أك إم عنصػر آخػرأ/ إمكانية إضافة اك حذؼ ج
  .Analg Editingاظرم رجكدة الصكرة كما ىك الحاؿ في النظاـ التن ىعمذلؾ 

إمكانية مزج الصكت الرقمي في نفس كقت العمؿ كبنفس جياز المكنتاج الرقمي أك في 
تير نصبح العمؿ يتـ بالتكازم حيث يحصؿ رمك أ Tv serverجياز كمربكط ضمف منظكمة 

أ ىك يي مكنتاج الصكرة الخاص بيا ليبدنسخة مف المشاىد التي يتن ىبأكؿ عم الصكت  اكلان 
  . 247،صبذٌٔ تاسٚخانقبٛسٙ،ر Audiowoorkstation)ر .نظاـ مزج صكت رقمي أيضان ى بيا عم عمؿبال

كيقصد بيا المرحمة الأخيرة التي تتـ فييا تنسيؽ كترتيب الأفلبـ كالبرامج التمفزيكنية كىي 
لمعرض أك البث،  كالتي يصبح بعدىا العمؿ التمفزيكني جاىزان    Editingر مرحمة المكنتاج

مرت عممية المكنتاج بتطكرات متعددة، فبعد إستخداـ القص كالمصؽ تـ استخداـ أجيزة كلقد 
 Videoبعد تطكر الفيديك بظيكر الشريط المغنطيسي   (Linear Editing)المكنتاج الخطي

tape) أصبح في الإمكاف إجراء ىذه العممية باستخداـ الحاسكب بكاسطة برامج متخصصة  
  .ة كسرعةمجاؿ بصكرة أكثر دقفي ال
كدة الأداء تصار الزمف كجخمف الحاسكب في إ لفادت مرحمة المكنتاج إستفادة قصك ستإكقد 

 ب بأرقاـ المقطات حسب شفرة الزمف، كأصبح ممكنا تغذية الحاسك كقمة التكمفة المالية
العمميات الفنية في دقائؽ جراء إثـ  (Hard disk)القرص الصمب  ىإل  كنقميا Timecodeر

، دكف قطع جزء مف إييما (Insert) قطتيفلا أصبح ممكنا إدخاؿ أم لقطة بيف كم، معدكدة
مكقعيا بمجرد لمس أمر  ىالمقطة الداخمة فإنيا تنتقؿ إل  إذ بمجرد تحديد مكقع الدخكؿ كتحديد

كمف خلبؿ   (Delete) ىيضا بمجرد التحديد ثـ الضغط عمأكالحذؼ  (Enter)الإدخاؿ 
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ض المقطات كالتحكـ  فييا كترتيبيا كالإدخاؿ عمييا كتحديد ستعراإشاشة الحاسكب يمكف 
 الفأرة  ىالمطمكبة كؿ ذلؾ بمجرد الضغط عم أسمكب الإنتقاؿ بيف المقطات كالمؤثرات

(Mouse) . 21ص ،يشجع سابق ،إبشاْٛىر .  

صكات ستدعاء المقطات كالأا  ك  ت كالشبكات الداخميةنترنتاح كذلؾ الإتصاؿ بكاسطة الإكمف الم
، عممية المكنتاج فيميا ستخداا  صكتية كالمرئية مف مكاقع محددة ك كالمؤثرات ال ىسيقكالمك 

زة الخارجية عند إدخاؿ أننا نتعامؿ مع الأجي ىآلة خارجية، بمعن ىكـ بتسجيمو عمكعندما نق
ية مف الحاسب، ففي أرمب الأحياف نحتاج فقط جد تخريج المادة منتالحاسب ثـ عن ىالمكاد إل

عند  (Recorder) عند الإدخاؿ كالػ  (Player )ية كاحدة ستككف ىي الػ آلة خارج ىإل
دمج عدة طبقات مع  ىعند الحاجة إل المكنتاج الخطي حاليان  ىكيقتصر المجكء إل، التخريج

بعضيا أك إضافة خداع كمؤثرات عالية أك كتابات مما يحصر دكره في الفيديك كميب كشارات 
يشجع انًشداَٙ،ر.  لبصرية كدمج الجرافيؾ مع التصكير الحيالمسمسلبت كالاعلبنات كالخدع ا

  .(1ص  سابق،

 وهناك مراحل لابد من وضعها في الإعتبار عند المونتاج اللاخطي والتي تشمل الآتي: 

 بقا.سمكأفكاره كفيـ السيناريك المعد  دراسة عميقة لمكضكع الفيمـ -1
 الأشرطة. ىقطات عمكؿ دقيؽ لتحديد أزمنة الممشاىدة المادة  المصكرة بش -2
الكرؽ كتحديد كافة العناصر اللبزمة لإتماـ عممية  ىسـ الفيمـ كاملب في المخيمة كعمر  -3

 المكنتاج.
بشكؿ منسؽ بأف تعطييا أسماء كاضحة كتكزعيا  بك سجيؿ المقطات الجديدة إلي الحاست -4

 .في رفكؼ
 اؿ ىمرضية سيككف نكاة لمفيمـ، كنضيؼ المقطات عأ، كىك نضع مكنتاج الأساس  -5

(Time line)  .كفؽ تسمسؿ كركدىا في السيناريك 
 إضافة الجماليات كالمؤثرات حسب سياؽ الفيمـ. -6
ختفائيا إعند عممية المكساج لابد مف دعـ الحركات المكنتاجية كإنجذاب صكرة أك   -7

 ببعض المؤثرات الصكتية المطيفة كالمعبرة.
 لمعرض. جاىزان شريط خارجي يعتبر  ىتسجيؿ الفيمـ بشكمو النيائي إل -8
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 (  (Nonlinear  Editing system :أنظمة المونتاج اللاخطي
ف المعمكمػػػػات يخػػػػز ت ىسػػػػاس حكاسػػػػيب تعمػػػػؿ عمػػػػفػػػػي الأ جمػػػػع أنظمػػػػة المكنتػػػػاج اللبخطػػػػي إف

، قػراءة ككتابػة بصػرية قػراص صػمبة ذات سػعات كبيػرة كأقػراصأالسمعية كالبصرية الرقمية في 
أجيػػزة بمكاصػػفات عاليػػة مػػف حيػػث   ىامج الحاسػػكب إلػػجػػراء المكنتػػاج ببػػر مػػر عنػػد إكيحتػػاج الأ

 ىبنسخ المعمكمػات مػف شػريط مرئػي إلػ نظمة الخطية تقكـفي أف الأالسعة التخزينية كالسرعة، 
عػػادة ا  اث ممفػػات بيانػػات الصػػكت كالصػػكرة ك سػػتحدإ ىنظمػػة اللبخطيػػة عمػػ، بينمػػا تعمػػؿ الأآخػػر

فػإف الحاجػػة تسػتدعي إجػػراء مػػا  ،لخػػر كبػدلا مػػف مكنتػاج لقطػػة تمػك الأ ،ترتيبيػا فػػي نسػؽ معػػيف
  . 352، صساتقهرجع  ،هرترت  زَنٍر .يسمي بإدارة الممفات

مــا أوردنــاه فــ ن أهــم مميــزات المونتــاج الرقمــي اللاخطــي يمكــن حصــرها فــي  ىعمــ وتأسيســاً 
 :الآتي

  بحيػػث يػػتـ تحكيػػؿ (Digitizings Informationأنظمػػة رقميػػة  ىتحكيػػؿ المعمكمػػات إلػػ -1
معمكمػػػات  ىكت كصػػكرة ثابتػػػة كمتحركػػة كنصػػكص إلػػمككنػػة لمفػػػيمـ مػػف صػػجميػػع العناصػػر ال

 .رقمية مما يسيؿ التعامؿ معيا
ط المتاحػػػة فػػػي الحاسػػػب االػػػي لتقميػػػؿ ضػػػغتسػػػمح خاصػػػة الكتخػػػزيف المعمكمػػػات الضػػػغط  -2

أكثػر مػف الصػكت   المساحة كالحيػز الػذم تتخممػو الممفػات خاصػة ممفػات الفيػديك أم تأخػذ حيػزان 
نػػػو يمكػػػف ممػػػا يسػػػمح بقػػػدرة  تخزينيػػػة عاليػػػة تمكػػػف حفػػػظ عػػػدد ىائػػػؿ مػػػف المقطػػػات كالمشػػػاىد كا 

 إستخداميا في عممية المكنتاج.
إذا كانػػػت أنظمػػػة المكنتػػػاج ، عػػػادة ترتيبيػػػاا  كيػػػب الممفػػػات السػػػمعية كالبصػػػرية  ك إمكانيػػػة تر  -3

 إضػػافة الصػػكر كالاصػػكات فػػي لقطػػات ىيديػػة تتطمػػب مػػف المػػكنتير الحػػرص عمػػالخطػػي التقم
فػػػي حالػػػة المكنتػػػاج اللبخطػػػي فػػػإف الأمػػػر يعػػػد أكثػػػر سػػػيكلة  البدايػػػة حتػػػي النيايػػػةمتتابعػػػة مػػػف 

طػات زمػف كبيػر لأحػداث أم تعػديؿ فػي المق ىلمكنتاج الخطي يحتاج المكنتير إلػ، ففي االرقمي
 .إجراء ترتيبات ىؿ المقطة المحدكدة دكف الحاجة إلتعدي لبينما في اللبخطي لايتطمب سك 

 
 



135 

 

   (Digital effectsسكب المؤثرات الرقمية بالحا -4
يمتاز النظاـ الرقمي في المكنتاج بأنو أكثػر مركنػة مػف إنتػاج المػؤثرات المرئيػة، إذ أف الطبيعػة 

مف التنكع كالحركة في تشكيؿ الصػكرة كتحديػد أسػاليب الإنتقػاؿ بػيف  الرقمية لمصكرة تتيح مزيدان 
عػدد مػف المػؤثرات  تػاج الرقمػيكما تتكفر فػي المكن، ت كالتحكـ في حجـ الصكرة كشكمياالمقطا

حيػػػث يمكػػف تحريػػؾ الصػػػكرة فػػي إتجاىػػات متعػػػددة بأسػػاليب محػػددة كمػػػػػػف ، الخاصػػة بالحركػػة
   -:أىميا

  حيػػث تظيػػر المقطػػة الجديػػدة  wipeكىمػػا نكعػػاف لممسػػح ر  :المػػؤثرات الإنزلاقيػػة كالتفسػػيرية
بالتػػدرج  سػر المقطػػة التػي تمييػػاتجػػاه محػدد ككأنيػػا تفإكرأسػيا أك تمتقػػي مػف  فقيػػان أكتػزيح مػػا قبميػا 

  :ظيكر الأخرم كاممة ىحت
  (fly effects )المؤثر الطائر أ ػػ 

مكقػػع  ىمػف التفاصػػيؿ كتطيػػر إلػػ فػي ىػػذا المػػؤثر تتكسػػع الصػكرة الصػػغيرة التػػي تمثػػؿ تفصػػيلبن 
 .ما يستخدـ في الشرح كالتكضيح بان كرال آخر في خمفية الشارة تبدك أكثر كضكحان 

بعػاد المػؤثرات ثلبثيػة الأ ىبالإمكػاف تطبيػؽ الػدكراف عمػCube spin) عيبػي رالمػؼ التك ػػػ ب
 ىة لعػرض صػكر مختمفػة أك متشػابية عمػحيث يظيػر المكعػب كىػك يػدكر فػي إتجاىػات مختمفػ
 كؿ كاجية منو سكاء كانت صكرة ثابتة أك متحركة.

ة الإطػار حيػث تظيػر أكثػر مػف صػكرة مركبػة داخميػ(Multi Images) الصػكر المتعػددة ػػػػ  ج
 (Secondary frame)بالإطػػار الثػػانكم  ىطػػة كمػػف نمػػاذج ىػػذا الاسػػمكب مػػا يسػػمالعػػاـ لمق

حيػػث تظيػػر أكثػػر مػػف صػػكرة داخػػؿ الإطػػار ضػػمف الإطػػار العػػاـ لمقطػػة مثػػؿ ظيػػكر الضػػيؼ 
 .ؼ ررـ كجكدىما في مكانيف مختمفيفكالمضي

 (Computer generated Effects):المؤثرات المبتكرة بكاسطة برامج التصميـ ػػد

فػي بػرامج المكنتػاج الرقمػي، فػإف ىنػاؾ  ذكرناىػا مخزنػة أصػلبن  ىإذا كانت المؤثرات السػابقة التػ
لإنتػػػاج أشػػػكاؿ ثنائيػػػة  بكاسػػػطة  بػػػرامج التصػػػميـ للا محػػػدكدة لتصػػػميـ مػػػؤثرات أخػػػر  مكانيػػػةإ

كاسػطة الممتقطػة ب ساسػيةكمػف ثػـ مزجيػا مػع المقطػات الأ 3D)  أك ثلبثية الأبعػاد ر(2Dالأبعاد
   www. Aljaziraبًٕقع   ، 1002 ،يجهت انشقًٙ ،انًاجذ.ر كاميرا التصكير
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في الكاقع فإف كؿ منظر يتضمف حكاران أما المصكر منيا داخػؿ الاسػتديك  المؤثرات الصوتية:
كاقع الخارجيػة، فالميكرفكنػات يعكػس الاذف البشػرية عديمػة الخيػاؿ كام ضكضػاء خمفيػة مأك بال
تعزر تفسيرىا  طفاؿالسيارات كالطائرات كالكلبب كالأ صكاتأنتباه، أف للئة مشتتؿ تصبح جتس

فعنػػد تكصػػيؿ ب التغمػػب عمييػػا، عصػػاؽ المقطػػة رالبػػان مػػاتخمؽ مشػػاكؿ يعنػػدما تكػػكف خػػارج نطػػ
 كمػػب الػػذم ينػػبح فػػي الخفيػػة قػػد يتكقػػؼ فجػػأة عنػػد القطػػع كقػػد يعػػكد أيضػػان المقطػػات سػػكيان فػػإف ال

ة ثكاني فالاصكات المستمرة مثؿ صكت الطائرة يمكف بضعبعد لمظيكر مؤخران كيشكؿ رامض 
دائمػان  أف تتمكج في شدتيا، لذا فإف ىنالؾ عممية لتصحيح ىػذا التشػتيت المشػكش، لأف اليػدؼ

ىػذا الشػكؿ فسػتككف النتيجػة  ىيفة كصافية فإنيا إذا تركػت عمػظتسجيلبت ن ىىك الحصكؿ عم
الحالػػػة تضػػػاؼ بعػػػد مكنتػػػاج المرئيػػػات  ىػػػذه ريػػػر كاقعيػػػة، لػػػذلؾ فػػػإف المػػػؤثرات الصػػػكتية فػػػي

ظ بكافػة ستديكىات تسجيؿ الأفػلبـ تحػتفأة، إف مكتبات المؤثرات الصكتية ك لإستعادة جك الكاقعي
 . 106دالٍ، هرجع ساتق: ص،ر .سطكاناتأشرطة مغناطسية ك أ ىأنكاع الأصكات محفكظة عم

نظػاـ صػكتي يبػدأ  ىكاف تسجيؿ الصكت أك بثػو يعتمػد عمػ : Sound or Audio الصكت ر
لمتقنيػػػة التناظريػػػة أك  تعمػػػؿ كفقػػػان  ىالتػػػ كالتسػػػجيؿ Control)ربالمػػػايكركفكف ثػػػـ أجيػػػزة الػػػتحكـ

الػررـ مػػف  ىكعمػ ،مثػؿ جيػاز أك أم جيػػاز ذم شػرائط تتػزامف مػع الكػاميراAnalog التماثميػة 
لصػكت جكدة الصكرة بكاسطة تمػؾ الأجيػزة إلا أنيػا لا تخمػك مػف التشػكيش خاصػة إذا تػـ نقػؿ ا

، أمػا الكسػائط الرقميػة فػي دتػو ككضػكحومػف جك  كتسجيمو أكثر مف مرة فيػك يفقػد كػؿ مػرة جػزءان 
، كقمػة ر عدة مزايا مف أىميا جػكدة الصػكتفيي تكف DAT) نقؿ الصكت مثؿ شريط الرقمي ر

فػيمكف   CDر، أمػا الإسػطكانات المدمجػة ف التسجيؿ كسيكلة الحمؿ كالتخزيفالحجـ كزيادة زم
شػػريط كقػػد أتػػاح البػػنفس ميػػزات  صػػكات كتتميػػزيضػػا ككسػػيمة رقميػػة فػػي تسػػجيؿ الأأ سػػتخدامياإ

صػكات كمزجيػا مكانات متعددة في سػيكلة إدخػاؿ الأإستخداـ الحاسكب  في المجاؿ الصكتي إ
أنكاع مختمفة مف المكسيقي كالمػؤثرات الصػكتية مػف  ىفمف خلبؿ الحاسكب يمكف الحصكؿ عم

كالأسػػطكانات  لت الأخػػر أك مػػف خػػلبؿ المػػدخلبHard disk) ) خػػلبؿ الػػذاكرة الصػػمبة بالحاسػػكب
(CDs) الصكرة ردكبلبج  ىجيزة الحاسكب دقة إدخاؿ الصكت عمكما أتاحت أ،  
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 ىيعرض مػف كػؿ لقطػة قبػؿ الإنتقػاؿ الػعممية إختيار المقطات كالمشاىد كمعرفة ما سكؼ إف 
ذلػؾ   ىيؽ فػي أحػداث الفػيمـ بنػاءن عمػلتػدقالمقطة  التالية  ليا كالسػيطرة عمػي السػرعة كالإيقػاع كا

كررـ أنو لا يػزاؿ ىنالػؾ عػدد مػف العػامميف المكىػكبيف الػذيف يعممػكف فػي الفػيمـ إلا أف المكنتػاج 
يبػدأ فػي إعطػاء الإحسػاس بأنػو ىك أكؿ مرحمة يتـ فييا تجميػع العناصػر المتقدمػة معػان كعنػدىا 

بيف المخػرج كمػدير التصػكير كالمػكنتير  كأثناء المكنتاج يظؿ التكاصؿ المستمر كالإتصاؿ ،فيمـ
الػػذم قػػد يجػػد أف ىنالػػؾ ضػػركرة  لتصػػكير بضػػع دقػػائؽ أخػػرم حتػػي يػػتمكف تركيػػب مشػػيد مػػف 

تعتبر مرحمة المكنتاج مف المراحؿ الميمة في عممية الإنتاج التمفزيػكني ك  المشاىد بشكؿ أفضؿ
لعمػػؿ المرئػػي كلػػو القػػدرة كيسػػيـ المكنتػػاج مسػػاىمة فعالػػة فػػي بنيػػة ا ،كىػػي أخػػر مرحمػػة للئنتػػاج

عمػػى إضػػفاء دلالات دراميػػة كجماليػػة كنفسػػية إلػػى بنيػػة العػػرض حتػػى قيػػؿ عػػف المػػكنتير بأنػػو 
المخرج الثاني لمعمؿ الفني كالمكنتاج فيزيائيان ربط لقطة كاحدة مع الأخرل، المقطػات تػرتبط مػع 

كل الميكػػانيكي بعضػػيا لتكػػكف مشػػاىد، كالمشػػاىد تػػرتبط لتكػػكف مقػػاطع متسمسػػمة، كعمػػى المسػػت
يقكـ المكنتػاج بإزالػة الزمػاف كالمكػاف ريػر الضػركرييف  كلكنػو لػيس مجػرد لصػؽ لقطػات لشػكؿ 

فالمكنتاج يظير الدلالات كيعطػي الإمكانػات برؤيػة العػالـ بصػكرة ريػر عاديػة  ،بحت كسطحية
كرؤيػػة الأحػػداث كتكثيػػؼ الػػزمف أك تمديػػده كاسػػتعراض الأحػػداث مػػف مختمػػؼ الجكانػػب كمػػا لػػك 

بػػداع كا نػت تػرل بعيػكف متعػددة فػي سػياؽ مكنتػػاجي يتميػز بكضػكح الرؤيػة فيػك عمميػة دىشػة كا 
كىػػك فػػف ذىنػػي إبػػداعي ييػػدؼ إلػػى الكشػػػؼ عػػف الرؤيػػة الإبداعيػػة لماىيػػة الشػػكؿ فػػي العمػػػؿ 

 . 207ص: ـ1023الياسر، ر .الفني

المػػػكنتير ىػػػك ذلػػػؾ الشػػػخص الميػػػـ الػػػذم يقػػػع عمػػػي عاتقػػػة إعػػػادة ترتيػػػب كتنظػػػيـ المقطػػػات  
صكرية كمزجيا بالصكت كفقان لمركاية أك السيناريك عمي ملبحظات كتكجييات المخػرج، حيػث ال

يعمػػػؿ المػػػكنتير بالتعػػػاكف مػػػع المسػػػاعديف لممخػػػرج فػػػي ترتيػػػب المقطػػػات التػػػي تػػػأتي عػػػادة ريػػػر 
منتظمػػػة كتػػػأتي ممتصػػػقة الإحػػػدل مػػػع الأخػػػرل فػػػي أشػػػرطة متعػػػددة كمتنكعػػػة بػػػؿ كفػػػي بعػػػض 
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ف الأرشػيؼ الصػػكرم، حيػث تبػدأ مرحمػة تسػمى بمرحمػة المكنتػػاج الأحيػاف مختمفػة كػأف تكػكف مػ
 الصكرم كالتي ىي بمثابة مرحمة  الخياطة بعد أف تـ تقطيع القماش كفؽ المكديؿ المرركب. 

 :المونتاج اللاخطي: "المونتاج الإلكتروني"

   لأنػػو يػػتـ عمػػى أجيػػزة كمبيػػكتر تػػكفر السػػرعة فػػيElectronicىػػك جيػػاز مكنتػػاج إلكتركنػػي ر
تنفيذ الأكامر المختمفة كالتعامؿ مع المعمكمات، كلو شكؿ خارجي متطكر لمتعامؿ بيف مسػتخدـ 
الجياز كباقي أجزاء الجياز الأخرل فالمكنتاج عمى ىذه الأجيزة لـ يعد ميكانيكيان مثػؿ الأجيػزة 
السػػابقة كتػػـ التغمػػب عمػػى المشػػاكؿ التػػي كانػػت ىنػػاؾ بسػػبب الطػػرؽ الميكانيكيػػة كالتحػػكؿ إلػػى 
الشكؿ الإلكتركني مما أدل إلى اختلبؼ أساليب العمػؿ مػكفران أعمػى قػدر مػف المركنػة، لمتغمػب 

 عمى أم نكع مف المشاكؿ.
لأف طبيعة تنفيذ المكنتاج عميو لا تفرض ترتيبان معينان   un Linearىك مكنتاج رير متتالي 

عادة ترتيبيا مرة أخرل ا ،لمقطاعات لفكرة الأساسية ىي كيمكف عرض المقطات بأم ترتيب، كا 
القدرة عمى تغيير مكاف أم لقطة، أك مجمكعة لقطات بأكمميا مف مكاف إلى مكاف داخؿ 
المشيد دكف أف يحدث أم خمؿ في المكنتاج كدكف الحاجة إلى عمؿ نسخ جديدة مف المكنتاج 
 مثؿ ما يحدث في حالة التعديلبت في مكنتاج الفيديك ذلؾ يدؿ عمى أف المكنتاج السينمائي
التقميدم يعتبر مكنتاج متتالي في أبسط حالاتو. إف أم تغيير في تككيف كترتيب المقطات، 
كطكؿ المشاىد كما يحدث في المكنتاج السينمائي التقميدم، دكف حدكث مشاكؿ كدكف 
الاضطرار لبناء المكنتاج مرة أخرل مثؿ المكنتاج في الفيديك، أما أجيزة المكنتاج الإلكتركني 

ية قامت بتطكير فكرة المكنتاج رير المتتالي السينمائي لكي يكفر المركنة كاليسر رير المتتال
كالسرعة في العمؿ عمى ىذه الأجيزة، مما يقمؿ مف المجيكد المبذكؿ في تغيير الأفكار، لكي 
يككف ىناؾ مجاؿ أكسع لمتجربة دكف القمؽ عمى الطريقة التي سكؼ تنفذ بيا ىذه الأفكار مما 

 . 273ص :ـ1004عبدالمطيؼ، ر .ر للئبداع في مرحمة المكنتاجيتيح فرص أكث
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كبػػالررـ مػػف تعػػدد أنػػكاع أنظمػػة المكنتػػاج ريػػر المتتػػالي الرقميػػة مػػف حيػػث الشػػركات المصػػنعة 
ليا، ىناؾ شكؿ كاحد مشترؾ لتقنيات العمؿ عمى ىذه الأجيزة فيقسـ العمؿ إلػى ثػلبث منػاطؽ 

 أساسية لمعمؿ عمى الجياز:
تيعػػرض المػػكاد المخزنػػة عمػػى الجيػػاز فػػي أجػػزاء  :ض المػػكاد المخزنػػة/ جػػزء مخصػػص لعػػر 1

كىك الاسـ الذم كػاف يطمػؽ عمػى أمػاكف حفػظ المقطػات فػي المكنتػاج  Binخاصة يطمؽ عمييا 
السػػػينمائي بالطريقػػػة التقميديػػػة كىػػػك رالسػػػمة  التػػػػي تتكاجػػػد فػػػي ررفػػػة المكنتػػػاج كيطمػػػؽ عمييػػػػا 

يمكػف أف تعتبػر مجػرد إشػارة إلػى المقطػة المخزنػة  Binالمقطات. إف المقطات التي تكجد في الػ 
عمى أسػطكانة الكمبيػكتر، كعنػدما يػتـ اختيػار لقطػة لكػي تعػرض، يقػكـ الجيػاز بػربط معمكمػات 

مػػع معمكمػػات الصػػكرة الرقميػػة الخاصػػة بيػػا عمػػى أسػػطكانة الكمبيػػكتر المخػػزف  Binالػػػ المقطػػة 
 طة.عمييا الصكرة كالصكت فيرل أك يسمع المكنتير المق

 / جزء مخصص لعرض عمميات المكنتاج الأساسية:2
كىػػك الجػػزء الػػذم تكجػػد بػػو أمػػاكف عػػرض الصػػكرة التػػي تسػػتخدـ فػػي المكنتػػاج عػػادةن مػػا يكجػػد 
تصػػميماف يمػػثلبف المسػػاحة التػػي يػػتـ بيػػا المكنتػػاج، الأكؿ فػػي كجػػكد مربػػع كاحػػد عمػػى شاشػػة 

كما يعرض بو كذلؾ المشيد  Soursالكمبيكتر يعرض بو المقطة التي سكؼ يضيفيا المكنتير 
 . 277ص :عبدالمطيؼ، المرجع السابؽر .الذم يتـ المكنتاج عميو

 :وهنالك إمكانيات  توفرها أجهزة المونتاج غير المتتالي
 .Time Lineالخط الزمني   1
 إمكانية تعدد كسائؿ مسارات الصكت.  2
 إمكانية تنفيذ كسائؿ انتقاليو.  3
 إمكانية تنفيذ المؤثرات المرئية.  4
 مكانية عمؿ أكثر مف نسخة مف مكنتاج المشيد الكاحد.إ  5
 إمكانية التعامؿ  مع الأنكاع المختمفة مف الشرائط.  6
 . إمكانية تسجيؿ شرائط فيديك مف الفيمـ  7
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 :(.238ص :ـ،1007،عبدالرحمف) :سمات المونتاج الخطي والمونتاج اللا خطي
 المونتاج اللاخطي المونتاج الخطي الموضوع الرقـ
 حديثة تقميدية ث الإجيزةمف حي 1

 بالكمبيكتر يدكم مف حيث التحكـ 2

 صغيرة كبيرة هى حَث الهساحة للوحدة 3

 محدكدة متعددة مف حيث عدد الأجيزة 4

 رالية رخيصة مف حيث التكمفة 5

 رير محدكدة محدكدة مف حيث الإمكانيات الفنية 6

صحيح الألكاف بشكؿ يمكف ت لا يمكف تصحيح الألكاف مف حيث جكدة الصكرة 7
 جيد

 عالية الجكدة عادية مف حيث الجكدة اليندسية 8

كيتـ تخميقوريرمحدكدة  محدكدة كمخزكنة مف حيث الخدع 9  

 مف إعادة المادة كميا لابد مف حيث إمكانيات التعديؿ 10
 

بسيكلة يتـ التعديؿ في 
 الصكرة كالصكت

 
 ويحتوي شريط الصوت في الفيمم عمي أربع عناصر:

 المؤثرات الصكتية. .1
 المكسيقي. .2
 التعميؽ. .3
 الصمت. .4
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ىذه  الأصكات يمكػف أسػتخداميا مػع بعضػيا أك بصػكرة مسػتقمة بشػكؿ كاقعػي  كتعبيػرم، كمػف 
الضركرم أف تككف الأصػكات متزامنػة مػع الصػكرة، بمعنػي أف تكػكف صػادرة فػي نفػس المحظػة 

السػػابقة، حيػث يػتـ مزجيػػا  كمتكافقػة مػع الحركػة، كشػػريط الصػكت النيػائي يتكػػكف مػف الأشػرطة
كأىػػـ ىػػذه الأشػػرطة ىػػك الػػذم يػػتـ تسػػجيمو  أثنػػاء تنفيػػذ الفػػيمـ مصػػاحبان لمتصػػكير أم التسػػجيؿ 
المباشر مثؿ راكم  يحكي عف شيء أك ماكينة تػدكر بصػكر معػيف، أمػا المكسػيقى أك الأرػاني 

  ، 120خكخة، مرجع سابؽ، صر .فتسجؿ قبؿ التصكير كتركب عمى الصكرة عند المكنتاج
المكنتػػاج ى تمفزيػػكني لا بػػد لنػػا أف نتعػػرؼ عمػػحتػػي نكػػكف مشػػيدان تمفزيكنيػػان كأسػػاس لمبرنػػامج الو

 الفكرم أم الطرؽ المختمفة لمربط بيف المقطات كىي:
كىػػي عبػػارة عػػف النقمػػة السػػريعة كالمباشػػرة  بػػيف لقطػػة كأخػػرم كىػػك أكثػػر أشػػكاؿ  :CUTالقطــع

ر الحػػدث أك حػػدكث رد فعػػؿ أك التعبيػػر عػػف كجيػػة الػػربط إسػػتخدامان كقػػد يػػأتي لمتعبيػػر عػػف تغيػػ
 نظر أك قطع الرتابة  الناجمة عف إستمرار نفس الصكرة  مدة طكيمة  أك لزيادة التشكيؽ.

كىػك نقمػة سمسػة أطػكؿ زمنػان مػف القطػع حيػث إنيػا تبػدأ بإخفػاء الصػكرة : DISSOLVEالمزج 
المػػزج عػػف تغييػػر زمنػػي أك المكجػػكدة عمػػي الشاشػػة تػػدريجيان كظيػػكر صػػكرة أخػػرم، كقػػد يعبػػر 

مكػػاني للؤحػػداث كمػػا قػػد يػػأتي لإضػػفاء شػػكؿ مػػف الركمنسػػية عمػػي الصػػكرة التمفزيكنيػػة خاصػػة 
الغنائيػػة كالأستعراضػػػية كالباليػػو، كعنػػػدما تنطبػػؽ صػػػكرتاف عمػػي بعضػػػيما خػػلبؿ عمميػػػة المػػػزج 

 .الة  تطابؽ أك تركيبتسمي ىذه الح
لقطػػة  بػػأخرم عػػف طريػػؽ مسػػح ىندسػػي   ىػػك عمميػػة زخرفيػػة نمجػػأ فيػػو لتغييػػر :Wipeالمســ 

لمقطػة الأكلػػي كظيػكر المقطػػة  الثانيػة مكانيػػا، كالمسػح لػػو نمػازج كأشػػكاؿ مختمفػة عنػػدما تظيػػر 
   102ص ـ2888حسيف، رصكرتاف عمي الشاشة أثناء عممية المسح نسمي ذلؾ بالشاشة المنقسمة

 امان تامان كىي:كىنالؾ عدد مف القكاعد الإعتبارية التي ينبغي أف يمـ بيا  إلم
 الإلماـ بأنكاع المقطات ككظائفيا. -1
 الإلماـ بقكاعد الإنتقاؿ مف لقطة إلي أخرم ككيفية  تنفيذىا. -2
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 عند تكليؼ المشيد يجب أف يترؾ الفيمـ  ليحكي ما يستطيع. -3
 يفضؿ أف يبدأ المشيد بمقطة مكسعة.  -4
 تتابعت المشاىد.تزداد درجة المشاركة العاطفية بزيادة نسبة لقطات رد الفعؿ كمما  -5
 المكضكع كزيادة مشاركتو، كالعكس تؤدم المقطة المقربة الي إستغراؽ المشاىد في  -6

صػحيح تمامػػان فػػي حالػػة إسػػتخداـ المقطػػات الشػاممة المتعاقبػػة، فيػػي تقػػكد الػػي التشػػتت كالإبتعػػاد 
 عف المكضكع. 

 ميػػػة المكنتػػػاجضػػػغط الكقػػػت عنػػػد إجػػػراء عم ىايػػػة بإختيػػػار المقطػػػات الفيمميػػػة إلػػػتػػػؤدم العنػػػػ 7
   ، 211ـ: ص1008طمب،ر

يعػد الصػػكت مػػف العناصػػر و ثػـ تػػأتي مرحمػػة تسػجيؿ الصػػكت إذا كانػػت ىنػاؾ ضػػركرة لمتعميػػؽ
المرئيػة كعمػى الػررـ مػف ككنػو عنصػران ريػر مرئػي إلا أف مػا  الميمة المتداخمة في بنية الصػكرة

نصران ميمان مف عناصر يثيره مف صكر ذىنية كتحميمية معبرة عف الصكرة المرئية جعمت منو ع
البناء الفني لمشكؿ في الأعماؿ التمفزيكنية كالسينمائية، كالصكت كالصكرة يجكز إىماؿ أحدىما 
أك تفضػيمو كالتحيػز لػو عمػى حسػاب ااخػر، لأف العمػؿ الفنػي ىػك بنيػة متكاممػة لا تعتمػد عمػى 

ت كالاىتػػزازات التػػي إنتػػاج الصػػكرة الضػػكئية فقػػط لكنيػػا تشػػمؿ أيضػػان إنتػػاج الأصػػكات كالإيقاعػػا
تمكف المتمقي مف الرؤيا، أم أنيا تمثؿ مقاربة كتمثيلبن بصػريان لمكاقػع أم أف العمػؿ الفنػي سػكاء 
كاف صكر ضكئية كما في السينما أك صكر إلكتركنية كما في التمفزيكف يحتاج إلى صكت مف 

يصالو إلى المتمقي    . 224الياسر، مرجع سابؽ، صر .أجؿ تعميؽ المعنى كا 
مكانيػػػػات ميمػػػػة فػػػػي الإقنػػػػاع كالتفسػػػػير كالشػػػػرح كتقػػػػديـ لقػػػػد  كفػػػػر الصػػػػكت لمصػػػػكرة قػػػػدرات كا 

المعمكمات إذ ساعد الصكت عمى خمؽ الإحساس بالكاقعية كيسر لمصػكرة أف تكػكف مجػادة فػي 
التعبيػر عمػػا تحممػو مػػف دلالات فضػلبن عػػف أنػو جعػػؿ مػف الصػػمت قيمػة فنيػػة كدلاليػة كعنصػػران 

مػػاؿ كثيػػرة كػػاف لمصػػمت دكران ميمػػان فييػػا، كلػػؾ أف تتخيػػؿ الػػدكر مػف عناصػػر التعبيػػر كىنػػاؾ أع
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كالصػمت مصػطمح يعنػي ظيػكر صػكرة  ،المعبر لمصمت عنػد إطػلبؽ الرصػاص عمػى الجنػدم
ككثيػػػػر مػػػػف  ،بػػػػأف تعػػػػرض صػػػػكرة  فمميػػػػة كىػػػػي لا تتضػػػػمف أم حركػػػػة صػػػػكتية ،دكف صػػػػكت

ينمائية كػػػكف أف المخػػرجيف يسػػتخدمكف الصػػمت كجػػزء أسػػاس مػػػف التعبيػػرات  فػػي الأفػػلبـ السػػ
   . 57ص،1023سميماف، ر .لمصمت  دلالات عديدة

كالصكت يشمؿ الحكار التمثيمي الذم يؤديو الممثمػكف ككػذلؾ المػؤثرات الصػكتية المرافقػة سػكاء 
كانػػػت مػػػف الطبيعػػػة المحيطػػػة بالمشػػػيد مثػػػؿ أصػػػكات الحيكانػػػات المختمفػػػة أك الظػػػكاىر الجكيػػػة 

البحر أك مف السيارات كباقي الأجيزة المكجكدة في كالأمطار كالعكاصؼ كخرير الأنيار كمكج 
المشػيد فضػػلبن عػػف الػػدكر الػػذم تقدمػػو المكسػيقى كأحػػد المككنػػات الميمػػة فػػي بنيػػة الصػػكتمثمما 
تمعػػػب المػػػؤثرات البصػػػرية دكران ميمػػػان فػػػي إختصػػػار الػػػزمف كالإيحػػػاء بػػػو ككػػػذلؾ عمميػػػات مػػػزج 

 بػػالفترات الزمنيػػة المختمفػػػة كحيػػةم ىػػي مػػػؤثرات بصػػرية لمقطػػات كعمميػػات الظيػػكر كالإختفػػاءا
   . 42ص 102الجيلبني، ر .إيقاع الفيمـ لمصكت يؤدم دكران ميمان في عمميةكذلؾ ىك الحاؿ بالنسبة 

لمػػنص دكر ميػػـ فػػي الفػػيمـ الكثػػاثقي إذا تكامػػؿ مػػع الصػػكرة كلػػـ يشػػرح مػػاىك  :الــنص الوثــائقي
ثػػـ فػي مرحمػة المكنتػاج يعػػدؿ  يػتـ كتابػػة الػنص بشػكؿ أكلػي ،مرئػي كلػـ يقمػؿ مػػف ميػاـ الصػكرة

يكتػػب التعميػػؽ للئضػػافة عمػػى الصػػكرة كلػػيس لكصػػؼ محتكاىػػا كيحتػػاج  ،كيسػػجؿ بشػػكؿ نيػػائي
  .aljazeera media net work 22,3,2020)ر .بالأحداث أجزاء المقطة كعناصرىا لعمـ دقيؽ بعلبقة الصكرة

زمػػة عمػػى الكممػػة المنطكقػػة أمػػا المكسػػيقى فتعػػد عػػاملبن ميمػػان فػػي إسػػباغ المسػػحة التعبيريػػة اللب
سػػكاء كانػػت مكسػػيقى معػػدة خصيصػػان لمعمػػؿ أـ مختػػارة مػػف أصػػمو، كالمكسػػيقى التصػػكيرية فػػي 
الأعمػػاؿ التمفزيكنيػػة ليػػا كظػػائؼ عديػػدة فيػػي تػػكفر معمكمػػة إضػػافية يمكػػف أف تزيػػد مػػف عمػػؽ 

التػػأثير  المضػػمكف كقػػادرة عمػػى تعمػػؽ التػػأثير الػػدرامي كلػػيس ىنػػاؾ أكثػػر تػػأثيران مػػف أجػػؿ إعػػلبء
الػػدرامي أك التغطيػػة. مشػػيد مثػػؿ نغمػػة مكسػػيقية ملبئمػػة، فضػػلبن عػػف قػػدرتيا فػػي تحديػػد ىكيػػة 
الشخصية كالزماف كالمكاف الذم تجرم فيو الأحداث، كمف ىنا نستنتج القػدرة الكبيػرة لممكسػيقى 
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، نػة المتغيػرة فػي بنيػة العمػؿ الفنػيعمى كشؼ الأماكف بدكف ظيكرىػا ككػذلؾ التعبيػر عػف الأزم
كلا تقتصػػر المكسػػيقى عمػػى كظػػائؼ الكشػػؼ عػػف الزمػػاف كالمكػػاف كالجػػك العػػاـ فقػػط بػػؿ كيػػاف 
كامؿ مف الإحساس كالمعاني تساعد عمى تكصيؿ الأفكار كالػدلالات إلػى المتمقػي أك أنيػا تفػؾ 
رمػػكز مػػا كػػاف رامضػػان مػػف تمػػؾ الرمػػكز كالػػدلالات، إذ تأخػػذ دكرىػػا المكتسػػب عبػػر التكظيػػؼ 

لمخرجيف لإيجاد حالة مف التكاصػؿ الشػاعرم بػيف الأحػداث كالمتمقػي، فيرافػؽ الجمالي ليا مف ا
مثلبن مشيد المعارؾ مكسيقى صاخبة متصاعدة في حيف نسمع مع المشاىد الحزينػة فػي أرمػب 
نمػػا  الأحيػػاف عزفػػان عمػػى الكمػػاف أك العػػكد، فالمكسػػيقى إذان ليسػػت زخرفػػة تكميميػػة لمعمػػؿ الفنػػي كا 

ة انتباه المتمقي إلى أىـ المحظػات شػأنان فػي إطػار العمػؿ الفنػي كينبغػي ىي معمقة لممعنى كلإثار 
مراعػػػاة جانػػػب ميػػػـ عنػػػد إضػػػافة عنصػػػر المكسػػػيقى لممنجػػػز المرئػػػي كىػػػك مراعػػػاة عػػػدـ تفػػػكؽ 

 . 226 -225ص ،مرجع سابؽالياسر، ر .المكسيقى عمى عناصر الشكؿ الفني ااخر
ج "مػػزج الصػػكت" كىػػك آخػػر خطػػكة فػػي كبعػػد الإنتيػػاء مػػف ترتيػػب الصػػكرة تػػأتي مرحمػػة المكسػػا

مجاؿ التسجيؿ الصكتي كيتـ فيو مزج  أشرطة الصكت المختمفة عمػي شػريط كاحػد كيػتـ طبعػو 
 ، كعميو المكسػاج لا يػتـ إلا بعػد عمميػةعمي شريط النسخة الإستاندرفي النياية بجكار الصكرة 

 . 118ص 1020خكخة، ر كثيقان  المكنتاج  كترتبط  بيا إرتباطان 
نختػػػػاره عمػػػػى  مػػػػا اؼععػػػلبـ ىػػػػك فػػػػف الإنتقػػػػاء أك فػػػػف الإلغػػػػاء لأننػػػػا نحػػػػذؼ أضػػػػالإر

الشاشة، فعميو تبدأ المعالجة بأكبر قدر مف المعمكمات ثػـ تضػيؽ تػدريجيان بنػاءن عمػى 
  . رسالة الإنتاج كالجميكر المستيدؼ حتى تشكؿ دليؿ الفيمـ كخلبصة مضمكنو

ىك فف إختيار المقطة المناسبة في المكاف المناسب ككذلؾ  مف ىذا السرد أف المكنتاج كيتضح 
فميس كؿ ما يتـ تصكيره يصمح في مرحمة  ،فف إلغاء المقطات التي لا تخدـ المكضكع

المكنتاج كيلبحظ الباحث مف خلبؿ عممو كمخرج التمفزيكني يجب أف لا ينظر لممشيد الذم 
الذم بذؿ مف أجؿ تحديد تمؾ المقطة ربما يكتشؼ المخرج لاحقان  تـ تصكير مف خلبؿ الجيد

 .أف تمؾ المشيد لا يتناسب مع ىذا الفيمـ أك البرنامج لسبب فني أك مكضكعي
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 المبحث الثالث
 إخراج الفيمم الوثائقي

رات شػلبقة في عدرات الخمقصناعو الأفلبـ الكثائقية تعتبر مشركعان تعاكنيان يجند لو أصحاب ال
كف المتقاربة كالممتحمة مف التمثؿ كالتصكير كاليندسة كتصػميـ الملببػس كالمنػاظر نفالحرؼ كال

هَرهةةاى، ر .كالػػديككرات الداخميػػة كريػػرىـ كػػؿ ىػػؤلاء ليػػـ دكر ميػػـ فػػي صػػناعة الأفػػلبـ التسػػجيمية

   . 11هرجع ساتق ص
كجيػػو نظػػر المخػػرج لػػذا يػػرل  الإخػػراج مسػػؤلية شخصػػية كالفػػيمـ الكثػػائقي ىػػك جمػػع الحقيقػػة مػػع
 . تحريؼ الكاقع لسبب ماالباحث أف تمؾ المسؤلية تتعاظـ في إخراج الفيمـ الكثائقي بعدـ 

كايػػة قصػػة مػػا عػػف طريػػؽ أداء حركػػات تمثيميػػة فػػي المسػػرح أك ر ىػػك (: directionخــراج )الإ
بعػػػرض نما أك الإذاعػػػة أك التمفزيػػػكف بأسػػػمكب فنػػػي تقنػػػي معبػػػر تكضػػػح حػػػكادث  القصػػػة يالسػػػ

سػػػتخداـ المػػػؤثرات السػػػمعية كالبصػػػرية كتػػػدريب الممثمػػػيف عمػػػ بسػػػط أالتنفيػػػذ، كفػػػي  ىالمشػػػاىد كا 
مطمقػػة عػػف  وإدارة العمػػؿ الفنػػي أيػػان كػػاف نكعػػو يمثمػػو شػػخص مسػػؤؿ مسػػؤلية شػػب الصػػكر ىػػك

لػو مػف كاقػع خبػرة يكػكف المنػتج ىػك الفػيمـ النيػائي  نمائييكفي حالة الإخراج السػ المنتج النيائي
   22الٍ، الهرجع الساتق، ص ردمـ بمساعدة طاقـ العمؿيأك دراسة ىذا المجاؿ كيقكـ بعمؿ الفمسبقة 

الإخػػػراج فػػػي عمكمػػػو ىػػػك عبػػػارة عػػػف قيػػػادة العمػػػؿ الفنػػػي ممػػػا يجعػػػؿ المخػػػرج المسػػػؤؿ الأكؿ  
عػف ظيػكر العمػؿ الفنػي عمػى الشاشػة فػالمخرج لا يصػكر كلا يقػكـ بالمكنتػاج كلايؤلػؼ كالأخيػر 

يعمػػؿ الػػديككر كلا يصػػمـ الإضػػاءة بنفسػػو لكنػػو يقػػرر كيفيػػة عمػػؿ كػػؿ العناصػػر  المكسػػيقى كلا
لكنػو أيضػان  ،الفنية لتمؾ المراحؿ كالجميع يحتاجكف الى قراره النيائي لأنيػـ يعممػكف كفقػان لرؤيتػو

  أف يعمؿ كحده دكف ىؤلاء.لا يستطيع 
كف محمػػػلبن سياسػػػيان يػػرل المخػػػرج البريطػػػاني جػػػكف جريرسػػػكف أف المخػػػرج الكثػػػائقي يجػػػب أف يكػػػ

جتماعيان بؿ سفيران للئصلبح الإجتماعي   aljazeera media net work 22,3,2020ر .كا 
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نما ينطلبقتػػػو أف يقتػػػدم بكػػػؿ مػػػف المسػػػرح كالسػػػإحػػػاكؿ التمفزيػػػكف فػػػي بدايػػػة  :بـــدايات الإخـــراج
لػػذا كانػػت  كالإذاعػػة فػػي مقاربػػة فػػف الػػدراما، إلا أف المكنتػػاج لػػـ يكػػف متاحػػان مػػف الناحيػػة التقنيػػة

الأعمػاؿ الدراميػػة تصػػكر دفعػة كاحػػدة فػػإذا حػػدث خطػأ مػػا يعػػاد العمػػؿ مػف بدايتػػو، كفػػي مرحمػػة 
نما فػػي ينضػػج الػػدراما التمفزيكنيػػة أصػػبح الاخػػراج التمفزيػػكني يسػػتخدـ المكنتػػاج ليقػػرب مػػف السػػ

كلكػػػػف ظػػػػؿ العمػػػػؿ الإخراجػػػػي التمفزيػػػػكني محصػػػػكران ضػػػػمف جػػػػدار الػػػػديككر كالمنػػػػاظر  ،ذلػػػػؾ
مر عاد مختمفان بعد إختراع آلة التصكير الصغيرة المحمكلة كعربات النقػؿ ، كلكف الأالمصنكعة

أتػػاح الخػػارجي التػػي أمكنػػت المخػػرج مػػف الخػػركج كتصػػكير المشػػاىد فػػي المكاقػػع الطبيعيػػة كقػػد 
فضػػلبن عػػف التنػكع بػػيف التصػكير الػػداخمي كالخػػارجي كمحاكلػة المطابقػػة بينيمػػا  ذلػؾ حريػػة أكثػر

 . 22، ص120،علٍر .كالاضاءةمف حيث الديككر 
ا ىك المشير بالنسبة لػو إلي نقطة محددة كىذ ج ىك الرئيس في مكقع العمؿ كيككف رئيسان خر الم

كػػف المتعػػة فػػي لػػييـ بشػػدة كىػػـ يحتػػاجكف اليػػو كفػػي ذلػػؾ تمإؿ عػػف مجتمػػع يحتػػاج ؤ انػػو المسػػ
ا السػػبب كليػذ ؾيضػػر  أك ؾفػي ىػػذا المجتمػع  يمكنػػو أف يسػاعدم شػػخص أالتجربػة المشػتركة، 

كؿ قسـ مف الناس الذيف يسػتطيعكف إثػارة  مفىمية أف يككف لديؾ أفضؿ المبدعيف فإف مف الأ
رجػػاء العػػالـ تعػػاظـ دكر المخػػرج أكمػػع انتشػػار الأفػػلبـ فػػي كافػػة ، التحػػدم بػػداخمؾ لمعمػػؿ جيػػد

يبػػػة لأنػػػو الشػػػخص الػػػذم يسػػػرد كيرتػػػب اليسػػػناريك المكتػػػكب حسػػػب تتػػػابع المقطػػػات كحسػػػب ترت
م أف المشػػاىد أت الصػػكتية ككضػػع رؤيتػػة فػػي الفػػيمـ كالمػػؤاثرا ىسػػتخدامة لممكسػػقا  حػػداث ك للؤ

الػػنص الجيػػد إف ، السػػردية يسػػتكعب القصػػة كمػػا يحكييػػا لػػو المخػػرج، كىػػذه ىػػي ركيػػة المخػػرج
إف كجػػكد ، كلممخػػرج رؤيتػػو أيضػػان  ،كذلػػؾ لأف لكاتػػب السػػيناريك رؤيتػػو كنتائجػػولػػو أثػػره المحكػػـ 

  يعنػػػي بدايػػػة المشػػػركع الإخراجػػػي تكضػػػع لبناتػػػو لبنػػػة لبنػػػة فميمػػػة كالسػػػيناريالػػػنص الػػػدرامي ر
فالنص ىك الأرضػية أك  كمكافقتو عميوالمخرج التمفزيكني تبدأ منذ لحظة كجكد النص بيف يديو 

مػػؿ المخػػرج مػػع تػػداخؿ ع خػػرج عممػػو كمػػع تطػػكر العمػػؿ الػػدراميالأسػػاس الػػذم يبنػػي عميػػو الم
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إجػراء تعػديلبت عمػى الػنص أك بحػذؼ مػف الحػكار أك  فقد يطمب المخرج عمؿ كاتب السيناريك
يضيؼ إليو أك قد يحذؼ بعض الشخصيات كيضيؼ شخصيات جديدة كلكف ىػذا يػتـ الاتفػاؽ 

أف يحترمػػا بعضػػيما الػػبعض  أف يتكػػاملب  أف يتكاتفػػابػػيف الاثنػػيف لأنػػو عمػػى الكاتػػب كالمخػػرج "
جيػكد كاتػب السػيناريك كالمخػرج  فالمخرج ىك المؤلؼ الثاني لمعمؿ  "عمى ىذا الأساس تضػافر

ج فػي الػنص التعػديلبت التػي يجرييػا المخػر ، يعتبر أساس مف تحقيػؽ الابػداع أك النجػاح لمعمػؿ
، إف الكتابػة الثانيػػة لممخػرج إذا صػػح التعبيػر ىػػي مػف صػػمب عمميػػة ىػي إضػػفاء رؤيػة إخراجيػػة

جػػكه الأصػػمي لا الإخػراج  كىػػي تقتضػي ىػػذه التعػديلبت إلا أف ذلػػؾ يجػػب أف يبقػي العمػػؿ فػي 
ذا كاف المخرج " ، فإمكانػو إضػافة عمؿ ككاف قادران عمى التفاعػؿ معػوستكعب الإ قدأف ينسفو، كا 

كىذه التدخلبت بيف كاتب النص كالمخػرج دفعػت  إبداعات جديدة عمى الإبداع الأصمي لمكاتب
تفػاؽ كالإ يؽ معيـ منذ بدايػة عمميػة الكتابػةالنصكص بالتنس ةبعض المخرجيف إلي مطالبة كتاب

نكعػان مػف التػكازف بػيف  وعتبػار أف ىػذا التفاعػؿ يحقػؽ إنجػازان جيػدان لمعمػؿ، فيػإعمػى الفكػرة عمػى 
  . 57ستيفينسكف ك دكيرم، مرحع سابؽ، صر .الإخراج عممية الكتابة كعممية

بكجػو  قػدركالأ وكر في ذىنو الفػيمـ كمػو كيشػرؼ عميػالمخرج نظريان ىك العقؿ الميني الذم يتص
نػو المػتحكـ الكحيػد فػي الممثمػيف أ مػف ررـبػالناريك كالمنػتج يلكاتب السػرؾ لمخرج مشافإف ا عاـ
 . 50صَرونةةل، هرجةةع سةةاتق ر .المكنتػػاج ىلتصػػكير كعػػادة مػػايقكـ بالإشػػراؼ عمػػالبلبتػػك كفػػي مكػػاف اك 

كؿ تتػكفر كالحػرفييف الميػرة فػي حقيقػة أف الأيكمف الفرؽ بيف صانعي الفيمـ الكثػائقي المبػدعيف 
مػد تكلذا فيك يتقدـ دائمان، بينما يعالخطأ  ىنو لايخشإ ترعيخك جاعة لكي يبتكر كيجرب الش ولدي

الفنػػانكف المبػػدعكف متفاديػػان مرحمػػة التجػػارب  هأفضػػؿ مػػايعرؼ ممػػا أحػػرز  ىالحرفػػي المػػاىر عمػػ
فػػلبـ ميػػـ ليػػذه ، ككػػلب ىػػذيف النػػكعيف مػػف صػػانعي الأمسػػتعينان بػػالتطكرات الجديػػدة فيمػػا يعمػػؿ

مػػؿ المتكاصػػؿ لمحػػرفييف الميػػرة كفػػر ليػػذه الصػػناعة الكسػػيمة لكػػي تػػؤدم عمميػػا إف الع المينػػة
كىكػػذا أصػػبحت صػػناعة ضػػخمة مزدىػػرة  تمػػنح الفػػرص لمفنػػانيف المبػػدعيف لكػػي يسػػتمركا فػػي 
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لمعرفػة كبالتقنيػات رتجاؿ الكامؿ بؿ ىك حصيمة امـ الجيد ليس نتيجة الإيـ، إف الفإجراء تجاربي
سػبؽ أف أتيحػت يإنو لـ  ،"ريتارد كاىمنبرج"لقد قاؿ  ،تعبيران  لبح أقك فكار لكي تصالتي تعالج الأ

،  مثؿ ىذه الفرصػة الكبيػرة أمػاـ صػانع الفػيمـ الطمػكح لكػي يػتعمـ حرفتػو، مثممػا ىػك الحػاؿ اليػكـ
لتمفزيػكف يعيػد رفػؼ، إمػا ااف االأ ىسابيع ثـ تكضػع عمػأفلبـ تصنع لكي تعرض عدة كانت الأ

نما مػف مشػاىدة يالسػ ةكتمكػف ىػكا الماضػي، ىزمػف تحػف إلػ كأنو آلةعرضيا عمينا في منازلنا ك 
سػػاتذة السػػابقيف، كيمكػػف لمتمفزيػػكف أف يقمػػؿ مػػف إنفعػػاؿ الصػػكرة كبالتػػالي  يسػػيؿ تػػزكؽ أفػلبـ الأ

حػرفتيـ مػف مشػاىدة ىػذه الافػلبـ  عديد مف صانعي الافلبـ قد تعممكاالتقنيات المستخدمة كأف ال
 .القديمة كدراستيا

أى هخرج الفَلم الوثائمٍ َجب أى َووى هحللاً سَاسَاً وإجتهاعَاً تل َعتتره سوى َري جرَر
 .والهخرج الناجح َجرب وَموم عهله تشول دائم تحثاُ عى الوهال ،سفَراً للإصلاح الإجتهاعٍ

 :الإخراج وأساليب وسائل
ىذه الكسائؿ  ليا تسخيرد ار لفكرة الما خرج لمنص أكفيـ الم مدل خراج عمىتعتمد كسائؿ الإ 

ع سكاء كاف بداائؿ للئلو تسخير ىذه الكس كي يتنسنى خرج كثقافتو كقراءاتوالم ىعم كتعتمد
نمائي كالتمفزيكني يخراج السالإ كتعتبر أىـ كسائؿ التمفزيكف كنما أيالس المقصكد بو المسرح أك

ختي  .  10ص ،ـ2010،عمير .يف كفنييفطاقـ العمؿ مف فنان ارالسيناريك كا 
 عمؿ عمى يك الىفيـ كتفسير النص يبدأ في تحكيؿ ىذا السينار مف حينما ينتيي المخرج 

ضف ىذا تصميـ المقطات التي تستخدـ لبناء المشاىد كفي أثناء تككيف تمؾ  الشاشة كيتـ
كتصميـ  ة كالحركةالمقطات يمكف تدكيف بعض الملبحظات حكؿ مكاف الكاميرا كتككيف الصكر 

يتيح لممخرج فرصة للببداع في مجاؿ العمؿ الفني النمفزيكني الذم كؿ اؿ الأالمقطات ىك المج
 احؿ إعدادىا كمعالجتيا التي تحتكلبعد الانتياء مف مر ة التمفزيكنية يككف طكالشكؿ النيائي لمق

ا كحركاتيا صمة بدقة كتشمؿ أيضان كضع الكامير تكؿ البيانات الكافية كالتعميمات الفنية الم
كيقكـ المخرج عادة بكتابة  حجاـ المقطاتتقالات في كؿ مشيد كفي كؿ لقطة كأنديد الحكت

 .صميةقصة الأنص التصكير كربما يشترؾ معو المؤلؼ الذم كضع الإعداد التمفزيكني لم
  . 23المرجع السابؽ، ص،رعمي
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ذا كانت المكتكب بدأ مفيكـ الإخراج بعممية تحريؾ الممثميف في المسرح عمى حسب النص  كا 
 ستنباط المحتكل المسرحي منوكا  " المسرحي "فيـ النص ح تعنيعممية الإخراج في المسر 

مية في ، فإف ىذه العممثالية لمكتاب إلى حياة مادية عمى خشبة المسرحكتحكيمو مف الحياة ال
ذ، ختمؼ تقنيات الاتصاؿ التمفزيكنييتعمؽ بالصكرة كبمالتمفزيكف تأخذ بعدان أخر  ا كاف كا 

" تكجيو كتحريؾ مجمكعات ىذا اليدؼ في المسرح يتطمب مف المخرج المقدرة عمى تحقيؽ 
 كفي النياية ف بالمناظر كالأزياء كالإضاءةكميف المك ف ثـ الفنيي، كفي مقدمتيـ الممثمك العامميف

 إف الإخراج التمفزيكني ىك كضع التصكرف كالرقص، كالمكسيقى العرض إذا لزـ ذلؾ ميكانيكيان 
ينفذىا كادر العمؿ  الشامؿ لتآليؼ ىذه العناصر، كفؽ رؤية إخراجية معينة كمحددة لممخرج 

حتاج الممثمكف إلي ، حيث إمنذ بدايات المسرح الأكليلقد جاء الاىتماـ بالإخراج ، المرافؽ لو
قى عمى أساس سعة إطلبعو كاحد منيـ لضبط حركتيـ عمى الخشبة، ككاف ىذا الشخص يينت

حددت الميمة الأكلى أف ت طكر العمؿ الإخراجي في المسرح إلىتالعمؿ المسرحي فب كمعرفتو
" إنو يختار الممثميف كالديككر ص المكتكب عملبن حيان فكؽ المنصةجعؿ النلعمؿ المخرج بأف ي

حيث تبرز ىذه كالإكسسكار، كيصمـ الإضاءة كالظلبؿ، كيرتب حركة الممثميف فكؽ المنصة ب
 . 150ص، ،، مرجع سابؽفرجر .كمعانييا ،الحركة جك المسرحية

عمى  لقد فرض مفيكـ المخرج المسرحي نفسو عمى مفيكـ المخرج في السينما كالتمفزيكف،
المقارنة بيف أف ف السينما كالمسرح مختمفيففي  الررـ مف الإختلبفات بيف مقكمات ىذه الفنكف

في البدايات ف، ينمائييسبب كاحد ىك أف المخرجيف السلالمخرج في ىذه كالمخرج في تمؾ 
كانكا يعتبركف عمميـ مشابيان لعمؿ المخرجيف المسرحييف كأنيـ يستطيعكف  المبكرة لمسينما

بداية كانت الأفلبـ تعامؿ كفي ال لعمؽ تحرران مف التأثير المسرحيعتبار تعامميـ مع اإ تاريخيان 
 ا الأفلبـ تدريجيان تقميؿ نقائصثـ تعمـ صانعك  ،ككأنيا تؤكد نقائصيا بالمقارنة مع المسرح رالبان 

  . 66ص بدكف تاريخ، كدكيرم، ستيفينسكف ر .يزاتيا الحقيقيةمالسينما كالاستفادة مف م
بو يترؾ الأمكر لمممثميف كطاقـ  عد أف ينتيي مف كؿ أعمالو المناطالمخرج في المسرح كب

د تطيع أف يعيالعمؿ عندما يبدأ العرض، إلا أف مخرج السينما كمخرج التمفزيكف بدكره يس
 إف تعامؿ السينما كالتمفزيكف مع الصكرة كالكاميرا، جعميما ،الأداء بعد تقييمو أكثر مف مرة
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فالمخرج التمفزيكني ىك كمثيمو في السينما  يؤسساف معان لرؤل متشابية تؤثر بعضيا في ااخر
كيعتمد كؿ  ائؿكيراقب أثناء عممو جممة مس القضايا المتعمقة بدراما الصكرة ييتـ بالكثير مف

، كتعتبر ىذه يصكغ عمى أساسيا البناء الدرامي مخرج تمفزيكني عمى خاصية إخراجية محددة 
إف طريقة مكتكب كمسار تجسيده المادم الخاصية المحددة الأكلى في التعامؿ مع النص ال

كظيكر الكاميرا  ، كمع تطكر الأجيزة التقنيةخرج مع أدكاتو ىي التي تحدد ذلؾتعامؿ الم
دخمت كؿ ىذه التقنيات في قمب الحدث  فأصبح  كالمقطات كحركة الكاميرا كالمكنتاج لمحمكلةا

اس أكبر مع كؿ كأضحى عمى إحس المتفرج يتحرؾ كيقترب مف كجو الممثؿ كيدكر حكلو
 نفس الظركؼ مر بيا التمفزيكف كحركتو كعلبقتيا بالمكاف كالحدثالممثؿ  تعابير جزئيات

كاحدة إلا أف ىذا مية التمفزيكنية ككأنيا عممية مسرحية مف كجية نظر كقدمت الأعماؿ الدرا
تطكر العمؿ الدرامي التمفزيكني مع تطكر تقنياتو، كلـ نعد نشاىد طكيلبي ف الشيء لـ يستمر

مثؿ ىذا النكع مف الإخراج التمفزيكني كأصبحت الكاميرا ىي عيف المتفرج رير المرئي الذم 
كأداء  كالديككر المقطات كالمكف كالضكء كتككيف الكادرحجاـ أ يلبحؽ الأحداث مستخدمان 

فالإخراج عممية إبداعية تتضمف مراحؿ الفيمـ أك  ".كالمؤثر الصكتيالممثؿ كالمكسيقى 
رير أف الإبداع ىك الصفة الأساسية المطمكب  ،البرنامج منذ الفكرة كحتى صلبحيو لممشاىدة
كلعؿ  ،ف كتكشؼ في جميع ميامو كخصائصولدل كؿ مخرج فعاؿ إذ نجدىا تمتصؽ كتتباي

ذلؾ يبرىف عبر ما فسره "مايكؿ ميكالككك" في أسرار العبقرية الإبداعية كالمبادئ التسعة 
 :لمتفكير الإبداعي التي طرحيا رسميان كلآتي

 subtiuteإستبداؿ 
  combineأدمج 

  adaptأكييؼ أك أطكع 
  modify- mangnifyأضخـ أعدؿ 

  put to other usesات أخرل أكظؼ في إستخدام
   Eliminateإستبدؿ 

 Reverse- Rearrangeأعكس  –أعيد الترتيب 
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 .كتقكـ ىذه المبادئ عمى فكرة أف كؿ شي جديد يككف إضافة أك تعديلبن ما لشئ مكجكد بالفعؿ
 . 58، ص 2013 ،،رالجيلبني

داع كلك تحققت ىذه المعايير مف المعايير الميمة لنجاح الفيمـ الكثائقي الإمتاع كالإقناع كالإب
 كىنالؾ شركط لنجاح الفيمـ الكثائقي: ،لتحقؽ النجاح المطمكب

. إف يكػػكف مكثػػؽ بشػػكؿ جيػػد كأف يحتػػكم عمػػى أفكػػار جيػػدة كمتميػػزة كريػػر متداكلػػة أف تكػػكف 1
أفكػػػاره كمكاضػػػيعو ذات قيمػػػة فكريػػػة كحضػػػارية كمسػػػتكل عممػػػي راقػػػي كأف تطػػػرح قضػػػايا مثيػػػرة 

   .ثير التساؤلات كىذا مف خلبؿ شكؿ فني كمعالجة متميزةلمجدؿ كالنقاش كت
إف البحػػث المطػػكؿ قػػد يعتبػػر مضػػيعة لمكقػػت ررػػـ أىميتػػو بالشػػكؿ  :. البحػػث السػػريع المػػتقف2

كلكػف  كجيػة نظػر جيػدة كمختمفػةالأساسي خصكصان إذا أراد المعػد مػف خػلبؿ ىػذا الفػيمـ تقػديـ 
كػف لػيعمـ المعػد المبتػدئ أنػو قػد يسػتغرؽ الكثيػر ، كلفني يتطمب العمؿ السريع كالمتقفالإنتاج ال

مف الكقت فػي البدايػة إلا أنػو مػع تكػرار العمػؿ كالإعػداد سيسػيؿ عميػو الحصػكؿ عمػى الحقػائؽ 
 .ـ في حالة الإنتاج الفني، فالزمف ميطمكبة بسرعة كتقديـ أفضؿ الأعماؿكالأفكار الم

ى الإسػػػػتحكاز  عمػػػػى إىتمػػػػاـ . أف يعمػػػؿ الكاتػػػػب أك المعػػػػد مػػػف خػػػػلبؿ الػػػػنص المعالجػػػػة عمػػػ3
المشػػاىد منػػذ البدايػػة عػػف طريػػؽ الصػػكرة كالمكضػػكع كالصػػكت كأف يعمػػؿ عمػػى تحفيػػز المشػػاىد 
مف خلبؿ العرض عمى التفكير في إتخاذ إجراءات عمميػة تسػاعد فػي حػؿ المشػاكؿ المطركحػة 

 . في الفيمـ
يرىا كىذا لتحريؾ إنفعػالات . إضافة الممسات الإنسانية عمى المادة العممية أك التاريخية أك ر4

  .كمشاعر المشاىد كخمؽ الإندماج الحسي مع ما يشاىده
. إثػػػارة الإنتبػػػاه لمفػػػيمـ عػػػف طريػػػؽ القػػػديـ كالحػػػديث كعمػػػؿ المقارنػػػات مػػػف النػػػكاحي التاريخيػػػة 5

ر كتحميلبتػػػو ىػػػذا ليصػػػؿ المشػػػاىد لعمػػػؿ حمقػػػة كصػػػؿ بػػػيف الماضػػػي كالحاضػػػ ،كالعمميػػػة مػػػثلبن 
 .كالمستقبؿ  كتكقعاتو
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لتػاثير المطمػكب ليػك . أف يتـ إنتاج الفيمـ  بميزانيات معقكلة كبسيطة كيحقؽ الفػيمـ الكثػائقي ا6
 .النجاح بعينو

. دعػػػـ الفػػػيمـ الكثػػػائقي بالحقػػػائؽ المدعكمػػػة بالصػػػكرة أك بالمقابمػػػة مػػػع الباحػػػث المخػػػتص أك 7
 .فبالكثائؽ المطمكبة كالابتعاد عف الكلبـ فقط لحشك الكلبـ فقط لحشك المكا

. أف يكػػػكف الػػػنص بسػػػيطان كجػػػذابان كمػػػؤثران كأف كػػػاف الػػػنص عمميػػػان فمػػػيكف عمميػػػان متأدبػػػان لأنػػػؾ 8
  .فالعيف تغمب الأذف في استقباؿ الرسالة ،بؿ تكتب لعيف المشاىد ،لاتكتب للؤذف

. يجب الأخذ في الإعتبار أنو في حاؿ أف زادت مدة عرض الفيمـ قؿ عنصر التشكيؽ 9
مغناطيسية عمى طكؿ الطريؽ لجذب المشاىد كدفعو لمحركة  كبالتالي يجب كضع قطع

  . 35مرجع سابؽ، ص  ،نصار ر .بإستمرار إلى الأماـ
ـ لـ تكف بدايتيا تعبر عف تقديـ فف جديد كما قرر ليا أف 1865عندما بدأت السينما في عاـ 

ا تككف ككانت ىذه الصكرة البدائية المحدكدة كافية لكي تناؿ رضاء كؿ مف محققي ىذ
الإختراع كجماىير المشاىديف فالنسبة لمسينمائي الأكؿ لـ يكف الأمر يتطمب منو أكثر مف 
إختيار أم مكضكع متحرؾ مف المكاقع ثـ يضع الكاميرا أمامو ليدير زراعييا حتى ينتيي ما 
بداخميا مف فيمـ خاـ يتمثؿ في قطعة محدكدة الطكؿ بالغة القصر، أما ما يتعمؽ بالمشاىد 

سبو ما يشعر بو مف إنبيار كىك يشاىد ذلؾ السحر الممثؿ في إعادة تحريؾ الحياة الأكؿ فح
مف جديد، كفي حدكد ىذا الإطار لـ تكف السينما بالطبع في حاجة إلى تعدد الشخصيات التي 
قد يشترؾ في تككيف الفيمـ السينمائي بؿ كانت ىنالؾ شخصية رئيسية كاحدة يقع عمى عاتقيا 

تحقيؽ ذلؾ كىذه كانت تتمثؿ في شخصية المصكر لقد كاف المصكر يمسؾ الميمة الأساسية ل
بزماـ الأمكر في يده دكف حاجة إلى مخرج أك مكنتير أك سيناريست فقد كاف ىك كؿ ىؤلاء، 
ثـ بدأت السينما تتحكؿ تدريجيان مف مرحمة مجرد تسجيؿ الأشياء المتحركة إلى مرحمة التفكير 

لى مرحمة السيطرة عمى مكضكع التصكير كأخيران إلى مرحمة في نكعية مكضكع التصكير ثـ إ
  . 221خكخة، مرجع سابؽ، صر .تصكير مكقؼ لو بداية كنياية بنمك كبتطكر

إف مفردة المخرج تتحمؿ العديد مف التأكيلبت كالتغيرات ككنيا تشمؿ العديد مف المكاقؼ 
بكفرة مع العديد مف  كالمجالات كخصكصان في العصر الحالي حيث أستخدمت ىذه المفردة 
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المجالات كخصكصان السياسية التي إتسمت كثيران بنكع مف التخطيط كالتنسيؽ المبرمج للؤمد 
الطكيؿ فالسياسييف المتمرسيف نراىـ يخططكف كينفذكف الخطط كالأفكار بطرؽ تعتمد عمي 

يؽ  كـ مف العديد مف الحيؿ كالمفاجئات كالمبارتة بؿ كحتي المراكرة  في بعض الأحياف لتحق
  . 20سميماف، مرجع سابؽ، صر .الأىداؼ يمكف أف  تحقؽ بالنتائج المرجكة

فالعمؿ الإخراجي بمثابة تكجيو أك تصكيب لممجتمعات مف خلبؿ كـ مف الثقافات أك 
المخرج ، المعمكمات كفؽ رؤية فنية عالية كىكذا يمكف أف تييمف عمي العقكؿ أك تسيطر عمييا

المسئكؿ عف إخراج البرامج كتحكؿ الألفاظ المكتكبة في النص إلى  ىك قائد العمؿ كىك الرجؿ
صكر نابضة في الحياة لذا يجب أف يككف مممان بكؿ تفاصيؿ العمؿ الذم يتطمبو البرنامج 
التمفزيكني كىك أشبو بالمايسترك أك قائد الفرقة المكسيقية، كينبغي أف تتكفر لديو خصائص 

باقة كحسف التصرؼ كالتعاكف كيقكـ بعد ذلؾ بتكزيع شخصية معينة تمكنو مف النجاح كال
المياـ كالإشراؼ عمى تسجيؿ البرنامج الذم يخرجو كيجمس في ررفة المراقبة أماـ المنضدة 
الرئيسية كيجمس عمى يمينو المكنتير الإلكتركني كعمى يساره منسؽ البرنامج كيككف معو 

لملبحظات كالتعميمات كالتكجييات الميمة، نسخة مف السيناريك مثلبن أك فقرات البرنامج ككؿ ا
كيقكـ المخرج بتتابع المقطات التي يعدىا المصكركف كيقكـ بإصدار أكامر بالانتقاؿ مف كاميرا 

كىنا يتطمب منو قكة التخيؿ كالمتابعة  صكب تعميماتو إلى ميندسي الصكت،إلى أخرل، كما ي
  . 222 -220ص، 1022عبدالحميد، ر .ؿكالتركيز عمى جميع تفاصيؿ العم

نتاج  في البداية يجب أف نفيـ الفركؽ التاريخية بيف الإنتاج بأسمكب الاستديك التمفزيكني كا 
الفيمـ السينمائي منذ الأياـ الأكلى لإنتاج الأفلبـ السينمائية تمتع مخرجك السينما بالحرية 

السينمائي القدرة الكاممة لعمؿ المكنتاج السينمائي بعد التصكير كىذه الحرية أتاحت لممخرج 
عمى الإبداع لإرضاء المشاىديف كتطكرت خبرات طاقـ الإنتاج السينمائي بتعميـ أسس 
التصكير السينمائي كمشاىدة الأفلبـ السينمائي لفترة مف الزمف. كتعمـ المشاىدكف ما يتكقعكف 
 رؤيتو عمى الشاشة كعندما جاء التمفزيكف أصبح المخرجكف قادركف عمى تحقيؽ مستكيات
إنتاجية تناظر الأفلبـ السينمائية كلكف جكدة الإنتاج التمفزيكني في البداية كانت أقؿ مف جكدة 
الفيمـ السينمائي في نفس الحقبة الزمنية، إلا أنو في الحقيقة كانت ىناؾ بعض المقارنات 
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مكؿ الميمة بيف المخرجيف في كؿ مف السينما كالتمفزيكف بالنسبة لمزايا كؿ مف الكسيمتيف كبح
ستينات القرف العشريف أدت برامج رزك الفضاء إلى تطكر تكنكلكجيا دكائر الكمبيكتر، كدخمت 
ىذه التكنكلكجيا الجديدة صناعة التمفزيكف ككجد منتجك كمخرجك التمفزيكف الفرصة لعمؿ 
المكنتاج لمبرامج بعد الانتياء مف تصكيرىا كتطكرت التكنكلكجيا بسرعة كبيرة إلى الحد الذم 

كقاـ ، اء التي لايستطيعيا مخرج السينمابح مخرج التمفزيكف قادران عمى عمؿ معظـ الأشيأص
مخرجك التمفزيكف باقتباس الأساليب الفنية لمكاميرا المحمكلة التي كانت محصكرة عمى الإنتاج 
السينمائي، كىذا ىك السبب في أف مخرجي التمفزيكف يستخدمكف ااف الأساليب الفنية لمفيمـ 

 . 107ص ،1008سند، ر .نمائي في تصكير برامجيـ التمفزيكنيةالسي

إف عممية الإخراج التمفزيكني تيدؼ أساسان تحكيؿ الفكرة المكتكبة الي برنامج تمفزيكني مرئي 
يعرض عمي جماىير الشاشة الصغيرة كتتداخؿ عناصر عديدة لتحقيقيذا اليدؼ مثؿ الكاميرا 

تيا كحركاتيا كزكاياىا المختمفة كمف إضاءة كديككر الإلكتركنية بمقطاتيا المتنكعة كعدسا
كسسكارت، كمكياج ىذا إضافة إلى عنصر الصكتمف كلبـ منطكؽ كمكسيقى كمؤثرات صكتية  كا 
كتحقيؽ ىذا الإنسجاـ كالتكازف بيف كؿ ىذه العناصر التي تخدـ في تركيبيا النيائي العمؿ 

ات الفيمـ فإف أىـ ما يفكر فيو بجانب إىتمامو عندما يقكـ المخرج بالتنفيذ الفعمي لمقط الإخراجي
بالتككيف الفني لمقطة كقيادتو لمممثميف ىك علبقة كؿ لقطة بما يسبقيا كبما يمييا مباشرةن بحيث 
يتـ تركيبيا ببعضيا خلبؿ عممية المكنتاج تركيبان سميمان بعبارة أخرل فإنو يسعى إلى ضماف 

اليا عند كصميا ببعضيا البعض أك أنو يقكـ بنكع تحقيؽ نكع مف تطابؽ المقطات كسلبمة اتص
مف المكنتاج الرجعي أثناء التنفيذ كىذا النكع مف المكنتاج الذىني يتطمب معرفة كاممة بقكاعد 

  . 120خكخة، مرجع سابؽ:ر. ميكانيكية القطع
مى الإنتاج التمفزيكني فف يقكـ عمى التعاكف بيف المخرج كالعامميف الذيف تقكـ ىذه الصناعة ع

أكتافيـ كحتى يكتمؿ الفيمـ ينبغي أف يقكـ كؿ منيـ بالتكاصؿ مع ااخريف فالكؿ لو رؤيتو 
تكاصؿ بيف زكايا الرؤية الخاصة لمفيمـ كما يجب أف يككف عميو في النياية كلابد أف يتـ ال

  .المختمفة
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يشكمكف كتتككف عممية صناعة الفيمـ أك العمؿ التمفزيكني مف أربع مراحؿ رئيسية يبدعكف ك 
 . 6ص ،شحادة، مرجع سابؽر .كينتجكف العناصر التي سكؼ يتككف منيا العمؿ الفني في النياية

 Preproductionالمرحمة الأولى: مرحمة ما قبل الإنتاج 
 تطكير الفكرة.  1
 تحديد الأىداؼ.  2
 تحديد طريقة الإنتاج.  3
 الأسكربت.  4

 المرحمة الثانية: الإعداد والبروفات
 بناء الديككر.  1
 الإضاءة.تجييز   2
 تجييز معدات الصكت.  3
 تجييز المكاد التعميمية.  4

 تكزيع الكاميرات كالمقطات عمييا.  5
 المرحمة الثالثة: مرحمة الإنتاج:

 التسجيؿ بالكاميرات.  1
 البث الحي أك التسجيؿ لممكنتاج.  2

 المرحمة الرابعة: المكنتاج
 رفع الديككرات.  1
 المكنتاج.  2
 ضبط الصكت.  3
 . 256ص  ،1007 ،عبدالرحمفر .نيائيال مج في شكموناتقييـ البر ك 

  حيث يبدأ الإىتماـ pro- productionقبؿ الإنتاج ر مرحمة ما دكر المخرج مف يبدأ
بالتفاصيؿ كعندما يبدأ المخرج العمؿ في الفيمـ يجب أكلان أف يفسر نص السيناريك، كعممية 
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خصيات كأفكار تفسير النص ىي عكس عممية كتابتو، فكاتب السيناريك يصكر القصة حكؿ ش
ينتيي  ماص مف القصة ليحدد الشخصيات كالأفكار كحينمبينما المخرج كمفسر لمنص، كيخ

سيناريك إخراجي كيتضمف ىذا  ىال نص السيناريك يبدأ في تحكيموالمخرج مف فيـ كتفسير 
تصميـ المقطات التي تستخدـ لبناء المشاىد كفي أثناء تصميـ تمؾ المقطات كىك المجاؿ 

ذم يتيح لممخرج فرصة الأبداع في عمؿ الفيمـ كيتـ تدكيف بعض الملبحظات حكؿ الأكؿ ال
  ، 146عبدالنبي، مرجع سابؽ، صر .حجـ المقطات كمكاف الكاميرا  كتككيف الصكرة  كالحركة

كمف الناحية الأخرل فمكي يتمكف المخرج مف تنفيذ السيناريك تنفيذان إنتاجيان سميمان لابد أف يمر 
رحمة تخطيطو لمتنفيذ كىذا التخطيط يخضع لقكاعد معينة تفرضيا طبيعة الإنتاج أكلان خلبؿ م

السينمائي فكما نعمـ فإف ىذه الطبيعة تتطمب تصكير الفيمـ كفقان لكؿ مكقع تصكير أك ديككر 
عمى حدل بما ينتمي إليو مف مشاىد كلقطات تحدث فيو كقد تككف "كىذا في الغالب" مكزعة 

متباعدة في السيناريك كبصرؼ النظر عف شكؿ تسمسميا في السياؽ  عمى مكاضع متفرقة أك
فالقاعدة ىي أف ترتيب جدكؿ التصكير كاحد بعد ااخر ىك مف أىـ الأسس الاقتصادية التي 

 ،  60خكخة، مرجع سابؽ صر .يقكـ عمييا التخطيط الإنتاجي لتنفيذ الفيمـ
مى إخراج الفيمـ عمى الكرؽ أكلان قبؿ لا يمكف أف نعزؿ الإخراج عف السيناريك فالمخرج يعمؿ ع

إنتاج الأفلبـ  ،أف يتحكؿ الى صكرة مف ىنا لا بد لممخرج أف يتقف السيناريك قبؿ كؿ شيئ
الإقناعية في عالـ  الكثائقية لمتمفزيكف أك السينما صناعة متكاممة ليا طرقيا كمقكماتيا كفنياتيا

فيو الجميكر عمى دراية كعمـ بكؿ ما تنكعت كتطكرت فيو سبؿ الاتصاؿ كالمعمكمات كأصبح 
، عند إنطلبقة  يقدـ إليو مف كسائؿ كبرامج ليتجاكب مع بعضيا حران كيعرض عف الأخرل

كالمخرج  ،الفيمـ يجتمع شخصيات المنتج كالمخرج كيكفر المنتج المعينات الضركرية كالمينييف
دير بمساعدة  فريؽ كصكتان  كي سئكؿ عف صنع الفيمـ  يختار طريقة سرد القصة صكرةن م

كامؿ مختمؼ المراحؿ الفنية  كالتقنية التي يتطمبيا التنفيذ كيتابع إستعدادات التصكير كعميو 
إختيار الممثميف كالأماكف كالديككر الذم يجب صنعو، كعميو تنظيـ بيانات العمؿ فصلبن فصلبن 

 . 20، ص1023سميماف، ر .كيختار الألبسة كالأجيزة التي يتكقع إستعماليا
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إف التخطيط لإنتاج كؿ مشركع فيمـ كثائقي يبدأ بفكرة كمسكدة كينتيي برد فعؿ الجميكر عقب 
دارة الإنتاج في إتجاه قد لا  المسير الصحيح المشاىدة مباشرة كمف ثـ إذا لـ يتحكـ فريؽ كا 

ي كيتفؽ الفيمـ التسجيمي كثيران مع البحث العمم يصؿ صانعي الفيمـ الكثائقي إلى ىدفيـ أصلبن 
مشكمة، يحدد  أك ما يمكف أف نطمؽ عميو الخطكات حيث يقكـ عمي فكرة محددةفي كثير مف 

في ذلؾ عمي  تقديـ  يمـ كيخاطب العقؿ أساسان، كيعتمديشمؿ إسـ الف ليا المخرج عنكانان 
ر مف الحياة العنصر المخرج التسجيمي أف يختا ىأصبح عم، المعمكمات كالبراىيف  كالأدلة

كأف  ينصير كيمتحـ  أثناء  يعكس فكرتو الفنية التي يريد التعبير عنيا أكثر الذم يرل أنو
اة سكاء كانت إقتصادية أك حركة الحي لفني مع حركة المجتمع كديناميكيةا عممية الإبداع

كمف الطبيعي ، كعميو أف يقدـ أعمالان تحمؿ كؿ يكـ طابعان جديدان مختمفان  أك إجتماعية ثقافية
ج أف يككف عمي قدر كاؼو مف التعمؽ كالمعرفة الكاممة كالدراية الدقيقة بكؿ ألا يستطيع المخر 

ىذه الجكانب فلب بد مف دراسة عميقة كجادة كشاممة لكؿ ما يرد أف يقدمو لممشاىد كألا يكتفي 
ي كؿ جانب مف جكانب الحياة بمعمكماتو كخمفيتو عف المكضكع بؿ يمجأ إلى المتخصصيف ف

ؿ يتخصص كؿ مخرج تسجيمي في مجاؿ معيف؟ إف ىذا بعيد ى يثار سؤاؿ محددكىنا 
كحساسياتو التي تساعده عمي  و يؤدم إلى كبت إمكانياتو الفنيةالحدكث لأنو إذا حدث فإن

إختيار مكضكعات مختمفة  ليا أىميتيا في المجتمع، كالميـ ىك كضكح الفكرة لدم المخرج 
تخدميا ح أم الكسائؿ التي سكؼ يسحتي يمكف أف يختار بدقة كيسيؿ عميو أف يحدد بكضك 

التأثير المقصكد عمي المشاىد المستيدؼ  لمفيمـ  كينعكس أثر  ىلتقديـ ما يريده ليحصؿ عم
ذلؾ عمي المتفرج  في فيـ جيد لممكضكع يتضح مف رد فعمو بالنسبة لمكضكع الفيمـ مما 

إلى المتمقي"  ج"المخر يؤدم إلى كضكح الفكرة أمامو كبالتالي تصؿ الرسالة مف المرسؿ 
 . 132، ص1003ك عمي،  الحديدمر.الفيمـ التسجيمي ىدفيا عبر كبذلؾ تؤدم العممية الإتصاليةالمشاىد "

تسبؽ تصكير الفيمـ الكثائقي مرحمة التحضير طكيمة نسبيان يقكـ بيا المخرج كيجرم في ىذا 
كمف يفتت الكؿ إلى الكقت بالذات العمؿ الأساسي المتعمؽ بتصميـ جميع لقطات الفيمـ، إنو 

أجزاء صغيرة كيجيز نفسو لتحقيؽ ىذا الأجزاء "المقطات" كىنا يتـ تحديد محتكل كؿ لقطة 
كحجميا كطبيعة الديككر كالزكايا التي ستكضع فييا الكاميرات داخؿ الديككرات كحركاتيا، بؿ 
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خ ككؿ ىذا تحديد نكعية المشاىد الخارجية كالإيقاع كبعض مقاطع المكسيقى التصكيرية...إل
التصكرات المسبقة تسجؿ داخؿ ما يسمى بالسيناريك الإخراجي "الديككباج" الذم يعتمد كبشكؿ 
أساسي عمى كيفية فيـ المخرج محتكل العمؿ كمو كىناؾ الكثير مف المخرجيف الذيف يعتبركف 

ف كتابة أف العمؿ الإبداعي الرئيسي بالنسبة لعمؿ الفيمـ ينتيي إلى حدو كبير لحظة الانتياء م
السيناريك الإخراجي فيك يرل أنو بما أف السيناريك الإخراجي قد كتب فإف الفيمـ قد حسـ 

 . 43شحادة، مرجع سابؽ، صر .عمكمان 
لخمؽ الأشياء مف العدـ أم أف  فقط إنما ىي بصيرة متكقدة مينة عممية الإخراج ليستف

يبير الناس بالإبداع كالتنظيـ   المخرج ىك إنساف عادم إلا أنو يتمتع بإمكانيات الساحر الذم
بالمجتمع لا التأثير  تحدث إمكانياتصاحؿ  كما لـ يكف المخرجلتحقيؽ التأثير بالمجتمع 

 .يمكف أف يككف مخرجان 
فالمخرج بالإضافة إلى انو مبدع  فيك إدارم ناجح  أيضان كما لـ يكف إداريان فيك مخرج   

ي إستخداـ العدسات المقربة في تكبير الصكرة كلعؿ مف أىـ خصائص الإخراج التمفزيكن فاشؿ
مما يتيح لممشاىد رؤية بعض المكضكعات التي يتعذر عميو رؤيتيا بالعيف المجردة كلذلؾ 

أضؼ إلى ذلؾ أنو  تبسيط العمكـ بأنكاعيا المختمفة شاعت الإستفادة مف ىذه الخاصية في
كلذلؾ تصبح  في مكضكع البرنامجالنقط اليامة  يمكف لممخرج أف يتحكـ في تكجيو العدسة إلى

القدرة عمى ىذا الانتقاء إذا أحسف استخداميا عنصران ميمان في تحديد انتباه المشاىد كتأكيد 
 . 217ص ،ـ1000جاد كعمي،ر .أىمية المكضكع مما يساعد عمى تحقيؽ العممية الثقافية

سئكلية ليا كجياف فالمخرج ىك المسئكؿ الأكؿ عف تحقيؽ الفيمـ في صكرتو النيائية كىذه الم
فمف الناحية الأكلي يعتبر المخرج بمثابة المفكر الحساس اف الأكؿ خلبؽ كالثاني إدارم متباين

تتعاكف في تشكيؿ الفيمـ في صكرتو النيائية كمف الناحية لمكحد  لكؿ العناصر الفنية التي ا
كيككف عمؿ  في الفيمـ الأخرل فالمخرج ىك المدير الفني لجميع الفنييف كالفنانيف الذيف يعممكف

 تنبع في العمميف أم لممخرج رؤية خراج متخالطان مع عمؿ السيناريك بحكـ أف الرؤيةالإ
  .كلمسينارست رؤية في طرح قضية ما
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 لايرل النكر خراج، فالسيناريكلذا فأف العمؿ الإخراجي مقترف بالسيناريك كالسيناريك مقترف بالا
صكرة كلذلؾ العمؿ الإخراجي لا  ىؿ كممات النص التحك ما لـ تككف ىناؾ عممية إخراجية 

في  يمكف أف يككف ما لـ تككف ىناؾ نصكص رسيناريك  يستند عمييا المخرج لخمؽ الصكرة
 . 20ص ،سميماف، مرجع سابؽر .كالإخراج السيناريك ترابط ما بيف الفيمـ، إذان ىنالؾ

الكثائقي كفؽ السيناريك  كمف إرشادات العمؿ التي تساعد عمى السير في صناعة الفيمـ
المرسكـ بدايةن حاكؿ ألا تتكجو إلى مكقع التصكير مع الكاميرا مف المرة الأكلى إف كنت تريد 

أرسـ ،عميؾ تفقد الأماكف كميا إف أمكف إحكاـ السيطرة عمى عممية التصكير فنيان كتحريريان 
ناؾ لقطات حتمية عمى كرؽ أبيض لقطات متخيمة تريد تصكيرىا رتب أكلكيات التصكير في

يد كىناؾ لقطات إحتياطية قد يجب ألا تخرج مف المكقع مف دكنيا كىناؾ لقطات اختيارية ستف
، قبؿ التكجو إلى مكقع التصكير تأكد مف أنؾ تحمؿ التالي خطة العمؿ التي اتفقت مع تفيد

بطاقة ىكية فريؽ التصكير عمييا كخطة التصكير التي أعددتيا أخيران كجدكؿ مكاعيد الزيارات ك 
  .كالتصاريح الخاصة بالتصكير كأجندة اليكاتؼ

"قد يحدث شيء رير متكقع كتضطر إلى تغيير المكاعيد" كمبمغان مف الماؿ يزيد قميلبن عف 
المعتاد، حاكؿ أف تمقى فريؽ التصكير بعيدان عف المكقع إف كاف ذلؾ ممكنان، فميس جيدان أف 

أماـ مف في المكقع إف كصمت أنت قبؿ الفريؽ يسبقؾ المصكر إلى المكقع كقد تيز صكرتؾ 
فالعمؿ الميداني يستيمؾ الكقت بلب ، الالتزاـ بالجدكؿ الزمني لمتصكيرحاكؿ قدر الإمكاف 

حساب، تأكد مف صلبحية المقطات الأكلى لمتأكد مف قدرة المصكر عمى تنفيذ ما تريد لكف 
ف تمؾ المقطة ميمة كأنؾ تريد أف حاكؿ ألا تجعمو يشعر أف ذلؾ ىك اليدؼ يمكف أف تتعمؿ بأ

تراىا بنفسؾ لمتخيؿ طريقة العمؿ، تذكر أف تتعامؿ بتكاضع شديد مع المصكر كالفريؽ الفني 
أمنحيـ كقتان كافيان لتجييز المعدات تعامؿ معيـ برفؽ إف شعرت بأم تقصير أك تكاسؿ فيـ 

  . 212ك211عبدالنبي، مرجع سابؽ، صر .صماـ أماف نجاحؾ في الميداف
عمييا أحد مف الميتميف بالفيمـ الكثائقي سكاء العامميف فيو أك  لايختمؼ تيكمف الحقائؽ ال

المشاىديف المتذكقيف لو أف نجاح ىذا النكع مف الأفلبـ يعتمد بشكؿ أساسي عمى إعتباريف 
الإعتبار الأكؿ ىك مكضكع الفيمـ كمدل كضكحو فالمكضكع في الفيمـ الكثائقي ىك نقطة 
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الثاني ىك طريقة  بارالإعتك ، و كالعناية بتكضيحو بمنتيى الدقةب الإىتماـ بالبداية فيج
يكفي أف يككف المكضكع المختار مف المكضكعات  المعالجة كالعرض بالنسبة لممكضكع فلب

يحظى بإىتماـ الناس  التي تيـ الناس كلف يككف ىذا كحده ضمانان لأف يككف الفيمـ جيدان كمثيران 
عجابيـ بو م فيمـ كثائقي لف يثير إىتماـ المتفرج إلا عف طريؽ المعالجة الفنية الجيدة ، بأف أكا 

مشاىدتو كتتبعو  ىالكالعرض المناسب لمكضكع ييـ الناس لأنو بذلؾ سيجعميـ يتشكقكف حتمان 
عجابيـ بو يمزـ الى جكار  كالإقتناع بو لأف أم مكضكع ميما بمغت درجة إىتماـ الناس كا 

المعالجة أيضان جيدة كأف يككف العرض مناسب مع الميارة في  المكضكع الجيد أف تككف
اختيار المرئيات كتجميعيا كترتيبيا بشكؿ مدركس يبرز العرض أك اليدؼ الذم يراد تكصيمو 

 . 222ص  :1008 ،طمبر ،لمجميكر المستيدؼ
قنكات لايزاؿ الفيمـ الكثائقي الذم إنتقؿ مف عالـ السينما إلى عالـ التمفزيكف مادة ثرية لم

الفضائية إضافة الى عالـ الإنترنت، فالتطكرات التقنية اليائمة في معدات التصكير التمفزيكني 
كالمكنتاج كالإضاءة كالصكت دعت الكثيريف مف أصحاب المكاىب الي الدخكؿ في عالـ الفيمـ 

رت قنية أظيكأف التطكرات الت ،الكثائقي الذم لـ تعد تكمفة إنتاجو معضمة كما كاف مف قبؿ
ىك المصطمح الذم ينظر إليو البعض عمى أنو يعني مصطمحان جديدان كىك "صانع الفيمـ "

و " أنو ذلؾ مخرج العمؿ لكف الأمر يختمؼ إذا ما نظرنا إليو مف ىذه الزاكية يمكننا تعريف
" مف ما قبؿ الكتابة كالذم يصفيا في شكؿ سيناريك يشمؿ عمى الشخص المؤسس لمفكرة

مخططان  تعميؽ كالحكارات كالمداخلبت، إف عمؿ صناعة الفيمـ يعتبر عملبن الصكرة ككتابة ال
فلب رتجالية الإ ، أما الرافضكف لعممية التخطيط بإعتمادىـ عمى الكاميرامنذ البداية حتى النياية
ذىني بؿ ىك عمؿ مخطط منذ البداية أيضان بناءن عمى تصكر  عتباطان يمكننا إعتبار عمميـ أ

 عد تفريغ الأشرطة كقراءتيا قراءةمد بت، يبدأ بتصكيرىا ثـ يععف فكرة مالدل صانع الفيمـ 
كاعية إلى التخطيط لعممية الكتابة ثـ إتماـ عممية إخراج العمؿ بالتكليؼ "المكنتاج " كثير مف 

رمكقع  الميتميف بالأفلبـ الكثائقية لا يحبذكف ىذه الطريقة كيفضمكف الطريقة الأكلى
Alhayat.com  . 
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كيبحػث عػف ج الناجح يعرض عممو لمتشكيؾ الدائـ كيجرب طيمة الكقت بحثان عف الكمػاؿ المخر 
ستطلبعات رؤية جديدة بزاكية رير معتادة كيجب أف يعتمد في عممو عمى البحث الأكاديمي ك  ا 

لمكضػػكع الفػػيمـ الػػذم يريػػد  الػػرأم الميػػداني كمشػػاىدة الأفػػلبـ السػػابقة كدراسػػة الإرشػػيؼ المتػػكفر
  aljazeera media net work 22,3,2020ر. إخراجو
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 الفصل الخامس
 الأفلام الوثائقية في السودان تاريخ :أولاً  

كانت بداية إنتاج الأفلبـ الكثائقية عف طريؽ كحدة أفلبـ السكداف قبؿ ظيكر التمفزيكف بدأت 
ـ بمناسبة زيارة 1912أقيـ أكؿ عرض سينمائي في السكداف سنة ك  بإنتاج الجرائد الإخبارية

يد أكؿ دار لمعرض السينمائي في الخرطكـ سنة يشتـ تجكرج الخامس لمسكداف ك  الممؾ
السكداف في البداية   رتبط الإنتاج السينمائي فيا  ك  ،سينما الجيشككانت تعرؼ بـ 1924

أكؿ كحدة لإنتاج الأفلبـ  اءأنش تـ بسمطات الإحتلبؿ الإنجميزم بالشكؿ رير الركائي  حيث
سـ "مكتب الاتصالات العاـ لمتصكير السنيمائي" إقتصر إنتاجو ـ عرفت با1949في السكداف 

الأفلبـ الدعائية كجريدة سينمائية نصؼ شيرية ككاف ىذا الإنتاج خاضعان لسمطات  ىعم
ـ حاكلت الحككمة السكدانية الإستفادة  1956البريطاني كبعد إستقلبؿ السكداف سنة  حتلبؿالإ

جماىير كسعت إلي إنتاج مجمكعة مف الأفلبـ مف السينما ككسيمة  لنشر الكعي بيف ال
كحدات العركض  الشعبية بمختمؼ إنحاء السكداف مف خلبؿ التسجيمية كأقامت العركض

 كمف ىذه الأفلبـ التسجيمية السكدانية بعد الإستقلبؿ ،الإعلبـك الثقافة  المتنقمة التابعة لكزارة
شداد مف المدرسة الألمانية عاـ   فيمـ أنتج كمشركع تخرج لممخرج إبراىيـ رحرب الصيد

خراج الطفكلة المشردة"كفيمـ  1964 يدكر مكضكع الفيمـ محمد إبراىيـ  سميماف" سيناريك كا 
كقد ركز الإنتاج الفيممي  جاد الله جبارةلممخرج  المنككب"" كفيمـ ،أسباب إنحراؼ الأطفاؿ حكؿ

 ،ي  كالمشاريع الرسمية  لمدكلةتصكير النشاط الحككم ىالتسجيمي في السكداف في بدايتو عم
تـ إنشاء  1970مايك  25إم كانت  الأفلبـ التسجيمية  إدارة للئعلبـ الحككمي كبعد ثكرة 

الفيمـ التسجيمي في  كمف أبرز مشاىير، الإعلبـك  الثقافةمؤسسة الدكلة لمسينما تابعة لكزارة 
سجيمي المعركؼ رركماف يد السينمائي الت ىالسكداف المخرج سميماف النكر الذم درس عم

رلكف الأرض " "مع ذلؾ الأرض تدكر" كافريقيا" معيد السينما بمكسكك كمف أفلبموفي  كارمف 
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الذم ناؿ الجائزة الفضية في ميرجاف  ـ1978ج سميماف محمد إبراىيـ عاـ تدكر  لممخر 
التصكير  كمنار الحمك كالطيب ميدم الذاف درسا ،مكسكك الحادم عشر للؤفلبـ التسجيمية

كالذم يدكر  1985رفيمـ اليبيؿ  الذم أنتج عاـ ك  1977بالمعيد العالي لمسينما بالقاىرة عاـ 
 دادممخرج إبراىيـ شأحداثو حكؿ رحمة بلب ىدؼ لرجميف كفيفيف في صحراء فرفقة حمار، ل

درس ر فف الرسكـ   ميدم  الذمكفيمـ رالمحطة  لممخرج الطيب  ،الذم درس في ألمانيا
  . 076ص  ،6112، الحديدم ك عمير .  في فرنساحركةالمت

ـ  فيمـ رالباقكف  تأليؼ حسيف شريؼ ك طلبؿ 2000كمف الأفلبـ السينمائية الحديثة في العاـ 
ـ لممخرج صييب قسـ البارئ، تدكر أحداث الفيمـ  عف 2015كفيمـ رالأشجار  عاـ  عفيفي،

داف الرباعي إبراىيـ شداد كسميماف محمد قصة قرار لركاد السينما المخرجيف الأكائؿ في السك 
إبراىيـ ك كالطيب ميدم كمنار الحمك أعضاء جماعة الفيمـ السكداني قرركا محاكلة إعادة 

ـ لممخرجة مركة 2019، كفيمـ رأكفسايد الخرطكـ  عاـ أىيؿ دار عرض السينما في السكدافت
 .ي السكدافزيف العابديف كيتحدث الفيمـ عف مكضكع كرة القدـ النسائية ف

أما في مجاؿ الأفلبـ الكثايقية التمفزيكنية في بدايات البث التمفزيكني كانت البرامج مباشرة إلى 
أف دخؿ التسجيؿ عف طريؽ الأشرطة كلـ ينتج التمفزيكف أفلبـ كثائقية تمفزيكنية إلا  في العاـ 

ثائقي مرتبط بالسينما ـ ككاف ذلؾ في الكقت لـ يكف فيو تكتيؾ تمفزيكني لأف الفيمـ الك 2882
حيث كاف تحكؿ الأفلبـ السينمائية إلى أفلبـ تمفزيكنية عف طريؽ جياز "التمسينما" أما الإنتاج 

ـ 2882التمفزيكني المتخصص للؤفلبـ الكثائقية التمفزيكنية في السكداف بدأت منذ عاـ 
 .كظيرت بعد ذلؾ القنكات المتخصصة في الكثائقيات

ئقية تسبب في إنتاج الأفلبـ بجكدة عالية لمتنافس مع الإنتاج العالمي مف إنتشار القنكات الكثا
 الأفلبـ الكثائقية.
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في السكداف أنو مادة إعلبنية أكثر مما أنيا مادة  مف المعيقات التي تكاجو الفيمـ الكثائقي
 تعميمية أك ترفييية كليس مف أكلكيات البرامج التمفزيكنية.

الكثائقية كىك الأفلبـ المعمكماتية،   نكع كاحد مف أنكاع الأفلبـتمفزيكف السكداف لا ينتج إلا
ة، كىناؾ فيمـ كاحد مف نكع "الديككدراما" مف إخراج قاسـ أبكزيد في سمسمة مف الأفلبـ التاريخي

تـ إنتاج عدد مف الأفلبـ الكثائقية مف سمسمة سائحكف مف  ـ1020كحتى  1001ترة مف في الف
خراج النكر الكارس كمنتصر فتحي كعادؿ ضيؼ الله كأخرج المخرج  إنتاج تمفزيكف السكداف كا 

سيؼ الديف حسف مجمكعة مف الأفلبـ الكثائقية عبر الإنتاج الخاص كتـ إنتاج سمسمة "الطائر 
خراج  الطكاؼ" عف طريؽ شركة ككالة قناة الخرطكـ الدكلية مف إعداد كسيناريك النكر معني كا 

أما في المراحؿ  ،كمنيا عرفت الشركات سكؽ الإنتاج لمتمفزيكف ،ـ1001الأرقـ الجيلبني عاـ 
تـ تقميص ميزانية التمفزيكف كتـ إيقاؼ شراء الأفلبـ فقد ـ 1022التي تمت تمؾ الفترة منذ 

يقاؼ تطبيؽ الميزانيات الخاصة  عادة ىيكمة إدارات التمفزيكف كا  الكثائقية مف خارج السكداف كا 
رتب عمى ذلؾ إيقاؼ تاـ لإنتاج الأفلبـ الكثائقية كما تـ إلغاء لجنة كت ،لإنتاج الأفلبـ الكثائقية

الإنتاج المتخصص" المسئكلة عف إنتاج الأفلبـ الكثائقية إدارة الإدارة " تمت تسميةالمشاىدة ك 
كالمكسيقى كالدراما تختصر مياميا فقط عمى دعكة شركات الإنتاج عف طريؽ الرعايات  دكف 

فتكقؼ إنتاج الأفلبـ الكثائقية كالدراما كالمكسيقى كؿ الأفلبـ التي  ،مبمغأف يدفع التمفزيكف أم 
ـ كانت تحت ظؿ إدارة الإنتاج المتخصص، ااف بعد تككيف 1007 -1004أنتجت مف عاـ 

الييئة القكمية للئذاعة كالتمفزيكف أصبحت إدارة الدراما كالأفلبـ الكثائقية كالمكسيقى كميا في 
ـ لـ يتـ أم أنتاج جديد للؤفلبـ الكثائقية لعدـ كجكد التمكيؿ 1020اـإدارة كاحدة، منذ ع

ـ في ميرجاف 1020كتكقفت المشاركات في الميرجانات الخارجية كانت آخر مشاركة في 
كشراء البرامج المستكردة   مكمفةالرير ف عمى البرامج الحكارية السيمة الأردف، كيركز التمفزيك 

إذا كجيت في الكقت التي نرل فيو إنو اليكية السكدانية،  مىمضمكنيا سمبان ع ؤثرالتي ي
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تكمفة الإنتاج  د المستكردة للئنتاج المحمي لأصبحتالإدارة الميزانية التي يتـ بيا شراء المكا
يـ في التنمية كالسياحة كترقية السمكؾ كثاثقية تسأقؿ مف تكمفة الشراء كيمكف إنتاج أفلبـ 

 .الحضارم بالإرشاد كالتكجيو
تمفزيكف السكداف يمتمؾ كؿ مقكمات إنتاج الأفلبـ الكثائقية مف كاميرات حديثة كأجيزة إف  

كككادر بشرية مدربة إلا أف المشكمة الحقيقية تكمف في عدـ الكعي بأىمية الفيمـ الكثائقي 
 كعدـ التخطيط السميـ كالتمكيؿ.

 ان مفيم مائتيف كعشرةالباحث منيا  عديدة حصر كثائقيةن  ان أنتج تمفزيكف السكداف في السابؽ أفلبم
رالأميف، سيؼ  .في أشرطة ربيتيكاـ كديجتاؿ بيتيكاـ  في مكتبة تمفزيكف السكداف ةمسجمان كثائقي

  . 2017 ،الديف مختار، رسالة ماجستير، رير منشكرة
السكداف أصبح الإنتاج بنسبة عالية كالتنافس القكم بيف  كبعد إنتشار القنكات الفضائية في

كات المتنكعة كالشركات الخاصة في الميرجانات المحمية كالعالمية كقد شيد السكداف فكز القن
بعض الأفلبـ الكثائقية التي شارؾ بيا الشركات كالأفراد كالقنكات كحصدت ميداليات ذىبية 

سمر التي كفضية في السيناريك كالإخراج كالتصكير كالمكنتاج كمنيا أفلبـ سمسمة أرض ال
  .(تكنس كالقاىرة بالجائزة الأكلى الذىبية فميرجار .انيففازت في ميرج

 :واقع صناعة الفيمم الوثائقي في السودان
يحتؿ الفيمـ التسجيمي التمفزيكني مكانة مرمكقة في العالـ حيث تصرؼ عمى إنتاجو مبالغ 

في  مف الأىتماـ الجزء الأكبرتجد ضخمة تغطي المنصرفات كتزيد عمييا الأفلبـ الكثائقية 
لميرجانات كالمنافسات العالمية كيعتبر تطكر ىذا الفف مؤشران لحالة العمؿ التمفزيكني ا

ىتماـ الكافي بالررـ مف نجاح ، لا تجد صناعة السينما في السكداف الإدكلةكالسينمائي في أم 
بعض الأفلبـ الكثائقية لمخرجيف سكدانييف عالميان كفممي "المحطة" ك"الجمؿ" كفي الكاقع يجب 

نتجاىؿ حقيقة أف كثير مف الدكؿ الغربية تنتج أفلبمان كثائقية تخصص لمتصدير كفي ىذا  ألا
ف نشير إلى أف ىناؾ عددان مف محطات التمفزيكف الأجنبية جاءت إلى السكداف أالصدد يمكف 

 ،كصكرت أفلبمان كثائقية عف مختمؼ أكجو الحياة، كتـ عرضيا كربما باعتيا لأقطار أخرل
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لبـ الكثائقية في التمفزيكف عمى أنيا مجرد تقارير أخبارية مطكلة، كعمى الأرجح ينظر الى الأف
 صناعة الفيمـ الكثائقيرير مدربيف في فنكف  أشخاص ينتجوالفيمـ الكثائقي في التمفزيكف 
متقرير التمفزيكني كأصبح الفيمـ أصبح الفيمـ الكثائقي أقرب لكبسبب ىذا الخمؿ كالنقص 

 .صكتيمقابلبت كصكر كتعميؽ عبارة عف الكثائقي 
الى  2882كأرمب ىذه الأفلبـ أنتجت في الفترة ما بيف  ىذه الأفلبـ شاىد الباحث العديد مف 

ريؽ عف ط يةتمفزيكنميرات سينمائية تـ تحكيميا الى ـ، كىنالؾ أفلبـ قديمة أنتجت بكا1020
ظيكر القنكات ار الكاسع لشركات الإنتاج الإعلبمي ك جياز التميسينما، كبعد الإنتش

المتختصصة، كالتنافس بيف الشركات كالمؤسسات كالإفراد في الميرجانات المحمية كالدكلية 
بعض منيا في المشاركات أصبحت ىنالؾ أفلبـ عديدة أنتجت بتقنيات عالية كفازت 

 الخارجية.
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 الإجرآءآت المنهجية لمدراسة :ثانياً 
ية أكجدت خيارات متعددة لصناع الفيمـ الكثائقي كالمتمقي التطكرت المتلبحقة لمتقنيات الرقم

ستخداـ طر  ؽ كأساليب ائعمى حد سكاء، فلببد لمخرج الفيمـ الكثائقي أف يفكر بطريقة مختمفة كا 
جديدة تكاكب تطمعات المشاىد الذم أصبح أماـ خيارات كثيرة مف كسائؿ الإعلبـ كتنافس 

، ر المستيدؼ مف الرسالة الإعلبميةسب الجميك كبير في كسائؿ المنتج بطرؽ عديدة عمى ح
ككمما كانت المادة ذات محتكل كشكؿ جذاب إستطاع المرسؿ الحفاظ عمى جميكره مف 

 دائبة كحركة في تطكر لكنيااليب في الإخراج ليست ثابتة ك ؽ كالأسائالمشاىديف، كىذه الطر 
الدائـ لطرؽ كأساليب الإخراج،  لاتتكقؼ لذا لابد لصانع الفيمـ الكثائقي أف يعمؿ عمى التطكير

كالثبات يعني التكقؼ في ظؿ حركة التطكر الدائـ لمتقنية الرقمية كالكعي المستمر لممشاىد 
كالتنافش الشديد بيف القنكات، تطكير صناعة الفيمـ الكثائقي يحتاج الى جك مشجع عمى 

تي دكر المؤسسات الإبداع الفني كالى تبادؿ الخبرات كالنقاش الجماعي المثمر كىنا يا
دكران كبيران في تدريب  ؤدمكالمراكز كالبحكث سكاء كانت خاصة أك حككمية كالتي يمكف أف ت

المبدعيف كتنمية ممكة الإبداع كالتطكير كتكفير المناخ في مجاؿ الإبتكار كمجاؿ تبادؿ 
التقنية  الخبرات، أما دكر الجامعات ككميات الإعلبـ فيأتي بإفساح المجاؿ لمطمبة لإستيعاب

مف خلبؿ المشاركة في المشاريع التطبيقية كتدريبيـ عمى كيفية الإستفادة مف التقنية مف خلبؿ 
 .في مجاؿ صناعة الفيمـ الكثائقي المشاركة 

عمدت ىذه الدراسة عمى تحديد فاعمية التقنية الرقمية في تطكير إخراج الأفلبـ الكثائقية، قاـ 
تتككف الإجراءات الميدانية مف  ،ة لمكصكؿ الى إجابات عمميةالباحث بإجراء الدراسة الميداني

  محاكر عف إسيامات التقنية الرقمية في إنتاج الفيمـ 9  سؤاؿ في ر48إستبانة تككف مف ر
  محاكر 10  سؤالان لتحميؿ سمسمة أفلبـ رأرض السمر  في ر43الكثائقي في السكداف كر

حكر الثاني أىمية التقنية الرقمية في الإنتاج المحكر الأكؿ يحتكم البيانات الشخصية كالم
التمفزيكني كالمحكر الثالث تأثير التقنية الرقمية في صناعة الفيمـ الكثائقي كالمحكر الرابع 

كالمحكر الخامس الأجيزة المستخدمة في صناعة الفيمـ  ،سمبيات إستخدامات التقنية الرقمية
السكداف، المحكر السابع  قع الفيمـ الكثائقي فيكالمحكر السادس عف كا ،الكثائقي في السكداف
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قات أماـ إنتاج الأفلبـ الكثائقية في السكداف بالإضافة الى عشر محار خاصة ك عف المع
بتحميؿ سمسمة أرض السمر تتككف مف رمحكر الإعداد كالسيناريك، المصادر كالمعمكمات، 

   .كالإخراج ،لصكتية، المكساجالإضاءة، المكنتاج، المؤثرات ا الشعار، التعميؽ، التصكير
يقصد بالصدؽ قدرة الأداة عمى تحقيؽ الأىداؼ التي صممت مف صدق وثبات الدراسة: 

أجميا الأستبانة، لتحديد الصدؽ كالثبات في ىذه الإستبانة قاـ البحث بعرضيا لممحكميف 
إتبع  ،ثللئدلاء بآرائيـ حكؿ الإستبانة كالتأكد مف صلبحيتيا للئجابة عمى تساؤلات البح

الباحث الخطكات المنيجية في الإستبانة بإختيار عينة مف الخبراء المختصيف في صناعة 
الفيمـ الكثائقي بطريقة عمدية كىي إحدل العينات التي يستخدميا الباحث لمحصكؿ عمى ااراء 
عتمد الباحث عمى مقياس  كالمعمكمات التي لايمكف الحصكؿ عمييا إلا بيا، كا 

الى حدما، لا أكافؽ لا أكافؽ بشدة  حيث  ،أكافؽ ،أكافؽ بشدةلخماسي كىك ر  اlaikerskaleر
درجات لا أكافؽ درجتاف  لا  3درجات الى حدما  4درجات  أكافؽ  5تساكم أكافؽ بشدة 

 .أكافؽ بشدة  درجة كاحدة
  قاـ الباحث بتحكؿ البياتات التي SPSSالأسمكب الإحصائي المستخدـ في الدراسة برنامج ر

     .جمعيا بإستخداـ برنامج الحزـ الإحصائية لمعمكـ الإجتماعية تـ
حث بتسميـ الإستبانات بنفسو كأشرؼ عمى جمعيا كالإستفادة مف اقاـ الب :طريقة التوزيع

  نسخة لمخبراء 50بعض الملبحظات الشفكية مف المبحكثيف، تمكف الباحث مف تكزيع عددر
ي في بعض المؤسسات الحككمية كالخاصة كعدد مف العامميف في مجاؿ صناعة الفيمـ الكثائق

  إستبانة مكتممة كتـ 46الشركات التي تعمؿ في أنتاج الأفلبـ الكثاثقية كتـ إستلبـ عدد ر
 .تحميميا

 .النسب المئكية كالأشكاؿ البيانية كالدالة :الأساليب الإحصائية المستخدمة
في ىذا البحث،  بياناتالرئيسة لجمع ال ةاتعتبر الإستبانة الأدإجراءآت الدراسة الميدانية: 

يطمؽ عمييا أحيأنان الإستفتاء أك الإستقصاء كىي مف الادكات الاساسية التي  الاستبانة
ملبحظات الناس  ىكىي أداة لمحصكؿ عم ثكف الإجتماعيكف في جمع البياناتيستخدميا الباح
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د تتعمؽ ىذ الامكر كالاحداث عف أحداث أك أمكر لا يستطيع الباحث أف يلبحظيا بنفسو كق
 .كرير ذلؾ سمككيـ ،قيميـ ،إتجاىاتيـ ،بالناس أنفسيـ كارائيـ

بأنيا رأداة تتضمف مجمكعة مف الأسئمة كالجمؿ الخبرية التي يتطمب مف   الاستبانةكتعرؼ 
 الإجابة عنيا بطريقة يحددىا الباحث حسب أرراض البحث .

الأكؿ يتعمؽ بالبيانات الشخصية كيتضمف سبعة   :قسميففي ىذا البحث الي  كتنقسـ الاستبانة
  كالقسـ الثأني سنكات الخبرة في العمؿ ،المينة ،المستكم التعميمي ،العمر ،النكعأسئمة عف ر

 .أسئمة تتعمؽ بالبيانات المطمكبة لإختيار محاكر البحث
 :مجتمع البحث
ة أخرل فأف المجتمع يعني عينة بمغالجاؿ الإحصاء إستخداـ كممة مجتمع يكثر في م

 .المجمكعة الكمية أما العينة فتعني مجمكعة جزئية مف المجمكعة الكمية
أم تجمع معركؼ مف الاشياء أك الاشخاص أك الحكادث، كىك  :فالمجتمع الإحصائي ىك

 .المجمكعة الشاممة التي يجرل إختبار العينة منيا
عينة رير  ؿ الافلبـ الكثائقية في السكدافكمجتمع ىذا البحث يتككف مف رالعامميف في مجا 

  .عشكائية 
  :الاستبانات الموزعة والمستممة

ستمميا بنسبة 50بتكزيع ر قاـ الباحث   .%94  استبانة كا 
  :الطريقة المستخدمة في تحميل البيانات

إستخدـ الباحث طريقة الإحصاء الكصفي في تحميؿ البيانات الشخصية كذلؾ لمحدكدية 
فيما يتعمؽ بإختبار فركض البحث فقد تـ إستخداـ برنامج الحزمة الإحصائية  العينة، أما

ص ،ـ1987القاىرة  ،ربيجؿ   كاستخداـ الكسػط الحسابي كالتكرارSPSSلمعمكـ الاجتماعية ر
124 .   

 .   لمعالجة البيانات احصائيان SPSSاستخداـ البرنامج الاحصائي ر
SPSS  مختصرSciences Statistical Package For Social  كالتي تعني بالعربية

  .الحزمة الاحصائية لمعمكـ الاجتماعية
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تـ ترميز إجابات المبحكثيف حتى يسيؿ إدخاليا في جياز الحاسب االي  :الترميز :أولاً 
  -لمتحميؿ الإحصائي حسب الأكزاف ااتية:

 
 4 كزنيا أكافؽ بشدة

 3 كزنيا أكافؽ

 2 كزنيا الى حد ما 

 1 كزنيا لا أكافؽ

 2 كزنيا لا أكافؽ بشدة 

 4عددىا  2=          4-3-2-1-2=       مجمكع الأكزافالكسط الفرضى = 

الغرض مف حساب الكسط الفرضػي ىػك مقارنتػو بالكسػط الحسػابي الفعمػي لمعبػارة حيػث إذا قػؿ 

. ارةالكسط الفعمى لمعبػارة عػف الكسػط الفرضػي دؿ ذلػؾ عمػى عػدـ مكافقػو المبحػكثيف عمػى العبػ

 ىأما اذا زاد الكسط الحسػابي الفعمػي عػف الكسػط الفرضػي دؿ ذلػؾ عمػى مكافقػو المبحػكثيف عمػ

 العبارة. 

  :الأسموب الإحصائي :ثانياً 

الأسػػػػمكب الإحصػػػػائي المسػػػػتخدـ فػػػػي تحميػػػػؿ البينػػػػات ىػػػػك التكػػػػرارا كالنسػػػػب المئكيػػػػة لاجابػػػػات 

 . يف بالاضافة  لحساب جكدة التكافؽالمبحكث
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ى يسػػتخدـ لكصػػؼ البيانػػات أم الكصػػؼ اتجػػاه المبحػػكثيف نحػػك العبػػارة ىػػؿ ىػػك الكسػػط الحسػػاب

  2سػػمبي أـ ايجػػابي لمعبػػارة فػػاذا زاد الكسػػط الحسػػابي الفعمػػي عػػف الكسػػط الحسػػابي الفرضػػي ر

فيػػػػذا يعنػػػػى أف اتجػػػػاه اجابػػػػات المفحكصػػػػيف ايجػػػػابي لمعبػػػػارة أم يعنػػػػي المكافقػػػػو عمػػػػي العبػػػػارة 

 . كثيف ىؿ ىي في الاتجاه السمبيكلاختبار تكرارات إجابات المبح

 الكسط الحسابي الفرضي.

 0.72=   الثبات عف طريؽ معامؿ الفاكر كنباخ 

 84,0=                       الصدؽ الذاتي           
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 ثاً ــالـــــث
 عرض وتحليل وتفسير البيانات

 / البيانات الشخصية1

 النكع  أ/ 
 النسبة المئوية التكرار النوع
 %1.58 04 ذكر
 %8051 7 انثي

 %011 74 المجموع
ـ 1028 ،ـالخرطك  ،ستبانةالإ بيانات ىعم عتمادبالإ ،الباحث عدادإ :المصدر        

 ان ٍ ذو 

40 

7 

 
ـ 1028 ،الخرطكـ ،الاستبانة بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث عدادإ :المصدر        

% مما يشير 23.8% كأناث بنسبة 74.2النكع ذككر بنسبة  فأ يلبحظ كالشكؿ الجدكؿ مف
% كىذه النسبة تدؿ عمى أف الباحث 74.2مبحكثيف مف الذككر كبنسبة الى أف معظـ ال

إختار بطريقة عمدية الذيف يعممكف في الحقؿ كيمارسكف إنتاج الأفلبـ الكثائقية في المناطؽ 
  .النائية كبطبيعة الحاؿ أكثرىـ مف الذككر
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 العمرب/ 
  

 النسبة المئوية التكرار العمر
 %87 1 سنة  04 -سنة 18
 4 4 سنة  04  -سنة 08
 %0057 18 سنة  4. –سنة  08
 %0150 4 فما فكؽ   -سنة 8.

 %011 74 المجموع
 ـ1028 ،الخرطكـ ،الاستبانة بيانات عمي بالاعتماد ،الباحث عدادإ :المصدر      

    وا  ىق -س ة    س ة   –س ة      س ة   -س ة    س ة   -س ة  

8 

0 

21 

0 

 
ـ 1028،الخرطكـ ،الاستبانة بيانات عمي بالاعتماد الباحث، عدادإ :المصدر  

 40-32% كمف 26سنة بنسبة  30-22الفئة العمرية مف  أف يلبحظ كالشكؿ الجدكؿ مف
% مما يشير الي أف معظـ 27.2سنة فأكثر بنسبة  42مف % ك 33.6سنة بنسبة 

ٚتضخ أٌ انزٍٚ تتشأح .  %33.6بنسبة   ك سنة 40-32المبحكثيف أعمارىـ ما بيف ر

ْى أكبش َسبت بٍٛ انًبذٕثٍٛ ٔتقذس بُسبت تقاسب َصف انُسبت  4. – 08أعًاسْى يا بٍٛ 

نذٚٓى انقذسة عهٗ انتعايم يع انتقُٛاث  يًا ٚؤشش أَٓى فٙ يشادم عًشٚت يُاسبت انكهٛت

 .انذذٚثت انًتجذدة
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 المستكل التعميميج/     

 ـ1028 ،الخرطكـ ،الاستبانة بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث عدادإ :المصدر       
 

 
 
% كجامعي 1.2المستكل التعميمي ثانكم بنسبة  أف يلبحظ كالشكؿ الجدكؿ خلبؿ مف
% مما يشير إلي أف المستكل التعميمي 42.2% كفكؽ الجامعي بنسبة 35.7بة بنس

 بيف النسب الأخرل كىي نسبةأكبر لمعظـ المبحكثيف مف حممة الشيادة فكؽ الجامعية 
ثـ أصغر نسبة  3567كبعدىا بالترتيب حاممي درجة البكلبريكس بنسبة  42.2%

الشيادة الثانكية مف الفنييف الذيف  كرالبان حاممي درجة 162الشيادة الثانكية بنسبة 
 .   في مجاؿ عمميـ طكيمةيمتمككف خبرات 

0

5

10

15

20

25

    وق الجاهعٍ   جاهعٍ   ثانوٌ

1 

22 

24 

 النسبة المئوية التكرار المستوي التعميمي 
 %158 8 ثانكم 
 %0.51 11 جامعي 

 %858. 10 فكؽ الجامعي 
 %011 74 المجموع
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 المهنة د/ 
 النسبة المئوية التكرار المهنة 
 %1050 88 منتج
 %050 1 باحث 

 %50. 0 كاتب سيناريك
 %1151 80 مخرج

 %050 1 فني مكنتاج
 %.845 . ميندس
 %50. 0 مصكر 

 %8151 . مصمـ جرافيؾ
 %158 8 م اخر 

 %011 74 المجموع
    
ـ 1028 ،الخرطكـ ،ستبانةالإ بيانات ىعم عتمادبالإ ،الباحث عدادإ :المصدر    

 

واتة     تاح  ه   
 سُ ارَى

ٍ  ه  ج   
 هىن اج

ه ون     ه ىر هه  س
 ج ا ُه

 اخ ٌ  

11 

2 
3 

14 

2 

5 

3 

6 

1 
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% 3.2% كباحػػػػث بنسػػػػبة 12.3المينػػػة منػػػػتج بنسػػػػبة  أف يلبحػػػػظ كالشػػػػكؿ الجػػػػدكؿ مػػػف
% 3.2نتػػػػاج بنسػػػػبة % كفنػػػػي مك 18.7% كمخػػػػرج بنسػػػػبة 5.3ككاتػػػػب سػػػػيناريك بنسػػػػبة 

% 21.7% كمصػػػػػمـ جرافيػػػػػؾ بنسػػػػػبة 5.3% كمصػػػػػكر بنسػػػػػبة 20.4كمينػػػػػدس بنسػػػػػبة 
% مما يشيبر الى أف معظـ المبحكثيف مف المخرجيف كبنسبة 1.2ككظائؼ أخرم بنسبة 

قصد الباحث تكزيع الإستبانة عمى المخرجيف الذيف يعممكف في إخراج الأفلبـ  ،18.7%
 ،ب فػػػي المشػػػاركات فػػػي الميرجانػػػات المحميػػػة كالعالميػػػةالكثائقيػػػة كمعظميػػػـ لػػػدييـ تجػػػار 

 .للئستفادة مف تجاربيـ كآرائيـ حكؿ كيفية تطكير أساليب إخراج الأفلبـ الكثائقية
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 سنكات الخبرة في العمؿ  ق/    
 النسبة المئوية التكرار سنوات الخبرة 

 %158 8 سنكات  . -سنة
 %50. 0 سنكات 84 –سنكات  .

 %.1.5 81 نة س .8 –سنة 88
 %.. 08 سنة  فأكثر .8

 %011 74 المجموع
ـ1028 ،الخرطكـ ،الاستبانة بيانات عمي بالاعتماد ،الباحث عدادإ :المصدر        

 –س ىات     س ىات  -س ة
  س ىات  

  س ة  او      س ة    –س ة   

1 
3 

12 

31 

  
% كمػف 1.2سػنكات بنسػبة  4-2سػنكات الخبػرة فػي العمػؿ مػف  أف يلبحظ كالشكؿ الجدكؿ مف
سػػنة فػػأكثر بنسػػبة  25% كمػػف 14.4سػػنة بنسػػبة  24-22% كمػػف 5.3سػػنكات بنسػػبة  5-20

سػػنة فػػأكثر  كبنسػػبة  25% ممػػا يشػػير الػػى أف معظػػـ المبحػػكثيف سػػنكات خبػػراتيـ مػػابيف ر55
 .ت فٙ يجال إَتاج انفٛهى انٕثائقٙ. ْٔزا ٚشٛش أٌ انًبذٕثٍٛ يٍ أصذاب انخبشاث انطٕٚه54%
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 :زيونيالرقمية في الإنتاج التمف التقنية أهمية: 2

 :التمفزيكني العمؿ تحسيف في الرقمية التقنية ساىمتأ/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %1451 01 أكفؽ بشدة
 %87 1 أكافؽ

 %158 8 الي حد ما
 4 4 لا أكافؽ

 4 4 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

      

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

38 

8 

1 0 0 

 

 

% كالػػػذيف 70.8ذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة الػػػ أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف
% ممػا يشػير 1.2% كالذيف إستجابكا لعبػارة الػى حػد مػا بنسػبة 26إستجابكا لعبارة أكافؽ بنسبة 
ف التقنيػة الرقميػػة سػػاىمت فػي تحسػػيف شػػكؿ كمحتػػكل بأأ . %8668الػى المبحػػكثيف أكػػدكا بنسػبة 

 .  البرامج التمفزيكنية
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 تفاعميةال الى الإتجاه حاديةأ مف التمفزيكنية البرامج الرقمية التقنية حكلتب/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %051. .1 أكفؽ بشدة
 %00 .8 أكافؽ

 %.845 . الي حد ما
 %158 8 لا أكافؽ

 4 4 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

الخرطكـ ،ستبانةالا بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث عدادإ :المصدر  

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

25 

15 

5 

1 
0 

 

 

% كالػػػذيف 42.1الػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف
% كالػػذيف 20.5% كالػػذيف إسػػتجابكا لعبػػارة الػػى حػػد مػػا بنسػػبة 23إسػتجابكا لعبػػارة أكافػػؽ بنسػػبة 

% مػف الخبػراء المبحػػكثيف 7661ى مكافقػة % ممػا يشػػير الػ1.2إسػتجابكا لعبػارة لا أكافػؽ بنسػبة 
 باف التقنية الرقمية حكلت البرامج التمفزيكنية مف أحادية الإتجاه الى التفاعمية. 
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  المعمكمات الى الكصكؿالتقنية الرقمية  سيمتج/    
 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %.705 .0 أكفؽ بشدة
 %1050 88 أكافؽ

 %158 8 الي حد ما
 4 4 لا أكافؽ

 4 4 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028 ،الخرطكـ ،الاستبانة بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث عدادإ :المصدر        

 

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

35 

11 

1 0 0 

 
 

% كالػػػػذيف 63.4الػػػػذيف إسػػػػتجابكا لعبػػػػارة أكافػػػػؽ بشػػػػدة بنسػػػػبة أف يلبحػػػػظ كالشػػػػكؿ الجػػػػدكؿ مػػػػف
% ممػػا 1.2% كالػػذيف إسػػتجابكا لعبػػارة الػػى حػػد مػػا بنسػػبة 12.3ؽ بنسػػبة إسػػتجابكا لعبػػارة أكافػػ

% مػف أفػراد 8668سػبة تأكيػد يشير الػى أف  التقنيػة الرقميػة سػيمت الكصػكؿ الػى المعمكمػات بن
 .  العينة
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 العمؿ مستكل ترقية عمىالتقنية الرقمية  عممتد/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %051. 04 أكفؽ بشدة
 %00 .8 أكافؽ

 %158 8 الي حد ما
 4 4 لا أكافؽ

 4 4 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028 ،الخرطكـ ،الاستبانة بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث عدادإ :المصدر        

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

30 

16 

1 0 0 

 

 
% كالذيف 52.7الذيف إستجابكا لعبارة أكافؽ بشدة بنسبة  أف يلبحظ كالشكؿ الجدكؿ مف

% مما يشير 1.2% كالذيف إستجابكا لعبارة الى حد ما بنسبة 23إستجابكا لعبارة أكافؽ بنسبة 
 . % مف إجابة المبحكثيف8667الى أف التقنية الرقمية عممت عمى ترقية مستكل العمؿ بنسبة 
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 الصكرة ككضكح دقة مف زادتق/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %7157 07 أكفؽ بشدة
 %8051 7 أكافؽ

 %050 1 الي حد ما
 %158 8 لا أكافؽ

 4 4 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

 ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث عدادإ :المصدر

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

37 

7 

2 1 0 

 
 

 
% كالػػػذيف 65.6ؽ بشػػػدة بنسػػػبة الػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػ أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف

% كالػذيف 3.2% كالػذيف إسػتجابكا لعبػارة الػى حػد مػا بنسػبة 23.8إستجابكا لعبارة أكافػؽ بنسػبة 
% أكػػػدكا بػػػأف التقنيػػػة 8265% ممػػػا يشػػػير الػػػى اف نسػػػبة 1.2إسػػػتجابكا لعبػػػارة لا أكافػػػؽ بنسػػػبة 

 . الرقمية زادت مف دقة ككضكح الصكرة
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 صناعة الفيمم الوثائقي  التقنية الرقمية في تأثير: 3

 الكثائقي الفيمـ إنتاج تكمفة مف الرقمية التقنية قممتأ/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %00 81 أكفؽ بشدة
 %0851 .8 أكافؽ

 %1050 88 الي حد ما
 4 4 لا أكافؽ

 %158 8 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028،الخرطكـ ،الاستبانة بيانات ىعم عتمادبالا ،الباحث عدادإ :المصدر        

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

19 

15 

11 

0 
1 

 
 

% كالػذيف إسػتجابكا 23الذيف إستجابكا لعبارة أكافؽ بشػدة بنسػبة  أف يلبحظ كالشكؿ الجدكؿ مف
% كالػػػذيف 12.3% كالػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة رالػػػى حػػػد مػػػا  بنسػػػبة 22.8لعبػػػارة أكافػػػؽ بنسػػػبة 
% ممػا 1.2% كالذيف إستجابكا لعبارة لا اكافؽ بشػدة بنسػبة 7.4أكافؽ بنسبة إستجابكا لعبارة لا 

يشػػػير الػػػى اف التقنيػػػة الرقميػػػة قممػػػت مػػػف تكمفػػػة إنتػػػاج الفػػػيمـ الكثػػػائقي بتأكيػػػد المبحػػػكثيف بنسػػػبة 
 . إلا أف تكمفة الأجيزة تفكؽ أسعار الأجيزة التماثمية ،5468
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 الػركاد مػع التكاصػؿ عمػى الكثػائقي الفػيمـ اعةصػن في المتخصصيف يةالتقنية الرقم شجعتب/ 
 السينما صناعة في

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %0.51 87 أكفؽ بشدة
 %0151 10 أكافؽ

 %.5. 0 الي حد ما
 %50. 0 لا أكافؽ

 4 4 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،ستبانةالا بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث عدادإ :المصدر        

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

17 

23 

4 
3 

0 

 
 

% كالػػػذيف 25.1الػػػذيف اسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف
% كالػذيف 7.3% كالػذيف اسػتجابكا لعبػارة الػي حػد مػا بنسػبة 37.8إستجابكا لعبارة أكافػؽ بنسػبة 

المتخصصػت التقنيػة الرقميػة شػجعت ف يشير الػي أ% مما 5.3أكافؽ بنسبة  استجابكا لعبارة لا
% مػف  7462ينما بتأكيػد في صناعة الفيمـ الكثائقي عمػى التكاصػؿ مػع الػركاد فػي صػناعة السػ

بػػداء  ،المبحػػكثيف مكانيػػة مشػػاىدة الأفػػلبـ السػػينمائية القديمػػة كا  كذلػػؾ نسػػبة لسػػيكلة التكاصػػؿ كا 
مكانيػػػة التكاصػػػؿ مػػػع مخرجيػػػا أك ا كالإسػػػتفادة منيػػػا فػػػي معالجػػػة القصػػػكر فااراء حكليػػػ ييػػػا كا 

  .منتجيا إذا أمكف ذلؾ
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  الكثائقي الفيمـ صناعة في كالمشاركة التفاعؿ مفالتقنية الرقمية  عززتج/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %0450 81 أكفؽ بشدة
 %50.. .1 أكافؽ

 %050 1 الي حد ما
 4 4 لا أكافؽ

 4 4 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 موعالمج

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث عدادإ :المصدر        

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

19 

26 

2 
0 0 

 
 

% كالػػػذيف 30.3الػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف
% ممػػا 3.2ى حػد مػػا  بنسػبة الػػ% كالػذيف إسػػتجابكا لعبػارة ر44.2إسػتجابكا لعبػػارة أكافػؽ بنسػػبة 

فػػػي صػػػناعة الفػػػيمـ الكثػػػائقي نسػػػبة  التقنيػػػة الرقميػػػة عػػػززت التفاعػػػؿ كالمشػػػاركة فيشػػػير الػػػى أ
مف آراء المبحكثيف كىذا يدؿ عمى إمكانيػة مشػاركة الجميػكر فػي صػنع الحتػكل  8466لمكافقة ا

بداء ااراء في مضمكف كشكؿ الفيمـ الكثائقي الذم يشاىده   .كا 
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 التمفزيكني الإخراج كأساليب طرؽ التقنية الرقمية طكرتد/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %051. 04 أكفؽ بشدة
 %1151 80 أكافؽ

 %50. 0 الي حد ما
 4 4 لا أكافؽ

 4 4 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث عدادإ :المصدر        

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

30 

14 

3 

0 0 

 
 

% كالػػػذيف 52.7الػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف
% ممػػا 5.3% كالػذيف إسػػتجابكا لعبػارة رالػػى حػد مػػا  بنسػبة 18.7إسػتجابكا لعبػػارة أكافػؽ بنسػػبة 

% عمػػى 8265ج التمفزيػػكني بنسػػبة يشػػير الػػى أف التقنيػػة الرقميػػة طػػكرت طػػرؽ كأسػػاليب الإخػػرا
 حسب إجابة المبحكثيف. 
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 كالإختيار المشاىدة حرية إمكانيةالتقنية الرقمية  سيمتق/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %.15. 11 أكفؽ بشدة
 %00 .8 أكافؽ

 %50. 0 الي حد ما
 4 4 لا أكافؽ

 4 4 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث عدادإ :درالمص        

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

28 

16 

3 

0 0 

 

 

% كالػػػذيف 48.5الػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف
 % ممػػا5.3حػػد  مػػا بنسػػبة % كالػػذيف إسػػتجابكا لعبػػارة رالػػى 23إسػػتجابكا لعبػػارة أكافػػؽ بنسػػبة 

% مػف آراء 8265بنسػبة  ف التقنية الرقمية سيمت إمكانية حريػة المشػاىدة كالإختيػاريشير الى أ
لفػػظ المشػػاركيف إلػػييـ المرسػػؿ  ىدكار كيطمػػؽ عمػػحيػػث تبػػادؿ المرسػػؿ كالمتمقػػي الأ ،المبحػػكثيف

 تجاه كالتبادلية.تصاؿ مع المتمقي ثنائية الإبدلا مف المصادر كتككف ممارسة الإ
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 الرقمية التقنية ستخداماتإ سمبيات :4
 الكاقعية مف الكثائقي الفيمـ أخرجتأ/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %8151 . أكفؽ بشدة
 %1151 80 أكافؽ

 %1757 80 الي حد ما
 %.1.5 81 لا أكافؽ

 %050 1 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة ياناتب ىعم بالاعتماد ،الباحث عدادإ :المصدر        

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

6 

14 
13 

12 

2 

 

 
% كالػػػذيف 21.7الػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف

% كالػذيف 16.6% كالذيف إستجابكا لعبارة الى حد مػا بنسػبة 18.7إستجابكا لعبارة أكافؽ بنسبة 
% 3.2% كالػذيف إسػتجابكا لعبػارة  لا أكافػؽ بشػدة بنسػبة 14.4 إسػتجابكا لعبػارة لا أكافػؽ بنسػبة

ممػا يشػػير الػػي أف مػػف سػمبيات التقنيػػة الرقميػػة أنيػػا أخرجػػت الفػيمـ الكثػػائقي مػػف الكاقعيػػة بنسػػبة 
كذلؾ بدخكؿ الرسػكـ المتحركػة كالػديككر المصػنكع بػدلان مػف % مف آراء المبحكثيف 3165تأكيد 

  . الإعتماد عمى المشاىد الكاقعية
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 المعمكمات نشر في المصداقيةالتقنية الرقمية مف  قممتب/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %8151 . أكفؽ بشدة
 %0851 .8 أكافؽ

 %8158 1 الي حد ما
 %0.51 87 لا أكافؽ

 4 4 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،لاستبانة  ا بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر        

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

6 

15 

9 

17 

0 

 

 

% كالػػػذيف 21.7الػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف
% كالػذيف 19.1% كالذيف إستجابكا لعبارة الى حد مػا بنسػبة 31.9إستجابكا لعبارة أكافؽ بنسبة 

% 36.2كالذيف إستجابكا لعبارة  لا اكافػؽ بشػدة بنسػبة % 36.2إستجابكا لعبارة لا أكافؽ بنسبة 
ت مػف المصػداقية فػي نشػػر قممػػ أف مػف سػػمبيات إسػتخدامات التقنيػة الرقميػة أنيػا ممػا يشػير الػى

 المعمكمات، بسبب كثرة مصادر المعمكمات التى لا تتحرل الدقة في نقؿ المعمكمات. 
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 الحضارات بيف الصراع أججتج/ التقنية الرقمية 

 النسبة المئوية التكرار ستجابة الا
 %50. 0 أكفؽ بشدة
 %8158 1 أكافؽ

 %8158 1 الي حد ما
 %0.51 11 لا أكافؽ

 %.15 0 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع
ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات عمي بالاعتماد ،الباحث   اعداد :المصدر        

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

3 

9 9 

22 

4 

 

 
% كالذيف إسػتجابكا 5.3الذيف إستجابكا لعبارة أكافؽ بشدة بنسبة  أف يلبحظ كالشكؿ جدكؿال مف

% كالػػػذيف 28.2% كالػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة رالػػػى حػػػد مػػػا  بنسػػػبة 28.2لعبػػػارة أكافػػػؽ بنسػػػبة 
% 7.4% كالػذيف إسػتجابكا لعبػارة  لا اكافػؽ بشػدة بنسػبة 35.7إسػتجابكا لعبػارة لا أكافػؽ بنسػبة 

ر في تأجيج الصػراع بػيف الحضػارات بنسػبة تأكيػد ك لى أف التقنية الرقمية ليس ليا دمما يشير ا
 .بات المبحكثيف% مف إجا 4462
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 العمؿ كفرص الكظائؼ التقنية الرقمية مف قمصتد/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %8051 7 أكفؽ بشدة
 %00 81 أكافؽ

 %1050 88 الي حد ما
 %1850 84 لا أكافؽ

 %50. 0 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر        

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

7 

19 

11 
10 

3 

 
 

 

% كالػػػذيف 23.8الػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف
% كالػذيف 12.3% كالذيف إستجابكا لعبارة رالػى حػد مػا  بنسػبة 23إستجابكا لعبارة أكافؽ بنسبة 
% 12.2لا أكافػؽ بشػدة بنسػبة  % كالػذيف إسػتجابكا لعبػارة12.3بة إستجابكا لعبارة لا أكافؽ بنسػ

ممػػػا يشػػػير الػػػى أف مػػػف سػػػمبيات التقنيػػػة % 5.3كالػػػذيف اسػػػتجابكا لعبػػػارة لا أكفػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة 
بطبيعػػة الحػػاؿ سػػيكلة  ،3862كفػػرص العمػػؿ بنسػػبة تأكيػػد ؼ الرقميػػة أنيػػا قمصػػت مػػف الكظػػائ

 .إنجاز العمؿ أدل الى كجكد فائض في الكقت كالأطر البشرية
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 الفكرية الممكية كحقكؽ المعمكمة حمايةالتقنية الرقمية مف  ىددتق/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %1757 80 أكفؽ بشدة
 %0851 .8 أكافؽ

 %10.0 88 الي حد ما
 %8151 . لا أكافؽ

 %050 1 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر        

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

13 

15 

11 

6 

2 

 
 

 
% كالػػػذيف 16.6الػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف

% 12.3% كالػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة رالػػػى حػػػد مػػػا  بنسػػػبة 22.8لعبػػػارة أكافػػػؽ بنسػػػبة  إسػػتجابكا
ة بنسػػبة كالػػذيف إسػػتجابكا لعبػػارة لا أكفػػؽ بشػػد %21.7بكا لعبػػارة لا أكافػػؽ بنسػػبة كالػػذيف إسػػتجا

أف مػػف سػػمبيات التقنيػػة الرقميػػة أنيػػا ىػػددت حمايػػة المعمكمػػة كحقػػكؽ  ممػػا يشػػير الػػى ،3.2%
بسػػػبب اليكػػػر كسػػػرقة المعمكمػػػات كالتعػػػدم عمػػػى حقػػػكؽ  ،4865نسػػػبة تأكيػػػد لممكيػػػة الفكريػػػة با

   .مكاقع الإنترنت الخاصة بااخريف في بالدخكؿالممكية الفكرية 
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 الأفلام الوثائقية في السودان صناعة: الأجهزة المستخدمة في 5
 الكثائقية ـالأفلب إنتاج في الحديثة الرقمية الكاميرات بيا تعمؿ ىالت المؤسسة تستخدـأ/ 
 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %8458 1 أكفؽ بشدة
 %0150 81 أكافؽ

 %1151 80 الي حد ما
 %50. 0 لا أكافؽ

 %50. 0 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

 
ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

9 

18 

14 

3 3 

 

% كالػػػذيف 20.2الػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف
% كالػذيف 18.7% كالذيف استجابكا لعبارة الي حد مػا بنسػبة 27.2إستجابكا لعبارة أكافؽ بنسبة 

% ممػا 5.3ؽ بشػدة بنسػبة % كالذيف استجابكا لعبارة لا اكاف5.3استجابكا لعبارة لا أكافؽ بنسبة 
رات الرقميػة ف المؤسسة إرمب المؤسسات التي  يعمؿ بيا المبحكثيف تستخدـ الكػامييشير الى أ

 . الحديثة في إنتاج الأفلبـ الكثائقية
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 الرقمية  الجرافيؾ كالصكت كالاضاءة المكنتاجر أجيزة المؤسسة تستخدـب/    

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %87 1 أكفؽ بشدة
 %858. 10 أكافؽ

 %87 1 الي حد ما
 %.845 . لا أكافؽ

 %050 1 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات عمي عتمادبالإ ،الباحث   عدادإ :المصدر        

 

 

 
% كالػذيف اسػتجابكا 26الذيف استجابكا لعبارة أكافؽ بشػدة بنسػبة  أف يلبحظ كالشكؿ الجدكؿ مف

ابكا % كالػػذيف اسػػتج26% كالػػذيف اسػػتجابكا لعبػػارة الػػي حػػد مػػا بنسػػبة 42.2لعبػارة أكافػػؽ بنسػػبة 
% ممػا يشػير 3.2% كالػذيف اسػتجابكا لعبػارة لا اكافػؽ بشػدة بنسػبة 20.4لعبارة لا أكافؽ بنسػبة 

 .جيزة رالمكنتاج كالاضاءة كالصكت الجرافيؾ  الرقميةالي أف كثير مف المؤسسات تستخدـ أ
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 المؤسسة كأعماؿ أقساـ جميع عمى معممة الرقمية التقنيةج/ 

 لمئويةالنسبة ا التكرار الاستجابة 
 %50. 0 أكفؽ بشدة
 %.845 . أكافؽ

 %0851 .8 الي حد ما
 %0450 81 لا أكافؽ

 %.845 . لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر        

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

3 

5 

15 

19 

5 

 
 

% كالذيف إسػتجابكا 5.3ذيف إستجابكا لعبارة أكافؽ بشدة بنسبة ال أف يلبحظ كالشكؿ الجدكؿ مف
% كالػػػذيف 22.8% كالػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة رالػػػى حػػػد مػػػا  بنسػػػبة 20.5لعبػػػارة أكافػػػؽ بنسػػػبة 

% 20.5فػؽ بشػدة بنسػبة % كالػذيف إسػتجابكا لعبػارة لا أكا30.3إستجابكا لعبارة لا أكافؽ بنسػبة 
 ـ تكتمػؿ شػبكاتيا الداخميػة كلػـ يػتـ الإسػتفادة مػف كػؿ ميزاتيػالػأف التقنية الرقميػة  مما يشير الى

 .  الإعلبميةفي أرمب اقساـ كأعماؿ المؤسسات 
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 للؤجيزة المستمر التحديث الى المؤسسة تسعىد/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %.15 0 أكفؽ بشدة
 %1757 80 أكافؽ

 %1050 88 الي حد ما
 %1050 88 لا أكافؽ

 %87 1 أكافؽ بشدة  لا
 %011 74 المجموع

    
 

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

4 

13 

11 11 

8 

 
 

% كالذيف استجابكا 8.5مف الجدكؿ كالشكؿ يلبحظ أف الذيف إستجابكا لعبارة أكافؽ بشدة بنسبة 
% كالذيف 23.4% كالذيف إستجابكا لعبارة رالى حد ما  بنسبة 27.7لعبارة أكافؽ بنسبة 
% 17شدة بنسبة % كالذيف إستجابكا لعبارة لا أكافؽ ب23.4افؽ بنسبة إستجابكا لعبارة لا أك 

كذلؾ لمكاكبة  ،عى الى التحديث المستمر للؤجيزةف كثير مف المؤسسات تسمما يشير الى أ
ف الأداء كلضماف الإتناج الجديد الذل سيككف حتمان إضافة مف الشركة المصنعة لتحسي

 . تمرارية المنتجإس
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 لبميا عمى شبكة الإنترنتق/ تبث المؤسسة أف

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %50. 0 أكفؽ بشدة
 %8158 1 أكافؽ

 %1451 80 الي حد ما
 %1050 88 لا أكافؽ

 %1850 84 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر        

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال
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14 
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10 

 
 

% كالذيف إسػتجابكا 5.3الذيف إستجابكا لعبارة أكافؽ بشدة بنسبة  أف يلبحظ كالشكؿ الجدكؿ مف
% كالػذيف إسػتجابكا 18.7% كالذيف استجابكا لعبارة الي حد ما بنسػبة 28.2لعبارة أكافؽ بنسبة 

% ممػا يشػير 12.2بشدة بنسبة % كالذيف إستجابكا لعبارة لا أكافؽ 12.3لعبارة لا أكافؽ بنسبة 
 الي أف أرمب المؤسسات لا تبث أفلبميا عمى شبكة الإنترنت. 
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 السودان في الوثائقي الفيلم واقع: 6

 قديـ تاريخي عمؽ لو السكداف في الكثائقي الفيمـأ/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %0851 .8 أكفؽ بشدة
 %0057 18 أكافؽ

 %8151 . الي حد ما
 %.845 . لا أكافؽ

 4 4 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر        

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

15 

21 

6 
5 

0 

 

% كالػػػذيف 22.8الػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف
% كالػذيف 21.7% كالذيف إستجابكا لعبارة الى حد مػا بنسػبة 33.6أكافؽ بنسبة  إستجابكا لعبارة

% مما يشير الى أف الفيمـ الكثائقي في السكداف لو عمػؽ 20.5إستجابكا لعبارة لا أكافؽ بنسبة 
 . تاريخي قديـ
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 ثابتة بخطى كيسير متطكر السكداف في الكثائقي الفيمـب/ 

 مئويةالنسبة ال التكرار الاستجابة 
 %1451 80 أكفؽ بشدة
 %.1.5 81 أكافؽ

 %.1.5 81 الي حد ما
 %87 1 لا أكافؽ

 %158 8 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر        

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

14 

12 12 

8 

1 

 

 
% كالػػػذيف 18.7ف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة الػػػذي أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف

% كالػذيف 14.4% كالذيف إستجابكا لعبارة الى حد مػا بنسػبة 14.4إستجابكا لعبارة أكافؽ بنسبة 
% ممػا 1.2% كالذيف إسػتجابكا لعبػارة لا أكافػؽ بشػدة بنسػبة 26ىستجابكا لعبارة لا أكافؽ بنسبة 

 . داف متطكر كيسير بخطى ثابتةيشير الى أف الفيمـ الكثائقي في السك 
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  الرقمية التقنيات مف الجديد يكاكبكف السكداف في الكثائقية الافلبـ صناعج/ 

 النسبة المئكية التكرار الاستجابة 
 %1050 88 أكفؽ بشدة
 %00 .8 أكافؽ

 %1757 80 الي حد ما
 %.845 . لا أكافؽ

 %050 1 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر        

 

لا أوا ق تشدة لا أوا قالٍ حد هاأوا قأو ق تشدة

  

  

  

 

 

 

 

% كالػػػذيف 12.3الػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف
% كالػػذيف 16.6% كالػذيف إسػػتجابكا لعبػػارة الػي حػػد مػا بنسػػبة 23إسػتجابكا لعبػػارة أكافػؽ بنسػػبة 

% 3.2% كالػػذيف اسػػتجابكا لعبػػارة لا اكافػػؽ بشػػدة بنسػػبة 20.5إسػػتجابكا لعبػػارة لا أكافػػؽ بنسػػبة 
ممػا يشػػير الػػي أف صػػناع الافػػلبـ الكثائقيػػة فػػي السػػكداف يكاكبػػكف الجديػػد مػػف التقنيػػات الرقميػػة، 

 % مف إجابات المبحكثيف.  4663بنسبة تأكيد 
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  كالمضمكف الشكؿ تغيير في ساىمت الرقمية التقنيةد/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %.1.5 81 أكفؽ بشدة
 %0151 10 أكافؽ

 %87 1 الي حد ما
 %50. 0 لا أكافؽ

 %158 8 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر        

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال
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% كالػػػذيف 14.4الػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف
% كالػػذيف 26% كالػػذيف إسػػتجابكا لعبػػارة الػػى حػػد مػػا بنسػػبة 37.8إسػتجابكا لعبػػارة أكافػػؽ بنسػػبة 

% 1.1% كالػػذيف إسػػتجابكا لعبػػارة لا أكافػػؽ بشػػدة بنسػػبة 25.3إسػػتجابكا لعبػػارة لا أكافػػؽ بنسػػبة 
ممػػا يشػػير الػػي أف التقنيػػة الرقميػػة سػػاىمت فػػي تغييػػر شػػكؿ كمضػػمكف الأفػػلبـ الكثائقيػػة بنسػػبة 

 %. 6363تأكيد 
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  الماضية القميمة السنكات في الكثائقي بالفيمـ أىتماـ ىناؾ/ هـ
 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %0150 81 أكفؽ بشدة
 %858. 10 أكافؽ

 %50. 0 الي حد ما
 4 4 كافؽلا أ

 %050 1 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر        

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال
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24 
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% كالػػػذيف 27.2الػػػذيف اسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف
% كالػذيف 5.3% كالػذيف اسػتجابكا لعبػارة الػي حػد مػا بنسػبة 42.2بنسػبة  استجابكا لعبارة أكافػؽ

% ممػػا يشػير الػػي اف ىنالػػؾ اىتمػػاـ بػػالفيمـ الكثػػائقي 3.2اسػتجابكا لعبػػارة لا اكافػػؽ بشػػدة بنسػػبة 
 في السنكات القميمة الماضية . 
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 أمام  إنتاج الأفلام الوثائقية في السودان المعيقات: 7
  العمؿ بيئة تردمأ/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %50.. 11 أكفؽ بشدة
 %0851 .8 أكافؽ

 %50. 0 الي حد ما
 %50. 0 لا أكافؽ

 4 4 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر        

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال
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% كالػػػذيف 55.3الػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ كؿالجػػػد مػػػف
% كالػذيف 6.4% كالػذيف اسػتجابكا لعبػارة الػي حػد مػا بنسػبة 31.9إستجابكا لعبارة أكافػؽ بنسػبة 

% ممػػا يشػػػير الػػػى أف مػػػف المعيقػػات أمػػػاـ إنتػػػاج الافػػػلبـ 6.4اسػػتجابكا لعبػػػارة لا أكافػػػؽ بنسػػػبة 
كتشػمؿ بيئػة العمػؿ كػؿ معينػات الإنتػاج كسػبؿ الراحػة لفريػؽ العمػؿ  ،ئة العمؿالكثائقية تردم بي

مف سكف ككسائؿ الحركة كالسفر كسيكلة الإجراءات كالتصاديؽ كالإقامة كالسلبمة كالإجراءآت 
 الكقائية كريرىا .
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 المشاىد عمى التأثير في الكثائقي الفيمـ بأىمية الكعي عدـب/ 
 

 ة المئويةالنسب التكرار الاستجابة 
 %.015 14 أكفؽ بشدة
 %.115 80 أكافؽ

 %8051 7 الي حد ما
 %8151 . لا أكافؽ

 4 4 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر        

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال
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% كالػػػذيف 31.5ذيف اسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة الػػػ أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف
% 23.8% كالػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة رالػػػى حػػػد مػػػا  بنسػػػبة 18.5اسػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بنسػػػبة 

% مما يشػير الػى أف المعيقػات أمػاـ انتػاج الافػلبـ 21.7كالذيف إستجابكا لعبارة لا أكافؽ بنسبة 
 %.  6161ثائقي في التأثير عمى المشاىد، بنسبة تأكيد الكثائقية عدـ الكعي بأىمية الفيمـ الك 
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 الكثائقية الأفلبـ عمى الصرؼ في كالشح التمكيؿ ضعؼج/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %10 01 أكفؽ بشدة
 %.845 . أكافؽ

 %158 8 الي حد ما
 %050 1 لا أكافؽ

 4 4 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات عمي بالاعتماد ،الباحث   داعدا :المصدر  

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال
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% كالػذيف إسػتجابكا 72الذيف إستجابكا لعبارة أكافؽ بشػدة بنسػبة  أف يلبحظ كالشكؿ الجدكؿ مف
ابكا % كالػذيف إسػتج1.2% كالذيف إستجابكا لعبارة رالى حد ما  بنسبة 20.5لعبارة أكافؽ بنسبة 

% ممػا يشػير الػى أف المعيقػات أمػاـ إنتػاج الافػلبـ الكثائقيػة ضػػعؼ 3.2لعبػارة لا أكافػؽ بنسػبة 
 التمكيؿ كالشح في الصرؼ عمى الإنتاج .
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  التدريب كقمة طرالأ ضعؼد/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %0.51 87 أكفؽ بشدة
 %8158 1 أكافؽ

 %1850 84 الي حد ما
 %87 1 لا أكافؽ

 %50. 0 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر        

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال
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% كالػػػذيف 25.1الػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف

% كالػذيف 12.2% كالذيف إستجابكا لعبارة الى حد مػا بنسػبة 28.2ة إستجابكا لعبارة أكافؽ بنسب
% ممػا 5.3% كالذيف إسػتجابكا لعبػارة لا أكافػؽ بشػدة بنسػبة 26إستجابكا لعبارة لا أكافؽ بنسبة 

الأطػػر العاممػػة فػػي مجػػاؿ الفػػيمـ يشػػير الػػى اف المعيقػػات أمػػاـ انتػػاج الافػػلبـ الكثائقيػػة ضػػعؼ 
 ي كقمة التدريب  .  الكثائق
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 الكافية كالصيانة اللبزمة كالمعدات الأجيزة تكفر عدـق/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %0.51 87 أكفؽ بشدة
 %00 .8 أكافؽ

 %87 1 الي حد ما
 %.845 . لا أكافؽ

 %158 8 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،تبانة  الاس بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر        

 

 

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

17 
16 

8 

5 

1 

 
 

% كالػػػذيف 25.1الػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف
% كالػػػذيف 26% كالػػذيف اسػػػتجابكا لعبػػارة الػػي حػػد مػػا بنسػػبة 23إسػػتجابكا لعبػػارة أكافػػؽ بنسػػبة 

% 1.2ف إسػػتجابكا لعبػػارة لا أكافػػؽ بشػػدة بنسػػبة % كالػػذي20.5إسػػتجابكا لعبػػارة لا أكافػػؽ بنسػػبة 
ممػػا يشػػير الػػى أف مػػف المعيقػػات التػػى تقػػػؼ أمػػاـ انتػػاج الافػػلبـ الكثائقيػػة عػػدـ تػػكفر الأجيػػػزة 

 كالمعدات اللبزمة كعدـ الصيانة الكافية لمعينات العمؿ . 
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 : أسس تطوير صناعة الفيمم الوثائقي8
 ئقيالكثا الفيمـ صناعة في لمعمؿ منيج كضعأ/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %857. 11 أكفؽ بشدة
 %1151 80 أكافؽ

 %50. 0 الي حد ما
 %158 8 لا أكافؽ

 4 4 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع
ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر        

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

29 

14 

3 
1 0 

 
 

% كالػػػذيف 52.6الػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف
% ـ كالػذيف 5.3% كالذيف إستجابكا لعبارة الي حد ما بنسبة 18.7إستجابكا لعبارة أكافؽ بنسبة 

% مػػػا يشػػػير الػػػى أف مػػػف أسػػػس تطػػػكير صػػػناعة الفػػػيمـ 1.2إسػػػتجابكا لعبػػػارة لا أكفػػػؽ بنسػػػبة 
 لمعمؿ في صناعة الأفلبـ الكثائقية .  الكثائقي كضع منيج
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 الرقمية التقنية مف للئستفادة المناسبة الحمكؿ إقتراحب/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %.15. 11 أكفؽ بشدة
 %0.51 87 أكافؽ

 %050 1 الي حد ما
 4 4 لا أكافؽ

 4 4 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر  

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

28 

17 

2 
0 0 

 

ـ 1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر  

% كالػػػذيف 48.5الػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف
% ممػػا 3.2% كالػػذيف إسػػتجابكا لعبػػارة الػػى حػػد مػػا بنسػػبة 25.1ة إسػػتجابكا لعبػػارة أكافػػؽ بنسػػب

يشػػير الػػى أف مػػف أسػػس تطػػكير صػػناعة الفػػيمـ الكثػػائقي اقتػػرح الحمػػكؿ المناسػػبة للئسػػتفادة مػػف 
 التقنية الرقمية . 
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 المعرفة لتبادؿ المتخصصة المؤسسات مع شراكات عمؿج/ 
 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %.7.5 .0 أكفؽ بشدة
 %1050 88 أكافؽ

 4 4 الي حد ما
 4 4 لا أكافؽ

 4 4 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع
ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر        

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

36 

11 

0 0 0 

 
 

% كالػػػذيف 65.5بنسػػػبة الػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف
% ممػا يشػير الػػي أف مػف أىػـ أسػػس تطػكير صػناعة الفػػيمـ 12.3إسػتجابكا لعبػارة أكافػؽ بنسػػبة 

 الكثائقي عمؿ شراكات مع المؤسسات المتخصصة لتبادؿ المعرفة. 
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  الكثائقي الفيمـ صناعة تمكيؿد/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %10 01 أكفؽ بشدة
 %87 1 أكافؽ

 4 4 الي حد ما
 4 4 لا أكافؽ

 4 4 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع
ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر        

 

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

39 

8 

0 0 0 

 

 
تجابكا % كالػذيف إسػ72الذيف إستجابكا لعبارة أكافؽ بشػدة بنسػبة  أف يلبحظ كالشكؿ الجدكؿ مف

% ممػا يشػير الػى اف مػف أسػس تطػكير صػناعة الفػيمـ الكثػائقي التمكيػؿ 26لعبارة أكافؽ بنسبة 
 %. 200كالصرؼ عمى الأفلبـ الكثائقية بنسبة تأكيد 
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 التطكير في منيا كالأستفادة الكثائقي الفيمـ مجاؿ في الجامعية الأبحاث تشجيعق/ 
 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %7150 00 أكفؽ بشدة
 %.1.5 81 أكافؽ

 4 4 الي حد ما
 %158 8 لا أكافؽ

 4 4 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر        

 

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

34 

12 

0 1 0 

 

 
% كالػػػذيف 61.2بػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة الػػػذيف إسػػػتجابكا لع أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف

%ممػا يشػير 1.2%  كالذيف إسػتجابكا لعبػارة لا اكافػؽ بنسػبة 14.4إستجابكا لعبارة أكافؽ بنسبة 
الػػى أف مػػف أسػػس تطػػكير صػػناعة الفػػيمـ الكثػػائقي تشػػجيع الأبحػػاث الجامعيػػة فػػي مجػػاؿ الفػػيمـ 

 مف إجابات المبحكثيف .  % 8667الكثائقي كالأستفادة منيا في التطكير بنسبة مكافقة 

 :  أساليب إخراج الفيمم الوثائقي9
 المشاىديف حاجة يمبي الذم الفيمـ بمكضكع الإىتماـأ/ 
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 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %50.. .1 أكفؽ بشدة
 %0450 81 أكافؽ

 %158 8 الي حد ما
 4 4 لا أكافؽ

 %158 8 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر        

 

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

26 

19 

1 0 1 

 
 

 
% كالػػػذيف 44.2الػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف

% كالػػذيف 1.1%  كالػػذيف إسػػتجابكا لعبػػارة لا أكافػػؽ بنسػػبة 30.3إسػػتجابكا لعبػػارة أكافػػؽ بنسػػبة 
% مما يشير الػى أف مػف أسػس أسػاليب إخػراج الفػيمـ 1.2إستجابكا لعبارة لا أكافؽ بشدة بنسبة 

 الكثائقي الإىتماـ بالمكضكع الذم يمبي حاجة المشاىديف  . 
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  مكتكبة إخراجية رؤية عمى الإعتمادب/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %750. 17 أكفؽ بشدة
 %00 .8 أكافؽ

 %50. 0 الي حد ما
 %158 8 لا أكافؽ

 4 4 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

 ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات عمي بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر      

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

27 

16 

3 
1 0 

 

 

يف % كالػػػذ46.3الػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف
% كالػذيف 5.3%  كالػذيف إسػتجابكا لعبػارة  الػي حػد مػا  بنسػبة 23إستجابكا لعبارة أكافؽ بنسبة 

% مما يشير الػى أف مػف أىػـ أسػس أسػاليب إخػراج الفػيمـ 1.2إستجابكا لعبارة لا اكافؽ  بنسبة 
% مػػػػف آراء الخبػػػػراء 8263بنسػػػػبة مكافقػػػػة  ،الكثػػػػائقي الإعتمػػػػاد عمػػػػى رؤيػػػػة إخراجيػػػػة مكتكبػػػػة

 كثيف. المبح
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 كمتجانس مدرب عمؿ فريؽ إختيارج/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %1451 01 أكفؽ بشدة
 %8158 1 أكافؽ

 4 4 الي حد ما
 4 4 لا أكافؽ

 4 4 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر        

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

38 

9 

0 0 0 

 

 

% كالػػػذيف 70.8الػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف
%  ممػػػا يشػػػير الػػػى أف مػػػف أسػػػس أسػػػاليب إخػػػراج الفػػػيمـ 28.2إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بنسػػػبة 

 % مف المبحكثيف.  200الكثائقي أختيار فريؽ عمؿ مدرب كمتجانس بنسبة مكافقة 
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 الإخراج في الرقمية التقنية تحديثات مكاكبةد/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %.7.5 .0 أكفؽ بشدة
 %1850 84 أكافؽ

 %158 8 الي حد ما
 4 4 لا أكافؽ

 4 4 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات ىعم بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر        

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

36 

10 

1 0 0 

 

 
% كالػػػذيف 65.5الػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف

ممػا  1.2%  كالػذيف إسػتجابكا لعبػارة  رالػى حػد مػا   بنسػبة 21.7إستجابكا لعبػارة أكافػؽ بنسػبة 
حػػديثات التقنيػػػة الرقميػػة فػػػي يشػػير الػػى أف مػػػف أسػػس أسػػاليب إخػػػراج الفػػيمـ الكثػػػائقي مكاكبػػة ت

 الإخراج . 
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 الإحترافي العمؿ أصكؿ إتباعق/ 

 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 
 %1.58 04 أكفؽ بشدة
 %8151 . أكافؽ

 %158 8 الي حد ما
 4 4 لا أكافؽ

 4 4 لا أكافؽ بشدة 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   تبيانا ىعم بالاعتماد ،الباحث   عدادإ :المصدر        
 

ٍ ح  ها أوا ك أو ك ت  ة   لا أوا ك ت  ة لا أوا ك ال

40 

6 

1 0 0 

 

 
% كالػػػذيف 74.2الػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة أكافػػػؽ بشػػػدة بنسػػػبة  أف يلبحػػػظ كالشػػػكؿ الجػػػدكؿ مػػػف

% 1.2%  كالػػذيف إسػػتجابكا لعبػػارة  رالػػى حػػد مػػا   بنسػػبة  21.7إسػػتجابكا لعبػػارة أكافػػؽ بنسػػبة 
 الفيمـ الكثائقي إتباع أصكؿ العمؿ الإحترافي . مما يشير الي أف مف أسس أساليب إخراج
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  العالـ في بنظرائو السكداف في الكثائقي الفيمـ مقارنة  35ر 
 النسبة المئوية التكرار الاستجابة 

 %1757 80 يرتقي لمعمؿ العالمي تماما 
 %858. 10 يشابو الي حد ما

 %1850 84 لا يمثؿ الانتاج العالمي 
 %011 74 المجموع

ـ1028، الخرطكـ ،الاستبانة   بيانات عمي بالاعتماد ،الباحث   اعداد :المصدر        

ٍ تواها ٍ ح  ها   َ تمٍ للعو  العالو    لا َو   الان اج العالوٍ َ اته ال

13 

24 

10 

 

 
% 16.6الذيف إستجابكا لعبارة يرتقي لمعمؿ العالمي تماما بنسػبة أف يلبحظ كالشكؿ الجدكؿ مف

اسػػػتجابكا لعبػػػارة لا يماثػػػؿ % كالػػػذيف 42.2كالػػػذيف اسػػػتجابكا لعبػػػارة يشػػػابو الػػػى حػػػد مػػػا بنسػػػبة 
% ما يشير الى أف الفػيمـ الكثػائقي سػكداني يػكازم الأفػلبـ الكثائقيػة 12.2الإنتاج العالمي بنسبة

 % مف آراء المبحكثيف .6767في العالـ الى حدما، بنسبة مكافقة 
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  :اختبار المحاور
 التقنية أىميةر الأكؿ لممحك المتكسطات الحسابية كالانحراؼ المعيارم كنتائج اختباررت  

 . الرقمية في الإنتاج التمفزيكني
 رقم
 العبارة

 المتوسط ـبارةعال
 الحسابي

 الانحراف
 المعياري

 مستوى )ت( قيمة
 لالةالد

 التفسير

 فػػػػػػػػي الرقميػػػػػػػػة التقنيػػػػػػػػة سػػػػػػػػاىمت 1
 التمفزيكني العمؿ تحسيف

 دالة 0.000 17.947 0.463 1.21

 مػػػػػف التمفزيكنيػػػػػة البػػػػػرامج حكلػػػػػت 2
 تفاعمية الى الإتجاه ةاحادي

 دالة 0.000 14.441 0.768 1.62

 دالة 0.000 17.577 0.98 1.28   المعمكمات الى الكصكؿ سيمت 3

 دالة 0.000 17.762 0.534 1.38 العمؿ مستكل ترقية عمى عممت 4

 دالة 0.000 13.552 0.57 1.30 الصكرة ككضكح دقة مف زادت 5

 
بيا دلالو إحصائية حيث أف القيمة الاحتمالية  أقؿ مف  مف الجدكؿ يتضح أف جميع عباراتو

  مما يدؿ عمي مكافقة أفراد العينة عمى عبارات ىذا الجدكؿ كىذا يدؿ عمي أف صحة  0.04ر
 . بفاعمية ساىمت المحاكر المذككرةالرقمية  التقنية فألممحكر الاكؿ 
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التقنية  تأثيرلممحكر الثاني المتكسطات الحسابية كالانحراؼ المعيارم كنتائج اختباررت  
 الرقمية في صناعة الفيمـ الكثائقي

 رقم
 العبارة

 المتوسط ـبارةعال
 الحسابي

 الانحراف
 المعياري

 قيمة
 )ت(

 مستوى
 لالةالد

 التفسير

 إنتاج تكمفة مف الرقمية التقنية قممت 1
 الكثائقي الفيمـ

2.13 1.055 13.82
1 

 دالة 0.000

 الفيمـ ةصناع في المتخصصيف شجعت 2
 في الركاد مع التكاصؿ عمى الكثائقي
 السينما صناعة

1.85 0.834 15.22
5 

 دالة 0.000

 في كالمشاركة التفاعؿ مف عززت 3
  الكثائقي الفيمـ صناعة

1.64 0.68 19.76
7 

 دالة 0.000

15.85 0.617 1.43 التمفزيكني الإخراج كأساليب طرؽ طكرت 4
0 

 دالة 0.000

16.22 0.620 1.47 كالإختيار المشاىدة ةحري إمكانية سيمت 5
4 

 دالة 0.000

 
مف الجدكؿ يتضح اف جميع عباراتو بيا دلالو إحصائية حيث أف القيمة الإحتمالية  أقؿ مف 

  مما يدؿ عمي مكافقة أفراد العينة عمي عبارات ىذا الجدكؿ كىذا يدؿ عمى صحة  0.04ر
 . ة الفيمـ الكثائقيالتقنية الرقمية في صناع تأثيرلممحكر الثاني 
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 سمبياتلممحكر الثالث رختباررت  إالمتكسطات الحسابية كالانحراؼ المعيارم كنتائج 
  الرقمية التقنية إستخدامات

 رقم
 العبارة

 المتوسط ـبارةعال
 الحسابي

 الانحراف
 المعياري

 مستوى )ت( قيمة
 لالةالد

 التفسير

 دالة 0.000 17.338 1.102 2.79 الكاقعية مف الكثائقي الفيمـ أخرجت 1
 دالة 0.000 17.657 1.082 2.79 المعمكمات نشر في المصداقية قممت 2
 دالة 0.000 20.961 1.086 2.32 الحضارات بيف الصراع أججت 3
 دالة 0.000 15.978 1.159 2.70 العمؿ كفرص الكظائؼ قمصت 4
 كحقكؽ المعمكمة حماية ىددت 5

 الفكرية الممكية

 دالة 0.000 13.985 1.147 2.34

 
مف الجدكؿ يتضػح أف جميػع عباراتػو بيػا دلالػو إحصػائية حيػث أف القيمػة الإحتماليػة  أقػؿ مػف 

  ممػػا يػػدؿ عمػػى مكافقػػة أفػػراد العينػػة عمػػى عبػػارات ىػػذا الجػػدكؿ كىػػذا يػػدؿ عمػػى صػػحة  0.04ر
 . الرقمية التقنية إستخدامات سمبياتالمحكر الثالث مف 
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إنشار التقنية  رابعلممحكر النحراؼ المعيارم كنتائج اختباررت  المتكسطات الحسابية كالا
 الرقمية في المكسسات الإعلبمية 

 رقم
 العبارة

 المتوسط ـبارةعال
 الحسابي

 الانحراف
 المعياري

 مستوى )ت( قيمة
 لالةالد

 التفسير

 بيػػا تعمػػؿ التػػي المؤسسػػة تسػػتخدـ 1
 فػػػػػػي الحديثػػػػػػة الرقميػػػػػػة الكػػػػػػاميرات

 ائقيةالكث الأفلبـ إنتاج

 دالة 0.000 14.682 0.944 2.02

 المكنتػاجر أجيػزة المؤسسة تستخدـ 2
  الجرافيػػػػػػػػؾ كالصػػػػػػػػكت كالاضػػػػػػػػاءة

 الرقمية

 دالة 0.000 14.077 1.150 2.36

 جميػػع عمػػى معممػػة الرقميػػة التقنيػػة 3
 المؤسسة كأعماؿ أقساـ

 دالة 0.000 14.926 1.095 2.38

 التحػػػػػػديث الػػػػػػى المؤسسػػػػػػة تسػػػػػػعى 4
 يزةللؤج المستمر

 دالة 0.000 15.396 0.938 2.11

 شػػبكة عمػى أفلبميػػا المؤسسػة تبػث 5
 الإنترنت

 دالة 0.000 13.773 0.900 1.81

 
مف الجدكؿ يتضح اف جميع عباراتو بيا دلالو احصائية حيث اف القيمة الاحتمالية  اقؿ مف 

عمي اف صحة     مما يدؿ عمي مكافقة افراد العينة عمي عبارات ىذا الجدكؿ كىذا يدؿ0.04ر
 أف التقنية الرقمي معممة في أرمب مؤسسات الإنتاج التمفزيكني . المحكر الخامس 



224 

 

كاقع الفيمـ س خاملممحكر الختباررت  إالمتكسطات الحسابية كالانحراؼ المعيارم كنتائج 
 الكثائقي في السكداف 

 رقم
 العبارة

 المتوسط ـبارةعال
 الحسابي

 الانحراف
 المعياري

 ستوىم )ت( قيمة
 لالةالد

 التفسير

 عمػػؽ لػػو السػكداف فػػي الكثػػائقي الفػيمـ 1
 قديـ تاريخي

 دالة 0.000 12.904 0.870 1.64

 متطػػػكر السػػػكداف فػػػي الكثػػػائقي الفػػػيمـ 2
 ثابتة بخطى كيسير

 دالة 0.000 12.86 1.053 1.98

 السػػكداف فػػي الكثائقيػػة الافػػلبـ صػػناع 3
   الرقمية التقنيات مف الجديد يكاكبكف

 دالة 0.000 12.270 0.713 1.28

 الشػكؿ تغييػر فػي أثرت الرقمية لتقنية 4
  كالمضمكف

 دالة 0.000 12.458 1.311 2.38

 فػػػػػي الكثػػػػػائقي بػػػػػالفيمـ أىتمػػػػػاـ ىنػػػػػاؾ 5
   الماضية القميمة السنكات

 دالة 0.000 13.235 1.080 2.09

الإحتمالية أقؿ مف مف الجدكؿ يتضح اف جميع عباراتو بيا دلالو إحصائية حيث أف القيمة 
  مما يدؿ عمى مكافقة أفراد العينة عمى عبارات ىذا الجدكؿ كىذا يدؿ عمى أف 0.04ر

 المحاكر المذككرة في المحكر السادس مف كاقع الافلبـ الكثائقية في السكداف .
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 :السادسلممحكر المتكسطات الحسابية كالانحراؼ المعيارم كنتائج اختباررت  
 إنتاج الأفلبـ الكثائقية في السكدافالمعيقات أماـ   

 رقم
 العبارة

 المتوسط ـبارةعال
 الحسابي

 الانحراف
 المعياري

 مستوى )ت( قيمة
 لالةالد

 التفسير

 دالة 0.000 14.212 0.718 1.49   العمؿ بيئة تردم 1
 الكثػػػائقي الفػػػيمـ بأىميػػػة الػػػكعي عػػػدـ 2

 المشاىد عمى التأثير في

 ةدال 0.000 17.023 0.583 1.45

 الصػػرؼ فػػي كالشػػح التمكيػػؿ ضػػعؼ 3
 الكثائقية الأفلبـ عمى

 دالة 0.000 19.769 0.428 1.23

 دالة 0.000 21.119 0.380 1.17   التدريب كقمة الكادر ضعؼ 4
 كالمعػػػػػػػػػدات الأجيػػػػػػػػػزة تػػػػػػػػػكفر عػػػػػػػػػدـ 5

 الكافية كالصيانة اللبزمة

 دالة 0.000 15.233 0.594 1.32

 
بيا دلالو إحصائية حيث أف القيمة الإحتمالية  أقؿ مف مف الجدكؿ يتضح أف جميع عباراتو 

  مما يدؿ عمي مكافقة أفراد العينة عمى عبارات ىذا الجدكؿ كىذا يدؿ عمى صحة  0.04ر
 أف المحاكر المذككرة مف أىـ معكقات صناعة الفيمـ الكثائقي السكداف .المحكر السابع 
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أساليب ر تطكير  السابعلممحكر ختباررت  إالمتكسطات الحسابية كالانحراؼ المعيارم كنتائج 
 .  إخراج الفيمـ الكثائقي

 رقم
 العبارة

 المتوسط ـبارةعال
 الحسابي

 الانحراف
 المعياري

 مستوى )ت( قيمة
 لالةالد

 التفسير

 الفػػيمـ صػناعة فػػي لمعمػؿ مػػنيج كضػع 1
 الكثائقي

 دالة 0.000 13.270 0.802 1.55

 مػػف ةللئسػػتفاد المناسػػبة الحمػػكؿ إقتػػراح 2
 الرقمية التقنية

 دالة 0.000 14.361 0.718 1.53

 المؤسسػػػػػػػػػػػات مػػػػػػػػػػػع شػػػػػػػػػػػراكات عمػػػػػػػػػػؿ 3
 المعرفة لتبادؿ المتخصصة

 دالة 0.000 20.538 0.398 1.19

 دالة 0.000 17.650 0.488 1.26   الكثائقي الفيمـ صناعة تمكيؿ 4
 مجػػاؿ فػػي الجامعيػػة الأبحػػاث تشػػجيع 5

 فػػػػػي منيػػػػا كالأسػػػػػتفادة الكثػػػػائقي الفػػػػيمـ
 التطكير

 دالة 0.000 18.513 0.433 1.17

 
مف الجدكؿ يتضح أف جميع عباراتو بيا دلالو إحصائية حيث أف القيمة الاحتمالية  أقؿ مف 

  مما يدؿ عمى مكافقة أفراد العينة عمى عبارات ىذا الجدكؿ كىذا يدؿ عمى صحة ىذه 0.04ر
 . الفيمـ الكثائقي صناعة أساليبالميمة التي يجب تكفرىا لتطكير  ساليبالعكامؿ مف الأ
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 تعريف بأفلام أرض السمر

سمسمة إفلبـ أرض السمر مف إنتاج شركة نبتة للئنناج الإعلبمي إنتاج خاص برعاية مف 
إخراج المخرج السكداني العالمي سيؼ الديف مف ك  ،عض الشركات كالمؤسسات الإقتصاديةب

قبؿ أف يتكجو الى  الكثائقية مف إنتاج تمفزيكف السكداف د مف الأفلبـيعدالحسف الذم أخرج 
  ة أرض الحضارات كمركب الشمس كصائد التماسيح كريرىا.ممف أىميا سمس الإنتاج الخاص

دقيقة  30دقيقة الى  20ف تتراكح أزمانيا مابي الكثائقية التي مف الأفلبـأرض السمر سمسمة 
ـ كالمكسـ 2017فيمـ عاـ  26ـ الأكؿ تـ إنتاج ، يتـ الإنناج عمى ثلبث مكاسـ المكسلمحمقة
كيجرم العمؿ  2019كالمكسـ التالث في مايك  2018فيمـ في شير مايك عاـ  26الثاني 

تـ بث حمقات  ،حمقة بنياية ىذا المكسـ 100فيمـ لتكممة  22لانتاج المكسـ الرابع لإنتاج 
نكات فضائية في شير عمى ست ق ،أرض السمر عمى نطاؽ كاسع في القنكات السكدانية

بالإضافة الى البث في  ،حتى ااف ان ـ  كمازاؿ البث مستمر  2017ىػ المكافؽ 1438رمضاف 
كعمى المستكل المشاركات  ،اليكتكيكب كبعض مكاقع التكاصؿ الإجتماعية عمى شبكة الإنترنت

عشر  الميرجاف العربي في تكنس في نسختو التاسعة ،العالمية شاركت السمسة في ميرجانيف
كىك مف أكبر الميرجانات في الكطف العربي كأيضان ميرجاف القاىرة السياحي  ،ـ2018عاـ 

  .ائزة الأكلى الذىبية كأفضؿ إخراجـ كفي الميرجانيف نالت السمسمة الج2019
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 (سمسمة أرض السمرحمقات) بعض تحميل

حديثان كأستفادت مف  تـ إختيار سمسمة أفلبـ أرض السمر بإعتبارىا مف الأفلبـ التي أنتجت
يتـ تحميؿ مضمكف بعض حمقات سمسمة أرض  ،التقنيات الرقمية في جميع مراحؿ الإنتاج

السمر بإعتبار أف كؿ الحمقات أنتجت في أزماف متقاربة كبفريؽ عمؿ كأجيزة كمعدات 
اة سمسمة أرض السمر متشابية الى حدما، بعد مشاىدة الخبراء المبحكثيف مف خلبؿ مكقع قن

 ، تـ تكزيع الإستبياف اع الأفلبـ الكثائقية في السكداف، بطريقة قصدية كىـ صناليكتيكب عمى

  :  نسخة بالشركط ااتية35بعدد ر

 رأ  أف يككف مف الممارسيف لصناعة الأفلبـ الكثائقية 

 رب  الإلماـ التاـ بالتقنيات الرقمية .

 رج  أف يككف مف المتابعيف لسمسمة أفلبـ أرض السمر.

والسيناريو الإعداد :محور/ 1  

 المجموع ضعيف  وسط  جيد  جيد جداً  ممتاز التكرار والنسبة العبارة
 المكضكع إختيار/ 1

 

 35 0 1 4 8 22 العدد
 %100 0 2.9 11.4 22.9 5128 %النسبة

 35 1 5 7 21 20 العدد الفيمـ مف اليدؼ كضكح/ 2
 %100 2.9 2322 10 34.3 1725 %النسبة

 35 3 4 12 10 6 العدد المكضكعي السرد/ 3
 %100 8.6 11.4 34.3 1725 17.1 %النسبة

 35 4 5 8 10 8 العدد المستخدمة المغة/ 4
 %100 11.4 2322 1127 1725 1128 %النسبة
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كالػذيف % 7467يتضح مف الجدكؿ أعلبه أف الذيف إستجابكا لعبارة ر إختيػار المكضػكع  بنسػبة 
كالػػذيف إسػػتجابكا لعبػػارة رالسػػرد المكضػػكعي  % 5168اليػػدؼ  بنسػػبة  إسػػتجابكا لعبػػارة ركضػػكح

مما يشير إلى أف ىذه %  4264كالذيف إستجابكا لعبارة المغة المستخدمة بنسبة % 3466بنسبة 
إختيػار المكاضػيع التػى تيػـ الجميػكر مػف أىػـ  ،ر متكفرة في سيناريك أرض السمرالعكامؿ تعتب

% مػػف 7457نسػػبة  متكسػط ىالنػػاجح فقػد حػػاز ىػذا المحػػكر عمػػئقي أكلكيػات صػػانع الفػيمـ الكثػػا
% مػػف جممػػة 5168كالػػذيف إسػػتجابكا لمحػػكر كضػػكح اليػػدؼ مػػف الفػػيمـ بنسػػبة  ،آرآء المبحػػكثيف

% 3456حػػاز عمػػى نسػػبة أمػػا الػػذيف إسػػتجابكا لمحػػكر السػػرد المكضػػكعي لقصػػة الفػػيمـ  ،اارآء
عمػػػػى حسػػػػب رأم الخبػػػػراء  كىػػػي نسػػػػبة تػػػػدؿ عمػػػػى أف ىنالػػػػؾ قصػػػػكر فػػػي السػػػػرد المكضػػػػكعي

المسػػتخدمة فػػي أفػػلبـ سمسػػمة أرض السػػمر لغػػة أف المغػػة  يػػركف%  4254نسػػبة ك  ،المبحػػكثيف
 كاضحة فيي نسبة فكؽ الكسط .
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 المعمومات مصادر :/ محور2

التكرار  العبارة
 والنسبة

 المجموع ضعيف  وسط  جيد  جيد جداً  ممتاز

 35 1 5 8 11 10 العدد مراجع / 1
 %100 2.9 14.3 22.9 31.4 1725 %النسبة

 35 2 4 6 28 3 العدد شخصيات / 2
 %100 5.7 2223 2622 54.3 2223 %النسبة

 35 3 6 4 13 9 العدد مؤرخكف / 3
 %100 8.6 17.1 11.4 2622 25.7 %النسبة

 باحثكف/ 4
 

 35 2 2 8 14 9 العدد
 %100 5.7 426 1128 30 1426 %النسبة

 35 2 1 5 21 22 عددال مكاطنكف / 5
 %100 57 426 2622 2325 2622 %النسبة

 

% كالػذيف إسػتجابكا 50.0يتضح مف الجدكؿ أعلبه أف الذيف إستجابكا لعبارة  رالمراجع  بنسػبة 
% كالػػػذيف 51.7% كالػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة مؤرخػػػكف بنسػػػبة 54.6لعبػػارة رشخصػػػيات  بنسػػػبة 

% 62.6% كالػذيف إسػتجابكا لعبػارة رمكاطنػكف  بنسػػبة 54.7إسػتجابكا لعبػارة  ربػاحثكف  بنسػبة 
مما يشير الى أف جميع العكامؿ المذككر أعلبه تـ إستخداميا  كمصادر لممعمكمات في سمسمة 

مما يشير الى إعتمػاد أرض السػمر فػي المعمكمػات عمػى المػكاطنيف بشػكؿ إفلبـ أرض السمر. 
   أكبر عف بقية مصادر المعمكمات .
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  شعار :/ محور3

 المجموع ضعيف  وسط  جيد  جيد جداً  ممتاز التكرار والنسبة العبارة
 35 2 3 5 9 16 العدد الزمف/ 1

 %100 5.7 8.6 14.3 25.7 3426 %النسبة
 35 1 0 2 7 13 العدد الصكرة / 2

 %100 2.9 0 426 22.9 5725 %النسبة
 35 1 1 4 13 16 العدد  الكممات / 3

 %100 2.9 2.9 11.4 2622 45.7 %النسبة

 العناكيف / 4
 

 35 0 1 9 12 13 العدد
 %100 0 128 1426 2322 2622 %النسبة

 35 0 3 2 7 10 العدد المكسيقي / 5
 %100 0 2223 725 1128 4622 %النسبة

 

% كالصػكرة بنسػبة 62.3يتضح مف الجدكؿ أعلبه أف الذيف إستجابكا لعبػارة فػي  الػزمف بنسػبة 
% ممػػا 72% كالمكسػػيقي بنسػػبة 62.3% ك العنػػاكيف بنسػػبة 71.8ت بنسػػبة % كالكممػػا82.4

 يشير الى أف مف  العناصر المذككرة أعلبه  مستخدمة في شعار سمسمة أرض السمر  . 
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 التعميق  :/ محور4

 المجموع ضعيف  وسط  جيد  جيد جداً  ممتاز التكرار والنسبة العبارة
 35 0 3 3 15 14 العدد كضكح المخارج / 1

 %100 0 8.6 8.6 42.9 30 %النسبة
 35 0 3 1 26 30 العدد الأداء / 2

 %100 0 725 128 48.6 30 %النسبة
 35 1 1 5 11 17 العدد سلبمة المغة/ 3

 %100 2.6 2.9 14.3 2223 48.6 %النسبة
 

 % كالأداء7168يتضح مف الجدكؿ أعلبه أف الذيف استجابكا لعبارة كضكح المخارج بنسبة 
أف العناصر المذككرة أعلبه مف  ى% مما يشير ال70ة المغة بنسبة % كسلبم7765بنسبة 

الحرص عمى كضكح مخارج الصكت لممعمؽ كأف تككف ىكية تؤكد  عناصر التعميؽعبارات 
صكت المعمؽ كخامتو مناسبة مع طبيعة مكضكع الفيمـ كالأداء الجيد بإحساس تكصيؿ رؤية 

 كعمى حسب آراء الخبراء المبحكثيف فإف سمسمة أفلبـ فة زائدة الكاتب الى المشاىد دكف كم
.  محكر التعميؽ إستخدمت تمؾ العناصر بطريقة جيدة في أرض السمر
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 التصوير  :/ محور5

 المجموع ضعيف  وسط  جيد  جيد جداً  ممتاز التكرار والنسبة العبارة
 35 0 0 3 7 25 العدد أنكاع الكاميرات  / 1

 %100 0 0 8.6 20 6223 %النسبة
 35 0 1 3 7 12 العدد  تككيف المقطة / 2

 %100 0 128 725 22.9 5426 %النسبة
 35 0 0 5 5 25 العدد  زكايا الكاميرات / 3

 %100 0 0 14.3 2322 71.4 %النسبة

 ركة الكاميرا ح/ 4
 

 35 0 2 4 9 20 العدد
 %100 0 426 2223 1426 4622 %النسبة

 مف الاستفادة/5
 الكاميرات
    دركفرالطائرة

 35 0 1 5 7 28 العدد
 %100 0 426 2622 1128 4322 %النسبة

 

% ك تكػػكيف 82.3يتضػح مػػف الجػػدكؿ أعػلبه أف الػػذيف إسػػتجابكا لعبػػارة أنػكاع الكػػاميرات بنسػػبة 
% 71.7% ك حركػة الكػاميرات بنسػػبة 84.6% ك زكايػا الكػػاميرات بنسػبة 77.5المقطػة بنسػبة 

يشير الى أف جميع العناصر  % مما66.1دة مف الكاميرات الطائرة ر دركف   بنسبة ك الاستفا
فػي الإسػتفادة  فػي تصػكير سمسػمة أرض السػمر التػي تػكفرت رة أعػلبه مػف أىػـ العناصػرالمذكك 

مكانيػػات الكػػاميرات الرقميػػة فائقػػة الدقػػة فػػي التصػػكير الجػػكم كالأرضػػي  مػػف التقنيػػات الحديثػػة كا 
سسػػتخداـ عدسػػات مت كمكضػػكع الفػػيمـ، ممػػا يسػػاعد نكعػػة عمػػى حسػػب طبيعػػة المكػػاف كالزمػػاف كا 

 .  الفيمـ الكثائقي ج فيمـ كثائقي بجماليات فنية تحقؽ عنصر الإبيار الذم ينشدهفي إخرا
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 الإضاءة   :/ محور6

 المجموع ضعيف  وسط  جيد  جيد جداً  ممتاز التكرار والنسبة العبارة
 35 0 1 8 15 11 العدد حديثة / 1

 %100 0 2.9 22.9 42.9 2223 %النسبة
 35 0 4 8 23 8 العدد متناسقة / 2

 %100 0 2223 1128 40 1426 %النسبة
 35 0 1 7 15 12 العدد مناسبة / 3

 %100 0 2.9 20 3128 3.34 %النسبة
 

% ك 63.2يتضح مف الجدكؿ اعلبه أف الذيف إستجابكا لعبارة   الإضاءة حديثة بنسبة 
تـ ر الي أف جميع العناصر أعلبه % مما يشي66.1% ك مناسبة بنسبة 54.7ة بنسبة متناسق

 لإضاءة في أفلبـ أرض السمر .إستخداميا في تصميـ ا
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 المونتاج :/ محور7 

التكرار  العبارة
 والنسبة

ضعي وسط  جيد  جيد جداً  ممتاز
 ف 

 المجموع

 35 0 4 8 14 9 العدد التتابع  / 1
 %100 0 11.4 22.9 40 1426 %النسبة

    تكافؽ الصكرة / 2
 مع الصكت

 35 0 1 7 24 21 العدد
 %100 0 128 10 42.9 2322 %النسبة

 35 0 1 9 13 12 العدد عدـ التكرار / 3
 %100 0 2.9 25.7 22 34.3 %النسبة

 

الصكرة مع  % كتكافؽ54.6يتضح مف الجدكؿ أعلبه أف الذيف إستجابكا لعبارة التتابع بنسبة 
% مما يشير الى أف  العناصر المذككر 36.3%  كعدـ التكرار بنسبة 66.1الصكت بنسبة 

تـ إستخاميا بشكؿ جيد كتشير البيانات أف ىنالؾ قصكر في تكرار في المقطات في  أعلبه
 .مكنتاج في أرض السمر عمى حسب رأم المبحكثيف
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 المؤثرات الصوتية  :/ محور8

رار التك العبارة
 والنسبة

جيد  ممتاز
 جداً 

 المجموع ضعيف  وسط  جيد 

 35 0 3 8 12 12 العدد جاذبة   /1
 %100 0 22.9 22.9 34.3 2322 %النسبة

 35 1 3 10 22 20 العدد  متناسقة مع الإيقاع /2
 %100 2.9 725 1725 31.4 1725 %النسبة

 35 1 5 4 11 14 العدد  مناسبة مع المكضكع / 3
 %100 2.9 14.3 11.4 2223 40 %بةالنس

% ك متناسقة مع 57.5يتضح مف الجدكؿ أعلبه أف الذيف إستجابكا لعبارة جاذبة بنسبة 
% مما يشير الى أف جميع العناصر 6263% كمناسبة مع المكضكع بنسبة 50الإيقاع بنسبة 

 المذككرة أعلبه مف متكفرة في المؤثرات الصكتية في أرض السمر . 

  



237 

 

 المكساج :ور/ مح9

التكرار  العبارة
 والنسبة

 المجموع ضعيف  وسط  جيد  جيد جداً  ممتاز

 35 3 1 9 9 13 العدد مستكيات الصكت / 1
 %100 8.6 2.9 25.7 25.7 2622 %النسبة

المؤثرات الطبيعية / 2
 كالصناعية 

 35 2 1 7 22 23 العدد
 %100 5.7 128 10 31.4 30 %النسبة

ات بدايات كنياي/ 3
 الأصكات 

 35 1 2 6 13 13 العدد
 %100 2.9 5.7 17.1 2622 37.1 %النسبة

 

% ك 5167يتضػػػح مػػػف الجػػػدكؿ أعػػػلبه أف الػػػػذيف إسػػػتجابكا لعبػػػارة مسػػػتكيات الصػػػكت بنسػػػػبة 
%  63.2%  كبػػدايات كنيايػػات الأصػػكات بنسػػبة 62.4المػػؤثرات الطبيعيػػة كالصػػناعية بنسػػبة 
مػذككرة أعػلبه مػف أىػػـ عناصػر المكسػاج فػي أفػػلبـ أرض ممػا يشػير الػى أف جميػع العناصػػر ال

 السمر .  
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 الإخراج :/ محور11

التكرار  العبارة
 والنسبة

جيد  ممتاز
 جداً 

 المجموع ضعيف  وسط  جيد 

 35 0 4 5 13 13 العدد لغة الصكرة / 1
 %100 0 11.4 14.3 37.1 2622 %النسبة

 35 0 1 9 20 24 العدد  كضكح الفكرة / 2
 %100 0 128 1426 28.6 3128 %نسبةال

إختيار / 3
 الشخصيات 

 35 1 3 6 17 8 العدد
 %100 2.9 8.6 17.1 3725 22.9 %النسبة

 الجاذبية / 4
 

 35 1 2 12 9 11 العدد
 %100 2.9 426 2322 1426 2223 %النسبة

 35 0 1 20 21 22 العدد  الحبكة / 5
 %100 0 426 1725 2322 2223 %النسبة

 35 2 2 7 20 21 العدد الامتاع/ 6
 %100 5.7 725 1128 1725 2322 %النسبة

 35 0 1 6 20 25 العدد الابيار / 7
 %100 0 426 10 1725 3426 %النسبة

 35 0 2 8 21 22 العدد الاشباع/ 8
 %100 0 128 1426 2322 2622 %النسبة

 35 1 1 7 21 21 العدد الختاـ السمس / 9
 %100 2.9 426 1128 2322 2322 %النسبة

 

 فكػرة% ككضػكح ال6361يتضح مف الجدكؿ أعلبه أف الذيف استجابكا لعبارة لغة الصػكرة بنسػبة 
% ك الحبكػػة 46.2% ك الجاذبيػػة بنسػػبة 62.4% ك إختيػػار الشخصػػيات بنسػػبة 62.4بنسػػبة 
بة % ك الإشػػػػػباع بنسػػػػػ63.2% ك الإبيػػػػػار بنسػػػػػبة 5168% ك الإمتػػػػػاع بنسػػػػػبة 54.6بنسػػػػػبة 
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 عػػلبه  جميػع العناصػػر المػذككر أتػػكفر % ممػػا يشػير أف 57.5%  كالختػاـ السػػمس بنسػبة 6263
 في سمسمة أرض السمر.متكفرة 

 :آراء المبحوثين ومقترحاتهم

مػػف خػػػلبؿ نتػػػائج الإسػػػتبيانات خػػػرج الباحػػػث بعػػدة  آراء حػػػكؿ أفػػػلبـ سمسػػػمة أرض السػػػمر مػػػف 
 :أىميا

التقنية الرقمية في الأجيزة  كرستفادت مف تطأ/ تعتبر أرض السمر مف الأفلبـ التي إ
 كالمعدات

عف التاريخ الشفاىي كسرد التفسيرات الزمانية كالمكانية كمايرتبط بيما مف  السمسمة عبرتب/ 
 حكاية ك أساطير

يعتبر بداية لنقمة نكعية في مجاؿ الإنتاج الكثائقي خاصةن ىذا النكع مف الأفلبـ الكثائقية ج/ 
سات االى المزيد مف البحث كالدر  الحاجةك  ة الصكرة كتكظيؼ التقنيات الرقميةفيما يتعمؽ بجكد

. في المحتكل  

الى التفاصيؿ في المقطات القريبة المعبرة  كتعتمد عمى العرض العاـ لممكاقع  السمسمة د/ تفتقر
.في بعض الحمقات   

ت الميمة .ق/ الإعتماد عمى المكاطنيف كمصدر مف مصادر المعمكمات في بعض المعمكما  

/ عدـ التتابع في سرد المنطقي لممعمكمات في بعض الحمقات .ك  

/ تكرار المقطات في مكنتاج بعض الحمقات ز  
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 :نقاط القوة

 :أىـ نقاط القكة التي تتميز بيا سمسمة أرض السمر ىي

 كمصادر لممعمكماتكأساتذة الجامعات أ/ الإستفادة مف الباحثيف كالمؤرخيف 

الكاميرات كالإستفادة مف إمكانيات الكاميرات ردركف  في التصكير الجكم  ب/ إستخداـ أحدث 
 لإستعراض معالـ المكاقع .

 ج/ كجكد عنصر الإبيار بنسبة عالية في السمسمة لشد إنتباه المشاىد .

دخاؿ شخصية الراكل في الفيمـ الكثائقي.  د/ إضافة نكع جديد مف أنكاع الأفلبـ الكثائقية كا 

  :نقاط الضعف

 :أىـ نقاط الضعؼ التي يجب معالجتيا في سمسمة أرض السمر ىي

 أ/ عدـ كضكح اليدؼ مف الفيمـ في بعض الحمقات .

 ب/ قصكر في السرد المنطقي لمقصة الفيممية في بعض الحمقات

 ج/ عدـ كضكح المغة بسبب عدـ كجكد الترجمة  لبعض المغات المحمية

 مسمة .د/ تكرار المقطات في  بعض الحمقات مف الس

إستخداـ التقنية الرقمية في بعض الحمقات بدكف إرتباط مكضكعي أم التكافؽ بيف  ق/
 المحتكل كالشكؿ مف حيث الدلالات كالتعابير.
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تحميل )سمسمة أرض السمر(  نتائج الدراسة    

 :بناءن عمى التحميؿ الإحصائي كآراء المبحكثيف تكصمت الدراسة الى النتائج ااتية

سمسمة أرض السمر مف التقنيات الرقمية الحديثة لعمؿ معادؿ بصرم عالي النقاء / إستفادت 1
. 
/ في بعض حمقات سمسمة أرض السمر المغة رير مفيكمة مما يستدعي كجكد ترجمة أسفؿ 2

 الشاشة .
 / تعتبر سمسمة أرض السمر بداية لنقمة نكعية في مجاؿ الإنتاج الكثائقي .3
تاج الفيمـ الكثائقي في السكداف عدـ كجكد التمكيؿ كالتدريب / مف المشاكؿ التي تكاجو إن4

 لمعامميف .
إخراج الأفلبـ الكثائقية في تطكر مستمر دكف ثبات كفقان لمتطكرات المتلبحقة  / طرؽ كأسالب5

 لمتقنيات الرقمية في مراحؿ الإنتاج ككسائؿ الإرساؿ .
 متعددة لصناع الفيمـ الكثائقي كالمتمقيالتطكرت المتلبحقة لمتقنيات الرقمية أكجدت خيارات  /6

 عمى حد سكاء
المخرج مقدرات  ىعمك د افيـ المخرج لمنص أك الفكرة المر  لمد ىخراج عمالإ أساليبتعتمد / 7

بداعو . كثقافتو  كا 
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 المقابلات الشخصية

 ترٌ –رطوم تهوتته الخ –ظهراً  2الساعة  8/20/1028الاثنَى الهوا ق  –الهخرج سَف الدَى حسى  

 

 من أين تأتي فكرة الأفلام الوثائقية ؟
الفيمـ الكثائقي بالنسبة لي تأتي تبدأ بالفكرة ليس الفيمـ الكثائقي كحده بؿ أم عمؿ تمفزيكني أك 
سينمائي بالفكرة ىي الاساس . في تجربتي الخاصة الفكرة تصادفني في الحياة العامة عندما 

لحايط مثلب تكبر في مخيمتي ىذه الصكرة حتى تتحكؿ أرل صكرة فكتكررلفية كالاتي عمى ا
الى فكرة لمكضكع فيمـ كثائقي كتأتي الفكرة أيضان مف منشتات الصحؼ كالأخبار كالمقالات 
كالتحميلبت في بعض المجلبت كأيضان المشاىد العامة في الحياة اليكمية أثناء التجكاؿ في 

 الأسكاؽ كالمكاصلبت كالمناطؽ العامة .
 الإهتمام بالمحتوى ؟ كيف يتم

يجاد المادة العممية كفيو بحث دقيؽ  بمجرد الكصكؿ لفكرة محددة أعمؿ عمى مرحمة البحث كا 
لا أفتكر أف الفيمـ الكثائقي كالتقرير التمفزيكني يطرح القضايا الإقصادية ،جدان حكؿ المحتكل

لرسالة مف خلبلو الفيمـ الكثائقي ىك عمؿ إبداعي تصؿ ا ،كالإجتماعية كالسياسية مباشرة
بعض الحمقات في السمسة محتكاىا ىكالتعرؼ عمى المناطؽ السياحية  ،بطريقة رير مباشرة

 حديقة الدندر كجبؿ مرة . ،جبؿ البركؿ ،نبتة ،كالأثرية في السكداف كمثاؿ البجراكية
ء بالنسبة لممعمكمات التأريخية تعتمد سمسمة أرض السمر عمى باحثيىف كأساتذة جامعات لإجرا

ليذا أرل أف الإىتماـ بالمحتكل  ،البحكث كالدراسات كنستقي المعمكمة مف مصادرىا الصحيحة
كالمحتكل كالشكؿ لاينفصلبف عف بعضيما البعض كلا يمكف  ،لا يقؿ عف الإىتماـ بالشكؿ

 تجزئتيما إنما ىي كحدة كاحدة تكمؿ كؿ منيما ااخر، 
 ما هي مراحل إنتاج سمسمة أرض السمر؟

كفي  ،تياء مف مرحمة جمع المكاد العممية تأتي مرحمة الإعداد كالسيناريك الأكليبعد الإن
لا أدعي أني صاحب نظرية كلكف صاحب  ،تقديرم الفيمـ الكثائقي ليس لو سيناريك نيائي

رؤية مف خلبؿ تجربتي أرل بأف الفيمـ يتفجر مف الكاقع كالكاقع ىك المميـ لمخرج الفيمـ 
ؿ لمكقع تصكير الفيمـ الكثائقي يمكف أف تصادؼ شخص أك حدث بمجرد الكصك  ،الكثائقي
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في المكاف المحدد كتطكر لؾ الفكرة كتكسع المدارؾ نحك الفكرة أكتميمؿ كتكجيؾ تكجيان اخر 
 كيمكف أف تصادفؾ شخصيات جدد لـ تكف تحسب ليـ في السيناريك .

صكير كتحديد أنكاع الأجيزة كبعد الإنتياء مف مرحؿ السيناريك المبدئي كفيو تحديد مكقع الت
كالتعدات ذات الطابع اليندسي كالفني كالإدارم كتفاصيؿ جميع الإحتياجات التي تتعمؽ 
بالعمؿ الخارجي كتييئة فريؽ العمؿ كعمؿ التصاريح كالإجراءات الإدارية اللبزمة كالمعمقة 

ضاءة كريرىا قبؿ بالتنقؿ في مكاقع التصكير كالتأكد مف سلبمة الكاميرت كأجيزة الصكت كالإ
كفي تقديرم التحدم الأكؿ في إنتاج  ،الذىاب الي مكقع العمؿ لكي لا تيدر الجيد كالزمف

كىي التي تحدد مدل نجاح أك فشؿ الفيمـ الكثائقي  ،الفيمـ الكثائقي ىك كيفية إدارة الإنتاج
بعناية كتكحيد كىذا يتطمب إختيار فريؽ عمؿ  ،كليذا أرل أف المخرج الناجح ىك المنتج الناجح

 الجيكد .
بعد الكصكؿ الي مكقع العمؿ أقكـ بقراءة السيناريك مرة أخرل لمراجعة الشخصيات كتحديد 

بعد الإنتياء  ،ثـ كتابة سيناريك التصكير كالدخكؿ في مرحمة التنفيذ ،الأماكف في أرض الكاقع
كالمسجؿ في مف مرحمة التصكير يتـ التأكد مف الصكت عمى المستكييف الصكت الطبيعي 

 مكقع التصكير بيذا تنتيي مرحمة العمؿ الخارجي .
قبؿ الدخكؿ في كحدة المكنتاج يتـ تسجيؿ المكسيقى كالمكثرات الصكتية  :مرحمة المكنتاج

مرحمة المكنتاج  تبدأ في  ،كالتعميؽ داخؿ الأستديك كتتـ مشاىدة المادة المصكرة مرة أخرل
اج بمكاصفات معينة بحيث يفيـ الطريقة التي أعمؿ سمسمة أرض السمر بإختيار فني المكنت

بيا كأسمكبي في تحقيؽ الرؤية الكمية في ىذه المرحمة يتـ بناء الفيمـ الكثائقي بالترتيب 
 المنطقي لممكضكع ليظير الفيمـ في شكمو النيائي.

ه بعد الأنتياء مف مرحمة المكنتاج أقكـ بمشاىدة أكلية لمفيمـ في صكرتو الكاممة كفي ىذ
المرحمة أستعيف بمجنة مشاىدة مف الخبراء لإبداء ملبحظاتيـ كتقكيـ الفيمـ للئستفادة مف آرائيـ 

كالمكساج كبعد  (colar correction)ثـ تأتي المرحمة النيائية لتصحيح الألكاف  ،حكؿ العمؿ
 ىذا يككف الفيمـ جاىزان لمبث .
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 رقمية ؟مامدى إستفادة سمسمة أفلام أرض السمر من التقنية ال
أنا مف جيؿ كاكب مرحمتيف مف تاريخ الفيمـ الكثائقي مرحمة التقنية التماثمية ككاميرات البيتيكاـ 

 HD  كالكاميرات  sdكاليكماتيؾ كالياؼ بالص ثـ التطكرات اللبحقة مف كاميرات الديجيتاؿ
الي  كعاصرت تطكرات أجيرة المكنتاج مف الخطي ،كريرىا كما ذالت التطكرات مستمرة 4Kك

 اللبخطي ببرامجو المختمفة 
كالفرؽ كبير جدان بيف معينات العمؿ قديمان كحديثان كأيضا التحكلات التي حدثت في مقدرات 
الجيؿ الجديد في إستخداـ الكامرات الرقمية في التصكير الجكم كالتصكير تحت الماء أك 

كالصكت كريره كبالتالي التصكير العادم ككذلؾ الأمر بالنسة لممكنتاج كالاضاءة كالديككر 
 أصبح الأمر ميسران مف ذم قبؿ كبإمكاف المخرج اف يستفي مف ىذه التقنيات كيفعؿ الكثير

 ماىي الأساليب الجديدة التي عممت بيا في سمسمة أرض السمر؟
في تقديرم خلبؿ تجربتي في أرض السمر كاحدة مف الأعماؿ الكبيرة التي عممناىا ىي أننا 

الطائرة رالدركف  بأشكاليا المختمفة كأكؿ تحكؿ في تأريخ الفيمـ الكثائقي في أدخمنا الكاميرت 
السكداف، مما أحدث مشيدان جديدان كرؤية بصرية رير مسبكقة عمؿ أرض السمر عمى نقمة 

عممان بانني أنتجت بعض حمقات أرض  ،في الصكرة عالية النقاء كىذا ما لاحظو الجميع
كفي أجيزة المكنتاج كالبرامج المستخدمة في عممية المكنتاج  ، 4Kالسمر بكاميرات بتقنية اؿر

عممنا بأحدث الأجيزة ذات القدرات العالية في معالجة الصكرة مف تصحيح الألكاف كالمؤثرات 
  (final cutفي الإنتقالات كفي تحسيف جكدة الصكت بتقنية عالية جدان مف برامج 

   peremaerكر
ى إستخداـ الخرائط كالرسكـ لتكضيح بعض المعالـ التاريخية كفي مكضكع الجرافيؾ عممنا عم

 كالسياحية .
 ما دلالات إختيار شخصية الدكتور أسامة الأشقر لتقديم سمسمة أرض السمر؟

السبب الأكؿ لأنو مؤىؿ يحمؿ أكثر مف  :أختيار شخصية أسامة الأشقر لعدة أسباب منيا
لسكدانية كمؤلؼ لأكثر مف أربعة عشر كتاب شيادة دكتكراه كأستاذ جامعي كميتـ بالثقافة ا

كستة ركايات عف السكداف، لـ يتـ إختياره كسائح بؿ ىك سكداني بالجنسية بالإضافة الى 
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كيعيش في السكداف منذ أكثر مف ربع قرف كتخرج مف جامعة الخرطكـ  ،جنسيتو الفمسطينية
فة كدراية بالسكداف ك كعمؿ الدراسات العميا في عدد مف الجامعات السكدانية كعمى معر 

 بأقاليمو ك إنسانو كثقافاتو ليذا رأينا أف يقدـ السمسمة شخص بيذه المكاصفات .
التمويل من العوائق التي تقف أما صانعي الأفلام الوثائقية كيف تغمبت سمسمة أرض الثمر 

 عمى هذه المشكمة ؟
ئقية كلي تجارب كثيرة منذ فعلبن الإنتاج ىك التحدم الأكؿ كالإساس في صناعة الأفلبـ الكثا

كفي  ،أكثر مف عشريف عامان أنتجت العديد مف الكثائقيات كدائمان ما أتغمب عمى ىذه المشكة
أرض السمر ليس كباقي الأفلبـ التي أخرجتيا لانو مشركع كبير عممت عميو دراسة في 

سمسمة السكؽ كأستطعت أف أقنع بعض الشركات كبعض المؤسسات الإقتصادية لترعى ىذه ال
 كبالفعؿ تمت رعايتيا رعاية كاممة كىذا ما مكنني مف تكفير التمكيؿ اللبزـ لإنتاج ىذا العمؿ.

كأقكؿ إذا كنت تمتمؾ رؤية كخطة كاضحة تستطيع أف تقدمو للآخريف كتقنعيـ لتمكيؿ العمؿ 
 كىذا ما حدث بالنسبة لسمسمة أرض السمر.

 أرض السمر؟ ماهي الأساليب الجديدة التي إتبعتها في إخراج
منيا عنصر الأبيار البصرم كمككناتو  ،أنا كمخرج إعتمد عمى عدد مف العناصر الرئيسية

مف الصكرة كالمؤثرات البصرية كأدخمت شخصية الراكم عمى رير ماىك متعارؼ عميو في 
الأفلبـ الكثائقية كىذا ما أضفى نكع مف الحيكية كربط الناس بالمكاقع كنقميـ الي مكاقع 

ر مما أخرج شكؿ الفيمـ الكثائقي مف النكع التقريرم عف طريؽ التجكاؿ كحركة الراكم التصكي
 مف مكاف الى آخر كاف أمران مثيران لإنتباه الكثيريف .

كأيضان مف  ،ككذلؾ الإعتماد عمى الشيكد كىـ مختصكف في المجاؿ المحدد لمكضكع الحمقة
مكانات كمقدرات العامميف في مجاؿ الفيمـ ناحية إختيار فريؽ العمؿ أنا عمى معرفة كدراية بإ

الكثائقي في السكداف كبالتالي عمي عمـ مف الذم يمكف الإستفادة منو ىي مجاؿ الإعداد 
كالبحث كالسيناريك كالتصكير كالمكنتاج كالجرافيؾ كالمؤثرات الصكتية كريرىا، كنحف نعمؿ 

يعتمد في المقاـ الأكؿ عمى  كفريؽ عمؿ متجانس كأرل أف العمؿ في مجاؿ الفيمـ الكثائقي
 أختيار فريؽ العمؿ الجيد المؤىؿ كأرل أني كفقت في ذلؾ .
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ضاءة كأجيرة مكنتاج كريرىا  كالعامؿ ااخر ىك الإىتماـ بالأجيرة كالمعدات مف كاميرات كا 
لإلتقا ط أفضؿ الصكر كعمؿ أفضؿ معالجة فنية كتقنية كىذه مف العكامؿ التي ساعدت عمى 

 سمر بيذا الشكؿ الحالي .إخراج أرض ال
 ما هي المشاركات العالمية والمحمية في القنوات والمهرجانات العممية؟

عمى ست قنكات فضائية في  ،تـ بث أرض السمر عمى نطاؽ كاسع في القنكات السكدانية
بالإضافة عمى البث  ،ـ  كمازاؿ البث مستمر حتى ااف 2019 -ىػ 1440شير رمضاف 

 قع التكاصؿ الإجتماعية عمى شبكة الإنترنت.اليكتكيكب كبعض مكا
الميرجاف العربي في تكنس  ،كعمى المستكل المشاركات العالمية شاركت السمسة في ميرجاتيف

ـ 2019كميرجاف القاىرة السياحي  ،ـ  كىك مف أكبر الميرجانات في الكطف العربي2018
 ؿ إخراج. كفي الميرجانيف نالت السمسمة الجائزة الأكلى كالذىبية كأفض
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جامعة افريقيا  –بمكتبو  2020/ 1/ 28رالثلبثاء  مقابمة مع بروف بدر الدين أحمد ابراهيم
 الساعة الكاحدة ظيران  -العالمية

  في تطور مستمر؟في السودان هل الأفلام الوثائقية 
سسات للئنتاج كالبث الأفلبـ الكثائقية تطكرت في العالـ بصكرة كبيرة كظيرت كثير مف المؤ 
ىذا يؤكد عمى أف  ،كقنكات متخصصة كقناة الجزيرة الكثائقية كناشكناؿ جكررافيؾ كريرىا

كشكؿ مف أشكاؿ البرامج التمفزيكنية الناجحة جدان في التكثيؽ كتكصيؿ  الأفلبـ الكثائقية
 أما بخصكص الأفلبـ الكثائقية في السكداف  ،المعرفة لممشاىد

كىذا يتطمب مف القائميف  ،التمفزيكنية أتتنا كافدة بما فييا الفيمـ الكثائقيةكؿ أشكاؿ البرامج 
عمى الإنتاج إختيار مايتناسب مع طبيعة السكداف لعدة أسباب منيا أف السكداف مازاؿ بمد بكر 
بمكارده كمازاؿ مجيكؿ لكثير مف المشاىديف في العالـ ليذا ىك الأنسب لمتكثيؽ كالتعريؼ 

مية كعرض كثير مف المدىشات مف الأماكف كفي العادات كالتقاليد ليطفي بالثقافات المح
 عنصر الجاذبية لمفيمـ الكثائقي .

كالسبب الثاني الفيمـ الكثائقي يستمد مادتو مف الطبيعة كالكاقع كلا يعتمد عمى الميزانيات عالية 
ا يقؼ عائقان اماـ كبرامج المنكعات التي تقكـ بيا القنكات ذات الميزانيات الكبيرة كىذا م

 القنكات ذات الدخؿ المتكسط كالضعيؼ .
الفيمـ الكثائقي الناجح ىك ىك الفيمـ الذم يقكـ عمى فكرة جيدة كطاقـ محترؼ كمعدات إنتاج 
حديثة إذا تكفرت ىذه العناصر الثلبثة يمكف إنتاج فيمـ كثائقي جيد نجاح العمؿ يعتمد عمى 

كعدـ الإنحياز لجية معينة أكقضية تخدـ  ،كالبعد العممي يعتد عمى الإرتقاء بالعمؿ الإنساني
أحزاب سياسية أكفكرية كريرىا، كبطبيعة الحاؿ فإف التقنية الرقمية أصبحت متطكرة كمف 
ستخداميا، كالسكداف كغيره مف الدكؿ التي تستكرد التقنيات الرقمية بصفة  السيؿ إمتلبكيا كا 

عثماف مديراي لتمفزيكف السكداف سعي في إستيراد  ـ عندما كاف جماؿ 1993مستمرة منذ العاـ 
أجيزة مف أحدث التقنيات آنذاؾ مف الياباف كىي عبارة عف كاميرات بيتيكاـ ثـ تكاصمت 
التطكرات كالتحديثات في الأجيزة حتى أصبح الإنفتاح التقني عبر العالـ في أجيزة التمفزيكف 

 كاليكاتؼ المحمكلة .
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عشر قناة تمفزيكنية سكدانية حككمية كخاصة بالإطافة الي  يبث مف السكداف حكالي خمسة
القنكات الكلائية المختمفة كىذا يعني أف التقنية الرقمية أصبحت متكفرة في المؤسسات الخاصة 

 كالعامة كىذا يمكف أف يدفع الفيمـ الكثائقي نحك التميز كالإنتشار.
     ماهي المعيقات التي تقف أمام صناعة الفيمم الوثائقي ؟

ستقلبلو عدم وجود إستراتَجَة هى الدولة تصورة واضحة لتعزَز هوانة  الفيمـ الكثائقي كا 
كشكؿ مف أشكاؿ البرامج التمفزيكنية التي يمكف أف يحدث تحكلان في التكجيو كالتتثقيؼ 

لذا يجب الإىتماـ بالفيمـ الكثائقي كعمؿ أستديكىات خاصة لإنتاج الافلبـ الكثائقية  ،كالتعميـ
 شركات كقنكات متخصصة . ك 

أكبر مشكة يمكف أف تكاجو الفيمـ الكثائقي ىي فكرة الفيمـ لا بد أف تككف ذات قيمة إنسانية 
ثـ تأتي أىمية الشكؿ  ،كمثاؿ الأفلبـ التي تتحدث عف المعاقيف كأف لا تككف الفكرة مكررة
ف المعالجة الفنية رير كطريقة المعالجة الفنية فكثير مف الأعماؿ الفنية قد تككف مميزة كلك

 جيدة فتيزـ العمؿ كتخرجو مف المنافسة أك تخصـ مف درجاتو 
ما هي العناصر التي يجب توفرها في الفيمم الوثائقي لممشاركة في المهرجانات العربية 

 والدولية ؟
كنت ضمف لجاف التحكيـ للؤفلبـ الكثائقية في ميرجاف القاىرة في الدكرة العاشرة كالدكرة 

 ـ 2019ك  2018ى عشر كفي إتحاد إذاعات الدكؿ العربية في دكرتيف في عامي الإثن
تبدأ لجنة التحكيـ بمشاىدة الأفلبـ المشاركة في الميرجات جميعيا ثـ تأتي مرحمة التصنيؼ 

ـ كانت المجنة مككنة مف محكميف  2019في ميرجاف تكنس  ،بمشاركة جميع لجاف التحكيـ
  ،ف كسكريا كسمطنة عماف كفمسطيف مف السكداف كالجزائر كالأرد

كثير مف الأفلبـ الكثائقية السكدانية فازت في الميرجانات العربية كالعالمية ككضعت الإنتاج 
السكداني في مصاؼ العالمية كمعظـ ىذه الأفلبـ لـ تنتج خصيصان لمميرجانات بإستثناء فيمـ 

السبب الأساسى مف  ،ة في تكنسالذم فاز بالجائزة الذىبي 2009رالطريؽ الى النابع  عاـ 
دارة التمفزيكف في ذلؾ  ،فكز الفيمـ ىك الركح الجماعية كتكامؿ الأدكار بيف فريؽ العمؿ كا 

الكقت السكداف كاف رئسان لإتحادات إذاعات الدكؿ العربية ككاف لابد مف مشاركة السكداف في 
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از عمى الجايزة بالجائزة فشارؾ تمفزيكف السكداف بيذا الفيمـ فح ،الميرجاف بفيمـ كثائقي
أما الأفلبـ الأخرل التي شاركت في كؿ الميرجانات لـ يتـ إنتاجيا خصيصان ،الذىبية

 بالررـ مف ذلؾ بأرمبيا حازت عمى جكائز عربية كعالمية .،لممشاركات العالمية
كانت أكثر الأفلبـ التى شاركت بيا مشاكؿ حقيقة في كتابة السيناريك، كليذا خرجت المجنة 
بتكصيات بتحسف كتابة كتبنى إتحاد إذاعات الدكؿ العربية عممت تدريبية في كيفية عمؿ 
سيناريك الفيمـ الكثائقي لأنو العمكد الفقرم لمعمؿ التمفزيكني كدائماي يككف الضعؼ في التسمسؿ 

 المكضكعي كالرابط بيف المكاضيع المككنة لمفيمـ .
 قية ؟ما دور التقنية الرقمية في الافلام الوثائ

إستخداـ التقنية الرقمية في بعض الأفلبـ بدكف إرتباط مكضكعي يعني الإستخداـ كبيرجة 
أكثر مف أنيا قيمة داعمة لممكضكع أم التكافؽ بيف المحتكل كالشكؿ مف حيث الدلالات 
كالتعابير كإستخدامات الكاميرات بأنكاعيا المختمفة كعدساتيا المتنكعة كالمؤثرات البصرية 

 ة بدلالاتيا كفؽ سيناريك برؤل كاضحة .كالسمعي
خدمتو بتكفير الإمكانيات  ،التقنية الرقمية خدمت الفيمـ الكثائقي كلكف ىزمتو في نفس الكقت

العالية كسيكلة الإنتاج كىزمتو بإعطاء الفرصة لكثير مف الأشخاص رير المتخصصيف كرير 
ذا خصمان عمى المتخصصيف المؤىميف الدخكؿ في عممية صناعة الفيمـ الكثائقي ككاف ى

 كخبراتيـ 
 ماذا عن مشاركة أفلام أرض السمر في المهرجانات العربية ؟

كعند المشاىدة الأكلى  ،بالنسبة لأفلبـ أرض السمر كانت مف أفضؿ الأعماؿ التي قدمت
  cctvفيمـ مف الصيف مف قناة ر ،لمتقييـ كانت ضمف الثلبث أفلبـ التي جاءت في المقدمة

ف الدكلية يدكر محكر مكضكعو حكؿ قبيمة مسممة تعيش في منطقة رالقكقاز  يتابع قناة الصي
الفيمـ حياة القبيمة بكؿ طقكسيا في المناسبات المختمفة ييتـ الفيمـ بالمكضكع الإنساني يثير 
إىتماـ قطاع كاسع مف المشاىديف، كفيمـ مف سمطنة عماف ررحمة سيندباد  بيا أكثر مف أبعاد 

ياسية كتقافية ىذا الفيمـ مف نكع رالديكيكدراما  ككاف مكضكع الفيمـ عف قضية إجتماعية كس
تيـ الكطف العربي، أنتج ىذا الفيمـ بفريؽ عمؿ مف ألمانيا كسمسمة أرض السمر مف السكداف 
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إنتاج خاص مف شركة نبتة للؤنتاج الإعلبمي ييتـ الفيمـ بالتعريؼ السكداف كبثاقافاتو كعاداتو 
 كاف مف المرجح أف تفكز سمسة أرض السمر بالجائزة الأكلى بلب منافس  ،تمفةكقبائمو المخ

 سبب تفكؽ العمؿ العماني ررحمة السيندباد  عمى الفيمـ السكداني رسمسمة أرض السمر  
عدـ كجكد تسمسؿ مكضكعي في أرض السمر كعدـ كجكد سيناريك كاضح يقكد المشاىد في 

يف مختمؼ كلايات السكداف، ككاف الفيمـ عبارة عف تسمسؿ منطقي لممكضكعات في التنقؿ ب
  .تجميع مف عدد مف الأفلبـ

لذا جاء الفيمـ الصيني في المرتبة الأكلى كمف ناحية الإخراج حازت سمسمة رأرض السمر  
 عمى الجائزة الأكلى.

تتميز أرض السمر بالشمكؿ جابت معظـ كلايات السكداف ككثقت لمقبائؿ السكدانية كصكرت 
عة كالسيكؿ كالكدياف ككاف التصكير بتقنية عالية كمدىشة إلا أف الملبحظات كما جاءت الطبي

مف لجنة التحكيـ كانت عف كجكد شخص رير سكداني كراكم لمفيمـ بميجو رير سكدانية فكاف 
كأيضان ظيكر  ،النقد بيؿ عجز السكداف حتي يؤتى بشخص مف الخارج ليتحدث عف السكداف

 .في فيمـ فمسطيني كآخر سكداني مف الأفلبـ المشاركة في الميرجاف الدكتكر أشامة الأشقر
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/ 1/ 20الأحد  ،تمفزيكف السكداف ،مكتب قسـ اليكية ،مخرج تمفزيوني ،محمد عمي مخاوي
 ظيران  2:30ـ الساعة 2020

سينما الفيمـ الكثائقي في السكداف ىك نتاج محاكلات قديمة جدان منذ أف أنشأت مؤسسة الدكلة لم
عممت ىذه المؤسسة أفلبـ كثائقية بأنكاع كأشكاؿ مختمفة في الكقت الذل كانت الدكؿ الأفريقية 
كالعالـ العربي تنتج أفلبـ كثائقية ذات صبغة تاريخية كصفية كىك النكع رالتاريخي  كالسكداف 

 بو كثير مف الخبرات كالكفاءآت المدربة . 
 سودان ؟كيف يمكن تطوير الفيمم الوثائقي في ال

لايمكف تطكير الفيمـ الكثائقي في السكداف إلا إذا لـ يتـ تغيير كثير مف المفاىيـ في أساليب 
كمف ىذه الأساليب التي يجب  ،الإنتاج التي يتعامؿ بيا صانعك الأفلبـ الكثائقية في السكداف

لايات البعيدة لاف تقييد إنتاج الأفلبـ الكثائقية بمدة زمنية محددة كخاصة العمؿ في الك  :تغييرىا
إنتاج فيمـ كثائقي جيد يمكف أف يستغرؽ أكثر مف ستة أشير، كبعض الأفلبـ قد تستغرؽ مدة 
زمنية أطكؿ كمتابعة أطكار نمك بعض النباتات مثلبن أك تتبع الشبؿ في مراحؿ نمكه المختمفة 

فترات زمنية فمثؿ ىذه الأفلبـ لايمكف أنتاجيا بميزانيات محددة ك  ،حتي يصير أسدان كىكذا
إنتاجية كباقة البرامج التمفزيكنية كىذا يتطمب كضع ميزانيات ملبئمة لطبيعة العمؿ لتغطية ىذه 

أما العقميات الحالية التي تدير العمؿ في السكداف رير مدركة بأىمية الإنتاج الفيمـ  ،الفترة
ادية الكثائقي ككثير منيـ ليست لدييـ صمة بالإعلبـ بؿ جاءكا مف تخصصات إقتص

كمحاسبية كطبيعة الترقيات الكظيفية أصبحكا في مقدمة إدارة الإنتاج التمفزيكني كليست لدييـ 
فيكلاء يقفكف  ،خبرة في طبيعة إنتاج الأفلبـ الكثائقية كيديركف العمؿ بفكرة الربح كالخسارة

 عائؽ أماـ تطكر صناعة الفيمـ الكثائقي.
في الإنتاج كفي الأدكات في مجاؿ التصكير بطبيعة الحاؿ الفيمـ الكثائقي لو خصكصية 

يحتاج الفيمـ الكثايقي الي كاميرات بمكاصفات خاصة كعدسات مختمفة فلب يمكف تصكير 
 ،الفيمـ الكثائقي بعدسات الكاميرات التي يتـ بيا تصكير برامج المنكعات كالبرامج الأخرل

  كعدسة Gshطات العامة ريحتاج تصكير الفيمـ الكثائقي لأكثر مف ثلبث لقطات عدسة لمق
لممقطات القريبة جدان كعدسات رمايكرك  لتصكير الأشياء الدقيقة التي ربما لاترل بالعيف 
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المجردة كتصكير قطرات الماء مثلبن أك تفاصيؿ بعض الكائنات الصغيرة جداي كىنالؾ عدسات 
  Readمخصصة لتصكير الحيكانات المفترسة كمثؿ ىذه العدسات مكمفة جدان كعدسات ر

مثلبن قيمتيا خمسكف ألؼ دكلار تقريبان في حيف أف بعض الكاميرات بكامميا لا تتجاكز ألفيف 
 دكلار .

 ما المطموب لتطوير الفيمم الوثائقي في السودان ؟ 
مثؿ ىذا  لعمؿ أنتاج مميز لابد مف الإىتماـ بالفيمـ الكثائقي كعمؿ ميزانيات خاصة لإنتاج

كالإىتماـ بتدريب الطكاقـ الفنية ليس المقصكد التدريب الفردم  ،نيةالنكع مف البرامج التمفزيك 
لممخرج أك المصكر كريرىـ إنما المطمكب تدريب فريؽ العمؿ بكاممو في دكرات تدريبية 

 منتظمة كمستمرة .
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/ 1/ 20الأحد  ،تمفزيكف السكداف ،مكتب قسـ اليكية ،مخرجة ،سموى إبراهيم درويش
 ظيران  3:20اعة ـ الس2020

 ؟ كيفية تطوير إخراج الفيمم الوثائقي في السودان
كممة تطكير الفيمـ الكثائقي تعني إنتاج فيمـ سميـ البنية بتـ إخراجو بشكؿ عالي الحرفية 

 كالمينية.
يبدأ التطكير بالسعي لتحسيف الصكرة أكلان لأف المرئي في الأساس صكرة كىذا يتطمب تكفير 

ضاءة مناسبة لطبيعة المكاف كالزماف كالمكضكع كاميرات ذات جكدة كمتابعة الصكرة  ،عالية كا 
 لإعطاء صكرة عالية النقاء كأكثر جاذبية .

منكط مف مخرج الفيمـ  ،الخطكة الثانية ىي الخركج مف المألكؼ في صناعة الفيمـ الكثائقي
ككضع بصمة خاصة  الكثائقي العمؿ عمى النمط رير التقميدم كالبعد عف الأساليب المستيمكة
 في إخراج الأفلبـ الكثائقية ليتـ تطكير ىذه البصمة بتعاقب الأجياؿ .

 كضع الفيمـ الكثائقي في الإطار المنطقي المقبكؿ كعدـ الرككف لشكؿ كاحد .
 ؟ ما دور التقنية الرقمية في تسهيل عممية أنتاج الفيمم الوثائقي

تقنية الرقمية أكثر مف البرامج التمفزيكنية الأخرل الأفلبـ الكثائقية ىي المستفيدة مف ظيكر ال 
مثلبي دخكؿر الإنفكررافيؾ   كىي عرض المعمكمات عف طريؽ الرسكـ التكضيحية، بدلان مف 

كىذه التقنية خدمت الفيمـ الكثائقي كثيران  ،التعميؽ الصكتي أك التكصيؼ عف طريؽ الصكت
اؿ المكنتاج أصبحت ىناؾ خيارات كفي مج ،في تكصيؿ المعمكمة بطريقة سيمة كمتطكرة

متعددة في الإنتقاؿ مف لقطة الى أخرل كفي كضكح الصكرة كالتمكيف كتغيير سرعة المشيد 
كالمؤثرات البصرية الأخرل ككثير مف الحيؿ التي تختصر الجيد كالزمف كمع تطكر التقنيات 

 قي .الرقمية أصبح مف السيؿ إيجاد الحيؿ التي تناسب مكضكع الفيمـ الكثائ
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 :أهم نتائج المقابلات
ؽ كأسالب إخراج الأفلبـ الكثائقية في تطكر مستمر دكف ثبات كفقان لمتطكرات المتلبحقة ائأ/ طر 

 ب/ لمتقنيات الرقمية في مراحؿ الإنتاج ككسائؿ الإرساؿ .
 تمقيالتطكرت المتلبحقة لمتقنيات الرقمية أكجدت خيارات متعددة لصناع الفيمـ الكثائقي كالمج/ 

 عمى حد سكاء
الأفلبـ الكثائقية ىي المستفيدة مف ظيكر التقنية الرقمية أكثر مف البرامج التمفزيكنية د/ 

 الأخرل
 ق/ إف إستخداـ التقنية الرقمية يتطمب ميارات عالية مف المنتجيف كالمستخدميف 

قدرات م ىعمك  ةدافيـ المخرج لمنص أك الفكرة المر  لمد ىخراج عمالإ أساليبتعتمد / ك
بداعو.  المخرج كثقافتو  كا 
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 النتائج والتوصيات :ثالثا  

 النتائج
 

 -بناءن عمى التحميؿ الإحصائي مف آراء الخبراء المبحكثيف تكصمت الدراسة الى النتائج التالية:
أحدثت التقنية الرقمية تغييران كبيران في صناعة الفيمـ الكثائقي مف حيث طريقة الإنتاج / 1

 ككسيمة البث كطريقة الإستقباؿ مف جانب المتمقي
/ جعمت التقنية الرقمية إمكانية الإستقباؿ كالإرساؿ للؤفلبـ المخزنة بكاسطة الانترنت عف 2

 طريؽ الياتؼ المحمكؿ 
 المكضع الضعيؼ لا يمكف أف تجعؿ منو التقنية الرقمية عملبن لو قيمة عالية / 3
 د مف إمكانية المشاركة في صنع الفيمـ الكثائقيالمشاىالتقنية الرقمية / مكنت 4
 تفاعمية .  ىف احادية الإتجاه ال/ التقنية الرقمية حكلت البرامج التمفزيكنية م5
 / عززت مف التفاعؿ كالمشاركة في صناعة الفيمـ الكثائقي6
ب يؽ كأسػػالائػػ/ إخػػراج الأفػػلبـ الكثائقيػػة فػػي تطػػكر مسػػتمر دكف ثبػػات فيػػذا يعنػػى التطػػكير طر 7

صػػناعة الفػػيمـ الكثػػائقي كفقػػان لمتطػػكرات المتلبحقػػة لمتقنيػػات الرقميػػة فػػي مراحػػؿ الإنتػػاج ككسػػائؿ 
 الإرساؿ .

/ لػػيس ىنػػاؾ طريقػػػة صػػحيحة أك خاطئػػة فػػػي إخػػراج الأفػػلبـ الكثائقيػػػة كلكػػؿ مخػػرج طريقتػػػو 8
 الخاصة بو في معالجة المحتكل المعيف .
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 التوصيات
 

 :ئج يكصي الباحث بااتيبعد إستخلبص النتا
 / تقديـ المعمكمة الصحيحة كالحقائؽ التأريخية كالعممية الصحيحة 1
العمؿ عمى إقامة عركض كمسابقات للؤفلبـ الكثائقية كتشجيع المبدعيف بالجكائز كالتحفيز /2

 المعنكم .
و الإىتماـ بالمحتكل لأف المحتكل الضعيؼ لا يمكف لمتقنية الرقمية أف أف تجعؿ من/3

 مكضكعان لو قيمة .
 ط المستيكة  في إخراج الفيمـ الكثائقي انمالخركج عف المألكؼ كالبعد عف الأ/4
كضع الفيمـ الكثائقي في الإطار المنطقي المقبكؿ لدل المشاىد كعدـ الرككف الى أشكاؿ / 5

 محددة 
 / تحكيؿ ماىك مألكؼ الى عنصر الإبيار كالتشكيؽ 6
 مساعدتيـ ليساىمكا في تطكير صناعة الفيمـ الكثائقي / تشجيع الشباب كاليكاة ك 7
/ إنشػػػػاء قنػػػػاة سػػػػكدانية خاصػػػػة بػػػػالأفلبـ الكثائقيػػػػة لمتعريػػػػؼ بإمكانػػػػات السػػػػكداف الإقتصػػػػادية 8

 كالسياحية .
 / التدريب المستمر لمعامميف في مجاؿ صناعة الفيمـ الكثائقي.9
 للبزمة ليا ./ الاىتماـ بإدارة الإنتاج المتخصص كتكفير المعينات ا10
 / إقناع الشركات كالمؤسسات لمدخكؿ في الاستثمار في مجاؿ إنتاج الأفلبـ الكثائقية11
 / إنشاء مراكز لمبحكث في مجاؿ الفيمـ الكثائقي12
 / تػػدريس كتػػدريب إنتػػاج الأفػػلبـ الكثائقيػػة لطػػلبب كميػػات الإعػػلبـ فػػي الجامعػػات السػػكدانية13

 كة المستمرة في الميرجانات الدكلية المشار ك كالأىتماـ بالتدريب العممي 
  كالبرامج التمفزيكنية. لتدريس صناعة الأفلبـ مركز للؤنتاج الإعلبمي المتخصص/ إنشاء 14
 ./ الاستفادة مف الإنترنت ككسيمة لعرض الأفلبـ الكثائقية 15
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 المصادر والمراجع :رابعاً  
 المصادر -1

 القراف الكريـ 
 المعاجم -2
 دار الجيؿ . :ـ المصطمحات الإعلبمية، بيركت  . معج1993كرـ ر ،شمبي -1
دار العمـ لمملبييف  : 18رط ،  . المكرد قامكس عربي _ إنجميزم2004ركحي ر ،البعمبكي -2

 لمنشر
 دار الكتاب المبناني  :القاىرة ،المعجـ العربي الميسر ، 1999أحمد زكي ر ،آخركف ،بدكم -3
 الييئو العامة لمنشر  :القاىرة ،ية  . معجـ المصطمحات السينمائ2005خيريةر ،البشلبكم -4
 الجزء،العربي الفكر دار ،المغة فقة في الافصاح يكسؼرد.ت  الصعيدل، حسيف ك مكسي -5

  .   2رط ،عشر السابع الباب ،الثانى
   1كالتكزيع رط لمنشر الفجر دار :رةْالقا ،الاعلبمي   المعجـ2004منير ر محمد ،حجاب -6
  .1رط لمنشر اسامة دار عماف:  ، لاعلبميا المعجـ  2006جماؿر الفار، محمد -7

 
 البحوث العممية -3

، دة فػي التصػميـ الجرافيكػي  . فاعمية الكسػائط المتعػد2011أـ ىاني أبك صباح ر ،/ الطيب1
 جامعة السكداف لمعمكـ كالتكنمكجيا ،كمية عمكـ الإتصاؿ ،السكداف ،رسالة دكتكراه رير منشكرة

رسػالة دكتػكراة  ،عمية الصكرة كالصكت فػي المنػتج التمفزيػكني  . فا2012الأرقـ ر ،/ الجيلبني2 
 جامعة السكداف لمعمكـ كالتكنكلكجيا. ،كمية عمكـ الإتصاؿ ،السكداف ،عير منشكرة

 
ـ  لفػػػيمـ الكثػػػائقي كدكره فػػػي تعزيػػػز اليكيػػػة  الثقافيػػػة  2008النػػػكر الكػػػارس أحمػػػد،ر ،/ دفػػػع الله3

بتمفزيػػػػػػكف السػػػػػػكداف رسػػػػػػالة دكتػػػػػػكراة  ريػػػػػػر دراسػػػػػػة تطبيقيػػػػػػة عمػػػػػػى سمسػػػػػػمة الطػػػػػػائر الطػػػػػػكاؼ 
 السكداف، كمية الإعلبـ، جامعة أـ درماف الإسلبمية .،منشكرة
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ـ   دكر بػػػػرامج التمفزيػػػػكف فػػػػي التعريػػػػؼ بالثقافػػػػات  2008/ مصػػػػطفي، جيػػػػاد عبػػػػد الػػػػرحمفر4
 السكداف، كمية الإعلبـ، جامعة أـ درماف الإسلبمية. ،المحمية، رسالة ماجستيررير منشكرة

التقنيػػة الرقميػػة فػي الإنتػػاج التمفزيػػكني دراسػػة تطبيقيػػة  اسػػتخدامات  ، 2012ر ،محمػػد ،كػرم/ ب5
 جامعة بحرم. ،السكداف، كمية ااداب ،رسالة دكتكراه رير منشكرة ،عمي التمفزيكف السكداني

  إسػػتخداـ التكنكلكجيػػا الرقميػػة فػػي النشػػرة الاخباريػػة التمفزيكنيػػة  2008/ سػػكيؾ، لبنػػى جػػلبؿ، ر6
كميػة عمػكـ  ،الجزائػر ،رسػالة ماجسػتير  ريػر منشػكرة ،رة الأخبار الرئيسية في تمفزيكف الجزائػرنش

 جامعة الجكائر. ،الإتصاؿ
 التمفزيكنية البرامج انتاج في الإتصاؿ تكنمكجيا   دكر2008ر،ياسر يكسؼ ،الكريـ / عكض7
 رسالة  ،بالسكداف يالتمفزيكن المكنتاج في الرقمية التقنية استخداـ عمي تطبيقية دراسة 

 .  الإسلبمية درماف أـ جامعة رير منشكرة،السكداف، كمية الإعلبـ، ،دكتكراه
 التمفزيكني الإنتاج كتطكر الفضائي البث   تكنمكجيا 2000ر أحمد، بدرالديف ،/ إبراىيـ8

 ،علبـالسكداف، كمية الإ ،رير منشكرة دكتكراه رسالة ،الجزيرة قناة لبرامج تحميمية كصفية دراسة
 .   الإسلبمية درماف أـ جامعة

 دراسة التمفزيكني الإنتاج  تطكير في الحاسكب دكر   2003حسيف،ر عفاؼ ،/ حسف9
 ،كمية الإعلبـ ،السكداف ،ماجستير رير منشكة رسالة ،السكداف تمفزيكف عمي كتحميمية كصفية
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4 /Aljazeera media network 
 المقابلات -9
بمكتبو في ،ـ  . عضك لجنة تحكيـ الأفلبـ الكثائقية28/1/2020بدر الديف ر ،إبراىيـ -1

 13:00الساعة  ،الخرطكـ،ة أفريقيا العالميةجامع
تمفزيكف  ،بمكتب قسـ اليكية ،ـ  . مخرج تمفزيكني25/1/2020محمد ر ،مخاكم  -2

 14:30الساعة  ،أـ درماف ،السكداف
 ،تمفزيكف السكداف ،بمكتب قسـ اليكية ،ـ  . مخرج تمفزيكني25/1/2020سمكلر ،دركيش  -3

 15:20الساعة  ،أـ درماف
a. الفيممي 

 أفلبـ أرض السمرسمسمة 
 

http://www.satelite/
http://www.alviadh.com/
http://www.alviadh.com/
http://www.siironline.org/alabweh/alhoda.culture
http://www.siironline.org/alabweh/alhoda.culture
http://www.oup.com/us/catalog/general/subject/Communication/FilmTelevisionStudies/?view=usa&ci=9780195374438
http://www.oup.com/us/catalog/general/subject/Communication/FilmTelevisionStudies/?view=usa&ci=9780195374438
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 :الملاحق :رابعاً 

 
 
 
 

  
 SHK-810 8K UHDTV يراالكام يكضح ) 1 ( رقـ شكؿ

 

 

 SK-UHD8060 ا الكامير  يكضح ) 2  رقـ شكؿ

 

 

 Canon Cinema EOS System راالكامي  يكضح 3 الشكؿ رقـ     
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ف الكاميرات الطائرات الطائرة ردركف   عبارة عف أنكاع م3الشكؿ ر  
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 بسم الله الرحمن الرحيم
 جايعت انسٕداٌ نهعهٕو ٔانتكُٕنٕجٛا

 كهٛت عهٕو الإتصال  -كهٛت انذساساث انعهٛا 

 تهفضٌٕٚ( -)سادٕٚ  قسى الإراعت
 الأفلبـ الكثائقيةفي مجاؿ إنتاج  لمخبراءصحيفة  إستبانة مكجية 

 

 ًت الله ٔبشكاتّانسلاو عهٛكى ٔسد

بحث لنيؿ درجة البة الخاص انةالإستبه فإنو يطيب لي أف أضع بيف يديكـ ىذ         
                                                                 -في عمكـ الإتصاؿ بعنكاف: ه الدكتكرا

 قية الأفلام الوثائ  إخراج أساليب التقنية الرقمية وفاعليتها في تطوير

 سلسلة أرض السمرعلى بالتطبيق  تحليليةوصفية دراسة 

 ـ 2020  -  2017مف في الفترة 

الكاردة في ىذه الصحيفة كأفيدؾ بأف كؿ المعمكمات كالبيانات  الإجابة عمى الأسئمةالرجاء 
كلا يعرؼ التي تدلي بيا لف تستخدـ إلا لأرراض البحث فقط كما أف سريتيا ستككف مكفكلة 

عمى التقنية الرقمية كفاعميتيا في تطكير صناعة الفيمـ  التعرؼاليدؼ منيا ىك ك ، صاحبيا
ظيار أكجو الضعؼ ك القصكر الكثائقي الإرتقاء بصناعة الأفلبـ الكثائقية في السكداف ك  كا 

 كالكصكؿ بيا الى مصاؼ الإنتاج العالمي .
ة الأسئم كالإجابة عمى بان    أماـ ماتراه مناس أرجك تفضمكـ بمؿء الإستبانة بكضع علبمة ر

 كتقديـ المقترحات المناسبة.   
 شكران عمى تعاكنكـ

 انبادث: سٛف انذٍٚ يختاسإبشاْٛى                                                                                يختاس عثًاٌ انصذٚق /س إششاف انبشٔفسٕ

 0821586375 :ْاتف                                                                                           

saifmukhtar78@hotmail.com  :mail-E 

 

 

 

 

 

 

mailto:saifmukhtar78@hotmail.com
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 البيانات الشخصية:أول  

 

   :النكع (1)

 رأ  ذكر                       رب  أنثى      

 -:العمر  2ر 

 سنة 43  -سنة  31رب                  سنة 33   -سنة  21رأ  

 فما فكؽ –سنة  51رد                  سنة 53  -سنة  41رج   

 -:المستكل التعميمي  3ر 

 رج  فكؽ الجامعي              رب  جامعي          ثانكم رأ  

 :المينة  4ر

كاتب سيناريك          رد  مخرج        رب  باحث         رج  منتج             رأ  

   رز  مصكر        رح  مصمـ جرافيؾ        ميندس          رك   رق  فني مكنتاج         
أخرل               تذكر  ...... رط   

- :سنكات الخبرة في العمؿ  5ر  

 سنكات13 -سنكات   6سنكات             رب    5 -   سنة رأ

 فأكثر   -سنة  16سنة          رد    15 -سنة  11رج  
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 ثانياً :  أىمية التقنية الرقمية في الإنتاج التمفزيكني

 لاأكافؽ
 بشدة

لا 
 أكافؽ

 الى
حد ما   

 أكافؽ أكافؽ
 بشدة

 الرقـ العبارة

 1 ساىمت التقنية الرقمية في تحسيف العمؿ التمفزيكني     

ة مف احادية الإتجاه الى حكلت البرامج التمفزيكني     
 تفاعمية

2 

 3 سيمت الكصكؿ الى المعمكمات      

 4 عممت عمى ترقية مستكل العمؿ     

 5 زادت مف دقة ككضكح الصكرة     

 

 ثالثاً : تأثير التقنية الرقمية في صناعة الفيمـ الكثائقي 

 لاأكافؽ
 بشدة

لا 
 أكافؽ

 الى
 حد ما

 أكافؽ أكافؽن 
 بشدة

قـالر  العبارة  

 1 قممت التقنية الرقمية مف تكمفة إنتاج الفيمـ الكثائقي     

شجعت المتخصصيف في صناعة الفيمـ الكثائقي عمى      
 التكاصؿ مع الركاد في صناعة السينما

2 

عززت مف التفاعؿ كالمشاركة في صناعة الفيمـ      
 الكثائقي 

3 

 4 طكرت طرؽ كأساليب الإخراج التمفزيكني     

 5 سيمت إمكانية حرية المشاىدة كالإختيار     
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 رابعاً : سمبيات إستخدامات التقنية الرقمية

 لاأكافؽ
 بشدة

 الى لاأكافؽ
 حد ما

 أكافؽ أكافؽ
 بشدة

 الرقـ العبارة

 1 أخرجت الفيمـ الكثائقي مف الكاقعية     

 2 قممت المصداقية في نشر المعمكمات     

ضاراتأججت الصراع بيف الح       3 

 4 قمصت الكظائؼ كفرص العمؿ     

ىددت حماية المعمكمة كحقكؽ الممكية      
 الفكرية

5 

 

 خامساً : الأجيزة المستخدمة في صناعة الأفلبـ الكثائقية في السكداف

 لاأكافؽ
 بشدة

 الى لاأكافؽ
 حد ما

 أكافؽ أكافؽ
 بشدة

 الرقـ العبارة

الرقمية  اميراتالك تستخدـ المؤسسة التي تعمؿ بيا     
الكثائقية الأفلبـ إنتاج فيالحديثة   

1 

تستخدـ المؤسسة أجيزة رالمكنتاج كالاضاءة      
 كالصكت الجرافيؾ  الرقمية

2 

التقنية الرقمية معممة عمى جميع أقساـ كأعماؿ      
 المؤسسة

3 

 4 تسعى المؤسسة الى التحديث المستمر للؤجيزة     

 5 ميا عمى شبكة الإنترنتتبث المؤسسة أفلب     
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 سادسا  : والع الفَلم الوثائمٍ  ٍ السوداى

 لاأكافؽ
 بشدة

 الى لاأكافؽ
 حد ما

 أكافؽ أكافؽ
 بشدة

 الرقـ العبارة

 1 الفيمـ الكثائقي في السكداف لو عمؽ تاريخي قديـ     

 2 الفيمـ الكثائقي في السكداف متطكر كيسير بخطى ثابتة     

فلبـ الكثائقية في السكداف يكاكبكف الجديد مف صناع الا     
 التقنيات الرقمية 

3 

 4 التقنية الرقمية أثرت في تغيير الشكؿ كالمضمكف      

ىناؾ أىتماـ بالفيمـ الكثائقي في السنكات القميمة      
 الماضية 

5 

 

 المعيقات أماـ  إنتاج الأفلبـ الكثائقية في السكداف: سابعاً 

 لا أكافؽ
 بشدة

لا 
 أكافؽ

 الى
 حد ما

أكافؽ  أكافؽ
 بشدة

 الرقـ العبارة

 1 تردم بيئة العمؿ       
في التأثير عمى  الكثائقي الفيمـ بأىمية الكعي عدـ     

 المشاىد
2 

 3 الكثائقية الأفلبـ عمى الصرؼ في كالشح التمكيؿ ضعؼ     

 4 ضعؼ الكادر كقمة التدريب      

 5 لمعدات اللبزمة كالصيانة الكافيةعدـ تكفر الأجيزة كا     
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 ثامناً : أسس تطكير صناعة الفيمـ الكثائقي

 لاأكافؽ
 بشدة

 الى لاأكافؽ
 حد ما

 أكافؽ أكافؽ
 بشدة

 الرقـ العبارة

 1 كضع منيج لمعمؿ في صناعة الفيمـ الكثائقي     

 2 إقتراح الحمكؿ المناسبة للئستفادة مف التقنية الرقمية     

شراكات مع المؤسسات المتخصصة لتبادؿ المعرفة عمؿ       3 

 4 تمكيؿ صناعة الفيمـ الكثائقي      

تشجيع الأبحاث الجامعية في مجاؿ الفيمـ الكثائقي       
 كالأستفادة منيا في التطكير

5 

 

 تاسعاً :  أساليب إخراج الفيمـ الكثائقي

 لاأكافؽ
 بشدة

أكافؽ لا  الى 
 حد ما

 أكافؽ أكافؽ
 بشدة

لعبارةا  الرقـ 

 1 الإىتماـ بمكضكع الفيمـ الذم يمبي حاجة المشاىديف     

 2 الإعتماد عمى رؤية إخراجية مكتكبة      

 3 إختيار فريؽ العمؿ المدرب كالمتجانس     

 4 مكاكبة تحديثات التقنية الرقمية في الإخراج     

 5 إتباع أصكؿ العمؿ الإحترافي     
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لوثائمٍ  ٍ السوداى همارنة تنظرائه  ٍ العالم الفَلم ا (35)  

 

 )أ(  َرتمٍ للعهل العالهٍ تهاهاً              )ب( َشاته الً حد ها   

 )ج(  لا َهاثل الإنتاج العالهٍ

 

هاهٍ الهشاول التٍ تواجه عهلَة تطوَر الفَلم الوثائمٍ  ٍ السوداى ؟ (36)  

.......................................................................................................

.......................................................................................................

.......................................................................................................

............................................................................... 

السوداى ؟ها همترحاتن  لتحسَى صناعة الفَلم الوثائمٍ   ٍ  (37)  

...........................................................................................

......... ........................................................................  

..................................................................................... 
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 تحكيم الإستبانة 
 

 الكميات المحكمين الرقم
 علبـ جامعة الخرطكـااداب قسـ الإ كمية عمي محمد شمكبركفسكر /  1

 جامعة أفريقياالعالمية –عميد كمية الإعلبـ  بدر الديف أحمد إبراىيـ /بركفسكر 2

جامعة السكداف لمعمكـ  –كمية عمكـ الاتصاؿ  / مجذكب محمد التكـبركفسكر 3
 كالتكنكلكجيا

جامعة القراف الكريـ كالعمكـ  -معيد البحكث / سر الختـ عثمافبركفسكر 4
 الأسلبمية

 


