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 64السحمي: اٌَت سٌزة  

 

 

 

 

 

 

 



 

 د‌
 

 الاهذاء:
 

أبً الطاىسة التي تمنٍجُ أى حساًً أسمٌ إلى ىرا الدقام لكنيا زًح  إلىـ 

 .زحلج ـ زحمو الله ًأسكنو فسٍح جناحو.

التي لا حكف عي الدعاء لي، ًالتي لا أسخطٍع أى أًفٍيا  ـ إلى أهً الغالٍت

 بعض هعسًفيا ًحضحٍاتها..

 ـ إلى فلراث كبدي: صيٍب ـ أحمد ـ عوسً ـ ىبو

 فسد في عائلتي الكبيرة.. ـ إلى إخٌحً ًأخٌاحً ًكل
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 :والتقذيرالشكر 

أحٌجو بالشكس أًلاً إلى هي خلقنا فأحسي خلقنا ًًىبنا ًعوت 

العقل، ًٌسس سبٍلنا إلى كل ها ًسوٌ إلٍو في سبٍل العلن. ثن 

أى ٌسس لي الأسخاذ الدكخٌز حسي سٌزكتي الري  الحود لله 

يو ًعناٌخو ظٍج بشسف حٌجٍأهدًً بٌافس علوو ًلطفو، ًالري ح

على  الدكخٌز: عثواى إبساىٍن يحٍى إلى الشكس  بسسالتي، ثن

 وت ًهلاحظاث سدٌدة.ها قدهو لي هي حٌجٍياث قٍّ

أحمده عز ًجل أى قٍّض لي إخٌة كساهًا أعاًًًٌ على إتمام ىرا 

البحث؛ لا سٍوا الأسخاذ: أحمد محود الدبازك صاحب هكخبت 

 ًالأخ الزهٍل: محود الفاحح. بشير،عائشت د.   ًالخالت دًً،بمالبركت 

ًالخقدٌس إلى أىلً ًأصدقائً ًمحبيّ الرٌي ها بخلٌا بدعاء صادق أً 

 قضاء حاجت.
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 المستخلص
براز أسموبسة مقامات بديع الزمان اليمذاني محاولة الكشف عن تناولت ىذه الدرا و وا 

 تتتبعحيث تشكيمو الإبداعي لنصو في دراسة أسموبية.  التميز الأسموبي في مقاماتو، وطبيعة

 ،ية كالإحصاءو بعدد من الأدوات الإجرائتنيج الاستقرائي الاستنباطي، ودعمفي كتابتو الم

ل الأساليب الإنشائية لدراسة إلى عدد من النتائج منيا تشكوقد خمصت ا. ، وغيرىاوالمقارنة

الإنشاء بنوعيو الطمبي وغير فقد ذكر اماتو عناصر أساسية أقام عمييا اليمذاني بناء مق

، ولأنو الأصل. وىذه معينة، منيا التأكيد، والتعظيم ، وورود التقديم والتأخير لأغراضالطمبي

، والمبالغة في إثباتو. ي النفس، في تقريب المعنى لمذىنالأغراض كان لاستعماليا أثر بالغ ف

لأخرى أكسب النصوص تميزاً أسموبيًا في تشكيل أيضَا تضافر التكرار مع الظواىر الأسموبية ا

  موسيقى كمماتو؛ فقد ورد تكراراً لمحروف، أو الكممات، أو الجمل.
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Abstract‌

The study tackled Magamat Al-Hamazani (a collection of 

episodic stories of rogue by Ahmed Ibn Hassan) in an attempt 

to describe his style, and to reveal stylistic excellence in his 

Magamat, as well as the creative composition’s features in his 

texts within frame work of stylistic study.  The study has 

adopted inductive and deductive method. Likewise, 

comparison, statistics and other means were used as tools. A 

number of results were found out by the study; some of the 

most important ones were: Al-Hamazani made use of stylistics 

utterance, which formed fundamental components, to 

compose his Magamat. He stated the two ways of composting 

utterance. Transposition uses for specific purposes such as 

affirmation and glorification as occurring in the initial order of 

words in clauses; so that the use of previously mentioned 

styles have great influence in readers to grasp meaning easily 

as well as overstating sense. The intertextuality of stylistic 

phenomena produces distinctive features to shape the 

rhymed sound of words which reflected in repeating letters, 

words or clauses. 
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 المقدمة

الحمد ﵀ رب العالميف، الرحمف الرحيـ، لو الحمد مف قبؿ ومف بعد، والصلبة والسلبـ 
عمى سيٍّد الخمؽ محمد بف عبد ا﵀ المصطفى مبمّغ آيات ا﵀ غير ذي عوج، وعمى آلو وصحبو 

 ومف والاه.

 وبعد: 

اربتيا لمنص تشؽ طريقيا وسط المناىج النقدية المعاصرة في مق أف استطاعت الأسموبية 
الأدبي، وقد قُدر ليا بفضؿ جيود مجموعة مف الدارسيف أف تستقر منيجًا ييدؼ إلى دراسة 
الخطاب الأدبي دراسة أدبية متوخيًا الموضوعية والعممية؛ بعد أف حامت حوليا كثير مف الشكوؾ 
في شرعية وجودىا، فغدت بذلؾ الأسموبية طريقة تكتشؼ الخطاب الأدبي مف خلبؿ جسده 
المغوي، ساعية بفضؿ طرائقيا وأدواتيا المذىمة إلى استخراج ما يكتنزه ىذا الجسد مف قيـ جمالية 

 وفنية.

وبناء عمى ذلؾ فإف الأسموبية تطمح إلى دراسة الجوانب الأسموبية في الخطاب الأدبي  
لعلبقات التي ىو البحث في ا البنية الدلالية" وغايتيا في ذلؾ"الجانب الإيقاعي والجانب التركيبي و 

دراؾ  ورد بو الخطاب الأدبي مف حيث بنائتربط ىذه الجوانب بغية الوصوؿ إلى ما يتف المغوي وا 
، أما دراستيا وتطبيقيا في مقامات بديع الزماف القيمة الفنية والأدبية الني تستتر وراء ىذه الجوانب

 اليمذاني لمدوافع الآتية:

اخرة، وكذلؾ أسموب اليمذاني البديع المعروؼ إف مقامات اليمذاني مميئة بمواقفيا الس
بالسخرية والتيكـ مف حاؿ الناس والمجتمع، فيو يقدـ لمقارئ صورة اجتماعية في ضوء أسموب 

 جديد لـ يُعيد مف قبؿ.

ػ إف الدراسات الأدبية السابقة لـ تتعرض لدراسة المقامات دراسة أسموبية ػ عمى حد عممي ػ فقد 
عر والقرآف بصورة كبيرة، لكنيا في المقامات تـ الوقوؼ عمى بعض نجد الأسموبية في الش
 الإشارات القميمة فقط.
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 وىناؾ مجموعة مف الأسئمة التي يمكف أف تثُار في ىذا الموضوع:

 ػ ماىي الأسموبية؟ وأنواعيا ووظيفتيا؟

 ػ وىؿ عُرؼ ىذا المصطمح في التراث العربي القديـ؟

 ات اليمذاني؟ػ وأيف تكمف الأسموبية في مقام

فصوؿ تسبقيا مقدمة  أربعةاقتضى موضوع البحث تقسيمو إلى  عف ىذه الأسئمة فقدوللئجابة 
 منيجية وتتموىا خاتمة بأىـ النتائج والتوصيات، وستكوف الفصوؿ عمى النحو التالي:

 :لمبحثيفوقسمتو الفصؿ الأوؿ: التعريؼ بالمقامات وأشير كتاّبيا: 

مكونات وتقنيات النص  :المبحث الثانيو  بالمقامة وأشير كتابيا.التًعريؼ  :المبحث الأوؿ
  المقامي.

والذي حوى أيضًا ثلبثة حوؿ الأسموبية والأسموب:  الذي يدورالفصؿ الثاني  وجاء
أعلبـ الأسموبية  تحدثت فيو عف :المبحث الثانيو المفيوـ ػ النشأة ػ  :المبحث الأوؿ مباحث وىي:

"عمـ المغة  .المغة العربيةعموـ : علبقة عمـ الأسموب بالمبحث الثالث وجاء مف العرب والغربييف.
 .والمسانيات والبلبغة والنحو والنقد"

أما الدراسة التطبيقية فقد تمثمت في الفصميف الثالث والرابع، الذي تناولتُ فييما أبرز 
مستويات ث عف: يتحد الفصؿ الثالث:الجوانب الأسموبية التي وردت في مقامات اليمذاني، فكاف 

المبحث الأوؿ: مستويات كانت عناويف لممباحث وىي:  أربعةوىي  الأسموبية في المقامات:
 ارد في المقامات، مف أوزاف وقواؼٍ ، الذي تناوؿ الجانب الإيقاعي في الشعر الو الصوتي المستوى

ضـ في طياتو ، الذي يالتركيبي النحوي المستوىفيو : الثاني المبحثوتدوير وبحور الشعر. أما 
، الذي يضـ دلالة المستوى الدلاليالمبحث الثالث: عمى الأساليب الإنشائية والخبرية. ويحتوي 

أما  الألفاظ والعناويف في المقامات كما يحوي أيضًا الحقوؿ الدلالية وتحميؿ بعضيا في المقامات.
 الكناية.المستوى البلبغي يحتوى عمى الحقيقة والمجاز، والتشبيو، والاستعارة، و 
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وقُسـ أيضًا إلى ثلبثة مباحث، وىي:  :المقامات في الفني التصوير يتحدث عفالفصؿ الرابع:  أما
مف المحسنات المفظية والمعنوية:  يتحدث عف والمبحث الثاني:مفيوـ الصورة.  المبحث الأوؿ:

 التناسؽ الفني بيف الصور.فكاف عف  المبحث الثالث: أما .جناس، وسجع، وطباؽ

وؿ إلى ىدفي، فكاف اعتمدت عمى العديد مف المصادر والمراجع التي كانت لي عونًا لموصوقد 
مقامات بديع الزماف اليمذاني تقديـ: محمد محيي الديف عبد  في البحث: المصدر الأساس

جراءاتوالحميد، أما المراجع الأخرى فمنيا:  فف المقامة و  صلبح فضؿ،ل عمـ الأسموب، مبادئو وا 
، كما نجد ماروف عبودلاليمذاني  الزماف بديعوكتاب مؾ مرتاض، عبد المل عربيفي الأدب ال

البلبغة  كتابيف ليوسؼ أبو العدوس تحدث فييما عف الأسموبية حديثاً مستفيضًا، وىما:
، وكتاب لمصطفى الشكعة بعنواف: الأدب الأندلسي الأسموبية الرؤية والتطبيؽو  ،والأسموبية

النقد الأدبي الحديث لمحمد غنيمي ىلبؿ، كما نجد سمسمة عصر موضوعاتو وفنونو، وكتاب 
الدوؿ والإمارات لشوقي ضيؼ أيضًا استفدتُ مف بعض الدراسات السابقة كرسالة الماجستير 
المقدمة مف الباحثة ىديؿ عبد الحميـ وتحمؿ اسـ: مسوغات التقديـ والتأخير في سورة البقرة. 

قامة في التحفة المرضية لابف ميموف الجزائري؛ لمباحث: وأيضًا رسالة ماجستير باسـ: فف الم
. ىذا بالإضافة إلى أميات المصادر والمراجع، والمعاجـ، وبعض الكتب الطاىر حسيني. 

 المترجمة والمجلبت الأدبية.

وأخيرًا فيذه محاولة لا أزعـ أني بمغت بيا الغاية وحققت المراد، وحسبي أف تكوف ىذه  
اؿ البحث الأسموبي قد تُضاؼ إلى ما سبقيا وما سيمحقيا مف خطوات، فإف الدراسة خطوة في مج

ف أخطأت فإنو مف العمؿ البشري الموسوـ بالنقص.  وُفقت فمف ا﵀، وا 

 ىذا وصمي الميـ عمى سيدنا محمد وعمى آلو وصحبو وسمـ.
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نات النص التعريؼ بالمقامات واليمذاني ومكوّْ  الفصؿ الأوؿ:
 المقامي: 

 ث الأوؿ: التّعريؼ بالمقامات وأشير كتاّبيا:المبح

 : المعن  المووي لممقامة أولً 

 ا: المعن  الصطلاحي لممقامة ثانيً 

 ا: المدلوؿ القديـ لمفظ المقامة:ثالثً 

 ػ نشأة فف المقامات وأصوليا 

 ػ موضوعات المقامة وخصائصيا 

 ػ أشير رواد المقامات وطرائقيـ في الكتابة:
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 لأوؿ:المبحث ا

 التّعريؼ بالمقامة: 

 أغراض تحقيؽ إلى اجسرً  الحوار يتخذ ،يقصص بأسموب جاء اأدبيً  افنً  المقامة دتُع
 ة. وىي مف فروع الأدب العربي الذي ظير في العصر العباسيونفسي واجتماعية تعميمية

  .تعماليااس مجالات بحسب دلالات أخذت فالكممة وتشعبت، التّعاريؼ حولو تفرقت لفظ والمقامة.
 الجانب: فالأولى دلالتيف، لفظة لكؿ أف العممية البحوث في عيدنا أننا اثناف فيو يختمؼ لا ومما

 . الاصطلبحي معناىا الثانية أما المغوية، دلالتيا أو ليا المغوي

 : لممقامة المووي  أولً: المعن

وجميع الذيف  لا يكاد المعجـ العربي يقدـ فائدة ذات غناء في إيضاح معنى المقامة
في تحديد المعنى المغوي  أتو وتطوره، كاف اعتمادىـ الأساستناولوا فف المقامة وتحدثوا عف نش

لمكممة عمى معاجـ المغة وخاصة معجـ لساف العرب لابف منظور؛ انطلبقاً مف مادة "قوـ" والتي 
 في وقومة وقامة" وجعمياأخذت منيا كممة "مقامة" بفتح الميـ أو بضميا مف "قاـ يقوـ قوماً وقياماً 

 :وقاؿ القدميف، موضع تعني وىي "الميـ "باب

 احػػرَ الجػِ  دلكتِ  ىحت   ػدوةغػُ                 احٍ بَ رَ  يَ دمػ  قَ  ا ُـقػػَ مَ  اػذَ ىػَ 

 ٔ"الناس مف والجماعة المجمس بالفتح والمقامة الإقامة بالضـ، قامةوالمُ 

 القياـ، موضع كمكاف والمقامة المقاـ كوف في البلبغة أساس كتابو في الزمخشري وذىب  
 بمعنى وكلبىما والمكانة المكاف شأف شأنيما والمقامة فالمقاـ والمجمس، لممكاف استعمميا أي

 . الموضع

 : الميـ، المجمس فصؿ القاؼ، باب في آبادي فيروز لصاحبو المحيط القاموس في
 .المجمس في معوفيجت القوـ :المقامة المجاز ومف مجالسيـ الناس ومقامات

                                                           
1
 .ٖٕٔ، ص ٕٔلعرب، دار صادر، بيروت، جف منظور، أبي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ػ لساف اابـ  
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 وىي الميـ بفتح مقامة جمع المقامات أف إلى ذكر فقد الأعشى صبح في القمشقندي أما
 تذكر كأنيا مقامة الكلبـ مف الأحدوثة وسميت ،سالنا مف والجماعة لممجمس اسـ المغة أصؿ في
 .واحد مجمس في

 :لممقامة الصطلاحي ثانياً: المعن 

 المغة عمماء فإ حيث بعضيا، مف قريبة معاف عدة ذتأخ فالمقامة المعجمي المعنى ومف
 المجمس. أو الجمع بذلؾ فيي المقامة لمصطمح وشامؿ واحد تعريؼ عمى يجمعوف

لقد اختمؼ الدارسوف في تعريؼ المقامة، فبعض التعريفات ينطبؽ عمى بعض المقامات 
دوف تغيير، بؿ  ولا ينسحب عمى البعض الآخر، مما يدؿ عمى أف فف المقامة لـ يعش جامداً 

اعترتو سُنة التغيير التي أثرت فيو شكلًب ومضموناً، والمشكمة تكمف في صعوبة تحديد مصطمح 
المقامة العربية مع أنيا استقرت تقميدياً في وضع اليمذاني، ومف ثـ الحريري وترسيخ أصوليا 

التي شيدت تطوراً  الفنية. فقد وصؼ رياض المرزوقي المقامة العربية بقولو:" إنيا مف الأنماط
كبيراً في الشكؿ والمضموف، وتجديداً مكنيا مف أف تعيش عشرة قروف. وأف تتلبءـ ومقتضيات 

 ٔالتطور رغـ تباعد البيئة واختلبؼ الجماىير والأذواؽ والأىداؼ"

قصيرة بقولو: "القصص التي يودعيا الكاتب ما  رى زكي مبارؾ المقامة بأنيا قصصوي
 ٕو فمسفية أو خطرة وجدانية أو لمحة مف لمحات الدعابة أو المجوف"شاء مف فكرة أدبية أ

بينما يراىا موسى سميماف بأنيا:" أحاديث لغوية يمقييا راوية مف الرواة عمى جماعة مف الناس، 
 ٖبقالب قصصي يقصد فيو التسمية والتشويؽ، لا إلى تأليؼ القصة والتحميؿ"

وعناصرىا عندما ذكر أنيا تمقى عمى جماعة مف تأثر بمنيج المقامة  قد يبدو أف سميمافو 
الناس، مف قبؿ راوية مف الرواة، كما لا تقوؿ الدراسة كما قاؿ زكي مبارؾ بأنيا قصصاً قصيرة 

ف احتوت عمى بعض عناصر القصة، لا يمكف  حسب سمات القصة بالقصة وصفيا فإنيا وا 
 الفنية المعروفة اليوـ.

                                                           
 .ـٜٚٚٔآزار، ٔٚ، ملبحظات في تطور المقامة العربية، مجمة الموقؼ الأدبي، العددػ المرزوقي، رياض ٔ
 .ٕٕٗ، صٔ، د، ط، دار الكتاب العربي القاىرة ، د.ت، جاليجري ػ زكي مبارؾ، النثر الفني في القرف الرابع ٕ
ـ، ٖٜٛٔ، بيروت ٘مكتبة المدرسة، طػ سميماف موسى، الأدب القصصي عند العرب، دار الكتاب المبناني،  ٖ

 .ٖٖٛص
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ع بالمحسنات البديعية فيو وغير نص أدبي مسجوع مرص   ويعرٍّفيا سمير الدروبي بأنيا :"
مقيد بطوؿ معيف، يتعاطاه الكاتب لإظيار براعتو وتفوقو أو لإبداء رأيو في قضية ما، وقد تكوف 

 ٔالمقامة ستاراً لمتعبير عف نزعاتو وتتخذ صورة حكاية أو مأدبة أو مقالة أو عظة"

ثري لو خصائصو الفنية ودعائمو الأساسية يتوخى ويقوؿ في معرض آخر بأنيا :"نوع أدبي ولوف ن
مؤلفيا طرح ما يشاء مف أفكار أدبية، أو ميارات لغوية في صورة ذات ملبمح بديعية وسمات 

 ٕزخرفية، إنيا حقاً مرآة لعصرىا وصدى لذوؽ أىمو"

وىناؾ تعريؼ مقارب لتعريؼ الدروبي، لإحساف عباس قاؿ فيو:" قطعة نثرية مسجوعة 
قرات، ذات طوؿ معيف لا تتجاوز في طوليا مقاـ واعظ يتحدث إلى جميوره وفي الغالب قصيرة الف

ي الأمد ويكوف إشباعاً لمتشويؽ ويصبح ر متنكراً فيي تقع بيف عقد وحؿ قصييكوف البطؿ 
 ٖالانكشاؼ مدعاة للبرتياح وسبباً لطمأنينة النفس"

لخصائص المقامة عمى مر العصور ويمكف القوؿ بأف التعريؼ الذي عرفو الدروبي تعريؼ شامؿ 
فقد كانت المقامة تتخذ الأسموب القصصي إطاراً، وما لبثت أف توسعت فأخذت قالب المقالة في 

 العصر العباسي.

 ٗ".ة بنكتة أدبية أو لغويةنبقولو:" إنيا حكايات قصيرة مقرو  أما أنيس المقدسي فيعرفيا

امة حديث مف شطحات الخياؿ، تدور حوؿ ويعرٍّفيا الدكتور " فكتور الكيؾ" بقولو:" المق
بطؿ أفّاؽ أديب شحاذ، يحدث عنو وينشر طويتو راويو جوالة قد يمبس جبة البطؿ أحياناً. وغرض 
المقامة البعيد ىو إظيار الاقتدار عمى مذاىب  الكلبـ، وموارده ومقاصده، في عظة بميغة، تقمقؿ 

 ٘درة لطيفة، أو شاردة لفظية طفيفة"الدراىـ في أكياسيا، أو نكتة أدبية طريفة، أو نا

                                                           
، المقامات، شرح وتحقيؽ سمير الدروبي، الييئة العممية لقصور الثقافة،  د.ط، القاىرة، ػ السيوطي، جلبؿ الديف ٔ

 .ٕٗـ، صٕٚٓٓ
 .ٗٗػ المرجع السابؽ، ص ٕ
 .ٙٙٔ/ ٘ٙٔ، ص ػ مف كتاب: ملبمح يونانية في الأدب العربي لمدراسات والنشر، د.ط ، بيروت ، د.ت ٖ
ـ، ٜٜٚٔ، بيروت، دار العمـ لمملبييف، ٙ، تطور الأساليب النثرية في الأدب العربي، طمقدسي، أنيسػ ال ٗ

 .ٕٖٙص
 .ٖ٘ٗد. أحلبـ الزعيـ، قراءات في الأدب العباسي، الحركة النثرية، صػ ٘
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"قصة قصيرة تشتمؿ عمى حبكة شاممة ذات  ويعرّفيا الدكتور يوسؼ نور الديف بقولو إنيا:
موضوع، وأبطاليا لا يخرجوف عف الإطار الذي رسمو ليـ الكاتب في واقعيـ الدرامي، وىذا لا 

  ٔينفي بعض الاختلبؼ عف فف القصة"

نما ىي حديث أما الدكتور شوقي ضيؼ فيعر  فيا بقولو:" ليست المقامة، إذف، قصة، وا 
 ٕأدبي بميغ، وىي أدنى مف الحيمة منيا إلى القصة، فميس فييا مف القصة إلا ظاىر فقط"

ويعرٍّفيا الزيات بأنيا حكايات قصيرة تشتمؿ كؿ واحدة فييا عمى حادثة لا تستغرؽ غالباً أكثر مف 
 ٖيباجة ورشاقة الأسموب فييا المحؿ الأوؿ"دولحسف المقامة "جمسة" وتنتيي بعظة أو مُمحة، 

 ف جميع التّعريفات السابقة عمى اختلبفيا وافتراقيا تؤكد ثلبثة أمور، ىي:إوخلبصة القوؿ 

 أولًا: إف المقامة تحتوي عمى خيط درامي ما، لاحتوائيا عمى الشخصية والسرد والحوار والحبكة.

 اليومي لتعرضيا لكثير مف مظاىر الحياة اليومية. ثانياً: إنيا تستقي مادتيا مف الواقع

ذلؾ يجعمنا و ثالثاً: أف أسموبيا ولغتيا أىـ ما فييا، فمحضور المغة وأسموب الكلبـ وضوح شديد. 
 ٗأقرب إلى فيـ أوضح لممقامة، بحيث يمكف وضعيا بيف الحكاية والقصة"

ضاءتيا مف والقصة القصيرة تعتمد التكثيؼ، وسرعة الإشارة، واستبطاف ال شخصية، وا 
المقامة تحتوي عمى خصائص الحكاية بينما  ٘الداخؿ، والنياية المفتوحة، في بعض الأحياف"

 والقصة القصيرة إلى حد كبير.

وخلبصة القوؿ لممدلوؿ المغوي والاصطلبحي في الدراسات حوؿ كممة "مقامة" وجمعيا 
 يدؿ عمى المجمس الذي يجتمعوف ويتسامروف فيو."مقامات" 

 

                                                           
 .ٙٚـ ، صٜٜٚٔ، بيروت، دار القمـ، ٔػ يوسؼ نور عوض، فف المقامات بيف المشرؽ والمغرب، ط ٔ
 .ٜػ د. شوقي ضيؼ، المقامة، ص ٕ
 .ٖٕٗػ أحمد حسف الزيات، تاريخ الأدب العربي ، ص ٖ
 .ٕ٘، صـٜ٘ٛٔي، فف القصة ، مطبعة دمشؽ، ػ ، محمد القبان ٗ
 .ٖٓ،ٕٛ، صمحمد القباني، فف القصةػ  ٘
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 في: المقامة لمفظ القديـ المدلوؿ ثالثاً:

 :الشعرية الشواىد-ٔ

 : ذلؾ عمى الدالة الشعرية الشواىد بعض وىذه ،قديماً الشعراء  عند مدلولات ليا المقامة ولفظة

 ٔ:السعدي جندؿ بف سلبمة قاؿ

 ٕ يبِ وِ أْ تَ  اءِ عدَ الأَ  إلى رٍ يْ سَ   َـوْ يَ وَ           ةٍ يَ دِ نْ أَ وَ  اتٍ امَ قَ مَ  و َـيَ  افِ مَ وْ يَ 

فالمقامات ىنا الأماكف التي يقوـ فييا الناس وارتبط بالأندية الدالة عمى الحركة والنشاط، لأنيا مف 
ندوة الإبؿ" أف تغدو الإبؿ مف المشرب إلى المرعى القريب منو ثـ تعود إلى الماء مف يوميا أو 

ف قياـ وقعود، وىي قريبة مف فدلالة مقامات في البيت: الأماكف التي تكثر فييا الحركة م ٖغدىا"
. كما أنيا تشير إلى أف ىؤلاء القوـ يوزعوف أياميـ ما بيف يوـ لممقامة ويوـ  الأصؿ لمادة قوـ
لمحرب، وكؿ ىذا في معرض الافتخار، وىناؾ كثير مف الأبيات التي ذُكرت فييا المقامة والمقاـ" 

لًا مف "مقاـ" وىي واردة بمعنى" القتاؿ لكف صيغة "مقامة" في دواويف الشعراء القدامى أقؿ استعما
 ٗوالمعركة"

  ٘سممى: أبي بف زىير ػ وقاؿ

 ؿُ عْ والفِ  ؿُ وْ القَ  ياابَ تَ نْ يَ ةٌ يَ دِ نْ وأَ             ايُ وىُ جُ وُ  افسَ حِ  اتٌ امَ قَ مَ  ـييِ وفِ 

 . المجمس جماعة وتعني

 

                                                           
، ـٜٓٔٔيروت سنة لو ديواف مطبوع ببجاىمي قديـ، يحسف وصؼ الخيؿ و  ػ سلبمة بف جندؿ ، شاعر فارس ٔ

 لميؿ.إلى اوىو مف الطبقة السابعة عند ابف سلبـ لقمة شعره. تأويب: سير كامؿ مف الصباح 
ػ ابف سلبـ الجمحي، طبقات فحوؿ الشعراء، قراءة وشرح محمود محمد شاكر، دار المدني، جدة، د.ط، د.ت،  ٕ
 .٘٘ٔ، صٔج
 .ٕٔٗ، ص٘يس المغة، جمقايأبو الحسف أحمد بف فارس، ػ  ٖ
ـ، ٕٔٔٓ، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ٔػ فرح ناز عمي صفدر، المقامة بيف الأدب العربي والفارسي، ط ٗ

 .ٕٚص
 .ٖٔٔصـ، ٜٛٛٔدار الكتب العممية بيروت، ، الديوافػ زىير بف أبي سممى،  ٘
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  ٔ:العامري ربيعة بف لبيد ػ وقاؿ

 ا ُـيَ قِ  يرِ صِ الحَ  ابِ بَ  دىلَ  فٌ ـ           جِ يُ ن  أَ كَ  ابُ قَ الرٍّ  بَ مَ غَ  ةٌ امَ قَ ومَ 

 . الناس مف الجماعة عف الحديث وىنا

 : منيا مدلولات تأخذ فالمقامة الشعرية الأبيات ىذه خلبؿ فمف

بيف قائـ وجالس، يستمعوف  فيو، وىي حمقة يتحمؽ فييا الناس ما يقاـ موضع أو المجمس  •
إف ىؤلاء الناس قد بكؿ ذلؾ، ثـ  وف، أو يقوموفاخر ، أو يتفوفأو يتمادح وفيتياج لأشخاص

. وعمى ىذا تبدو المقامة كأنيا عادة مف عادات ينضموف لأحدىـ وبخاصة لممنتصر منيـ
 الجاىمية.

 . الخير عمى والحثّ  الموعظة عمى تدؿ أو  •

 القرآف الكريـ: -ٕ

تغيرت بعد دخوؿ ويتطور معنى المقامة فيما بعد، وذلؾ لأف الحياة العربية ذاتيا قد 
الإسلبـ، وانتقؿ العرب مف الصحراء إلى الحضر في الشاـ والعراؽ وغيرىما. فزاؿ عنيـ تدريجياً 
ما كانت تتطمبو الحياة اليومية القبمية مف مقامات لمتفاخر والتياجي وكاف الزواؿ تدريجياً إذ يمكف 

بقى مف صور المقامة أف تعد سوؽ المربد في البصرة وسوؽ الكناسة في الكوفة آخر ما ت
الجاىمية، ليظير معنى جديد لممقامة في العصر الإسلبمي، وأوؿ ذلؾ فقد وردت كممة مقاـ بضـ 

ما اسـ مكاف بمعنى  الميـ وفتحيا في القرآف الكريـ مرات كثيرة، إما مصدراً بمعنى القياـ، وا 
َـ رَبٍّوِ وَلِمَفْ خَ الموضع الذي يقاـ فيو، بقولو تعالى:  جَن تَافِ  اؼَ مَقَا

 أو قيامو. وقولو تعالى:  ٕ
 َِـ مُصَمًّى وَعَيِدْنَا إِلَى إ ذْ جَعَمْنَا الْبَيْتَ مَثاَبَةً لِمن اسِ وَأَمْنًا وَات خِذُوا مِفْ مَقَاِـ إِبْرَاىِي سْمَاعِيؿَ وَاِ  َـ وَاِ  بْرَاىِي

السُّجُودِ  فِيفَ وَالرُّك عِ أَفْ طَيٍّرَا بَيْتِيَ لِمط ائِفِيفَ وَالْعَاكِ 
 أي الموضع الذي يُقاـ عميو عند بناء البيت.  ٖ

                                                           
،ابف منظور، ػ  ٔ ، ٕٔدة قوـ ، جما دار صادر، بيروت العرب،لساف  أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ

 .ٖٕٔص
 . ٙٗالرحمف: الآية ػ  سورة  ٕ
 .ٕ٘ٔالبقرة: الآية ػ سورة  ٖ
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ال ذِي  واستعممت كممة المقامة بضـ الميـ في القرآف مرة واحدة بمعنى مكاف الإقامة بقولو تعالى:
وَلَا يَمَسُّنَا فِييَا لُغُوبٌ أَحَم نَا دَارَ الْمُقَامَةِ مِفْ فَضْمِوِ لَا يَمَسُّنَا فِييَا نَصَبٌ 

ٔ  

 :ػ، والآيات السابقةوىذه ىي الآيات التي وردت فييا ولفظة المقامة ليا مدلولات في القرآف الكريـ،

دْ بِوِ نَافِمَةً لَؾَ عَسَى أَفْ يَبْعَثَ  * قد تدؿ عمى المنزلة الرفيعة لقولو تعالى: ؾَ رَبُّؾَ وَمِفَ الم يْؿِ فَتَيَج 
مَقَامًا مَحْمُودًا

ٕ  

ْـ آَيَاتنَُا بَيٍّنَاتٍ قَاؿَ ال ذِيفَ كَفَرُوا : لمكاف أو الموطف، قاؿ تعالى* وقد تدؿ عمى ا ذَا تتُْمَى عَمَيْيِ وَاِ 
لِم ذِيفَ آَمَنُوا أَيُّ الْفَرِيقَيْفِ خَيْرٌ مَقَامًا وَأَحْسَفُ نَدِيًّا

ٖ  

ا آَتِيؾَ بِوِ قَبْؿَ أَفْ تَقُوَـ مِفْ قَاؿَ عِفْريتٌ مِفَ الْجِفٍّ أَنَ  * ومما تدؿ عميو لفظة المقامة قولو تعالى:
نٍّي عَمَيْوِ لَقَوِيٌّ أَمِيفٌ مَقَامِؾَ وَا ِ 

 أي مكانؾ. ٗ

ْـ ذَلِؾَ لِمَفْ  * كما أنيا تدؿ عمى المنزلة في الربوبية لقولو تعالى: ُـ الْأَرْضَ مِفْ بَعْدِىِ وَلَنُسْكِنَن كُ
   ٘دِ خَاؼَ مَقَامِي وَخَاؼَ وَعِي

 : النثرية دالشواى- ٖ

 وردت لفظة "مقامة" في عدد مف النصوص النثرية، وأيضاً كانت ليا عدة مدلولات مثؿ:

 عمى ويقسـ أقدار المعاني يث بحسب السياؽ يقوؿ الجاحظ:"...ػ تدؿ عمى ربط القوؿ والحدٔ
 ٙ."المقامات.. أقدار

                                                           
 .ٖ٘فاطر الآية ػ سورة  ٔ
 .ٜٚػ سورة الإسراء، الآية  ٕ
 .ٖٚػ سورة مريـ: الآية  ٖ
 .ٜٖػ سورة النمؿ، الآية  ٗ
 .ٗٔػ سورة إبراىيـ، الآية  ٘
ر ومكتبة اليلبؿ، بيروت، اني، البياف التبييف، داأبو عثماف، عمرو بف بحر بف محبوب الكن ،ػ الجاحظ ٙ

 ىػ.ٖٕٗٔ
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يقوؿ شوقي  عات،جما في تمقى التي الطريفة الأقصوصة المقامة لفظة عميو تدؿ / وممإ  
 مف بقصة نيسابور في مجمسو أو مقامو يختـ كاف أنو اليمذاني الزماف بديع أخبار ضيؼ:" وفي

 ٔالمقامات" اسـ اختار ذلؾ أجؿ مف ولعمو القصص ىذه

 "عبارة عف  وىي الأخبار عيوف كتابو خلبؿ مف كاف المقامات عف فحديثو قتيبة ابف أما /ٖ
 ٕأمير" أو خميفة يدي بيف الزىاد مف زاىد يمقييا وعظية أحاديث

 مقامات مف يبمغني بقولو:" كاف مقاماتو إحدى في مقامة لفظة ذكر نفسو / واليمذانيٗ
 ٖإليو العصفور" وينتفض النفور، إليو يصغي ما ومقالاتو الإسكندري

بيف  معانييا وتشعبت مدلولاتيا تعددت المقامة فإ القوؿ يمكف سبؽ ما خلبؿ فمف
رشاد ومواعظ خطب مف يمقى وما المجمس  وىو الأقصوصة خاص مدلوؿ وبيف لمخير، وا 
 أف إليو الإشارة ما ينبغي أف إلا اليمذاني، مقامات الجانب ىذا يمثؿ ما أبرز ولعؿ والحكاية،

 مفيوـ عف يختمؼ في كتاباتيـ البديع سبقوا الذيف العربية المغة كتاب كبار عند المفظ ىذا مفيوـ
 الناس عمى المكديف يمقييا النصح والعظة عمى تقوـ ما عنده المقامة كوف في وذلؾ عنده، المفظ

 لكسب ومخادعتيـ عمييـ الاحتياؿ وىذا بغية الباقية ىي الآخرة وأف فانية الدنيا بأف فيذكرىـ
 الحيمة يستعمؿ متسوؿ، إنساف بطميا القصة القصيرة منعرج تسمؾ المقامة أخذت ومنو الماؿ،
 مغزاه طريؼ، حدث رحى في تدور وأحداثيا ،اراويً  أف ليا كما أغراضو، لىإ لموصوؿ والكدية
 النقد مف انوعً  أحشائيا في تحمؿ مضحكة، مغامرة أو دينية، نقدية أو مسألة أو أدبية، مفارقة

 .والسخرية

 نشأة فف المقامات وأصوليا: ػػ 

داً في النصؼ الثاني ظيرت المقامات في القرف الرابع اليجري، العاشر الميلبدي، وتحدي  
منو، فناً أدبياً احتؿ مكانة رفيعة في تاريخ الآداب العربية، بحيث شغؿ الناس إلى ما بعد عصر 

 بديع الزماف اليمذاني، وبحيث انبرى لتقميدىا والنسج عمى منواليا كثير مف أدباء العربية.

                                                           
 .ٕٚٗ، د.ت، ص٘ػ شوقي ضيؼ، الفف ومذاىبو في النثر العربي، دار المعارؼ، القاىرة، ط ٔ
 .ٜٛمؾ مرتاض، فف المقامة في الأدب العربي، صػ عبد الم ٕ
يا ووقؼ عمى طبعيا: محمد محيي رحقامات بديع الزماف اليمذاني، ش، مبديع الزماف اليمذاني ػ أبو الفضؿ ٖ

 .ٖ٘ـ، صٕٔٓٓ، ٔ، طالقاىرة، الطلبئع لمنشر والتوزيع، دار الديف عبد الحميد
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ذه المقامات المعروفة اليوـ وقد اختمؼ الدارسوف في أولياتيا، غير أنيـ اتفقوا عمى صحة نسبة ى
أمر شائؾ، وتتحدث غالبية الكتب التي  اإلى بديع الزماف اليمذاني، والحديث عف البدايات دائمً 

تعرضت لنشأة فف المقامة عمى أف البديع قد تأثر بأحاديث ابف دريد فنسج عمى منواليا مقاماتو 
و الذي أوحى لو بيذا الفف، إذ تمؾ، والبعض الآخر يتحدث عف ابف فارس ػ شيخ اليمذاني ػ ى

 . البديعتأثر برسائؿ أستاذه وطريقتو في 

.. وبعد فإنو قد جرى آراء في المسألة، قوؿ الحريري:".وأوؿ ما يصادؼ الدراسة مف 
ببعض أندية الأدب التي ركدت في ىذا العصر ريحو، وخبت مصابيحو، ذكر المقامات التي 

، ػ رحمو ا﵀ تعالى ػ وعزا إلى أبي الفتح الإسكندري نشأتيا ابتدعيا بديع الزماف، وعلّبمة ىمذاف
لى عيسى بف ىشاـ ر  يتيا، وكلبىما مجيوؿ لا يعرؼ ونكرة لا تتعرؼ، فأشار مف إشارتو حكـ او وا 

رافي بأف البديع ػ وقولو:" ىذا مع اعت ٔمقامات أتمو فييا تمو البديع" أطاعتو غنـ، إلى أف أنش
وصاحب رايات ، وأف المتصدي بعده لإنشاء مقامو ولو أتى بلبغة اؽ غايات، برحمو ا﵀ ػ س

 إلا بدلالتو، و﵀ در القائؿ: ى مف فضالتو، ولا يسري ذلؾ المسر قدامة، لا يغترؼ إلا

  ِـدُ نَ الت   قبؿَ  فسَ الن   سعدى شفيتُ بِ            ةً بابَ كت صَ ا بَ اىَ كَ مو قبؿ مبْ فَ               

 ٕ ِـدٍّ قَ متَ لمُ  ؿَ ضْ الفَ  تُ مْ قُ ا فَ ػػػػاىَ كَ ا         بُ ي البكَ لِ  جَ يّ يَ ي فَ مِ بْ قَ  تْ كَ بَ  فْ كِ لَ وَ               

ماـ الأدب البديع  ومثمو قوؿ القمقشندي:" واعمـ أف مف فتح باب المقامات علبمة الدىر وا 
اليمذاني، فعمؿ مقاماتو المشيورة المنسوبة إليو وىي في غاية البلبغة وعمو المرتبة في 

 ٖصنعة"ال

فالحريري والقمقشندي يُقراف أف البديع ىو مبتدع فف المقامات، ولـ يشر أي منيما عمى 
 ٗأوليات ذلؾ الفف، وتبعيما في ذلؾ الكثير مف الباحثيف والدارسيف.

                                                           
، دار الكتب العممية، ٔػ الحريري، أبو محمد القاسـ بف عمي ، مقامات الحريري المسماة بالمقامات الأدبية، ط ٔ

 .ٗٔـ، صٕٜٜٔبيروت، لبناف، 
 ٔٔالسابؽ، ص صدرػ الم ٕ
 .ٓٔٔػ القمقشندي، صبح الأعشى في صناعة الإنشاء، ص ٖ
ـ، ٜ٘ٚٔ، مكتبة الأنجمو المصرية، ٔالشكعة، مصطفى، بديع الزماف رائد القصة القصيرة والمقالة الصحفية، ط ػٗ

 . ٕٚ٘ص
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. ولما استقرت عزيمتو عمى قصد نيسابور أعانو عمى حركتو، وأزاح عممو عمى ويقوؿ الثعالبي:"..
ثلبثمائة ونشر بف منصور، شيخ جرجاف. فوافاىا في سنة اثنيف وثمانيف و  سفرتو. يعني أبا سعد

سكندري في الكدية وغيرىا..." بعمائة مقامة نحميا أبا الفتح الإه وأممى أر ز ه، وأظير طر ز بيا ب
فالثعالبي أيضاً لـ يشر إلى البدايات، لكنو ذكر في معرض آخر مف أف البديع قد أخذ جميع ما 

وىذه الممحوظة تنبو ليا العلبمة شمس الديف بف خمكاف في  ٔو استنزؼ بحره"عند ابف فارس وأن
ترجمتو لابف فارس في وفيات الأعياف، وذكر أف ىذه الرسائؿ تركت أثراً في إحدى مقامات 

وىي مائة مسألة. ولعؿ ممحوظة ابف  اتفارس المسائؿ الفقيية في المقام الحرير فاقتبس مف ابف
يرى أف رسائؿ  لبديع تمميذاً لابف فارس، ىما المذاف جعلب بعض الدارسيفخمكاف الذكية، وكوف ا

ر البديع برسائؿ أستاذه ابف فارس، ولكف لا ولا تنكر الدراسة تأث ٕابف فارس ىي أصؿ المقامات"
 أعد رسائمو مف فف المقامات ولا أصلًب ليذا الفف أو نشأتو الحقيقة.

البديع لمريادة في فف المقامات، وىي آراء  تمؾ ىي آراء بعض النقاد في مسألة أحقية
متباينة، انطمؽ فييا صاحب كؿ رأي مف وجية نظر مختمفة عف وجية نظر صاحب الرأي. 

اً واحداً يبدع فناً يبىذا الفف يعد تجنياً، كما أف أدوالحقيقة أف القوؿ بأف لا فضؿ لميمذاني في 
ف توافرت لديو العبقرية اللبزمة، دوف أف تكوف لديو ارتكازات يرتكز عمييا ويطورىا، تمؾ  نثرياً وا 

شكؿ صورة الفف، وتتولد تىي التي تعرؼ عند النقاد اليوـ بالنصوص الغائبة التي مف خلبليا ت
منطمقات مغايرة، بحثاً يؤمف أف الأنواع  ذا اة تتبع نشأة المقامة، يستمزـ بحثً فكرتو "فإف محاول

كانت درجة عبقريتو، مما يقود إلى "التناص" بوصفو  الأدبية لا تظير بغتة عمى يد فرد أياً 
ي ىذا الشأف أف فف المقامات نشأ ف والراجح ٖالصيغة العممية التي تسمح بمثؿ ىذا البحث"

تدريجياً مف رواية القصص والأخبار، فأي فف ينشأ لا بد أف يتأثر بحركة التطور الأدبي 
ف لمبديع فضؿ تنظيميا والاجتماعي، وعمى ىذا لا يقتضي التأثر لمبديع  بابف دريد وحده، وا 

ووضعيا في شكميا الفني الخاص. وقد اختمؼ مؤرخو الأدب حوؿ الفترة الزمنية التي أممى فييا 
نو كتب إىػ( ويقوؿ الثعالبي ٕٜٖ، وىػٕٖٛالبديع مقاماتو، وىو خلبؼ ينحصر بيف عامي )

                                                           
 ـٜ٘ٚٔ، مكتبة الأنجمو المصرية، ٔالشكعة، مصطفى، بديع الزماف رائد القصة القصيرة والمقالة الصحفية، طػ  ٔ

 ٕٚ٘، ص
، ٔـ، جٕ٘ٓٓ، دار صادر، بيروت، ٗػ ابف خمكاف، وفيات الأعياف وأنباء الزماف، تحقيؽ إحساف عباس، ط ٕ

 ٛٔٔص
 .٘ٔـ، صٜٜٛٔػ أيمف بكر، السرد في مقامات اليمذاني، الييئة المصرية العامة لمكتب، النسخة الأخيرة،  ٖ
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قامة، لكف ما وصمنا إلا حوالي ىػ، وتبمغ أربعمائة مٕٖٛمجموعة مقاماتو في نيسابور سنة 
سكندري تخبرنا عف شخص اسمو أبا الفتح الإوىي عبارة عف مجموعة أحاديث  ٔخمسيف مقامة"

تتبع ما يقوـ بو مف أعماؿ، وما يتفوه بو مف أقواؿ، وىذا البطؿ لـ يوجد في الحقيقة، وقد حاوؿ 
دري المنبت وأف لو زوجة سكنإشي النسب شخص حقيقي فزعـ أنو قر اليمذاني أف يوىمنا بأنو 

وولداً. وأنو كاف غنياً فانقمب مف بمد لآخر متنكراً في أزياء مختمفة متوسلًب لمحصوؿ عمى الماؿ 
 واليبات بالدىاء والحيمة وذرابة المساف.

ولكؿ مقامة مف مقاماتو موضوع مختمؼ، فنرى مقامة أدبية أو نقدية أو وعظية أو 
وؿ الكدية، كما أنو أطمؽ عمى كؿ مقامة اسماً خاصاً فبعضيا فكاىية، لكنيا في أغمبيا تدور ح

يحمؿ أسماء المدف والأماكف التي وقعت فييا الحوادث وأكثرىا مف المدف الإيرانية منيا: 
الأصفيانية والأىوازية، والجرجانية، وأحياناً أسماء الحيوانات كالمقامة الأسدية، أو بأسماء 

ختمؼ حسب الموضوع كالمقامة المموكية التي تتحدث عف الأطعمة كالمقامة المضيرية أو ت
المموؾ ومدحيـ، والمقامة القريضية التي تتحدث عف النقد الاجتماعي والأدبي، والمقامة 

وفي كؿ المقامات كاف الراوي عيسى بف  في الشعر؛ الجاحظية التي تثير قضية القديـ والجديد
ساعدة الآخريف فيقوؿ في مطمع كؿ مقامة "حدثنا ىشاـ وأحياناً ىو أحد أبطاليا وىو رجؿ يحب م

سكندري، وقد التزـ السجع في مقاماتو. وكاف شاـ...." والبطؿ ىو أبو الفتح الإعيسى بف ى
غراغرضو مف كتابة المقامات إفادة المتع ىـ بحفظ مفرداتيا، لذلؾ ءمميف، وتحبيب المغة إلييـ، وا 

 ٕو"وتبيين المفظاىتـ بالمعنى وتزيينو أكثر مف 

اني، ذة في عصر اليميحالة اجتماعية متردومف الواضح أف ىذه المقامات انعكاس ل 
تفشياً عمى طبقة واسعة مف الشعب، ، ويبدو أف الفقر كاف موبغداد وغيرىا افتسود بلبد إير  تكان

ؿ كانت متنوعة وأف التسوٌّؿ كاف منتشراً وأف عدد المكديف كاف كبيراً، وأف حيميـ في كسب الما
    ٖيذا الضرب مف الحياة كاف مبعثاً لوجود مقامات بديع الزماف اليمذاني"عقدة أحياناً، فوم

ف أباه حرمو مف الممؾ إإلى ساساف أحد أبناء فارس يُقاؿ وظير الساسانيوف وىـ طائفة تنسب 

                                                           
سف أىؿ العصر، تحقيؽ: محمد محي الديف بف عبد ػ الثعالبي، عبد الممؾ بف محمد ، يتيمة الدىر في محا ٔ

 .ٕٚ٘، صٕالحميد، )د.ط( دار الفكر بيروت، )د.ت( ج
 .ٓٗ،ٖٙـ، صٜٔٛٔ، دمشؽ، ٕػ مازف المبارؾ، مجتمع اليمذاني مف خلبؿ مقاماتو، دار الفكر، ط ٕ
 ا بعدىا.وم ٜ٘، صٕـ، جٜٜٜٔ، القاىرة، ٙػ أحمد أميف، ظير الإسلبـ، مكتبة النيضة المصرية، ط ٖ
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فياـ عمى وجيو محترفاً الكدية، ىذا بالإضافة إلى الميؿ الشديد نحو التكمؼ في الصناعة 
 .يعيةوالبد

الذي لـ  ٔكثر، أوليـ ابف نباتة السعدي. اونتيجة ليذه الشيرة، فقد قمّد اليمذاني كتاّبً 
لكف بعض الباحثيف قالوا بأف لو مقامة واحدة وقد كاف  ٕتشتير مقاماتو ولـ يكتب ليا البقاء"

بيف  . وحاوؿ أف يصنع مثمما صنع اليمذاني، وتمثؿ مقاماتو مرحمة متوسطةٖمعاصراً لميمذاني"
اليمذاني والحريري، فكتب تسع مقامات، واتخذ اليشكري بطلًب ليا، في خفوت شخصية الراوي 
التي تبدو غالباً شخصية غائبة وىي تدور في أكثرىا عمى الكدية، ولكف ليس فييا جماؿ المفظ 

وعمى ذلؾ فكاف  ٗالذي نجده عند اليمذاني أو الحريري، ولعميا لذلؾ لـ تشتير بيف الناس.
 .ضو مف إنشاء مقاماتو إظيار قدراتو الفنية الخاصةغر 

اع صيتو واشتير أكثر مف اليمذاني، وتعد مقاماتو مف أعظـ ذلذي ثـ جاء الحريري ا
قامات الآثار المقامية التي وصمت إلى قمة الفصاحة والبلبغة، وكسبت شيرة فائقة طغت عمى الم

شرقاً وغرباً، وتبمغ خمسيف مقامة في ضروب نطلبؽ لكتاّب المقامة االيمذانية، بؿ أصبحت نقطة 
مختمفة، يقوؿ:" لقد وافؽ كاتب المقامات مف السعد ما لـ يوافؽ مثمو كاتب عرفتو، فإنو جمع بيف 

يا، فاختار اممز دت لو جوامع البراعة، حتى أخذ بوانقاودة والبلبغة، واتسعت لو الألفاظ حقيقة الج
، ولا وعجاز لما وجد مف يدفع في صدره، ولا يرد في قولألفاظيا، وأحسف نسقيا حتى لو ادعى الإ

" رزقت الشيرة، وبعد العبث والإتقاف في استحسانيا ربيا، فضلًب عف أف يأتي بمثميايأتي بما يقا
 ٘مف الموافؽ والمخالؼ ما استحقت وأكثر"

                                                           
ىػ ، كاف شاعراً مجيداً ٕٖٚػ ىو أبو نصر عبد العزيز بف عمر بف نباتة التميمي السعدي، ولد في بغداد سنة  ٔ

ػ ٜٓٔ، صٖ، ترجمة: ابف خمكاف، وفيات الأعياف، جىػ٘ٓٗبؾ وجودة المعنى، توفي سنة جمع بيف حسف الس
ٜٕٔ. 

 .ٜٖٚ، صٕػ الثعالبي ، يتيمة الدىر، ج ٕ
حسف عباس، نشأة فف المقامة في الأدب العربي، و . ٖٗٔالمقامة بيف الأدب العربي والفارسي، ص ػ فرح ناز، ٖ

 .ٔٚص
 .٘ٛ، ٗٛػ حسف عباس، نشأة المقامة، ص ٗ
، ٘ـ، جٖٜٜٔ، بيروت، ٔػ الحموي، ياقوت، معجـ الأدباء، تحقيؽ: إحساف عباس، دار الغرب الإسلبمي، ط ٘

 .ٕٕ٘ٓص
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أشير إف الفضؿ في ذيوع فف المقامة وانتشارىا شرقاً وغرباً يرجع إلى الحريري، لأنو يعد 
مف نظـ المقامات، وصارت مقاماتو مضرب المثؿ مف حيث البناء الفني والالتزاـ بشخصيتي 
الراوي )الحارث بف ىماـ( والبطؿ )أبو زيد السروجي(. كما تميزت مقاماتو بالأسموب والصياغة 

روايتيا  الأسموبية، فضلًب عف معالجتو لمعديد مف المسائؿ الفكرية والمغوية، لذلؾ أقبؿ العمماء عمى
 وشرحيا ودراستيا.

ف أبرز مف حذا حذو الحريري ىو: جار ا﵀ الزمخشري  ف مقامةيخمسنحو الذي كتب  ٔوا 
الموعظة التي يسترسؿ فييا إلى النياية. ويمكف معرفة ذلؾ المضموف مف خلبؿ عناويف في 

ومقامة  مقاماتو ومنيا: مقامة التقوى، ومقامة الحذر، ومقامة الاعتبار، ومقامة الطاعة،
الاستقامة... إلخ. ويختـ مقاماتو بخمس منيا، وىي: مقامة النحو، ومقامة العروض، ومقامة 
القوافي، ومقامة الديواف، ومقامة أياـ العرب، ويدخؿ فييا الجانب المغوي أو العروض بيدؼ 

لكنو  ؛نوالتسمية مع التزامو بالجانب الوعظي، ففي مقاماتو يعظ نفسو، وبذكرىا برحمة ا﵀ ورضوا
لـ يسر عمى نيج اليمذاني والحريري، فمقاماتو تخمو تماماً مف الراوي والبطؿ والشخصيات 

 الثانوية، كما أنيا تتسـ بقصر طوليا إذ لا تزيد عف عشرة أسطر.

أو قرف دوف ظيور  مقامات يتدفؽ، فلب يكاد يمر عصرٌ ومف بعد الزمخشري ظؿ سيؿ ال
لمقامات الصوفية، وذلؾ بسبب المنحى الذي سمكو الزمخشري، ظيرت ا  ـ لمقامات جديدة، ومف ثَ 

سادس اليجري ألؼ واختص موضوعاتو بالوعظ والإرشاد والإصلبح لمنفس والزىد. ففي القرف ال
في ىذا  كت اب المقاماتمقاماتو وسماىا " المقامات الصوفية" وكثر  ٕدير و ر شياب الديف السي

الذي حافظ عمى شكؿ  ٖوالنحو ومنيـ: الأسوانيالقرف وخاضوا في موضوعات شتى كالفقو 

                                                           
ر الزمخشري، صاحب تفسير الكشاؼ المشيور وصاحب أساس البلبغة، توفي ػ ىو جار ا﵀ محمود بف عم ٔ

، في أخبار مف ذىب، دار الفكر، د.طىػ . ترجمتو، عبد الحي بف عماد الحنبمي: شذرات الذىب ٖٛ٘سنة 
 .ٕٔٔ.ٛٔٔ، صٕ، الجزء ٕبيروت، د.ت ، المجمد 

. قرأ الحكمة ٔ٘٘المقتوؿ، ولد نحو سنةػ ىو أبو الفتوح يحي بف حبش بف أميرؾ المعروؼ بالشيخ الحكيـ  ٕ
ىػ، ترجمتو، شمس الديف محمد بف أحمد ٚٛ٘وأصوؿ الفقو بمدينة المراغة " أذربيجاف"، قتؿ في طمب سنة 

، ٕٚٓ، صٕٔـ  ، جٜٜٓٔ، سوريا، ٚالذىبي: سير أعلبـ النبلبء، تحقيؽ: بشار معروؼ، مؤسسة الرسالة، ط
ٕٔٔ. 

عمي باشا مبارؾ، الخطط . ىػٜٜ٘الطاىر الأسواني، توفي سنة قاضي، أبو ػ ىو إسماعيؿ بف محمد حساف ال ٖ
 .ٕٕٚ، صٛـ، جٜٛٚٔالتوفيقية، طبعة بولاؽ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، 
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المقامة بما فييا مف قصة وبطؿ وراوية وصنعة لفظية، ثـ تصرؼ في موضوعيا الذي أخذ شكؿ 
المناظرة بيف العمماء. وابف الجوزي الذي حافظ في مقاماتو عمى رشاقة الأسموب، واحتفظ فييا 

 ٔدينية. بشخصية البطؿ وقاـ بدور الراوية وأصبغ عمييا لمسة

وىو مف أدباء القرف السابع اليجري، حيث صنؼ خمسيف مقامة  ٕثـ جاء ابف الصيقؿ الجزري
الدمشقي، وحوادثيا إلى أبي نصر  نسب روايتيا إلى القاسـ بف جريال وأسماىا" المقامات الزينية"

و مقامات ىػ ووسميا باسـ ابنو زيف الديف، لأف ابنو طمب منو أف ينشئ لٕٚٙالمصري، وألفيا سنة
يحاكي بيا مقامات الحريري، وتمثؿ مقاماتو إحدى الحمقات الميمة في مسيرة فف المقامة عبر 
العصور الأدبية، وتبدأ مقاماتو بالديباجة ثـ المقدمة ثـ الخطبة ثـ المقامات الخمسيف التي أوليا 

امة شكلًب ومضموناً، أما المقامة البغدادية وآخرىا المقامة اليمنية. وقد التزـ فييا بقواعد فف المق
 ؼ.تشتمؿ عمى كؿ رحب مف الجد الطري موضوعاتو فيقوؿ فييا:"

 الذي ألؼ مقامات أسماىا ٖومف رواد فف المقامة الأندلسية محمد بف يوسؼ السرقسطي
المقامات المزومية" وعددىا خمسوف، فقد وضعيا في محاذاة مقامات الحريري، وجاء في مقدمة "

ذه خمسوف مقامة أنشأىا أبو الطاىر محمد بف يوسؼ السرقسطي بقرطبة مف المقامات قولو: "ى
مدف الأندلس عند وقوفو عمى ما أنشأه الرئيس أبو محمد الحريري بالبصرة، أتعب فييا خاطره 

واتخذ راوية ىو  ٗوأسير ناظره ولزـ في نظميا ونثرىا ما يمزـ فجاءت غاية الجودة وا﵀ أعمـ"
ى بأبي الغمر أحياناً، وقد يروي أحداث المقامة بنفسو، أو يروي عنو شخص السائب بف تماـ ويُكن

نما ىو راوٍ لحديث الراوي الأوؿ  ثالث ىو" المنذر بف حماـ" وليس لو دور كبير في المقامة وا 
السائب. وبمغ بو التقميد أف جعؿ أسماء كثير مف مقاماتو مناطؽ شرقية كما فعؿ الحريري 

ؾ عمى الرغـ مف أنو كاف يعيش في بلبد الأندلس والمغرب، وكاف بمقدوره واليمذاني مف قبؿ. وذل
أف يتحمؿ مف التقميد في ىذا الجانب ويضع أسماء أماكف مغربية وأندلسية لا مشرقية. وقد تعددت 
موضوعات المقامة في الأندلس فظيرت مقامات وصؼ الرحلبت والبمداف، والاغتراب ومقامات 

ح والوعظ والحب والعشؽ، لكنيا تخمو مف الكدية، وربما يعود ذلؾ إلى اجتماعية وأخرى في المد

                                                           
 .٘ٛحسف عباس: نشأة فف المقامة، ص ػ ٔ
فة، حاجي خمي. ىػٓٔٚفي سنة ػ ىو شمس الديف معد بف محمد نصر ا﵀ بف رجب بف صيقؿ الجزري، تو  ٕ

 .ٕٛٚٔ، صٕكشؼ الظنوف عف أسامي الكتب والفنوف، تحقيؽ: محمد شرؼ الديف، دار إحياء التراث العربي، ج
بسرقسطة، وتوفي بقرطبة سنة ػ ىو محمد بف يوسؼ السرقسطي المعروؼ بابف الاشتركوني، لو شعر جيد، ولد  ٖ

 .ٜٗٔ، صٚـ، جٜٓٛٔ، لبناف، ٘ييف، طخير الديف الزركمي، الأعلبـ قاموس تراجـ، دار العمـ لمملب. ىػٖٛ٘
، إربد، ٕػ السرقسطي، محمد بف يوسؼ، المقامات المزومية، تحقيؽ: حسف الوراكمي، عالـ الكتب الحديث، ط ٗ

 .ٚٔ، صـٕٙٓٓارا لمكتاب العالمي، عماف، جد
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يزاولوف كتابة المقامات حتى  وقد استمر الأندلسيوف .لسيوفرغد العيش الذي كاف يتمتع بو الأند
ومف ىؤلاء الكتاب، لساف الديف  أواخر عيدىـ بالأندلس، أي حتى أياـ بني الأحمر في غرناطة،

يحانة الكتاب ونجعة المنتاب" تحت باب ر مقاماتو بنفسو ضمف كتابو "بف الخطيب، فقد جمع 
وفي العصر الممموكي تكثر المقامات ويقبؿ عمييا الكتاّب والشعراء والعمماء أيضاً  ٔالمقامات.

وىـ بذلؾ يواكبوف تطور المقامة العربية، ولكف القميؿ منيـ مف حافظ عمى صورة المقامة 
تي تقوـ عمى أف يكوف ليا راوية وبطؿ تتسمسؿ أحداثيا في كؿ مقامة المعروفة عند رائدييا، وال

ف المقامة الممموكية مستقمة بحدث معيف، فقد استغؿ بعض الكتاّب  حتى نياية المقامات، بؿ وا 
المقامة في التعبير عف مشاعرىـ الخاصة تجاه الأحداث الجارية في المجتمع ليعبروا بيا عف 

يـ سطروا بأقلبميـ رحلبتيـ وما سرح بو خياليـ مف قصص غرامية، أفراحيـ وأتراحيـ، وكما أن
كؿ ذلؾ في ثوب قصصي جميؿ يجذب المتمقي والقارئ للبستمرار في مواصمة القراءة حتى 

   ٕالنياية.

ويمكف القوؿ بأف المقامة الممموكية كانت بمثابة سجؿ تاريخي لبعض الحوادث الميمة 
وكي، والتي لـ يستطع الشعر أف يوصؿ لنا كافة تفاصيمو، التي اعترت العصر والمجتمع الممم

وأذكر مثالًا عمى ذلؾ، الحريؽ اليائؿ الذي حدث في المسجد الأموي في دمشؽ، وأعطتنا تمؾ 
الأسئمة التي أوليا مف الذي أحدث ذلؾ الحريؽ؟ وما آثاره؟  عفالمقامات كافة التفاصيؿ وأجابت 

:" وقد زغموؿ ـه الأسئمة وغيرىا، لذلؾ كمو قاؿ محمد سلّب وقد أجاب الصفدي وابف الوردي عف ىذ
  ٖقامت المقامة بدور الشعر في العصور السابقة"

كما ويطمعنا بعض المقامييف عمى ما يحدث مف صراعات بيف الأمراء والعمماء أنفسيـ، 
، فمـ مثمما فعؿ السيوطي، وكما تغنى الشعراء بجماؿ الطبيعة تغنى أيضاً أصحاب المقامات بيا

بوصفو  لوصؼ الجزئي العابر،يترؾ الكتاّب ذلؾ الجماؿ الساحر دوف أف يمنحوه حقّو، سواء با
 .والمتحركةفي وصؼ الطبيعة الساكنة  ارئيسً  غرضًا

إذف فقد تعددت الموضوعات في ىذا العصر وطرؽ الكتاّب موضوعات جديدة مف 
الراوي في بعض الأحياف، وجاءت بعض الواقع، ويمحؽ التغيير شكؿ المقامة أيضاً، فحؿ البطؿ و 

                                                           
، عماف، ٔلتوزيع، ط، النثر الفني عند لساف الديف بف الخطيب، دار الجريد لمنشر وااليروط، عبد الحميـ حسيفػ  ٔ

 .٘ٛ، صـٕٓٔٓالأردف، 
 .ٕٚٗ، صٕػ إحساف عباس، تاريخ الأدب العربي ،ج ٕ
 .ٕٓٔ، صٕ، الإسكندرية، د.ت، جط ػ محمد سلبـ، الأدب في العصر الممموكي، منشأه المعارؼ، د. ٖ
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المقامات عمى شكؿ مقالة واستيمت بالبسممة أو بالخطبة ثـ الموضوع؛ ولعؿ ذلؾ يعود إلى طبيعة 
موضوعاتيـ. والمقامة في ىذا العصر أيسر عبارة وأخؼ تكمفاً مف المقامات في العصور السابقة، 

 ف يتمتع بيا الأدباء في ىذا العصر. وكؿ ذلؾ يدؿ عمى الشخصية المستقمة المبتكرة التي كا

وتظؿ المقامات حية في ىذا العصر العثماني، وكاف الشياب الخفاجي أكثر المتذوقيف 
ليذا الفف فأحسف وأضاؼ لمساتو الخاصة حيث جعؿ مقاماتو معرضاً لرحلبتو وسيرتو الذاتية في 

لعمماء، منتقداً بعض الأشخاص الترحاؿ والتبذؿ مف بمد إلى بمد بحثاً عمّف يعرؼ قيمة العمـ وا
وأحواؿ المجتمع. وكتب أدباء المغرب العربي عدة مقامات في موضوعات مختمفة، لكف مقاماتيـ 
اختمفت قميلًب عف مقامات كتاّب المشرؽ مف حيث الأسموب، حيث جنحت بعضيا للؤلفاظ 

كما أنيا تخمو مف  الصعبة، وربما يعود ذلؾ لمبيئة المغربية وما فييا مف مصطمحات خاصة بيـ،
الراوي الذي يأتي ذكره في بداية المقامة، وكما أسمفت الدراسة الحديث عف  الأدباء والعمماء قد 
، فتنوعت موضوعاتيا وأشكاليا حتى  أفادوا مف شكؿ المقامة لإيصاؿ ما يريدوف مف أفكار وعموـ

موب المسجع، وأشير إلى فقدت عناصرىا ولـ يبؽ منيا عند بعض مف كتبيا إلا الاسـ فقط. والأس
مقامات ابف ميموف الجزائري حيث جعؿ المقامة قالباً لعرض السيرة الذاتية لوالي الجزائر محمد 

ىػ( وأطمؽ عميو اسـ "التحفة المرضية في الدولة البكداشية في بلبد ٕٔٔٔػ ٚٔٔٔبكداش )
كي جانباً مف سيرة وسمى كؿ فصؿ منيا مقامة تح ٔالجزائر المحمية" و جعميا ستة عشر فصلًب.

الوالي العثماني، والمقامة الأولى أو الفصؿ الأوؿ في نبذة مف أخلبقو، والثانية في كونو سانجاؽ 
دار بمغة المجاىديف الأخيار، ثـ تتوالى المقامة حتى يصؿ إلى المقامة السادسة عشر وىي في 

وكتب أحمد البوني مقامة  ٕ.إياب الخميفة بعد فتح حصف المرسى سالماً غانماً بالأسرى والذخائر
سياسية في أربع صفحات بعنواف "إعلبـ الأخيار بغرائب الوقائع والأخبار" وىي في بياف علبقة 
العمماء بالسمطة والشكوى مف وشايات أىؿ العصر، ثـ ضعفت المقامة نوعاً ما، وما لبثت أف 

ؼ اليازجي ستيف مقامة عادت عمى يد بعض الأدباء في أواخر العصر العثماني، فقد كتب ناصي
جمعيا في كتابو "مجمع البحريف" نيج فيو النيج الحريري، وكاف تركيزه عمى تضمينيا عموـ المغة 

                                                           
، ٔ، طدار المعارؼيتانيا ػ السوداف"، ػ شوقي ضيؼ، عصر الدوؿ والإمارات، "الجزائر ػ المغرب الأقصى ػ مور  ٔ

 .ٜٖٕػ ٖٕٛالإسكندرية، د.ت، ص
، ـٕٛٓٓػٕٚٓٓائري، رسالة ماجستير، ػ الطاىر حسيني، فف المقامة في التحفة المرضية لابف ميموف الجز  ٕ

 .ٙٗ،٘ٗإشراؼ الدكتور: اليد جمولي، جامعة قاصدي مرياح ورفمة، ص
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العربية مف نحو وصرؼ وبلبغة وعروض، ولذلؾ توصؼ مقاماتو بالتقميدية، وأنشأ بعده الشٍّدياؽ 
إذ يحث فييا عمى  خمس مقامات يعالج بيا موضوعات اجتماعية منتزعة كمقامات اليازجي،

 الوعظ والإرشاد.

وعمى ىذا يمكف القوؿ بأف فف المقامة وصؿ إلى أوجو في العصريف العثماني والممموكي   
حيث جمعت النصوص المقامية جميع الأغراض الشعرية، وكانت عند بعضيـ معرضاً لسيرىـ 

 الذاتية.

 إنتاج في بغيره تأثر اليمذاني الزماف بديع أف إلى يذىب مف ف ىناؾإوخلبصة القوؿ 
شوقي  أف إلا. الأربعيف دريد ابف أحاديث ىو اليمذاني إلياـ مصدر يرى الرأي فيذا مقاماتو،

 أف يمكف ظنو في فيو : دريد لابف الأربعيف وأحاديث اليمذاني مقامات بيف مقارنة ضيؼ يعقد
 الموضوع يختمفاف في إنيما إلا التعميمية، الأحاديث تأليؼ فكرة لمبديع أوحى دريد ابف يكوف

 وراوية، بطؿ عمى تدور ولا الوصؼ مف لمحات في إلا السجع تعتمد لا فالأحاديث والخصائص،
 العربية الشمائؿ وتصوير التاريخ عربية تتناوؿ أقاصيص بؿ ... والكدية التسوؿ عمى تعتمد ولا
ابف  عف أفكاره تقىاس اليمذاني الزماف بديع أف ينكر الشكعة مصطفى الدكتور الغالب. ولكف في

 يعتبر أحاديث فإنو  وواقعيما أىدافيما في يختمفاف الرجميف فكلب الرجؿ، حؽ في ظمـ دريد، ىذا
 المقامات أما وغريبيا، المغة أصوؿ الناشئة تمقيف منيا والقصد صرفة تعميمية كانت دريد ابف

 مدح مف بعينيا موضوعات تتخذ المضحؾ، والجميؿ والإطراؼ الإنشاء غرض جانب إلى فكانت
 والييكؿ. النسيج مسبوكة الأحياف مف كثير في قصة وىي صيغة في ووعظ واكتداء

 إماـ فيو مقاماتو إنشاء في بغيره امتأثرً  اليمذاني كوف في بشدة تعارض أراء توجد كما
 ثـ الصنعة، في الرتبة وعمو مف البلبغة غاية وىي إليو المنسوبة المشيورة مقاماتو فعمؿ الأدب،

 الحريري. القاسـ محمد أبو الإماـ تلبه

 فيو في المقامات، نشأة حوؿ الآراء واختلبؼ القضية ىذه مرتاض مؾالم عبد تناوؿ وقد
 مرتاض بيومي، لكف والسباعي مبارؾ زكي منيـ دريد بابف تأثر البديع فإ يقوؿ مف ىناؾ رأيو
 بأف يقرر الأخير لمتيف، وفيا العمـ مف أساس عمى تقوـ لا خائرة ضعيفة الآراء ىذه أف يرى

 الجداؿ ىذا إذف. ويختـ الفنية. فمنطمئف صورتو عمى المقامات فف منشئ ىو اليمذاني البديع
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الطريؽ  مف يميط أف يستطيع دامغ دليؿ يظير أف إلى المقامات، فف منشئ ىو البديع فإ" بقولو:
 ٔبيا" جئنا التي الاستدلالات كؿ

 المقامات :"بأف الشكعة مصطفى " يجز فارسية أـ عربية أصوليا المقامة أف يخص وفيما
نشاءً  وصناعة وأصلًب  بداية عربية ىي إنما الراىف، بوصفيا   ٕ"وا 

ما وأنو  المقامة فف لإنشاء ومعارض مؤيد بيف ما سبؽ ما خلبؿ مف نستخمص وعميو
حاطةفذة،  موىبة لو توفرت نوإ إذ الزماف، ببديع لصيقة وكانت إلا مقامة لفظة تذكر  بالتراث وا 

القص  يستوعب أف استطاع نوإالقوؿ  يمكف فقد وىزلو جده ونوادره، وقصصو ونثره شعره العربي،
  .العربي

 : خصائصيا و المقامة موضوعات

 الأدب شؤوف في صورىا أكثر أخذت فيي اليجري، الرابع القرف وليدة كانت المقامة
 اليومية بالحياة وتعمقيا بالناس صمة لو افك ما سواء واختمفت مواضيعيا تنوعت ليذا والحياة

  و.وعظات ووفكاىات ووعاداتىذا العصر  أخلبؽ تصور أف تمبث لا أنيا أو ،العامة والمشكلبت

 كثيرة جوانب مف والمجتمع الحياة حالة عكست المقامات تناولتيا التي الموضوعات إف
 اليجاء صور بعض نمتمس فمثلًب . ةولغوي وتعميمية واجتماعية وأدبية وعرقية وعقائدية سياسية
 نجد كما الدينارية والمقامة الرصافية في المقامة العصر ذلؾ في الشائعة الشتـ وعبارات المقذع

 . الأسدية المقامة في اليمذاني إليو يذىب والذي الرائع الفني التصوير

 المقامة في ممثمة نجدىا المجتمع أفراد بعض فييا المنغمس الماجنة اللبىية الحياة أما
 خلبؿ مف اليمذاني صورىا فقد آنذاؾ الاجتماعية لمحياة الفساد صور ذلؾ في بما الخمرية،
 . الرصافية المقامة

ذا  العممية المقامة أما الحموانية المقامة في يتجمى إنما والإضحاؾ الفكاىة عنصر لؾ ظير وا 
 . منو العمماء وموقؼ العمـ عمى تحث فنجدىا

                                                           
 .ٔ٘ٔػ عبد الممؾ مرتاض، فف المقامات في الأدب العربي، ص ٔ
 .ٖٔٓػ مصطفى الشكعة، بديع الزماف اليمذاني، رائد القصة والمقالة، صٕ
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 مرتاض :"معظـ مؾالم عبد يقوؿ المقامة مواضيع أىـ مف ىذا عدفيُ  فيدًّ المك حيؿ أما
 الوعظ صور المقامة تتضمف كما ٔ"ومغامراتيـ وأخبارىـ يفدًّ المك حيؿ عمى اأساسً  تعتمد المقامات

 المقامة كتاب بيا كمؼ التي الأفكار وىو مف ا،أيضً  المقامات خصائص أخص مف الوعظ إف"
 اثنتيف مقامتيف سوى يكتب لـ الذي البديع بعد واءجا الذيف تابياك سيما ا، ولاشديدً  اكمفً 

 أخصياالمقامات،  في ذكرت التي مف المواعظ اكثيرً  أف يلبحظ والذي. الوعظ موضوعيما
  ٕالحريري" مقامات

يعد  الذي اليمذاني ولاسيما المقامات تناولتيا التي الأغراض بيف مف الوصؼ نجد كما
 الحريري عند الغرض ىذا نجد كما كالخمرية، كثيرة مقامات في صوره رزوتب لو، استعمالا أكثر
 عني ممف والسيوطي:"المالؾ مرتاض  عبد الواسطية، يقوؿ المقامة في الرغيؼ يصؼ حيف وذلؾ

 ىذه عمى بو خير ما يستشيد الوردية والمقامة. الرياحيف كثيراً مف وصؼ فقد بالوصؼ،
 البشرية المقامة لاسيما البديع مقامات في أكثر أدبية ادرونو  الطرائؼ نجد حيف في ٖالخاصية"
  .الصيمرية والمقامة

 الكتابة: في وطرائقيـ رواد المقامات أشير

 ليس الزمف ولكنو بمرور وذلؾ والأدب المغة مستوى عمى تطورال في أخذت المقامة إف
 تبيف العسير مف عميو أصبح:"إف الباحث مرتاض المالؾ عبد يرى لذا التطور، ىذا كيفية واضحا
حد قولو:  عمى فالمقامة ،ٗ"المقامة اعتورت فف التي العامة التطورات ىذه طرؽ خصائص أخص
 بيف بياأعر  يمقيو القصير الأدبي الحديث أو البسيطة، بالحكايةابتدأ أوؿ ما ابتدأ  المقامة فف "إف

 بمغ أف لىإ ويتطور يرتقي ؿمازا ثـ ،نوالًا  يسأؿ الناس، عامة مف أو جماعة الخمفاء مف خميفة
 المقومات مف كثير حيث مف القصيرة الأقصوصة لباس تتخذ التي الفنية المقامة مرحمة

 ٘القصصية"

                                                           
 .ٖٖٔمؾ مرتاض، فف المقامات في الأدب العربي، صػ عبد الم ٔ
 .ٜٖٔ، صالمرجع نفسو ػ  ٕ
 .ٖٖٓػ المرجع نفسو ،  ٖ
 .ٕٕٔمؾ مرتاض، فف المقامات في الأدب العربي، صعبد الم ػ ٗ
 .، الصفحة نفسياالمرجع نفسوػ  ٘
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 خصائص اكتسابو  تطورىا في أسيـ مما تناوليا في طريقة المقامات لرواد وكاف
  .بيـ خاصة طرائؽ وروادىا لكتابيا وكاف ،الأدبية الأجناس باقي عف تميزىا وصفات

 :(ىػ ٕٙٚ ت  (قتيبة ابف / طريقةٔ

 أماـ الوعاظ أو الزىاد بعض قاليا أحاديث في وتتمثؿ المقامة، في تُعد طريقتو الأولى
 ٔ" والأمراء الخمفاء بعض

عطائيا الوعظية الأحاديث ىذه اختيار حسف في يتجمى وأصحابو يبةتق ابف فعمؿ  اسـ وا 
 .أفكارىا وابتكار إنشائيا عمى ييتموف ولا الأحاديث ىذه راوية عمى يعتمدوف فأصحابيا ٕمقامات"

 ثـ ربو عبد ابف بينيـ مف القميؿ إلا خطاه عمى يسر ولـ يشتير لـ المقامات مف النوع وىذا
 .الغزالي

  ىػ( ٜٖٛت  (:اليمذاني طريقة /ٕ

 ذىب لما وذلؾ المقامة، لكتابة فنية وخطة طريقة أشير اليمذاني الزماف بديع طريقة دتُع
ا سمكو م  لا تخرج ع فمقاماتيـ الأدبي، الجنس ىذا تناوؿ في سنة ىاو ذواتخ المقامات كتاب ليياإ

 الأحواؿ معظـ في امسجوعً  اوأسموبً  محتالاً  اشحاذً  اأديبً  وبطلًب  اطريفً  راوية لو يتخذ الذياليمذاني"
 تجاىموا الفنية الخطة ىذه سالكي أف غير ٖاليجاء" المدح، الوصؼ، بيف تتعدد ومواضيعو
 في الفضؿ وردوا عشر السادس القرف في المقامات كتبوا الذيف معظـ عند وذلؾ وتناسوه صاحبيا

 الخمسيف مقاماتو في الحريري يقوؿ:" عمؿ القمشقندي إذ ذىب إليو ما وىذا الحريري، إلى ذلؾ
غير أف  ٗكالمرفوضة" وصيرتيا البديع مقامات أنست حتى والعاـ الخاص عمييا وأقبؿ المشيورة،

 الحريري، خطة لا البديع خطة ىي أف "الخطة عمى وأكد الرأي ىذا عارض مرتاض مؾالمعبد 
 المفظية بالمحسنات وشحنيا الشكمية الناحية مف المقامة فف طور أف عمى الحريري يزد فمـ

 ٘المختمفة"

                                                           
 .ٖٕٔ، ص مرتاض، فف المقامات في الأدب العربي عبد الممؾ ػ ٔ
 .ٕٕٔػ المرجع السابؽ، ص ٕ
 .ٕٕٔ، صالمرجع السابؽػ  ٖ
 .ٔٔٔػ القمقشندي، صبح الأعشى في صناعة الإنشاء، ص ٗ
 .ٕٕٔ، صالمرجع السابؽػ  ٘
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 رأشي نيجيا عمى سار التي المقامة لكتابة الفنية الخطط أشير البديع خطة أف ويضيؼ
  :ىؤلاء وأبرز الفف ىذا كتاب

 .ىػ(٘ٓٗػ ٕٖٚ) السعدي: نباتة بابف المعروؼ عمر بف العزيز عبد النصر أبو– 

 .ىػ(٘ٛٗػ ٓٔٗناقيا: )  بف ا﵀ عبد القاسـ أبو _

ىػ(. ٖٛ٘: )ت الأثسراوي بابف المعروؼ السرقسطي، التميمي يوسؼ بف محمد الطاىر أبو– 
 ؛ وسيأتي تفصيؿ لحياتو لاحقًا في ىذا المبحث.نياليمذا طريقة اتبع مف وغيرىـ

 أبو القاسـ الحريري:  -ٕ

رث بف ىماـ ولكنو لا يقتصر كالبديع ايتيا الحو ايبدأ الحريري مقاماتو بإسناد الكلبـ إلى ر 
 ،وحكى ،وروى ،كؿ مقامو فينتقؿ بيف حدث ءبؿ يميؿ إلى التغيير في بد "حدثنا"عمى قولو 

ا بطؿ مقاماتو ىو أبو زيد السروجي والحريري في مقاماتو أكثر تعمقً وقاؿ وكاف مكدي  ،وأخبر
ومقاماتو في  .يفتفما يكاد يخرج إلى البادية إلا في واحدة منيا أو اثن ؛بالحواضر مف بديع الزماف

نما  ؛الغالب أطوؿ مف مقامات أستاذه بيد أف طوليا لا يعود عمى اتساع الفف القصصي فييا وا 
في مقامة واحدة أو عمى فيض الألفاظ وكثرة المترادفات ومعاقبة الجمؿ عمى عمى اجتماع خبريف 

خباره أي يشرح بيا أو يزيد أحوالو ويقص المعاني أو عمى الإكثار مف الشعر وفيو القصائد الت
فما تتعدى جممتو الكممتيف أو الثلبثة  ؛اا موسيقيً ولمحريري لغة متينة قصيرة الجمؿ يقطعيا تقطيعً 

بمغت الخمس أو الست وىو في إنشائو بادئ الصنعة ظاىر التكمؼ يتعمد الغريب  فمما زادت
عبارتو ويمؿ ماؤىا ويعبر ويسرؼ في استعمالو ويفرط في اصطناع المجاز والتزييف حتى تجؼ 

 مساغيا.

الحريري أنو بناىا عمى الكدية كما البديع، ويقوؿ في مقدمتيا:  ومف خصائص مقامات
يو مف قريحة جامدة خامدة وروية نابضة وىموـ ناصبة خمسيف مقامة وأنشأت عمى ما أعان"

تحتوي عمى جد القوؿ وىزلو، ورقيقو وجزلو، وغرر البياف ودرره، وممح الأدب ونوادره، إلى ما 
وشحتيا بو مف الآيات ومحاسف الكنايات، ورصعتو فييا مف الأمثاؿ العربية والمطائؼ الآدبية، 

وي المغوية، والرسائؿ المبتكرة، والخطب المحبرة، والمواعظ المبكية، والأحاجي النحوية، والفتا
 .المميبةوالأضاحيؾ 
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والموضوعات التي بنى عمييا الحريري مقاماتو ىي كتمؾ التي اختارىا البديع وشغؿ بيا 
رشاد وجدؿ وحجاج، ومعاباةبطمو، مف نقد وحوار أدبي، وى وألغاز، مع ما يتسع ذلؾ مف  داية وا 

خراج البطؿ في صور مختمفة مف صور الساسانييف، الذيف وصؼ الأش خاص والمواضع، وا 
ستجداء باتخاذ مظاىر الوعاظ، والعمماء لأزماف، واحتالوا عمى الكدية والاانتشروا في تمؾ ا

 .والمفتيف، والغزاة، وأبناء السبيؿ، والأعراب والحواة والسحرة، والمشعوذيف

 ىػ(ٖٛ٘الزمخشري: )ت  / طريقةٖ

 فيي عنيفة حركة كؿ عف المجرد عمى التأمؿ تعتمد التي خطتو في الزمخشري سار لقد
 ٔالأمور" مف مجردات تعالج التي المنمقة والرسائؿ اليادئة، بالأحاديث أشبو

مف  الأبطاؿ حركة أعدمت كذلؾ الحوار، مف الخمو مقاماتو: في الزمخشري وطريقة
 موضعيا بحكـ وذلؾ الإضحاؾ، وعناصر واليزؿ السخرية طابع مف خمت كما الاستمرار،
 كما أو )حكى( حدثنا(( بدؿ القاسـ( أبا يا)بعبارة  تبتدئ عادة وطريقتو، ٕ"والتعميمي الوعظي
 الفف عف تبتعد وىي مباشرة بطريقة والتأممية المنمقة التعميمية المواضيع تعالج ما اغالبً  خطتو

   ٖالرسالة" بفف االتصاقً  وأكثر القصصي

 قواعده لو افنً  أصبح أف فتئ ما حتى الأدبية الأجناس باقي مثؿ ينمو المقامة فف ظؿ وىكذا
 مف اجنسً  المقامة أصبحت حتى ،اليمذاني لمبديع ذلؾ في الفضؿ ويرجع عمييا يبنى وأسسو

في المجتمعات  يختمج عما معبرة وواقعيـ الناس حاؿ لمعالجةتسعى  ؛العربي الأدب في الأجناس
 المقامة مف نصيبيا أخذت الفمسطينية المسألة إف" مرتاض مؾالم عبد إليو أشار ام وىذا العربية،
 ٗالسياسية". الأوضاع إلى واليزؿ الكدية تجاوزت الأخيرة ىذه فإ حيث

 

 

                                                           
 .ٕٕٗمؾ مرتاض،ػ عبد الم ٔ
 .ٕٙٚػ المرجع نفسو، ص ٕ
 .ٕٔ٘ػ المرجع نفسو، ص ٖ
 .ٖٖٔنفسو، ص ػ ٗ
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 : حياتو وخصالو:اليمذاني بديع الزماف

وردت ترجمة "بديع الزماف" في العديد مف المصادر القديمة، كما تناولتيا مراجع حديثة 
 اً وحديثاً، إذ مأيضاً بكثير مف التحميؿ والإضاءة والاستقصاء، دلالة عمى أىمية ىذا المبدع قدي

 ف ىذا المبدع لو السبؽ في اختراع فف كتابي في تاريخ الأدب العربي ألا وىو فف المقامة.إ

ثعالبي" "ال ػوأىـ مصدر يُرجع إليو في معرفة حياة "اليمذاني" ونشأتو ىو كتاب "يتيمة الدىر" ل
 ٔلأنو عاصره والتقى بو وعرؼ أحوالو.

 اسمو ونسبو: 

 دعيُ  وىو اليمذاني الزماف بديع يد عمى كانت نشأتيا عمى الأرجح كانت المقامة إف
 فمف العربي، الأدب في النثر فنوف كأحد واسع نحو عمى انتشر الذي الفف ليذا الأوؿ المبتكر
 المقامة؟ وبالأخص أدبو وخصائص هآثار  ىي وما نشأ؟ وكيؼ الزماف؟ بديع يكوف

 : والنشأة الميلاد

. الفمؾ ونادرة معجزة لأنو الزماف بديع ولقب الفضؿ" أبو "ف وكنيتويالحس بف أحمد ىو
 وثلبثمائة وخمسيف ثمانية سنة فيذاف تمؾ البمدة الجبمية في إيراف التي وُلد فييا مونسب إلى ى

 اليمذاني الزماف بديع اسـ عميو أطمؽ مف وأوؿ يلبديم وتسعمئة وستيف تسع سنة ، الموافؽلميجرة
 .الثعالبي منصور أبو الإماـ ىو

 خذأ حيث وأدباء عمماء يد عمى فييا الأوؿ تعميمو أمضى في ىمذاف اثنيف وعشريف عاماً تمقى
 الذي النحوي ٕفارس بف أحمد الحسيف أبو أساتذتو أىـ ومف. والأدب والمغة الديف في ثقافتيـ مف
ثراء تعميمو إكماؿ في الفضؿ ول كاف  . المغوي تحصيمو وا 

                                                           
 .ٜ٘ـ، صٜٓٛٔ، بيروت، دار الفكر، ٖ، طٔػ الحموي، ياقوت، معجـ الأدباء، ج ٔ
ػ ىو أبو الحسف أحمد بف فارس بف زكريا بف حبيب الرازي، تتممذ عمى يديو اليمذاني والصاحب بف عباد، وكاف  ٕ

ىػ: جرجي ٜٖٓي في عاـ: أستاذ عصره في المغة، ولو كتاب: ذـ الخطأ في الشعر، وكتاب: نقد الشعر، توف
 .ٜٔٙـ، صٖٜٛٔزيداف، تاريخ آداب المغة العربية، المجمد الأوؿ، بيروت، دار مكتبة الحياة، 
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 خمسيف مف القصيدة يسمع نوإ حيث الذاكرة قوي الذىف متوقد" الثعالبي أنو يذكره ما صفاتو مف
 واحدة نظرة إلا يره ولـ لـ يعرفو كتاب مف أوراؽ والخمسة الأربعة في ينظر و كميا فيحفظيا بيتا

 ٔ"سردا ردىاويس قمبو ظير عف بيا يعيد ثـ خفيفة

أيضاً تتممذ عمى يد الإخباري "عيسى بف ىشاـ" وليس مف الصدفة أف يكوف "ابف ىشاـ" بطؿ  
 مقامتو.

واليمذاني عربي النسب لقولو في إحدى رسائمو إلى الوزير "الإسفرائيني" وزير "ابف 
بد لموزير ػ سبكتيف" فاتح السند واليند وىازـ الدولة السامانية :"إني عبد الشيخ ػ يقصد أنو ع

سمي أحمد، وىمذاف المولد، وتغمب المورد، ومضر المحتد"  اتغمبيً  افيو ليس فارسياً بؿ عربيً  ٕوا 
 .امضريً 

تعصبو لمعرب في عصر كانت فيو النزعة الفارسية قوية وفي نمو متواصؿ،  يواليمذاني لا يخف
قاؿ فييا إف العرب "  فقد ساؽ زكي مبارؾ رسالة كتبيا اليمذاني في تفضيؿ العرب عمى العجـ،

ف لـ يكونوا أحسف ملببس وأنعـ مطاعـ"   ٖأوفى وأشجع وأعمـ وأحمـ، وا 

 ترحالو:

 ويبدو أف اليمذاني لـ يكف يحب بمده، فقد كتب في مراسمة إلى أستاذه ابف فارس:

 ٗيانِ ذَ مَ ي ىَ نِ ن  أَ  تَ نْ قَ يَ تَ  فْ ي         إِ مِ قْ عَ  ةِ اكَ كَ ى رَ مَ ي عَ نِ مْ مُ لا تَ 

 ولو:وكذلؾ ق

 افِ ػػػدَ بمْ الِ  بحِ قْ ف أَ و مِ ػػن  كػِ لَ              موِ ػػػِ ضْ فَ بِ  وؿُ قُ مدٌ أَ ي بَ لِ  افُ ذَ مَ ىَ 

 ٘افِ يَ بْ الصِ ؿ كَ قْ ي العَ فِ  وِ وخِ يُ شُ وَ          وِ وخِ يُ شُ  ؿُ ثْ مِ  حِ قبْ ي الُ فِ  وانُ بيَ صِ 

                                                           
 .ٕٕٗػ الثعالبي، يتيمة الدىر، ص ٔ
 .ٜػٛػ الأحدب، الشيخ إبراىيـ أفندي، كشؼ المعاني والبياف عف رسائؿ بديع الزماف، بيروت، دار التراث، ص ٕ
 .ٙ٘ٔلنثر الفني في القرف الرابع، جرا ، بيروت، المكتبة المصرية، صػ زكي مبارؾ، ا ٖ
 .ٜٔٗػ الأحدب، الشيخ إبراىيـ أفندي، كشؼ المعاني والبياف عف رسائؿ بديع الزماف، ص ٗ
 .ٗٔػٖٔـ ، صٜٗ٘ٔػ د. شوقي ضيؼ، المقامة، القاىرة، دار المعارؼ،  ٘
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بؽ كاف نجـ وزير البوييييف الأوؿ الأديب "الصاحب بف عباد" في صعود، وشيرتو تط
ىػ، ٖٓٛالآفاؽ، فمـ يكف غريباً أف يشد اليمذاني الرحاؿ إليو في مدينة الري، وكاف ذلؾ في العاـ 

"الصاحب بف عباد" بوصفو وزيراً وأديباً صلبت واسعة مع كتاّب عصره ومثقفيو، وكاف  ػوكانت ل
مذاني إلى يقربيـ ويغدؽ عمييـ، ويطمب منيـ تأليؼ الكتب، باعتباره صاحب رأي ونظر، وقدـ الي

عمى الرغـ مف كؿ ما يتمتع و مدحو فناؿ حظوة لديو وقرّبو وأدناه مف مجمسو. و بلبط ىذا الوزير 
بو اليمذاني مف مزايا شخصية وعقمية، فإف الود لـ يدـ بيف الرجميف، إذ إف ابف عباد كاف صاحب 

العميد" بعد ب أف يخالَؼ، ومف ذلؾ غضبو الشديد عمى المتنبي الذي مدح "ابف حسطوة، ولا ي
وفاتو ولـ يمدح "الصاحب" وليذا فقد كاف الكتاّب والأدباء يتقربوف مف ىذا الوزير بوضع الكتب 

 ٔضد المتنبي والحط مف شأنو وشأف شعره.

لـ تشر المصادر والمراجع إلى نوع الخلبؼ الذي دبّ فجأة بيف الصاحب بف عباد واليمذاني، 
ة الفارسية وعمى خمفية المسائؿ يولة البوييييف الشيعولكف يمكف فيـ ىذا الخلبؼ عمى خمفية د

 الشخصية، فالأدباء كثيراً ما تقع بينيـ فجوات وخلبفات.

ويخرج اليمذاني مف الري قاصداً جرجاف حيث التحؽ ببلبط أميرىا الإسماعيمي "أبي سعد محمد 
لكف صفو  ٕ"رىـأنوابف المنصور" وجالس عمماء الإسماعيمية و"تعيّش في أكنافيـ واقتبس مف 

الإقامة لـ يستمر، إذ أوغر بعض الحساد صدر الأمير عمى اليمذاني فيضطر الأخير إلى مغادرة 
جرجاف قاصداً مدينة نيسابور إحدى مدف إقميـ خراساف، وفي طريقو إلى تمؾ المدينة خرج عميو 

وأنا أحمد  "كتابي كؿ شيء، وقد وصؼ ىذه الحادثة في إحدى رسائمو فقاؿ: ولصوص، وسمبوا من
ا﵀ إلى الشيخ، وأذـ الدىر، فما ترؾ لي فضة إلا فضيا، ولا ذىباً إلا ذىب بو، ولا عقاراً إلا 

 ٗبردة إلا القشرة" لاودخؿ نيسابور وىو "ولا حمية إلا الجمدة، و  ٖإلا أضاعيا..." عقره، ولا ضيعة
دب، وأقربيـ مكانة مف ونيسابور كانت بمدة "أبي بكر الخوارزمي" أعمـ أىؿ عصره بالمغة والأ

المموؾ والأمراء، فبدا لبديع الزماف أف يناظره عمناً عند بعض الأمراء فقبؿ الخوارزمي بعد تردد، 
ثـ دارت المناقشة يوماً أو بعض يوـ في موضوعات أدبية مختمفة، فاستطاع بديع الزماف بسرعة 

                                                           
 .ٖٕٗص ،ٔػ زكي مبارؾ، النثر الفني في القرف الرابع، ج ٔ
 .ٕٚ٘، صٗ، يتيمة الدىر في محاسف أىؿ العصر، جػ الثعالبي ٕ
 .ٗٔػ د. شوقي ضيؼ، المقامة، ص ٖ
 .٘ٔػ المرجع السابؽ، ص  ٗ
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نيا مؤامرة إوقيؿ  ٔخوارزمي.بدييتو، ونضارة صباه، أف يجذب إليو أنظار الحاضريف، فيزـ ال
طفاء شيرتو. تمؾ المناظرة ذاع صيت اليمذاني شاعراً وناثراً، وألؼ  دوبع ٕليزيمة الخوارزمي وا 

فيما مات الخوارزمي  ٖحينئذٍ مقامتو "النيسابورية" وألقاىا عمى التلبميذ فأعجبوا بيا إعجاباً شديداً.
الأدباء والباحثيف الشييرة التي ما تزاؿ تشغؿ حسرة وحزناً بعد أقؿ مف سنة عمى تمؾ المناظرة 

 .ىذاحتى يومنا 

ويترؾ اليمذاني نيسابور، وينتقؿ مف بلبط إلى بلبط، فينتقؿ في خراساف وسجستاف وغزنة 
وكرماف متكسباً بأدبو الذي شمؿ مقاماتو ورسائمو وقصائده، وقد حصؿ عمى أعطيات أمراء ىذه 

حتى استقر في مدينة ىراة ػ أفغانستاف حالياً ػ وكانت أياميا البمداف وحكاميا، فعاش عيشة ىانئة 
خاضعة لمدولة الغزنوية، وفي ىراة تزوج مف ابنة وجيو ىناؾ يسمى "الخشنامي" وأنجب أولاداً 

خوتو وعمو ليعيشوا معو ىناؾ. نو عاش أفضؿ أياـ إويُقاؿ  ٗواقتنى ضياعاً، وكتب إلى والده وا 
 .حياتو في ىراة

 وفاتو:

ف يبمغ الأربعيف توفي بشكؿ غامض، فقد قيؿ أنو مات بالسـ، أو بالسكتة القمبية، قبؿ أ
وقد دفف حياً، فأفاؽ في قبره، وسُمع صوتو في الميؿ، ولما نبشوا قبره وجدوه قد قبض عمى لحيتو 

 .٘ـٚٓٓٔىػ الموافؽ ٜٖٛمف ىوؿ القبر، وكاف ذلؾ في العاـ 

وي، لكف يوسؼ نور عوض يشؾ في ىذه الرواية تماماً إذ ىذه الرواية ساقيا الثعالبي وياقوت الحم
إف اليمذاني عندما ناظر الخوارزمي كاف فقيراً وخاملًب، وعاش بعد المناظرة خمس سنوات فقط. 

"فكيؼ يستقيـ لنا أف نسمـ بيذا الكلبـ مع عممنا أف بديع الزماف لـ يعش  ويتساءؿ عوض بالقوؿ:
س سنوات. فكيؼ تمكف في تمؾ المدة القصيرة أف يطوؼ بعد مناظرتو الخوارزمي أكثر مف خم

بلبد خراساف وسجستاف وغزنة بمداً بمداً ليجني ثمارىا، مع ما نعممو مف الشقة وصعوبة وسائؿ 
السفر في تمؾ الأزمنة القديمة؟ تمؾ الحقيقة تجعمنا نقؼ موقؼ الحذر مف كلبـ الثعالبي ونرجح 

                                                           
 .ٜٖ٘، صٕػ د. زكي مبارؾ، النثر الفني في القرف الرابع، ج ٔ
 .ٔٓٔ، صٕ، معجـ الأدباء، جػ الحموي، ياقوت ٕ
 .٘ٔػ د. شوقي ضيؼ، المقامة، ص ٖ
 .ٜٕ٘، صٗثعالبي، يتيمة الدىر في محاسف أىؿ العصر، جػ ال ٗ
 .ٜٖ٘، صٕػ د. زكي مبارؾ، النثر الفني في القرف الرابع، ج ٘
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وىذا عكس ما ذىب إليو ماروف عبود تماماً، فقد  ٔمة حياتو"أف بديع الزماف ظؿ فقيراً مقاسياً طي
رأى أف اليمذاني لـ يكف يختمؼ عف بطمو أبي الفتح الإسكندري في براعة الحيمة وقوة الدىاء 

 ٕلتحصيؿ الماؿ وكسبو دوف الاىتماـ بكيفية حصولو عميو"

، ولإعجابو الشخصي بو، وأنا أميؿ إلى رواية الثعالبي بسبب معرفتو الشخصية باليمذاني أولاً 
ثانياً، ولأف عوض يعتمد في رأيو عمى ما لا يمكف إثباتو، فخمس سنوات كافية لتغيير مصائر 

 شعوب وليس أفراداً فقط.

 صفاتو:

"وكاف مع ىذا كمو مقبوؿ الصورة، خفيؼ  أما عف صفات بديع الزماف فيقوؿ الثعالبي:
ريؼ النفس، كريـ العيد، خالص الود، حمو الروح، حسف العشرة، ناصع الظرؼ، عظيـ الخمؽ، ش

 ٖالصداقة، مر العداوة"

ولكف ىذه الصفات التي يختمط فييا المادي بالمعنوي تواجو بكثير مف التحفظات والاعتراضات. 
"سبّاب شتاّـ ىمّاز غمّاز : فقد أشار مترجمو حياة اليمذاني إلى سلبطة لسانو إلى حد البذاءة فيو

ستبعد ماروف عبود أف يكوف اليمذاني قد مات مسموماً لأف أحداً لـ يسمـ مف ولا ي ٗتُخشى بوادره"
 ٘لسانو، ويدلؿ عمى ذلؾ بقوؿ اليمذاني :"مف لقينا بأنؼ طويؿ، قابمناه بخرطوـ فيؿ"

واليمذاني لا يتورع في مقاماتو عف ذكر العورات والسوءات واستعماؿ ألفاظ المجوف، وقد ترؾ 
المقامة الشامية، وأغفؿ بعض جمؿ مف المقامة الرصافية، بسبب ما الشيخ محمد عبده المصري 

 .ذلؾوكذلؾ فعؿ زكي مبارؾ في تقاضيو عف  ٙفييا مف مجوف.

                                                           
 .ٓٗـ ، صٜٜٚٔ، بيروت، دار القمـ، ٔػ د. يوسؼ عوض نور، فف المقامات بيف المشرؽ والمغرب، ط ٔ
، ـٖٜٙٔ، القاىرة، دار المعارؼ، ٔطعربي، ػ د. ماروف عبود، بديع الزماف اليمذاني، سمسمة نوابغ الفكر ال ٕ

 .ٕ٘،ٕٗص
 .ٖٕٙ، صٗػ الثعالبي، يتيمة الدىر، ج ٖ
 .ٖٕػ ماروف عبود، بديع الزماف اليمذاني، ص ٗ
 .ٕٗالمرجع نفسو، ص ٘
ـ ، ٕٜٗٔػ محمد عبده، مقامات أبي الفضؿ بديع الزماف اليمذاني وشرحيا،، بيروت، المطبعة الكاثوليكية،  ٙ

 .ٚص
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ووُصؼ اليمذاني كذلؾ بالحسد والغيرة، أقمقو حب الظيور، وأزعجو وشغمو عما عداه، ونمحظ ذلؾ 
ع الزماف بأنو متقمب الرأي، كما وُصؼ بدي ٔفي المقامة الجاحظية إذ وضع نفسو فوؽ الجاحظ.

انتيازي، واستُشيد عمى ىذا السموؾ بمواقؼ مف حياتو الاجتماعية والأدبية، فقد تظاىر بالفقر 
 ٕوالغنى، وكاف يعيش في بلبد فييا العرب والعجـ وفييا السنة والشيعة، وساير كؿ ىؤلاء.

 واليمذاني في المقامة القريضية يقوؿ:

 ورُ رُ غُ ال ؾَ ن  ػػػػرَ غُ  يَ لَب فَ             زُورُ  افُ ػػمَ ا الز  ذَ ىَ  ؾَ حَ يْ وَ 

 ٖورُ دُ ا تَ مَ ي كَ ػػالِ يَ الم  بِ  رْ دُ             ػػػػػفْ كِ لَ وَ  ةً ػػالَ حَ   ْـزِ تَ مْ لا تَ 

يعتقد ماروف عبود أف بطؿ اليمذاني ىو نفسو، وأف الرجؿ لـ يختمؼ عما أبدعو، ولكف 
ني كاف دائـ الترحاؿ والسفر، فإف رجلًب منافقاً بيذا ذلؾ قد لا يكوف صحيحاً إذا عرفنا أف اليمذا

القدر سيستقر في بمد واحد، وفي بلبط واحد، ولكف، أعتقد أف اليمذاني كاف رجلًب حساساً ومتيقظاً 
ولا يطيؽ أف يخضع، وليذا كاف دائماً يفر بنفسو، وأعتقد أف استقراره في ىراة البعيدة والنائية 

جؿ ودوافعو. وىذا عوض يعتقد أف اليمذاني كاف رجلًب بائساً لـ يستطع يعطينا فكرة عف دواخؿ الر 
ليس ىذا  أف يفيـ لغة عصره ولا سموؾ أىؿ زمانو، وليذا لـ يكف يخاطب نفسو بقولو يا أبا الفضؿ

بزمانؾ وليست ىذه بدارؾ، ولا السوؽ بسوؽ متاعؾ، بئست الكتب، وما وسقت، والأقلبـ وما 
 ٗ، والأقلبـ وما نسقت، والمحابر وما سقت، والأسجاع إذا اتسقت.سقت نسقت، والمحابر وما

  :آثاره

. منو الأكبر الجانب المديح يحتؿ قصير متواضع شعر وديواف ومقامات رسائؿ آثاره مف
، والتعميؽ وقد عني كثير مف الأدباء عمى مر العصور بدراسة ىذا الأديب الكبير، وشرح آثاره

أف ما أبدعو قممو سيظؿ خالداً ما داـ ىناؾ و  اني الفقر أو الطردعمييا، ولـ يكف يعرؼ وىو يع
 مف يتحدث العربية.

 
                                                           

 .ٚٚ، صد عبده، مقامات أبي الفضؿ بديع الزماف اليمذاني وشرحياػ محم ٔ
 .ٕ٘ ،ٕٗ، صاروف عبود، بديع الزماف اليمذانيػ م ٕ
 .ٖٔػ محمد عبده، مقامات أبي الفضؿ بديع الزماف اليمذاني وشرحيا، ص ٖ
 .ٗٗػ يوسؼ عوض نور، فف المقامات بيف المشرؽ والمغرب ،ص ٗ
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 :مقاماتو عدد

 بصفات تمتاز نجدىا فقد لذلؾ منازع، بدوف المقامة فف مبتكر يعد اليمذاني الزماف بديع
 يالذ العدد إف :المقامات عدد: مثلب أخرى في معيا تختمؼ وقد الأخرى، المقامات مع مشتركة

 اكثيرً  أف غير بنيسابور مقامة أممى أربعمائة الخمسيف تجاوزت أنيا اليمذاني مقامات بو رفتعُ 
 رضًااع القضية ىذه يناقش عةكالش مصطفى نجد أننا حتى، دالعد ىذا تنفي والكتب الدراسات مف
 أغمبيا يامن واندثر أربعمائة الثعالبي عددىا ذكره ما إلى يميؿ الأخير وفي راءآو  أقاويؿ ذلؾ في
 مقامة. والخمسيف الاثنيف والبالغ الصغير القدر إلا يصمنا ولـ

 : ومكانيا المقامات زماف

 متباعدة أماكف في أنشئت فقد بقيتيا وأما نيسابور في كتب معظـ مقاماتو اليمذاني إف
 .  مختمفة وأزماف

 : المقامات أسموب

  عف: يتواف لا فيو الآخريف المقامات كتاب أسموب عف يختمؼ لا اليمذاني أسموب إف

   .إنشاء أو ااقتباسً  إما كبيرة بدرجة الشعر مف الإكثارػ 

  . والحلبوة الرقة وبيف الشديد والتعقيد العذوبة بيف قسميف إلى وينقسـ الوصؼػ 

  .السجع إلى هءلجو ػ 

   .والحيمة النكتة عمى القائـ الإضحاؾ فف عمى ػ الاعتماد

 الفنية، كالحبكة القصيرة، القصة مقومات عمى احتوت نياأ مقاماتو خصائص مف كذلؾ
 وعمى لممقامة الحقيقي الرائد اليمذاني الزماف فبديع. والمكاف الزماف السرد، الحوار الحؿ، العقدة،
 وثيقة قدـ الأدبي عممو خلبؿ مف فاليمذاني بعده واءجا المقامات الذيف كتاب كؿ رسـ منوالو

 مرآة مقاماتو تعد افحقً  عقمية،الو  دبيةالأو  الاجتماعية مف المختمفة الحياة مناحي تعكس تاريخية
 يمكف ىنا ومف العربي، الأسموب في اآثارً  تركت عالية، أدبية قيمة ليا فإف وعميو لعصره، عاكسة
 .وبلبغتو الخاصة بو أسموبيتو لو اليمذاني فإ القوؿ
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 :ىي اليجري الرابع القرف في نثرية اتجاىات ثلبثة نرصد أف لنا يمكف

 وأبو الجاحظ رأسيا عمى ويقؼ والتكمؼ، والبديع السجع مف المبرأ النثر تعتمد نثرية مدرسة .ٔ 
  يالتوحيد حياف

 العميد ابف المدرسة ىذه رأس عمى ويقؼ عنو، تحيد لا مذىبًا والبديع السجع تعتمد مدرسة .ٕ 
 .اليمذاني الزماف وبديع عباد بف والصاحب

، لا ما ولزوـ والتعقيد الغةالمب تعتمد مدرسة  ٔ.المعري العلبء وأبو الحريري رأسيا عمى ويقؼ يمزـ

 وكاف الكتابة، في مذىب صاحب إلى تحوؿ بحيث خاصة، نثرية فنية مدرسة إلى اليمذاني ينتمي
 بأسموب منبيرًا ماروف عبود ويقوؿ ؛ىذا يومنا حتى الناثريف مف جاء مف عمى تأثير المدرسة ليذه

ذا: اليمذاني  في الكلبـ وأمير الموقؼ، سيد ىو بؿ حؽ، عمى فيو وادعى الزماف بديع ابتير وا 
 الشخوص، بعيدات يريؾ مميـ قصصي طريؼ، أديب "البديع(...) الأدب تاريخ مف الحقبة ىذه
  " …ٕىي كما

 فأممى مقاماتو ،البديع عمى ا﵀ فتح يقوؿ عندما ذلؾ مف أكثر إلى عبود ماروف يذىب بؿ
 يمنعنا، لا المتحمس الرأي ىذا لكف ،"ٖالشعر في القيس امرئ محؿ النثر في فأحّمتو ة،الشيير 
 المقامات انتقدوا ومحدثوف، قدماء آخروف، وباحثوف وأدباء نقاد قالو ما إلى الالتفات مف أيضًا،

 في النقاد ىؤلاء مواقؼ كاظـ نادر الباحث رصد وقد مسجوعة، ألفاظ مجرد واعتبروىا وسخفوىا
 .ٗالمتمقي وبيئة الظرؼ حسب تفاوتت التي وآراءىـ مختمفة، ورعص

 :التالية الأسموبية بالخصائص اليمذاني مقامات وتتميز

  : الواقعية - 

 النص وامتلبء والكنايات، اتبييوالتش الاستعارات عمى اليمذاني اعتماد مف الرغـ فعمى
 غيره مف تأملًب  أقؿ إنو. الطبيعة وراء مافي يفكر ولا يتفمسؼ لا مادي فإنو والإشارات، التمميحاتب

                                                           
  .٘ٔٗص النثرية، الحركة لعباسي،ا الأدب في قراءات ،ػ الزعيـ ٔ
 . ٖٗص اليمذاني، الزماف بديع ػ ماروف عبود، ٕ
  .   ٕٗص ػ نفسو، ٖ
 ـ.ٖٕٓٓوالنشر لمدراسات العربية المؤسسة بيروت، الإعلبـ، وزارة البحريف، ،ٔط والتمقي، المقامات نادر كاظـ،ػ ٗ
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 والأحياء الشوارع في يجري مبتذؿ، موضوع ىو الكدية فموضوع الكبرى، المسائؿ تشغمو ولا
 مف أكثر الألفاظ في يبتكر" فيو وليذا جدًا، واقعي بطؿ وبطمو جدًا، واقعي موضوعو إف. الفقيرة
 والجممة تأثيرىا، لشدة أحيانو أكثر في ممةالمستع الألفاظ يستخدـ وىو "ٔالمعاني في ابتكاره

 .فيميا لسرعة القصيرة

  :القصصي الأسموب -

 في لطيؼ وتأثير النفس عمى جميؿ وقع لو قصصي قالب في مقاماتو اليمذاني يصب
ف الوجداف،  ىدؼ لمبديع ليس: ضيؼ شوقي ويقوؿ .اليامش عمى يأتي الأسموب ىذا كاف وا 
نما الدقيؽ، بالمعنى قصصي  بالألواف ويصبغيا الكلبـ، مف قؿ أنغامًا أو ألفاظًا يصوغ أف غايتو وا 

  ٕ"عصره في معروفة كانت التي الفنية

 عند فيتوقؼ مبارؾ زكي أما، أدبي حديث المقامة أف اعتبر فقد ضيؼ،شوقي  يقولو بما ولا نفاجأ
 القصيرة، صةالق مف نماذج الزماف بديع مقامات في": فيقوؿ اليمذاني لدى القصصي الأسموب

 ما أبرع والبغدادية المضيرية المقامة أف مبارؾ ر زكياعتب وقد ٖالشخصيات" وتحميؿ العقدة ففييا
  الزماف بديع قص

  :الحوار -

 كثر وليذا، نفسيا، عف والتعبير التفاعؿ مف لمشخصيات فلببد بالقص، لصيؽ والحوار
 الطبقية مستوياتيا باختلبؼ تختمؼ لا الشخصيات لغة أف مف الرغـ وعمى المقامات، في الحوار

 يراد لا الحوار أف الباحثيف بعض ويرى .الاستبطاف عمى وقادر ذكي الحوار فإف الفكرية، أو
 ما بقدر إلا لو قيمة لا الحوار إفـ الزعي أحلبـ فتقوؿ .والمترادفات الألفاظ لحشد جاء بؿ لذاتو،
 يؤدي كاف في المقامة فالحوار كبير، إثباتٍ  إلى يحتاج كلبـ ىذا أف وأعتقد ، ٗكممات" مف يحشد
 والحبكة والتشويؽ الحيوية يكتسب حتى القصصي الشكؿ أف ذلؾ وأدبيًا، وفنيًا قصصيًا غرضًا
 .الشخصية أبعاد لنا يكشؼ حوار مف لو لابد والمصالح المواقؼ في اختلبفًا تفترض التي

                                                           
  .ٗٗص اليمذاني، الزماف بديع ػ ماروف عبود، ٔ
  .   ٖٖص المقامة، ػ شوقي ضيؼ، ٕ
 .ٕٕ٘ص ،ٔج الرابع، القرف في الفني النثر ػ زكي مبارؾ، ٖ
  .  ٜ٘ٗص النثرية، الحركة العباسي، الأدب في قراءات أحلبـ الزعيـ، .د ػٗ
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  :السجع -

 أف إلا لنا يمكف ولا ىذا، يومنا إلى بيا وعرفت اتالمقام بيا اشتيرت التي الأولى الميزة وىي
 كانت مدرسة السجع مدرسة أف ذلؾ ! غيره؟ دوف السجع اليمذاني اختار لماذا: أنفسنا نسأؿ
 ويمنعاف يعطياف وزيريف كانا بؿ فقط، ناثريف يكونا لـ عباد وابف العميد فابف كبير، حد إلى رسمية

 تمؾ إلى اليمذاني يتجو أف الطبيعي مف فإف وليذا انيؼ،والتص الكتب وضع الآخريف مف ويطمباف
 لديو السجع كاف أيضًا، وليذا، فطريًا، استعدادًا طبيعتو في يجد ذلؾ ولأف ،أولًا  الرسمية، المدرسة
 ىذا في اليمذاني أجاد ىؿ :ىو إنما ىنا، ليس السؤاؿ ولكف فنية، ووظيفة اجتماعية وظيفة يؤدي

 براعة ذلؾ بجانب القارئ ويرى" :ذلؾ عف ضيؼ شوقي يقوؿ لذروة؟ا إلى بو وصؿ وىؿ السجع،
 جواىرىا ضـ يحسف ماىرًا صائغًا وكاف بأسلبكو، تتشابؾ فالكممات السجع، استخداـ في البديع
 موىبة ذلؾ أف في ريب ولا والأبصار، بالأسماع تأخذ منيا عقود وتكويف بعض، إلى بعضيا
 صناعة عمى شاؽ وتدريب بالمغة، واسعة ثقافة بعد إلا إليو لـ يرؽ ففٌّ  إنو :قؿ أو بيا، يَختص

 السجع بؿ يعجبنا، سجع كؿ فميس الصوتية، خصائصيا عمى دقيقًا وقوفًا وقؼ بحيث أساليبيا،
 صاحبو عقؿ في يضطرب الذي المعنى عف يشؼ لكأنو حتى يرؽ الذي الخفيؼ ومنو الثقيؿ، منو

 يحدث وكيؼ يوقعو، وكيؼ يعرضو، وكيؼ لفظو، وغيص كيؼ يعرؼ "الزماف بديع" وكاف وقمبو،
 خفيؼ البديع سجع ٔ"استئذاف بدوف الأذف عمى يدخؿ يجعمو ما الصوتية التموجات مف فيو

 . البديع أنواع بكافة ممونة قصيرة والسجعات منتخبة فالألفاظ ورشيؽ،

 وذات  الجرس ابيةوالمتش المتقاربة الكممات مف جارؼ سيؿ دىمني المقامات، ىذه قراءتي وخلبؿ
 إلى آذاننا عمى وانثيالو انييالو وسرعة وىديره بموسيقاه، يدىشنا إنو المختمؼ، والإيقاع الواحد
 في تخمقيا التي الموسيقية الأوركسترا ىذه وراء وننساؽ المعاني، في التفكير عف نتوقؼ أننا درجة
 ىذه قراءتو لدى شعوره ارؾمب زكي ويصؼ . والقصيرة والمماعة الذكية السجعات تمؾ آذاننا

 ما الروح وخفة والذكاء العقؿ إمارات مف فييا رأينا ومرة مرة مواجيتيا بعد ولكننا" :بالقوؿ المقامات
 ربما اليمذاني مقامات فإف، مبارؾ بيا يتكمـ التي التعالي لغة مف الرغـ وعمى ،ٕ"الإعجاب يوجب
 المغوي التبياف ىذا أماـ طويلًب  يتوقؼ فأ لقارئيا بد لا إذ عجيب، خارجي موسيقي نسؽ فييا

 عمينا قرع شاربُو، وطَر   الميؿ جَفْفُ  اغَتمَضَ  ولما :" الكوفية المقامة مف المقطع ىذا لنقرأ. المدىش
                                                           

 .   ٕٗص المقامة، ػ شوقي ضيؼ، ٔ
  .ٕٚٚص ،ٔج الرابع، القرف في الفني النثر ػ زكي مبارؾ، ٕ



37 
 

، قاده وحُرٌّ  وطريدُه، الجوع وفَؿُّ  وبريدُه، الميؿ وفْدُ : فقاؿ المنتاب؟ القارع مف فقمنا الباب،  الضّرُّ
، والزمف  والجيب الجوع، عمى يستعدي وجارٌ  رغيؼ، وضاّلُتو خفيؼ، وطؤه وضيؼٌ  المُرُّ
  "ٔ...المرقوع

 الضيؽ، حالة يعمؽ السجع ىنا ؟"المر والزمف الضر قاده حُرُّ " :التعبير بيذا جدًا نستمتع ألا
 في الضر أخرجو الذي الحُر ذلؾ كشعور تمامًا وقاسيًا مرًا الوجداف في طعميا ويجعؿ ويوسعيا،

 :التالية الميزة إلى يقودنا وىذا. الرغيؼ يسأؿ ؿالمي

  :المووي الثراء -

 في فقط يظير لا وىذا المفظية، وغزارتو ثرائو في ينضب لا ينبوع اليمذاني أف ذلؾ
نما، والمتقابلبت، المترادفات  .والمناسب الصحيح مكانيا في الكممة توظيؼ في أيضًا، وا 

 تصؼ مناسبة كممة فيناؾ مناسبة، غير كممة ستعماؿا إلى يضطر ولا يحشر ولا يضيؽ لا ىو
 عمى مثاؿ خير الحمدانية المقامة وفي ضيقًا، المحظات أشد في حتى قولو يمكف ما وىناؾ الحاؿ،
قميؿُ  الأذنيف، طويؿ ىو" :الفَرَس عف فييا فيقوؿ نظيرىا، قؿّ  بطريقة الخيؿ يصؼ إذ ذلؾ،

 الخمْس، لطيؼ النَفس، شديد الأربع، غامض الأكرع، غميظ الث لبث، ليّفُ  المَراث، واسع الاثنيف،
يحكـ  اليمذاني أف مف الرغـ وعمى   )"ٕ…السبع غميظ السمع، حديد السٍّت، رقيؽ القم تِ، ضيؽ
 .يريد عما تمامًا ليعبر كمماتو مف يريد ما اصطياد في أمامو عائقًا يكف لـ ذلؾ فإف بالسجع، نفسو
ف –السجع فإف وليذا، والشفافية، والمرونة الدقة دوف حائلًب  يقؼ لـ السجع أف أي  يفترض كاف وا 
 في يقولو ما لنقرأ تمامًا، يريد ما ليقوؿ الزماف بديع أماـ الحرية مساحة يضيّؽ يكف لـ -لغويًا ثراء

 ىم ّـ فقمت مزقتو، لا ا﵀ نشدُتؾ :وقاؿ. خصري بجُمْعِو عمى الس وادي فقبض... البغدادية المقامة
 حُمَةُ  فاستفزتو أطيب، وطعامو أقرب والسوؽ شواء، نشتر السوؽ إلى أو غداء، البيت نصِبْ  إلى

                                                           
  .ٖٔ،ٖٓص وشرحيا، اليمذاني الزماف بديع لفضؿا أبي مقامات ،محمد عبدهػ  ٔ
 دوف ما الإنساف ومف الكعب، دوف ما الدوابمف  وىو كراع، جمع  :الأكرع .الفرس خوراف :والمَروَث المراث ػ ٕ

 في عصبة وىو الموقؼ، جوفيا وفي الخربة وىي الورؾ رأس في النقرة :الَقم ت .الساؽ مستدؽ ىو أو الركبة،
 ومف آلتو، لأنيا بالسمع الأذف عف فعبر الأذف، حديد :السمع حديد .أبدًا تبرأ لا ثـ الدابة عرجت كتانف إذا الخربة
 لطيؼ ...الأربع غامض ...الثلبث ليّف  :قولو أما .منتصبتيف رقيقتيف محددتيف أذناىا تكوف أف الخيؿ ممادح
 عبده، محمد  .ذاتيا المقامة مف لاحؽ موقع في تفصيميا عمى يأتي فيو "السبع غميظ ... الست رقيؽ ...الخمس
 . ٜ٘ٔص وشرحيا، ٗٙٔاليمذاني الزماف بديع الفضؿ أبي مقامات
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،  مف دقة وأكثر وأرؽ أجمؿ ىناؾ ليس ٔ"وقع أنو يعمـ ولـ وطمع، المقـ، عاطفة وعطفتو الَقرَْـ
، حمية فاستفزتو تعبير  كفي لـ ىنا فالسجع وقع، أنو يعمـ ولـ وطمع، المقـ، عاطفة وعطفتو القرـ
 النفس في أوقع  -موسيقى ىو بما - السجع كاف ذلؾ، مف العكس عمى بؿ الكاتب، حركة يقيد

 .لمتمقياوجداف  وعمى القصة تضاعيؼ في تأثيرًا وأكثر

  :والمثاؿ الواقع بيف التناقض اكتشاؼ عم  والمقدرة العميقة، السخرية -

 فما ذلؾ، إلى أميؿ لا ولكني ،ٕبالفكاىة تميزت المقامات أف إلى الباحثيف مف يشير كثير
 وليا موقفًا تحمؿ السخرية أف حيف في دلالات، تحمؿ لا ابتسامة أو بضحكة يكتفي فكاىي ىو

ذا عميقة، والسخرية سطحية الفكاىة معينة، مرجعية  السخرية فإف ،مثلًب  البغدادية، المقامة أخذنا وا 
 مف أي الس وادي، اليمذاني ماهس شخص عف يدور فييا فالحديث الفكاىة، وليست الظاىرة ىي

 صوره وقد ،- والفعمة الفلبحوف يسكنيا وكاف والجزيرة، بغداد بيف تقع التي الأراضي وىي -الس واد
 بيتو وكأف بيتو، في شيء كؿ عف يتحدث فيو وليذا انتيازيًا، مدعيًا، نفاجًا، النعمة، محدث رجلًب 
 ليست ومكاف زماف كؿ في جدتو  التي الشخصية ىذه مثؿ إف .أبدًا شبيو لو يكف لـ بيتو وأثاث

 مدعية الناس، مف كبيرة فئة مف يسخر ىنا اليمذاني الخاطر، عفو جاءت أو اعتباطية شخصية
 واجتماعي فكري موقؼ شكؿ عمى أتت سخرية ىي ما بقدر فكاىة ليست ىذه إف. ونفاجة وكاذبة

 .وسياسي

 الإشارة في وشاملًب  دقيقًا كاف والمغرب رؽالمش بيف المقامة فف كتابو في عوض نور يوسؼ إف
 الفكاىة أف يعني لا ىذا ولكف "ٖوواقعيا الزماف بديع مقامات موضوع بيف الترابط عمؽ إلى

 يتلبعف التي الدٍّينارية المقامة في كما لذاتيا أريدت فكاىة فيناؾ اليمذاني، مقامات في مفقودة

                                                           
 أكؿ إلى الشيوة اشتداد :الَقرَـ .شدتو لمشيء الحُمة :حُمَةُ  .استخفتو :استفزتو .قبضتو :الكؼ جُمع :ػ بجُمْعِو ٔ

 .  ٘ٙ ،ٗٙصوشرحيا، انياليمذ الزماف بديع الفضؿ أبي مقامات محمد عبده، خاصة المحـ
 وأحلبـ ضيؼ، وشوقي عبود، وماروف مبارؾ، زكي كالدكتور اليمذاني، عف كتبوا مف أغمب ذلؾ إلى ػ، أشار ٕ

 .كاظـ ونادر عوض نور يوسؼ  .د أمثاؿ مف عميقة سخرية ىذه أف إلى آخروف أشار حيف في الزعيـ،
 دائرة مف يخرجيا وأف اجتماعية، قراءة المقامات يقرأ أف ىذا كتابو في عوض نور يوسؼ الدكتور يحاوؿػ  ٖ

 .الاجتماعي الأدب دائرة إلى فقط، البلبغة،
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 وَسَخ يا الأسناف قَمحَ  يا … الكابوس وطْأ يا حوس،النُّ  كوكب يا: كيذه بألفاظ المتسولوف فييا
   ٔ..."الآذاف

  ر:بالنث وتطعيمو الشعر استخداـ -

 الحواجز إف قاؿ مف صدؽ وقد التعبير، في والنثر الشعر بيف فرقًا يرى لا اليمذاني وكأف
 يمخص فسون الزماف بديع شعر مف مقامة تخمو تكاد فلب .اليمذاني لدى والنثر الشعر بيف انيدمت

 وألواف السجع فيو المقامات في اليمذاني وشِعر المقامة، بو يختـ أو الحكمة أو اليدؼ فيو
 الشعر، استخداـ في اليمذاني يسرؼ الوعظية المقامة وفي. التصنع وكذلؾ المختمفة، الصنعة
 تكف لـ النقمة وكأف تقديـ، أو فواصؿ دوف مف الشعر إلى ينتقؿ المتدافع، النثر خضـ وفي ولكف
 الأمـ إلى انظر المقامة ىذه في يقوؿ. النثر شعر إلى الشعر نثر مف نقمة كانت أنيا أو واعية

 ،"أخبارىـ وبقيت آثارىـ فانمحت الحِماـ، وأفناىـ الأياـ، انتسفتيـ كيؼ الفانية، والمموؾ الخالية،
 :شعرًا القوؿ إلى لينتقؿ الجميؿ النثر ىذا اليمذاني يقطع وعندئذٍ 

 بيا جَمَعوا وما الدنيا عف وخم وا             وأقفرتْ  التراب في رميمًا وافأضحَ 

 ٕصابرُ  ىو مف غيرُ  منيـ فاز وما               ومقاصػػػرُ  عُطٍّمتْ  منػػػيـ مجالسُ 

 أف بمعنى شعره وابتدأ، أخبارىـ وبقيت ىـعند نثره قطع اليمذاني أف إلى الإشارة تجدر
 بأدنى يحس لا القارئ أف حتى بالشعر وأكمؿ بالنثر عبر وقد واحد، واليدؼ تنقطع لـ الفكرة

 .مفاجئة بنقمة أو انقطاع

  :  التضميف -

 الحديث مف ونصوصًا الكريـ، القرآف مف آيات مقاماتو تضميف إلى كثيرًا اليمذاني يمجأ
 لبعوطا  و  ومعرفتو ثقافتو، عمؽ عمى لمتدليؿ العربي، والشعر الأمثاؿ، جانب إلى الشريؼ،
 .الواسعيف

 

                                                           
     .ٕٕٗص الدينارية، المقامة وشرحيا، اليمذاني الزماف بديع الفضؿ أبي مقامات ،محمد عبدهػ  ٔ
    .ٕٓٔص الوعظية، ػ المقامة ٕ
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 :اليمذاني عصر في السياسية الحياة اً:ثاني

 إلى صحيح والعقمية الحياتية أجندتنا ووضع أولوياتنا ترتيب عمى الواقع بقدرة القوؿ إف
 .إيضاحو ووسائؿ تعبيره، وطرؽ وتحدياتو، ورجالو، لغتو، عصر ولكؿ عقمو، زماف فمكؿ ما، حدٍ 

 الرابع بو القرف ونقصد، اليمذاني الزماف بديع فيو عاش الذي رالعص عمى كثيرًا ينطبؽ الكلبـ ىذا
 إلى ومؤرخيو الأدب دارسي معظـ ماؿ حيث العباسية، الدولة قياـ مف الثالثة المائة أو اليجري
 والمتناقض المضطرب القرف ذلؾ بدء بمثابة ىػٖٖٗالعاـ بغداد البوييييف دخوؿ إف" القوؿ

 الاجتماعية، والاحتقانات والعقدية، المذىبية الصراعات أدت فقد ،حقًا شائؾ قرف وىو ٔوالمتشابؾ"
 البنى إلى تعداىا بؿ السياسية فقط، المؤسسة يصب لـ كبير تصدع إلى السياسية، والخلبفات
 أمرىا وسممت تمامًا، القيادي دورىا العباسية الخلبفة مؤسسة فقدت إذ والاقتصادية، الاجتماعية
 .المبحث ىذه الجزئية مف في بالتفصيؿ سنوضحو ما وىذا والأكراد، الفرسو  الأتراؾ مف لممتغمبيف

 في ولد أنو الاستنتاج يمكف فإنو ،ٕـٜٜٙ العاـ في أي ىػ،ٖٛ٘العاـ  ولد قد كاف اليمذاني فإذا 
ػ  ٜٜٔ) القادر الخميفة عيد في مات وأنو( ـٜٗٚػ  ٜٙٗالمطيع ) العباسي عصر الخميفة

 ٗـ.ٚٓٓٔ العاـ في أي سنة، أربعيف عف مات اليمذاني أف ذلؾ ٖـ(ٖٔٓٔ

 إف عضد إذ الاسـ، إلا السمطة مف القادر ذلؾ وبعد الطائع ثـ ومف المطيع لمخميفة يكف ولـ
 كاف ٘"عمى الإطلبؽ عصره أمراء ألمع كاف بؿ بويو بني أمراء أعظـ مف يعد الذي البوييي الدولة
   لياروف الرشيد كاف ما تساعياا في قاربت إمبراطورية وأنشأ الناىي، الآمر ىو

 فيو بويع الذي اليوـ في حصؿ مما ذاتيا وبغداد العباسية الخلبفة أصاب ما عمى أدؿ وليس
 بعشريف الزماف بديع مولد قبؿ ػ أي ـٜٙٗ العاـ مف الثاني كانوف ففي لممسمميف، خميفة المطيع

 وعمى لكف بايع المطيع، ثـ ومف، المستكفي الخميفة عيني بسمؿ البوييي الدولة معز أمر - سنة
 في المناحة إعلبف وأخصيا الشيعة، شعائر أقيمت سنيًا، العباسي الخميفة باعتبار المتوقع، عكس

 مف الشيعة إليو تذىب لما تذكارًا الغدير بعيد البييج والاحتفاؿ الحسيف، مقتؿ عمى حدادًا عاشوراء
                                                           

 .ٕٚٔـ ، صٜٗ٘ٔرة، دار المعارؼ، ػ د. أحمد حسف الزيات، تاريخ الأدب العربي، القاى ٔ
 .ٖٙٚـ ، صٜٓٙٔ، بيروت، المطبعة البوليسية، ٖػ حنا الفاخوري، تاريخ الأدب العربي، ط ٕ
 .ٜٗ٘ـ، صٜٜٗٔ، بيروت، دار عتدور لمطباعة والنشر، ٜػ د. فيميب حتي، وآخروف، تاريخ العرب، ط ٖ
 .ٖٙٚػ حنا الفاخوري، تاريخ الأدب العربي، ص ٗ
 .ٚٗ٘يب حتي، تاريخ العرب،صػ د. فيم ٘
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 لـ السنية العباسية ا لخلبفة أف يعني وىذا  ٔ.خـ غدير عند لو خميفة عميًا اختار  النبي أف
 أسماء أنفسيـ عمى الجدد الحكاـ أطمؽ فقد مف ذلؾ، وأكثر بؿ التاريخ، ذلؾ مف ابتداءً  كذلؾ تعد

  ٕ.الإسلبـ في شاىنشاه لقب اتخذ مف أوؿ ىو بالذات الدولة عضد أف كروذُ  والسلبطيف، المموؾ

 يحمؿ فالخميفة العصر، ىذا في الرنانة الطنانة الألقاب انتشار كثرة إلى ىنا ننتبو أف بنا حَريٌّ 
 كاف ،مثلًب  شاىنشاه، فالمقب الجدد، الحكاـ وكذلؾ الواقع، عمى تنطبؽ لا التي الألقاب مف عددًا
 أىـ العصر ىذا في الشكؿ كاف حينذاؾ، الإسلبمي العالـ في خمفاء ثلبثة بتجاور شيئًا يعني لا
 .أيضًا الأدب في محظوسن ما وىو بكثير، المعنى مف

 يستمدوف أًلعوبة مجرد إلى الخمفاء فييا حولوا أقوياء، شيعة حكاـ بيد رىينة بغداد كانت
 الذريعة ىذه ولكف إلا، ليس لمديف كحماة الجماىير أماـ يستعممونيـ كانوا أو ما، شرعية منيـ
 سطوة لو رمزيًا امنصبً  ظؿ الخميفة منصب أف إلا المصالح، تصطدـ عندما تمامًا تسقط كانت
 بتزويج ـٜٓٛالعاـ  في يقوـ وسيطرة، وأبية قوة مف فيو ما عمى الدولة، عضد فيذا وميمة، كبيرة
 في إليو الخلبفة تؤوؿ أف ذلؾ وراء مف آملب ٖأيضًا، ابنتو يتزوج ثـ ومف الطائع، لمخميفة ابنتو
 .الأمر نياية

 مجاورة عدة دوؿ قامت السبب وليذا غداد،ب في الخلبفة إلييا وصمت التي اليواف درجة ىي ىذه
 الوقت ففي الجماىيري، القبوؿ أو الشرعية أجؿ مف الاسمي بالولاء ليا تديف أو مستقمة لبغداد،
 كثيرة مدف كانت واحد، جندي تحريؾ يستطيع ولا قصره، مف يخرج لا الخميفة فيو كاف الذي
 .النقد عمى اسمو ويضعوف المنابر، عمى لو يدعوف كُثر وأمراء

 :وىي بعضًا، بعضيا ويفني بينيا فيما تتنازع كانت التي الدوؿ مف العديد ىناؾ كاف وقد

 

 
                                                           

ػ غدير خـ بيف مكة والمدينة تذىب الشيعة إلى أف النبي ػ صمى ا﵀ عميو وسمـ ػ قاؿ عنده "مف كنت مولاه فعمي  ٔ
 .ٖٕ٘ـ، صٜٚ٘ٔ، بيروت، ٘مولاه" ابف سعد، أبو عبد ا﵀ محمد بف سعد، كتاب الطبقات الكبرى، ج

شاىنشاه فارسية تعني ممؾ المموؾ اتباعاً لمقب الممكي الإيراني . و ٛٗ٘ػ د. فيميب حتي، تاريخ العرب، ص ٕ
 القديـ.

 .ٙٛٔـ، صٜٗٛٔ، القاىرة، ٗػ السيوطي، جلبؿ الديف، تاريخ الخمفاء، ط ٖ
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  :المروانية الدولة *

الناصر  الرحمف بف عبد الحكـ رأسيا عمى كاف فقد مجدىا، أوج في وكانت الأندلس، ومقرىا 
 انيدـ الذي المشرؽ في لأمويا إف ىذه الدولة كانت امتدادًا وفرعًا لمبيت وبما ٔ، ىػٖٙٙػ  ٖٓ٘
 حتى - العباسية الخلبفة بيف مستعرًا كاف والحكـ الشرعية عمى الجدؿ فإف العباسية، الثورة بفعؿ
 .الدولة وىذه -اسمية صارت أف بعد

 :الفاطمية الدولة *

 ،ىػٖٚ٘ سنة مصر عمى -المغرب مف القادموف  -الفاطميوف استولى إذ مصر، ومقرىا  
 " ىػٖٙٛ المتوفى سنة "با﵀ العزيز" :الدولة ىذه مشاىير ومف "اليمذاني" ميلبد مف سنة قبؿ أي
 ٕذاتيا. السنة في الحكـ سدة اعتمى الذي "ا﵀ بأمر الحاكـو 

 جداؿ مف الفاطمي والبيت العباسي البيت بيف كاف ما لمتاريخ دارس كؿ عمى بخاؼٍ  وليس
 النبوية. ومف العترة مف والقرب الشرعية،و  الأرض، وامتلبؾ السيادة، :شيء كؿ عمى وتنافس
 فما تشيعيما، مف الرغـ عمى والبوييييف الفاطمييف بيف وجوار ود   علبقة تنشأ لاّ أ حقًا الغريب
 ٖمرات.عدة  فمسطيف أرض عمى عسكريًا الدولتاف اصطدمت إذ تمامًا، ذلؾ عكس كاف حصؿ

 : الدولة السامانية

 أمرىا ولي وقدتاف، وكانت حاضرتيا مدينة بخارى وقد بسطت نفوذىا في خراساف وتركس
ما  ولي الذي منيـ منصور بف نوح اشتير ىػٜٖٛىػ إلى ٕٔٙ واندثارىا قياميا بيف ما مموؾ عشرة
 وكاف  ىػ( ٖٚٛػ  ٖٙٙىػ( وابنو نوح بف منصور الذي وُلي في الفترة ما بيف )ٖٙٙػ  ٖٓ٘بيف )
 . اليمذاني وعاصرىـ الفارسييف، والفف الأدب وشجعوا الفارسية، قوميتيـ إلى يميموف شيعة ىؤلاء
 ٗالغزنويوف. الدولة ىذه عمى قضى وقد

 

                                                           
 .ٖٚ٘ػ جرجي زيداف، تاريخ آداب المغة العربية، المجمد الأوؿ، ص ٔ
 .ٕٓٗصالمرجع السابؽ،  ػ ٕ
 .ٙ٘ٔـ، صٜٚٛٔ، القاىرة، ٖمصر، طػ حسف إبراىيـ حسف ، الفاطميوف في  ٖ
 .ٖٙ٘ػ جرجي زيداف، تاريخ آداب المغة العربية، المجمد الأوؿ، ص ٗ
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  :الوزنوية الدولة *

ػ  ٖٛٛبيف ) ما حكـ الذي الغزنوي محمود أشيرىـ أتراؾ، مموؾ أقاميا غزنة، ومقرىا
 فييا، ميـحك وأنيى السامانييف، مف بخارى أخذ وكذلؾ اليند، مف أقسامًا فتح مف وىوىػ( ٕٔٗ
 ىذا اصطدـ وقد .وسجستاف وطبرستاف وخراساف وتركستاف أفغانستاف إلى سمطانو وامتد

 بالخميفة أيضًا، اعترؼ وقد وأصبياف، الري منيـ وأخذ بويو، ببني  -سني وىو  –السمطاف
 وكثرة واندثارىا، تكونيا وسرعة الدوؿ، اضطراب ىنا المنابر. ونمحظ عمى لو ودعا، القادر

 بالقادر يعترؼ محمود فالسمطاف العباسي، الخميفة عمى الشرعية وتنازع بينيا، فيما الحروب
 .بغداد في البوييييف لدى أسير نفسو الخميفة فيما خميفة،

  :الحمدانية الدولة *

 في أربعة منيـ حكـ الشيعي، المذىب عمى عرب أسسيا وحمب، النيريف بيف وقامت
 استولى ثـ الموصؿ، منيـ وأخذوا ،ىػٖٓٛسنة يييوفالبو  ىاجميـ حمب، في وخمسة الموصؿ

 .تمامًا سنوات بأربع الزماف بديع موت قبؿ أي ،ىػٜٖٗسنة حمب عمى الفاطميوف

  :الزيارية الدولة *

 بيف ما استمرت وقد الشيعي، بالمذىب يدينوف فرس أقاميا بطبرستاف، جرجاف في ومقرىا
الذي حكـ  قابوس بف وشكمير المعالي شمس ئياأمرا أشير مف وكاف ىػ(،ٖٗٗىػ ػ ٖٙٔالعاميف)
 ٔىػ(ٖٓٗىػ ػ ٖٙٙما بيف )

    :البوييية الدولة *

 .قبؿ مف ذكرنا كما أيدييـ بيف وجعموىا العباسية، الخلبفة عمى البويييوف تغمب وقد
 -سابقًا ذكر كما – مموكيـ أعظـ وكاف وخراساف، وفارس العراؽ شممت حتى دولتيـ وامتدت
 الذي بياء الدولة ثـ ومف الدولة، شرؼ ابنو وخمفو ،ىػٕٖٚ العاـ في توفي الذي الدولة عضد
 ٕفقط. أعواـ بخمسة اليمذاني موت بعد أي ،ىػٖٓٗ العاـ في توفي

                                                           
 .ٖ٘٘، ص جرجي زيداف، تاريخ آداب المغة العربية، المجمد الأوؿػ  ٔ
 .ٖٖ٘ص، المرجع السابؽػ  ٕ
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 الجيرة بحكـ بينيا، فيما تتنازع كانت متجاورة دوؿ ثلبث ىناؾ إف ىذه والحالة القوؿ يمكف
 إنيا إذ مباشر، بشكؿ الزماف بديع عمى وأثرت خرى،أ مرة العقدي الخلبؼ وبحكـ مرة، الجغرافية
 "اليمذاني" شيد التي البوييية الدولة فيي الأولى الدولة أما عيشو، وطريقة وأفكاره اتجاىاتو حددت
 وأخيرًا الغزنوييف، يد عمى واندثارىا نيايتيا الرجؿ شيد التي السامانية الدولة ثـ وقوتيا، مجدىا
 تقع وىي ىيرات، أو ىرات مدينة في أيامو آخر حتى كنفيا في عاش تيال ذاتيا الغزنوييف دولة
 ٔأفغانستاف. شماؿ الآف

 :السابؽ العرض خلاؿ مف "اليمذاني" سيرة عم  التالية الملاحظات ولنضع

 داخؿ البلبد مف وعدد ونيسابور وجرجاف الري بيف متنقلًب  سنة عشرة ثماني أنفؽ: أولًا 
 الجدوؿ بيذا ذلؾ عمى ولندلؿ ىرات، في أخيرًا يستقر ثـ ،"فسجستا" في استقر حتى خراساف

 العلبقة: ذات بالتواريخ مستعينيف

بلاد في  نيسابور الري ىمذاف البمد
 خراساف

 ىراة سجستاف

 سنواتٚ سنتاف سنواتٙ سنة سنتاف سنتاف المدة

 حواؿالأ اضطراب إلى يشير الأحياف بعض في والغامض والمضطرب السريع التنقؿ ىذا إف
 أسيؿ يختار كاف اليمذاني أف ويبدو والدسائس، المؤامرات وتفشي الولاءات وتغير السياسية
 .والغياب الفرار أي الحموؿ،

 يدؿ وىذا بساحتو، اليمذاني ينزؿ الذي الرئيس أو الحاكـ مف النفرة أو الجفاء وقوع سرعة :ثانيًا
يكوف  قد اليمذاني أف وىو ألا بقة،السا النقطة في إليو أشرنا الذي ذلؾ غير آخر أمر عمى

 مف اشخصً  أو اتابعً  يكوف أف في يرغب لا والانفعاؿ، الغضب سريع شيء، كؿ مف حساسًا
 –الحاكـ مع العلبقة مف يجعؿ الذي الأمر الشخصية، قوي الرأي، مستقؿ كاف أنو ويبدو الحاشية،

 يكف لـ اليمذاني أف عمى أيضًا، ذلؾ، ويدؿ .الصعوبة بالغ أمرًا  -مضيفًا كاف ولو حتى 
إلى  السامانية الدولة مف ينتقؿ فيو المتحاربة، الدوؿ بيف التنقؿ مف تمنعو سياسية ولاءات صاحب
 .البوييية لمدولة الألد العدو الغزنوي محمود السمطاف يمدح أف ويرضى بيدوء، الغزنوية

                                                           
 .٘ٔ،ٗٔػ شوقي ضيؼ، المقامة، ص ٔ
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 لـ إذ المستوى، رفيع اممتازً  اوناثرً  اوشاعرً  الغويً  اعالمً بوصفو  طيبة سمعة لمرجؿ أف ويبدو :ثالثاً
 الأمراء أف ملبحظة تجدر  –الحاكـ بلبط عمى مكرمًا معززًا ضيفًا يحؿ أف في صعوبة يجد يكف
 بالبلبط شبييًا بلبطيـ مف ليجعموا والأدباء العمماء استضافة عمى يتسابقوف كانوا الوقت ذلؾ في

 .اختفى الذي العباسي

 ذات الإسلبـ حواضر عف والبعيد القصي الشرؽ إلى اليمذاني ىروب أف الواضح مف :رابعًا
 أنو ذلؾ عمى ويدؿ واليدوء، الراحة في يرغب كاف  -أخرى أسباب ضمف  –أنو يعني السمعة
 حياتو مؤرخو ويقوؿ. بيا حمـ التي جنتو أو ضالتو وجد وكأنو بو، يمحقوا أف وعائمتو لوالده أرسؿ
 ىذا إف القوؿ ويمكف .التنقؿ وعدـ الاستقرار في الرغبة عمى يدؿ ما ومزارع، عقارًا اقتنى إنو

 حياة يقضي أف في جدًا رغب الاضطراب، شديد بؿ مضطرب، عصر في عاش الذي الرجؿ
 .الصراعات كؿ عف بعيدًا ىادئة

 أولا، العيش لقمة تأميف اىتماماتو أوؿ سيكوف الطريقة بيذه حياتو طيمة مرتحلًب  رجلًب  إف: خامسًا
 انتشار أسباب مف وسبب الإفقار، أسباب مف سبب الحروب أف عرفنا فإذا الماؿ، عف حثالب أي

 يدؿ  –التجارب ىذه كؿ خبر اليمذاني قد فإف السموؾ، وتدني الأخلبؽ وانعداـ والرذيمة الجريمة
 في وغيرىـ المصوص أساليب وذكره السوقة، ولغة البسيطة الميف ذوي أساليب وصفو ذلؾ عمى

 إف القوؿ يمكف - اليمذاني عصر في والاجتماعي السياسي الاضطراب رغـ وعمى كفل .مقاماتو
 البلبط أف ذلؾ بيـ، ومحتفى مدعووف وشيوخيا وأىميا رائجة، بضاعة كانت الأدب بضاعة
 ظيروا الذيف والأمراء السلبطيف لكؿ والذائقة السقؼ ؿشكّ  زمف منذ اختفى الذي الباىر العباسي

 في الإسلبمي العالـ مف مدينة أبعد في رئيس أصغر حتى المثاؿ، تقميد يريد الكؿ كاف بعده، مف
 .الوقت ذلؾ

 :اليمذاني عصر في والقتصادية الجتماعية الحياة :ثالثاً

 اليمذاني فييا عاش التي والاقتصادية الاجتماعية لمحياة نابضة حية صورة رسـ إف
 ما أيضًا، وىي وموضوعاتو، صوره المبدع ىذا منيا استقى التي الحقيقية الخمفية شؾ بلب سيعطي

 .وزمانو مكانو ابف وأسموبو بمغتو النياية في فالأدب أولوياتو، ترتيب إلى دفعو
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 وذلؾ الأخلبقية، السقوؼ وانييار القيـ، انحطاط عصر اليمذاني كاف فيو عاش الذي العصر إف
ذا. ونشوئيا الدوؿ زواؿ وسرعة المذاىب، وصراع الشعوب، واختلبؼ الاختلبط، إلى راجع  كاف وا 

 "الميلبدي "العاشر اليجري الرابع القرف ذائقة فإف وسموكًا، وذائقة عقلب عصر لكؿ أف صحيحًا
 :يمي بما ذلؾ عمى ونستدؿ منخفضة، ذائقة كانت

 مف يدعي أو يحمؿ بما  –العربي العنصر وانحسار والفارسية التركية العناصر لتغمب كاف: أولًا 
 أف تمؾ عرفنا فإذا مألوفة، تكف لـ وتقاليد عادات إدخاؿ في الأثر أكبر -قيةأخلب فضائؿ

 المجتمع ألؼ فقد الحميد، السموؾ ىو ويعد وينتشر سيعـ سموكيا فإف الحاكمة، ىي العناصر
 يعاقب يكف لـ السمطاف أف ذلؾ والغناء، والخمر المجوف اليمذاني كنفو في عاش الذي  –البوييي
 مف السمطاف ذوو :أولاىا طبقات، ثلبث إلى طبقيًا المجتمع ىذا انقساـ ذلؾ ىإل يضاؼ ٔعمييا.
 في تصب التي الكثيرة الضرائب عمى غناىا قاـ مترفة، طبقة وىـ الموظفيف، وكبار وولاة أمراء

 بأف ىنا التذكير يجدر – الحروب بسبب عمييا تحصؿ كانت التي الموارد مف وكذلؾ خزائنيا،
 مؤلفو عصر في "شوقي ضيؼ  إلينا وينقؿ عاـ. مئة طيمة الاتجاىات كؿ في توسعوا البوييييف

 فملببسيـ معيشتيـ، وطرؽ وملببسيـ ىؤلاء قصور عف وباىرة باذخة صورًا والإمارات الدوؿ
 بيوتيـ أما والطيب، العنبر منيا يفوح التي الربيع أزىار شكؿ عمى المنسوج بالذىب موشاة كانت
 وأواويف وأبياء أروقة مع والعاج بالأبنوس تعاريجيا نتوزي بالساج، وفياسق غشيت فقد الداخؿ مف

 اليندية، العصافير بريش محشوة ومطارح بالذىب مموىة ومقاعد والأبسطة، بالطنافس مفروشة
 ٕ"والعود والعنبر والمسؾ العطر برائحة البيوت وتنضح

 إذ الباحث، يستوقؼ والبروتوكوؿ يدالتعق مف حدًا بمغا فقد الطعاـ، ومراسـ الطبقة ىذه أكؿ أما
 وحيف والزعفراف، الرماف، وحب والتفاح، الورد، وماء الطيب، أنواع طعاميـ إلى يضيفوف كانوا
 بالجوز المائدة تزيف ثـ الخز، مف وأنعـ القز مف أليف بمناديؿ أيدييـ يمسحوف الطعاـ، يرفع
  ٖوالأنوار" والأزىار كوالفوا وأنواع المعطرة الحموى وأنواع المقشوريف والموز

                                                           
   .ٕٔ٘ص ،ـٜٛ٘ٔالمعارؼ،  دار مصر، والإمارات، الدوؿ عصر ػ شوقي ضيؼ، ٔ
  .   ٓٚٔص  ـ،ٜٚٙٔالعربي،  الكتاب دار بيروت، المقدمة، خمدوف، ابف . ٕ
 . ٗٗٔص المقدمة، خمدوف، ابف : ٕٙ٘ص والإمارات، الدوؿ عصر ػ شوقي ضيؼ، ٖ
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 الدولة عز مجالس عف التاريخ حدثنا فقد كبير، شأف الطبقة ىذه أفراد بيف الشرب لمجاؿ وكاف
 فييا بما  –المجالس ىذه وتميزت ،- أعظميـ وىو –الدولة عضد وكذلؾ، الميمبي ووزيره البوييي

 في وينخرطوف الوقار، مظاىر يطرحوف كانوا الذيف والقضاة الفقياء كبار بحضور  -مجوف مف
 حتى الممموءة الكؤوس ىذه في لِحاىـ ينقعوف كانوا أنيـ وُذكر ذىب، مف بكؤوس والشرب الغناء
 عندىا الصباح، إلى مأخذ منيـ كؿ يأخذ الرقص وكاف بو، بعضًا بعضيـ ويرش أكثره، تتشرب

 ٔ"والتحفظ التوقر في لعاداتيـ يعودوف فقط

 والأكؿ الصيد في وقتو معظـ يقضي كاف أنو الدولة معز بف بختيار الدولة عز عف ويحكى
  ٕ"بالنرد والمعب والميو والسماع والشرب

 ومف البوييي، العيد في بالذات القضاة فساد عف كاممة مقامة كتب اليمذاني أف ذكره الجدير ومف
 .ذىنو في كانت الصباح في ويتوقر الميؿ في يسكر الذي القاضي صورة أف المؤكد

 الطبقة أما الاجتماعي، اليرـ رأس عمى تأتي التي المترفة الطبقة أحواؿ مف ملبمح مؾت كانت
 وقد قميلب، والنعيـ الترؼ مف نصيبيا كاف التي العامة طبقة فكانت البوييي المجتمع في السفمى
 مف عمييا يعود ما ولقمة منيا، تجبى كانت التي الضرائب لكثرة والضنؾ الفقر مف غالبيتيا عانت

 فييا كثر وليذا مواردىا، قمة بسبب الشديد البؤس إلى أحيانًا، الطبقة، ىذه صارت وقد لكسب،ا
 يرونيا التي العميا الطبقة وحياة حياتيـ بيف الكبير الفارؽ أحسوا الذيف وىـ والشطار، العياروف

 بإحراؽ راءالفق يقوـ أف إلى الكبير الفارؽ ىذا أدى وقد والبذخ، والترؼ النعيـ أعطاؼ في تتمرغ
 شكموا بؿ إنيـ بذلؾ، ىؤلاء يكتؼ ولـ سنوات، بست اليمذاني ميلبد بعد أي) ىػٖٗٙ العاـ بغداد
 العصابات ىذه زعماء وسمّى نفسيا، بغداد أسواؽ مف ضرائب تأخذ كانت عصابات بينيـ مف

 تراوحت ـ،قوتي لكسب مختمفة طرؽ سموؾ إلى اضطروا الطبقة ىذه أفراد فإف وليذا قوّادًا، أنفسيـ
 إلى واتجو ذلؾ كؿ ترؾ مف ومنيـ لمعيش، كريمة غير أساليب وانتياج والنيب السرقة بيف

 ٖوالتصوؼ" لمعبادة الانقطاع

                                                           
  .ٖٙٙص ،ـٜ٘ٚٔالمصرية، الطباعة دار القاىرة، ،ٖج الأعياف، وفيات خمكاف، ابفػ  ٔ
 التمدف شركة مطبعة ،ٙج الأمـ، تجارب مسكويو،  :أيضًاو  ،ٕ٘٘ص والإمارات، الدوؿ عصر شوقي ضيؼ،ػ  ٕ

 .ٖٙٛـ، صٖٜٗٔ الصناعية،
    .ٖٙص ،ـٜٜٗٔالأمانة، مطبعة مصر، ، ٔط بويو، بني ظؿ في الأدب غناوي الزىيري، ػ محمود ٖ
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 إف حتى البوييية، الحاكمة السياسية الطبقة مف دعمًا لقيت تفاصيميا، بكؿ ىذه، الحياة مظاىر
 بفارس الراقصات عمى فرض - يًاشيع كونو بسبب فقط وليس الشريعة، أىمؿ الذي الدولة عضد

  ٔضريبة"

 حياتيا مف يجعؿ الذي وبالقدر بالثروة نعمت فقد المجتمع، ذلؾ في الناس مف الوسطى الطبقة أما
 عومموا الذمة أىؿ أف ىنا يذكر. مجتمع كؿ في وسطى طبقة كؿ شأف  –اضطراب دوف ىادئة

 دنانير ثلبثة تتجاوز تكف لـ التي ىيو  جزية، مف يدفعونو كانوا ما بسبب النظير منقطع بتسامح
  -أصلًب  ذلؾ يشجعا لـ إف  –الحاكمة والسمطة البوييي المجتمع تسامح وقد ٕ"الثراء لأصحاب

 جميع في يشارؾ - طبقاتو اختلبؼ عمى –المجتمع كاف فقد بالأعياد، مسألة الاحتفالات في
 كانت الفرس أعياد ولكف والمسيحية، سيةوالفار  الإسلبمية الأدياف، لكؿ الدينية والمناسبات الأعياد
 وتخرج بدجمة، والزوارؽ السفف في النيراف وتشعؿ تتزيف بغداد كانت إذ كبير، باىتماـ تحظى
 السابؽ المبحث في ذكرناىا التي الدويلبت أف إلى الإشارة وتجدر ٖالشموع وبأيدييـ لمفرجة العامة
 أو القومي الشعور مف نوعًا كاف ذلؾ وكأف وحضارة، ولغة ثقافة فارسي، ىو ما كؿ شجعت
 .أيضًا ذلؾ إلى وسنشير الفارسية، باليوية الاىتماـ استيقاظ

 عنيا يعبر مف رسميًا، المدعوـ والتيتؾ الأخلبقية، السقوؼ وانخفاض المجوف، حياة وجدت وقد
 أف  -اتوذ الوقت في  –يمنع لـ ذلؾ ولكف .وغيرىما ٗالدلاء وصريع الس لبمي شعر في كما شعرًا
 نشير أف ويكفي الفقيية، والعموـ والفف الأدب في وميمة ناضجة ثمرات أيضًا العصر ىذا يشيد
 وغيرىما، الأعياف وفيات وضع الذي خمكاف وابف، الشافعية طبقات كتاب الذي وضع السبكي إلى
 .كثير

                                                           
 ،ٗط ريدة، أبو اليادي بدع محمد ترجمة ، ٕج اليجري، الرابع القرف في الإسلبمية الحضارة آدـ متز،ػ  ٔ

  .ٔٗٔـ، صٜٚٙٔ العربي، الكتاب دار بيروت،
 .ٕٗٔ، صالمرجع السابؽػ  ٕ
  .٘ٗٔص نفسو، ػ ٖ
 السلبمي وسمي المخزومي، المغيرة بف الوليد بف الوليد ولد مف ا﵀ عبد بف محمد الحسف أبو ىو السلبمي ػ ٗ

 وصريع .ػىٖٜٖسنة وتوفي الدولة وعضد عباد بف الصاحب مدح ىػ، ٖٖٛالعاـ  ولد السلبـ، دار إلى نسبة
 ىػٕٔٗالعاـ وتوفي بمجونو اشتير الغواني، بقتيؿ أيضًا عرؼ الواحد، عبد بف عمي الحسف أبو ىو الدلاء

  .ٛٙ٘، ٗٙ٘ص الأوؿ، المجمد العربية، المغة آداب تاريخ زيداف، جرجي  :للبستزادة.
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عصر  – العاشر القرف في اجتماعيًا المقبوؿ أي ،الظريؼ لمشخص نادر وصؼ في: ثانيًا
 لمسموؾ ودقيقًا شاملًب  وصفًا ٔالموشّى كتاب سماه الذي مؤلفو في الوّشاء يكتب - اليمذاني
 يتجنب والظرؼ، والمروءة الجـ بالأدب يتحمى: "إنو عنو فيقوؿ المجالس، في والمطموب المقبوؿ
 الصدؽ، ويفضؿ الكذب يكره والإيماف، الصلبح أىؿ مف الأخيار صحبة في ويرغب المزاح،

 والكلبـ الضحؾ مف ويكثر الرث، القذر غير الحسف المباس ويرتدي السر، ويكتـ المواعيد، نفذوي
 ويتجنب الثوـ أصابعو، يمطع ولا الطعاـ، مضغ في يعجؿ ولا المقمة، يصغر المائدة، حضور عند

 ٕ"الطريؽ وقارعة الناس ومحفؿ والحماـ الخلبء في الأسناف مسواؾ يستعمؿ ولا والبصؿ،

 الكلبـ عند نفسو اليمذاني عف عرؼ ما مع يتقاطع اجتماعيًا لممقبوؿ النموذجي الوصؼ ىذا إف
 عمى لمتدليؿ يأتي المقبوؿ الاجتماعي مسموؾل الوصؼ ىذا إيرادنا إف. الشخصي جانبو مف عنو
 إف :أخرى بكممات اثانيً  الحسف، لمسموؾ الأعمى بالسقؼ ولمتذكير ،أولاً  الاجتماعية، الحياة تعقيد

 .تأكيده أو غيابو إما تعني المطموب السموؾ عف كتابةال

 لـ إنو": فييف قيؿ المواتي الجواري وانتشار والعبيد الأرقاء واتخاذ الحمّامات كثرة كانت إذا :ثالثاً
 القرف، ذلؾ في الحياة مستوى عمى معيارًا أيضًا، الوشاء يقوؿ كما، منيف أعظـ ببمية الناس يبتؿ
 فيمكف سائدة كانت التي الميو أنواع أما و.وذروت أوجو في كاف ذلؾ إف القوؿ الصحيح مف فإف

 ألعاب ىناؾ كانت وكذلؾ النرد، وكذلؾ المنزلية، الألعاب مف وىي ٖالشطرنج: كالآتي إجماليا
 الخيؿ، وسباؽ والجريد، والترس، السيؼ ولعب والصولجاف، ،ٗوالجوكاف كالرماية، المنزؿ خارج
 في شاعت وقد ،- التنس لعبة يشبو بما  –بيا يمعب عريضة خشبة وىي ،٘الطبطاب لعبة وكذلؾ

                                                           
 في كتبًا صنؼ الظرفاء، الأدباء أحد الوشاء، الأعرابي حاؽإس بف أحمد بف محمد الطيب أبو :ىو ػ الوشاء ٔ

 الموشى، :ىما كتابيف سوى منيا إلينا يصؿ لـ مؤلفًا ٕٓالفيرست" في النديـ ابف منيا لو ذكر والأخبار، الأشعار
 ذلؾ في حياتيـ وأسموب الناس لأحواؿ ووصؼ اليجري، الرابع القرف في شائعة كانت التي وصؼ للؤزياء وفيو

 كتاب في الوشاء أخبار ذكرت وقد ."الفرج إلى الوصوؿ وسبب الميج تفريج " :ىو والكتاب الثاني . لعصرا
 .ٖٕالعميد،ص لابف "الأدباء طبقات"
  ٘ٓٗ، ٗٓٗص العرب، تاريخ فيميب حتي، ػ ٕ
ف عمي المسعودي: أبو الحس ذكرىا وقد ىندي، أصؿ مف لعبة وىي السنسكريتية، مف مأخوذة لفظة الشطرنج ػ ٖ

  .ٜ٘ٔـ، صٜٛ٘ٔالقاىرة، ،ٜج الجوىر، الذىب ومعادف كتابو: مروج في بف الحسيف،
  .  ٕٚص ، ٜج الجوىر، ومعادف الذىب مروج المسعودي، المعقوفة، العصا ومعناىا الفارسية مف ػ ٗ
 . ٜٕٙص ،ٛج الجوىر، ومعادف الذىب مروج المسعودي، ػ ٘
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 المتوحشة الحيوانات تربية وكذلؾ ، -ٔفارس بتقاليد تأثرًا – والبواشؽ البزاة تربية عادة القرف ذلؾ
 العاشر أو اليجري الرابع القرف أف كمو ىذا خلبصة القوؿ مفو  ٕالسامة والأفاعي والنمور كالأسود

 :يمي بما يتصؼ كاف "الزماف بديع فيو عاش لذيالميلبدي ا

 .واضحة فوارؽ فيو طبقيًا مجتمعًا كاف  -أ

 .واضحة أخلبقية مرجعيات يممؾ لا مجتمعًا كاف - ب

 .وباطف ظاىر لو المعايير، مزدوج ،ييتـ بالمظاىر مجتمعًا كاف - ج

 المغة أصبحت حتى ا،أيضً  والمغات، والعقائد، والأعراؽ، الثقافات، متعدد مجتمعًا كاف - د
 وتقمب والثورات الحروب بسبب آمف غير مجتمعًا كافو  بيا ويؤل ؼ بيا معترفًا رسمية لغة الفارسية
 عمييـ يغضب مف أو بوزرائو ينكؿ  -أيضًا خمفو ومف الدولة عضد وكاف الحكاـ، ومزاج الدوؿ

 ٖنفسو الميمبي بوزيره فعؿ كما أمواليـ، ويصادر

 الثقافية أو العَقدية الشرعية إضفاء عمى قادرًا باعتباره لممثقؼ واحترامًا أىمية يولي مجتمعًا وكاف
 ولا يُغضِب لا حتى السكيف حد عمى يسير أف المقابؿ في المثقؼ عمى كاف فيما الأمر، لذوي

  .يَغضب

 وضع فيو تقدـ الذي الوقت ففي أىميتو، في شديدًا تناقضًا شيد العصر ذلؾ في المرأة وضع إف
 ٗالحرة المرأة وضع تراجع لجاريةا

 ازدىارًا مزدىرة كانت إنيا القوؿ فيمكف القرف، ذلؾ في الاقتصادية لمحياة بالنسبة أما :رابعًا
 واعتباره الحاكـ سطوة عمى دليؿ ذلؾ ولكف السفمى، الطبقة أوساط بيف الفقر انتشار معو نستغرب

 عالمية تجارة شبكة ينشئوا أف المسمموف جارالت استطاع لقد .الخاص مالو مف جزءًا العاـ الماؿ

                                                           

 بف أسامة أيضًا، الموضوع، ىذا إلى أشاروا الذيف أوائؿ ومف ،ٕٚٔص ، ٕج الأعياف، وفيات خمكاف، ػ ابف ٔ
 ـٜٗٛٔالعاـ مصر في تحقيقو أعيد ثـ برنستوف، في ،ـٖٜٓٔعاـ مرة أوؿ نشر الذي "الاعتبار" في كتابو منقذ

 .والإشارات وافية لممعاني بشروحات
  .  ٗٚٔص ،الأعياف وفيات خمكاف، ابف ػ ٕ
 .ٖٕٗص مارات،والإ الدوؿ عصر ػ شوقي ضيؼ، ٖ
 اليرموؾ لجامعة قدمت مخطوطة، ماجستير، رسالة البوييي، البلبط شعر في المرأة صورة درويش، ػ اعتداؿ أبو ٗ

  ـ.  ٜٛٛٔالعاـ مف الثاني كانوف . في



51 
 

 ميمة مراكز والإسكندرية والقاىرة والبصرة بغداد مرافئ وكانت شرقًا، الصيف إلى فييا وصموا
 إلى_ ف مف الصي يجمبونيا كانوا التي الحرير ةماد التجارة أساسَ  وكانت والبحرية، البرية لمتجارة
 بمدينة يمر الذي الحرير طريؽ يدعى طريقًا التجارة ىذه سمكت وقد الغرب، إلى ثـ ومف آسيا،

 ٔفارس" بلبد وأعالي وتركستاف سمرقند

 تجار بحؽ الخمفاء ينفذىا كاف التي المصادرات الدنانير مف عدة ملبييف عف التاريخ كتب وتحدثنا
 الميمبي وزيره مع الدولة عضد" قصة في ولعؿ الأحياف، بعض في ثرواتيـ تصؿ كانت أغنياء

 أف البحر تجار بعض عف والممالؾ المسالؾ كتابو في الإصطخري حدث وقد ذلؾ، عمى لًب دلي
 صناعة تركزت فقد الصناعة، عمى ينطبؽ والأمر .دينار ملبييف أربعة مف أكثر بمغت ثروتو
 والمنسوجات القطف وكذلؾ الغربية، آسيا في الجدراف عمى لمتعميؽ الموشى والنسيج السجاد

 فارس في الصناعات ىذه تركزت وقد المطبخ، وأواني والأثاث والأطمس والديباج الصوفية
 واختصت والمساند، المقاعد وأغطية والستائر الفرش بأغطية خراساف اشتيرت وقد ٕوالعراؽ
 لائحة مؤلفاتيـ في الحموي وياقوت حوقؿ وابف أورد المقدسي وقد. الفاخر بسجادىا بخارى

 نمو عمى دليؿ وىو النير، وراء وما وفارس خراساف دفم مف بمفردىا مدينة لكؿ الصادرات
 المصفحة والآنية النحاس وقناديؿ والبُسط الصابوف: تمؾ الصناعات ومف ،ٖوتقدميا الصناعة
 والقِسيّ  والسيوؼ والسكاكيف والإبر والمقصات والبواشؽ والعسؿ والعنبر والفرو المباد وعباءات
 الورؽ صناعة إلى أيضًا، الإشارة، وتجدر والفخار، ىرياتوالمز  والشمعدانات والمقاعد والموائد

 المدينة اشتيرت وقد سمرقند، طريؽ  عف الصيف مف الميلبدي الثامف القرف دخمت أواسط التي
 المذكورة المدينة في الصناعة ليذه معمؿ أوؿ افتتح وقد النظير، منقطع يعد ورؽ مف تصنعو بما
  ٗميلبديةٜٓٓ  حدود عاـ في

                                                           
  .  ٜٖٔص ،ٕٚٔص ،ـٕٜٚٔ ليدف، والممالؾ، المسالؾ ػ الاصطخري، أبو اسحؽ إبراىيـ بف محمد الفارسي ٔ
  .  ٖٔٗص العرب، تاريخ ،فيميب حتيػ  ٕ
  .  ٗٔٗص نفسو،ػ  ٖ
  . ٘ٔٗص العرب، تاريخ فيميب حتي، ػ ٗ
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 والفضة، بالرصاص كرماف واشتيرت واللبزورد، والياقوت والزئبؽ بالرخاـ خراساف يرتاشت وقد
 عمى الكرج وبلبد، الكحؿو  بالإثمد وأصبياف والرخاـ، بالصمصاؿ وتبريز بالفيروز، ونيسابور
  ٔ"بالنفط وغربو الأسود البحر جنوب

 ذلؾ في وقمدىـ باسيوف،الع الخمفاء بيا اىتـ فقد الزراعة، عف يقاؿ الصناعة عف يقاؿ وما
 فكر الرشيد أف المسعودي ذكر وقد جديدة، قنوات شقوا فقد والفرس، الأتراؾ الأمراء مف المتغمبوف

 كانوا العرب أف ىنا يذكر ٕسنة. بألؼ دليسبس قبؿ  –بالأبيض الأحمر البحر تربط قناة بشؽ
 غلبؿ أىـ وكانت أخرى، ناصرع بذلؾ قامت فيما بيا، يشتغموا ولـ الزراعة، إلى باحتقار ينظروف
 والباذنجاف والبرتقاؿ الجوز وكذلؾ والقنب، والقطف والسمسـ والتمر والحنطة الشعير :العراؽ
 الإنتاج ميداف في العراؽ خراساف نافست وقد .المختمفة الزىور وأنواع والترمس السكر وقصب

 جنة كانت فقد بخارى ماأ، بأسرىا المممكة بأنيا خراساف ووصفت سجستاف، خصوصًا الزراعي،
 يقع إذ ،-الزمف مف طويلًب  ردحًا كنفيـ في اليمذاني عاش الذيف  –السامانييف أياـ في حقيقية
غْد وادي  ىي الأخرى والثلبث الأربع الأرض جنات مف يعد الوادي وىذا وبخارى، سمرقند بيف الصُّ
  ٖدمشؽ وغوطة الشرقي، جنوبال إلى البصرة مف الممتدة الأبَمة وبساتيف فارس، في بواف شِعب
 إلى أدى الذي الأمر الزىور، وكذلؾ والخضراوات الفاكية أنواع الوادي ىذا في زرعت وقد

 .ٗنيسابور وكذلؾ فارس، في أباد فيروز في العطور صناعة

 :يمي ما إل  يشير السابؽ العرض إف

 إليو تصؿ كانت إذ ر،المتحض العالـ قمب ويشكؿ ومتنوعًا، مفتوحًا الإسلبمي العالـ كاف. ٔ
 .الخارج إلى تصدير مثيلبتيا عمى قادرًا ذاتو الوقت في وكاف وأجودىا، المنتوجات أفضؿ أنواع

 والثقافي الفكري التلبقح ذلؾ ويعني العالـ، اتصالات مركز دائمًا الإسلبمي العالـ لعب. ٕ
 .حولو بما كاؼٍ  اطلبع عمى -قوميتو عف النظر بغض -المُسْمـ وكاف والمادي،

                                                           
  .  ٚٔٗص ،العرب تاريخ فيميب حتي، ػ ٔ
  . ٜٛص ، ـٜٗٚٔ،ٗج والإشراؼ، التنبيو  المسعودي، أبو الحسف عمي بف الحسيف بف عمي، ػ ٕ
  .  ٜٔٗص العرب، تاريخ فيميب حتي،ػ  ٖ
 صفحة نفسيا.ال نفسو،ػ المرجع   ٗ
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 جوانبو، بكؿ الحضاري النيوض في يتكاسؿ ولـ وفاعلًب  نشيطًا الإسلبمي المجتمع كاف لقد. ٖ
 وعكسو– يعكسو الذي الأمر، والتنافس التدافع يعني النشاط أف ذلؾ بحثنا، في ميمة النقطة وىذه

 .النخبوية الفنوف مف وغيره الأدب -بالفعؿ

ف المجتمع، وبالتالي العالـ، ىذا    الفنوف إلى إضافة -أنتج حربيًا، إقطاعيًا مجتمعًا فكا وا 
 .لو تحسب تجارية وفتوحات وصناعية زراعية مآثر  -المختمفة

 العصر ىذا شيده ما كؿ رغـ عمى ونشيط وفاعؿ متحرؾ عصر في عاش اليمذاني فإف وعميو،
 التي ماتومقا في نممسو ما وىو والاجتماعي، والأخلبقي السياسي المستوى عمى انييارات مف

 .الانييارات وتمؾ النشاط ذلؾ فييا سجؿ

 :اليمذاني عصر في والفكرية الثقافية الحياة: رابعًا

 متعددة دويلبت وظيور وىوانيا، العباسية الدولة ضعؼ عصر اليجري الرابع القرف كاف
 .اتالأولوي وحتى والمرجعية والمذىب والسمطة تقريبًا: النفوذ شيء كؿ عمى ومتحاربة متجاورة

 الغزنوية بالدولة يتعمؽ فيما خصوصًا قميمة، باستثناءات  -واضح سياسي ضعؼ دليؿ ذلؾ وكاف
 الحروب أف إلى ىنا الإشارة وتجدر ،-اليندية القارة داخؿ الفتوحات في عمميًا استمرت التي

 ممالؾ بو شعرت الذي الضعؼ مف القصوى الدرجة دلالة القرف، ىذا نياية مع بدأت الصميبية
 .لفرنجةا

 الأخصب القرف فإنو القرف، ىذا في الإسلبمي بالعالـ لحؽ الذي الضعؼ ىذامف  رغـ وعمى
 وفيو ونوعيتو، النخبوي النتاج كمية في الأثرى وىو العقمية، بالإنجازات الأغنى وىو وثقافيًا، فكريًا
 ىؤلاء مف قرف في اجتمع أف يحصؿ ولـ والفلبسفة، والمفكريف الأدباء مف المئات عشرات اجتمع
 وأسموب تفكيره نمط أديب كؿ يختار بأف الكفيمة الحرية ليـ وىب" الذي القرف ىذا في اجتمع كما

 ٔ"نفسو عف التعبير وطريقة حياتو

 :يمي ما نورد القرف ىذا في والفكرية الثقافية الحياة عف صورة ولرسـ

                                                           
 ،ـٜٜٔٔػ ٜٜٓٔالاتحاد، مطبعة دمشؽ، النثرية، الحركة العباسي، الأدب في قراءات أحلبـ الزعيـ، .د ػ ٔ

 .٘ٔٗص
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 -والأدباء العمماء استقطاب إلى عادف والأمراء، والمموؾ السلبطيف وتعدد الدويلبت، كثرة إف :أولا
 إحاطة في الأمراء أولئؾ رغبة ذلؾ إلى الدافع كاف وقد ،-عصر كؿ وربما العصر ذلؾ نجوـ

 مع لممنافسة أو والتجمؿ، لمييبة أو عنيـ، لمدفاع أو بيـ، البلبط لتجميؿ أو النخبة، بتمؾ أنفسيـ
 استقلبؿ ذلؾ في ساعد وقد .مجتمعًا ذلؾ لكؿ أو العَرقية، أو المذىبية لمعصبية أو آخر، بلبطٍ 
 متاحًا الماؿ كاف وبالتالي خراجًا، ولا جزية بغداد إلى إرساليا وعدـ المالية، بمواردىا الدويلبت تمؾ

 الرابع القرف في والمذىبية السياسية التفرقة إف. والشعراء والأدباء العمماء ليؤلاء لمنحو وكثيرًا
 وفي ،-ومستوياتيما مجالاتيما بكؿ  -والعمـ الأدب بضاعة رواج ىإل إليو أدت فيما أدت اليجري

 ىذه فمولا للؤدب، ارتفاعًا الرابع القرف الخلبفة في ىبوط كاف لقد" :"عبود ماروف" يقوؿ ذلؾ
 الأثر أبعد ليا كاف التي اليمذاني مقاماتو يبدع لـ كالأنيار الأمواؿ منيا تدفقت التي الحضارات

 .العربي الأدب في

 زبدة يسمى أف يستحؽ عصر ليو ،"عنترة" قصة أو ،"وليمة ليمة ألؼ" فيو عُممتْ  عصرًا فإ
 كيذا والشعراء والعمماء بالأدب حفؿ عصرًا رأيت ما  :عمورية وقعة في تماـ أبو" قاؿ كما الحقب،
، الزماف وبديع والخوارزمي، عباد، وابف، العميد وابف ،المتنبي عصر ىو أليس العصر،
 وأبي والثعالبي، حجاج، وابف، الرضي والشريؼ دريد، وابف، فارس وابف والصابي، ي،والتوحيد
 والتيامي، والعكبري، والأشعري، والزوزني، والجوىري، والأصفياني، والفارابي، وكشاجـ، فراس،
 وابف والرازي، والمسعودي، والطبري، والجرجاني، والقالي، والمعري، سينا، وابف يوسؼ، وابف

 عمي وأبي جني، وابف خالويو، وابف والوأواء، والببغاء، والنامي، ىاني، وابف ربو، عبد وابف النديـ،
 .الفارسي

 الأدب كتابو تاريخ في الزيات فصّمو الزماف بديع عف كتابو في-عبود ماروف إليو خمص وما
 والدولة ة،والدولة الغزنوي السامانية، والدولة وفارس، العراؽ في البوييية الدولة إباف"العربي

 ٔ:التالي النحو عمى والأدباء العمماء مف دولة كؿ استقدمتو وما الحمدانية،

 والأدباء العمماء مف استقدمتو مف الدولة

 أبو، الميمبي الحسف، أردشير بف سابور، عباد بف الصاحب، العميد ابف البوييية الدولة .

                                                           
 . ٕٚٔص العربي، الأدب تاريخ حسف الزيات ، أحمدو  :ٗٔص اليمذاني، الزماف بديع ماروف عبود، ػ ٔ
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 .السلبمي ،نبيالمت، الفارسي عمي أبو، الصابي إسحاؽ :وفارس العراؽ في

 .اليمذاني ،الخوارزمي بكر أبو ،سينا ابف ،الفردوسي، الدقيقي ،البمعمي :الدولة السامانيةػ 

 الخمار الحسف أبو ،الفيمسوؼ سيؿ أبو ،البيروني ،سينا ابف، الفردوسي :الغزنوية الدولةػ 
 .الرياضي العرّاؽ نصر أبو، الطبيب

، الببغاء ،النامي، الرفاء السرِيّ  ،الحمداني فراس أبو، يجن ابف، المتنبي :الحمدانية الدولةػ 
 .الدمشقي الوأواء

 ىذاف عني إذ مصر، في الفاطمي وكذلؾ الأندلس، في الأموي البلبط عميو كاف ما نذكر ولـ ىذا
 ويبدو الكتب، مف الآلاؼ عشرات تضـ كانت خاصة مكتبات في الكتب بجمع بالذات البلبطاف

 العالـ كاف وليذا ومذىبي، سياسي وتناحر تنابذ مف فيو لما الأعلبـ بقوة تميز العصر ذلؾ أف
 .والصيت والسمعة الييبة أجؿ ومف والعقائد، للؤفكار التأصيؿ أجؿ مف مطموبًا

 أي والأدب، العمـ أرباب مف كانوا السلبطيف أو الأمراء ىؤلاء بعض أف ذكر ما إلى يضاؼ: ثانيًا
 كاف البوييي الدولة فعضد غريبيف، أمريف ليسا إياىـ وتشجيعيـ اءوالأدب العمماء استقداميـ أف

 إليو وجُعؿ الأرض، في لو مُكْنةٍ  عمى كاف": عنو قيؿ وقد والعمـ، والأدب الشعر في آراء صاحب
 للؤدب، يتفرغ السمطاف، سعة مف وأوتي الشأف، رفعة مف بو خصّ و  والقبض، البسط أزمّة مف

 وكاف عز ٔ"كثيرًا شعرًا ويقوؿ الأمراء، منادمة عمى الأدباء سةمجال ويؤثر بالكتب، ويتشاغؿ
 ىو الدولة تاج وكذلؾ ،ػ ىٖٚٙبيف ما حكـ شاعرًا  الدولة معز بف بختيار منصور أبو الدولة

 العباس أبو" وكذلؾ نكبتو، إلى فأدت حرفة الأدب أدركتو وقد ،ٕوأكرميـ" وأشعرىـ بويو آؿ آدب"
 البوييييف أمراء أشعار -العصر ذلؾ مؤرخ-"الثعالبي جمع وقد .ولةالد ركف بف فيروز بف خسرو

في الدولة السامانية كاف و ٖالكبير المؤلؼ ذلؾ مف الثاني الجزء في الدىر يتيمة الشيير كتابو في
                                                           

 الكتب دار ،ٔط الحميد، عبد الديف محيي ؽتحقي ،ٕج العصر، أىؿ محاسف في الدىر يتيمة الثعالبي، ػ ٔ
  ـٜٜٚٔالعممية،

 . ٖٗ٘ص العربية، المغة آداب تاريخ جرجي زيداف،ػ  ٕ
 القرف مترسمي خاتمة ىو الثعالبي، النيسابوري إسماعيؿ بف محمد بف الممؾ عبد منصور أبو ىو: الثعالبي ػ ٖ

 رسائؿ لو وكذلؾ ورجالاتو، لعصره فيو أرخ الذي "الدىر مةيتي" أشيرىا كثيرة مؤلفات لو أدبائو، وأىـ اليجري الرابع
  ٜٕٓ.ص ،ٔج الأعياف، وفيات خمكاف، ابف باسمو شييرة سميت
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 ىػ وىوٖٚٛىػ ػ ٖٙٙنوح ابنو وكذلؾ -، والعمماء لمعمـ ( محبًاٖٙٙػ ٖٓ٘منصور بف نوح )
ف، الساماني منصور أما الفارسية، - بالمغة (الفرس إلياذة) نامةالشاى نظـ اقترح مف بالذات  لـ وا 
 .الطب في المنصوري كتاب لو يكتب أف، الرازي بكر أبي مف فطمب الحُكاـ، مف يكف

 كتب أف والعمماء العمـ بحب شغفو مف بمغ فقد  -الغزنوية الدولة مموؾ أشيرأما محمود الغزنوي ػ 
 بلبط وفي ٔالعمماء والأدباء مف عنده مَف إيفاد منو يطمب أموفم بف مأموفخوارزـ  أمير إلى

 شاعرًا فكاف فراس أبو عمو ابف أما لمشعر، نّقادًا شاعرًا أديبًا الدولة سيؼ كاف الحمدانية، الدولة
 .مُجيدًا

 السلبطيف أو الأمراء تورط بسبب أيضًا، كاف، والشعراء والشعر والعمماء العمـ تشجيع فإف وىكذا،
 .شخصي بشكؿ والعمـ الأدب في

 وغيرىا، والمحتسب والكاتب والحاجب الوزير وظيفة خصوصًا الميمة، الوظائؼ كانت :ثالثاً
 في والموظفيف الوزراء كبار في نمحظو ما وىذا والأدب، العمـ بشؤوف ومميزًا واسعًا إلمامًا تتطمب
 ساطعة أمثمة الميمبي والحسف ميدالع وابف عباد بف الصاحب" لنا ويقدـ. والسلبطيف الأمراء بلبط
 شجع الذي الأمر المناصب، تمؾ إلى مرور جواز كانا والعمـ الأدب إف القوؿ ويمكف. ذلؾ عمى

 .المرموقة والمراكز الوظائؼ تمؾ إلى وصولاً  التعمـ، عمى الإقباؿ

 بسبب  -خرىالأ الشعوب ثقافات عمى ىائلًب  انفتاحًا -بالذات  -اليجري الرابع القرف شيد :رابعًا
 جعؿ الذي الأمر ،-أخرى جية مف الإسلبـ، مختمفة شعوب دخوؿ وبسبب جية، مف الفتوحات،

 اتسع السبب وليذا ممحة، أمورًا والتأثر والتأثير والاقتباس والمقارنة والجدؿ الثقافات تلبقح مف
 في اخصوصً  النظر، مجالس سمي ما ىناؾ وكاف مقاصده، واختمفت أغراضو، وتعددت التأليؼ،
وكاف  الوطيس، حامية ومجادلات مناظرات تشيد المجالس تمؾ وكانت السامانية، الدولة

 حوؿ تدور المناظرات معظـ كانت فيما ،ٕوموضوعيا وزمانيا المناظرة مكاف يختاراف المتناظراف
 وأف الوثنييف، الترؾ لأراضي متاخمة كانت النير وراء ما بلبد أف خصوصًا والمذاىب، الأدياف

 .كنفيـ في اليمذاني عاش الذيف السامانييف عيد حتى مجوسيتو عمى ظؿ مف الخراسانييف فم

                                                           
  .ٖٙ٘ص العربية، المغة آداب تاريخ جرجي زيداف، ػ ٔ
 . ٕٗٓص ،ٗج الأعياف، وفيات خمكاف، ابف ػ ٕ
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 وىي لممناظرة، تعقدىا السامانية الدولة كانت التي النظر مجالس إلى المؤرخيف مف كثير وأشار
 .والمعتقدات والأفكار الآراء وتعددية الاختلبؼ كثرة دليؿ

 والمقاربة التحميؿ ثـ ومف الترجمة، إلى دفع وبالتالي ار،الأفك تعدد إلى أدى الأعراؽ تعدد إف
  .ٔأدبيًا أـ عمميًا أكاف سواء النص، إثراء في الأثر بالغ لو كاف مام والمقايسة، والمقارنة

 وأكمؿ اليجري، الرابع القرف صرعة كانت التي والمذىبية السياسية النزاعات إلى أشرت :خامسًا
 إلى أدى – والثقافية السياسية مقولاتيا غياب وبالتالي - العباسية الدولة غياب بأف القوؿ ىنا

 زاد ومما ومذىبية، وعقدية فكرية تغطية عف ليا بحثت التي السياسية المضاميف مف العديد تفريخ
 أيضًا، رأيناه، ما وىو البوييييف، بلبط في خصوصًا أشده، عمى الشعوبية تيار انطلبؽ بمة الطيف

 التأليؼ شجعوا الذيف الغزنوييف بلبط في بعد فيما لمسناه ما وكذلؾ يف،الساماني بلبط في
 ما وىو والفارسية، بالعربية الطبية كتبو سينا ابف يكتب أف إذًا الصدفة قبيؿ مف وليس بالفارسية،

  -ونثرًا شعرًا – المساف طميؽ كاف اليمذاني أف تعجب لف وليذا، والخوارزمي البيروني فعمو
 .وانتعاشيا الفارسية عودة قرف كاف القرف ىذا إف :القوؿ ويمكف ،ٕوالفارسية ربيةالع بالمغتيف

 جمع عمى الطائمة المبالغ وصرؼ الفيارس، وتأليؼ المكتبات، بإقامة الشديد الاىتماـ :سادسًا
 وتعطينا فقط، التأليؼ إلى ينقطعوا لكي ليـ شيرية رواتب وتخصيص والمؤلفيف، والباحثيف الكتب

 أياـ اليمذانياشتيرت وفي اليجري الرابع القرف في جرت ذلؾ حوؿ ميمة شواىد التاريخية المراجع
 غربي بالكرخ ػىٖٖٛ العاـ تأسيسيا تـ التي بويو بني بلبط في أردشير بف سابور الوزير مكتبة
 معظميا كاف مجمد وأربعمئة آلاؼ عشرة بمغت كثيرة كتبًا ليا واشترى العمماء، عمى ووقفيا بغداد،
 الرضي الشريؼ المعروؼ الشاعر مكتبة وىناؾ ،ٖنفيس مصحؼ مئة بيا وكاف أصحابيا بخط
 ابف الوزير مكتبة ىناؾ وكانت إليو، يحتاجوف ما جميع ليـ ورصد والباحثيف، لمطلبب فتحيا التي

                                                           
  . ٕٕص العربي، الفكر دار مصر، ،ٕط الديممي، مييار لشعر تحميمية دراسة عمي الغلبؿ، ػ ٔ
  .  ٕٛص السابؽ نفسو، ػ ٕ
 المعرفة دار بيروت، ،ٕط ، ٗج الكبرى، الشافعية طبقات السبكي، تاج الديف أبو نصر عبد الوىاب بف عمي، ػ ٖ

     .ٖ٘ص والتوزيع، والنشر لمطباعة
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 أف ذكره يجدر ومما والأدب، العمـ عمى فضؿ كبير المكتبة لتمؾ وكاف الري، مدينة في العميد
 ٔ"مسكويو وىو ألا عصره، في الأدب فحوؿ أحد كاف المكتبة ىذه عمى ـالقيّ 

 الوراقة مينة في انتعاشًا بالضرورة استدعت وحفظيا، الكتب، وجمع جديدة، مكتبات تأسيس إف
 بغداد، قمب في المينة ليذه سوؽ أف تخص ص إلى وصؿ الانتعاش ىذا أف ويبدو الكتب، ونسخ

 مف بمغت الكتب أف ذلؾ، الفيرست الشيير كتابو لتأليؼ النديـ ابف" دفع الذي السبب وسنفيـ
 ىذا ونسوؽ وىنود، وفرس عرب مف أصحابيا وتسجيؿ وتبويبيا فيرستيا درجة إلى والتنوع الكثرة
 المعروؼ كتابو أّلؼ الثعالبي منصور فأبو أيضًا، الكّتاب وقبوؿ الكُتب رواج عمى لمتدليؿ المثاؿ
 المعالي لشمس والمحاضرة والتمثؿ المبيج وكتاب، عباد بف حبلمصا المعارؼ لطائؼ باسـ

، الغزنوي الميكالي الفضؿ لأبي المغة وفقو البلبغة سحر وكتاب، الساماني وشمكير بف قابوس
، صاحب لممأموف الكناية في النياية وكتاب  إلى حضرة مف ينتقؿ كاف فقد اليمذاني أما خوارزـ
 .بأدبو متكسبًا حضرة

  ٕيمي: كما والحضارية والفكرية الثقافية اليجري الرابع القرف تميزا وتتمخص

 ونضجت الإنشاء، واستقرار المعاجـ تأليؼ في ذلؾ وتجسد المكاتب، وكثرة العموـ نضج :أولا
 الفمسفي الشعر وظير والطب، الطبيعيات قواعد واستقرت الصفا، إخواف جماعة وتألفت الفمسفة
 الخيالية، الحماسية والقصص الروايات وظيرت الشعر، أبواب واستقرت الأدبي، النقد وقواعد
 المكتبة لتحتوي حتى الكبرى المكتبات بظيور العصر ىذا تميز كما والجغرافيا، التاريخ فف وظير
 .الكتب آلاؼ عمى الواحدة

 .لمخوارزمي العموـ مفاتيح" ككتاب، المعارؼ دوائر ظيور بمعنى الموسوعات، ظيور :ثانيًا

 .النقؿ وعموـ العقؿ عموـ بيف تراوحت ثلبثمئة، عمى زادت حتى العموـ تعدد :ثالثاً

 عشر التاسع القرف في إلا الأوربيوف إليو يصؿ لـ العموـ مف فرع وىو المنزلي، التدبير :رابعًا
العمـ  ىذا في المسمموف ألؼ فقد  -الميلبدي العاشر أي - اليجري الرابع القرف في أما الميلبدي،

                                                           
  .ٕٙٔص ـ،ٜٜٙٔالعربي، الكتاب دار بيروت، ،٘ط الثاني، الجزء الأوؿ، المجمد الإسلبـ، ظير أحمد أميف،ػ  ٔ
  .ٜٖ٘ص العربية المغة آداب تاريخ ،زيدافػ جرجي ٕ
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 العممية، الحكمة مف العمـ ىذا وكاف الميدي، بف لإبراىيـ الطبخ كتاب: منيا الكتب، مف الكثير
 .العطور صنع كيفية إلى بزوجتو الإنساف علبقة بيف ما وتراوحت الكتب تعددت وقد

 :مف كؿ المجاؿ ىذا في أّلؼ وقد العممية، الحكمة فروع مف أيضًا، وىي، السياسة، كتب :خامسًا
 .والماوردي والفارابي البمخي زيد أبي

 عمـ في وضعت التي الكتب عشرات الفيرست كتابو في النديـ ابف ذكر وقد العمراف، عمـ :سادسًا
 .العساكر وعمـ الحرب وفي  -الاجتماع عمـ أو -العمراف

 وليذا العممي، المجد في الدوؿ لتنافس اليجري، الرابع القرف في والترجمة والفمسفة الأدب راج وقد
 وحمب وغزنة وجرجاف بخارى واشتيرت الإسلبمية، البلبد في والأدب العمـ عواصـ عددتت فقد

شبيمية وقرطبة والقاىرة  ىذا في ظير فقد للؤدب، بالنسبة أما والبصرة، والكوفة وبغداد وبمنسية وا 
 الأدبية التعبير وتميزت طرائؽ والحماسي، الفخري الشعر وكذلؾ والفمسفي، الصوفي الشعر القرف

 .ٔبالجمود وامتازت التقميد إلى الشديدة النزعةب

 حتى" التصنع في الكّتاب أغرؽ إذ المعقدة، التعبير طرائؽ إلى انصرؼ فقد بالذات، النثر، أما
 تمؾ عمى جواب ىي فإذا عكسًا وتقرأ رسالة، ىي فإذا طردًا تقرأ رسالة مثلًب  يكتب أحدىـ صار

 مف ذلؾ أشبو وما الكممة، بدء في كالراء نفصمةم حروؼ مف خالية رسالة يكتب أو الرسالة،
 مف جميع ألفاظيا تتألؼ قصائد فنظموا ينافسونيـ، الكّتاب وراء الشعراء وانطمؽ البيمواني، العبث
، لا ما فييا يمتزموف وقصائد ميممة، أو معجمة حروؼ  أو بحرفيف ،مثلًب  بالقافية، فيتقيدوف يمتزـ
 مواضيعيـ، سخافة ذلؾ عمى زد تحرج، دوف واءشا ما عوفويتصن الأداء، في ويعقدوف ثلبثة،
 الرسائؿ نظـ عمى عكفوا وقد البعد، كؿ الشعر مواطف عف وبُعدىا وتفاىتيا الإجماؿ، عمى

 ونظـ الشعر، الكّتابُ  ؿ  حف والنثر، الشعر ذاؾ إذ وامتزج ذلؾ، شابو وما والمجوف اليزلية والنكات
 والختاـ والتطويؿ الاستيلبؿ براعة يصطنعوف الرسائؿ، بأسالي عمى وأقبموا النثر، الشعراء
قحاـ والتكرار الحشو يستنكروف ولا بالدعاء،  مف الكّتاب، وأقبؿ المقترحة، الجمؿ مف الكثير وا 
 ٕ"الفف ضئيمة الإسفاؼ، كثيرة بضاعة ذلؾ عف فنتج كتاباتيـ، بو يزخرفوف المنظوـ عمى جيتيـ،

                                                           
 .  ٖٜ٘، ٜٔ٘ص العربي، الأدب تاريخ حنا الفاخوري،  ػ ٔ
  . ٕٜ٘، صالمرجع السابؽ ػ ٕ



61 
 

 يذر، ولا يبقي لا حاد تنافس وىو أشده، عمى فيو لتنافسا حقًا، مضطرب عصر أماـ إذف نحف
 مع التعامؿ وفي المتغيرات، مع التعامؿ في مرنًا يكوف أف سوى العصر ذلؾ مثقؼ عمى وليس
 .السمطة مف المزيد في الراغبيف أو المثقفيف أو المتقمبيف الحكاـ

 :محالملب ىذه نقدـ فإننا العصر، ذلؾ لمثقؼ صورة رسـأ أفت حاول ولو

 أف أي أفكاره، عف الإعلبف في التورط دوف معرفتو وراء يختفي أف المثقؼ ىذا عمى كاف
 القرف إف إذ الثالث، وحتى والثاني الأوؿ القرنيف في سابقيو يشبو لا مثقفًا كاف العصر ذلؾ مثقؼ
 مف جعؿ الذي الأمر المتحاربة، والدوؿ المدف وتجاور الصراعات، بشدة تميز اليجري الرابع
 بلبط عف السريع والاختفاء دائمًا، الرحيؿ إلى اضطر ،مثلًب  فالمتنبي؛ قميلًب  الحر التعبير ىامش
 رحلبتو بعض في لجأ إذ بالذات، المجاؿ ىذا في حقيقيًا مثالاً  اليمذاني لنا وقدّـ، الممؾ أو الأمير
 وعلبقات متعددة ولغات كثيرة بعموـ مممًا يكوف أف مضطرًا كاف العصر ذلؾ ومثقؼ .جرجاف إلى

 ما غير عمى يبدو وأف ويتصنع يتكمؼ أف عميو توجب وليذا ورأسو، ثروتو وتحمي تحميو واسعة
 انطلبؽ بسبب أيضًا، عميو، وكاف ،-الحرية ىوامش ضيؽ بسبب واجب أمر وىو -عميو ىو

 لو،وأصو  انتماءاتو تحديد في حذرًا يكوف أف العرقية، النعرات واستيقاظ أشدىا عمى الشعوبية
 يحب الماؿ، وأف أجؿ مف يكتب أف أيضًا، عميو، كاف المآؿ تغير وسرعة الأحواؿ تبدؿ وبسبب

 في التياوف وبسبب  -كذلؾ واليمذاني بالبخؿ، المتنبي عُرؼ ىنا ومف -يعطيو ولا الماؿ ىذا
 بحاجة العصر ذلؾ مثقؼ يعد لـ -الدوؿ وتبدؿ المذاىب لاختلبؼ -الإسلبمية الشريعة تطبيؽ
 يمس لـ ما معتقداتو وعف آرائو عف التعبير في حرية أكثر فكاف أىمو، أو الديف استرضاء إلى

 تغمب بعد خصوصًا - اليجري الرابع القرف كاف ىؿ :ىو ىنا المطروح لسؤاؿا .رموزىا أو السمطة
 !وتقييد؟ قيود قرف أـ حريات قرف -بغداد عمى البوييية الدولة

 كاف القرف ىذا إف القوؿ عمى عوّدتنا الإسلبمي التاريخ كتب إف :نقوؿ السؤاؿ ىذا عف للئجابة
 عمى والمموؾ الأمراء تنافس ىو -أسمفنا كما -ذلؾ في والسبب والعمـ، والشعر للؤدب ازدىار قرف

 والرأي الحرية مساحة قّمت أيضًا السبب ليذا ولكف والترجمة، والتأليؼ الكتابة عمى التشجيع
 القرف ىذا مثقؼ ذلؾ أف ،السابؽ فاخوري حنا بتعبير، والتقميد لجمودا إلى الميؿ وازداد ،ٔالحر

 الأدب بشكؿ فإف الاىتماـ وليذا، .بو التصاقًا أكثر وكاف الحاكـ، عمى اعتمادًا أكثر كاف بالذات

                                                           
 ليوإ ذىب ما خلبؼ إلى تذىب  "النثرية الحركة ..العباسي الأدب في قراءات " كتابيا في الزعيـ أحلبـ .د لكف ػ ٔ

 تفكيره، نمط أديب كؿ يختار بأف الكفيمة الحرية وىب القرف ىذا أف -سابقًا أسمفنا كما -وترى حنا الفاخوري،
 .الكتاب مف ٘ٔٗص : ينظر نفسو، عف التعبير وطريقة حياتو، وأسموب
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 عف بديلًب  التجمؿ وكاف الطبيعة، عف بديلًب  التصنع كاف أي بمضمونو، الاىتماـ مف أكثر كاف
 .الأصيمة الملبمح

 يتجاوز لا الأدبي النص. الحياة طريقة تشبو التعبير طريقة وكانت مجتمعو، يشبو النص كاف
 للؤدب لابد كاف وتناحر، وتنابذ واختلبؼ وحروب فتف عصر العصر ذلؾ كاف ولما تاريخو،
 إلى الأمر نياية في لتتحوؿ وتتصنع وتجامؿ تتحايؿ أف مف – تبقى أف أجؿ ومف -والفف والشعر
 الشكوؾ أو التساؤؿ تثير أف دوف مف حضرة إلى حضرة ومف الحدود، عبر تمر بولةمق بضاعة

 .الرفض أو

 كاف ولذلؾ ٔالبديع بأنواع والمزوؽ المسجع بالأسموب تميز الذي العصر ىذا في اليمذاني عاش
 مف الكثير :تمامًا واقعو يشبو نصو كاف وليذا ويندمج، ويتآلؼ يتكيؼ أف الزماف بديع عمى

 .المضموف مف والقميؿ ةالزخرف

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
  .   ٘ٔٗص العباسي، الأدب في قراءات أحلبـ الزعيـ ، .د ػ ٔ
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 المبحث الثاني:

 مكونات وتقنيات النص المقامي:

 : مكونات النص المقامي:أولً   

 الشخصيات:

 ػ شخصية المروي إليو 

 ػ شخصية الراوي أو السارد 

 ػ شخصية المروي عنو 

 ػ أصحاب الكدية 

 ثانيا: تقنيات النص المقامي:

 الموة   ٘ الحوار   ٗ  ة العقد  ٖ السرد   ٕ البتداء    ٔ

 السجع والجناس   ٛ الستعارة والكناية   ٚ التشابيو   ٙ

 الزماف والمكاف  ٕٔ النكتة   ٔٔ الحبكة   ٓٔ الحدث   ٜ

 النيايات   ٖٔ
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 طويلًب  زمنًا اعميي حافظ التي وأصولو قواعده لو العربي الأدب فنوف مف المقامة فف إف
 ولكف ألوانو، مف بشيء ويتموف سماتو، بعض يحمؿ القصص ألواف مف لوف نياإ عنيا قيؿ حتى
 : الآف سيتضح ما وىذا قصصي إطار في

 أولً: مكونات النص المقامي:

 إذ كبير، حدٍ  إلى القصيرة والقصة الحكاية ومكونات خصائص عمى تحتوي المقامة إف
 :يمي ما المقامة في نجد

 الشخصيات:

 الشخصية لوة:

العرب في مادة شخص أف "الشخص" الإنساف وغيره، ما تراه مف ذكرىا صاحب لساف  
ا. وشخص الرجؿ بالضـ فيو شخيص أي جسيـ. وشخص بعيد، ورجؿ شخيص إذا كاف سيدً 

 ٔبالفتح ارتفع"

أما صاحب المعجـ الوسيط فيرى أف " الشخصية صفات تميز الشخص عف غيره، ويقاؿ 
دار   ٕة وكياف مستقؿ"فلبف ذو شخصية قوية: أي ذو صفات متميزة وا 

أما مصطمح الشخصية في الاصطلبح يعني: " أحد الأفراد الخيالييف أو الواقعييف، الذيف تدور 
 ٖحوليـ أحداث القصة أو المسرحية"

، في أف الكاتب ليس بمقدوره أف يطرح ما بوصفيا عنصرًا روائيًاوتكمف أىمية الأشخاص 
الوعاء الذي يحممو الكاتب ما يريد قولو يحممو مف أفكار وآراء بمعزؿ عف الشخصيات، فيي 

ينبغي عميو أف يحسف تصورىـ في نفسو، ويمنحيـ قدرًا مف الحرية في التعبير عف و للآخريف، 
آرائيـ وأفكارىـ، بناء عمى ما منحيـ مف خصائص شخصية وميزات فردية، وبناء عمى الواقع 

 ـ تبدو أفعاليـ وأقواليـ طبيعية الاجتماعي والثقافي الذي افترضو ليـ، وتصورىـ فيو، ومف ثَ 
ومنطقية ومعقولة، خالية مف التكمؼ في نظر القارئ الذي يراىـ أحياء يتحركوف أما ناظريو، 

                                                           
 السابع، مادة شخص. ػ ابف منظور، لساف العرب، الجزء ٔ
 ػ المعجـ الوسيط، الجزء الثاني، مادة شخص. ٕ
 ٛٓٔ، والميندس كامؿ، معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، صوىبةػ مجدي  ٖ
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يفكروف ويتحاوروف ويحدثوف الأحداث، فيقيٍّـ أفعاليـ ويقتنع بتصرفاتيـ، وىذا ىو سر وجود علبقة 
 يقو المقامة الذي خمقيـ، وىذا ما يُ بذات كاتب  خاصة بينو وبينيـ، فيتقبميـ مقتنعًا بذواتيـ، وليس

دور التشخيص ويزيد في أىميتو ومساعدتو عمى إيجاد تعاطؼ وجداني بيف القارئ وشخصيات 
 .المقامة

 :التالي النحو عم  والشخصيات تكوف    

 * شخصية البطؿ:

ا في البطؿ ىو نتاج لعدـ تساوي الشخصيات الروائية في الأدوار المنوط بيا تأديتي
الرواية، ودليؿ ىذا الخمؿ في توزيع الأعباء، كما يُعد دليلًب عمى تفاوت الناس في قدراتيـ عمى 
العمؿ وعمى العطاء، ذلؾ أف الروائي ينتقي بعض الشخصيات ويولييا عناية أكبر مف غيرىا، 

ئيسية" وىو الشخصية التي يعنى بيا الكاتب ويجعميا بيذه الصورة ىي في الغالب " الشخصية الر 
 .البطؿفي الرواية أو شخصية 

وفي المقامات غالبًا ما يظير البطؿ متفردًا في الحضور وفي المكانة وفي الفعؿ 
القصصي، تتمحور حولو كؿ الأحداث والدلالات والأشخاص، وربما نجده قادرًا عمى السيطرة 

 عمى سموؾ وتصرفات الشخصيات وأقواليا وأفعاليا.

السموؾ، تحيط بو ىالة التفوؽ، قيمة مقدسة عند الكاتب مما وقد يكوف البطؿ نموذجي 
يجعمو قدوة لبقية الشخوص الروائية وقائدًا ليـ عبر مسار الرواية حسب مشيئتو البطولية، فيتحكـ 
في كؿ شيء حتى النمط القصصي الذي يستخدمو الكاتب، فيو يتكرر في كؿ المقامات كالراوي 

سكندري، عالـ لغوي بارع وشحاذ لطيؼ اني أبو الفتح الإذباسمو وشخصو، وبطؿ مقامات اليم
يستيوي الناس بما لديو مف بضاعة لغوية، ولو القدرة في التخفي، وميارة في انتزاع الدرىـ 

ومف صفاتو أنو رجؿ الفصاحة  ٔوالدينار مف مستمعيو، وىو كما قيؿ عنو أشحذ رجؿ ببغداد"
وىو رجؿ عجيب يظير لمناس في كؿ مكاف حتى في  ٕيدعوىا فتجيبو، والبلبغة يأمرىا فتطيعو"

البحر يتخفى في السفينة بيف المسافريف، رجؿ يتموّف بكؿ لوف، ويمبس لكؿ حالة لبسيا، وىو كما 

                                                           
 .ٖٕ٘ػ المقامة الدينارية، ص ٔ
 .ٗٓٔنية، صستاػ المقامة المار  ٕ
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يقوؿ عف نفسو " ينبوع العجائب ولو في الاحتياؿ مراتب، وىو في الحؽ سناـ، وفي الباطؿ 
مغامر ظريؼ يكسب عيشو بالحيمة واستغلبؿ  " وىواغارب، في الدير قسيسًا، وفي المسجد راىبً 

السُذج مف العامة كما تصوره لنا المقامة الأذربيجانية والحرزية. وىو شخص خيالي غالبًا مخادع 
ينتمي إلى شريحة المحتاليف ويمتاز بالفطنة والدىاء والذكاء في استلبب أمواؿ الناس، ومف أبرز 

ع المعرفة بصنوؼ الأدب والشعر فيو شاعر، صفاتو أف يكوف خفي المكر ذري المساف، واس
وخطيب، وواعظ، يتظاىر بالإيماف ويضمر الفسوؽ والفجور ويتظاىر بالمسكنة، ويتصنع الجد 

طلبع في مختمؼ الفنوف، قوي الملبحظة، حاد الفكرة في خفي في طيّاتو اليزؿ فيو واسع الاوي
 ت.  حؿ الألغاز، وكشؼ المبيمات وىو مرح النفس أماـ الصعوبا

 إليو: المروي شخصية *

نما تتدخؿ، ولا تظير لا وىي    بقوؿ فقط المقامة مف الأوؿ السطر في فقط، تظير، وا 
المستمعيف  أي نحف، ىي إليو المروي فشخصية :فقاؿ "ىشاـ بف عيسى" حدثنا :"الزماف بديع"

 يستمعوف الذيف ىدوفالمشا أو النظارة إنيـ فييا، يشاركوف ولا الأحداث سير في يتدخموف لا الذيف
 .مشارؾ وغير صامت لكنو ومستعد، جاىز جميور ىناؾ بالمقامة، ويستمتعوف

 :السارد أو الراوي، شخصية *

ضئيؿ  ونجد أف دورهيُعد الراوي أو السارد أحد العناصر المفيدة في الطريقة التصويرية، 
أف تتاح لو فرصة  ، وىو يتدخؿ خمسة فيشرح بعض الأشياء الغامضة أو يصفيا دوفالأىمية

الظيور عمى مسرح الأحداث، وميمتو أف "... يذكر الحقائؽ والتأويلبت مف غير طابع 
وجداني،... بحيث تظير وكأنيا صادرة عف قاص محايد مصاحب لمشخصيات الأخرى، فلب 

يُعد مف عيوب بناء  سافرةيتحمس ولا يغضب ولا يثور عمى ىذه الحقائؽ لأف تدخمو بصورة 
 ٔالرواية"

 ريخوأوت بعصره وممـ عارؼ، مثقؼ، بأنو ويتميز، ىشاـ بف عيسى وىو عند اليمذاني 
 .والمشاركة بالفضوؿ يتميز عنيا، وباحث المعرفة في راغب وىو وجغرافيتو،

 
                                                           

 وما بعدىا. ٓ٘٘صدار نيضة مصر، ، النقد الأدبي الحديث، ىلبؿػ محمد غنيمي  ٔ
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 :عنو المروي شخصية *

 والاستعطاء التسوؿ يحترؼ متمونة، غامضة، شخصية وىو ،"الإسكندري الفتح أبو" وىو 
نما الماؿ، كسب لمجرد ليس  لا وىو فضيحتيـ، أو لعنتيـ وكأنو وخداعيـ، الناس لاستغفاؿ وا 

نما فقط، المغة ذلؾ في يستعمؿ  لزـ إف بالديف حتى أو بالعاىة أو بالزي تنكرًا الحيمة يستعمؿ وا 
 لا مشوقة، بطريقة بينيا فيما وتتفاعؿ ثابتة، مواقع ليا رئيسة شخصيات ثلبث ىناؾ إذًا، .الأمر
 .جامدة ولا ثابتة

 أصحاب الكدية:ػ 

قوـ يتجولوف في البلبد المختمفة بحيؿ ممفقة وأكاذيب مخترعة وقد أطمقوا عمى أنفسيـ  
قيؿ كاف  ،ف، وساساف ىذا قد رُويت فيو أقواؿ عدة وأساطير مختمفةيبني ساساف أو الساساني

تولى عمى ممكو يب كؿ ما كاف لو فاسنممؾ الفرس و  اموؾ العجـ حاربو دار ساساف ممكًا مف م
نو كاف رجلًب فقيرًا بصيرًا في إاء، ويُعطى فضرب بو المثؿ، وقيؿ فصار رجلًب فقيرًا يرتاد في الأحي

 .إليوطاء الناس والاحتياؿ فنسبوا استع

ومف الكدائيف المشيوريف الذيف عُني الجاحظ بأخبارىـ لميارتيـ في المينة وتقدميـ فييا رجؿ يُقاؿ 
 ى الميمب المشيور بخالويو المكدي.لو خالد بف يزيد مول

والكدية مظير مف مظاىر الفقر في المجتمع وعدـ التكافؿ الاجتماعي بيف الناس وما نقمو إلينا 
 اليمذاني مف أخبار عمى كثرتو وطرافتو ليس غريبًا أو بعيدًا عم ا عرؼ في ذلؾ العصر.

يش بحيؿ شتى أىميا التسوُّؿ ومف المعروؼ أف فئة كبيرة مف المجتمع كانت تحتاؿ لكسب الع
 والاستجداء.

مف أما اليمذاني فيحدثنا عف الكدية حديثاً طريفًا يبتكر لو أساليب، ويعدد المذاىب فلب يترؾ نوعًا 
 .الكدية إلا يأتينا بنموذج منو

وموضوعات الكدية كثيرة منيا التكدي بالبراعة الأسموبية، وبالحيؿ المختمفة مثؿ طروؽ الميؿ، 
لإدعاء بتبدؿ الحاؿ مع وجود العياؿ كذلؾ بالوعظ وفي جميع الأحواؿ يكشؼ المؤلؼ امي، و والتعا

 عف قدرة خارقة عمى بعث الفكاىة وانتزاع الضحؾ مف أعماؽ القمب.



67 
 

نما  يرجح عمى حسب رأيأو  أف الكدية بجميع أنواعيا عند اليمذاني ليست مف نسج الخياؿ وا 
 تي عاش فييا.كانت صورة واضحة لممجتمع والفترة ال

سكندري عيا الأساسي في الكدية ووسيمة الإمف المقامات تخصص موضو  عددٍ ل تطرؽأ
  :راعتو البلبغية مثلًب إلى ذلؾ ب

 سكندري، المثقؼ الكبير وكيؼ يحتاؿ مف أجؿ الماؿ.: أبو الفتح الإالمقامة الأزاديةػ 

 نيـ أكثر كرمًا فيو.، يطرؽ الناس ليلًب لأسكندري: أبو الفتح الإالكوفيةالمقامة .  

 ، يدعي العمى.سكندري: أبو الفتح الإالمكفوفيةالمقامة ػ  

 ، يرقٍّص القرد.سكندري: أبو الفتح الإالقرديةالمقامة ػ  

 ، متسوؿ.سكندري: أبو الفتح الإالساسانيةالمقامة ػ  

 ثانيا: تقنيات النص المقامي:

 / البتداء:ٔ

اسـ  ذكر يأتي ثـ الزمخشري عند " القاسـ أبا " بمفظة أو " حدثنا " بمفظةيكوف    
 أما اليازجي الحريري عند ىماـ بف الحارث وأبا اليمذاني عند ىشاـ بف عيسى مثؿ واحد راوية

 عيشو القوؿ يكسب في ابارعً  يكوف ما عادة الرئيسي البطؿ دور ثـ عباد، بف سييؿ فراويتو
 بف وميموف الحريري، السروجي عند زيد وأبي ،اليمذاني عند الإسكندري :مثؿ والاستجداء بالحيمة
 .ٔاليازجي مقامات في خزاـ

 

 

 

                                                           
ـ، ٜٜٙٔ، ٔالمقامات، المكتب التجاري لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، ط رأيػ عبد الرحمف الياغي،  ٔ

 .ٚٙص
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 السرد:/ ٕ

السرد مصطمح أدبي يُقصد بو الطريقة التي يصؼ أو يصور بيا الكاتب الحدث أو جزءًا 
منو؛ أو بعض جوانب الزماف والمكاف المذيف يدور فييما الحدث، أو مممحًا مف ملبمح الشخصية 

 وىو يمثؿ الأحداث الواقعة في الرواية تمثيلًب ينظمو القاص. ٔف الداخؿ"مف الخارج أو م

والسرد بمعناه الاصطلبحي يعني نقؿ الأحداث مف صورتيا الواقعية إلى صورة لغوية، وىذا 
المعنى العاـ لمسرد يجعمو خاصية مف خواص نوع محدد مف الكتابة، ىو الكتابة التاريخية، والتي 

دًا لمجموعة مف الوقائع والحوادث في زماف ومكاف محدديف، ترتبط بعدد لا تخرج عف كونيا سر 
مف الشخصيات تؤثر فييا وتتأثر بيا، ويتـ ذلؾ بأف يضيؼ كاتب الرواية للؤحداث والأشخاص 

 عنصرًا نفسيًا يدؿ عمى الحركة.

، في تار أحدىـ مف بينيا ما يناسب روايتوخئؽ متعددة تعارؼ عمييا الكتاب، يوالسرد لو طرا
 .فياوظرو فكرتيا وأشخاصيا وأحداثيا 

  / العقدة:ٖ

 إلى حتى تصؿ والمواقؼ، الأحداث لتطور اتبعً  القصصية المقامات في العقدة وتظير
 مرتاض:" كاف عبد المالؾ ويذكر البطؿ ومصير الخاتمة، معرفة إلى القارئ فيتشوؽ التأزـ ذروة
 يكف ولـ المقامة، في التي يعالجيا لؤفكارول القصصية، لممواقؼ اتبعً  العقدة يطور البديع

 ٕالمغامر. لمشحاذ ما يحدث معرفة عمى إلا العقدة ىذه يقيـ ، لاواليازجي كالحريري

  / الحوار:ٗ

 الأحداث في تطوير فعالية لو فإ إذ المقامات، في الفنية العناصر أىـ مف الحوار ويُعد
 .مشاىد مختصرة ذات ةقصير  مسرحية يشبو ما إلى تتحوؿ المقامة يجعؿ مما

 

 

                                                           
 .ٓٗػ طو وادي، دراسات في نقد الرواية ػ ص  ٔ
 .ٖٗٙمؾ مرتاض، فف المقامات في الأدب العربي، صػ عبد الم ٕ
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  :/ الموة٘

 اأحيانً  وغريبة ثقيمة اأحيانً  أنيقة متينة لغة إلى أساليبيـ في المقامة أصحاب يمجأ ما عادة  
 فإنو اليازجي أف المثقفيف إلا أو المقامة صاحب ثقافة عف تعبر المغة كانت ما اوغالبً  ٔأخرى
 لغتو كانت فقد الحريري أما ا،عيده بعيدً  في  اتساميً  عصره كتاب لغة مستوى عف بمغتو تسامى
  مادية فييا التشبييات المقامات فألفينا بعض في الغرابة شديدة

 : / التشابيوٙ

 المقامات في وجدنا وقد. معظميا في تشبييات محسوسة المقامات في نممس ما اغالبً   
 مف الاغتراؼ إلى تميؿ أيضا معظميا في  ...وعمييا أغمب أشيع، بالمحسوس المحسوس تشبيو

 في اليمذاني ذكره ما ذلؾ أمثمة ومف ٕكالسحاب والمطر والريح والكونية الطبيعية الظواىر
وسيأتي الحديث عف التشبييات بإسياب لاحقاً  ٖالميؿ" كنجوـ أفراد "في صحبة الأسدية المقامة

 بإذف ا﵀.

  :والكناية / الستعارةٚ

 أف عمييا التشبييات والملبحظ مف أكثر ، ونجدىافي المقامات لاستعاراتا ستعماؿا رثُ كَ 
 عف تخرج لا معظميا في والمجاز والكنايات الاستعارات كذلؾ. استعمميا مف أكثر الحريري
 حب ىو البياف مف الضروب ىذه استعماؿ في المقامات أصحاب غاية .المادية الطبيعة

  ٗياوتقوي عانيالم بيا فتزداد الجامدة التعابير في وبعث الحياة التشخيص،

 :والجناس / السجعٛ

 الأولى، الجاىمية عصور منذ العرب لغة في استعمؿ -اإيقاعيً  اأسموبً بوصفو  السجع إف
 ديفالراش الخمفاء كلبـ وكذلؾ النبوية، والأحاديث الكريـ القرآف حيث ورد في ذلؾبعد  واستمر

 أو لذاتو يُستعمؿ يكف لـ ذاتو، الوقت في لكنو، حرامًا، أو مرفوضًا يكف ولـ والعباسييف، والأموييف

                                                           
 .ٖ٘ٙ، صعبد الممؾ مرتاض، فف المقامةػ  ٔ
 ٖٚٛلمرجع نفسو، صػ ا ٕ
 .ٖٙػ بديع الزماف، المقامات، المقامة الأسدية، ص ٖ
 .ٖٓٗصالمقامات، ػ  ٗ
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 ىذا فإف وعميو،. الحاؿ تفرضو ما حسب أو الخاطر عفو يأتي كاف بؿ وحيدًا، جماليًا ىدفًا
 الأدب عمى طارئة أو مستغربة ظاىرة يكف لـ اليجري الرابع القرف في السجع عمى الكبير الإقباؿ
 توسع وقد. لمسجع الأغراض المتعدد ستعماؿالا مف التاريخي التراكـ ليذا ثمرة كاف بؿ العربي،

 الرابع القرف وحتى الجاىمية عصور منذ العربية المغة في السجع أطوار رصد في مبارؾ زكي
 ولكنيا واحدة، مرة تبعث لا أو واحدة، مرة لا تخَمؽ الأدبية الفنوف" إف القوؿ إلى ليخمص اليجري

 ٔلصباحا تباشير تفعؿ ما نحو عمى والانتشار الظيور في

 تتميز كما. والمقابمة الطباؽ المقامات وأكثرىا في للؤبد اللبزمة البديعية المحسنات أكثر مف ديُع
 مف الاقتباس ذلؾ ضؼ إلىأ والنثر، الشعر بيف المواءمة بحسف وأيضا الشعر بقرض المقامات

 . الحكـ مف وشواىد بأمثاؿ والاستشياد الكريـ القرآف

 خلبؿ مف كاف يحرص اليمذاني أف إلا تربوية أبعاد لو كاف الفنوف مف الضرب ىذا إف  
 في تعميمية البديع "غاية: شوقي ضيؼ يقوؿ وعميو واجتماعية تعميمية أغراض تحقيؽ إلى مقاماتو

 ومعارض والمغة النقد في مسائؿ منيار. و نيسابو  في طلببو عمى مقاماتو جؿّ  أممى فقد الأساس،
 أسموبيا فإف ذكرت التي خصائصيا خلبؿ مف . فالمقامةٕمفظال وغريب والمحسنات الأسجاع مف

 متفرقة مواطف في جاءتفقد  الأخرى البديعية المحسنات أما بالدرجة الأولى السجع عميو يغمب
  المقامات. في

 :/ الحدثٜ

 حرص ما وىو ،ٖبالحركة يشعرنا ما وىو المكاف، في وتغير الزماف في تغير ىو الحدث
 وىو معقد، وغير بسيط حدث المقامات في الحدث إف: القوؿ يمكف. الوقت مةطي "اليمذاني" عميو
 .المعقد غير البسيط الواحد حدثيا في الحكاية يشابو ما

 المواقؼ لنا يكشؼ حدث حولو، تدور حدث مف "الزماف بديع مقامات مف مقامة تخمو لاو 
 ،ٗعاـ بشكؿ القصة أو القصيرة القصة شروط أىـ مف وىذا الشخصيات، تصيب التي والتطورات

 المواقؼ بيف مقابمة أو الكممات بيف قفز إلى ويتحوؿ الحدث، فييا يتوقؼ التي المقامات تمؾ حتى
                                                           

 .ٜٜر الفني في القرف الرابع، ج واحد صثػ مبارؾ زكي، الن ٔ
 .ٜٜػ شوقي ضيؼ، فف النثر ومذاىبو في الأدب العربي، ص ٕ
 .ٕ٘ػ المرجع السابؽ، ص ٖ
 .ٓ٘ػ محمد القباني، فف القصة، ص ٗ
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 ويحبذ الشعراء بيف يقارف المقامة ىذه في الفتح أبوػف ،مثلًب  القريضية المقامة في نرى كما والآراء،
 إلى عصر  مف انتقاؿ بير، فيوالتع صح إف ذىني، حدث المقارنة ىذه إف بعض، عمى بعضيـ
 . بيئة إلى بيئة ومف عصر

 :/ الحبكةٓٔ

تعني وجود ترابط منطقي بيف حوادث الرواية وشخصياتيا بحيث تصير مجموعة واحدة 
 الأمر ،ٕبينيا المصالح تعارض أو الشخصيات، بيف المواقؼ تقاطع وىي ٔذات دلالة محدد"

 لمعرفة أو التعارض، ىذا مف الخروج كيفية ومعرفة القراءة، مواصمة في الرغبة مف يزيد الذي
، أو ىي سمسمة ىي إطار بسيط يمنح الرواية شكلًب المأزؽ، و  ىذه إزاء الشخصيات تصرؼ كيفية

مف الأحداث في الرواية، والقاعدة التي تربط كؿ حدث بغيره، ووجود الحبكة يستمزـ أف تسير 
يثير اىتمامو بالأحداث، ويدفعو لمتابعة العمؿ الوقائع والأحداث وفؽ نظاـ محدد يشد القارئ و 

 .الفني

 تضاء عندما خصوصًا الرئيسة، أركانيا مف وتعد بؿ الميزة، بيذه الحديثة القصة وتتميز
 فقط ليست فالحبكة وداخمي، خارجي: مستوييف إلى الحبكة تتحوؿ بحيث الداخؿ مف الشخصيات

  ٖنفسيا الشخصية داخؿ في تكوف دق بؿ بعضيا، مع الشخصيات خلبؼ عمى تقوـ خارجية

 مف  اليمذاني" كتبو فيما ما حد إلى باىتة تبدو الحديث الفني المفيوـ بيذا الحبكة ىذه
 بمصمحة مسبقة دراية عمى القارئ جعؿ -الاستعطاء وىو -الواحد الموضوع أف ذلؾ مقامات،

 أف إلى إضافة فاية،الك فيو بما واضحة ليست الأخرى الثانوية الشخصيات أف كما الشخصية،
 الشخصية حوؿ وتجميعو تركيبو يمكف ما سوى غائبة تكوف تكاد الداخمي بمعناىا الحبكة

 القصة عالـ عف تبتعد المقامة فإف وعميو، ."الإسكندري الفتح أبي" شخصية بيا ونعني المحورية،
 .شخصياتال بيف والخارجي الداخمي والتعارض والتركيب التعقيد ىذا مف لخموىا القصيرة

 فيما مفاجأة، فييا ليست وواضحة، مفيومة دوافعيا أف أي بعديف، ذات شخصية يصور فاليمذاني
 تقوـ المغوية الميارةفي  تأثيرًا وأقؿ عمقًا أقؿ الشخصية مف -النفسي -الثالث البعد غياب يجعؿ
 .المواقؼ واختلبؼ الجدؿ مقاـ يقوـ المفظي والإبيار النفسي، التحميؿ مقاـ

                                                           
 .ٜٔ، بناء الرواية، صمويرأدويف ػ  ٔ
 .ٙٙػ السابؽ نفسو، ص ٕ
 .٘ٚػ   ٓٚصالقصة،  فف القباني، ػ محمد ٖ
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 النكتة:/ ٕٔ

تدور كؿ مقامة مف مقامات الشعر عمى نكتة خاصة وفكرة معينة يُراد إيصاليا عف 
طريؽ البطؿ الشحاذ، وتكوف عادة فكرة مستحدثة أو ممحة مستظرفة، وقد تستبطف مكرًا جريئًا لا 
يدفع لتبني السموؾ الطبيعي أو الحث عمى مكارـ الأخلبؽ، وموضوعات المقامات تكوف مختمفة 

ىو لغوي أو بلبغي أو حماسي أو فكاىي، ومنيا ما ىو خمري أو مجوني، وتترادؼ  ما فمنيا
المقامات في مواضيع مختمفة خالية مف النسؽ والترتيب، ويكوف ترتيبيا غير ظاىر الترابط 

، وتعتمد وحدة المكاف غالبًا، ويغمب عمى وحدة تخصصية قائمة بنفسيا دتُعبوضوح، وكؿ مقامة 
مف أمتع  ديع مقامتو البغدادية والتي تُعخير مثاؿ لمنكتة عند البدو  ،الفكاىة والممحالمقامات عادة 

مقاماتو لما اشتممت عميو مف فكاىة تجعمؾ تضحؾ مف ذلؾ القروي الساذج الذي استدرجو عيسى 
بف ىشاـ إلى المطعـ فأكلب الشواء والحموى وىرب منو مما جعمو في موقؼ حرج مع صاحب 

ينظر إليو مف حيث لا يراه  والاسكندريه بدفع ثمف ما أكؿ وىو لا يممؾ شيئًا، المطعـ الذي أمر 
 ٔويضحؾ عميو.

 :والمكاف / الزمافٖٔ

 ىذيف تحديد دوف قصة نقص أف يمكف لا إذ وأبدًا، دائمًا القصة عناصر مف وىما
 ٕالمحوريف

 تحديد مف دولاب ولمشخصية، لمحدث تبرير مف لابدو  الفراغ، في تحدث أف لمقصة يمكف لا
 " اليمذاني" حياة في لأىميتو  -المكاف عادة يحدد مقاماتو في "اليمذاني"و .أيضًا السرد ىوية
 والأىواز، وبغداد، أصبياف، فيناؾ أماكنيا، بأسماء معظميا في مقاماتو سمى فقد وليذا - نفسو
 القص زماف ىو القصصي المقامة زماف أف الواضح فمف الزماف، أما .الأماكف مف لؾذ وغير

 تدور مقامة ىناؾ فميس تمامًا، متشابياف الواقعي والزمف القصصي الزمف أف أي ذاتو أيضًا،
 .يتجاوزه يكاد ولا الحاضر زمنو في يكتب ىو بؿ أياـ، مف سيأتي ما في أحداثيا

 

                                                           
 .ٜٗػ المقامة البغدادية، ص ٔ
 .ٕٔػ ٕٓص القصة، فف ػ محمد القباني، ٕ
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 :/ النياياتٗٔ

 المكر صاحبة الشخصية أمر بانكشاؼ تنتيي إذ ووحيدة، واحدة المقامات في وىي
  -النياية جعؿ المقامات في الشكؿ بيذا النياية اختصارو  .الوعظ أو المجوف أو والخداع، حيؿوال

 في ىي كما وظيفة أو دلالة أو إيحاء ذات ليست -الحديث الفني القص في ىي ما عكس وعمى
 الشخصية أبعاد لفيـ جديدًا شيئًا لنا تقدـ لا المقامات في فالنياية .الحديثة والقصص الروايات

نما ودوافعيا، دواخميا إضاءة بمعنى المحورية،  برانية وزوايا خارجية جوانب لنا تضيء ىي وا 
ثارتيا دىشتيا تفقد فيي ومكررة رتيبة النياية ولأف . المحورية لمشخصية  وفي لمقارئ، بالنسبة وا 

 . الحديثة القصيرة القصة جو عف المقامة تبتعد ىذا

 القرف في الفني النثر الموسوعي مؤلفو في ولةمط صفحات مبارؾ زكي" الدكتور ويفرد
 فف أف ناس ظف وقد :القوؿ إلى يصؿ لكنو القصة، عناصر مف فييا المقامة أف إلى ليشير الرابع

 العربية، المغة في القصة موضوع أثير كمما المقامات يذكروف نراىـ القصة، فف ىو المقامة
آداب  في كثيرًا وُجد الذي"ٔالمعقد القصص ىإل يميموف يكونوا لـ بفطرتيـ العرب أف والواقع
 .الغرب

 بيف ىي المقامة إف إذ الموضوع، ىذا في الأدؽ ىو  -المعقد القصص - مبارؾ الدكتور وتعبير
  .قميؿ قبؿ أسمفت كما والقصة الحكاية

 في الواضح القصصي البعد ىذا لتممس محاولة إلا ىو ما ىنا مقارنة مف بو تُ قم ما إف
 المجتمع يكوف عندما إلا تنشأ لا ذاتيا بحد القص فكرة أف ولإثبات جية، مف ات،المقام تمؾ

 بارقة في "اليمذاني الزماف بديع " فعلب بو قاـ ما وىو خارجي، نثري تأمؿ إلى ناضجًا وبحاجة
 .نوعيا مف فريدة نبوغ

 والخبرات ـالتراك مف طويمة لمرحمة تتويجًا كاف "الزماف بديع" يد عمى الفف ىذا استواء إف
 أشار مف وأوؿ .أيضًا وفريدًا ومبدعًا جديدًا شيئًا سبؽ مما ينشئ أف فاستطاع إليو، وصمت التي
 الرجؿ ىذا مات وقد -"والشعراء الشعر" كتابو في ٕقتيبة ابف" ىو المقامات يسمى ما وجود إلى

                                                           
   .ٜٕٗص ،ٔالرابع،ج القرف في الفني النثر زكي مبارؾ،ػ  ٔ
 ىػ، ٕٙٚسنة وتوفي ىػٖٕٓ سنة الكوفة في ولد الدينوري، قتيبة فب مسمـ بف ا﵀ عبد محمد أبو ىو :قتيبة ػ ابفٕ

 .ٕٔ٘ ص ، ج الأعياف، وفيات خمكاف، ػ ابف والشرع والنحو المغة في عالمًا كاف فييا، القضاء وتولى بغداد سكف
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 الكلبـ وكذلؾ:" ونص ما الكتاب ىذا في جاء فقد ،-سنة وثمانيف باثنتيف "اليمذاني" ميلبد قبؿ
 بف أحمد" ذكره ما في المقامات إلى الإشارة نجد كذلؾ ،ٔوالجوابات والمقامات الرسائؿ في المنثور

 :لكاتبو يقوؿ الأموييف الأمراء لأحد كلبمًا نقؿ ، إذٕالفريد العقد" الشيير كتابو في "ربو عبد
 نوادر ومف إليو، يُرجع ما ريفالمتأخ رسائؿ ومف عميو، يُعتمد ما المتقدميف رسائؿ مف فتصفح"

 بو ويطوؿ منطقؾ بو يتسع ما والأسماء والسٍّيَر والأخبار الأشعار ومف بو، تستعيف ما الكلبـ
 قبؿ توفي  "ربو عبد ابف" أف إلى ىنا الإشارة وتجدر" ٖوالخطب. المقامات كتب في وانظر قممؾ،
 .سنة ثلبثيفي باليمذان ميلبد

 بديع ميلبد قبؿ أي ىػٕٖٔالعاـ في توفي الذي "دريد ابف" ػ ف ىذا، عند الأمر يتوقؼ ولا
 صدره، ينابيع مف استنبطيا أنو وذكر حديثاً بأربعيف أغرب قد كاف -أيضًا سنة بثلبثيف الزماف

 عجمية معارض في والضمائر، للؤفكار وأىداىا والبصائر، للؤبصار وأبداىا فكره، معادف مفو 
 وتوسع الأسماع، حجبيا لو ترفع ولا الطباع، قبولو عف تنبو رظي ما أكثر فجاء حوشية، وألفاظ
 ىنا المقصود -عارضيا متصرفة، وضروب مختمفة وجوه في ومعانييا ألفاظيا صرؼ إذ فييا

   ٘الكدية في مقامة ٗبأربعمئة -"اليمذاني"

                                                           
 .ٕٓٗص العربي، الأدب في النثرية الأساليب تطور أنيس المقدسي، ػ  ٔ
 الأندلس، في أمية بني موالي مف أصمو القرطبي، ربو عبد بف محمد بف مدأح عمر أبو : ىو ربو عبد ػ ابف ٕ

 –سردًا شعرىـ مف جعموا الذيف الشعراء أوائؿ مف وىو ،"الفريد العقد" بكتابو اشتير وحافظًا، مطبوعًا شاعرًا كاف
 في العموـ ؿك خلبصة عمى احتوى كتاب "الفريد العقد"و  .العربية في قميؿ شعر وىو -شعرًا القصة سرد أي

 .ػى ٕٖٛالعاـ توفي مؤلفو، عصر
 .ٖ٘ٙ ص العربي، الأدب في النثرية الأساليب تطور ػ أنيس المقدسي،ٖ
 التراجـ كّتاب عند عميو المتفؽ أف رغـ عمى خمسيف، كانت الزماف بديع مقامات أف مبارؾ زكي الدكتور ػ يرجح ٗ

 والمعارضات دريد، ابف أنشأىا حديثاً أربعيف بمقاماتو رضعا اليمذاني بأف ذلؾ عمى مستدلًا  أربعمئة، كانت أنيا
 الحريري أف ذلؾ إلى يضاؼ خمسيف، غير اليمذاني مقامات مف يحفظ لـ وكذلؾ .الكمية في دائمًا تتقارب كانت
 ،ٔ ج الرابع، القرف في الفني النثر زكي مبارؾ، .مقامة خمسيف غير ذلؾ في ينشئ لـ الزماف بديع عارض حيف
 المقامة ترؾ أنو إلا وأشار لميمذاني مقامة وخمسيف واحدة شرح الذي -عبده محمد الشيخ يشيرو  ٕٕ٘ص

 محمد عبده، ) .مقامة الخمسيف عمى ينيؼ قميؿ عدد بغير اليمذاني مقامات مف تظفر لـ الناس أف إلى -الشامية
 .ٙص وشرحيا، اليمذاني الزماف بديع الفضؿ أبي مقامات

 في ولد الأزدي، دريد بف الحسف بف محمد بكر أبو  :ىو دريد وابف ٕٗٗص ،ٔ ج ابؽ،س مرجع ػ زكي مبارؾ، ٘
 البصرة، إلى وبعدىا عامًا،ٕٔ فييا وأقاـ الزنج ظيور بعد عُماف إلى انتقؿ فييا، وتعمـ ونشأ ىػ، ٕٕٗسنة البصرة
 والأنساب المغة في نابغة كاف ،"الاشتقاؽ"و "الجميرة" كتابي وضع  .ميكاؿ آؿ لدى الديواف وتقمد فارس إلى ورحؿ
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 نماوا   المقامات، فف مبتكر ليس الزماف بديع أف مبارؾ كتورزكيدال يرى ذلؾ، إلى واستنادًا
 قصصو سمى دريد ابف أف إلى ذلؾ عف الآداب مؤرخي غفمة أسباب عازيًا ،ٔ"دريد ابف ابتكره

 ىو دريد ابف أف مع إنو يقوؿ مبارؾ أف إلا ٕمقامات قصصو سمى الزماف بديع فيما أحاديث،
 القصص في وطريقتو وأظير، أقوى الفف ىذا في الزماف بديع عمؿ فإف المقامات، لفف المبتكر
 بديع فف غير أذىانيـ في يكف لـ ذلؾ بعد مقامات كتبوا والذيف، دريد ابف طريقة عف تختمؼ
 كما أحاديث ذلؾ بعد القصص ىذه تس ـ  ولـ العربية، في المغة الفف ىذا منشئ بذلؾ فيو، الزماف
نما دريد، ابف" سماىا  الدكتور يرى ذلؾ، مف وأكثر ٖالزماف بديع سماىا كما مقامات سميت وا 

 واحدة فالصورة ،"الزماف بديع" فف إلى جوىره في يرجع المقامات مف كتب ما كؿ أف بارؾم زكي"
 مف كذلؾ ىو الموضوعات في والافتناف واحدة، الَقصص وطريقة والازدواج، السجع حيث مف

 الجوزي وابف السيوطي مقامات في رفتع التي التعميمية الطريقة حتى، الزماف بديع  مبتكرات
  "ٗالزماف بديع ابتكر مما أيضًا ىي والقمقشندي

- السجع تمتزـ تكف لـ دريد ابف أحاديث أف أيضًا فيضيؼ المقدسي أنيس الدكتور أما
والقص  بالوصؼ تختص كونيا في المقامات مع تشترؾ لكنيا ،-ذلؾ مف خموىا عدـ رغـ عمى

 ما عمى بنى اليمذاني فإ القوؿ يمكف إذًا، .٘وتنميقيا رصفيا في والعناية الألفاظ وتخير والفكاىة
 لو كاف بطريقة العربي النثر تاريخ في المقامة فف ابتدع وعمييا ومنيا فنية، لغوية أشكاؿ مف سبؽ

 :العبارة بصريح يقوؿ إذ مقاماتو مقدمة في بذلؾ يقر الحريري اوىذ إنشائيا، في السبؽ قصب
 لإنشاء بعده المتصدي وأف آيات، وصاحب غايات سباؽ ا﵀ رحمو البديع بأف اعترافي مع ىذا"

  ٙبدلالتو إلا المسرى ذلؾ يسري ولا فضالتو، مف إلا يغترؼ لا بلبغة قدامة، أوتي ولو مقامة،

                                                                                                                                                                       

 أحمد، بف لمخميؿ "العيف" كتاب فيو قمد اليجاء أحرؼ عمى مرتب معجـ فيو "الجميرة" كتاب أما. جيد شعر ولو
 .العرب أنساب في ىو "الاشتقاؽ" وكتاب

 .ٖٕٗص ، ٔج سابؽ، ػ زكي مبارؾ،ٔ
  .ٕٗٗص ،ٔج ع،الراب القرف في الفني النثر ،زكي مبارؾػ  ٕ
 . ٕٚٗ،ٕٙٗص ،ٔ ج ،السابؽ جعالمر ػ ٖ
  .ٕٚٗص ، ٔج ػ نفسو، ٗ
  .   ٖٖٙص العربي، الأدب في النثرية الأساليب تطور ػ أنيس المقدسي، ٘
 .ٓٔص بيروت، الثقافية، المكتبة البصري، الحريري مقامات شرح المنعـ، عبد محمد إشراؼ ػ خفاجي، ٙ

 وكاف حياتو، طيمة فييا وظؿ ىػ،ٙٗٗالعاـ البصرة قرب ولد الحريري، عمي بف القاسـ محمد أبو :ىو والحريري
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 باب فتح مف أوؿ إف": يقوؿ إذ "الأعشى صبح" في أيضًا،، القمقشندي يؤكده ما وىذا
ماـ الدىر علبمة المقامات عمؿ  إليو، المنسوبة لمشيورةا مقاماتو فعمؿ اليمذاني، البديع الأدب وا 
 أف يعتبر زيداف جرجي أف مف الرغـ وعمى ٔ"والصنعة الرتبة وعمو البلبغة غاية في وىي

 ىو "فارس بف أحمد الحسف أبا" المغوي العالـتقد يع فإنو عممًا، المقامة جعؿ مف أوؿ ىو اليمذاني
  "ٕالزماف بديع اشتغؿ ميووع منيا نسُقو، العمماء اقتبس رسائؿ كتب لأنو" المقامة كتب مف أوؿ
 العالـ، ىذا يدي عمى تتممذ الزماف أنبديع عرفنا إذا خصوصًا قصوى، أىمية يكتسب الكلبـ وىذا
 فني شكؿ إلى المرتب وغير المنسؽ غير يُحوّؿ كبير مبدع يأتي أف المستغرب مف يكف لـ لذلؾ
 .ىذا يومنا إلى والشيرة الخمود قوة يكتسب ومبدع فريد

 :يمي ما إلى أخمص و،كم ىذا مف

 الأسباب ووضحت اليجري الرابع القرف في بذاتو قائمًا فنًا وأصبحت المقامة، تطورت لقد *
 .ذلؾ في والتضمع والتفنف الخبرة ولتراكـ ومناظراتيـ، ولتنافسيـ العمماء ولكثرة لذلؾ، الموضوعية

 ،وأنضجو ،ورتبو ،الفف ليذا أخمص مف أوؿ لكنو، اليمذاني قبؿ معروفة كانت المقامة إف *
 .الأبصار إليو لفتت بديعة حمة في وأخرجو

 ىذه مف تأخذ ىي بؿ أيضًا، حكاية، وليست لمكممة، الحديث بالمفيوـ قصة ليست المقامة إف *
 .ٖالمقامة اسمو جدًا خاصًا فنيًا نسقًا لتصبح وتمؾ

                                                                                                                                                                       

 عمى وذميمًا بخيلًب  كاف ىذه، أيامنا في المخابرات عمؿ يشبو ما الخلبفة، ديواف في  الخبر" صاحب" فييا يعمؿ
 .ػى ٙٔ٘سنة وتوفي باسمو، سميت التي بمقاماتو اشتير غناه، رغـ

 . ٓٔٔص القومي، والإرشاد الثقافة وزارة القاىرة، ،ٗٔ ج الإنشاء، صناعة في الأعشى صبح ػ القمقشندي، ٔ
 زكريا بف فارس بف أحمد الحسف أبو :ىو فارس وابف .ٜٔٙص ،ٕج العربية، المغة آداب تاريخ ػ جرجي زيداف، ٕ
 ولو عباد، بف الصاحب يديو عمى تتممذ المغة، خصوصًا شتى، عموـ في إمامًا كاف الرازي، حبيب بف محمد بف

 خمكاف، ابف ىػ ٜٖٓعاـ توفي المستعممة، الألفاظ عمى مؤلفو فيو اقتصر معجـ وىو ،"المغة في مؿالمج" كتاب
    .ٖ٘ص  ،ٔج الأعياف، وفيات

 إنيا" :يقوؿ إذ اليجري، الرابع القرف بشروط ولكف قصيرة قصة المقامة أف يثبت أف عبود ماروف الناقد ػ حاوؿ ٖ
 ولكف معو، ورحمني ا﵀، رحمو جدؾ، وىنداـ أنت ىندامؾ بيف رؽكالف اليوـ قصص وبيف بينيا والفرؽ قصة،
 الزماف بديع ماروف عبود، ."عظيـ شيء الآخر والقسـ شيء، لا منيا فقسـ قصصًا، البديع مقامات كؿ ليست

 .ٖٚ ص اليمذاني،
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 الفصؿ الثاني:

 حوؿ الأسموب والأسموبية:
 لنشأة:المبحث الأوؿ: المفيوـ ػ ا

 : مفيوـ الأسموب:أولً 

 المعن  المووي للؤسموب في المعاجـ العربية:: ثانيًا

 المبحث الثاني: أعلاـ الأسموبية مف العرب والوربييف:

 : الأسموب عند العرب القدام :أولً 

 ابف خمدوفػ  عبد القاىر الجرجانيػ ابف رشيؽ ػ  الجاحظػ 

 ف" :الأسموبييف العرب "المحدثي ودھجا: ثانيً 

 ػػ صلاح  فضؿ: ػػ الأسموب عند أميف الخولي وأحمد الشايب:

 ا: مفيوـ الأسموب عند الوربييف:ثالثً 

 تشومسكي:ػ  بوفوف:ػ  الأسموب عند لنسوف:

 المبحث الثالث: علاقة عمـ الأسموب بالعموـ المجاورة:

 ا: علاقة الأسموبية بالبلاغة:ثانيً  : علاقة الأسموبية بالمسانيات :أولً 

ا: علاقة الأسموبية رابعً  ا: علاقة عمـ الأسموب والأسموبية بعمـ الموة:ثالثً 
 بالنقد:
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 : مفيوـ الأسموب:أولً 

 المعن  المووي للؤسموب في المعاجـ العربية:

 ػ في جميرة الموة:

"والأسموب: الطريؽ، والجمع أساليب. ويقاؿ أخذ فلبف في أساليب مف يقوؿ ابف دريد: 
  ٔمنو" القوؿ أي فنوف

 وفي مختار الصحاح:ػ 

س ؿ ب: "سمب" الشيء مف باب نصر والاستلبب الاختلبس، والسمب بفتح اللبـ 
 ٕالمسموب، وكذا السميب والأسموب: الفف"

 وفي القاموس المحيط:

 ٖوالأسموب الطريؽ، وعنؽ الأسد، والشموخ في الأنؼ وانسمب: أسرع في السير جدا"

لـ يحدث أي تطور في تفسير  والسابقة الذكر نجد أنّ  حيف النظر في المعاجـ المغوية
ف كانت ت ا. فيي لا تخرج عف يد عف بعضيا بعضً ز مادة أسموب فكميا تقوؿ الشيء نفسو. وا 

 الإطار العاـ: الأسموب ىو الطريؽ وفف القوؿ.

 وفي لساف العرب:ػ 

لبس. ويقاؿ لمسطر ا وتسمبو إياه. والاستلبب الاختبً مَ ا وسَ بً مْ سمب: سمبو الشيء يسمبو سَ 
سموب الطريؽ والوجو والمذىب، يقاؿ: أنتـ ، وكؿ طريؽ ممتد فيو أسموب. فالأوبممف النخيؿ أس

                                                           
يـ شمس الديف،  ػ ابف دريد: أبو بكر محمد بف الحسيف، جميرة المغة، عمؽ عميو ووضع حواشيو وفيارسو: إبراى ٔ

 .ٜٖ٘ـ، صٕ٘ٓٓىػ ػ ٖٕٗٔ، ٔدار الكتب العممية، بيروت، لبناف، المجمد الأوؿ، ط
ػ الرازي: محمد بف أبي بكر الرازي، مختار الصحاح، ضبط وتخريج وتعميؽ د. مصطفى ديب البغا، دار  ٕ

 .ٕٕٓـ ، صٜٜٓٔ، ٗاليدى، عيف مميمة، الجزائر، ط
مد بف يعقوب، القاموس المحيط تحقيؽ: مكتب تحقيؽ التراث في مؤسسة ػ الفيروز أبادي: مجد الديف مح ٖ

 .ٖٔ٘ٔـ، صٜٜٙٔىػ، ٙٔٗٔ، ٘الرسالة، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط
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في أسموب سوء، ويجمع أٍساليب، والأسموب: الطريؽ تأخذ فيو. والأسموب بالضـ: الفف، يقاؿ: 
 ٔأخذ فلبف في أساليب مف القوؿ أي أفانيف منو"

 وفي أساس البلاغة:ػ 

ى السٍّلبب وىو بو، وىو سميب. وأخذ سَمَبَ القتيؿ وأسلبب القتمى. ولبست الثكمسمب ثو 
ب. والإحداد عمى الزوج، والتسمب عاـ. وسمكت أسموب م  ى ميتيا فيو مُسب عممّ الحداد وتسمبت وس

فلبف: طريقتو وكلبمو عمى أساليب حسنة. ومف المجاز: سمبو فؤاده وعقمو واستمبو، وىو مستمب 
خذ ولدىا، ونوؽ سلبئب. جرة سميب أخذ ورقيا وثمرىا، وشجرة سُمُبٌ. وناقة سُموب أُ العقؿ، وش

 ٕولا يسرة" ةأنفو في أسموب إذا لـ يمتفت يُمنويُقاؿ لممتكبر: 

 المعن  الصطلاحي للؤسموب:

لمصطمح الأسموب في عُرؼ النقاد والبلبغييف أكثر مف مفيوـ، ذلؾ أف كلب منيـ ينظر 
 ينة، وبالرغـ مف تعدد المؤلفات النقدية والبلبغية التي تشير إليو في تراثنا العربيإليو مف زاوية مع

ا أو موضعيف دوف أف ا واحدً ا، يكاد لا يتعدى موضعً فييا محدودة جدً  فإف حضور مادة السمب
 ٖشكؿ واضح وصريح"بتتحدد 

التفصيمية  يمكف تعريؼ الأسموبية بأنيا:" فرع مف المسانيات الحديثة، مخصص لمتحميلبت
 للؤساليب الأدبية، أو للبختبارات المغوية التي يقوـ بيا المتحدثوف والكتاّب في السياقات البيئات

 ٗغير الأدبية"

"إف الأسموب حدث يمكف  مقالات في الأسموبية:: قاؿ العياشي عف الأسموب في كتابوو 
ؿ إليو، أما يتعمؽ بالمرسَ  ؿ، والثانيالأوؿ يتعمؽ بالمرسِ  :ملبحظتو ويستمزـ نوعيف مف النشاط

                                                           
 .ٖٚٗ، صٔػ ابف منظور، لساف العرب، ج ٔ
ط، : أساس البلبغة، تحقيؽ: الأستاذ عبد الرحيـ محمود، دار المعرفة، بيروت، لبناف، د.ػ الزمخشري: جار ا﵀ ٕ

 .ٕٚٔص
، ٔػ سامي محمد عياشة، التفكير في ضوء عمـ الأسموب الحديث، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط ٖ

 .ٓٗـ ، صٕٚٓٓ
ـ، عماف لمنشر والتوزيع، ٜٜٜٔ، عماف، ٔػ يوسؼ أبو العدوس، البلبغة والأسموبية، مقدمات عامة، ط ٗ

 .ٔٙٔص
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ا، وقد يكوف غير ذلؾ، فيدخؿ القصد إليو حينئذ في إدىاش المرسؿ النشاط نفسو فقد يكوف عمميً 
 ٔإليو والتػأثير فيو، وذلؾ كما ىو في المؤلفات الأدبية"

: وفي كتاب الأسموب لأحمد الشايب الذي يعد أحد رواد ىذا المجاؿ يعرؼ الأسموب بأنو
ا، ثـ التعبير عنيا بالألفاظ التي ا فنيً يب لممعاني وترتيبيا وتفسيرىا، طوع مزاجو تفسيرً اختيار الأد"

تجذبيا المعاني فيأخذ الكاتب باختيار الفف، وينتيي بالألفاظ، فيجمع الأسموب بيف وضوح التفكير 
اء وجماؿ التصوير، مع مراعاة الدقة في أداء الفكرة أو صوغ الخياؿ، والتصرؼ السديد في بن

 ٕالجمؿ والعبارات، حتى تكوف العبارة صورة صادقة لما في نفسو مف المعاني"

وما داـ الأمر كذلؾ، سنعرض لبعض ىذه الإشارات مبتدئة بصاحب شرح حماسة أبي تماـ، 
 موضحة ما فيمو كؿ منيـ لمصطمح الأسموب.

عروؼ ىػ" في حديثو عف شعر أبي تماـ" وقمت إف أبا تماـ مٕٔٗيقوؿ المرزوقي" ت:
حامؿ في  مو، نازع في الإبداع إلى كؿ غايةالمذىب فيما يقرضو، مألوؼ المسمؾ لما ينظ

قة وىو عادؿ فيما انتخبو في ىذا المجموع عف سموؾ معاطؼ ميزاتو، الاستعارات كؿ مش
ومرتضى ما لـ يكف فيما يصوغو مف أمره وشأنو ، فقد فميتو فمـ أجد فيو ما يوافؽ ذلؾ الأسموب 

 ٖير..."إلا اليس

بالإضافة إلى أف الناقد يعرض لمصطمحيف يقابؿ بيما " الأسموب" وىما "مذىب" و"مسمؾ" فيو 
يرى بأف الأسموب يتمثؿ في كيفية الأداء المغوي وخصائص ىذا الأداء التي يمتاز بيا شاعر عف 

 شاعر آخر. 

" وىو ٕٙٙونجد السكاكي "ت. يتكمـ عف ىػ" ذكر لفظة الأسموب في كتابو "مفتاح العموـ
إخراج الكلبـ عمى مقتضى الظاىر الذي ىو في عمـ البياف وىو في ذلؾ ينوع في ذكر الأمثمة 

خراج الكلبـ في ىذه الأحواؿ الوجوه المذكورة ثـ إخراج " مف القرآف الكريـ والشعر. يقوؿ: وا 

                                                           
 .ٖٚـ منشورات اتحاد الكتاب العرب، صٜٜٓٔدمشؽ، ػ منذر عياشي، مقالات في الأسموبية، د.ط ،  ٔ
ـ، القاىرة، مكتبة النيضة ٜٜ٘ٔ، ٜػ أحمد الشايب، الأسموب "دراسة نقدية تحميمية لأصوؿ الأساليب الأدبية، ط ٕ

 .ٜٗالمصرية، ص
ب ػ المرزوقي: أبو عمي، شرح ديواف الحماسة لأبي تماـ، عمؽ عميو ووضح ىوامشو: فريد الشيخ، دار الكت ٖ

 .ٛ،ٚ، صٔـ، جٖٕٓٓىػ ، ٕٗٗٔ، ٔالعممية، بيروت، لبناف، ط
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نو في عمـ البياف يسمى بالتصريح كما ستقؼ عميو. ويروف سموؾ ىذا  مقتضى الظاىر وا 
 ٔسموب في أمثاؿ ىذه المقامات مف كماؿ البلبغة"الأ

 نشأة عمـ الأسموب:  ٓثانيا

عنيا اىتماـ  أفي مجالات المعرفة الإنسانية نش بدأت في مطمع القرف العشريف ثورة فكرية
 متزايد بعمـ المغة والمسانيات.

قة وقد كاف مف نتائج ىذا الاىتماـ بروز عمـ جديد يبحث في لغويات النصوص المنطو 
 والمكتوبة عرؼ في الدراسات الحديثة بػ "عمـ الأسموب" أو " الأسموبية"

وبما أف النصوص الأدبية التي تدرسيا الأسموبية ذات بنية لغوية في الأصؿ فقد اعتمدت عمى 
 الألسنية في بحث الظاىرة الأسموبية.

سير، ثـ كانت ىذه وعميو فإف الأسموبية وليدة عمـ المغة الحديث الذي أسسو فرديناند دي سو 
الأسس بمثابة الأرضية التي انطمؽ منيا تلبمذتو لموصوؿ إلى ما سمي بػ "الأسموبية" ثـ خطوات 

 نوعية بتفاعميا مع مناىج البحث الحديثة والعموـ المسانية، فتشعبت اتجاىاتيا ومدارسيا.

ديد دقيؽ لتاريخ وسنتطرؽ في ىذه الجزئية إلى نشأة عمـ الأسموب مع محاولة وضع اليد عمى تح
 مولد عمـ الأسموب، وبعدىا سنعرض للؤسموب في الدراسات العربية والغربية.

ت في محاضرامى يد فريناند دي سوسير وكتابو "ارتبطت نشأة عمـ الأسموب بظيور المسانيات ع
ة بيف المغة ر إلى جيوده في ىذا الميداف وخاصة فكرتو في التفرقيالمسانيات العامة "والذي يش

 أىـ مبدأ اعتمدت عميو الأسموبية. الكلبـ التي اعتبرتو 

فلب يمكننا إغفاؿ "أف النشأة الأولى للؤسموبية انطمقت بعمـ المغة الحديث  فعمـ الأسموب مرتبطإذف 
وقد استمر يعتمد بعض تقنياتو ويمتزج بو لتكويف أسموبيات مختمفة ىذه التقنيات  ٕانطلبقة لسانية"

التي "كانت بمثابة الأرضية التي انطمؽ منيا تلبمذة دي سوسير لموصوؿ أو المعطيات الألسنية 

                                                           
، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، د. ط ، صٔ  .٘ٚ،ٗٚػ السّكاكي: أبو يعقوب ، مفتاح العموـ
ـ، ٕٚٓٓ، ٔػ أحمد يوسؼ، القراءة النسقية سمطة البنية وىـ المحادثة، الدار العربية لمعموـ ػ بيروت، لبناف، ط ٕ

 .ٖٚٚص
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ا في الألسنية، إذ ذىب إلى ا جديدً " كانت دراسات دي سوسير فتحً  ٔإلى ما يسمى بالأسموبية"
ولأف البحث في ىذه المتغيرات ليس مف  ٕدراسة التطورات الجزئية التي تطرأ عمى بعض ظواىرىا"

ولا  ااجتماعيً  انظامً  بوصفو بلبغة فعمـ النحو يقتصر في بحثو عمى المغةمجاؿ عمـ النحو أو ال
ييتـ بخصوصيات استعماؿ الفرد ليا، مف ىنا قامت الحاجة إلى عمـ بديؿ يشغؿ ىذا الفراغ فكاف 

 .الأسموبعمـ 

إف ضبط علبقة المغة بالكلبـ تأتي مف أف المغة أداة لمكلبـ والفرد لا يكتسب المغة إلا 
 ٖلمكلبـ، وباختصار فإف "المغة قدرة لسانية، والمساف نظاـ لغوي، والكلبـ قوؿ خاص"بتعممو 

ىذا يعني أف المغة جماعية توجد في الوعي الكلبمي لكؿ فرد أما الكلبـ فيو فردي خاص بكؿ 
 متكمـ ينتمي إلى مجتمع لغوي.

مغة في إطارىا إلى نقؿ ال الوصوؿأراد دي سوسير التفرقة بيف المصطمحيف المغة والكلبـ 
دخاليا في مجاؿ العمـ، فالإالذاتي إلى  إف الكلبـ ليس واقعة اجتماعية يو يقوؿ طار الموضوعي وا 

المغة وحدىا ىي واقعة اجتماعية، لأنيا انعكاس عف ففلب يمكف بذلؾ دراستو دراسة عممية "
أقر عمـ المغة  ٗالعادات التي نتعمميا مف المجتمع الكلبمي، وتصؿ بيا بالآخريف في المجتمع"

ا مف المجتمع، فبدأ بتسجيؿ استعمالات الناس الحديث ظاىرة اجتماعية يمكف دراستيا انطلبقً 
مشكمة اختلبؼ الأفراد في استعماؿ المغة، فمكؿ فرد طريقتو في بناء الجمؿ  ـلمغة، فوجد نفسو أما

الموقؼ المحاط بالمفرد  مختمفة ومتنوعة تناسب والربط بينيا، كما أف اختلبؼ الموقؼ ينتج جملًب 
 وعمى المتكمـ أف يراعي ىذا الموقؼ.

ىي التي تكوف و إف ىذه الفكرة تبيف لنا السمات التي تميز استعماؿ كؿ فرد لمغة 
سيمت في نشأة أىي التي  ،المغة في كؿ استعماؿ الأسموب، أو أف السمات المميزة التي تتخذىا

  .عمـ الأسموب

                                                           
 .ٔٗ، صـٕٚٓٓ، ٔشر والتوزيع والطباعة، طيوسؼ أبو العدوس: الأسموبية الرؤية والتطبيؽ، دار المسيرة لمن ػ ٔ
ػ عبد الكريـ الكواز، عمـ الأسموب مفاىيـ وتطبيقات، منشورات جامعة السابع مف أبريؿ الجماىيرية العربية  ٕ

 .ٔٙىػ ، صٕٙٗٔ، ٔالميبية، ط
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 .ٖٙػ عبد الكريـ الكواز، عمـ الأسموب مفاىيـ وتطبيقات، ص ٗ
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ر ة الحقيقية للؤسموبية مرتبطة بالمسانيات، ولا يمكننا إنكالا بد أف نشير إلى أف البداي
فادة الأسموبية مف الجيود المسانية شَ  العلبقة بينيما التي ىي علبقة رضية الأ ؿَ ك  منشأ ومنبت وا 

بعدىا كاف لأحد  المغة ىي نقطة اىتماـ الأسموبي. أف متغيراتالتي خرجت منيا، إضافة إلى 
بالي فضؿ نشر مؤلؼ أستاذه "محاضرات في المسانيات العامة"  تلبمذة دي سوسير وىو شارؿ
ا مف فروع المسانيات وتأسست أبحاث بالي عمى محاضرات دي فحاوؿ أف يجعؿ الأسموبية فرعً 

سوسير التي أوقفت جيدىا عمى دراسة المساف، وأىممت لسانيات الكلبـ لأنو لـ يكف في نظره 
بالي بما لـ يقـ بو أستاذه، فكاف المبتكر الحقيقي لعمـ فقاـ  ٔالموضوع الأثير لدى المسانييف"

الأسموب، ولكنو لـ يدخؿ الأدب في دراستو بؿ حاوؿ الاقتراب مف المحتوى العاطفي لمغة ورفض 
ا في دراستو عمى الكلبـ المنطوؽ، وأسس أسموبيتو سنة إدخالو في الدراسة الأسموبية، مقتصرً 

تصوراتيا ومفاىيميا موضع التطبيؽ عمى الأعماؿ  ا، وىي أسموبية لـ تضعـ تحديدً ٜ٘ٓٔ
الأدبية، واقتصرت عمى الكلبـ بصفة عامة " وبمعنى آخر فإنو حاوؿ تكويف أسموبية الكلبـ، 

ولا يخفى بذلؾ أف بالي ىو أبو الأسموبية ورائدىا الأساسي  ٕوليس أسموبية الأعماؿ الأدبية"
 ".الأسموبالمبتدع الفعمي لمصطمح عمـ فحاوؿ القياـ بما لـ يقـ بو دي سوسير، فكاف 

ـ" وىي ٘ٚٛٔأما عف مصطمح الأسموبية فقد ظيرت عمى يد "فوف دير قابمنتر سنة 
وتحديد لغة  ٖ(الأسموب ىو الرجؿ نفسو)نظرية في الأسموب ترتكز عمى مقولة بيفوف الشييرة 

عبر عف ذواتيـ، وتعود غ محددة تا مف اختيارىـ لكممات معينة واستخداميـ لصيالمؤلفيف انطلبقً 
ور ىذا التصور إلى الدراسات المغوية الغربية المسماة "فقو المغة" وىو عمـ ييتـ بقضايا المغة ذج

 والمقارنة بيف النصوص وتفسيرىا.

فإذا ما حاولنا وضع اليد عمى تحديد دقيؽ لتاريخ مولد الأسموبية فسنجده عند العالـ 
يدعوىـ إلى أبحاث فأخذ  ٗر بعمـ يبحث في الأسموب"الفرنسي "جوستاؼ كويرتنج" " الذي بش

تتبع أصالة توجو اىتماميا إلى خصائص النتاج الأدبي والتأثير الذي تمارسو ىذه الخصائص، و 

                                                           
 .ٖٚٚػ أحمد يوسؼ، القراءة النسقية سمطة البنية وىـ المحادثة، ص ٔ
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 .ٕٗـ، صٕٚٓٓوالتوزيع، عيف مميمة، 
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إلا أف البعض الآخر مف الباحثيف يشير إلى أف "نوفاليف" ىو أحد الأوائؿ  التعبيرات الأسموبية.
دامت الأسموبية وليدة الدراسات المسانية الحديثة  نو ماغير أالذيف استخدموا مصطمح الأسموبية 

أف فإنو مف المنطقي أف ترتبط نشأتيا مف الناحية التاريخية بنشأة عمـ المغة الحديث:" وىذا يعني 
كما أف أغمب  ٔـ"ٖٜٔٔـ ػ ٚ٘ٛٔـ، أي قبؿ فرديناندي سوسير ٜٔٔٔسموبية قبؿ عاـ الأ

ت التاريخية التي استخدمت لفظة الأسموبية لورودىا في الباحثيف الغربييف لا يعتدوف بالمقدما
سياؽ ىيمنة العصر البلبغي والدليؿ عمى ذلؾ أف "نوفاليف" نفسو "كانت تختمط الأسموبية عنده 

 ٕبالبلبغة"

بدأ استعمالو منذ القرف الخامس مف ىنا نخمص إلى القوؿ إف مصطمح "الأسموبية" 
لبؿ القرف التاسع عشر، لكنيا لـ تصؿ إلى معنى محدد أما كممة الأسموبية فقد ظيرت خ ٖعشر.

  ٗإلا في أوائؿ القرف العشريف وكاف ىذا التجديد مرتبطاً بشكؿ وثيؽ بأبحاث عمـ المغة.

ارتبط الأسموب في العصور الوسطى بطبقات المتكمميف فقيؿ الأسموب البسيط والأسموب 
الطبقة الوضيعة مثؿ الرعاة، ويمثؿ  المتوسط والأسموب السامي، حيث يمثؿ الأسموب البسيط

الأسموب المتوسط الطبقة المتوسطة مثؿ الفلبحيف، أما الأسموب السامي فيمثؿ الطبقات 
 الاجتماعية العميا مثؿ الممؾ ورئيس الجند.

ويمخٍّص محمد عبد المطمب مفيوـ الأسموب في تراثنا القديـ بقولو:" ارتبط الأسموب في 
أداء المعنى، أي  الخواص التعبيرية التي  و يدؿ عمى طرؽ العرب فيسارات، فيتراثنا بعدة م

تتناسب وكيفية أداء المعنى المقصود وكيؼ أف ىذه الخواص ىي التي تبرز الدلالة التي ييدؼ 
إلييا الأديب، كما يرتبط مفيوـ الأسموب بالنوع الأدبي، عمى معنى أف الخواص التعبيرية تتمايز 

خر، فممشعر طرقو، ولمنثر أساليبو، وقد يمتد مفيوـ الأسموب إلى مف جنس أدبي إلى جنس آ

                                                           
 .ٜٖػ يوسؼ أبو العدوس، الأسموبية الرؤية والتطبيؽ، ص ٔ
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مكاناتو الخاصة في الشعر أو النثر، وقد يتساوى  الاتصاؿ بشخصية المبدع، ومقدرتو الفنية، وا 
"  ٔمفيوـ الأسموب مع مفيوـ "النظـ" كما ردده القدماء عمى ما بينيـ مف فروؽ في ىذا المفيوـ

يوداً مضنية، وقدموا مباحث أسموبية شتى بدءاً بكيفيات أداء المعنى ولقد بذؿ العرب القدامى ج
والتمايز بيف الأدباء في الأساليب وتصنيؼ الأسموب عمى أساس الجنس الأدبي، والخطاب في 

  ٕحد ذاتو إلا أف ذلؾ لـ يبمور نظرية أسموبية متكاممة في المجاؿ التنظيري أو التطبيقي.

 وب عند العمماء:المبحث الثاني: مفيوـ الأسم

 أول: الأسموب عند العرب )القدام (:

 الأسموب عند الجاحظ: .1

ركف الجاحظ عند حديثو عف النظـ عمى أىمية المفظة المفردة وضمف سياؽ يمنحيا 
صر الفاعؿ في العممية الشعرية مف مبدأ فصاحتيا، وجرسيا ا، وىو يرى بأنيا العنحضورً 

يحاءاتيا وحسف تناسقيا مع الكممات المجاورة ليا، فيي لو العمود الفقري لكؿ تأليؼ  ومعجميا وا 
ويرى أف تخير الألفاظ  ٖفني يقوؿ في ىذا الشأف :" أنذركـ حسف الألفاظ وحلبوة مخارج الكلبـ"

ىذا الذي يخدـ المعاني، وبشكؿ مباشر، كما في نظـ الخطابة، يقوؿ:" رأس الخطابة الطبع، 
ويجعؿ دور  ٗلكلبـ وحمييا الإعراب، وبياؤىا تخير المفظ"وعمودىا الدّربة، وجناحاىا رواية ا

ا في كلبمو عف الشعر:" ... والمعاني مطروحة في المعاني ومكانتيا في الدرجة الثانية ذاكرً 
الطريؽ يعرفيا العجمي والعربي، والبدوي والقروي، إنما الشأف في إقامة الوزف، وتمييز المفظ 

ودة السبؾ فإنما الشعر صناعة وضرب مف الصيغ، وجنس وسيولة المخرج، وفي صحة الطبع وج
فة لدى الجميع مف كتاّب وشعراء، متداولة بينيـ و إف المعاني والدلالات معر  ٘مف التصوير"

نما قوة الشعراء تمكف في كيفيات استغلبؿ طاقات المغة مف  ومشتركة، فلب فضؿ فييا ولا تمايز. وا 
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لتراكيب والصيغ وكيفية إظيار المعاني وتبيينيا، وليس حيث حسف اختيار المناسب مف الألفاظ وا
نما يريد أف يقوؿ إنو إذا كاف الظاىر مف الألفاظ  معناه الاستغناء عف أىمية تشكيؿ المعنى، وا 

يحاءاتو وبموغ غايتو مف البياف ا رديئً والتراكيب مستيجنً  ا، فكيؼ يكوف باطف النص في معانيو وا 
 ؟ابميغً ا سميمً 

الجاحظ بمعنى الأسموب، يخص الشعر وما يتعمؽ بو مف خصائص، مقارنة إف النظـ عند 
وليما المفظة بأشكاؿ أخرى مف الخطابات، إذ يصر عمى اعتماد ركنيف أساسييف في ذلؾ، أ

"وحلبوة مخارج  متركيب،ل في الصورة العامةمييما الوزف الذي يتحكـ يالمفردة بشروطيا، و 
الية الأسموب في تأدية الدلالة. وبالتالي يتميز الخطاب إنو يربط بيف الصوت وجم ٔ.."الكلبـ

ف  تعمؽ الأمر ىنا بتركيب الجممة أف الجمالية ىي  الشعري مف حيث ىو اختيار وانسجاـ. حتى وا 
 نتاج تظافر الصوتي بالإيقاعي. 

 الأسموب عند ابف قتيبة: .2

لماـ بالطرائؽ يرى ابف قتيبة أف محاولة تفسير القرآف وفيمو تستوجب عند صاحبيا الإ
العربية المختمفة لأداء المعنى وبأساليبيا الفنية ومذاىبيا في ذلؾ، وأف يكوف واسع الاطلبع 
بطبائع المواضيع وتعدد مواقفيا وقدرات المتكمميف فييا. يقوؿ:" إنما يعرؼ فضؿ القرآف مف كثر 

مف العرب إذا ارتجؿ نظره واتسع عممو وفيـ مذاىب العرب وافتنانيا في الأساليب ... فالخطيب 
كلبما في نكاح أو حمالة أو صمح أو ما أشبو ذلؾ، لـ يأت بو مف واد واحد، بؿ يفتف فيختصر 
تارة إرادة التوكيد ويخفي بعض معانيو حتى يغمض عمى أكثر السامعيف، ويكشؼ بعضيا حتى 

ى حسب يفيـ بعض الأعجميف. ويشير إلى الشيء ويكنى عف الشيء وتكوف عنايتو بالكلبـ عم
   ٕ"المقاـالحاؿ وقدر الحفؿ، وكثرة الحشد، وجلبلة 

وىنا يشير إلى أمريف بالغي الأىمية في التحميؿ الأسموبي لمنص لا سيما في جانبو الدلالي، 
أوليما الولوج في أعماؽ الألفاظ والمعاني وتفادي الاكتفاء بالسطحي الظاىر منيا، وثانييما 

 ا في عممية التأليؼ.ا ميمً كونو قطبً العناية بالمقاـ وبمقتضى الحاؿ 
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 الأسموب عند ابف رشيؽ: .3

ا يرى ابف رشيؽ في مفيوـ الأسموب عمى أنو الطريقة العامة لمتأليؼ والأداء، فيورد كلبمً 
ية الإبداعية عمى أنيا كؿ متكامؿ ممرأي ويستحسنو، في نظرتو إلى العلمجاحظ يشاطره فيو ال

فراغ واحد، يقوؿ:" قاؿ أبو عثما سيؿ الشعر ما رأيتو متلبحـ الأجزاء، ف الجاحظ: أجود وا 
ا، فيو يجري عمى المساف كما يجري ا واحدً ا، وسبؾ سبكً ا واحدً نو أفرغ إفراغً أالمخارج، فتعمـ بذلؾ 

ذا كاف الكلبـ عمى ىذا الأسموب الذي ذكره  سماعو، وخؼّ محممو، وقرب  الجاحظ لذّ الدىاف، وا 
ا عسر حفظو، وثقؿ عمى ا متباينً ي قمب سامعو، فإذا كاف متنافرً فيمو، وعذب النطؽ بو، وتحمى ف

  ٔ"شيءالمساف النطؽ بو، ومجتو المسامع، فمـ يستقر فييا منو 

ا، يدؿ عمى تلبحـ كؿ الأجزاء وتماسكيا في الألفاظ والعبارات ا واحدً ا وسبكً ا واحدً فقولو: إفراغً 
كف ابف رشيؽ يستحسف في الشعر أف وفي الجانب الصوتي الإيقاعي حيث سيولة المخارج. ل

ا، فيفرؽ بينو وبيف أسموب النثر مف حكايات وما شابو مجردً  ا في كؿ بيتٍ يكوف ىذا التماسؾ قائمً 
ا بعضو عمى بعض، وأنا أستحسف أف يكوف كؿ ذلؾ، يقوؿ:" ومف الناس مف يستحسف الشعر مبينً 

ه وما سوى ذلؾ فيو عندي تقصير، إلا بيت قائما بنفسو، لا يحتاج إلى ما قبمو، ولا إلى ما بعد
المفظ أجود ىناؾ مف السرد، ولـ في مواضع معروفة مثؿ الحكايات وما شاكميا، فإف بناء 

كما جاء في حديثو عف تماسؾ البيت:" وأستحسف  ٕ" اا ولا تنافرً تحسف الأوؿ عمى أف فيو بعدً سأ
عمى الشاعر إذف  ٖكأنيا حرؼ واحد"سيولتو، والمفظة أف يكوف البيت بأسره كمفظة واحدة لخفتو و 

أف يوفؽ في اختيار أصواتو وألفاظو وعباراتو، تعمؽ الأمر بالكممة المجردة، أـ مف حيث تأليؼ 
ي يرى في بناء البيت ا، كالذا وتلبحمً الجممة الشعرية، فإف ىذه العناية تمنح القصيدة انسجامً 

النقدي التراثي بتأثير الفكر المغوي النحوي، إف ا عمى الذوؽ البناء الذي ما زاؿ مييمنً  الواحد، ىذا
 الحديث ىنا ليس عمى وحدة متماسكة بؿ عف بيت متماسؾ ومستقؿ.

 

                                                           
، تحقيؽ: محمد عبد القادر أحمد ٔػ القيرواني، أبو عمي الحسف بف رشيؽ، العمدة في محاسف الشعر وآدابو، ج ٔ

 .ٜٕ٘ـ، صٕٔٓٓبيروت، عطا، دار الكتب العممية، 
 .ٖٕٙ، صٔػ ابف رشيؽ، العمدة،ج ٕ
 .ٜٕ٘ػ المرجع السابؽ نفسو، ص ٖ
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 :عند حازـ القرطاجنيالأسموب  .4

وُظؼ مصطمح الأسموب عند حازـ القرطاجني لمدلالة عمى أسموب الشاعر وقد أطمؽ 
وجاء في إحدى تعريفاتو :"إف المنازع ىي عميو اسـ "المنزع" يقاؿ: منازع الشعراء، أي أساليبيـ. 

الييئات الحاصمة عف كيفيات مآخذ الشعراء في أغراضيـ، وأنحاء اعتماداتيـ فييا، وما يميموف 
ا كمنزع أبي نواس في حديثو ا أحيانً ويكوف ىذا العنصر جزءً  ٔا، ويذىبوف بو إليو"لبـ نحوه أبدً بالك

الرمة في وصؼ الناقة بالتطرؽ إلى أغمب  عف الخمر وصفاتيا وتداعياتيا، أو منزع ذي
ا أخرى، فلب يستطاع تحديد جزئياتو بسيولة،  أحيانً تفاصيميا، وقد يكوف ىذا العنصر البارز كاملًب 

ا في إبداع شاعر. يقوؿ:" وقد يعني بالمنزع أيضا كيفية مأخذ الشاعر في ا عامً ويصبح بذلؾ قانونً 
ا كالقانوف في ذلؾ كمأخذ أبي الطيب في توطئة صدور بنية نظمو وصيغة عباراتو وما يتخذه أبدً 

 وبالإكثار منالفصوؿ لمحكـ التي يوقعيا في نياياتو، فإف ذلؾ كمو منزع اختص بو أو اختص 
ويشير القرطاجني  ٖمنزع يتميز بو شعره مف شعر سواه"ويكوف بذلؾ قد :" اختص ب ٕوالاعتناء بو"

أثر الشعراء في منازعيـ في أركاف الشعر المتعددة  في موضع آخر إلى إمكانية اقتفاء الشاعر
ا في جميع الجيات وموضوعاتو المختمفة فيكوف بذلؾ منزعو صورة مركبة، يقوؿ :" لا يسمؾ أبدً 

التي يميؿ بكلبمو إلييا مذىب شاعر واحد ولكف يقتفي أثر واحد في الميؿ إلى جية وأثر آخر في 
ا في الأساليب بتعدد أي أف ثمة اختلبفً  ٗطريقة مركبة"ى ... فيكوف طريقتو الميؿ إلى جية أخر 

ا آخر بتنوع الشعراء أنفسيـ. كما أشار كذلؾ إلى أف الأسموب الموضوعات والأغراض واختلبفً 
يرادىا، مثمما ي ولما كاف نتسب النظـ إلى الألفاظ، يقوؿ :"ينتسب إلى المعاني في ىيئة تأليفيا وا 

في الألفاظ وجب أف يلبحظ فيو مف حسف الاطراد والتناسب  الأسموب في المعاني بإزاء النظـ
وىنا يفرؽ بيف مصطمحي  ٘جية إلى جية ومف مقصد إلى مقصد" والتمطؼ في الانتقاؿ عف

الأسموب والنظـ، فيجعؿ الأسموب ىيئة تكونيا استمرارية المعاني في ترتيبيا وتعاقبيا، وفي 
. فيقابمو مع مفيوـ النظـ الذي يُعد  صورة وىيئة التحاميا وتماسكيا، وفي كيفية الانتقاؿ فييا

                                                           
، منياج البمغاء وسراج الأدباء، تحقيؽ: محمد الحبيب ابف الخوجة، دار الكتب  ٔ ػ القرطاجني، أبو الحسف حازـ

 .ٖ٘ٙـ، صٜٙٙٔالشرقية، تونس، 
 .ٖٙٙػ المرجع السابؽ نفسو، ص ٕ
 الصفحة نفسيا. ػ السابؽ نفسو، ٖ
 .ٖٙٙ، صالقرطاجني، منياج البمغاء وسراج الأدباءػ  ٗ
 .ٖٗٙػ المرجع السابؽ، ص ٘
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لالتحاـ وتماسؾ الألفاظ والعبارات. إنو اىتماـ الأسموب بالجانب التركيبي المعنوي في أجزائو 
الفرعية التي تكوّف المعاني والدلالات الجزئية وفي جممتو، حيث كيفية ترتيب تمؾ الجزئيات 

 .                             منصلوربطيا، قصد الوصوؿ إلى الغرض العاـ 

 :خمدوف ابف عند الأسموب .5

ا للؤسموب ا اصطلبحيً يذكر ابف خمدوف في باب صناعة الشعر ووجو تعممو مفيومً 
ف العمؿ الإبداعي، إنو أكبر مما يحويو الإعراب ووظيفتو وأوسع  فيجعمو الييئة العامة التي تكوٍّ

ومف العروض كذلؾ، يقوؿ في ىذا الشأف :"ولنذكر ىنا  مف البلبغة والبياف وما ارتبط بيما، حتى
مدلوؿ لفظة الأسموب عند أىؿ ىذه الصناعة وما يريدوف بما في إطلبقيـ فاعمـ أنيا عبارة عندىـ 
عف المنواؿ الذي تنسج فيو التراكيب، أو القالب الذي يُفرغ فيو ولا يُرجع إلى الكلبـ باعتبار إفادة 

فة الإعراب، ولا باعتبار إفادتو أصؿ المعنى مف خواص التراكيب، كماؿ المعنى، الذي ىو وظي
الذي ىو وظيفة البلبغة والبياف، ولا باعتبار الوزف كما استعممو العرب فيو، الذي ىو وظيفة 
نما ترجع إلى صورة ذىنية  العروض فيذه العموـ الثلبثة خارجة مف ىذه الصناعة الشعرية، وا 

بار انطباقيا عمى تركيب خاص. وتمؾ الصورة ينتزعيا الذىف مف لمتراكيب المنتظمة كمية باعت
ء ا، كما البناأعياف التراكيب وأشخاصيا ويصيّرىا في الخياؿ كالقالب أو المنواؿ، فيرصيا فيو رصًّ 

ية بمقصود الكلبـ. ويقع عمى الصورة الصحيحة باعتبار ممكة ففي القالب بحصوؿ التراكيب الوا
 ٔلكؿ فف مف الكلبـ أساليب تختص بو وتوجد فيو عمى أنحاء مختمفة " المساف العربي فيو، كاف

يرى في ىذا المقاـ أف الأسموب يظير في الكؿ وليس في الجزء، فيو القالب العاـ الذي يُفرغ فيو 
النص والذي تتحرؾ فيو مكوناتو في تراكيبيا المختمفة المفظية منيا والمعنوية والإيقاعية. يميز ابف 

الأساليب وفؽ تعدد الفنوف الأدبية واختلبفيا فيرى أف كؿ فف يستوجب أساليبو خمدوف بيف 
كؿ واحد مف ىذه الفنوف أساليب تختص بو عند أىمو، لا تصمح لمفف لالخاصة بو :"واعمـ أف 

الآخر، ولا تستعمؿ فيو، مثؿ النسيب المختص بالشعر والحمد والدعاء المختص بالخطب، 
 حوؿ أسموب المخاطبات السمطانية فيذكر ويقدـ مثالاً  ٕت وأمثاؿ ذلؾ"والدعاء المختص بالمخاطبا

رسالو مف غير تسجيح إلا  :" والمحمود في المخاطبات السمطانية الترسؿ، وىو إطلبؽ الكلبـ وا 

                                                           
 .ٓٓٔٔـ، صٜٚٙٔ، بيروت، ٖ، دار الكتاب المبناني، طٔػ ابف خمدوف، عبد الرحماف، المقدمة، المجمد ٔ
 .ٜٗٓٔػ المرجع السابؽ، ص ٕ
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ويعيب استعماؿ الأسموب غير اللبئؽ بفنو " وأما إجراء المخاطبات السمطانية   ٔفي الأقؿ النادر"
  ٕي ىو عمى أساليب الشعر فمذموـ"عمى ىذا النحو الذ

ا عف ضرورة موافقة الأسموب يقتضي الحاؿ والمقاـ حيث يذكر"... إعطاء وتحدث أيضً 
  ٖالكلبـ حقو في مطابقتو لمقتضى الحاؿ، فإف المقامات مختمفة ولكؿ مقاـ أسموب يخصو..."

ويأتي الخطاب الشعري  وبالتالي فإف الأساليب ليست واحدة، إنما متعمقة بالمقامات والاختصاص،
 ليكشؼ عف ميزة مخصوصة لا تتوافر عمييا المقولات السياقية.

 الأسموب عند عبد القاىر الجرجاني: .6

تحدث عبد القاىر الجرجاني عف مفيوـ الأسموب وربطو مباشرة بمصطمح النظـ، بمعنى 
مـ بالشعر وتقديره "التأليؼ والنسج والطريقة" يقوؿ:" واعمـ أف الاحتذاء عند الشعراء وأىؿ الع

ب: الضرب مف النظـ والطريقة وتمييزه، أف يبتدئ الشاعر في معنى لو وعرض أسموب، والأسمو 
رض أو المعنى المراد تأليفو، ثـ يخوض في غأف يتصور الشاعر في أوؿ الأمر الأي  ٗفيو"

قامة التحاـ وتناسؽ بينيما، لإعداد التر  . إنو معنى ونسجواكيب المناسبة ليذا الاختيار الألفاظ وا 
عمى غرار نظـ الألفاظ التي يراىا تابعة للؤولى  عمى نظـ المعاني والاىتماـ بيا اً يركز أساس
في النطؽ،  بؿ أف تناسقت دلائمو  لغرض بنظـ الكمـ إف توالت ألفاظويقوؿ:" ليس ا وخادمة ليا

روؼ ونظـ الكمـ، فيورد ويبيف الفرؽ بيف نظـ الح ٘عمى الوجو الذي اقتضاه العقؿ" ووتلبقت معاني
. وأما نظـ الكمـ فميس الأمر فيو كذلؾ لأنؾ ـ في مفيومو الحقيقي المقصود "..مرادفات لمنظ

فيو إذف نظـ يعتبر  تقتفي في نظميا آثار المعاني وترتيبيا عمى حسب ترتيب المعاني في النفس
لى الشيء كيؼ جاء النظـ الذي معناه ضـ لشيء إ اؿ المنظوـ بعضو مع بعض، وليس ىوفيو ح

ا لمنسج والتأليؼ والصياغة والبناء والوشي والتعبير، وما أشبو ذلؾ واتفؽ وكذلؾ كاف عندىـ نظيرً 
ويصؿ إلى مياجمة أنصار النظـ للؤلفاظ، ويعاتبيـ  ،مما يوجب اعتبار الأجزاء بعضيا مع بعض

                                                           
 .ٜ٘ٓٔ، صالمقدمة، ابف خمدوفػ  ٔ
 لصفحة نفسيا.ػ المرجع نفسو ا ٕ
 .ٜ٘ٓٔػ نفسو، ص ٖ
ػ الجرجاني، عبد القاىر، دلائؿ الإعجاز، تحقيؽ: سعد كريـ الفقي، دار اليقيف لمنشر والتوزيع، القاىرة،  ٗ

 .ٖٚٛـ، صٕٔٓٓ
 .ٛ٘ػ المرجع السابؽ نفسو، ص ٘
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بر عقمؾ أف النظـ يكوف عمى ذلؾ، أو يستخؼ بنظرتيـ تمؾ، فيخاطبيـ :"فقد أراؾ ذلؾ إف لـ تكا
يؤكد عبد القاىر عمى   ٔفي معاني الكمـ دوف ألفاظيا، وأف نظميا ىو توخي معاني النحو فييا"

فيو الذي يقيـ الاتساؽ  ا عمى النحو، وما يحممو مف دلالات ووظائؼأف نظـ المعاني يتكئ أساسً 
المقاـ "واعمـ أف ليس  والتماسؾ بيف وحدات التركيب. ويضيؼ في حديثو عف وظيفة النحو ىذا

النظـ إلا أف تضع كلبمؾ الوضع الذي يقتضيو عمـ النحو وتعمؿ عمى قوانينو وأصولو، وتعرؼ 
مناىجو التي نيجت  فلب تزيغ عنيا، وتحفظ الرسوـ التي رسمت لؾ فلب تخؿ بشيء منيا. وذلؾ 

   ٕروعو"أف ينظر في وجوه كؿ باب وف ا يبتغيو الناظـ ينظمو غيرأنّا لا نعمـ شيئً 

يتعمؽ الأسموب عند عبد القاىر الجرجاني بالدلالات والمعاني والأغراض في منيج 
إيرادىا وتشكميا، وفي كيفية التئاميا  فيما بينيا وبناء تراكيبيا وتسمسميا، وفي علبقة تمؾ المعاني 

اؾ المعاني عف طريؽ إدر  وىو الذي :"يتحقؽ ػ عند الجرجانيالجزئية فيما بينيا في السياؽ ذاتو، 
   ٖواستغلبؿ ىذا الإدراؾ في حسف الاختيار والتألؼ" ةالنحوي

 البلاغة:و الأسموب 

مفيوـ الأسموب بالجانب البياني والدلالي في ضوء  الأقدميفربط نفر مف العرب 
فالتنافس والاختلبؼ بيف المبدعيف مف كتاّب وشعراء  ،اىتماميـ بتشكؿ المعاني وترتيبيا والتحاميا

 .وا وخصوصية، لأف الشكؿ قد يُتفؽ عميالجوانب البلبغية، إبداعً  يكمف في

وكؿ صنؼ ؼ الناس وفؽ قدراتيـ  العقمية :"يقوؿ أبو حياف التوحيدي عند عرضو لأصنا
ف كاف الوصؼ قد جمعيـ بالمفظ. وىذا كما تق وؿ: عمماء، ولكؿ واحد مف ىؤلاء مراتبيـ مختمفة، وا 

طمح الأسموب لمكلبـ البميغ مف نثر وشعر، ولـ يربطو إف أبا حياف يخصص مص ٗمنيـ مذىب"
إليو ا. والشعر الجيد لا يُنظر ا وقد يكوف عكس ذلؾ أحيانً مباشرة بيذا الأخير، لأنو قد يكوف بميغً 

مف بلبغتو في معانيو؛ أي أسموبو في ذلؾ، لأنو أوسع مما يحويو العروض الخميمي وأشمؿ 
 .لمنصلمعناصر المكونة 

                                                           
 .ٖٔٗػ الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، ص ٔ
 .ٕٛ، صالمرجع السابؽػ  ٕ
 .ٙٔـ، صٕٚٓٓموبية "الرؤية والتطبيؽ"، دار المسيرة، عماف، الأردف، ػ يوسؼ أبو العدوس، الأس ٖ
 .ٕٓٙـ، صٜٜٛٔ، موفـ لمنشر، الجزائر، ٔػ أبو حياف التوحيدي، الإمتاع والمؤانسة، ج ٗ
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ثير الأسموب بالبلبغة في ركنيف ميميف منيا، وىما الخبر والإنشاء، حيف يربط ابف الأ
ا وذا وظيفة معنوية، يقوؿ :"فاعمـ أنو ليس حديثو عف التكرار في القرآف الكريـ الذي يراه مقصودً 

ْـ قَوُْـ نُوحٍ وَعَادٌ وَفِ ويقرأ الآيات  ٔرآف مكرر لا فائدة لو في تكريره"في الق رْعَوْفُ ذُو كَذ بَتْ قَبْمَيُ
الرُّسُؿَ فَحَؽ   إِفْ كُؿٌّ إِلا  كَذ بَ  ٖٔأُولَئِؾَ الْأَحْزَابُ  وَثَمُودُ وَقَوُْـ لُوطٍ وَأَصْحَابُ الْأيَْكَةِ  ٕٔالْأَوْتَادِ 
ٗٔعِقَابِ 

نما كرر تكذيبيـ ىا ىنا لأنو لـ يأت بو عمى أسموب واحد بؿ تنوع فيو  ٕ ويوضح :" وا 
ذكره أولا في الجممة الخبرية عمى وجو الإبياـ ثـ جاء بالجممة الاستثنائية بضروب مف الصنعة، ف

ا منيـ فقد كذبوا فأوضحو بأف كؿ واحد مف الأحزاب كذب جميع الرسؿ، لأنيـ إذا كذبوا واحدً 
كما يربط ابف الأثير مفيوـ الأسموب بطرؽ التعبير المختمفة عف المعنى الواحد :"وقاؿ  ٖجميعيـ"

نما يستعمؿ لمتفنف في الكلبـ والانتقاؿ إإف الرجوع مف الغيبة إلى الخطاب و ا﵀؛ الزمخشري رحم
يقاظً  ةسبنمف أسموب إلى أسموب     ٗا للئصغاء إليو"لنشاط السامع وا 

وفي موضع آخر يتكمـ عف التأثير لمشعر ويبيف أسموبو المعتد فيو، والتدرج في عمميتو... 
ذا مرنت ولا يستنكؼ في الابتداء أف ينثر ال شعر بألفاظو أو بأكثرىا، فإف لا يستطيع إلا ذلؾ، وا 

نفسو وتدرب خطاه وارتفع عف ىذه الدرجة وصار يأخذ المعنى ويكسوه عبارة مف عنده ثـ يرتفع 
وىنا  ٘ؾ المعاني"فيستنتج منيا معاني غير تم ، ا مف العبارات المختمفةعف ذلؾ حتى يكسوه ضربً 

غ الأىمية متمثؿ في تطور الأسموب في فف مف الفنوف الأدبية وكذا يشير ابف الأثير إلى أمر بال
 تعدد ضروبو ومستوياتو فيو.  

 ا: مفيوـ الأسموب عند الوربييف:نيً ثا

الأسموب في المغة اللبتينية تقابؿ كممة "استيموس" وتعني " الأزميؿ" أو "المنقاش"   
ف يستعممونيا مجازاً و وقد كاف اللبتيني شب أو الجدراف،الذي نستخدمو لمكتابة أو لمحفر عمى الخ

                                                           
، تحقيؽ: كامؿ محمد محمد عويضة، دار الكتب العممية، ٕػ ابف الأثير، ضياء الديف، المثؿ السائر، المجمد ٔ

 .ٓٗٔص ـ،ٜٜٛٔبيروت، 
 .ٗٔ، ٖٔ، ٕٔػ سورة )ص( الآيات:  ٕ
 .ٔٗٔ، صٕػ ابف الأثير، المثؿ السائر، المجمد ٖ
 .ٜٓٗ، ٛٓٗػ المرجع السابؽ، ص ٗ
 .ٜٔػ السابؽ، ص ٘
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عمى شكمية الحفر، أو شكمية الكتابة، ومع الزمف اكتسبت دلالتيا الاصطلبحية البلبغية 
 .يريدا م  يقة الخاصة لمكاتب في التعبير عوالأسموبية، وصارت تدؿ عمى الطر 

ي ريشة أو وىو يعن  tilusورد مصطمح الأسموب عند الغرب مشتقاً مف الأصؿ اللبتيني 
وتعني عموداً، ثـ انتقؿ مفيوـ الكممة إلى معافٍ أخرى عف طريؽ المجاز   stylosمف الإغريقي 

وىي معافٍ تتعمؽ كميا بطريقة الكتابة اليدوية الدالة عمى المخطوطات ثـ أخذ يطمؽ عمى 
 . ٔ"التعبيرات المغوية

ينظروف للؤسموب  أما في الاصطلبح فقد اختمفت المفاىيـ، حيث نجد بعض الدارسيف
مف حيث تعمقو بالمرسؿ، وبعضيـ عمؽ الأسموب بناصية النص ولغتو والإمكانات التي يقدميا، 

بالمتمقي وما يُمارس ضده مف ضغط عبر المغة وأساليب  اوآخروف اعتبروا الأسموب متعمقً 
 إقناعيا. لذا سنورد بعض التعريفات:

 ٕػ شارؿ بالي: "الأسموب ىو الاستعماؿ نفسو"

جيراو: "الأسموب ىو مظير القوؿ الذي ينجـ عف اختيار وسائؿ التعبير، ىذه الوسائؿ  ػ
 ٖتحددىا طبيعة ومقاصد صاحب النص ػ المتكمـ أو الكاتب"

  ٗلاختيار المؤلؼ مف مختمؼ التحولات الاختيارية الممكنة""ىو نتيجة  ػ تشومسكي:

خلبؿ إبراز بعض عناصر ػ ريفاتير: "قوة ضاغطة تتسمط عمى حساسية القارئ، مف 
ف أو مفارقة وانحراؼ عف أو " اختيار أو تضمُ  ٘سمسمة الكلبـ وحمؿ القارئ عمى الانتباه إلييا"

أما التضمف فيعني  ٙالأسموب العادي، فالاختيار يكوف مف بيف الإمكانات التي تمنحيا المغة"
ود أسموب عادي وأسموب احتواء أي تركيب لغوي عمى قيـ أسموبية، أما الانحراؼ فيدؿ عمى وج

                                                           
جراءاتو، ص ٔ  .ٖٜػ صلبح فضؿ، عمـ الأسموب مبادئو وا 
 .ٕٚص ـ،ٕٜٛٔػ محمد عزاـ، الأسموبية منيجًا نقديًا، منشورات وزارة الثقافة، دمشؽ،  ٕ
جراءاتو صلبح فضؿ، ػ ٖ  .ٕٙ، صعمـ الأسموب، مبادئو وا 
 .٘ٔٔػ المرجع السابؽ، ص ٗ
 .ٗٓٔػ عدناف حسيف قاسـ، الاتجاه الأسموبي البنيوي، في نقد الشعر، ص ٘
ػ فرحاف بدري الحربي، الأسموبية في النقد الأدبي الحديث، دراسة في تحميؿ الخطاب، المؤسسة الجامعية  ٙ

 .ٚٔـ، بيروت، لبناف، صٖٕٓٓىػ، ٕٗٗٔ، ٔلنشر والتوزيع، طلمدراسات وا
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ا عف المستوى ا عمى لغة عادية، بيذا يكوف الأسموب انحرافً جماؿ ىو المقصود حيث يعد انحرافً 
   ٔالتداولي العادي"

 نلبحظ أنيا ظمت تدور حوؿ إمكاف مف خلبؿ مختمؼ ىذه التحديدات لوظيفة الأسموب
ـ أسموبية أو إبراز الانحراؼ ا، مف خلبؿ الاختيارات الممكنة أو تضمف قيا متميزً جعمو نصً 

ضاغطة  بمثابةوالمفارقة فيو، فتصبح تمؾ الانحرافات ىي القيمة الأسموبية في النص، فتعمؿ 
تدفعو لالتماس جماليات الأسموب في النص فيميز بذلؾ بيف مختمؼ . المتمقيعمى القارئ 

 .لمنصالأساليب ويستطيع تقديـ قراءة سميمة 

، حيث يحصره في "تفجير الطاقات سموب بربطو بالخطابفي تعريفو للؤينطمؽ بالي 
  ٕالتعبيرية الكامنة في صميـ المغة بخروجيا مف عالميا الافتراضي إلى حيز الوجود"

يتعامؿ بالي "مع المغة عمى مستوييف، الأوؿ ساكف يتمثؿ في وجودىا قبؿ خروجيا إلى 
جمية بما يف تخرج مف أطرىا المعيقصد بو المغة حستعماؿ الخارجي، والثاني متحرؾ و حقؿ الا

بمعنى تفاعؿ  ٖصرفية إلى ميداف عمميا كي تقوـ بوظيفتيا الإخبارية"تحويو مف قواعد نحوية و 
 ىذه العناصر المغوية لمقياـ بوظيفتيا.

ونخمص في حصيمة تحديد الأسموب إلى وجود تصورات كثيرة اعتمدت في تعريؼ 
مرآة عاكسة لمكونات الإنساف، وقد استندت إلى العلبقة  الأسموب "فنجد نظرية الأسموب باعتبارىا

بيف المؤلؼ والخطاب نفسو وأمّا نظرية الأسموب بوصفيا مجموعة مف الاستجابات صادرة عف 
القارئ بفعؿ الضغط المسمّط مف الخطاب مف خلبؿ سماتو الأسموبية فاستندت إلى علبقة 

ي تعريؼ الأسموب عمى عزؿ الخطاب عف الخطاب بالقارئ، وىناؾ وجيات نظر أخرى استندت ف
  ٗا"ا أو إضافة أو تضمنً مؤلفو وقارئو، واستندت إلى اعتبار الأسوب انزياحً 

                                                           
 .ٖٛـ، صٕٕٓٓ، ٖػ سعد مصموح، الأسموب ػ دراسة لغوية إحصائية، عالـ الكتب، مصر، ط ٔ
 .ٗٗػ عبد السلبـ المسدى، النقد والحداثة، ص ٕ
 .ٙٔ، ٘ٔػ فتح ا﵀ أحمد سميماف، الأسموبية مدخؿ نظري ودراسة تطبيقية، ص ٖ
 .ٜٔاظـ، البنى الأسموبية، دراسة في أنشودة المطر، صػ حسف ن ٗ
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وأما الأسموبية فإنيا منيج لساني، يعمد إلى وصؼ الخطاب الأدبي، فالأسموبية تستمد 
بمغتو مف درجة طرائقيا مف المسانيات، وقد استطاعت أف تقتحـ عالـ النقد بخطى وئيدة بفضؿ ما 

 .والانطباعيةا عف الذاتية موضوعية وعممية في مكاشفة الخطاب الأدبي بعيدً 

ا مف أستاذه مؤسس ا كثيرً مؤسس الأسموبية مستفيدً  ـ(ٜٚٗٔػ ٜ٘ٛٔشارؿ بالي ) دعويُ 
عمـ المغة الحديث دي سوسير خاصة في ثنائية المغة والكلبـ حيث كاف التفريؽ بينيما الأثر 

أة الأسموبية، لتصبح فيما بعد محؿّ اىتماـ الدارسيف إلى درجة يندّ فييا الإلماـ البالغ في نش
 بالدراسات التي تناولتيا.

( ىو داؿ مركب جذره الأسموب stylistiqueوالأسموبية المقابؿ لممصطمح الأجنبي )
(style( )( ولاحقتو )يةiqueو دلالة الأسموب نسبية، فيو ذو بعد إنساني ذاتي وأما ا ) للبحقة

فتتصؿ بالبعد العمماني العقمي، وبالتالي الموضوعي، ويمكف فؾ الداؿ الاصطلبحي إلى مدلولو 
تعرّؼ الأسموبية بداىة بالبحث " :( وبذلؾscience de styles) عما يوافؽ عبارة عمـ الأسموب

   .ٔ"عف الأسس الموضوعية لإرساء عمـ الأسموب

سات تستعمؿ مصطمح الأسموبية وىناؾ مف وتجدر الإشارة إلى أف العديد مف الدرا
ا عمى مصطمح المسانيات وأمّا مصطمح عمـ الأسموب فيو الذي يستخدـ مصطمح الأسموبيات قياسً 

 تعامؿ بو شارؿ بالي واستخدمو صلبح فضؿ في كتابو )عمـ الأسموب(.

والملبحظ أف عمـ الأسموب قد يتخذ مسميات مختمفة لدى بعض المؤلفيف حيث "يطمقوف 
ا آخر )سيميولوجية الأدب(، كما قد يتـ دراسة بعض قضاياه في نطاؽ ا)فف الشعر( وحينً عميو حينً 

ىي صيغ متعدّدة تنطمؽ مف المغة نفسيا  )نظرية الأدب(، ولا يعني ذلؾ وجود عموـ مختمفة، إنما
   ٕلتحقيؽ قصد واحد يبحث عف المنيج الملبئـ"

"عمـ ييدؼ إلى دراسة الأسموب  :والمسانية بأنيا عرؼ الأسموبية في الدراسات الأسموبيةتُ و 
براز العلبقات التركيبية لعناصره المغوية" فالأسموبية  ٖفي الخطاب الأدبي وتحديد كيفية تشكيمو وا 

                                                           
 .ٖٓػ عبد السلبـ المسدى، الأسموبية والأسموب، ص ٔ
 .ٙٗٔػ صلبح فضؿ، عمـ الأسموب، ص ٕ
 .ٜٖٕ، صٔـ، جٜٚٚٔػ نور الديف السد، الأسموبية وتحميؿ الخطاب، دار ىمة، الجزائر،  ٖ
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فتعمد إلى  إذف تيدؼ إلى دراسة الخطاب الأدبي مف خلبؿ أسموبو دراسة موضوعية عممية،
 ناءه فتتجمى خصائصو التي تعطي للؤسموب تميزه.دراسة طريقة تشكمو والعلبقات التي تحكـ ب

وبذلؾ فإف الأسموبية ىي التي تعطي الخطاب الأدبي تفرّده مف خلبؿ طرائقيا وأدواتيا 
ولعؿ ىذا ىو الذي منح شرعية الوجود لمتيار الأسموبي  ٔالمذىمة في استخراج كنوز الآثار الأدبية"

وبذلؾ تحولت الأسموبية "بفضؿ مجموعة مف بعد أف تجاذبتو شكوؾ كثيرة في أحقية وجوده، 
الإجراءات التي ترتبط عمى نحو وثيؽ فيما بينيا إلى نظاـ استشعاري يحاوؿ أف يتحسّس البنيات 

   ٕالأسموبية الماثمة في نسيج الخطاب الأدبي"

 يعترييقوؿ ستيفف أولماف: "إف الأسموبية اليوـ ىي أكثر أفناف المسانيات صرامة عمى ما 
ت ىذا العمـ الوليد ومناىجو ومصطمحاتو مف تردّد، ولنا أف نتنبأ بما سيكوف لمبحوث غائبا

  ٖا"الأسموبية مف فضؿ عمى النقد والمسانيات معً 

لقد استقرت الأسموبية اليوـ نظرية في معالجة الأساليب والكشؼ عف تميزىا فما الذي 
 ا ؟يجب أف تقوـ بو الأسموبية تحديدً 

ييف بأف وظيفة الأسموبية ىي الإجابة عف السؤاؿ، كيؼ عبّر النص غالبية الأسموب يقرّ 
عف دلالتو الجزئية والكمية ؟ وذىب آخروف إلى" دعوة الأسموبية الإجابة عف السؤاؿ، ما الأسباب 

   ٗوالعوامؿ الأساسية المسؤولة عف اختلبؼ الأساليب"

ب الأدبي وعلبقاتيا بعضيا تتجو وظيفة الأسموبية إلى دراسة البنيات الأسموبية في الخطا
بالبعض الآخر بغية إدراؾ الطابع المتميّز لمغة الخطاب الأدبي نفسو ومعرفة القيمة الفنّية 

   ٘والجمالية التي تستتر وراء البنيات"

 ةوالعبور إلى عالـ النص عبور تحفو المشاؽ والمصاعب، إذ ليس ىناؾ مف طريق
ما يتكشؼ عمى سطح أسموب الخطاب مف تشكيلبت  مرسومة يسمكيا الناقد الأسموبي، غير أف

                                                           
 .ٖٛ٘ػ محمد عبد المطمب، البلبغة والأسموبية، ص ٔ
 .ٖٓػ حسف ناظـ، البنى الأسموبية، ص ٕ
 .ٕٓػ عبد السلبـ المسدى، الأسموبية والأسموب، ص ٖ
 .ٔٓٔػ عدناف حسيف قاسـ، الاتجاه الأسموبي البنيوي، ص ٗ
 .ٖٓػ حسف ناظـ، البنى الأسموبية، ص ٘
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ا في ىداية الناقد أو تضميمو، كما أف تسمح الناقد الأسموبي بطرائقو الخاصة مً يما لغوية تمعب دورً 
واستعانتو بخبرتو الثقافية، واطلبعو عمى نتائج البحوث المسانية ىي التي تشدّ أزره وتسدد عممو، 

   ٔيؿ الخطاب الأدبي"بما توفره لو مف إمكانات في تحم

والغاية التي يريد أف يبمغيا الناقد الأسموبي مف ولوجو إلى عالـ النص ىي ما ألمح إليو 
فاليري في عبارتو :"بحث التأثيرات الأدبية لمغة وفحص الوسائؿ التعبيرية والإيحائية التي يبتكرىا 

   ٕتأثير"الكاتب أو الشاعر لترفع مف طاقة الكلبـ وقدرتو عمى النفاذ وال

ويجب أف يحذر الناقد الأسموبي وىو يقتحـ عالـ النص مف" الانصياع إلى الذاتية في 
تعاممو مع الخواص الأسموبية، لأف ذلؾ قد يؤدي إلى تزييؼ ىذه الخواص ولذلؾ يجب عميو أف 

   ٖيتحرّى الموضوعية في مكاشفتو لمسمات الأسموبية المتمثمة في الخطاب الأدبي"

ا نظريات دي سوسير التحولات المعرفية التي شيدتيا المسانيات خصوصً  وتفيد "جممة
سيامات جاكبسوف التي كانت ذا أىمية بالغة في مسار الدراسات المسانية في دعـ البحوث  وا 

كما نجد "لمداخؿ أخرى متنوعة حضورىا  ٗالأسموبية في دراستيا للؤسموب في مستوياتو المغوية"
   ٘وبية وىي تتمثؿ في مقولات نفسية واجتماعية وجمالية"في دعـ تمؾ البحوث الأسم

 الأسموب عند لنسوف:  ٔ

الأسموب ىو سمة أو علبمة خاصة يتركيا الكاتب في مؤلفو فيظير ىذا     
 المؤلؼ يحمؿ بصمات صاحبو النفسية لذلؾ درس الأسموب في علبقتو بمنشئو.

ـ النفسي الفرنسي )جوستاؼ ومف الذيف ربطوا الأسموب بحياة المؤلؼ النفسية العال
الدقة والموضوعية في تأسيس الحقائؽ "ذلؾ أف اتجاه لانسوف  انتقاداتولانسوف( وقد اعتمدت 

فما قدمو لانسوف  ٙيتضمف أفكارا معينة عف الإنساف والتاريخ والأدب، والصمة بيف المؤلؼ وعممو"

                                                           
 .ٕٕٔػ عدناف حسيف قاسـ، الاتجاه الأسموبي البنيوي، ص ٔ
 .ٕٙٔـ، صٜٕٓٓ، ٕموبي في النقد الأدبي، مكتبة الآداب القاىرة، طػ شفيع السيد، الاتجاه الأس ٕ
 .ٕٙٔػ محمد عبد المطمب، البلبغة والأسموبية، ص ٖ
 .ٖٔٔػ صلبح فضؿ، مناىج النقد المعاصر، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، د.ط، ص ٗ
 .ٕٚٔػ محمد عبد المطمب، البلبغة والأسموبية، ص ٘
 .ٙٚٔ، صالمرجع السابؽػ  ٙ
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نص الذي سنجد فيو ا مف نفسية كاتبو، ىذا اللانسوف يتمثؿ في تحميؿ النص الأدبي انطلبقً 
صفات الأديب وخصائصو الفردية، بؿ وحتى بعض التفصيلبت الدقيقة التي تتعمؽ بحياتو. فعمـ 

ا عمى نوع الحتمية التي لا بد وأف تتشابو ليا تفصيلبت النفس اللبنسوني " ىو الذي يقوـ أساسً 
 ٔعمؿ معيف مع تفصيلبت حياة المؤلؼ وصفاتو النفسية"

تابو الموسوـ بػ "نصائح في فف الكتابة" إلى الأسموب وصوره ثـ تطرؽ لانسوف في ك
وبعض الخصائص التي يجب أف تتوفر فيو كالبساطة "وىي التعادؿ الدقيؽ بيف المفظ والمعنى، 

أما صور صفة لا بد منيا لجزالة الأسموب. وىي  ٕوالملبئمة التامة بيف الشكؿ والمضموف"
لى: مجازات واستعارات، واستعماؿ التقديـ والتأخير، الأسموب فربطيا بصور البلبغة وقسميا إ

 وصور الفكر، وبالأخص تفكير الأديب نفسو، وخيالو وعاطفتو ومدى تمثيميا في النص الأدبي.

ثـ تطرؽ إلى صفة أساسية أخرى وىي الوضوح، وىي الأساس في جودة الكتابة والأسموب، 
لفاظ. وركز أكثر عمى الصور المجازية، وضوح المعنى ومراعاة لقواعد المغة في التركيب والأ

ويتطمب ليا الدقة والملبءمة ويمكف تحديدىا بأنيا " الشكؿ التعبيري الذي تكوف فيو الفكرة التي 
عندنا في الفكر، الفكرة التي تطمؽ تعبيرىا عمى الأولى في صمة بسيطة، وتتعمؽ أقؿ ما يكوف 

 ٖبعبث الأديب المنشىء"

ف تتوفر في الأسموب مف:  بساطة وصحة، ووضوح، إضافة كؿ تمؾ الصفات لا بد وأ
 إلى الدقة والملبءمة وىي نفس الصفات التي تحدث عنيا أرسطو واشترط وجودىا في الأسموب.

ج بقضايا بلبغية، حيث ربط صوره بصور ز ي أف بحث لانسوف للؤسموب كاف يمتوفي رأي
ف حديثو عف الأسموب جاء إ، حيث البلبغة فأولى عنايتو بالصور البلبغية يحمميا ويدرسيا

 ا يخمو مف البحث والدراسة والتحميؿ.بً مقتض

 خر ربط العمؿ الأدبي بمبدعو وىو الكونت بوفوف.آثـ ننتقؿ إلى باحث 

 

                                                           
 .ٙٚٔص، محمد عبد المطمب: البلبغة والأسموبيةػ  ٔ
 .ٙ٘ٔػ عدناف بف ذريؿ، المغة والأسموب، ص ٕ
 .ٛ٘ٔػ المرجع السابؽ نفسو، ص ٖ
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 الأسموب عند بوفوف:  ٕ

ا بقيمة المغة التي تكتب بيا الآثار عامة. ىو عالـ في الطبيعيات وأديب "اىتـ كثيرً 
 ٔالتي تحمميا أنيا تكشؼ عف شخصية صاحبيا" غتيا ونظاـ الأفكارواعتبر أف المغة في صيا

فالكاتب يستطيع ببراعتو وحذقو أف يترؾ في ذىف القارئ بصمات رؤيتو للؤشياء والموجودات 
ميز الذي مانطلبقا مف استخدامو لغة معينة يؤثر بيا في المتمقي، ومف الواضح أف الأسموب ال

عمى القدرة الصياغية التي يمتمكيا المنشئ فيشد المتمقي بذلؾ إلى يجذب انتباه القارئ يدؿ مباشرة 
 الإصغاء لو والإيماف بأفكاره. 

كما ربط بوفوف  ٕبوفوف أف الأسموب بصمة المبدع كموف الأعيف، ونبرة الصوت" دعويُ 
بيف العناصر الأسموبية في النص والعامؿ النفسي لمكاتب، وبعض الأساليب تتميز بخصائص 

شخصية المؤلؼ " باعتبارىا خواص لمكتابة المحددة المجسدة لمطابع الشخصي لمكتابات  تجسد لنا
فالكاتب حيف استخدامو  ٖوالممثمة لملبمحيـ التعبيرية المميزة مثمما تعد البصمة مميزة لمشخص"

لسمات لغوية لمتعبير عف موقؼ ما سيجد الدارس لأسموبو طابعو الشخص متخفيا في النص 
سموبو تمثيؿ صريح لملبمحو المميزة وتعني ىذه المقولة " أف المبدع حيف الكتابة باعتبار أف أ

يترؾ في أعمالو بعض مميزاتو النفسية الفردية متخفية فيو، وىي التي تطبع أسموبو بطابع خاص 
 ٗيعكس ىذه المميزات"

ممة " إف ولابد مف الإشارة إلى مقولتو الشييرة والمختزلة في الغالب إلا أننا سنوردىا كا
المعارؼ والوقائع والاكتشافات تتلبشى بسيولة، وقد تنتقؿ مف شخص لآخر، ويكتسبيا مف ىـ 

موب فيو الإنساف نفسو، فالأسموب إذف لا سٍ أدنى ميارة، فيذه الأشياء تقوـ خارج الإنساف، أما الأ
 ٘يمكف أف يزوؿ، ولا ينتقؿ، ولا يتغير"

ثرة بآرائو وخاصة المدرسة الأسموبية التعبيرية وأغمب الدراسات الأسموبية ومدارسيا متأ
التي تربط بيف استيعاب مفيوـ الأسموب والكيفية التي تربط أكثر بالذات المبدعة، كما أف أىـ 

                                                           
 .ٙ٘ػ عبد الكريـ الكواز، عمـ الأسموب مفاىيـ وتطبيقات، ص ٔ
 ٖٕٕػ محمد عبد المطمب، البلبغة والأسموب، ص ٕ
 .ٛٛـ ، صٕٕٓٓيقيا الشرؽ ، بيروت، لبناف، ػ صلبح فضؿ، مناىج النقد المعاصر، إفر  ٖ
 .ٖٕػ معمر حجيج ، استراتيجية الدرس الأسموبي بيف التأصيؿ والتنظير ،ص ٗ
 .ٚٙػ عبد الكريـ الكواز، عمـ الأسموب، مفاىيـ وتطبيقات، ص ٘
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أعمدة البحث الأسموبي وىو "ليوسبيتذر" رائد المدرسة الأسموبية الألمانية، قد أخذ أفكار بوفوف في 
 .لممبدعؿ النفسي العلبقة القائمة بيف النص والعام

ومف الميـ الإشارة إلى أف بعض الأسموبييف يتجيوف في تنظيراتيـ اتجاىات مختمفة 
فمنيـ مف يرد الأسموب إلى مرسمو ابتداء مف بوفوف ومنيـ مف ييتـ بالنص، بغض النظر عف 
منشئو ومنيـ مف يركز عمى المتمقي وانتيت ىذه التطورات  في دراسة الأسموب إلى تعدد 

 .وتباينياىاتو اتجا

ا يسمح لنا ا ولا سطحيً والنتيجة التي نخمص إلييا ىي أف " مفيوـ الأسموب ليس بسيطً 
بأف نتبينو بطريقة آلية بؿ يحتاج إلى جيد خلبؽ في مقاربة النصوص ومحاولة الإمساؾ بطوابعيا 

 لذلؾ سنورد بعض التعاريؼ العامة لو قصد الإيضاح أكثر. ٔالخاصة"

 مسكي:الأسموب عند تشو   ٖ

ـ صاحب كتاب "البنى التركيبية" ٕٜٛٔوىو "نعوـ تشومسكي" لساني أمريكي مف مواليد 
 مف عمماء المغة المعاصريف في الدراسات المغوية، ترؾ نظريات ومفاىيـ.

ونظريتو في النحو التحويمي  ويظير الأسموب عنده عمى أنو استغلبؿ للئمكانات النحوية،
النصوص الأدبية، ذلؾ في كشفيا لمطاقات الكامنة في المغة التي المدخؿ الأنسب في دراسة  دعتُ 

يستغميا المتكمـ في إنشاء جمؿ كثيرة، ربما لـ يسبؽ لو سماعيا مف قبؿ، مف ىنا تبرز طبيعة 
المغة الإبداعية، لأف الذات المبدعة تخترع لغتيا مف خلبؿ الإمكانات التي توفرىا ليا المغة أو مف 

التعبير عف نفسيا بوجو مف الوجوه " وكأنيا ىي قد تمثمت في صميـ خلبؿ نظاـ يسمح ليا 
ا مف القواعد. وبعبارة أخرى يمكف القوؿ بأف المظاىر توحي بأف الذات ا متسقً جوىرىا المفكر نظامً 
والواقع أف قدرة المتكمـ  ٕا مف النحو الذي يسمح ليا بابتكار لغتيا الخاصة"المتكممة تممؾ ضربً 

ى في أسموبو، وبموجب امتلبكو لأسرار نظاـ المغة فيستعيف بذلؾ لينتج تركيبات لا الإبداعية تتجم
ىذه التركيبات ىي صورة ذىنية قبؿ أف تتجسد كتابة.  حصر ليا تخضع لقوانيف النحو وقواعده.

في طرح فكرتي البنية السطحية والبنية العميقة في ذىف كؿ  بارزٌ  وقد كاف لتشومسكي دورٌ 

                                                           
 .ٜٓػ صلبح فضؿ، مناىج النقد المعاصر، ص ٔ
 .ٙٓٔػ محمد عبد المطمب، البلبغة والأسموبية ، ص ٕ
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أثيرىا في السياؽ وطبيعة الأداء، مما يميز نظرية النحو التحويمي قدرتيا عمى مستعمؿ لمغة وت
فالنحو يحدد لنا  وصؼ التعبيرات الفعمية إضافة إلى تفسير القواعد المغوية التي تتحكـ فيما يقاؿ.

الفعاؿ في ضبط الكلبـ، والأسموبية تأتي مف  الأثرما نستطيع قولو وما لا نستطيع وىو صاحب 
 ذا النحو لتعطينا القدرة عمى التصرؼ في استعماؿ المغة.وراء ى

حويمي وسيمة ناجعة في التحميؿ الأسموبي ليا القدرة في تونصؿ بعد ىذا إلى أف النحو ال
 توضيح التفاعؿ بيف المبدع والمتمقي.

 ويمكف أف نمخص جممة لأفكار تشومسكي عف الأسموب في:

ة التعبير التي يسمكيا الأديب لتصوير ما في ػ "الأسموب يمثؿ طريقة  الأداء، أو طريق
 ٔنفسو ونقمو إلى سواه"

جمؿ تولد عف طريؽ سمسمة مف ػ الأسموب يقوـ عمى مبدأ الاختيار بمعنى أف ال
 ارات بناء عمييا يجري التركيب النحوي لمجممة.يالاخت

المغة ػ وأخيرا فالأسموب ىو " خاصية لغوية يسيـ المنشئ لمكلبـ مف خلبلو في تطوير 
غناء نتاجيا الثقافي وتراثيا المجتمعي"  ٕوا 

 هذاقواعد  ذاتو، حاوؿ المغويوف العرب إرساءبحد  اقائمً  الغويً  اعممً بوصفو  الأسموبيةمنذ شيوع و 
أو الترجمة، وقد قسـ  التأليؼالدقة سواء في  متحريفالعمـ في الدرس المغوي العربي، وسبر أغواره 

إلى  الأسموبية ( في كتابو )الأسموبية في النقد العربي الحديث (الباحث )فرحاف بدوي الحربي 
 ني بالتطبيؽ. والكتب موضوع البحثالقسـ الثا ييتـيعنى بالتنظير بينما  :قسميف أساسيف، الأوؿ

والتعاريؼ والتأريخ، بينما يتجو البعض الآخر  المفاىيـإلى  بعضيايتجو   مضمونيامف حيث 
 جيود أثمرتياؿ، وقد ضـ القسـ المعني بالدراسات التنظيرية الكتب التي إلى التطبيؽ والتحمي منيا

 الأسموبييف العرب والمتمثمة في:

 ، لأحمد الشايب.لأصوؿ الأساليب الأدبية تحميميةالأسموب دراسة بلبغية  .ٔ

                                                           
 .ٕٕٙعبد المطمب، البلبغة والأسموبية، ص محمدػ  ٔ
 .ٖٖٔ، صٔػ نور الديف السد، الأسموبية وتحميؿ الخطاب، ج ٕ
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 والأسموب لمدكتور عبد السلبـ المسدي . الأسموبية  .ٕ

جراءاتو لمدكتور صلبح ف .ٖ  ضؿ .عمـ الأسموب مبادئو وا 

 الأسموب، دراسة لغوية إحصائية لمدكتور سعد مصموح . .ٗ

 مدخؿ إلى عمـ الأسموب لمدكتور شكري محمد عياد . .٘

 دليؿ الدراسات الأسموبية لمدكتور جوزيؼ ميشاؿ شريـ . .ٙ

 البلبغة والأسموبية لمدكتور محمد عبد المطمب . .ٚ

 المغة والإبداع لمدكتور شكري محمد عياد. .ٛ

 النظرية والتطبيؽ لمدكتور عدناف بف ذريؿ.النقد والأسموبية بيف  .ٜ

 أسموبية الرواية مدخؿ نظري لحميد حميداني. .ٓٔ

 مقالات في الأسموبية، دراسة لمدكتور محمد عياشي. .ٔٔ

 في النص الأدبي، دراسة أسموبية إحصائية لمدكتور سعد مصموح.   .ٕٔ

 :أىمياومف  وتمي الدراسات التنظيرية الكتب التي تضمنت دراسات تطبيقية في الأسموبية،

 الطرابمسي. الياديخصائص الأسموب في الشوقيات، لمحمد  .ٔ

 محمد. إبراىيـالضرورة الشعرية  دراسة أسموبية، لمسيد   .ٕ

صورة بخيؿ الجاحظ الفنية مف خلبؿ خصائص الأسموب في كتاب البخلبء، لأحمد  .ٖ
 بف محمد بف أمبيريؾ.

 ى السعدني.البنيات الأسموبية في لغة الشعر العربي الحديث، لمصطف .ٗ

 أساليب الشعرية المعاصرة لمدكتور صلبح فضؿ. .٘

 قراءات أسموبية في الشعر الحديث، لمحمد عبد المطمب.  .ٙ

 لأرشد عمي محمد. ،ميديأسموبية البناء الشعري، دراسة أسموبية لشعر سامي  .ٚ
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 ثلبثة متمثمة في: توجياتوقد تميز قسـ الدراسات التنظيرية بتراوح بيف  

حيائالذي يحاوؿ رواده تجديد البلبغة  وىوخالص  توجو سمفي بلبغي .ٔ  .ياوا 

 البحث . منيجتوجو يميؿ إلى التوسط بيف التراث والحداثة في موقفو العاـ مف  .ٕ

 في عمؽ الثقافة العربية والموروث البلبغي. ومفاىيمياويحاوؿ رواده تأصيؿ وجود الأسموبية 

ره بصورتو المنقولة عف الغرب توجو حداثي مجدد، يتبنى مشروع الأسموبية ويحاوؿ نش .ٖ
 ومقدرتيـ مقدراتيـفي الثقافة العربية المعاصرة وقد حاوؿ بعض رواده تطويره بحسب 

 الذاتية " 

 ويتراوح القسـ التطبيقي عمى غرار النظري بيف ثلبثة نماذج تمثمت فيما يمي:

 ا المعاصرة .ا في ثقافتنحداثيً  منيجًا بوصفيا. التوجو نحو التأسيس وتبني الأسموبية ٔ

ذير والتأصيؿ لممسائؿ المعروضة مف خلبؿ جريخي في التأيعتمد عمى البحث الت منيج. ٕ
 سمفي تراثي. وىومعالجاتو لمنصوص الأدبية 

الباحث العربي في  يمتمكيا. التوجو نحو تطبيؽ الأسموبية وفؽ الإمكانات الثقافية المحدودة التي ٖ
 تصؼ عممو بالتمفيؽ. لحداثة المأخوذة عف الغرب فيامجاؿ 

النقد الأدبي  مناىجا فالأسموبية في البحث والنقد العربييف لا تزاؿ غير راسية ، تتراوح بيف وعمومً 
ماعدا بعض المحاولات مثؿ ) عبد السلبـ المسدي (  بينياالحديثة دوف أف تميز الحدود الفعمية 

والضبط المعرفي عمى . ويغمب طابع الدقة وغيرىـأو )سعد مصموح ( و) صلبح فضؿ ( 
 المنطمقات الفكرية لخطاب الأسموبية العربية .

 ػػ الأسموب عند أميف الخولي وأحمد الشايب:

 مف أبرز الدارسيف أميف الخولي في كتابو "فف القوؿ" وأحمد الشايب في كتابو "الأسموب".

فظية ينصب الأسموب ػ حسب أحمد الشايب ػ عمى ىذا العنصر المفظي، فيو الصورة الم
الكلبـ وتأليفو لأداء الأفكار وعرض  الخياؿ أو العبارات  ـالتي يعبر بيا عف المعاني أو نظ

 ٔالمفظية المنسقة لأداء المعاني"

                                                           
ـ، ٕٛٓٓ، ٔػ فتح ا﵀ أحمد سميماف ، الأسموبية مدخؿ نظري ودراسة تطبيقية، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، ط ٔ

 .ٕٔص
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ويبدو أف الشايب يرى الأسموب ماثلًب في التركيب المغوي لمخطاب، والعلبقات التي تنتظـ فييا 
لتمازج الكامؿ بينو وبيف صاحبو بحيث صورة ىذا الخطاب المفظية، بؿ يتخطى ذلؾ إلى حد ا

  ٔنسانية.شئ الفنية وطبيعتو الإيصبح الأسموب مرآة عاكسة لشخصية المن

، حيث التفتا للؤسموب أنيما اعتمدا عمى مصدريف مختمفيف، أحمد الشايبأميف الخولي و  ونجد ف
فكانت محاولتيما  منو دوف مغالاة ونظرا إلى الجديد وأخذا منو دوف انبيار، اأخذإلى القديـ و 

 .ٕا"ا وسطً موقفً 

 ػػ الأسموب عند صلاح  فضؿ:

يرى صلبح فضؿ أف ثمة تصورات تجنح في تعريفيا للؤسموب مف خلبؿ ربطو بمنشئو 
فتعمد إلى تحميؿ الأسموب مف خلبؿ عممية إبداعو و يسمى ىذا الاتجاه بالاتجاه التوليدي الذي 

 ٖخلبؿ عممية الإبداع الفني " مف وبدراسة الأسموب في علبقتو بمنشئ يعني

د صداه في تعريفات كثيرة ويعمؽ صلبح فضؿ عمى ىذا الكلبـ، بأف" ىذا التعريؼ للؤسموب يتردّ 
سموب بمعنى أف الأ ٗالنصوص المغوية انعكاسات لعمميات عقمية تنبع منيا" دع، حيث تُ معاصرة

في اتجاه حة الخطاب الأدبي و تتجمى عمى مساانعكاس لمكونات الإنساف ما ىو إلا طابع فردي. و 
آخر ينطمؽ منظور الأسموب في تحديده مف خلبؿ ربطو بمتمقيو فيحدّ بأنو "ضغط مسمط عمى 

قد تييأت فيو مف العناصر الضاغطة ما يزيؿ عف المتقبؿ متقبؿ بحيث لا يمقى الخطاب إلا و ال
تو في محتواىا مف خلبؿ حرّية الفعؿ لأنو تجسيد لعزيمة المتكمـ في أف يكسو السامع  ثوب رسال

 ٘صياغتيا"

إف الضغط المسمط عمى المتقبؿ ىو ذاؾ التأثير الذي يتركو أسموب الخطاب عمى 
ينقمو إلى حالة رد الفعؿ الأسموب ىو الذي يستفز المتمقي و المتمقي و يبدو أف تموف الخطاب بموف 

 بدي فعؿ الإقناع أو فعؿ الإمتاع.في
                                                           

، ـٕٛٓٓ، ٔلعربية، القاىرة، طودراسة تطبيقية، دار الآفاؽ افتح ا﵀ أحمد سميماف ، الأسموبية مدخؿ نظري ػ  ٛ
 . ٖٔص

 ٕٛٔػ محمد عبد المطمب، البلبغة والأسموبية، ص  ٕ
جراءاتو، دار الشروؽ القاىرة، ط ٖ  .ٔٓٔـ، ص ٜٜٛٔ، ٔػ صلبح فضؿ، عمـ الأسموب، مبادئو وا 
 ٕٓٔػ المرجع نفسو ،ص  ٗ
 .ٚٚص  الأسموب،سموبية و ػ عبدالسلبـ المسدي ،الأ ٘
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 المجاورة: الموة العربية عموـة بمبحث الثالث: علاقة الأسموبيال

جراءاتيا واىتماماتيا ببحث العلبقة بينيا نستكمؿ بحث الأسموبية، مفيوميا و لابد أف  ا 
زالة المبس.  وبيف بعض المعارؼ الأخرى، مف أجؿ توضيح الصورة وا 

 أول: علاقة الأسموبية بالمسانيات :

يات ىي علبقة نشأة ووجود حيث لا خلبؼ بيف الدارسيف في أف علبقة الأسموبية بالمسان
ا عمى يد مؤسسيا دي سوسير، ارتبط ظيور الأسموبية بنشأة الدراسات المسانية وتطورىا خصوصً 

 وقد تباينت وجيات النظر في طبيعة ىذه العلبقة ونرصد في ىذا الصدد اتجاىيف:

 التجاه الأوؿ: الأسموبية فرع مف المسانيات:

ا مف عمـ المغة "البحث الأسموبي ينبغي أف يكوف فرعً حيث يرى أصحاب ىذا الاتجاه أف 
وىو رأي يعبر صراحة عمى انتماء الأسموبية إلى عباءة المسانيات ويتأكد ىذا  ٔ)المسانيات("

ا مف اعتبارىا الانتماء في كثير مف المقاربات التي سعت إلى صياغة مفيوـ الأسموبية انطلبقً 
الأسموبية وصؼ لمنص حسب طرائؽ مستقاة مف المسانيات مف المسانيات، فدولاس يقرر أف " افرعً 
أما ميشاؿ أريفي فيؤكد عمى الطبيعة المسانية للؤسموبية بقولو "إف الأسموبية تعرؼ بأنيا منيج و  ٕ"

إف ىذه  ٗيعزز ىذا الرأي روماف جاكبسوف "إف الأسموبية فف مف أفناف شجرة المسانيات"و  ٖلساني"
بية تجمع عمى أنيا مواصفة لمخطاب الأدبي بحسب أدوات مستقاة مف المقاربات المفيومية للؤسمو 

المسانيات وفي ذلؾ إشارة عمى انتماء الأسموبية إلى حقؿ المعرفة المسانية وأنيا فرع مف فروع 
، وبناء عمى ذلؾ يتقرر لدى أصحاب ىذا الرأي أف "أي مقاربة أسموبية لا يمكف ة المسانياتشجر 

 ٘استندت إلى تكويف لساني دقيؽ " أف تؤتي ثمارىا إلا إذا

تمكف مف يجب أف يتسمح بالمعرفة المسانية حتى ي –في نظر ىذا الاتجاه  –إف المحمؿ الأسموبي 
 اقتدار .ولوج عالـ النص في ثقة و 

                                                           
 .ٛٗػ فتح ا﵀ أحمد سميماف، الأسموبية مدخؿ نظري ودراسة تطبيقية، ص  ٔ
 .ٗٗػ عبدالسلبـ المسدي ،الأسموبية و الأسموب، ص  ٕ
 ٗٗػ المرجع نفسو، ص  ٖ
 .ٖٗػ المرجع نفسو، ص  ٗ
 .ٕٜف خوية، مقدمة في الأسموبية، صػ  رابح ب ٘
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 المسانيات: عفالتجاه الثاني: استقلاؿ الأسموبية 

المغة )المسانيات(.  فرع مف عمـويعمف أنصار ىذا الاتجاه أف "الأسموبية ليست مجرد 
فإذا كانت الأسموبية قد استفادت  ٔلكنيا نظاـ مواز يفحص نفس الظاىرة مف وجية نظر خاصة ")

لؤسموبية لا يفقدىا استقلبليتيا فما مف جيودىا فإف ذلؾ لا يعيبيا و مف المسانيات، واستثمرت كثيرً 
ف "عمـ إا جوىرية حيث ات فروقً غاية، إذ نمحظ بيف الأسموبية والمسانيا و وجودىا المستقؿ منيجً 

نما بقوتيا التعبيرية، وبيذا المعنى فإف عمـ  الأسموب لا يحفؿ بالعناصر المغوية في ذاتيا وا 
الأسموب يمكف أف ينقسـ إلى نفس مستويات عمـ المغة، ولو تقبمنا الرأي القائؿ بحصر مستويات 

صبح بوسع التحميؿ الأسموبي أف التحميؿ المغوي في ثلبثة ىي: الصوتي والمعجمي والنحوي، لأ
يتدرج عمى نفس النمط، عندئذ نبدأ مف عمـ الأسموب الصوتي الذي يبحث في وظيفة المحاكاة 
الصوتية وغيرىا مف الظواىر مف الوجية التعبيرية، كما يصبح لدينا عمـ الأسموب المعجمي 

أسموب الجمؿ ليختبر القيـ  ثـ يأتي عمـ لمبحث في الوسائؿ التعبيرية لمكممات في لغة معينة...
 ٕالتعبيرية لمتراكيب "

ئو الأوؿ الفروؽ تحميؿ الخطاب" في جز لديف السد في كتابو "الأسموبية و ويمخص نور ا
 ٖالأسموبية في الملبحظات الآتية:بيف المسانيات و 

 الأسموبية المسانيات

 .تعنى بالإنتاج الكمي لمكلبـ. ٔ .ا بالجممةػ تعنى أساسً ٔ

شكاؿ الحدوث أبالتنظير لمغة كشكؿ مف  ػ تعنىٕ
 .المفترضة

 .تتجو إلى الحدث فعلًب  .ٕ

تعنى بالمغة مف حيث الأثر  ػ ٖ .ػ تعنى بالمغة مف حيث ىي مدرؾ مجرد تمثمو قوانينياٖ
الذي تتركو في نفس المتمقي كأداء 

 .مباشر

بية عمى أف يتضح مف الجدوؿ أعلبه الذي يبيف عف الفروقات بيف المسانيات والأسمو 
المشترؾ بيف الطرفيف ىو المغة، غير أف التبايف يتجسد في النتائج فالمسانيات تنطمؽ في عممية 

                                                           
 .ٓ٘ري ودراسة تطبيقية، صبية مدخؿ نظػ فتح ا﵀ احمد سميماف، الأسمو  ٔ
جراءاتو، ص ٕ  .ٜ٘ٔػ صلبح فضؿ، عمـ الأسموب مبادئو وا 
 .ٙٗص ،ٔسد، الأسموبية وتحميؿ الخطاب، جػ نور الديف ال ٖ
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الوصؼ والتحميؿ مف الجممة وبالتالي يكوف التعامؿ مع النص عمى أنو مجموعة مف الجمؿ، في 
 إلى نتائج متباينة.ا، وىذا يؤدي ا كميً حيف تنطمؽ الأسموبية مف النص باعتباره وحدة كمية أو منتجً 

تتجو الأسموبية إلى المغة مف حيث قوتيا التعبيرية ولذلؾ تتجمى وظيفتيا في البحث عف 
في نفس المتمقي مف خلبؿ المغة  اثارً آاب الأدبي والتي يمكنيا أف تترؾ السمات البارزة في الخط

 ينيا.في حيف أف المسانيات تعنى بالمغة مف حيث ىي عناصر في ذاتيا تمثميا قوان

الخطاب المغوي في  ، مف خلبؿتنطمؽ الأسموبية في تعامميا مع المغة كمحدث فعلًب 
، في حيف تتعامؿ المسانيات مع المغة كشكؿ مف أشكاؿ الحدوث المفترضة وىذا صورتو المنتجة

 .الغايةالتبايف في المنطمؽ يؤدي إلى تبايف في 

ني القطيعة التامة مع المسانيات بؿ إف "استقلبؿ الأسموبية الذي ترسخ في ما بعد، لا يع
ا، حيث لا يمكف لمدارس الأسموبي أف يتجاىؿ  غائيً استقلبلًا ا و  منيجيً إنو يعني بدرجة أولى اتصالًا 

حوث المسانية في جانبيا المناىج المسانية وصفية أـ تاريخية، كما لا يمكنو أف يغفؿ عما تقدمو الب
وبالمقابؿ يمكف أف  ٔمع جانب مف جوانب دراستو النصية "التطبيقي لأنو لابد أف تتقاطع النظري و 

 تفيد المسانيات مف البحوث الأسموبية خاصة في جانبيا التطبيقي.

وخلبصة القوؿ في علبقة الأسموبية بالمسانيات أنو" قد جرت العادة بيف الدارسيف عمى 
ظر خاصة، فقد يكوف مف أنو يعتمد عمى وجية نا لكف بما مف المسانيات و ر الأسموبية فرعً اعتبا

 ٕا لعمـ المغة"ا مساوقً المنطؽ اعتباره عممً 

 ثانيا: علاقة الأسموبية بالبلاغة:

نو إلبغة ىي علبقة تنافر وتبايف حيث يرى عبدالسلبـ المسدي أف علبقة الأسموبية بالب
فتمثلبف  ح للؤسموبية والألسنية أف تتواجدا، فإف الأسموبية والبلبغة كمتصوريف فكرييفيت"إذا أُ 

 ٖشحنتيف متنافرتيف متصادمتيف لا يستقيـ ليما وجود في تفكير أصولي واحد"

                                                           
 .ٛٗ، صٕٚٓٓ، ٔػ يوسؼ أبو العدوس، الأسموبية الرؤية والتطبيؽ، دار المسيرة لمنشر والتوزيع، عماف، ط ٔ
ـ، ٜٜٛٔ، ٖحث الأسموبي، أصدقاء الكتاب لمنشر والتوزيع، القاىرة، طػ شكري محمد عياد، اتجاىات الب ٕ

 .ٜٙص
 .ٛٗػ عبدالسلبـ المسدي، الأسموبية والأسموب، ص ٖ
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ويرى محمد عبدالمطمب أف "المزالؽ التي وقعت فييا البلبغة أتاح للؤسموبية أف تكوف الوريث 
 ٔالشرعي ليا "

 تية:ويمخص المسدي الفروؽ الماثمة بيف المنظور الأسموبي والمنظور البلبغي في النقاط الآ

يمية وىدفو تعميمي، وأما الأسموبية فتنأى بنفسيا عف و يصدر الأحكاـ التقػ البلبغة عمـ معياري 
 المعيارية، و تحجـ عف إصدار الأحكاـ ولا تيدؼ إلى غاية تعميمية.

يمية، أما الأسموبية فتسعى إلى تعميؿ و ممية الإبداعية بقواعد ووصايا تقالبلبغة تحكـ الع -
 ة بعد أف يتقرر وجودىا .الظاىرة الإبداعي

اعتمدت البلبغة الفصؿ بيف الشكؿ والمضموف في الخطاب الأدبي، في حيف ترفض  -
الأسموبية مبدأ الفصؿ بيف الداؿ والمدلوؿ، حيث لا وجود لكمييما إلا متقاطعيف ومكونيف 

 ٕلمدلالة"

لا يعني  ف ىذاواليدؼ، ولكالبلبغة ىو تبايف في المنيج ويبدو أف التبايف بيف الأسموبية و 
 .القطيعة الكاممة بيف العمميف

 ثالثا: علاقة عمـ الأسموب والأسموبية بعمـ الموة:

ا إلى نشأة عمـ المغة الحديث نشأ "عمـ الأسموب" الحديث أو الأسموبية الحديثة مستندً 
وتطوره ولـ تكف الأسموبية في أوؿ الأمر سوى منيج مف المناىج المغوية المستخدمة في دراسة 

ا مستوحى مف النصوص الأدبية. ولا يزاؿ الكثير مف الباحثيف ينظروف إلى الأسموبية بعدّىا منيجً 
 ٖا مف فروع عمـ المغة العاـ"ف فرعً يلمغوية، ليذا يعدىا ىؤلاء الباحثالمناىج ا

ا لأف مادة الدرس ا جوىريً عمـ الأسموب إذف فرع مف فروع عمـ المغة لكنو يفترؽ عنو افتراقً 
أيضا، عمـ المغة يقصد المغة العامة التي لا تميزىا  مفة، ولأف ىدؼ الدرس مختمؼ فيوختم فيو

خصائص فردية، أي أنو يقصد المغة ذات الشكؿ "العادي" وذات الأنماط العادية مما يستخدمو 
المجتمع منطوقا في التوصيؿ في حياتو اليومية ونظرية "تشومسكي" الجديدة التي لا تختمؼ عف 

                                                           
 .ٜٕ٘ػ محمد عبدالمطمب، البلبغة والأسموبية، ص ٔ
 ٜٗػ ٛٗػ عبدالسلبـ المسدي ، الأسموبية و الأسموب، ص ٕ
 .ٕٗٔـ، صٜٔٛٔ، ٕعريؼ" مجمة فصوؿ، عدد ػ محمود عياد، الأسموبية الحديثة" محاولة ت ٖ
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الوصفية السابقة في تحديد المستوى المغوي لأنيا تتوجو عنده إلى إنساف صاحب المغة، النظريات 
أو ما يسميو بالمتكمـ السامع المثالي في مجتمع لغوي متجانس يعرؼ لغتو معرفة كاممة، وىدؼ 
عمـ المغة ىو أف يصؼ المغة ويبيف كيؼ تعمؿ، وىو لذلؾ يتحرؾ مف "الخاص" إلى "العاـ" ومف 

ةػ  إلى اختلبفات النوعية بيف الأفراد، والحؽ أف عمـ المغلى الكمي دوف أف يُمقي بالًا الجزئي إ
ػ قد أحاؿ المغة إلى شيء كالماء لا طعـ لو، ولا رائحة، وىناؾ تبدو بإصداره عمى الطبيعة العممية

 ٔقيمة عمـ الأسموب"

تير لا يمح مثؿ صحيح أف ريفا .سموبية عمى أساس أنيا منيج لغويعرؼ "ريفاتير" الأويُ 
غيره عمى أف الأسموبية فرع مف فروع عمـ المغة، ولكنو يؤكد صمتيا الوثيقة بالدراسة المغوية فيربط 

ا، ويقودنا ىذا الربط بيف الأسموبية والدراسة المغوية إلى بيف منيجيا ومناىج البحث المغوي عمومً 
أف النص الأدبي نص لغوي لا الفرضية الأساسية لمعمـ نفسو، وتقوـ ىذه الفرضية عمى أساس 

يمكف سبر أغواره دوف تحميؿ العلبقات المغوية التي ينطوي عمييا، ذلؾ لأف ىذا التحميؿ ىو الذي 
 ٕيقودنا إلى تفيـ الشحنة الدلالية والعاطفية الكامنة في النص، والتي تؤثر في المتمقيف"

لإنساف، وتمثمو في والمغة أداة اتصاؿ أو توصيؿ للآخريف تعبر عما يدور في عقؿ ا
عممية توحد ضرورية بيف العلبمة المغوية وما تشير إليو، أو بيف الداؿ والمدلوؿ، والنص ىو أحد 
الأركاف الأساسية للؤسموبية ومف ثـ فإف صمة الأسموبية بالمغة صمة وثيقة، فالنظرية الأسموبية 

ييرىا مف النظرية العممية لعمـ ا في تحميميا لمعمؿ الفني مف بنية المغة وتستمد معاتنطمؽ أساسً 
 ٖالمغة الحديث"

وعلبقة الأسموبية بعمـ المغة علبقة وثيقة، فالأسموبية تعتمد عمى مبادئ عمـ المغة الحديث 
ا مف إمكانات بحثيا، وعميو ينبغي فيـ الأسموبية عمى أنيا نظرية فرعية مف وتستمد أدواتيا. وكثيرً 

لمغوية اللبفتة التي تكمف في بنية النص واختيارىا ووضعيا عمـ المغة، ميمتيا انتقاء الظواىر ا

                                                           
 .ٙٔٔـ، صٜٔٛٔ، ٕػ عبده الراجحي، عمـ المغة والنقد الأدبي "عمـ الأسموب" مجمة فصوؿ ، عدد  ٔ
 .ٕٗٔػ الأسموبية الحديثة، محاولة تعريؼ، مجمة فصوؿ، ص ٕ
ـ، عماف، وزارة ٕٚٓٓ، ٔػ عثماف مصطفى الجبر، الدراسات الأسموبية العربية بيف النظرية والتطبيؽ، ط ٖ

 ٕٚالثقافة، ص
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وتحميميا، ومعرفة الوظيفة التي تؤدييا داخؿ العمؿ الفني، وكيؼ حقؽ المؤلؼ ليا ىذه الوظيفة 
 ٔباستعماؿ الظاىرة"

 في قراءة النص قراءة لغوية نقدية، وذلؾ لأف الدراسة  فعالًا وعميو فإف الأسموبية أصبحت عاملًب 
 ٕية لنص أدبي ما يحوليا بالتأكيد إلى دراسة أسموبية"المغو 

 رابعا: علاقة الأسموبية بالنقد:

الأسموبية منيج لغوي يقارب النصوص الأدبية في حدود نسيجيا المغوي، وبذلؾ يقتصر 
 عمؿ المحمؿ الأسموبي عمى دراسة البنيات الأسموبية الماثمة في نسيج الخطاب الأدبي.

ية لا تقتصر عمى دراسة الخطاب الأدبي في حدوده المغوية، بؿ يتعدى ذلؾ وأما النقد فإنو عمم
نرصد في علبقة الأسموبية بالنقد  ر أخرى مف خارج الخطاب، ويمكف أفإلى دراسة عناص

 اتجاىيف:

 التجاه الأوؿ:

لا "الأسموبية تتجو إلى لغة النص و  وىو اتجاه يرى أف الأسموبية مغايرة لمنقد ذلؾ أف
فيي تحجـ عف إصدار الأحكاـ في شأف الأدب، كما لا تتخطى عممية التحميؿ إلى تقييـ  تتجاوزىا

الأثر الأدبي بالاحتكاـ إلى التاريخ، وأما النقد فينظر إلى المغة عمى أنيا أحد العناصر المكونة 
ية للؤثر الأدبي، وتكمف رسالتو في إماطة المثاـ عف رسالة الأدب، ففي النقد بعض ما في الأسموب

 ٖوزيادة، وفي الأسموبية ما في النقد إلا بعضو "

ف الأسموبية "تركز عمى العمؿ الأدبي مف خلبؿ لغتو، وليس مف إلقوؿ ومؤدى ىذا ا
إصدار الأحكاـ في شأف  وظيفتيا أف تتناوؿ أىداؼ الأدب ورسالتو، كما أنو ليس مف وظيفتيا

 ٗة أخرى "يمو، إنما يتسع مجاؿ ذلؾ إلى اتجاىات نقديو الأدب وتق

                                                           
 .ٜٖـ، الرياض، صٜٚٛٔ، ٔػ بوند شبمند، عمـ المغة والدراسات الأسموبية، ترجمة: محمود جاد الرب، ط ٔ
 .ٕٕٚـ ، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، صٜٗٛٔػ محمد عبد المطمب، البلبغة والأسموبية، د.ط،  ٕ
 ٘ٔٔ ػ المسدى، الأسموبية والأسموب ص ٖ
 .ٜٖٚػ محمد عبدالمطمب، البلبغة والأسموبية، ص  ٗ
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الأسموبية عند  ا مف الأسموبية، إذ تتوقؼىو ممارسة أوسع نطاقً  الاتجاهبحسب ىذا  -إف النقد
أدواتيا الإجرائية وأما النقد فإنو يتسع اب الأدبي، وىي محكومة برؤيتيا و المواصفة المغوية لمخط

 إلى دراسة عناصر أخرى خارج النص.

 التجاه الثاني:

ورة التكامؿ والتعاوف بيف الأسموبية والنقد، فكلبىما يمكنو أف وىو اتجاه قائـ عمى ضر 
يفيد الآخر بمعارؼ وخبرات استقاىا مف مجاؿ دراستو "فالنقد الأسموبي لا يمكنو أف يستوفي كؿ 
جوانب العممية الإبداعية إلا إذا ىشـ أطرافو حتى تتسع لو طاقة الدرس الأسموبي، أو مط الدرس 

 ٔتسع لمعمؿ الأدبي بكؿ جوانبو"الأسموبي فوؽ طاقتو لي

الدارس  النص الأدبي مف حيث لغتو، كما أففالأسموبية يمكنيا أف تفيد النقد في دراستو 
الأسموبي يمكنو أف يفيد مف اتجاىات نقدية مختمفة، نفسية واجتماعية وجمالية بغية استكماؿ 

 .المغةدراسة الأسموب في مستويات 

 الأسموبية والإحصاء:

حصاء البحوث الأسموبية في تحميلبتيا لمخطاب الأدبي حيث يمد التحميؿ يفيد الإ
الأسموبي بالدقة والموضوعية في تشخيص الأساليب وتمييز الفروؽ بينيما، ويكاد ينفرد مف بيف 

 ٕالمعايير بقابميتو لأف يستخدـ في قياس الخصائص الأسموبية"

ذا كاف للئحصاء ىذه الفائدة فإف ثمة بضعة اعتبار  ات تحد مف فائدتو في معاينة البنيات وا 
 الأسموبية:

إف الطريقة الإحصائية تعوزىا الحساسية الكافية لالتقاط بعض الملبحظ الدقيقة في  .ٔ
 الأسموب مثؿ الظلبؿ الوجدانية والأصداء الموحية... .

ا ا أو أصعب ضبطً البيانات العددية يمكف أف تضفى دقة زائفة عمى معطيات أشدّ تعقيدً  .ٕ
 تسمح بمثؿ ىذا العلبج. مف أف

                                                           
 .ٖٓـ، صٖٜٜٔ،ٕػ شكري محمد عياد، مدخؿ إلى عمـ الأسموب، أصدقاء الكتاب لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط  ٔ
 .ٖٛػ رابح بف خوية ، مقدمة في الأسموبية، ص  ٕ
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ومف أكبر المآخذ في طريقة الإحصاء الأسموبي، أنيا لا تراعي تأثير السياؽ مع عظيـ  .ٖ
 خطره في التحميؿ الأسموبي.

وثمة خطر آخر في ىذه الطريقة، وىو أننا نقدّـ الكـ عمى الكيؼ، ونحشر عناصر شديدة  .ٗ
 التبايف عمى صعيد واحد بناء عمى متشابو سطحي بينيا.

بما أضفت قائمة ىائمة مف الأرقاـ إلى نتيجة لـ تكف لتخفى عمى العيف أو تحتاج لشدة ر  .٘
 1وضوحيا إلى إثبات"

وعمى الرغـ مف ىذه المآخذ عمى طريقة الإحصاء الأسموبي فإنو مف الخطأ الفادح أف نستبعد 
كما ذكرىا ا مف الخصائص الأسموبية يمكف أف يفيد في علبجيا وىي ىذا المنيج، لأف ىناؾ عددً 

 أولماف:

يمكف أف يساعد التحميؿ الأسموبي في تحديد نسبة أعماؿ مجيولة أو وحدة بعض  .ٔ
 القصائد أو الترتيب الزمني لكتابات مؤلؼ ما.

يمكف أف يساعد الإحصاء في إعطاء فكرة تقريبية عف تكرار جممة معينة أو كثافتيا في  .ٕ
 عمؿ معيف.

ناءات لافتة في توزيع العناصر الأسموبية عمى ا عف استثتكشؼ البيانات العددية أحيانً  .ٖ
 2النص والتبايف الواضح في مساحة توزعيا عمى النص."

 

 

 

 

 

 

                                                           
 ٓ٘ػ حسف ناظـ، البنى الأسموبية، ص  ٔ
 .ٛٓٔت البحث الأسموبي، صػ شكري محمد عياد، اتجاىا ٕ
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 الفصؿ الثالث: مستويات الأسموبية في المقامات:

 الصوتي: المبحث الأوؿ: المستوى

 الداخمية: الموسيق ػػ  :الخارجية الموسيق ػػ  :الصوتية الدراسة ميةھػ أ

 التركيبي: النحوي المستوى: الثاني المبحث

 ػ  الخبر والإنشاء  طبيعة التركيب: التركيب المنفي ػ التقديـ والتأخير ػ الحذؼ

 المبحث الثالث: المستوى الدللي:

 الحقوؿ الدللية:ػػ  المعن  العاـ لممقامة:

 المبحث الرابع: المستوى البلاغي:

 كناية الحقيقة ػػ المجاز ػػ التشبيو ػػ الستعارة ػػ ال
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 :الأسموبي التحميؿ ومستويات مبادئ

 ا؛آليً ا تطبيقً  تطبؽو  التحميؿ في تعتمد محددة ياتلوآ قواعد عمى الأسموبية ور منظ يتفؽ لـ
 البلبغي الدرس عف الأسموبي الدرس يميز الذي ىذا يود،والق بالحدود ييزأ نص الأدبي النص لأف
 .فيو الصعبة المعادلة ىي وىذه

 تتسـ النص فمغة الأسموبي لمتحميؿ المميزة الخواص مف معانيو تعددو  النص فتاحان إف
 نص أنو أساس عمى الأدبي الخطاب إلى ظرالن الدارس أو الناقد عمى يجب لذا الدلالي، بالتعدد
 الدلالي التعدد أساس عمى إليو النظر يجب بؿ الدلالية، الناحية مف بدقة تحديده يمكف لا مفتوح
 .المتراكبة المستويات مختمؼ بو حتبو  الذي

 عمى بالتعرؼ يكتفي لا تحميمو، في ما حد إلى اناجحً  الأسموبي المحمؿ يكوف ولكي
 تماسكيا يفسر أف عميو يجب بؿ – والدلالي التركيبيو  الصوتي المستوى -المتشابية المستويات

 يستنتج أف عميو جبي كما ،ٔ"نقدية قراءة أية في اللبزمة الجمالية الحساسية لوف ضوء في
 النص لأف النص؛ لذلؾ قراءتو خلبؿ مف ذلؾو  أدبي نص لدراسة المناسبة النقدية الآليات
 مف تمكنو التي الخطوات أو الطرؽ أو الآليات مف بمجموعة لمدارس يبوح الذي ىو الحداثي
 النص عمى يفرض الذي ىو المنيج وليس الأدبي، النص جماليات أو مكنونات في الغوص

 .معينة آليات دبيالأ

 يمثؿ وىو الأدبية، المغة خصائص أىـ مف الإيحائي الطابع يصبح النقدية الرؤية هذوبي
 الخالصة الإعلبمية الوظيفة فوؽ متراكبة قيـ وضع عف الناتج الداؿ معنى ددتع ألواف مف الونً 

 المسؤولة الشكمية ةالصياغ بجذور العناية مف للئيحاءات دراستو في الأسموبي ممحمؿل بد ولا لمغة،
 الأدبي، لنصو مميز خاص بطابع الكاتب أسموب تطبع التي والعاطفية الأيديولوجية الأوضاع عف

 المغة خواص مف أخرى بخاصية يرتبط ما بقدر يتسع الإيحاءات عف الناتج الدلالي فالتعدد
 .الأدبي النص في المصور لمعالـ المقصود التعقيد في المتمثؿ المبس ىيو  الجوىرية الأدبية

ذا  المسانية الأسموبية البنى بتأشير يكتفي" : إنو نقوؿ الأسموبي المحمؿ دور عف تساءلنا وا 
 يستعاف ما اوغالبً  فيو اوتأثيرً  القارئ عمى اضغطً  تمارسو  النص، في ابروزً  أو اتوترً  تخمؽ التي

                                                           
 .ٚ٘ـ ص ٗٛٛٔرة،هػ صلبح فضؿ: عمـ الأسموب وصمتو بعمـ المغة، مجمة فصوؿ، القا ٔ
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 أو الصوت قوانيف في النص عف الانزياحات متوسط يقيس الذي العمؿ ىذا في بالإحصاء
 النص، في البارزة السمات الأسموبية يقوـ برصد الأسموبي فالمحمؿ ،ٔ..." الدلالة أو التركيب

 ىذه إحصاء إلى الأسموبي يعمد المحمؿ حيث النقدي، ذوقو عمى المباشر تأثيرىا تمارس التي
 ستوىبالم ابدءً  عدة، مستويات عمى في النص الانزياحات يقيس متوسط ثـ الأسموبية البنى

 .النص في وتواتره التكرار معدؿ دوف نسياف فالدلالي، فالتركيبي الصوتي فالصرفي

 المستوى الصوتي: أوليا عدة مستويات مف الأدبي النص تتناوؿ الأسموبية المقاربة إف
 فيو، الإيقاع الصوت ومصادر مظاىر مف الأدبي النص في ما المحمؿ فيو يتناوؿ الذي وىو

 فيذا التركيبي، أو النحوي ىو المستوى المستويات ىذه وثاني والوزف، التكرارو  النبرة و كالنغمة
 أو الفعمي التركيب عميو يغمب فيؿ النص، التراكيب عمى أنواع بعض غمبة عف يبحث المستوى
 العلبقات دراسة في النحوية الأسموبية دور نمحظ الجمؿ، وىنا أشباه عميو تغمب أو الاسمي
 .المختمفة النحوية الروابط طريؽ عف وتماسكو في النص الداخمي والانسجاـ والترابط

 عمى طريؽ التركيز عف الأدبي النص عالـ في الدائـ وبحثيا تأمميا الأسموبية وتواصؿ
 التي المغوية تمؾ التراكيب عف الكشؼ:" تحاوؿ ادائمً  فيي والتركيب لمصوت الأسموبية الوظيفة
 ىذه مثؿ في - المفارقة تبرزىا، وتنتصب التي لجماليةا والأدوات الشعورية، الشحنات تحمؿ
 غير والتعبير ومحققاتو الإيحاء قاعدة العادي عمى والكلبـ الشعرية الأساليب بيف - الحالة

 ٕ"الجمالي ووعيو الشاعر فردية ذلؾ يجسد أف ومسبباتو، عمى النغـ وآلية ومستمزماتو المباشر

 فييا للؤلفاظ وما المنشئ استخداـ بدراسة الأسموبي المحمؿ فييتـ الدلالي المستوى في أما
 أي ومعرفة ىذه التصنيفات ودراسة دلالية، حقوؿ إلى كتصنيفيا الأسموب، في تؤثر خواص مف
... الطبيعة المحيطة بو مف مستمدة ادائمً  دلالة ألفاظو فالأديب الغالب، ىو الألفاظ مف نوع

 .معافٍ مف  تمثمو وما الألفاظ طبيعة اضً أي ىذا المستوى في الأسموبي المحمؿ ويدرس

 

 
                                                           

 ٕٔٓٓ،ٓٔالأسموبي في النقد العربي الحديث، مجمة علبمات جدة، مجمد المنيجػ بشرى موسى صالح:  ٔ
  ٜٕٛ،.ٕٛٛص

 .ٖٔٔ، ٕٔٔر العربي، صوي في نقد الشعيػ عدناف حسيف قاسـ: الاتجاه الأسموبي البن ٕ
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 المبحث الأوؿ: المستوى الصوتي:

 : الصوتية الدراسة ميةھػ أ

 :أول  مفاىيـ الصوتي، الإيقاع

 فني تنظيـ فيو بنائو، في اوأساسً  اجماليً  امكونًّ  الشعري البناء في الصوتي الجانب يمثؿ
ذا المغة، في الصوتي لمنظاـ  التفريؽ عمينا يجب القصيدة في الصوتية ؤثراتالم تحميؿ أردنا ما وا 
 .القالب ىذا عف المستقؿ الأداء وبيف ذاتو في الصوتي القالب بيف

 الداخمي والمستوى الصوتي الخارجي المستوى: مستوييف عمى الشعري الإيقاع ويحتوي
 العناصر بيف معيف نسؽ عف تنشأ صوتية حركة فيو الخارجي المستوى أما الصوتي، غير

 وقافية وزف مف الصوتي الجانب يوفره ما كؿ المستوى ىذا ضمف ويدخؿ القصيدة، في  لصوتيةا
 القصيدة بناء في موقعة حركة فيو الداخمي المستوى أما ذلؾ، إلى وما بديعية ومحسنات وتكرار

 أو السمع حاسة خلبؿ مف إدراكيا يتـ لا حركة وىي. الصوت عنصر مف مجردة نسيجيا أو
نم البصر،  .لمقصيدة الكمي البناء داخؿ الحركة نمو خلبؿ مف اوا 

ذا  بطبيعتو قابؿ غير الداخمي الإيقاع فإف والنمذجة، لمتقعيد بطبيعتو قابلًب  الخارجي الإيقاع كاف وا 
 .بو الخاص الداخمي إيقاعو متكامؿ شعري نص لكؿ يجعؿ ما وىذا لذلؾ،

 عمى يقتصر لا وجعمتو لشعريا الإيقاع دائرة توسيع عمى الشعرية الحداثة عممت لقد
 ...الخ والتوازي والتنويع، والتكرار كالتقابؿ المغوية، التراكيب طبيعة إلى تعداىما بؿ والقافية، الوزف
 فعبد يحدد، ولـ عديدة تعريفات أخذ المصطمح ىذا أف إلا الداخمية، بالموسيقى يسمى ما وظير
 النفسية والحالة الكلبـ وقع بيف والصورة، فاظالأل بيف يجمع الذي النغـػ "ب يعرفو جيدة الحميد

 الموسيقى إدراج يمكننا إذ ٔ"والمتمقي الشاعر بيف والشكؿ المعنى بيف تامة مزاوجة إنيا لمشاعر،
 حيف في والقافية الوزف في متمثؿ التقميدية القصيدة فإيقاع الإيقاع، بنية داخؿ كعنصر الداخمية

                                                           
ـ، ٜٓٛٔ،ٔػ عبد الحميد جيدة: الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي المعاصر، مؤسسة نوفؿ، بيروت، ط ٔ

 .ٕٖٗ، ٕٖ٘ص
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 الألفاظ كعلبقات جديدة عناصر إلى إضافة والقافية، الوزف في إبداع ىو الحداثية القصيدة إيقاع
  ٔالمغوية" والتراكيب الصوتي مف الجانب

 أىمية الدراسة الصوتية:

 تنتقؿ التيالمغوية  الخصائص بدراسة يعنى الذي العمـ "نياأ عمى الأسموبية الدراسة عرؼتُ 
 الصوت اأيضً  تتضمف المغوية ائصوالخص ٕي"فن تأثير أداة إلى عادي إبلبغ وسيمة مف بالكلبـ
 قضاء عمى وب فاستعانوا بو المغويوف عني لذلؾ الأدبي، لمنص المشكمة المغة لبنة يعد الذي
 والصرؼ النحوو  العروض وضع وفي المنطؽ إصلبح في الكثيرةآراءىـ  أف ذلؾ ،تهمحاجا

 "ٖ الصوتية الدراسة عمىها بنو قد القرآنية القراءات تدويف وفي والمعاجـ

 : وجييف في الأدبي العمؿ في الصوتي بالمستوى تيتـ الأسموبية والدراسة

 الأدبي العمؿ عمى آثار مف  الإيقاع و يحدث ما لأف يالداخم والإيقاع الخارجي، الإيقاع
يقاعات أصوات مف  لمنص المتمقي عمى أثر مف وتحدث لما ونبر، وتنغيـ خارجية وداخمية. وا 

  ٗ"آخر احينً  وحماسة بيجة أو احينً  احزنً  .انفعالًا  ول وجدنا السامع عمى ـالنغ سيطر فإذا . الأدبي

 .لمكممة الصوتيالتركيب  خلبؿ مف الأدبي العمؿ خصائص تبرز  الأسموبية والدراسة
 مع يتعامؿ أف يمكف لا الإنساف لأف وومدلول المفظ ببف القائمة السببية علبقات مراعاة مف ولابد

 (الداؿ) والمرموز الرامز بيف الصمة تخمؽ التي السببية إدراؾ مف ول بد لا بؿ فحسب الكممات
 تعالج الصوتية فالأسموبية "٘ الحقيقي ميلبده الأدبي العمؿ تعطي التي هي السببية وىذه

 التعبيرية هذه تحت ويندرج والفيزيائية، التوزيعيةو  المخرجية خصائصيا وفؽ الصوتية التكوينات
 ظاىرة في والمعنى الصوت بيف الطبيعية العلبقة استغلبؿ مف تبدأ اىرالظو  مف عدد الصوتية
 قاؿ حينما بالي شارؿ وإلي أشار الذي الأمر .الصوتي المعنى  بدلالة وتنتيي الصوتية المحاكاة

 الشكؿ بيف التعادؿ مف نوع وىناؾ وعن المعبرة المسانية البنى فكر بيف طبيعية علبقات ثمة"  بأف
                                                           

 .ٕٙٙـ، صٕٛٓٓ، ٔالكتاب العرب، دمشؽ، ط حادر أدونيس: البنية والدلالة، اتػ رواية يحياوي: شع ٔ
 الإسكندرية، ـ،ٕٙٓٓ الحديث، الجامعي الأسموبية، المكتبو  النقد في بلبغية رؤى ،هلال ميدي رهػ ما ٕ

 .ٖ٘ٔص
 ٚٔ ص ، الجزائر ـ،ٖٜٜٔالجامعية، المطبوعات ديواف البوصيري، لبردة المغوية  البنية بوحوش، ػ رابح ٖ
 .ٗٔـ، صٕٜٚٔ، الرابعة ،الطبعة المصرية الانجمو مكتبة الشعر، موسيقى أنيس، يـهػ إبرا ٗ
 .ٕٔ ص ـ،ٜٗٛٔ لمكتاب، العامة المصرية الييئةوالأسموبية،  البلبغة ،المطمب عبد ػ محمد ٘
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 فيناؾ ... الفكر فئات بعض عفلمتعبير  الشكؿ في يقوـ اطبيعيً  ااستعدادً  ناكه وأف والمضموف
 البنى هذه استعداد بفضؿ ... الكممات مف كبير عدد وفي والمعنى الصوت بيف طبيعية علبقة
 بيف المعنى تمييز أف آخر، مستوى عمى ولكف سونف الشيء يقاؿ أف ويمكف الانفعاؿ حركة لإنتاج

 ٔ"وتأريخيا  الكممات هذه اشتقاؽ مف مباشرة ينشأ التمييز لأف . طبيعي رلأم ( واه)و (هش)

 لأف الشعورية، والطاقات  النفسية الانفعالات عف الكشؼ في اكبيرً  ادورً  الصوت ويمعب
 بما الصوت، تنويع في سبب هو إنما الانفعاؿ هذا وأف النفسي الانفعاؿ مظير " هو الصوت
 عمى ووتتابع واضطراب في المختمفة الحركات مف ول يييئ وبما شدة أو غنة أو امدً  ،وفي و يخرج
 "ٕ النفس في لما مناسبة مقادير

 الآثار في والبحث والداخمية، الخارجية، بنوعييا الموسيقى بدراسة المبحث هذا يعنى
 وذلؾ في الأبيات الشعرية الواردة في المقامات. .نوع كؿ عف الناجمة والدلالات

 :الخارجية أول: الموسيق 

 بفعؿ الشعري، المتمقي لمعمؿ انتباه يمفت ما أوؿ وىي الشعر، سمات مف سمة أبرز الموسيقى
 القصائد، أوزاف الخارجية: وتشمؿ الموسيقى صوبو، النفس يشد الذي والإيقاع الموسيقي سرْ الجَ 
 .والقوافي التفعيلبت وكذا

 :الوزف  ٔ

 اتالجزئي ضمف وجوىرية أساسية حدةو " :وىو الشعر، موسيقى أطر مف ميـ إطار الوزف
 فييا تتردد مركبة: نوعاف العربي الشعر وأوزاف "الشعري لمخطاب الكمية الوحدة تشكؿ التي اليامة

  . واحدة تفعيمة تكرار مف تتشكؿ صافية وأوزاف ، تفعيمتاف

 درسوت ،االكلبـ شعرً  يكوف لا غيرىاب التي الصورة ا،شعرً  نسميو الذي الكلبـ صورة ىو والوزف
 عمىالمبتدئ  عيف الشاعرولت والصواب، الخطأ بيف التمييز عمى الناقد القارئ عيفلت الظاىرة ىذه

 .إليو الطريؽ واختصار فنو إجادة

                                                           
 .ٙ٘ـ، حمب، صٜٜٗٔػ بيير جيرو، الأسموبية، ترجمة: منذر عياشي، دار الحاسوب لمطباعة، الطبعة الثانية، ٔ
. ٜٔٙٔف،ػ مصطفى صادؽ الرافعي، إعجاز القرآف والبلبغة النبوية، تحقيؽ: عبد ا﵀ المنشاوي، مكتبة الإيما ٕ

 ٗٛٔص 
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نما ىناؾ مجموعة أبيات مف الشعر تتخمميا، بمغ عددىا  أصؿ المقامة ىو الكلبـ المسجوع وا 
ا نجد أف ىناؾ مقامات خالية تماماً مف أبيات ثلبثمائة ستة وأربعيف بيتاً مف الشعر متفرقة، كم

الشعر وىي: السجستانية، المضيرية، الرصافية، الشيرازية، النييدية، الوصية، الصيمرية 
 والدينارية. 

 وىي ذات صافية، بحور شاكمتيف، عمى وىي ومتنوعة، متعددة العربي الشعر وبحور
 تردد تفعيمتيف مف مشكمة وبحور الكامؿ،و  والرجز، الرمؿ مثؿ البيت، شطري في تتكرر تفعيمة
 والطويؿ. سيطوالب المديد مثؿ

طياتيا، نجمؿ عددىا في الجدوؿ  في الشعرية الأبيات بعض تحوي اليمذاني أف مقامات ونجد
 التالي:

 البحور عدد الأبيات الشعرية الواردة فييا المقامة
 الوافر + الرجز ٔٔ القريضية
 مؿالوافر + الكا ٔٔ الأزاذية
 الوافر + الطويؿ ٛ البمخية
 السريع ٖ الكوفية
 السريع ٙ الأسدية
 الكامؿ ٘ٔ الغيلبنية

 الوافر ٗ الأذربيجانية
 السريع ٘ الجرجانية
 الرجز ٕ الأصفيانية

 الوافر ٔ الأىوازية
 الكامؿ ٕ البغدادية
 الكامؿ + الوافر ٙ البصرية
 الكامؿ ٜ الفزارية
 + الكامؿ المتقارب ٜ الجاحظية
 الكامؿ ٛٔ المكفوفية
 الرجز + الكامؿ ٚ البخارية
 الكامؿ ٚٔ القزوينية
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 الرجز + السريع ٕٓ الساسانية
 الكامؿ ٕ القردية
 الرجز ٖ الموصمية
 الكامؿ ٘ الحرزية

 الرمؿ ٗ المارستانية
 الكامؿ ٕ المجاعية
 الرجز + الكامؿ ٖٓ الوعظية
 الرجز + الكامؿ ٘ٔ الأسودية
 الرجز ٜٔ العراقية
 الكامؿ ٖ الحمدانية
 السريع ٙ المغزلية
 الرجز ٕ الحموانية
 الوافر + الرجز ٖٔ الإبميسية
 الكامؿ ٖ الأرمنية
 الرجز ٓٔ الناجمية
 الرجز ٕ الخمفية

 الوافر ٕ النيسابورية
 الرجز ٕ العممية
 المديد + الرجز ٛ الشعرية
 الكامؿ ٙ المموكية
 الكامؿ ٔ الصفرية
 الرجز ٖ السارية
 الكامؿ ٓٔ الخمرية

 السريع  ٘ المطمبية
 السريع ٜٖ البشرية

نلبحظ مف الجدوؿ السابؽ أف المقامة التي تحتوي عمى أكبر عدد مف الأبيات الشعرية 
ع أف ىي: المقامة البشرية، والتي تحوي أبيات أقؿ ىي: الأىوازية، والصفرية. كما أننا نستطي

 تي:ور إحصائياً في الآنجمؿ البح

 بيتًا. ٘ٔٔ "متفاعمف متفاعمف ػ الكامؿ: "متفاعمف
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 بيتًا. ٗٓٔ" مستفعمف مستفعمف ػ الرجز: "مستفعمف

 أبيات. ٗ "فاعلبتف فاعلبتف ػ الرمؿ: "فاعلبتف

 بيتًا. ٕٚ " مستفعمف مستفعمف فاعمف ػ السريع:

 أبيات. ٚ فعولف"فعوؿ فعوؿ فعولف ػ المتقارب: "

وذلؾ لخفة كمماتو، جاء بعده بحر الرجز الذي  البحورف بحر الكامؿ عمى بقية نجد طغيا
 سُمي بحمار الشعراء لكثرة وروده عندىـ.

 :القافية  ٕ

 :القافية تعريؼ - أ

 مف حيث أىميتيا الوزف موسيقى عف اأثرً  تقؿ لا وىي العربي، الشعر أركاف مف ركف القافية
 بدلالات ليا علبقة وموسيقية صوتية دلالة ؿتحم فيي الجمالي، والتشكيؿ الشعري لمتصوير
 في حضورىا ليا يكوف أف القافية استطاعت وقد ٔالفني" الأثر إحداث في الأخرى الشعري النص
 .المتنوعة ومصطمحاتو لو تعريفاتو عمـ إلى تحولت العربي، حيث الشعر

 ولا .البحث افيي يطوؿ شتى، مذاىب وذىبوا لمقافية واحد تعريؼ عمى القدماء يستقر ولـ
 الأقرب ىو تعريؼ الخميؿ ويعد الدارسيف، عند واسع بقبوؿ القافية تناولت التي التعاريؼ تحظى
 حركة مع قبمو مف يميو أوؿ ساكف إلى البيت في حرؼ آخر مف" عنده فيي ،قبولًا  والأكثر لمدقة

 وىو -المذىب اىذ عمى والقافية التعريؼ فقاؿ:" عمى رشيؽ ابف عمؽ الساكف، قبؿ الذي الحرؼ
 ٕ"ومرة كممتيف كممة ومرة كممة بعض مرة تكوف -الصحيح

 المقطع في يعتمدوف حيث المحدثيف تصور مف اقترابو إلى لمقافية التعريؼ ىذا دقة وترجع
 المقطع الأخير بينيما، أو وما البيت آخر في الطويلبف المقطعاف ىي القافية:" بقوليـ تحديدىا
 لغوية أصواتتكرار "عف  عبارة ىي العرب عند كذلؾ، فالقافية الأمر اـماد ٖالطوؿ" في المتناىي

                                                           
 ٗٔٔ، صٔ، جٕٚٓٓػ نور الديف السد ،الشعرية العربية، ديواف المطبوعات، د ط ،  ٔ
 .ٔ٘ٔ، صٔـ، جٕٔٓٓ، ٔػ ابف رشيؽ، العمدة، تحقيؽ: عبد الحميد ىنداوي، المكتبة العصرية، بيروت ط ٕ
 .ٙ، صٜٚٚٔػ محمد عوني عبد الرؤوؼ، القافية والأصوات المغوية، مكتبة الخانجي، مصر، دط، ٖ
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 بعده ويأتي يتموىا ساكف أربع إلى واحد بيف يتراوح معيف بعدد تأتي التي الحركات تمثؿ بعينيا
 ٔ" بلب حركة يكوف أو حركة

 :القافية مكانة - ب

 تصير جزءا قد أنيا عف عميو، فضلًب  وتدؿ بيا، يعرؼ لمممحف كالموسيقى لمشاعر القافية
 بغية الشاعر يتكبدىا التي الشديدة المعاناة لنا يفسر ىذا ولعؿ ٕلغيره" عنيا يتحوؿ فلب شعره مف

 .غيره عف تميزه ميزة تصبح بؿ عميو فتدؿ النظـ عند القافية المناسبة عمى العثور

الشعر  ـيستقي فبصحتيا مكانتيا تتبوأ أف استطاعت قد العربي الشعر في القافية إف
 القوافي فإنيا وأجيدوا الخيؿ، قروف فإنيا الرماح اطمبوا"  لبنيو العرب بعض قاؿ ولذلؾ وينيض
 مواقفو حسنت استقامتو  صحت، فإف مواقفو واطراده، وىي جريانو عمييا أي الشعر، حوافر
     ٖ" ونيايتو

 الفاصمة تشبو بذلؾ وىي الأبيات، نيايات في تتكرر التي الأصوات مف انسقً " القافية وتمثؿ
   ٗالشعر" بإيقاع الإحساس المتمقي، وتعمؽ في فتؤثر تتردد التي الموسيقية

 القافية بدلالة ارتباط عف البحث إلى ذلؾ يتعدى بؿ الإيقاع، تكثيؼ عند القافية دور يتوقؼ ولا
  ٘" ادً أشد اطرا معيا تكوف بحيث القوافي اختيار حسف عمى الشعراء النقاد حث ىنا ومف البيت،

 :القافية تنوع -ج

أولئؾ الذيف نظموا  مف اليمذاني ويُعد القافية، تنوع مف أشكاؿ مقامات اليمذاني في برزت
 متنوع ا مف الشعربيتً  وأربعيف ةتتضمف المقامات ثلبثمائة ست حيث الشعر وأدخمو في مقاماتو

 القافية. 

                                                           
 .ٜص ،ٜٚٚٔمحمد عوني عبد الرؤوؼ، القافية والأصوات المغوية، مكتبة الخانجي، مصر، دط، ػ ، ٔ
 ٜٙػ المرجع نفسو، ص ٕ
 ٕٔٚػ حازـ القرطاجني، منياج البمغاء ،ص ٖ
 .٘،ٖ، ص ٕ٘ٓٓ،  ٔعمـ القافية، مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط ػ حسف عبد الجميؿ يوسؼ، ٗ
ـ، ٜٜٜٔعبدالقادر ىني، نظرية الإبداع في النقد العربي القديـ، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، دط،  ػ ٘

 ٕٙٗص 
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 : ثالثا: التدوير

 ويعني بالشعر الحر، مرتبط والثاني التقميدية، بالقصيدة متعمؽ الأوؿ معنياف، لمتدوير
 إلا شطريف عمى البيت لايمكف تقسيـ بحيث واندماجيا البيت شطري اتصاؿ" ااصطلبحً  التدوير

 ٔ" الثاني الشطر في وبعضياالأوؿ  الشطر في بعضيا ليصبح كمماتو تقسيـ خلبؿ مف

 الأبيات التالية: في عيسى بف ىشاـ يقولو عمى لساف ما في مقامات اليمذاني التدوير نماذج ومف

 ٕأَنَا لَوْ شِئْتُ لَتَّخَذْ     تُ سُقُوفاً مِفَ الذَىَبْ ػ 

 أِنا جَوَّالةُ البِلا     دِ وجَوَّابِةُ الأفُُؽْ ػ 

 أَنَا خُذْرُوَفةُ الزَّما     فِ وَعَمَّارَةُ الطُّرُؽْ 

 ٖؽْ لََ تمُمْنِي لَؾَ الَّرشَا     دُ عَمَ  كُدْيَتي وذُ 

 وَالفَقْرُ فِي زَمَفِ المّْئَا     ِـ لِكُؿّْ ذِي كَرٍَـ عَلَامَوْ ػ 

ُـ إِلَ  المّْئَا     ِـ ، وَتِمْؾَ أَشْراَطُ الْقِيَامَوْ  رَغِبَ الكِراَ
ٗ 

 حُسْنَا فْسِوِ     بِقِلادَةِ الجَوزاَءِ ومُمَنْطَؽٍ مِفْ نَ ػ 

 وَفاً وحُزْنَاكَمُتَيٍَّـ لَقِيَ الْحَبي     بَ فَضَمَّوُ شَ 

 ٘مُتأَلَّؼٍ مِفْ غَيْرِ أَسْ     رَتِوِ عَم  الَأيَّاِـ خِدْنَا

 أَنَا حَالِي مِف الزَّمَا     فِ كَحَالِي مَعَ النَّسبْ ػ 

 نَسَبِي فَي يَدِ الزَّمَا     فَ إِذَا سَامَوُ انْقَمَبْ 

                                                           
 ٕٚٓٓػ محمد مصطفى أبو شوارب، إيقاع الشعر العربي تطوره وتجديده، دار الوفاء، الطبعة الأولى،  ٔ

 .ٜٕٔ. الإسكندرية ، ص
  .ٕٙالكوفية، ص المقامةػ ٕ
 .ٓٗالأذربيجانية، ص ػ المقامة ٖ
 .ٗ٘البصرية، ص ػ المقامة ٗ
 .66ـ المقامة البخارية، ص 5
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 ٔمْسِي مِفَ النَّبِي     طِ وأُضْحِي مِفَ العَرَبْ أَنَا أُ 

بْرُ مَا كُفْ     تُ مَلَؤتُ الكِيسَ تِبْراَوَ ػ   يْؾَ لَوْلَ الصَّ

 لَفْ يَناؿَ المَجْدَ مفْ ضَا     ؽَ بِما يَوْشاهُ صَدْرا

ّـَ مَا أَعْقَبَنِي السَّا     عَةَ مَا أُعْطِيتُ ضَرَّا  ثُ

 بَؿْ بِوِ أَشْتَدُّ أَزْراً     وَبِوِ أُجْبُرُ كَسْراَ

َـ في الوَرْ     قَ  لَمَا كُمّْفْتُ عُذْراً وَلَوَ أَنّْيَ اليَوْ 
ٕ 

 أَنَا جَبَّارُ الزَّمَافِ     لِي مِفَ السُّخْؼِ مَعَانِيػ 

 وَأَنَا المُنْفِؽُ بَعْدَ اؿ     مَاؿِ مِفْ كِيسِ الَأمَانِي

 مَف أَراَدَ القَصْؼَ وَالوَرْ     ؼَ عَمَ  عَزْؼِ المَثاَنِي

 لًا     مِفْ فُلَافٍ وَفُلَافِ وَاصْطَفَ  المُرْدَافَ جَيْ 

قْبَا     ؿٍ تَراَهُ فِي أَمَافِ   ٖصَارَ مِفْ مَاؿٍ وَاِ 

  البيت. شطري بيف الكممة انقساـ الأبيات مف المجموعة هذه عمى فالملبحظ 

 :الداخمية الموسيق 

 النفسية الموسيقى فيي والجممة والكممة الحرؼ مف تنبعث التي" هي: الداخمية الموسيقى
 مف أو الكممة مف أو كاف، الصوت مف النص الشعري، في الموسيقي والجرس النغـ عمى قائمةال

 .ٗ"الجممة

 لإبراز معياومتحدة  ليا مكممة الخارجية، الموسيقى مع متفاعمة الداخمية الموسيقى تأتي
 بيفتت مالـ ناقصة تبقى والعروض الشعرييف الوزف لجماليات دراسة وأية" الشعري، النص جماليات

                                                           
1
 .62المقامة القزوينية، صـ  
 .103ـ المقامة الحرزية، ص 2
 .304ـ المقامة المطلبية، ص 3
 .ٕٔٙالرؤية والتطبيؽ، ص ػ يوسؼ أبو العدوس ، الأسموبية ٗ
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 هي نياإ إذ الأنحاء، مف نحو عمى الخارجي نشاط الإيقاع في المؤثرة الداخمية الإيقاعية الحركة
 النفسية الشاعر حالة عف تكشؼ التي فيي نفسية، موسيقى ولأنياالخاص  ذوقو تمنحو التي

 ٔ" ... الينً  أو اشديدً  ،ميموسًا أو كاف مجيورًا الصوت مع التعامؿ خلبؿ مف وانفعالاتو المختمفة،

 :واليمس الجير  ٔ

 :فيو المجيور أما الصوت ،وميموس مجيور إلى العربية الأصوات العرب المغويوف يصنؼ
 شدة في وارتفاع حدة فالجير ،ٕ" اا موسيقيً صوتً  يحدث امنتظمً  ااىتزازً  الصوتييف الوتريف اىتزاز"

 لا الذي فيو"  الميموس لصوتا أما ،بجوىريتو الأذف التأثير وبقرع بقوة التنبيو يثير ما الصوت،
 ناعـ، يتسـ ،هادئ صوت فيو بو، النطؽ حيف رنيف ليما يسمع ولا الوتراف الصوتياف معو ييتز

 الأصوات للئنشاد، بينما تصمح المجيورة الأصوات فإذف.  التأمؿ عمى يبعث ما بالميونة
 .ٖ"التأمؿ و القراءة طريؽ عف معيا التعامؿ يتـ الميموسة

 :الشدة أصوات  ٕ

 الذي هو والصوت الشديد"الوقفية  وبالأصوات الانفجارية، بالأصوات الشدة أصوات عرؼتُ 
 فيرتبط واضحة، قوة يمنح الصوت ما ٗ"اليواء يحبس قوي اعتراض بو النطؽ أثناء في يحدث
 رؾتد لا الانفجار" باعتبار أف المتمقي آثارىامع  يتفاعؿ لمشاعر، الانفعالية بالحالات اوثيقً  ارتباطا
 ٘" بالسماع إلا أثره يستبيف ولا حقيقتو

 :يمي ما النفسية ودلالتيا اليمذاني الذي أورده في مقاماتو شعر في الانفجارية الوقفات نماذج ومف

 بِوِ العَاصِؼُ الرَّامِسُ  ألََظَّ مَيَّةَ الطُّمَؿُ الدَّارِسُ      أَمِفْ 

ْـ يَبْؽَ إِلَ شَجِيجُ الْقَذَاؿِ     وَمُسْ      تَوْقَدٌ مَا لَوُ قَابِسفَمَ

                                                           
 .٘ٙٔناف، مكتبة مدبولي، مصر، صػ فاروؽ شوشة، لغتنا الجميمة، دار العودة، لب ٔ
: محمد أبو الفضؿ، دار التراث، الطبعة الخامسة، قيؽػ جلبؿ الديف السيوطي ، الإتقاف في عموـ القرآف، تح ٕ

 ٕٔٙص رة،هالقا
 ٕٓص رة،ه، القأٜٙٔأنيس، الأصوات المغوية، دار الطباعة الحديثة،  يـهػ إبرا ٖ
 .ٗ٘ص رة،هـ، القاٜٜٛٔمغة، دار قباء، حجازي، مدخؿ إلى عمـ ال فيميػ محمود  ٗ
 . ص،  رةهـ، القإٓٓٓػ كماؿ بشر، عمـ الأصوات، دار غريب لمطباعة والنشر،  ٘
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 لَوُ عَاطِسٌ  تراَءَىبِمَيَّةَ مُسْتَنْفِرٌ     غَزاَلً  كَأَنّْي

 رَدَّنيِ عَابِسٌ     رَقِيبٌ عَمَيْيا لَيَا حَارِسٌ  جِئْتُيَا إِذَا

 الجَالِسُ  رَةٌ     يُوَنّْي بِيا العَابِرُ امْرأَِ الْقَيْسِ مَأْثُو  سَتأَْتِي

 ْـ  ٔالنَّاجِسُ  دَاؤُهُ بِوِ  ألََظَّ القَيْسِ قَدْ      امْرأَ  تَرَ أَفَّ  ألََ

نجد أف لميمزة حضورًا قويًا في الأبيات السابقة بكونيا صوتًا انفجاريًا، تُظير انفعاؿ 
 اليمذاني، لأف الأبيات تتحدث عف اليجاء. 

 بَادُ فِدَىً لَؾِ يَا سِجِسْتاَفُ البِلَادُ     وَلِمْمَمِؾِ الكَرِيِـ بِؾِ العِ 

َـ تُسْعِدُنِي وَىَبْنِي     تُبَمّْوُنِيوِ راَحِمَةٌ وَزاَدُ   ىَبِ الَأيَّا

 ٕلعُمْرِ الَّذِي ل يُسْتَعَادُ؟فَمَفْ لِي بِالَّذِي قَدْ مَاتَ مِنْوُ     وَبِا

وىو "الداؿ"، وىو مف أصوات القمقمة التي اريًا قويًا صوتاً انفجيطغى عمى ىذه الأبيات 
 ٖرج معيا مف الفـ صويت، ونبا المساف عف موضعو""إذا وقفت خ

وتكرار ىذا الصوت يعبٍّر عف حالة اليمذاني المعنوية، فيو يقوؿ أنو إذا حضر ومثؿ بيف 
يدي ممؾ سجستاف وتشر ؼ بمقائو؛ فلب ينفعو ذلؾ في رد الأياـ الماضية والعمر المنصرـ والحياة 

 الفائتة.

 :والتنويـ النبر

 في نشاط" والنبر والتنغيـ، النبر ظاىرتا المغة، ببنية والمرتبطة المفردة يةالصوت هرالظوا مف
 تحقيؽ في كبيرة فاعمية ذا اصوتيً  ايخمؽ تأثيرً  المممح وىذا ،ٗ" واحد وقت في النطؽ أعضاء جميع

 والنبر. المعنى في تحولًا  بدورىا تحدث قد التي نبرة الصوت في التحوؿ عبر صوتية جماليات
 المقاطع وضوح يفوؽ الكممة مقاطع مف لمقطع نسبي وضوح" فيولو،  وملبزـ مقطعبال مقترف

                                                           
1
 36المقامة الغيلانية، صـ  
 .281ـ المقامة التميمية، ص 2
 .164ـ سيبويه، الكتاب، ص 3
 .ٜٙٔأنيس، الأصوات المغوية ، ص يـهػ إبرا ٗ
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 التراث الصوتي في البحث" لأف الحديث المغوي البحث وليد المبحث وىذا ،ٔ"لو الأخرى المجاورة
 العربية في النبر فيرتبط البحث الحديث أما ،وتغيراتيا المفردة الأصوات بحث عمى يركز العربي
 .ٕ"وطبيعتيا تعاقب المقاطع عف المترتب الموسيقي كالمحف أخرى بآثار

 مفتوحة مقاطع عدة توالت إذا" :منيا لمنبر قواعد عدة الفصحى العربية لنطؽ الدارسوف وضع وقد
 .منبور أوليا الأوؿ، النوع مف ثلبثة مقاطع نجد كتب كممة ففي ا،منبورً  منيا الأوؿ يكوف

 كممة في هذافنجد . الطويؿ المقطع هذا عمى النبر يكوف اواحدً  طويلًب  امقطعً  الكممة تضمنت إذا 
 .الثاني المقطع عمى النبر حيث كتاب،

نجد  كاتب كممة ففي ،أوليما النبر عمى يكوف طويميف مقطعيف مف الكممة تكونت إذا  
 ةصوتي لواحؽ النبر تمحؽ وقد ٖ" الأوؿ المقطع عمى والنبر مغمؽ، والثاني مفتوح طويميف مقطعيف

 .امريحً  اإيقاعيً  اثانويً  انبرً  مشكمة ، مواقفو مف تغير

 المقاطع تقاربت أعداد فكمما"  الموسيقييف والإيقاع النغمة عمى تباعده أو تقاربو حسب النبر ويؤثر
  ٗ" إيقاعيا حسف بعض عف بعضيا اختلبؼ انتظـ أو النبريف بيف

 :يقولو ما اليمذاني مقامات في النبر نماذج ومف

 ٘تَحْفظِ الله جَمِيؿَ ستْرهِِ     إِفْ كافَ ل طَاقَةَ لِي بِشُكْرهِِ وَاسْ 

لحقت الفعؿ زيادة تمثمت في الحروؼ "الألؼ والسيف والتاء" شكمت نبرًا في الكممة ووقعت 
إيقاعًا ممفتًا، فمو نظرنا إلى الفعؿ بمعزؿ عف الزيادة "حفظ" ثـ قارناه مع الزيادة لاتضح أثرىا، 

 ة جاءت لتأكيد الطمب.فيذه الزياد

 ويقوؿ اليمذاني أيضًا:

 يا قَوُْـ قَدْ أَثْقَؿَ دَيْنِي ظَيْرِي     وَطَالَبَتْنِي طَمَّتِي بالمَيْرِ 

                                                           
 .ٖٛـ، اللبذقية، صٖٜٛٔغة والجماؿ في النقد العربي، دار الحوار، ػ سموـ تامر، نظرية الم ٔ
 .ٕٛ، ٓٛالعاـ، ص المغةحجازي، عمـ  فيميػ محمود  ٕ
 .ٛ، صحجازي، عمـ المغة العاـ فيميمحمود ػ  ٖ
 ٕٓٚأنيس، موسيقى الشعر، ص إبراىيـػ  ٗ
5
 .16المقامة الأزاذية، صـ  
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تبدأ الأبيات بنبرة عالية لتناسب النداء، نداء القوـ ليحدثيـ بحالو، ثـ تعود النبرة إلى 
 الاستقرار بقولو:

 فْرِ     سَاكِفَ قَفْرٍ وَحَمِيؼَ فَقْرٍ أَصْبَحْتُ مِفْ بَعْدُ غِنً  وَوَ 

 ثـ يعود اليمذاني لمنبرة العالية ونداء قومو واستعطافيـ، حتى وصؿ لقواه:

ُـ مِفْ حُرّْ     يُعِيُننِي عم  صُرُوؼِ الدَّىْرِ   يا قَوُْـ ىَؿْ بَيْنَكُ

 لسّْتْرِ يا قَوُْـ قَدْ عِيؿَ لِفَقْري صَبْرِي     وَانْكَشَفَتْ عنّْي ذُيُوؿُ ا

 وأخيرًا نجد الاستقرار في النبرة يلبئـ نغمة الحزف التي تعتصر ألمًا وتقطر فقرًا.

ةٍ وَتِبْرِ   وَفَضَ ذَا الدَّىْرُ بِأَيْدِي البَتْرِ     ما كافَ بِي مِفْ فِضَّ

 آوِي إِلَ  بَيْتٍ كَقِيدِ شِبْرِ     خَامِؿَ قَدْرِ وَصَوِيرِ قِدْرِ 

َـ الُله بِخَ   ٔيْرٍ أَمْرِي     أَعْقَبَنِي عَفْ عُسُرٍ بِيُسْرِ لَوْ خَتَ

  ػ التكرار:

 في النصوص فاعؿ بشكؿ المتمثمة الأسموبية الظواىر إحدى التكرار ظاىرة تُعد
 مذاىب مف ومذىب - الغالب في – العرب سنف مف سنة التكرار أف عمى ىذا ويدؿ الإبداعية،
 خاصية يعكس ذلؾ ولعؿ تيـ حديثاً، إبداعا وفي ،قديماً  وخطبيـ أشعارىـ في استخدموه كلبميـ،

 إعادتيا يستدعي وىذا الألفاظ، مدى أكثر مف متسع المعاني مدى إف إذ المغة؛ خصائص مف
 عند المبدع، نفسية حالة الأدبي الإبداع في التكرار يعكس وقد مختمفة، أوجو عمى وتكرارىا
 فيجد الزمف، عبر وأحاسيس تراكمت عرمشا مف نفسو في يجوؿ عما ليعبر عنو يصدر فالمبدع
 ليحقؽ المبدع إليو يمجأ وقد في داخمو، ما تفريغ عمى تعينو التي الوسائؿ مف وسيمة التكرار
الخطاب  جوىر وجعموه الأدبي العمؿ في التكرار بأىمية النُّق اد سم ـ وقد .معينة دلالة أو ما غرضاً 
 ضرورة وتنبيوا إلى والوظائؼ، والدلالة والأقساـ فيوـالم حيث مف كبيرًا اىتمامًا فأولوه الأدبي
 النص. بمستوى التي ترقى الحسف غاية عف يخرج لا لكي إلييا يحتكـ ضوابط وشروط إيجاد

                                                           

 .ٖٙػ المقامة المكفوفية، ص ٔ



129 
 

والشعراء  الأدباء أشار فقد العربية، الجممة في الأصيمة الأسموبية الظواىر مف التكرار كما يُعد
الأديب أو  يكرر فحيف واضح؛ دور تعبيري ولمتكرار يـ،كتابات في وحديثاً قديمًا إليو العرب
لحاحو المكرر، العنصر بسيطرة "ىذا أولي بشكؿ يوحي" فإنو جممة، أو كممة الشاعر  فكر عمى وا 
    ٔ"شعوره لا أو شعوره أو الشاعر

 لوة: التكرار

ع الكرات، جاء في لساف العرب: "كرر الشيء وكركره أعاده مرة بعد أخرى، والكرة لممرة والجم
. أيضًا ٕويقاؿ: كررت عميو الحديث وكركرتو إذا أرددتو والكر الرجوع عمى الشيء ومنو التكرار"

 عميو( كر  ) والكرُّ مصدر بنفسو، وكر   كر ه،: ويقاؿ الرجوع،: فالكرّ ( كرر") عرَفو الجوىري بقولو:
  ٖ"أخرى بعد مرة ا، "أعادهوتكرارً  تكريرًا الشيء كرر ويقاؿ وتكرارًا، كرورًا أو كر ا يكرُّ 

 كررت مف والثاني مصدر اسـ فالأوؿ: التكرير يقاؿ وقد التكرار: "بقولو معصوـ ابف وعرَفو
 أو لمتوكيد، إما لنكتة، والمفظ فأكثر بالمعنى كممة تكرير عف عبارة وىو مرارًا، أعدتو إذا الشيء
  ٗ"المكرر لمتمذذ بذكر أو لمتعظيـ، أو لمتيويؿ، أو التنبيو، لزيادة

 واصطلاحًا:

يعرؼ بأنو ظاىرة لغوية المراد بيا "إعادة ذكر كممة أو عبارة بمفظيا ومعناىا في موضع آخر أو  
   ٙوىو عند عمماء البلبغة :"دلالة المفظ عمى المعنى مردد، والمفظ واحد" ٘مواضع متعددة"

 شرط مف وىذا ثـ يعيده، بمعنى يأتي أو مختمفة، أو المعنى متفؽ المفظ المتكمـ يعيد أف فالتكرار
 الأمر ذلؾ تأكيد في إثباتو والمعنى فالفائدة المفظ متحد كاف فإف والثاني، الأوؿ: المعنى اتفاؽ

                                                           
 ٓٙـ(، عف بناء القصيدة العربية، د.ط، دار الفصحى، ص ٜٚٚٔي زايد ) ػ عمي عشر  ٔ
 .ٖ٘ٔ، ص٘ػ ابف منظور، لساف العرب، مادة )كرر( ج ٕ
ـ(. الصحاح تاج المغة وصحاح العربية، ت: أحمد عبد الغفور، دار  ٜٜٜٔػ الجوىري، إسماعيؿ بف حماد. ) ٖ

 العمـ لمملبييف، مادة )كرر(.
، عمي ب ٗ ـ(. أنوار الربيع في أنواع البديع، ت: شاكر ىادي شكر، مطبعة  ٜٜٙٔف أحمد. ) ػ ابف معصوـ

 ، النجؼ الأشرؼ. ٖ٘ٗ، ص ٘،ج ٔالنعماف، ط 
 .ٕٔٔػ رمضاف الصباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر، دراسة جمالية، ص ٘
 .ٓٔـ، صٖٜٛٔ، ٔط ػ محمود السيد شيخوف، أسرار التكرار في لغة القرآف، مكتبة الكميات الأزىرية ، ٙ
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ف المعنى كاف إذا وكذلؾ النفس، في وتقريره  مختمفًا، والمعنى متفقيف المفظاف كاف متحدًا، وا 
   ٔمفيف"المعنييف المخت عمى الدلالة بو الإتياف في فالفائدة

 لغوية أداة" يعتبر التكرار فمذلؾ الأدبي، النص في ميما جانبًا لو جعؿ لمتكرار القدماء تعريؼ إف
 لبنة تشكؿ أسموبية ظاىرة الموقؼ تؤديو وىذا والانفعالي، الشعوري الموقؼ مف جانبًا يعكس
 نطاؽ خارج كرارالت إلى ينظر ألا المرء ينبغي عمى لا ولذلؾ الأدبي، العمؿ لبنات مف أساسية
 يتضح وبيذا ٕ"نتيج ما إلى تؤدي أف ليا يمكف لا مكررة لو "الأشياء تبينت ذلؾ فعؿ ولو السياؽ،

 الأدبي. النص في وظيفة يؤدي التكرار أف لنا

أما الدراسات المعاصرة التي عالجت التكرار فيظير كتاب )نازؾ الملبئكة، قضايا الشعر 
مة في العبارة يعني تكرار في حقيقتو إلحاح عمى جية مي:" الالمعاصر( والتي عبرت عنو بقوليا

بيا الشاعر أكثر مف عنايتو بسواىا حيث يسمط الضوء عمى نقطة حساسة في العبارة ويكشؼ 
عف اىتماـ الشاعر المتكمـ بيا، وىو بيذا المعنى ذو دلالة نفسية قيمة تفيد الناقد الأدبي الذي 

ثـ أضافت نازؾ الملبئكة بأف التكرار لـ تتناولو كتب البلبغة  ٖيدرس الأثر ويحمؿ نفسية كاتبو"
القديمة عمى أنو أسموب مف أساليب التعبير الشعري الإبداعية، بؿ اعتبرتو أسموبًا ثانويًا في المغة، 

 ٗولـ تقـ حاجة إلى التوسع في تقزيـ عناصره وتفصيمو"

التي تعتمد عمى تأثير الكممة المكررة في عد التكرار في حد ذاتو :"وسيمة مف الوسائؿ السحرية ويُ 
توحي بغموض المعنى، الذي يشير الذىف باعتباره موجة  إحداث نتيجة معينة في العمؿ الأدبي

  ٘طري لذيذ أو غامض أحيانًا"ذياف فعصبية، في شبو ى

 أف فينبغي المفظ المكرر، في يراعييا أف الأديب عمى يجب شروطًا، التكرار في النقاد ويشترط
وحددوا لو جانباف  لقبولو. سبيؿ لا ولفظة متكمفا العاـ بالمعنى الارتباط وثيؽ المكرر المفظ يكوف

                                                           
 .ٖٓٚر الشؤوف الثقافية العامة، ص، دأ، طٔ( معجـ النقد العربي القديـ، جـ ٜٜٛٔػ أحمد مطموب، )  ٔ
، ٔـ( التكرار في الشعر الجاىمي دراسة أسموبية، مجمة مؤتة لمبحوث والدراسات، عدد ٜٜٓٔػ موسى ربابعة،)  ٕ

 .ٓٙٔ، ص٘مجمد 
 .ٕٓٚالمعاصر، دار العمـ لمملبييف، بيروت، لبناف، د ط، د ت، صػ نازؾ الملبئكة، قضايا الشعر  ٖ
 .ٕ٘ٚػ المرجع السابؽ، ص ٗ
سكندرية، د ط، د لعربي الحديث، منشأة المعارؼ، الإػ مصطفى السعدني، البنيات الأسموبية في لغة الشعر ا ٘

 ٖٓت، ص
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مف الأىمية: فيو أولا يركز المعنى ويؤكده، وىو ثانيًا يمنح النص نوعًا مف الموسيقى العذبة 
 ٔالمنسجمة مع انفعالات الشاعر في ىدوئو أو غضبو أو فرحو أو حزنو"

 أىـ ولعؿ فصاعدا، القوؿ مرتيف في النوع أو الواحد المفظ بإعادة النص في التكرار ويحدد
 أف أي المعنى؛ بنفس المفظ نفس فيو يعاد النص، وىو "الذي في ورودًا المفظي التكرار عناصر
   ٕمعنى" أو لفظًا اتحادًا بينيما

 القارئ تجعؿ ةموسيقية متنوع إيقاعات يشكؿ حيث واضح بشكؿ المقامة في التكرار يظير وقد
 بعض عمى يضفي كاف إذا النفسية أجواء اليمذاني إلى وتنقمو المكرر، الحدث يعيشاف والمستمع

 حدة أو يعيشو كاف الذي الصراع حدة مف أو وسيمة لمتخفيؼ الخاصة، مشاعره التكرارات ىذه
 ويظيرالخارجي  محيطو أو الأسري بمحيطو تعمؽ ما سواء حياتو واجييا في التي الإرىاصات

 .والكممة، والعبارة تكرار الحروؼ: خلبؿ مف متعددة، بصور التكرار في مقامات اليمذاني

 :الحرؼ تكرار

 فالنُّق اد النُّق اد القدماء، نظر وجية عف الحرؼ لتكرار المحدثيف النُّق اد نظر وجية اختمفت
 إلا   التٍّكرار عف تحدث ابًانجد كت نكاد فلب التٍّكرار، أسموب ضمف الحرؼ تكرار درسوا المحدثوف

 عمى والمقطع، والعبارة والكممة الحرؼ في تكرار المتمثمة التٍّكرار أقساـ ضمف الحرؼ تكرار وعد
 التٍّكرار عف فصمتو بؿ أىمية أي الحرؼ تكرار تعط لـ القديمة التي الن قدية الدراسات مف العكس
 مف قربيا أو باقترانيا الحروؼ تكرار ىتوكر  ،"الكلبمية المعاظمة"بػ  ما يعرؼ ضمف ودرستو
 .المعاني حروؼ أـ المباني حروؼ أكانت سواء ابعضً بعضيا 

 الإيقاع بناء دورٍ في مف يمعبو لما الحرؼ تكرار دراسة عمى الحديثة الن قدية الدراسات ركزت
 عمى ارلمتكر  في دراستيا اعتمدت أن يا الدراسات ىذه في فالملبحظ الن ص، داخؿ الموسيقي
 .الن ص إغناء موسيقى في ودورىا المكررة الحروؼ لعدد الإحصائية الدراسة

                                                           
 .ٕٗٙػ يوسؼ أبو العدوس، ص ٔ
، المركز الثقافي العربي، ٔمدخؿ إلى انسجاـ الخطاب، ط ـ(. لسانيات النص، ٜٜٔٔػ محمد خطابي، ) ٕ

 ، بيروت.ٖٗٔص
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 يؤدي المخارج متقاربة الحروؼ تكرار "إف :قوليـ الأثير وابف كابف سناف القدامى النُّق اد عمى أنكر
 في والحروؼ معناه، عمى الدلالة ىي الأساسية فائدتو صوت فالكممة" الكلبـ، وقبح في ثقؿ إلى

 اليسر عمى المسافِ  رعاية مع معنى عف معنى يميز شكلبً  اتخذت قد جنس أي ومف أي وضع
 المخارج لبعد يكوف الدلالة، فكيؼ ىذه إفادة مف بالوضع العمـ بعد موضوع لفظ يخمو ولا والسمعِ،
 ـالكلب فتكرار ،ٔالفائدة" ىذه عمى رًاالتشابو حظ يصير حتى المفظ فائدة تحديد في سمطاف وقربيا
 السيد وركز السميـ، الوجداف يدركو مبيجًا إيقاعاً  يكسب الكلبـ السيد رأي في متقاربة أبعاد عمى
 فيثقؿ عفوا يأتي ما الحروؼ تكرار مف أف إلى وأشار المفسد، تفادياً للئكثار )متقاربة( كممة عمى
 نفسو، ففي يناقض ىنا السيد وكأف التكمؼ، فيو يظير أو بالمطبوع أشبو فيكوف يأتي مصنوعاً  وما
 أو وضع أي الحروؼ في أف عمى واستدؿ الحروؼ، تكرار عيبيـ النُّق اد عمى أنكر كلبمو بداية
 .غيره عف المعنى يميز شكلبً  اتخذت قد جنس أي

كثيرًا ما يظير تكرار الحروؼ في مقامات اليمذاني، وىو أبسط أنواع التكرار لقمة ما تحممو ىذه 
شعورية قد لا ترتقي إلى مستوى تأثير الألفاظ. ومف أمثمة ىذا النوع الحروؼ مف معاني وقيـ 

 عنده تكرار أداة التشبيو )الكاؼ( في قولو:

، ػ "حَتَّ  ، وَرَجَعْفَ  صِرف كَالْعِصِيّْ  كالعَذارَى وَأْثؿ، ألءٍ  ذِي جَبَؿ سَفْح فِي وَادٍ  وَتاَخَ لنَا كَالْقِسِيّْ
فائِرَ" يُسَّرحْفَ   ٕالضَّ

ذاني "الكاؼ" وىي أداة تستخدـ تشبييا تدؿ عمى لوف مف ألواف البياف، وقد تكرر التشبيو كرر اليم
 وتكررت أركانو.

 سَنَة يَا اْلمَوّْنيفَ، حَدِيث يَا يَجُوزُ، ل دِرْىَمًا الكُوز، يَا وَسَخَ  يَا تَمُّوزَ، كُرْبَة يَا العَجُوز، بَردْ  ػ "يَا
ؤُس، يَا الكابُوس، وَطَأ يَا النَّحُوس، كوْكبَ  يَا اْلبُوس، ّـَ  يَا تُخْمَة الرَّ  يَا العَيْف، رَمَدَ  يَا حُبَيْف، أ

 يَا الشَّيْف سِمَة يَا ثِقؿ الدَّيْف يَا الحُسَيْف مَقْتَؿ يَا الحيْف سَاعَة يَا المُحِبَّيْف، فِراَؽَ  يَا اْلبَيْف، غدَاَة
 بَويْ  يا سَنَة الطَّاعُوفِ  يَا الَماعُوفِ  مَنْعَ  يَا الزَّقُّوِـ بَادِيَة يَا ـالثُّوِ  ثِريدَ  يَا المُّوـ طريدَ  يَا الشُّوـ بَريدَ 

 الكِنيؼِ، يَا دُودَة يَا شَتَّ ، مَوَاضِعَ  في حَتَّ ، مِفْ  أقْبَحَ  يَا الُمعِيدِ، كلا َـ يَا الوَعِيدِ، آيَة يَا العَبيدِ،
قور، نَكْيَة يَا الَمخْمُور، جُشَاءَ  يَا الرَّغِيؼُ، رَ كُسِ  إذا الُمضِيؼِ  تَنَحْنُحَ  يَا الَمصِيؼِ، فِي فرْوَة  الصُّ

                                                           
   ٜٖ ص والتأثير، المثير بيف التكرير عمي، الديف ػ عز ٔ
 .ٕٔػ المقامة الأسدية، ص ٕ
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 ْـ طمَعَ  يَا تَدُورُ، ل أرْبُعَاءَ  يَا الُقدُورِ، خُذْرُوَفَة يَا وَتِدَ الدُّور، يَا  يَا المّْسَافِ، ضَجَرَ  يَا قمُور، الَ
بْيَافِ، سَبتْ  يَا العُرْيَانش، شَفاعَة يَا مُؤَاكَمَة العُمْيَافِ، يَا الخِصْيَافِ، بَوؿ  يَا التَّعَازي، كِتَابَ  يَا الصّْ
 ٔالرَّازي" يَا فضُوؿ الَأىْوَاِزي، بُخؿ يَا الَمخازي، قراَرَة

نلبحظ ىنا أف أداة النداء المستخدمة )يا( قد تكررت في مواضع مختمفة، وقد جاءت  
دلالة عمى التحقير، وقد ورد بعدىا ألفاظٌ متعمقة بالذـ، وعندما ننادي القريب بأداة البعيد فيذا 

 التكرار بيف المتنافسيف دالًا عمى الخصاـ والتحفيز لمذي يفوز بذـ أخيو.

 ٕشَوؿُ" شُمْشُؿٌ  شَمُوؿٌ  مِشَؿّّ  شَاو ... يَتْبَعُني الحانُوتِ  إل  غدَوْتُ  ػ "وَقدْ 

مف تكرر في البيت أعلبه حرؼ "الشيف" ويعرؼ ىذا الصوت لغويًا بصوت التفشي، وىو صفة 
 صفات الحروؼ ويقصد بيا انتشار اليواء في الفـ.

اج، كعْبَة ل الُمحْتاَج، كعْبَة أرِيدُ  إِنّْي أمَا  :ػ "قاؿ  وَبَيتْ  مَشْعَرَ الحرَـ، ل الكرَـ، وَمَشْعَرَ  الحُجَّ
لاتِ، وَقِبْمَة اليدْي، بَيْتَ  ل السَّبْي، لاةِ، قِبْمِة ل الصّْ يْؼِ، وَمِنَ  الصَّ  ٖمِفَ الخيْؼِ " ل الضَّ

 "الكعبة والمشعر والبيت والصلبة" والتي ترتبط بالعبادات. وىيعلبه تكررت كممات أ في المقامة

نَّمَا سَرَّني، بؿ صَرَّني، وَل بَطْني، أوْجَعَ  وَل أُذُني، أصْؿُ  حُؾَّ  وَل بَالَيْتُ، وَل بذلِؾَ، اكْتَرَثْتُ  ػ "مَا  وَا 
 ٗقضَاىَا" عْقوبَ يَ  فِي نَفْس حَاجَةٌ  كانَتْ 

 عَف يُورَثُ  وَل بالّْمجَاـ، يُضبْطُ  وَل في اَلمنَاـ، يُرَى وَل بالَأزْلـ، يُقْسَ ُـ وَل بالسّْيَاـ، يُصْطَادُ  ػ " ل
 ٘الكِرَاِـ" مِفَ  يُسْتَعَارُ  وَل الَأعْمَاـ،

 التكرار فيما سبؽ للؤداة "لا" وىي لمنفي كما ىو واضح. 

 سَمفِوِ، إِل  الَأصْؿ وَمِفَ  كنَفِوِ،  إِل  وَمِفَ المُمْؾِ  كَمفِوِ  إلَ  الدّيْف وَمِفَ  شَرَفِوِ،  إلَ الخُمْؽ "وَمِفَ 
 ٔخَمفِوِ" إِل  النَّسْؿ وَمِفَ 

                                                           
 .ٕ٘٘، ٕٗ٘ػ المقامة الدينارية، ص ٔ
 .ٖٙٔػ المقامة العراقية، ص ٕ
 .ٕٓٔػ المقامة النيسابورية، ص ٖ
 .ٕٔٔػ المرجع السابؽ، ٗ
 .ٕٓ٘ػ  المقامة الصيمرية، ص ٘
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لى" وىي أداة تدؿ عمى الغاية.  ىنا تكرر حرؼ الجر "مف وا 

 :الكممة تكرار

 أبسط" مف وىوقديمو وحديثو  العربيالأدب  في شيوعًا التٍّكرار أشكاؿ أكثر مف الكممة تكرار يُعد
 اامتدادً  النص الأدبي يمنح الكممة وتكرار ،ٕ"المختمفة أشكالو بيف اشيوعً  وأكثرىا التكرار أنواع
 وتنامي والأحداث، الصور لتوالد أساس ارتكاز نقطة" يعد لذلؾ والأحداث، الصور في اوتناميً 
 انغمً  يحدث تكرارىا فإف لذلؾ أصوات، مف تتكوف الكممات أف فيو لاشؾ ومما ،ٖ"النص حركة
 اموسيقيً  اجوً  يشكؿ أف بيا الأديب يستطيع أصوات مف تنبني التي والكممات ا،داخميً  اموسيقيً 
 .اخاصً 

 نجد في مقامات اليمذاني بعض الكممات المكررة منيا:

ُـ، كَأنّوُ  و يُنْصِتُ  بَعِيدٍ  غيْرَ  جَمسَ  قدْ  "وَتِمَقاءَنا شَابّ  " ل وَكَأنّوُ  كتُ وَيَسْ  يَفيَ ُـ يَعْم
ٗ 

مرتيف، في الجممة الأولى دالًا عمى  "كأنو" التشبيو ورد التكرار في المقامة القريضية لأداة
عمى الفيـ وتكررت في المرة الثانية لمذي يسكت كأنو لا  تو داؿالموصوؼ الذي يصمت وصم

وضعًا مختمفًا عف الموضع يعمـ، والتكرار في كؿ موضع مف المواضع أعلبه أدى غرضًا لغويًا و 
الآخر، وىذا إف دؿ إنما يدؿ عمى القدرة المغوية الفائقة لبديع الزماف، مما جعؿ تكراره مؤديًا 

 لمعنى معيف. ورغـ ىذا التكرار لـ يتأثر الموضوع ولـ يخؿ التكرار بو.

 ٘فِييَا" شِرَّتِي ؟وَيَوْمًا     فِيَّ  شَرُّىَا "فيَوْمًا

ماف، وتكرار ظروؼ الزماف يدؿ عمى تكرار الزمف. وقد أورد اليمذاني ظرؼ كممة "يومًا" ظرؼ ز 
 زماف عدة، منيا قولو: 

                                                                                                                                                                       
 . ٜٕٚ. المقامة التميمية، ص ٔ

 بيروت، والنشر، لمدراسات العربية المؤسسة درويش، محمود شعر في التكرار :عاشور ناصر ػ فيد ٕ
 .ٓٙـ، صٕٗٓٓ،ٔط
 ٛٗـ، صٕٔٓٓالمغرب، الشرؽ، إفريقيا المعاصر، العربي الشعر في الإيقاع حركية :العوفي ػ حسف ٖ
 .ٔٔػ اليمذاني، مقامات أبي الفضؿ بديع الزماف اليمذاني، ص ٗ
 .ٚٔػ المقامة الأزاذية، ص ٘
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 ٔالفِراؽ" ل طيرْ  الوَصْؿ وَطيرُ      انطِلاؽ صُبحْ  ل اللهِ  "صَبَاحُ 

 وقولو:

 ٕثكْلا" مِنْؾَ  الدَّىْرُ  لقِ َ  ل ... والَمعَالي الدَّىْر رُجْمَة "يا

 وقولو أيضا:

 ٖزَبُوف" الزَّمَاف إفَّ  ... بَحُمْؽ زَّمَافال "زَجَّ 

 النَّسبْ  مَعَ  كحَالِي فِ  ... الزَّمَا مِف حَالِي "أنَا

 ٗانْقَمبْ" سَامَوُ  إذا ف  ... الزَّمَا يَدِ  في نَسَبِي

 وىذا النوع مف التكرار يدؿ عمى فمسفة اليمذاني المغوية في مقاماتو.

 ٘وَمَكايدِىَا" الدُّنْيا مِفْ  بدارَ،الِ  وَالِبدارَ  الحذرَ، الحذرَ  قو ْـ "يا

جاء التكرار في المقامة الوعظية دالًا عمى أسموب معيف مف أساليب المغة، وىو ما يعرؼ بأسموب 
ذا بحثنا عف سبب التكرار أعلبه وجدنا أف التكرار فيما سبؽ دالًا عمى التوكيد  الإغراء والتحذير. وا 

ف جني في كتابو "الخصائص": "اعمـ أف العرب إذا الذي يعد مف دواعي التكرار حيث قاؿ اب
أرادت المعنى مكنتو واحتاطت لو، فمف ذلؾ التوكيد وىو عمى ضربيف: أحدىما تكرير الأوؿ 

وىذا التكرار أضاؼ لممقامة رونقًا   ٙبمفظة وىو نحو قولؾ: قاـ زيد، والثاني تكرير الأوؿ لمعناه"
 وجمالًا.

قصِيرُ  الُأطْرَةِ  قصِيرُ  الشَّعْرَةِ  قصِيرُ  :قاؿ التّْسْع، قصِيرُ  قوْلِؾَ  مَعْنَ  افمَ  فوؾْ  فُضَّ  ل :ػ "فقُمْتُ 
 :فقُمْتُ  .الوَظِيؼِ  قصِيرُ  الظَّير، قصِيرُ  النَّسَا، قصِيرُ  الرُّسْوَيف، قصِيرُ  العَضُدَيْف، قصِيرُ  العَسِيْب،

 عَرِيضُ  الوَرؾِ، عَرِيضُ  الجبْيَةِ، ضُ عَري :قاؿ الثَّمَافِ؟ عَرِيضُ  :قوْلِؾَ  أنتْ فمَا مَعْنَ  للهِ 
                                                           

 .ٛٔػ المقامة البمخية، ص ٔ
 .ٜٔػ السابؽ، ص ٕ
 .٘ٙػ  المقامة المكفوفية، ص ٖ
 .ٕٚػ المقامة القزوينية، ص ٗ
 .ٕٔٔػ المقامة الوعظية، ص ٘
 ٖٕٔػٕٔٔ، صٖػ ابف جني ، الخصائص، ج ٙ
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يْوَةِ،  صَفْحَةِ  عَرِيضُ  البَمدَةِ، عَرِيضُ  العَصَب، عَرِيضُ  عَرِيضُ الجنْب، الكتِؼِ، عَريضُ  الصَّ
، غَمِيظ الذّْراَع، غَمِيظ :قاؿ السَّبْع؟ غَمِيظ :قوْلِؾَ  مَعْنَ  فمَا أحْسَنْتَ، فقُمْتُ: .العُنُؽ  غَمِيظ اَلمحْزـ

 مَعْنَ  فمَا دَرُّؾَ! للهِ  :قمْتُ  .الْحَاذِ  غميظُ  الَفخْذيْف، غَمِيظ الرُّسْغِ، غَمِيظ غَمِيظ الشَّوى، كوَةِ،العُ 
؟ رَقيؽُ  :قوْلِؾَ  ، الجحْفمةِ، رَقِيؽُ  السَّالِفةِ، رَقِيؽُ  الجفف، رَقيؽُ  :قاؿ السّْتّْ  أعَالِي رَقِيؽُ  رَقِيؽُ الَأدِيِـ

ور، لطِيؼُ  :فَقاؿ الخَمْسِ؟ لطِيؼُ  :قوْلِؾَ  مَعْنَ  فمَا أَجَدْتَ، :فقُمْتُ  .ضَيفالعُرُ  رَقِيؽُ  الُأذنَيْف،  الزَّ
 :قوْلِؾَ  مَعْنَ  فمَا الُله، حَيَّاؾَ  :فقُمْتُ  .العُجَايَةِ  لطِيؼُ  لطِيؼُ الرُّكبَةِ، الجبْيَةِ، لطِيؼُ  النَّسْر، لطِيؼُ 

 الحِجَاجَيْف، غَامِضُ  الَمرْفَقيْف، غَامِضُ  الكتِفيْف، أعَالي غَامِضُ  الشَّظ  :الَأرْبَعِ؟ قاؿ غَامِضُ 
 ‎ ‎ليّْفُ  العُرفْميّْفُ  ليّْفُ  الْمَرْدَغتَيْف ليّْفُ  :قاؿ الثَّلاثِ، قوْلِؾَ ليّْفُ  مَعْنَ  فمَا  :قمْتُ  الشَّظ  . غَامِضُ 
ثْنَثْفَ قاؿ قَمِيؿ قوْلِؾَ  مَعْنَ  فمَا  :قمْتُ  العِنَافِ   فمِف قمْتُ: الَمتْنَيْف، لحْـ قَمِيؿ الوَجْوِ لحْـ  قَمِيؿ  :الِإ
  ٔالِإسْكنْدَريَّةِ" والِبلادِ  الَأمَويَّةِ  الثُّوُور مِفَ   قاؿ: الَفضْؿ؟ ىَذا مَنْبتُ  أيفْ 

التكرار في المقامة الحمدانية تكرار مف نوع خاص لأنو متعمؽ بصفات، ولا تخمو المقامات مف 
وكما ىو معروؼ أف المقامة نثراً لا شعرًا، فقد  الوصؼ الذي ىو غرض مف أغراض الشعر.

وردت الصفات في المقامة السابقة وىي صفات متعمقة بوصؼ فرس سيؼ الدولة. وقد جاءت 
الصفات المكررة عمى النحو التالي: قصير عشر مرات و"عريض" تسع مرات و" غميظ" سبع 

 مرات، و"لطيؼ" خمس مرات، و"ليف" ثلبث و"قميؿ" ثلبث.

 أف ضمير "الأنا" كاف لو حظ أوفر في التكرار، فكرره اليمذاني في مواضع عدة، منيا: نلبحظ 

 الطَّمبْ  مِفَ  فيوِ  أنَا ... الذِي يَوُرَّنَؾَ  ػ "ل

 الطَّرَبْ  بُرْدَةُ  ؽُّ ليَا ... تُشَ  ثرْوَةٍ  فِي أنَا

 ٕالذىَبْ" مِفَ  سُقُوفًا تُ  ... لتَّخَذْ  شِئْتُ  لوْ  أنَا

 الُأفؽْ  وجَوَّاِبةُ  دِ  ... البِلا لُةجَوَّا ػ "أِنا

 ٔالطُّرُؽْ" وَعَمَّارَة فِ  ... الزَّما خُذْرُوَفُة أنَا

                                                           
 .ٚٗٔػ ٙٗٔة الحمدانية، صػ المقام ٔ
 .ٕٙػ المقامة الكوفية، ص ٕ
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 مَراَتِبْ  ذو  احْتِيَالِي فِي ... العَجَائِبْ  يَنبْوعُ  ػ "أنَا

 غاربْ  البَاطِؿ في أنَا ... سَنَا ٌـ الحَؽّْ  فِي أنَا

 ٕبْ"سِار  اللهِ  بلادِ  فِي  ...داري إسْكنْدَرُدَ  أنَا

 وَيَمانِي تَيَاٍـ ... كُؿُّ  يَعْرفُوُ  مَفْ  ػ "أنَا

 ٖمَكافِ" كُؿّْ  مِفْ  أنَا ... ر غُباٍ  كُؿّْ  مِفْ  أنَا

 مَعَاِني السُّخْؼِ  مِفَ  لِي ... الزَّمَافِ  جَبَّارُ  أنَا

 ٗالَأمَاِني" كِيس مِفْ  مَاؿ ... اؿ بَعدْ  المُنْفِؽُ  وَأنَا

 الكلبـ قوةً وتأثيرًا.و تكرار ضمير المتكمـ يزيد معنى 

ؼُ  ؼُ  مَا ػ "يُطوّْ ّـَ  يُطوّْ  ٘العُيُوفِ" مُحَدَّدَةِ  زُغْب إلَ  ... يَأَوِي ث

تكررت لفظة "يطوؼ" فالأولى مثبتة والثانية منفية، والطواؼ ىنا داؿ عمى الحركة والدوراف، مما 
 أكسب الجممة نمطًا حركًيا خاصًا.

 عَلامَوْ  كرَـ ذِي لِكُؿّْ  ـ ... المّْئا زَمَف فِي ػ "وَالَفقرُ 

 ُـ رَغِبَ   ٙاْلقِيَامَوْ" أشْراَط وَتِمْؾَ  ، ـ ... المّْئا إِلَ  الكِراَ

، وىذا ىجاء ليـ.  كممة "المئاـ" وردت مرتيف لتؤكد لؤـ القوـ

 نَظِيفًا خُوانًا يَعْمو ... رَغِيفًا مِنْؾَ  ػ أرِيدُ 

 قطِيفًا بَقْلا أرِيدُ  ... جَريشًا مِمحًا أِريدً 

                                                                                                                                                                       
 .ٜٖػ المقامة الأذربيجانية، ص ٔ
 .ٔٔٔػ المقامة المارستانية، ص ٕ
 .ٜٕٙػ المقامة الخمرية، ص ٖ
 .ٖٖٓػ المقامة المطمبية، ص ٗ
 .ٖ٘ػ المقامة البصرية، ص ٘
 .ٗ٘ػ المقامة السابقة، ص ٙ
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 ثقِيَفًا خَلا أرِيدُ  ... غريضًا لحْمًا أرِيدُ 

 خَرُوَفا سَخْلا أرِيدُ  ... رَضِيعًا جَدْيًا أرِيدُ 

 طريفَا إناءً  يَوْشَ  ... بَثمج مَاءً  أريدُ 

 زيَفا عَنيْفَ  أُقو ُـ ... مُدَاٍـ دَفَّ  أرِيدُ 

 خَفِيَفا الُقُموب عمَ  ... مُسْتَيَشِّا وَسَاقِيًا

بًة ... اقمِيصً  مِنْؾَ  أرِيدُ   وَنَصِيَفا وَجُّ

 الكِنيَفا أزُورُ  بيا ... كثِيفًا نَعْلا أرِيدُ 

 ٔسَطلا وَلِيَفا أرِيدُ  ... وَمُوسَ  مُشْطًا أرِيدُ 

يُمَنٍّي اليمذاني نفسو بتكرار لفظة "أريد" إذ ىو يطمب ما تتمناه نفسو وما تتوؽ إليو. والمعنى ىنا 
 يطمب ويأمؿ في التحقيؽ. في كافة الأبيات مرتبطًا بالتمني لأنو

 ٕخَالِصَوْ" عَمَ  دُرّّ  ضَاعَ  كمَا ... بَاِبك ْـ عَم  شِعرْي ضَاعَ  ػ "لَقدْ 

 تكرار ضاع مرتبط بالزماف، وقد استخدـ اليمذاني لفظة الضياع بغرض المقارنة والمماثمة. 

 ٖرَثَّا" لآخَرَ  وَاْلبَسْ  ... جَدِيدًا لِدَىْر "فاْلبَسْ 

لبس" واحد ولكف المبس في الأوؿ يختمؼ عف الثاني، فالأوؿ مرتبط بالقشيب المعنى في كممة "ا
 والثاني مرتبط بالبالي القديـ.

جْرَةُ، "وَأخَذتْيُ ُـ  ٗقطرَة" قطْرَة فانْسَمُّوا الضُّ

 قطرة قطرة تعني: فردًا فردًا وجزءًا جزءًا والتكرار ىنا داؿ عمى الحاؿ.

                                                           
 .ٗٚ،ٖٚػ المقامة الساسانية، ص ٔ

 ٓٗٔلمقامة العراقية،صػ ا ٕٕ
 .ٖٜٔػ المقامة الأرمنية، ص ٖ
 .ٖٕٚػ المقامة الصيمرية، ص ٗ
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 ٔوَفُلافِ" فُلافٍ  فْ مِ  ... جَيْلا الُمرْدَاف "وَاصْطَفَ 

تكررت لفظة "فلبف" الأولى تختمؼ عف فلبف الثانية فكؿ منيا داؿ عمى شخص معيف مختمؼ مع 
 أف المفظ واحد ومكرر. 

 :ةالجمم تكرار

 في المتعالي كثافة الشعور تعكس ومرآةً  أسموبيًا مممحًا الأدب في العبارة تكرار يشكؿ
 الأديب، أرادىا التي والمعاني عف الأفكار الكشؼ إلى قارئال يقود مضيئًا ومصباحًا الأديب، نفس

 .النص ىيكؿ عمى كبير تأثير لو العبارات أو الجمؿ وتكرار

 بَيْتٍ  وَأيُّ  ضَرْبُوُ؟ وَيَأْسُو عَرْضُوُ  يَشُجُّ  بَيْتٍ  وَأيُّ  وَقعُوُ؟ يَثْقُؿُ  بَيْتٍ  وَأيُّ  يَرْقأُ دَمْعُوُ؟ ل بَيتْ  ػ وَأيُّ  
، ىُوَ كَأسْنَافِ  بَيتْ  وَأيُّ  يَبْريفَ؟ مِفْ  رَمْلا أكْثرُ  ىُوَ  بَيْتٍ  خَطْبُوُ؟ وَأيُّ  وَيَصْوُرُ  يدُهُ وَعِ  يَعْظُ ُـ  الَمظُموـ

؟ وَالمِنْشَاِر لُوُ وَيَسُوءُؾَ  يَسُرُّؾَ  بيْتٍ  وَأيُّ  المَثْمُوِـ  وَيَخْدَعُؾَ  بَاطِنُوُ، يَصْفعُؾَ  بَيْتٍ  وَأيُّ  آخِرُهُ؟ أوَّ
 بَيْتٍ  وَأيُّ  لَمْسُوُ؟ يُمْكِفُ  ل بَيْتٍ  وَأيُّ  تُذْكرَ جَوَامِعُوُ؟ حَتَّ  سَامِعُوُ، يُخْمؽُ  ل بَيتْ  يُّ وَأ ظاىِرُهُ؟
  ٕمِثمِوِ" مِفْ  أطْوَؿُ  ىُوَ  بَيْتٍ  وَأيُّ  عَكْسُوُ؟ يَسْيُؿُ 

أما في المقامة العراقية تكررت الجممة "أي بيت" وىي جممة متعمقة بالاستفياـ، وبما أنيا 
استفيامية فإنيا تتطمب إجابة، والإجابة ىنا شعرًا لأف السائؿ يستفيـ عف معنى متعمؽ بالشعر. 
ورغـ تكرار "أي بيت" واختلبفيا مف جممة إلى أخرى إلا أف كؿ سؤاؿ وجد إجابة مقنعة ومبررة 

بارعة لممقامات بالإجابة المكررة "فأما البيت" ما يدؿ عمى الثقافة المغوية الواسعة والثروة المفظية ال
 التي اكتست بالتكرار حمة زاىية.

بْمِيَّةِ  اليزْمِيَّةِ  الجِلادِ  مِفَ  قدِ احْتُمِبفَ  أقْعُب نَييدَةِ    مَعْ  فِي فِتْيَاف يَا رأَْيُكُ ْـ فمَا  يا أتَشْتَيُونَيَا الرَّ
 ك ْـ بَيْفَ  فِتْيَاف؟   فَتُوضَعُ  يَا تَيُونَيَاأَفتَشْ  زَنْكؿ جُوَيْف أوْ  لْق َـ فتَمَقمُونَيا ك ْـ إلَيْ  فِتْيَاف؟  ُ قدّْمَتْ 

  ٖفِتْيَاف؟ يا مَرَقًا، أَفتَشْتَيُونَيَا وَتَسايَؿُ  عَرَقًا، تَيَادَرُ 

                                                           
 .ٖٗٓػالمقامة المطمبية، ص ٔ
 .ٖٔٔػٜٕٔػ المقامة العراقية، ص ٕ
 .ٜٙٔػ ٛٙٔػ المقامة النييدية، ص ٖ
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ونلبحظ أف التكرار في المقامة النييدية يرتبط بعنصر ميـ، وىو ما يسمى بالتشويؽ؛ ولكف الذي 
لأف المقامات تعتمد عمى استدراج يشوؽ في المقامة تبدو عمى شخصيتو السذاجة الواضحة 

واستغلبؿ السذج مف عامة الناس، وتكرار عبارة "أتشتيونيا يا فتياف" يبدو فييا أف السائؿ يعمـ 
 بحاؿ المسؤوؿ ورغـ ذلؾ كرر السؤاؿ ليزدادوا  تشويقًا.

 ٔأيْنَا؟ مْثمِي وَأيْفَ  ... مِثمي اللهُ  يُبْعِدُ  ل

 بالاستفياـ.التكرار في الجممة السابقة مرتبط 

 ٕنَاصِرُ" يُحاذِرُ  مَمَّا لوُ  وَليْسَ  ... فَارِجٌ  الَموْتِ  كرْبَةِ  مِفْ  لوُ  "فَميْسَ 

 تكرار "ليس" في البيت السابؽ داؿ عمى النفي، وفيو إشارة واضحة عمى الجمود.

 يَوْضَبُ، نصُفُوُ  بَيْتٍ  وَأيُّ  عُ؟يَصْف كمُّوُ  بَيْتٍ  وَأيُّ  وَشَطْرُهُ يَدْفَعُ؟ يَرْفعُ  شَطْرُهُ  بَيْتٍ  أيُّ  عَرّْفُوني
 كمُّوُ  بَيْتٍ  وَأيُّ  يُقَاربُ  وَضَرْبُوُ  يُحَاِربُ، بَيْتٍ عَرُوضُوُ  وَأيُّ  أجْرَبُ؟ كمُّوُ  بَيتْ  وَأيُّ  يَمعَبُ؟ وَنصْفُوُ 
 إلَّ  يَأْبؽُ كمُّوُ، بَيْتٍ  وَأيُّ  دَمْعُوُ؟ يَرْقأُ  بَيتْ ل وَأيُّ  قطعُوُ؟ وَحَسُفَ  وَضْعُوُ، سَمُجَ  بَيْتٍ  وَأيُّ  عَقاربُ؟
 ل بَيتْ  وَأيُّ  أىْمِوِ؟ مِفْ  كَأنَّوُ ليْسَ  مِثمِوِ، مِفْ  أطْوَؿُ  ىُوَ  بَيْتٍ  وَأيُّ  أَىْمُوُ؟ يُعْرَؼُ  ل بَيْتٍ  وَأيُّ  رِجْمُوُ؟
 عِدَّتُوُ؟ تُحْصَ  ل وَأيُّ بَيْتٍ  سَراَِبؿ؟ وَنصْفُوُ  كَامِؿٌ  نصْفُوُ  بَيْتٍ  وَأيُّ  أَرْضُوُ؟ تُحْتَفرُ  وَل نَبْضُوُ، يُمْكِفُ 
؟ يَسَعُوُ  بَيتْ ل وَأيُّ  بوِ؟ يُسَرُّ  مَا يُريؾَ  بَيتْ  وَأيُّ  ُـ ُـ؟ يَضحْؾُ وَنصْفُوُ  نصْفوُ  بَيْتٍ  وَأيُّ  العَالَ  وَأيُّ  يَألَ

 بَيتْ إف أفْمتْنَاهُ، وَأيُّ  مَعْنَاهُ؟ ذىَبَ   جَمَعْنَاهُ، إف بَيْتٍ  وَأيُّ  حُسْنُوُ؟ ىَبَ   غُصْنُوُ، حُرّْؾَ  بَيتْ إف
ّـّ؟ مَدْحُوُ  بَيْتٍ  وَأيُّ  سَّـّ؟ شَيْدُهُ  بَيْتٍ  وَأيُّ  أضْممْنَاهُ؟  ٖوَتَحْتَوُ غّـّ   " حُمْوٌ  لفْظُوُ  بَيْتٍ  وَأيُّ  ذَ

يبدو أف الاستفياـ في المقامة الشعرية متعمؽ بمعرفة قدرة الناس عمى التعبير وتمكنيـ مف الأدب، 
ـ المغوية قد تكررت في المقامات لمعرفة الأبيات الشعرية المؤدية لمعافِ يستفيـ ومعرفة ثرواتي

عنيا وتبحث عف إجابة وقد جاء التكرار للبستفياـ مما أكسب المقامة تميزًا خاصًا ميزىا عف بقية 
 الفنوف الشعرية.

 مَكارمَوْ  جراَِبي فِي ... حَشَا مَفْ  اللهُ  "رَحِ َـ

                                                           
 .ٖٛػ المقامة الموصمية،  ٔ
 .ٖٕٔػ المقامة الوعظية، ص ٕ
 .ٕٙٙػ ٖٕٙػ المقامة الشعرية، ص ٖ
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 ٔوَفاطِمَوْ" لِسَعِيدٍ  ... رَنَا مفْ  اللهُ  رَحِ َـ

الأمر ىنا مرتبط بالتجاوز، وتكرار الرحمة أمر في قمة البلبغة، لأف رحمة ا﵀ تتكرر في كؿ 
 زماف ومكاف.

 بالَميْر طمَّتِي وَطالَبَتْني ... ظيْري لدَيْني أثْؽ قوْـ قدْ  يا

 ىْرالدَّ  صُرُوؼِ  عم  يُعِيُنِني ... حُرّْ  مِفْ  بَيْنَكُ ُـ ىَؿ قو ْـ يا

 ٕالسّْتْر" ذيُوؿ عنّْي وَانْكشَفت ... صَبْري عِيمؿِ فقْري ياقوْـ قدْ 

ىذه النداءات المتكررة التي أطمقيا اليمذاني لقومو طالبًا منيـ معونتو عمى صروؼ الدىر 
 استعطافًا وترغيبًا لأنيـ بنو جمدتو، والتكرار ىنا لمحث عمى الواجب.

رود عبارة "حدثنا عيسى بف ىشاـ قاؿ" الذي ىو مف رواتو، وأخيرًا نلبحظ في مقامات اليمذاني و 
ومف الملبحظ أف التكرار في الجممة السابقة متعمؽ بفعؿٍ ماضٍ، وتكرار الفعؿ الماضي يدؿ عمى 

 حدث مضى وىو ما يعرؼ بالرواية، لأف الراوي يروي مما سمعو.

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .ٖٖػ المقامة الأسدية، ص ٔ
 .ٖٙػ المقامة المكفوفية، ص ٕ
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 المبحث الثاني: المستوى النحوي التركيبي:

 يب: التركيب المنفي طبيعة الترك  ٔ

 التقديـ والتأخير   ٕ

 الحذؼ   ٖ

 الخبر والإنشاء   ٗ

 : التراكيب الإنشائية:أولً 

 الإنشاء الطمبي:  ٔ

 الأمر   ب  النيي   ج  التمني   د  النداء   ىػ  الستفياـ    أ

 طمبي:الغير الإنشاء   ٕ

 المدح والذـ   ب  القسـ   ج  التعجب   د  الرجاء    أ

 الضمائر ا: الأساليب الخبرية:ػثانيً 
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 غاية المحمّؿ أف ذلؾ الأسموبية الدراسات في الأىمية بالغ احيزً  التركيبي المستوى يأخذ
 عناصر ينشأ بيف فيما والتي تتجمى أدبيتو عف الكشؼ ىو الأدبي، لمخطاب مقاربتو في الأسموبي
 .متميزة أنسجة مف المغوي الخطاب

 الشعر إليو في ينظر أف يجب الذي النحوي التركيب عمى الأدبي لمخطاب التركيبية البنية وتقوـ
 باقي يتضافر مع بذلؾ وىو وجماليتيا، القصيدة معنى مف اجزءً  تؤدي فاعمية ذو أنو عمى

  ٔالأدبي" الخطاب أدبيّة تحقيؽ في( البلبغي التركيب)الأخرى العناصر

عند  تتوقؼ الخطاب، لا سطح عمى الأسموبية الظواىر ىذه دراسة في محاولتي وكانت
 مف قيـ عميو تنطوي عما الكشؼ إلى بالسعي محاولتي اتّسمت بؿ الأسموبية، المواصفة حدود

 ونفسية اليمذاني. والإيقاع بالدلالة تشكميا وطرائؽ الأسموبية البنى ىذه ربط طريؽ جمالية عف

 :التراكيب طبيعة  ٔ

 بتجربتو االمغوية مدفوعً  تراكيبو المبدع بيا يختار التي الطريقة في ىذا الجانب ييمني ما
 التركيب أف وذلؾ ،الأديب استجابة لرؤية يأتي الخطاب في أسموبي تركيب كؿ أفّ  المؤكّد"  ومف

  ٕ"وخصوصيتو كيانو الخطاب يمنح الذي ىو المغوي

 الثبات الدلالة عمى وىي الخطاب، في دلالية خصوصية عمى تدؿ -اعمومً – الاسمية فالتراكيب
 يمجأ"الاسمية  فالجممة"عمى تنوعيا،  الأسماء التراكيب مف النوع ىذا في يكثر ؾولذل والاستقرار،

 مف يخمو الاسـ أفّ  والتثبيت، ذلؾ التوصيؼ إلى تحتاج التي الحالات عف لمتعبير المبدع إلييا
عطائو لونً  التجدّد عدـ عمى لمدلالة ويصمح الزمف،   ٖ" الثبات مف اوا 

 لمجممة معينة مغايرة خصوصية عمى أفعاؿ تدؿّ  مف تتضمنو فإنيا بما الفعمية الجممة أما
 بخلبؼ والحدث، عنصر الزمف فيو يدخؿ الفعؿ" كوف في الخصوصية ىذه وتتجمى الاسمية،

 الذىف في ينبعث فيو داخؿ في الفعؿ، الزمف عنصر ولأفّ  الزمف، عنصر مف يخمو الذي الاسـ

                                                           
 ٓٚػ محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري، استراتيجية التناص، ص ٔ
 ٕٚٔ،صٔػ نور الديف السد، الأسموبية وتحميؿ الخطاب، ج ٕ
 ٖ٘ٔالتراث، صة و راسة الأسموب بيف المعاصر ػ أحمد درويش، د ٖ
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 الصفة خلبلو تتحدد لا ا،ثابتً  اجامدً  نىيعطي مع الذي الاسـ كذلؾ وليس بالفعؿ، النطؽ عف
 ٔ" إثباتيا المراد

 ومف خلبؿ الجدوؿ التالي نحاوؿ حصر الجمؿ وتصنيفيا في المقامات:

 عدد الجمؿ السمية عدد الجمؿ الفعمية المقامة
 ٔٔ ٖٔ القريضية
 ٔ ٓٔ الأذادية
 ٗ ٓٔ البمخية

 ٗ ٛٔ السجستانية
 ٔ ٘ٔ الكوفية
 ٘ ٘ٗ الأسدية

 ٕٓ ٕٛ يلبنيةالغ
 ٘ ٖٛ الأذربيجانية
 ٔٔ ٔ٘ الجرجانية
 ٜ ٜٙ الأصفيانية
 ٔٔ ٖ٘ الأىوازية
 ٕٔ ٖٙ البغدادية
 ٔٔ ٔ٘ البصرية
 ٕٔ ٖٙ الفزارية
 ٕٖ ٙٗ الجاحظية
 ٕٕ ٖٗ المكفوفية
 ٛٔ ٕٖ البخارية
 ٖٖ ٓ٘ القزوينية
 ٖٔ ٛ٘ الساسانية
 ٜ ٜٕ القردية
 ٔ ٛٔ الموصمية
 ٕٛ ٜٛ المضيرية
 ٓٔ ٜٕ الحرزية

                                                           
 ٔ٘ٔ، صالتراثة و المعاصر أحمد درويش، دراسة الأسموب بيف ػ  ٔ
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 ٕٙ ٖٛ المارستانية
 ٕٖ ٛٔ المجاعية
 ٜٓ ٘ٚ الوعظية
 ٕٔ ٖٙ الأسودية
 ٜٙ ٜ٘ العراقية
 ٚٙ ٕ٘ الحمدانية
 ٖٔ ٚ٘ الرصافية
 ٚٔ ٓٔ المغزلية
 ٚٔ ٜٗ الشيرازية
 ٕٓ ٕٛ الحموانية
 ٛٔ ٖٗ النييدية
 ٕٛ ٗٗ الإبميسية
 ٙٔ ٔ٘ الأرمنية
 ٕٚ ٗٗ الناجمية
 ٕٔ ٕٖ الخمفية

 ٕ٘ ٕٛ النيسابورية
 ٕٔ ٕٚ العممية
 ٕ٘ ٕٙ الوصية
 ٙ٘ ٙٗٔ الصيمرية
 ٛٙ ٖٖ الدينارية
 ٚٗ ٖٚ الشعرية
 ٖٛ ٖٓ المموكية
 ٛ ٙٔ الصفرية
 ٚ ٕٕ السارية
 ٕٔ ٕٙ التميمية
 ٜٙ ٚٙ الخمرية
 ٕٚ ٘ٗ المطمبية
 ٖٚ ٖٙ البشرية
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 عمى الاسمية، ولعؿ ذلؾ يرجع إلىالملبحظ مف الجدوؿ السابؽ طغياف الجمؿ الفعمية 
 .ث أنيا حكايات في مجالس قو ٍـطبيعة المقامات حي

 :المنفي ػ التركيب

 يدخؿ الكلبـ فالنفي الفعؿ ترؾ طمب أو بالسمب الإخبار" وىو الإثبات، ضد وىو النفي
 .ٔ"معناه فيسمبو

 اليمذاني فقد استخدـ عدة أدوات وىي كما يمي: النفي عند أسموب ويكثر

 النافية: ل  ٔ

 الأدوات التي استخدميا، حيث كررىا في عدة مواضع نكتفي بذكر بعضيا: أبرز مف 

 والدَّساكِرُ  أنْيارُىا بيا وَحَفَّت ... بَنَ  الَّتي الحصوف عَنْوُ  دَفعَت وَلػ 

 ٕالعَساكِرُ  عَنْوُ  الذَّبّْ  في طمِعَتْ  وَل ... حِيمَةٌ  الَمِنيَّة عَنْوُ  قارَعَت وَل

ات السابقة اشتممت عمى جمؿ منفية بالأداة )لا(، والمعنى أف حيمو وأفكاره التي كاف الأبي
يدبر بيا ممكو لـ تدافع عنو أو تحميو حيف نزؿ الموت بو، ونفى أيضا تمكف جيوشو التي أعدىا 
لمحاربة الأعداء أف تمنع عنو الموت، ومف خلبؿ استشعارنا لمنفي في الجمؿ السابقة نمتمس 

يسمى تداخؿ الأساليب مع بعضيا  عاء مصاحبا لو، وىذا ما تميزت بو المقامات وىو ماجانب الد
 ، وفيو قمة الفصاحة والبلبغة.اً بعض

 ٖجَيْدَا لَقيْتُ  وَلوْ  تُ  ... عِشْ  مَا الرَّأْسَ  حَمقْتُ  ل

النفي ىنا فيو ارتباط واضح بدلالة القسـ، وكأنو يجزـ ويعزـ عزيمة أكيدة ونية لا يخمفيا 
 ا ميما كمفني مف جيد ومشقة.بأنو لا يحمؽ رأسو ولا يستدعي حجامً 

 ٔبالْعِيس الحادِيفَ  إِلَ  أَصْبُو مَأْنُوسِ     وَلسْتُ  غيرْ  رَبْعًا الدَّىْرَ  أندْبُ  ل

                                                           
 ٕٔ، صٔالصميبي، الجممة الفعمية في مختارات ابف الشجري، ج سعيدػ مصطفى  ٔ
 .ٕٔٔػ المقامة الوعظية، ص ٕ
 .ٚٙٔػ المقامة الحموانية، ص ٖ
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بكاءه وتحسره عميو، فكاف النفي ، وىنا نفى محاسنوء عميو وتعداد ندب الدىر بمعنى البكا
 ا.ا جميً واضحً 

 ٕالحضِيض مِفَ  عِرْضِي أشُؿْ  ل ْـ مَا ... تَوْمِيض عَم  فْنَايَ جَ  ضُّـَ  ل

 نفى تذوقو لمنوـ واستقرار جنبو وىدوء مضجعو، وعبر عف ذلؾ بأداة النفي )لا(.

 فُ يَحْسُ  وَل الدَّسْتِ، ىَذا مَعَ  الطَّسْتَ إلَّ  ىَذا يَصْمِحُ  ول لِيَذا الطَّسْتَ، الِإبْرِيؽُ إلَّ  ىَذا يَصْمُحُ  ػ ل
يْؼِ" ىَذا مَعَ  البَيتْ إل ىذا وَل يَجْمُؿُ  البَيْتِ، ىَذا فِي الدَّسْتُ إلَّ  ىَذا   ٖالضَّ

. الدارالدست ىو المكاف المييأ لمقابمة الضيفاف، وىو أشرؼ ما يكوف في البيت وصدر 
ث بات في أتى اليمذاني بأداة النفي )لا( وكررىا في جمؿ متتابعة وأتبعيا بػ )إلا( فكاف نفي وا 

الجمؿ السابقة، فقد نفى أف يكوف )الإبريؽ والطست والدست والبيت( صالحيف، وربط في نياية 
 الجمؿ صلبحيـ بوجود الضيؼ. 

  ٗابْنَوُ" حالِؽ مِفْ  يَرْمِ  وَل يَفْقأُ عَيْنُوُ  ػ ل يبعج بطنو وَل

أداة النفي )لا( بعج بطنو بالسكيف: شقو، وفقأ عينو: أتمفيا، وحالؽ بمعنى مرتفع. جاءت 
 لإبعاد الأفعاؿ السيئة )يبعج ويفقأ ويرمي( عف المختار.

 عَف يُورَثُ  وَل يُضبْطُ بالّْمجَاـ، وَل في الَمنَاـ، يُرَى وَل بالَأزْلـ، يُقْسَ ُـ وَل يُصْطَادُ بالسّْيَاـ، ػ ل
  ٘الكِرَاِـ" مِفَ  يُسْتَعَارُ  وَل الَأعْمَاـ،

لمنفية السابقة ليثبت أف العمـ لا يؤتى بالمقامرة والحظ وسعادة الجد أتى اليمذاني بالجمؿ ا
 ولكنو يتوصؿ إليو بالدأب والجد في العمؿ والسعي إليو.

 

                                                                                                                                                                       
 .ٖٛٔػ المقامة الإبميسية، ص  ٔ
 .ٖٓٔػ المقامة البشرية، ص ٕ
 .ٜٗػ المقامة المضيرية، ص ٖ
 .ٛٓٔ، صػ المقامة المارستانية ٗ
 ٕٕٔػ المقامة العممية، ص ٘
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 ٔل أَسْتَطيعُ العَطَاءَ حَمْلًا     وَل أُطيؽُ السُّؤَاؿَ ثِقْلا

نفى إطاقتو بف ىشاـ ويمتدحو بأنو أجابو إلى أكثر مف طمبو، و يثني الاسكندري عمى عيسى 
 لمسؤاؿ بالأداة )لا( لأنو ثقيؿ عميو.

 ليس:  ٕ

 ٕالِإنَاءِ" فِي الشَّأف السَّقَّاءِ، فِي الشَّأف وَليْسَ 

نفى صفاء الماء وقاؿ بأف الإناء الذي بات فيو ىو سبب صفائو ونظافتو، ويدلؾ عمى 
 ذلؾ ما تجده في الماء مف ىذه النعوت والصفات.

 ٖنَاصِرُ" يُحاذِرُ  مَمَّا وَليْسَ لوُ  ... فَارِجٌ  لموْتِ اَ  كرْبَةِ  مِفْ  فَميْسَ لوُ 

 أي نفى وجود مفرج أو حذر يبعد ويغني عف الموت.

 لـ:  ٖ

  ٗالعَامّةِ بَأيْدِييَا" عَرَبُ  تُذِلَّوُ  الَأضْيَاؼِ ل ْـ ػ مِفْ 

ىنا نفى إخراج المنديؿ لأحد حتى تتبدلو العامة فتذلو، وكأنو جعؿ استعماؿ غير الظراؼ 
 ا.ذلة وىوانً لو م

  ٘ىَمَمتْ بوِ أحَدًا" أُحَدّْث بما وَلـ ىَمَمتْ أف أخْطُبَ إليَّ أحَدِىِ ْـ أَنّْي غيْرَ  مَا أدْري، ػ واللهِ 

 ا بما ىـ بو مف خطبة.ث أحدً دّ نفى اليمذاني أنو ح

ْـ أُبْؽ ػ حَتَّ   ٙظَفر" مِنْزَعَ  الَقوْس فِي ظنَنْتنُي ل

                                                           
 .ٜٔػ المقامة البمخية، ص ٔ
 .ٜ٘ػ المقامة الموصمية، ص ٕ
 .ٖٕٔػ المقامة الوعظية، ص ٖ
 .ٜ٘ػ المقامة المضيريةػ ص ٗ
 .ٔٔٔػ المقامة المارستانية، ص ٘
 .ٜٕٔػ المقامة العراقية، ص ٙ
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لغمبة، وأضيؼ المنزع إليو لأنو أداة أداتو وآلتو التي المنزع: السيـ، والظفر: الفوز وا
تستعمؿ مف أجمو، والمعنى: نفى عدـ اطلبعو عمى كتب الشعر والدواويف، حتى توىـ في نفسو 

 أنو استقصى جميعيا ونفى بقاء شيء لـ يطمع عميو.

 ما:  ٗ

  ٔكُنْتُ" حَيثْ  ىُنْتُ، ػ ما

 ف في أي مكاف نزؿ بو.نفى ىنا خمع ثوب العز ولـ يكتنفو الذؿ واليوا

 ٕتَنَحْنَحَ" وَل المُخَاط، مَسَحَ  ... وَل لِحْيَتَوُ، حَؾَّ  ػ مَا

كؿ الأفعاؿ السابقة تدؿ عمى أنو لـ يتمكأ في الكلبـ، بؿ أجابو مف فوره. فكاف حضور 
 الأداة )لـ( لتثبت ذلؾ.

 لف:  ٘

 ٖصَدْرا" يَوْشاهُ  ؽَ بما ... ضَا مفْ  الَمجدْ  يَناؿ ػ لفْ 

 ه بمعنى: ينزؿ بو، نفى بموغ المجد والوصوؿ إلى الغايات في وجود الجزع والخوؼ.يغشا

 :والتأخير التقديـ .ٕ

 إشارات كانت ىناؾ بؿ اصطلبحًا، والتأخير التقديـ ذكر مف القديمة المصادر في يرد لـ
 الأسموب، ىذا عف العمماء كلبمًا بعض ذكر الأسموب، ليذا تعريفيـ ضمف وذلؾ التقديـ، إلى

 وكانت بسمكيا تتصؿ ولـ مركزىا تصؿ إلى ولـ موقعيا في تقع لـ المفظة وتجد: "العسكريّ  كقوؿ
 غير في والنزوؿ الأماكف اغتصاب عمى فلب تكرىيا مكانيا عف متأخرة موضعيا في قمقة

 المفظ ؿوحو  شيء فيو قدّـ إف عندؾ وَلطؼ راقؾ إف اسببً  تجد أف" :فقاؿ الجرجانيّ  أما ،ٗ"أوطانيا

                                                           
 .ٓٗػ المقامة الجرجانية، ص ٔ
 .ٛٛٔػ المقامة الإبميسية، ص ٕ
 .ٖٓٔػ المقامة الحرزية، ص ٖ
 .ٔٗٔ،ٓٗٔالعسكري: كتاب الصناعتيف،  صأبو ىلبؿ ػ  ٗ
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 مكافٍ  إلى مكانوِ  مف المفظ تحويؿ ىو التقديـ، أف يرى فالجرجانيّ  ،ٔ"إلى مكاف مكافٍ  عف المفظ
 إلى دوف الانتباه وأغراضو التقديـ عف الجرجانيّ  بعد جاءوا الذيف البلبغة عمماء تحدث آخر، لقد
  ٕذلؾ" قبؿ بالموضوع التعريؼ

 بترتيب فيما يتعمؽ التركيب وحول يدور الذي الأسموب بؤرة يمثؿ الذي بالتقديـ النحاة اىتـ
ف الجممة، داخؿ الأجزاء  ينبني ترتيبيا أو الكممات حيث تنظيـ مف الجممة عمى يطرأ تغييرٍ  أي وا 
 ترتيب لإظيار طمبًا فيو التقديـ يحدث والبلبغة؛ إذ النحو عمماء بو يعنى ما وىو معنى، عمى

 الاختصاص، الاىتماـ، الزماف، يف السبؽ منيا لأغراض عدة التقديـ يرد النفس، في المعاني
 البياف فضيمة لأف السياؽ لتغيير الدلالة توجيو في يؤثر التقديـ الخ، وىذا...  وتأكيده حكـ تقوية

نما المفظ، حيث إلى المفظ مف تعود لا في  معانيو ترتيب وفؽ الكلبـ وترتيب النظـ إلى تعود وا 
 ٖالنفس"

 النمطي تتحقؽ بالترتيب لا لممنشئ دلالية ااضً أغر  تحقؽ جمالية صيغة والتأخير والتقديـ
" نعبد إياؾ: "تعالى كقولو القرآف الكريـ، لغة العميا، المغة بيا امتازت ميزة وىو التركيب، لأجزاء
 سنف ومف: "فارس ابف ويقوؿ. وتعالى ﵀ سبحانو العبادة قصرت حيث" نعبد" عمى إياؾ قدمت
 ٗ"مقدـ المعنى في وىو وتأخيره خر،المعنى مؤ  في وىو الكلبـ، تقديـ العرب

 عنو، حاديُ  لا واحدًا ترتيبًا تراكيبيا أجزاء ترتيب في تتخذ لا التي المغات مف والعربِيّة
 التركيب في الرتب المحفوظة ومف"  رتبتو، المغة تحفظ لـ ما ومنيا محفوظة، رتب لو ما فمنيا
 المبيف عف البياف ويتأخر الصفة،عمى  والموصوؼ الصمة، عمى الموصوؿ يتقدـ أف العربِيّ 

                                                           
ػ الجرجاني: أبو بكر عبد القاىر بف عبدالرحمف، دلائؿ الإعجاز، صححو وعمؽ عميو: أحمد مصطفى المراغي،  ٔ

 ٕٛ، )د.ت(، صٕالمكتبة المحمودية، القاىرة، ط 
، الإيضاح في شرح المفصؿ، تحقيؽ وتقديـ: موسى بناي العميمي، ػ ابف الحاجب: أبو عمرو عثماف بف عمر ٕ

القزويني: جلبؿ الديف أبو عبدا﵀ محمد بف سعد الديف أحواؿ المسند إليو  ٕٜٛٔ،ٔمطبعة العاني، بغداد، ج
 -وأحواؿ المسند ،انظر الإيضاح في عموـ البلبغة، وضع حواشيو: إبراىيـ شمس الديف، دار الكتب العممية 

 ٜٖ، ص  ٔ، ٖٕٓٓت، لبناف، ط بيرو 
ػ داود، ىديؿ عبدالحميـ، مسوغات التقديـ والتأخير في سورة البقرة، مجمة أبحاث كمية التربية الأساسية، المجمد  ٖ
 ٕ٘ٓ، ص ٗ، العدد ٜ
ػ ابف فارس، الصاحبي، في فقو المغة وسنف العرب في كلبميا، تحقيؽ: السيد أحمد صقر، دار إحياء الكتب  ٗ

 ٕٔٗ، ص  ٜٚٚٔ، بيروت، العربية
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 عمى الجر حرؼ تقدـ أيضا المحفوظة ومف الرتب عميو، المعطوؼ عمى بالنسؽ والمعطوؼ
 غير الرتب ومف الفاعؿ، نائب أو الفاعؿ عمى والفعؿ المضاؼ إليو، عمى والمضاؼ المجرور،
 والفعؿ الحاؿ ورتبة بو، المفعوؿ عمى الفاعؿ ورتبة والخبر المبتدأ رتبة :النحو في المحفوظة

 ٔ"والفعؿ بو المفعوؿ المتصرؼ ورتبة

 أو مف انزياح بنيتيا يعتري وما أجزائيا، ترتيب في بالحتمية تتميز لا العربِيّة والجممة
 وليس ،"الأدبية" الوظيفة الإبداعية إلى لمغة النفعية الوظيفة عف خروجًا يعد الرتبة عف عدوؿ
 معيارية نظر وجية لمنحاة نجد إذ أو شرطٍ، قيدٍ  لأي يخضعاف لا والتأخير التقديـ أف ىذا معنى
 إليو اىتدى ما ذلؾ عمى والدليؿ بالخطأ، أو الجواز، بالصحة عدـ أو بالجواز القوؿ عمى قائمة
 ما والآخر القياس، يقبمو ما أحدىما: ضربيف عمى وذلؾ: "شأنو وأنواعو في يقوؿ إذ جني؛ ابف

 .ٕ"يسيمو الاضطرار

 يجوز لا وما وتقبمو المغة، يجوز ما ووجوه والتأخير التقديـ لسياقات ذلؾ دويعرض بع
 العربِيّة الفصيحة، الأساليب وشذ  عف القياس عف خرج ما بعض تأويؿ مع العربِيّة، المغة وتأباه
 بيـ، الموثوؽ العمماء بآراء الفصؿ بعض مسائؿ في مذاىبو مؤيدًا ميمة، شعرية شواىد مقدمًا
ف العرب، كلبـ في التقديـ والتأخير وجوه فيذه: "بقولو موكلب وينيي  فإن و شيئًا، منيا تركنا قد كن ا وا 
 لزـ تقدـ إذا المفعوؿ"أف  مراجعتو إلى الحاجة تمس  ٖ"بما قدمنا ولاحؽ الحاؿ معموـ

 ، ٘"...... والمشاكمة الاختصاص عمى تقتصر والمجرور الجار تقديـ وأف فائدة ،ٗ"الاختصاص
ومراعاة  والاختصاص "الاىتماـ في تنحصر ضروبو، اختلبؼ عمى والتأخير، فائدة التقديـ وأف
  ٙالكلبـ" نظـ

                                                           
 ٕٚٓ، ص  ٗ، ٕٗٓٓػ تماـ حساف، المغة العربية معناىا ومبناىا، عالـ الكتب، القاىرة، ط  ٔ
ػ ابف جني، أبو الفتح عثماف، الخصائص، تحقيؽ: محمد عمي النجار، دار الكتب المصرية، القاىرة، )د.ت(،  ٕ

 ٕٖٛص 
 ٜٖٓػ المرجع نفسو، ص  ٖ
، المكتبة ٔضمف لأسرار البلبغة وعموـ حقائؽ الإعجاز، تحقيؽ: عبدالحميد ىنداوي، ط ػ العموي، الطراز المت ٗ

 ٙٙ، صٕ، ج  ٕٕٓٓالعصرية، بيروت، لبناف، 
 ٓٗ، صٕػ المرجع نفسو، ج ٘
ػ ابف الأثير، ضياء الديف، المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر، تحقيؽ: أحمد الحوفي وبدوي طبانة، دار  ٙ

 .ٕٔٔ، صٕىرة، )د.ت(، ج نيضة مصر، القا
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 / تقديـ المسند إليو:ٔ

الجممة في العربية ػ عمى الأغمب ػ إما اسمية أو فعمية، وقد عبر النحويوف عف المسند 
عؿ. ومرتبتو التقديـ عمى المسند في إليو في الجممة الاسمية بالمبتدأ، وفي الجممة الفعمية بػ: الفا

ذا عدؿ عف ىذا الأصؿ شرط الإفادة وأمف  الاسمية والتأخير في الفعمية. وتقديمو تأخير المسند. وا 
المبس. فمغرض بلبغي في نفس المنشئ ولإثارة المتمقي؛ لأف كؿ شيء يخالؼ الشائع والمتداوؿ 

 ٔا لممتمقي مف الفيـ المألوؼ"ىو أكثر إثارة وفيمً 

تناوؿ الأغراض البلبغية لتقديـ المسند إليو في الجممة الاسمية "المبتدأ" عمى المسند وىنا أ
"الخبر"  وىي في جممتيا لا تخرج عف سبعة أغراض، ىي التأكيد والتعظيـ والتشويؽ إلى ذكر 
يياـ أنو لا  المسند، كي يتمكف الخبر في ذىف السامع، والتخصيص، والتقديـ لأنو الأصؿ، وا 

نكاره.يزو   ؿ عف الخاطر، والتعجب مف المسند إليو وا 

 مواضع تقديـ المبتدأ:

 مثؿ:إذا كاف المبتدأ مما لو صدارة الكلاـ:  . أ

 ومنو قوؿ اليمذاني: :أسماء الستفياـ

    ٕ"مَمؾَ أسْوَارَىا الذَّي "مَف

 الياء في قوؿ اليمذاني في كممة "أسوارىا" تعود إلى الدنيا؛ والتقديـ ىنا لمتعظيـ.

  ٖالِإسْلِاـ؟ الُمحَيّْي بتَحيَّة الكلِاـ الجَييرُ  الرَّاكِبُ  مَف

 " مف ألفاظ الصدارة واجبة التقديـ في الجممة.أيضا "مف

 إذا تساوى المبتدأ والخبر في التعريؼ والتنكير دوف وجود قرينة تثبت المراد، مثؿ:   أ

 
                                                           

ترجمة وتحقيؽ: رمضاف عبد التواب، مكتبة الخاتجي لمطباعة ، لمغة العربية النحوي التطور برجشتراسر،ػ  ٔ
 .ٖٖٔ، ٕٖٔصـ، ٖٕٓٓ، ٗوالنشر والتوزيع، ط

 .ٕٔػ المقامة السجستانية، ص ٕ
 .ٖ٘ػ المقامة الغيلبنية، ص ٖ
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   ٔيَأمُرُىَا فتُطِيعُوُ  وَالبَلاغةِ 

ا بو، فالمراد في ىذا النص بياف تطيعو، قدـ المبتدأ عناية واىتمامً الأصؿ: يأمر البلبغة ف
 مكانة الشاعر ومدى فيمو واستيعابو لمبلبغة.

  ٕ.وَأرُومَتَيا أرُومَتي عُمُومَتِي، وَعُمُومَتُيَا مَدِينَتي، وَمَدِينَتُيَا طِينَتِي، طِينَتُيا

المبتدأ وىو "المرأة" التي   عمى ضمير يعود عمىفي الجمؿ السابقة جاء الخبر مشتملًب 
ا عنيا، وفي ورود جمؿ الخبر المتممة لممبتدأ اكتمؿ ا إلييا ومخبرً وصفيا صاحب المقامة مشيرً 

 المعنى.

  ٖ ىَديَّة يَعْتَدُّىَا عَطِيَّة، والمُتَخَمّْؼُ  النَّسِيَّة يَحسْبُ  وَالمُدْبرُ 

اليمذاني ىو ورود الأخبار  قد يأتي الخبر جممة اسمية أو فعمية، إلا أف الملبحظ عند
 جمؿ فعمية بصورة أكبر.

نلبحظ في الجممتيف السابقتيف تقدـ المبتدأ، وأخبار الجمؿ السابقة جاءت جمؿ فعمية 
 "يحسب ػ يعتدىا" حيث جاءت تخبر عف حاؿ المبتدأ: "المدبر ػ المتخمؼ" .

  ٗ.الحِجَارَةِ  مِفَ  الَماءَ  تُنِبط وَالسَّعَادَة

ا بذات الطابع، وىو طابع الجممة الفعمية، والمبتدأ ىنا "السعادة" اسـ لازاؿ الخبر متكررً 
وقد أثبتت بو الجممة. وجاء الخبر "تنبط" عف سياؽ الجممة الفعمية، مما يدؿ  معرّؼ بالألؼ واللبـ

 عمى كثرة استعماؿ اليمذاني لجممة المبتدأ والخبر مع مجيء الأخبار جمؿ فعمية.

  ٘.الرُّجُوعُ  ل يُمْكِنُوُ  وَغَرِيبٌ  الجوعُ  كدَّهُ  فقِيرٌ 

                                                           
 ٘ٔػ المقامة القريضية، ص ٔ
 . ٙٛمضيرية، صػ المقامة ال ٕ
 .ٜٓػ المقامة المضيرية، ص ٖ
 .ٜٔػ المقامة السابقة، ص ٗ
 .ٕٔٔػ المقامة المجاعية، ص ٘
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الملبحظ في الجمؿ السابقة أف المبتدأ محذوؼ وتقديره "ىو" . وأصؿ الكلبـ "ىو فقير 
كده الجوع" وىذا الجانب يرتبط بالبلبغة ويتعمؽ فييا بجانب الحذؼ، والغرض منو في الجممة 

ؿ صفات المبتدأ. وبما أف الإيجاز يمثؿ قمة البلبغة السابقة ىو التركيز عمى الخبر باعتباره يحم
 فلب سبيؿ لنا لإنكار بلبغة اليمذاني الموصوؼ بالفصاحة والبلبغة والبياف.

 ٔ أَعْمَ  وَرأَْيُوُ  الكريـ وَيَدُ  ... السُّفْمِ  يُخْدَعُ باليَدِ  الَمجدْ 

ء الأخبار في جاء المبتدأ أصلًب في الجممة، وجاء الخبر جممة فعمية دالة عمى مجي
 سياؽ الجمؿ الفعمية. وجممة المبتدأ والخبر ىنا جممة مكتممة الأركاف متلبئمة مع بعضيا البعض.

 ا: تقديـ الفاعؿ:ثانيً 

الحؽ أف العمماء عندما تحدثوا عف مسائؿ التقديـ والتأخير التي تتعمؽ بالمسند إليو لـ 
لأنيـ كانوا في مرحمة  ؛لمسند إليو، وىذايذكروا الفاعؿ كما لـ يذكروا غير المبتدأ مف أنواع ا

 التأصيؿ والتنظير والتقعيد لمسائؿ البلبغة، لكنو مع ىذا أفاد معاني أخرى دؿ عمييا السياؽ.

 تقديمو لأنو الأصؿ:   أ

   ٕرَجُؿٌ برَكْوَةٍ  طَمعَ 

الرجؿ: فاعؿ أتى بعد الفعؿ متقدـ عمى الجار والمجرور "بركوة" والركوة: وعاء يجمع فيو 
 يحصؿ عميو الرجؿ. ما 

  ٖالخِوَافِ  عَمَ  يَدُهُ  تُسَافِرُ 

المعنى أف ىذا الرجؿ كاف في سرعة أكمو وامتداد يده إلى البعيد عنو مف أصناؼ الطعاـ 
 يشبو المسافر، فاليد فاعؿ تقدـ عمى الجار والمجرور "عمى الخواف" لأنو أصؿ الكلبـ.

  ٗالسَّادَةُ لُثمَيُ ْـ وَأمَاط

                                                           
  ٕٕٚػ المقامة الصفرية،  ٔ
 .ٖٛػ المقامة الأذربيجانية، ص ٕ
 .ٜ٘ػ المقامة الأذربيجانية، ص ٖ
 ٘ٚػ المقامة الأذربيجانية، ص ٗ
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اء بعد الفعؿ "أماط" وجاء الجار والمجرور "لثميـ" بعد الفاعؿ، فصار السادة فاعؿ ج
 الترتيب، فعؿ وفاعؿ وجار ومجرور، وىو الأصؿ في ترتيب الجممة العربية.

 التعظيـ:   ب

  ٔمَصْرَعَوُ  وَتَجَاوَزَ الَأسَدُ 

"تجاوز" فعؿ ماض والفاعؿ "الأسد" المتقدـ عمى المفعوؿ بو "مصرعو" وذلؾ لتعظيـ 
 الأسد. مكانة

   ٕصَدْرَهُ  المَّيث وَافْتَرشَ 

ا عمى صدره، فالفاعؿ جاء في مكانو إذ عقبو المفعوؿ بو، والفاعؿ "الميث" أي وقع ميتً 
 ا عمى المفعوؿ بو "صدره" لعظمتو وجبروتو.وقع متقدمً 

 التمذذ بذكره:   ج

  ٖدَلِيلا  عَميْك ْـ لِمخَيْر اللهُ  جَعَؿ

"عميكـ" وذلؾ لعظـ "ا﵀" تقدـ عمى الجار والمجرور الفاعؿ المتقدـ ىنا لفظ الجلبلة 
 ا بذكر اسمو.وتمذذً  الخالؽ جؿ وعلب

 :/ تقديـ المسندٕ

رتبة المسند التقديـ عمى المسند إليو في الجممة الفعمية، إلا أف قواعد العربية تجوز 
ا حريكو تقديمً تأخيره، حيث "يجوز أف يتقدـ الفاعؿ عمى الفعؿ فإذا ما تفنف المنشئ المبدع في ت

 .ٗاا، فمغرض يقصد إليو قصدً وتأخيرً 

 

                                                           
 ٜٕػ مقامات الأسدية، ص ٔ
 ٜٕ، صػ المقامة الكوفية ٕ
 ٖٗػ المقامة الأصفيانية، ص ٖ
 .ٜٖٚ، صٔ. ػ ينظر: شرح التصريح عمى التوضيح، جٖٗ، صٔػ الكتاب، سيبويو، جٗ
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أما في الجممة الاسمية فإف مرتبة المسند التأخير عف المسند إليو وقد يتقدـ لمراـ دلالي 
 ٔىو تخصيصو بالمسند إليو، إذا جوزت ىذا التقديـ قواعد المغة وليس التقديـ الذي يوحيو"

تيا قواعد العربية لتحقيؽ أغراضيا الفنية والدلالية وقد أفاد اليمذاني مف ىذه الحرية التي أعط
ا ليكوف بذلؾ ظاىرة أسموبية بارزة. حيث قدـ  وخبرً حيث كثر في مقاماتو تقديـ المسند، فعلًب 

ثبت المعنى عكس الاسـ الذي يا ب ذلؾ لأف الفعؿ يبعث في النص حركة وتجددً المسند فعلًب 
 لمشيء ومنو.

 تقديـ الخبر:

 ىو تقديـ الأعرؼ إف: فقالوا موضع، ما غير في وذكروه النحاة عند رالخب تقديـ ورد
. ٕثابتة ليست القاعدة أف ىذه إلا خبرًا ليكوف تعريفًا الأقؿ ويتأخر المبتدأ، ىنا ويقصدوف الأصؿ
 أَـ ىذا أَفسحر:﴿تعالى قولو في الخبر ورد تقديـ وقد الكلبـ، لسياؽ أو بلبغي لغرضٍ  الخبر يتقدـ
 عند والخبر المبتدأ باب في والتأخير التقديـ ومف مقدـ مبتدأ ىذا خبر فسحر ،ٖ﴾تبصِروفلا  أَنُتـ

 :اليمذاني قولو في

 ، مثؿ قوؿ اليمذاني: إذا كاف الخبر شبو جممة والمبتدأ نكرة . أ

 ٗالنَّفسْ  يُسْعِدُني دَا َـ مَا ... مِثْمِوِ  فِي دِرْىَ ٌـ لؾَ 

حظ أف الجار والمجرور تقدما عمى المبتدأ الأصؿ في الجممة السابقة "درىـ لؾ" ونلب
ف الدرىـ محصور عميؾ لا أيرؾ وفي الجممة نوع مف الحصر أي النكرة أي أف الدرىـ لؾ دوف غ

 يتخطاؾ إلى غيرؾ وىو ما يعرؼ بالتخصيص.

 .والفِعْؿ الَقوْؿُ  يَنْتاَبُيا وَأنْدِيَة ... وُجُوىُيُـ حِسَافٌ  مَقامَاتٌ  وفِينَا

                                                           
، دراسة تحميمية لمسائؿ عمـ المعاني،عالـ الكتب، النظـ العربي بلبغةمف  عبد العزيز عبد المعطي عرفة،ػ  ٔ
 .ٕٗٙ، صٔ، جـٜٗٛٔ، ٕط
 .ٛٛ، ص ٔػ المرجع نفسو، ج  ٕ
 ٘ٔػ سورة الطور: الآية  ٖ
 ٖٗػ المقامة الأسدية، ص ٗ
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سبؽ ىو الجار والمجرور وأصؿ الكلبـ "مقامات فينا" ومصوغ التقديـ ىنا ىو المتقدـ فيما 
 أف المبتدأ نكرة لذلؾ تقدـ الخبر شبو الجممة عمى المبتدأ.

 ، مثؿ:إذا كاف الخبر مما لو الصدارة كبعض أسماء الستفياـ . ب

 بِؾَ؟‎ ‎الْنعْمَة‎ ‎عَم ‎ ‎اللهِ ‎ ‎شُكْرُ ‎ ‎فكِيؼَ 

 الحِيمَةِ؟‎ ‎مِفَ ‎ ‎نَحْفُ ‎ ‎أيْفَ 

في الجمؿ السابقة التقديـ واجب لأف الأدوات المقدمة في الجمؿ السابقة ىي أدوات مع 
الصدارة في جممتيا وبما أنيا تتصدر الجممة فأمر تقديميا أمر واجب وىو أف يكوف في أدوات 

 الشرط والاستفياـ كما ىو واضح في الجمؿ السابقة.

 ٔالْقِنَاعَا ألُْبسَتِ  النّْيراف إَذا ... يَفاع عَمَ  تُشَبُّ  نَارٌ  لَوُ 

الأصؿ في الجممة السابقة "نار لو" لكنيا وردت بصيغة مختمفة وىي "لو نار" وقد تقدـ 
الجار والمجرور وىو جممة الخبر عمى المبتدأ النكرة والغرض ىنا ىو جعؿ النار ونسبتيا لو دوف 

 غيره، ففييا تخصيص.

 ٕ!باْليُوَيْنَاغِنمْتُيَا  ... غفْمةُ قوْـ للهِ 

الصحيح ىو "غفمة قوـ ﵀ " وتقديـ الجار والمجرور فيو دلالة واضحة عمى تخصيص 
 الممؾ الخاص با﵀ دوف غيره.

ة      حَتَّا َـ عَميْكُ ُـ وَأخذتُ  لَ  الحياةِ  إل  الحجَّ  ٖسُكوُنُؾِ؟ وَعِمَارَتِيَا الدُّنْيَا رُكونُؾِ، وَا 

شبو الجممة ونوع شبو الجممة ىو الجار والمجرور  المتقدـ ىو الخبر الواقع في موقع
وعادة ما يكوف تقديـ الجار والمجرور الواقع خبر في مقاـ الجممة التي يكوف فييا المبتدأ فييا 

 نكرة.

                                                           
 .ٓٗػ المقامة الجرجانية، ص ٔ
 .ٖٛػ المقامة الموصمية، ص ٕ
 .ٙٔٔػ المقامة الوعظية، ص ٖ
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 / تقديـ المفعوؿ بو:ٖ

النسؽ المعيود لتركيب الفعؿ "الجممة الفعمية" في المساف العربي ىو أف يتأخر المفعوؿ بو 
ذا ما قدـ لأىميتو ولمعناية بو فإنو "عربي جيد"عف الفعؿ و  أي أف السنف المغوية  ٔالفاعؿ، وا 

شارة لمتجانس الموسيقي يقوؿ  تجوزه، ويكثر تقديـ المفعوؿ بو في المغة الإبداعية لغرض بلبغي وا 
ابف جني :"والأمر في كثرة تقديـ المفعوؿ عمى الفاعؿ في القرآف الكريـ وفصيح الكلبـ متعالـ 

ثـ الجحيـ صموهومنو قولو تعالى : ٕمستنكر" غير
مى التصمية. أي "لا حيث قدـ الجحيـ ع ٖ

. ومف أسموب اليمذاني ٗا يتعظـ عمى الناس"تصموه الجحيـ" وىي النار العظمى لأنو كاف سمطانً 
 في مقاماتو تقديـ المفعوؿ بو عمى الفاعؿ أو عمى الفعؿ والفاعؿ، كقولو:

 ٘رحَيَامَطا النّوَى طرَحَتْني

ب وىذا ما يتعمؽ لأف الترتيب الطبيعي لمجممة ىو متقديـ جممة المفعوؿ بو لا يكوف لط
الفاعؿ  مىا المفعوؿ بو وفي الجممة السابقة تقدـ المفعوؿ بو عمجيء الفعؿ ثـ الفاعؿ وأخيرً 

بو كما أف المفعوؿ  المغة ىو غرض واحد وىو التعميـ بالمفعوؿ بو. يوالغرض مف ىذا التقديـ ف
 أتى ضميرًا متصلًب والفاعؿ اسـ ظاىر.

 ٙمَعْنً   عِرْؽ كُؿّْ  مِفْ  لوُ  صَوتٌ  سَمْعِي خَرَؽَ 

الأصؿ في الجممة السابقة "خرؽ صوت سمعي" والسمع مفعوؿ بو والصوت فاعؿ وتقدـ 
المفعوؿ بو عمى الفاعؿ وأصبحت الجممة  "خرؽ سمعي صوت" ومف الملبحظ أف المتقدـ ىو 

ديـ المفعوؿ بو عمى الفاعؿ أمر يدؿ عمى البلبغة والتمكف في الكلبـ والغرض المفعوؿ بو وتق
 الوحيد ىو التعميـ.

 

                                                           
 .ٖٗ، صٔػ سيبويو، الكتاب، ج ٔ
 .ٜٕٚ، صٔػ ابف جني، الخصائص، ج ٕ
 . ٖٓػ سورة الحاقة، اية  ٖ
 .ٛٓٓٓٙ، صٗػ الزمخشري، الكشاؼ، ج ٗ
 .ٔٔلمقامة القريضية، صػ ا ٘
 .ٕٓػ المقامة السجستانية، ص ٙ
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 ٔصَيْدُؾَ؟ الشّْعْب ىذا إل  وانْتَي  كيْدُؾَ، الَأرْضَ  ىذِهِ  بَمغ

المفعوؿ بو عمى الفاعؿ وارد وموجود في صياغ المغة والكلبـ والغرض ىو التعميـ كما 
 ا.ذكرنا آنفً 

 ٕ.تَسْتَيْزئُوف؟ وَرَسُولِوِ  وَآياتِوِ  أباللهِ 

أصؿ الكلبـ "تستيزءوف بآيات ا﵀" تقدـ المستيزئ بو الذي ىو في مقاـ المفعوؿ بو وىو الآيات 
 أي تستيزءوف بعامة آيات ا﵀ ومجمميا.

 / تقديـ شبو الجممة:ٗ

ف لـ يكف م ا قُدر، ذكورً مف المعموـ أف لابد لشبو الجممة مف التعمؽ بفعؿ أو بما يشبيو وا 
ورتبة المتعمؽ التأخير، وىي مف الرتب غير المحفوظة في المساف العربي حيث تجوز قوانيف 

ممنشئ، ولأغراض ا نتيجة التفاعؿ الذىني الداخمي لا وتأخيرً ا تقديمً العربية أف يتحرؾ المتعمؽ أفقيً 
 ٖلي لمنسؽ المغوي"ية عمى المنتج المبدع، وتؤدي إلى تنوع الناتج الدلاعر إبداعية تضفي الش

 اا، أو جارً ا في مقامات اليمذاني، ظرفً وتقديـ شبو الجممة مف أكثر الظواىر الأسموبية بروزً 
 . كقولو: اومجرورً 

رّْ أمْراً في مُمتْطِيًا ... طِمْراَ أَتَوَشَّ  تَرَوْني أما  ٗمُرَّا الضُّ

ر والمجرور لأف الجار ا في الضر" وشبو الجممة ىنا  ىي الجاا أمرً أصؿ الجممة "ممتطيً 
 والمجرور مف أشباه الجمؿ

 حَمْراَ صُرُوفًا مِنْيا مُلاقِيًا ... غِمَراً المَّيالي عَم  مُضْطبنًا

وَافِ  دَاراَ دَاِر فِي ... خُضْرَا قِبَابًا لِمسَّراّ ضَرَبْتُ   ٘كِسْرى وَا 

                                                           
 .ٜٖػ المقامة الأذربيجانية، ص ٔ
 .ٜٓٔػ المقامة المارستانية، ص ٕ
 .ٕٛٗ، صالعربيةػ البلبغة  ٖ
 .ٗٔػ المقامة القريضية، ص ٗ
 .٘ٔػ المقامة السابقة، ص ٘



161 
 

قديـ "ضربت لمسرا" تقدـ الجار والمجرور ليصبح الت خضراً  الأصؿ فييا "ضربت قباباً 
 خضرا" والمعروؼ أف الجار والمجرور تعتبر مف أشباه الجمؿ. المسرا قبابً 

 ٔالشَّمْعَةِ  كمِسَافِ  عَيْفٌ  حُجْرتَيا في

الأصؿ: عيف كمساف الشمعة في حجرتيا" فقد سمـ سياؽ الجار والمجرور في غير منزلتو 
 نزلتو القوية في الجممة.الأصمية الذي كاف عرضة إليو وذلؾ بفضؿ الاسـ في نفس الوقت بم

 ٕغاِربْ  البَاطِؿ في أنَا ... سَنَا ٌـ الحَؽّْ  فِي أنَا

أصميا "أنا سناـ في الحؽ وأنا في الباطؿ غارب" والمتقدـ ىنا شبو جممة متعمؽ بالجار 
 والمجرور. 

 ٖمُكاثِرُ  حرَيصٌ  فييا لِخُطَّاِبيا ... مٌنافِسٌ  مُكِبٌ  الدُّنْيا عَم  وَأنْتَ 

ـ أنت "مكب منافس عمى الدنيا" وتقدـ الجار والمجرور ... والتقديـ ىنا يتعمؽ أصؿ الكلب
 بنوع معيف مف الكلبـ وىو شبو الجممة الواقع في مقاـ الجار والمجرور.

 الحذؼ:  ٖ

 تتصؼ التطور الذي حتمية وفؽ وتتطور تنمو الحية، المغات مف كغيرىا العربِيّة المغة إف
 تشبو ولذلؾ نظاميا المغويّ، في الحياة لناموس تخضع جتماعيةا ظاىرة المغة لأف المغات؛ بو

 فيي البلبغات أت ّـ وبلبغتيا أفصح المغات، مف بأن يا العربِيّة المغة توصؼ كما. الحي بالكائف
 في والأصؿ .للئبداع استعدادًا وأحسنيا الناس تمبية حاجات عمى وأقدرىا بمفرداتيا، المغات أوسع
 أحيانًا تمجأ البلبغية، المغوية وأنظمتيا سياقاتيا وفؽ المغة أف بيد الألفاظ، كرتذ أف المغوي النظاـ
 الطراز ىذا مف العربِيّة والمغة. والإيجاز سبيؿ الاختصار عمى البلبغية، الفنوف مف ضروب إلى

  .المجاز طريؽ عف أساليب البياف في يتفنف الذي المغويّ 

                                                           
 .ٜٙػ المقامة القزوينية، ص ٔ
 ؟ٔٔٔػ المقامة المارستانية، ص ٕ
 .ٜٔٔالمقامة الوعظية، صػ  ٖ
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 مظاىره استخدامو وتتنوع يكثر والحذؼ لبـ،الك في التركيب عوارض أبرز مف الحذؼ إف
 دلالة وبسبب الموضوع، واتضاح جوانب النص تقدـ بقدر الواحد النص في أخرى إلى جممة مف

 الحذؼ كاف لذلؾ آلية، عممية الحذؼ يصبح معو حد إلى المحذوؼ بعض عمى المذكور بعض
 عف انحرافًا بوصفيا والنحوية والبلبغية البحوث الأسموبية عالجتيا التي الميمة القضايا مف

 في يكوف أف ضروبيا اختلبؼ عمى جميعيا المحذوفات العادي "والأصؿ في التعبير مستوى
 لا الحديث، مف لغو فإن و المحذوؼ، عمى دليؿ ىناؾ يكف لـ فإف عمى المحذوؼ، يدؿّ  ما الكلبـ
     ٔ"سبب ولا بوجو يجوز 

 المتمقي ذىف يفجّر في ثـ ومف الألفاظ، مف المنتظر وردي لا أن و إلى ترجع الحذؼ أىمية ولعؿ  
 الجيد في الاقتصاد نوع مف" فالحذؼ مقصود، ىو ما يتخيؿ وتجعمو ذىنو توقظ فكرية شحنة
 اعتبره ثـ ومف بو، الأخذ إلى المغات جميعًا وتميؿ ذكرىا، سبؽ التي أو المكررة العناصر بحذؼ

 مف بأكثر الحذؼ مواطف نضبط أف نستطيع ولا ٕ"لمغاتكؿ ا في المشتركة الظواىر مف المحدثوف
ف المذكور، بعض المحذوؼ دؿ  عمى حيث الحذؼ يحسف القوؿ  يتوسعوا لـ البلبغة عمماء كاف وا 
: الأثير ابف فيقوؿ الكلبـ، فسد الذكر عوّضو إذا الذي ىو الحذؼ أنواع واحدٍ مف نوعٍ  في إلا
 ما لا يناسب غث، شيء إلى الكلبـ صار أظير ىمت أف البلبغة حكـ في المحذوؼ ومف شرط"

 إذ ذلؾ، تؤكد بمقولات وجوازه الحذؼ شيوع المغويوف أك د وقد ٖ"والحسف الطلبوة مف أولًا  عميو كاف
بالإفادة،  أزيد الإفادة عف والصمت الذكر ترؾ يكوف. " جائز بالقرينة يعمف ما أف حذؼ إلى ذىبوا
 نجد ما بالفكرة، وكثيرًا المتمقي إحساس يتضاعؼ حيث ،ٗ"الذكر مف المعنى عمى الدلالة في وأبمغ

 تخصب التي الدلالة إيحاء ىذه مف الكلبـ في متجاورة نقاط عدة مكانو في وضع قد الحذؼ
 . ٘"الوعي بالتدفؽ لتيار تسمح عندما لاسيما وتثريو؛ المعنى،

 مف( الذكر)عمى  مياوتقد( الحذؼ) لحالة بلبغي تبريرٍ  إيجاد البلبغييف بعض حاوؿ وقد
 الحذؼ، بخلبؼ المتمقي إزاءه فعؿ ردود مف تضعؼ وأصميتو الأصؿ، ىو( الذكر) أف منطمؽ

                                                           
 ٜٕٚػ ابف الأثير، المثؿ السائر، ص  ٔ
 ٜٗٔـ . ص  ٜٗٛٔػ عبده الراجحي، النحو العربي والدرس الحديث، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية،  ٕ
 ٜٕٚػ ابف الأثير، المثؿ السائر، ص  ٖ
 ٕٔٔػ الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، ص  ٗ
 ٖٗالدلالة، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، )د.ت(، ص ػ أبو الرضا، سعد، في البنية و  ٘
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 الحالة في تتوفر لا نفسية تصحبيا المخالفة وىذه التوقع، لعممية مخالفًا فيكوف الأصؿ لمخالفة
 أدؽ مف الحذؼ سياقات عمى عمى الجرجانيّ  بف محمد ملبحظات كانت وربما ٔالأولى"

 بالضرورة الحذؼ يؤدي إف المتمقي، عند وبخاصة لو، النفسي البعد عف الكشؼ في الملبحظات
 التقت فإذا بو، لجيميا ألـ لمنفس حصوؿ إلى يؤدي ما وىو الإبياـ، دائرة( المحذوؼ) دخوؿ إلى
 لحاصمةا المذة مف أقوى الألـ بعد الحاصمة والمذة بالعمـ، المذة لو حصؿ لو، وتفطنت قرينة إلى

 ٕابتداء"

 يبحثوف القضية، فالنحاة ىذه إلى النظر في البلبغيّ  مثيمو عف النحويّ  المنظور اختمؼ وقد
 يؤدي ألا ينبغي إيجاز الحذؼ أف فيروف البلبغيوف أما يجوز، لا أو يجوز منطمؽ مف الحذؼ

 عمى لةدلا ذلؾ وفي البلبغيّ، مؤدية لممقصد الجممة صورة تكوف بو إذ المعنى؛ غموض إلى
 عمى كانوا أنيـ ذلؾ ويعني إليو، المجوء وعمة ماىيتو وكيفيتو حددوا الذي الحذؼ لظاىرة تناوليـ
        ٖبلبغة" أكثر أنو عمى يختمفوف ولا في التركيب، وقيمتو الحذؼ بتأثير وعي

 وادرس كما الفعؿ، ومتعمقات وإلي والمسند المسند باب في الجممة جزء حذؼ البلبغيوف درس وقد
   ٗبالحذؼ " الإيجاز باب في منيا وأكثر الجممة حذؼ

 :الّحذؼ أنواع-ب

 الحذؼ أنواع وتعددت القصصية، النصوص في النحوي الاتساؽ وسائؿ مف وسيمةىو 
 .جممة وحذؼ فعمي وحذؼ اسمي حذؼ بيف اليمذاني مقامات في

 الأسماء في لاإ يقع ولا الاسمي المركب داخؿ الاسـ حذؼ بو ويقصد : لسميا الحذؼ-أ
 . المشتركة

 

                                                           
، ٜٗٛٔيئة المصرية العامة لمكتاب، ػ محمد عبدالمطمب، البلبغة والأسموبية، سمسمة الدراسات الأدبية، الي ٔ

 .ٕٙٔص
ػ الجرجاني، محمد بف عمي، الإشارات والتنبييات في عمـ البلبغة، تحقيؽ: عبد القادر حسيف، دار نيضة  ٕ

 ٖٖطباعة والنشر، القاىرة، )د.ت(، ص مصر لم
 ٓٗٔ، ص  ٜٜٓٔػ فتح ا﵀ سميماف، الأسموبية، الدار الفنية لمنشر والتوزيع، القاىرة،  ٖ
 ٕٙٔعبدالمطمب، البلبغة والأسموبية، ص محمد ػ  ٗ
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 :قولو مثؿ في الاسـ حذؼ نجد

يا أَصْحَابَ الجُدودِ المَفْروزَةِ، وَالَأرْدِيةِ المْطُروزَةِ، وَالدُّورِ المُنَّجَدَةِ، والقُصُورِ المَشَّيدَةِ،  
ْـ لَفْ تأََمَنُوا حَادِثاً، وَلَفْ تَعْدَمُوا وارِثاً، فَبادِرُوا الخْيرَ ما أَ   ٔ مْكَفَ، وأَحْسِنُوا مَعَ الدَّىْرِ ما أَحْسَفَ إِنَّكُ

 .النداء أداة مع المنادى حذؼ أي  )أصحاب يا: )كممة ويلراا حذؼ

 في أسيمت كما ومعناه، المذكور لفظ مف المحذوؼ جاء فقد مقالي الحذؼ دليؿ أف نجد
 . الجمؿ عناصر بيف التماسؾ حقؽ ما وىذا وتقديره الواو، الربط أداة فيمو

 :قولو في يظير اكم

 ٕ وَطَرَّ شَارِبُوُ  ما اغْتَمَضَ جَفْفُ المَّيْؿْ وَلَّ 

 مدة ومضي تصوير ىذا وفي ،)الغلبـ شارب رط(: والأصؿ  )غلبـ( كممة وحذؼ
 . عمره مف عظيمة

 المقامة نفس مف آخر موضع في ويقوؿ

 ؾَ وَأَمَّا أَنْتَ فَحَقَّؽَ الُله آمَالَؾَ، وَجَعَؿَ اليَدَ العُمْيا لَ  

 ا﵀ لفظ عميو ودؿ  )لؾ العميا اليد ا﵀ وجعؿ( : والأصؿ "ا﵀" الجلبلة لفظ فحذؼ 
 . المذكور لفظ مف المحذوؼ فجاء المذكور،

 . ونجده في المقامات في قوؿ اليمذاني:الفعمي المركب داخؿ الحذؼ وىو : الفعمي الحذؼ-ب

 ي قولو:ف أيضًا الفعمي الحذؼ يظيرو 

 دَاٍـ     أَقُوُـ عَنْوُ نَزِيفَاأُرِيدُ دَفَّ مُ 

 وَسَاقِياً مُسْتَيَشّاً     عمَ  القُمُوبِ خَفِيفَا

بةً وَنَصِيَفا  أُرِيدُ مِنْؾَ قَمِيصاً     وَجُّ

                                                           
 .ٙٙػ المقامة البخارية، ص ٔ
 .ٕ٘ػ المقامة الكوفية، ص ٕ
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 ٔأُرِيدُ نَعْلًا كَثِيفاً     بِيا أَزُورُ الكَنِيفَا

 الشطر مف حذؼ كما ،)اساقيً  أريد( : والأصؿ الثاني البيت مف المضارع الفعؿ حذؼ
 ىذه في الربط أداة أسيمت كما  )انصيفً  أريد(و )جبة أريد( الأصؿ الثالث البيت في الثاني

 . المحذوؼ تقدير عمى الأبيات

 :جممة  حذؼ -ج

  قولو: في قولو مثؿ في الحذؼ، مف النوع ىذا ويظير

مَةً، وَقَنَاطِيرَ مُقَنْطَرةً، وَعُدَّةً وَقَدْ تَرَكْتُ وَراَءَ ظَيْري حَدَائِؽَ وَأَعْنَاباً، وَكَواعِبَ أَتْراَباً  ، وَخَيْلًا مُسَوَّ
  ٕ عَدِيداً، وَمَراكِبَ وعَبِيداً وَ 

 ،)اأعنابً  والأصؿ رارلمتك اتجنبً  الجمؿ باقي مف) تركت( : الفعمية الجممة حذفتىنا 
 )...قناطير وتركت (،)مسومة خيلب وتركت( ،)ارابً أت كواعب وتركت وتركت(

 :آخر موضع في

ْـ     وَكِمْتُ زُوراً وَمَيْناً  اكْتَمْتُ خَيْراً عَمَيْيِ
ٖ 

 امينً  وكمت والأصؿ  )وكمت( الفعمية الجممة فحذفت

  الكوفية المقامة في قولو مثؿ في الاسمية الجممة حذؼ نجد كما

ةٌ فَقُمْتُ: يا أَبَا الفَتْح، شَدَّ مَا بَمَوتْ مِنْؾَ الخصَ    ٗ اصَةُ  وَىذَا الزّْيّْ خَاصَّ

 .الأصؿ وىي ) خاصة الزي ىذا منؾ بمغ ما أشد وما :(الاسمية الجممة حذفت

 

 

                                                           
 .ٗٚ، ٖٚػ المقامة الساسانية، ص ٔ
 .ٔٚقامة القزوينية، صػ الم ٕ
 .ٖٛػ المقامة الموصمية، ص ٖ
 .ٕٙػ المقامة الكوفية، ص ٗ
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 :العرب البلاغييف عند الكلامية الأفعاؿ

 اوتحديدً  المعاني عمـ مباحث ضمف العربية البلبغة في الكلبمية الأفعاؿ ظاىرة تندرج
 أفعاؿ لنظرية مقابمة نعدىا أف يمكف ولذا" والإنشاء الخبر": بػ المعروفة الظاىرة الأسموبية ضمف
 .المعاصريفالباحثيف  عند الكلبـ

 في الكلبـ تراكيب خواص تتبع ىو المعاني عمـ أف اعمـ"بقولو:  المعاني عمـ السكاكي يعرؼ
 الكلبـ تطبيؽ في الخطأ مف عمييا بالوقوؼ ليحترز وغيره، الاستحساف مف وما يتصلب الإفادة
 "ٔ الحاؿ ذكره يقتضي ما عمى

 يسبؽ ما الكلبـ تركيب بخاصية وأعني ":فيقوؿ الكلبـ تركيب لخواص مفيومو ويوضح
 "ٕ لو اللبزـ مجرى اجاريً  التركيب، ذلؾ سماع الفيـ عند إلى منو

 مف وىو والمغة، العربية عمـ بعد الممة في الحادث العمـ ىذا":المعاني عمـ عف خمدوف ابف ويقوؿ
 مف ويبقى  ...المعاني مف عميو الدلالة ويقصد تفيده، ماو  بالألفاظ متعمؽ لأنو العموـ المسانية

 ،فقد لممتكمـ حصمت إذا الإفادة،  تماـ مف لأنو عمييا لمدلالة المحتاجة المكتنفة بالواقعات الأمور
ذا في كلبمو، الإفادة غاية بمغ  كلبمو فإف العرب، كلبـ جنس مف فميس منيا عميو تشتمؿ لـ وا 

  ٖوالإبانة" الإعراب كماؿ بعد بو اؿ يختصمق عندىـ مقاـ ولكؿ واسع،

 والإنشاء: ػ الخبر

 كاف كاذب، فإف أو فيو صادؽ إنو: لقائمو يقاؿ أف يصح ما ىو البلبغييف عند الخبر
ف صادًقا، قائمو كاف لمواقع مطابًقا الكلبـ  عند ، والإنشاءٗقائمو كاذبًا" كاف لو مطابؽ غير كاف وا 

 بو النطؽ قبؿ لفظو أي ليس لمدلوؿ لذاتو؛ والكذب الصدؽ مؿيحت لا كلبـ كؿ" ىو البلبغييف
 ٘يطابؽ" لا أو يطابقو خارجي واقع

 
                                                           

،ص السكاكي، مفتاح ػ ٔ  .ٕٚٗالعموـ
2

 ـ المرجع السابق نفسه، الصفحة نفسها.
 .   ٜٕٚص ـٜٗٛٔط.د الجزائر لمكتاب، الوطنية والمؤسسة والتوزيع لمنشر التونسية المقدمة، الدار خمدوف، ػ ابف ٖ
 .ٖٗ، عبد العزيز، عمـ المعاني والبياف البديع، دار النيضة العربية، بيروت، )د.ت(، صػ عتيؽ ٗ
، ٕٜٛٔالعممي، بغداد،  يؽ، وزارة التعميـ العالي والبحث، والبصير، كامؿ حسف، البلبغة والتطب مطموب ػ أحمد ٘

 .ٕٔٔص 
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 :الإنشائية : التراكيبأولً 

 ،ٔالكذب لذاتو" أو الصدؽ يحتمؿ لا كلبـ عف التعبير طرؽ مف الإنشائية الأساليب
 لا: )بنفسو ييتـ ف لالم فقولنا كاذب، أو صادؽ بأنو خلبلو مف لممتحدث يقاؿ أف يصح لا وبذلؾ
 أو صادؽ عنو يقاؿ يمكف أف لا النفس، إىماؿ عف النيي سبيؿ عمى( عميؾ نفسؾ حؽ تيمؿْ 
 .كاذب

نشاء طمبي إنشاء: قسميف إلى ينقسـ الإنشائي والُأسموب  طمبي. غير وا 

  الطمبي: الإنشاء . أ

 التعجب، اؿوأفع المقاربة،أفعاؿ  ومنو الطمب، وقت حاصلًب  ليس امطموبً  يستمزـ ما" ىو
: أقساـ تسعة إلى ويقسـ. ذلؾ ونحو وكـ الخبرية، ورب، والقسـ، العقود، وصيغ والذـ، والمدح
وسنتناوؿ كؿ منيا  2"ونداء وترج، وتمف، وتحضيض، وعرض، ودعاء، واستفياـ، ونيي، أمر،

 مع بيانيا في مقامات اليمذاني.    

 الأمر:  ٔ

 حصوؿ ىو "طمب: البلبغييف اصطلبح وفي ،ٖوِ"بِ  أَمره النييِ، نَقِيض الَأمر: المغة في 
 الفعؿ يطمب أي الإيجاب؛ تفيد أف الأمر صيغة في والأصؿ ٗالاستعلبء والإلزاـ" جية عمى الفعؿ
 تستفاد أخرى قرائف إلى يحتاج عداه وما الإطلبؽ، عند منيا المفيوـ ىو المزوـ، وىذِا وجو عمى
  ٘الحديث" سياؽ مف

اليمذاني في مقاماتو، ولكثرتيا حاولت تفصيميا ووضعيا في صور  الأمر عند أفعاؿ تعددت
 :وردت فييا، وانتقيت لكؿ صورة بعض الأمثمة فيما يمي

 

                                                           
 ،ٓٔلقاىرة، )د.ت(، ص ػ حامد عوني، المنياج الواضح لمبلبغة، المكتبة الأزىرية لمتراث، ا ٔ
 .ٖٔ، ص ٜ٘ٛٔػ عبد السلبـ ىاروف، الأساليب الإنشائية في النحو العربي، )د. ف(،  ٕ
 ٕٙ، ص ٗػ ابف منظور، لساف العرب، ج  ٖ
 .ٜٛ، العراؽ، صـٜٓٛٔ، ٔط ػ أحمد مطموب، البلبغة العربية، وزارة التعميـ العالي والبحث العممي، ٗ
 ٘ٚص ػ المراغي، عموـ البلبغة،  ٘
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 (:ٔالصورة )

فعؿ أمر + فاعؿ غير ظاىر تدؿ عميو صيغة الأمر ويعود عمى الضمير المخاطب، + جار  
 ومجرور.

 وورد مف ىذه الصورة في المقامات قوؿ اليمذاني:

 ٔ."سِرّْهِ  الِله بحُسْف أفْض إل  ... عَنَاِني بجَمِيؿ برّْهِ  مَفْ  ايَ ػ 

 ف مخاطبو الذي تفضؿ عميو بالجميؿ.ىنا يطمب اليمذاني م

 ْـػ   عَفْ أسْنَاِنؾَ، وَاْفتَرَّ  ذِراَعِؾَ، عَفْ  وانضْ  سَاقِؾَ، عَفْ  وَشَمّْر عَفْ رأَسِؾَ، وَاحْسِرْ  غُلا ُـ يَا تَقدَّ
 . ٕ"وَأدْبرْ  وَأقْبؿْ 

راعو، ويقبؿ ويدبر، ساقو وينزع ذيأمر ىنا الغلبـ بأف يتقدـ ويكشؼ عف رأسو، ويشمر 
 وىذه مجموعة مف الأوامر التي أعطاىا التاجر لمغلبـ المعروض لمبيع.

  ٖسِرَّؾَ" وَاكشِؼْ لنَا فَفسّْرْ لنَا أمْرَؾَ،ػ 

 راره التي يخفييا.جاء اليمذاني بفعمي الأمر )فسر واكشؼ( ليعرؼ أحواؿ مخاطبو وأس

 ٗدَارىَا" عَفْ  تًنْقؿ مِفْ قبْؿ أف ... صَفا مَا وَنَؿْ  الدَّىْر مِفَ  فخُذػ 

ورد في البيت السابؽ فعلب أمر )خذ ونؿ( يقصد بيما الوعظ والإرشاد، فيو يأمر باغتناـ 
 الدىر وأيامو الصافية قبؿ أف يموت وينتقؿ عنيا.

وْـباِل نَيارَؾَ  عَميْيما فاسْتَعِفْ ػ   ٘وَليْمؾَ بالنَّوْـ" صَّ

يتحدث اليمذاني عف النفس والشيوة، فيو يأمر صاحبيما بالاستعانة بالصوـ والصلبة 
رشاد.  عمى مجاىدتيما، فجاء الأمر في صورة وعظ وا 

                                                           
 .ٚٔػ المقامة الأذادية، ص ٔ
 .ٜٗػ المقامة المضيرية، ص ٕ
 .ٔٔٔػ المقامة المارستانية، ص ٖ
 .ٕٛٔػ المقامة الأسودية، ص ٗ
 .ٕ٘ٔػ المقامة الوصية، ص ٘
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، مَا كُؿَّ  خُذ :الشّْطْرَنْج كلاعِب النَّاس مَعَ  كفْ ػ  ْـ   .ٔمَعَؾَ" مَا كُؿَّ  وَاحْفظ مَعَيُ

ي في وصاياه التي يمبسيا حمة الأمر، وىنا نجد الأفعاؿ ) كف ػ خذ ػ احفظ( فيو يستمر اليمذان
 يوصييـ بالأخذ منيـ وعدـ إعطائيـ.

 (:ٕالصورة )

فعؿ أمر ارتبط بو فاعمو )الضمير المتصؿ( الذي دلت عميو )ياء المتكمـ، )نا(   
نا، نحف، أنتـ( عمى المتكمميف، واو الجماعة( في آخر الأفعاؿ تعود عمى ضمير المخاطب )أ

 التوالي، ثـ مفعوؿ بو. ومنيا:

، سَموِنيػ  ْـ " أُجِبْكُ ْـ وَاسْمَعُوا أعْجبْك
ٕ.  

( تشير إلى أف المتكمـ إذا تحدث لـ يترؾ شاردة ولا واردة، وجاء سموني ، اسمعواأفعاؿ الأمر ) 
 بالذي يأخذىـ العجب منو. 

فْراَءَ، وأَتُونِي بِجَارِيةٍ عَذْراءَ، وَصَمُّوا خَمْفِي رَكْعَتَيْفِ يَثْفِ الُله مَجْرَى ىَذا المَاءِ بَقَرَةً صَ  أذْبَحُوا فيػ 
ْـ عِناف ىذا المَاءِ،   ٖكبْوٌ" القِياـ فِي مِنْك ْـ يَقعْ  ل احْفظُوا أنْفُسَكُ ْـ يَا قو ْـ     عَنْكُ

بيذه ( أفعاؿ أمر جاءت مرتبطة بضمير متصؿ، فيو اذبحوا ػ اتوني ػ صموا ػ احفظوا)
الأوامر يريد منيـ أف يتبعوه في أفعالو التي يبتدعيا. ثـ يأمرىـ بحفظ أنفسيـ وألا يمموا الوقوؼ ولا 

 يتعبوا منو فيكبوا أي يقعوا.

َـ بالعَمَؿ، زَيّْنُواػ  فْوَ  القُدْرَة باْلعَفو، وَاشْكرُوا العِمْ   ٗالكَدَرَ" وَدَعوا وَخُذُوا الصَّ

حيث تشتمؿ عمى الوعظ والإرشاد الذي يكوف في صورة  ىذه المقامة تسمى )الوعظية(
أعدوا ػ اكتسبوىا ػ اضحوا ػ خموا ػ حموا ػ زينوا ػ اشكروا ػ " أوامر، فقد ورد فييا عشرة أفعاؿ أمر

 وذلؾ لتقوية الوعظ.  خذوا ػ دعوا"

                                                           
 .ٕٕ٘ػ المقامة السابقة، ص ٔ
 .ٕٔػ المقامة القريضية، ص ٕ
 .ٕٛػ المقامة الموصمية، ص ٖ
 .ٕٗٔػ المقامة الوعظية، ص ٗ
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 (:ٖالصورة )

ا( النداء )ي صيغة الأمر يعود عمى المخاطب، ثـيمي فعؿ الأمر فاعؿ مستتر تدؿ عميو  
 والمنادى.

  ٔ."رَفِيقِوِ  يَدَ  مِنْك ْـ كُؿٌ  وَالِله ليَشُدَّف لُكَعُ، يَا اسْكتْ  :قاؿػ 

 فعؿ الأمر )اسكت( جاء لفاعؿ مستتر تقديره )أنت( ثـ أداة النداء والمنادى.

  ٕ."ماءٍ  يَأْتِيؾَ بشَرْبةِ  حَتَّ  نأْتِيؾَ بسَقَّاءٍ، زيْدٍ  يَا أبَا اجْمِسْ ػ 

 الفعؿ )اجمس( لفاعؿ مستتر تقديره )أنت( وكانت أداة النداء )يا( بعده. أيضاً جاء

 ىذه بعض الجمؿ التي ورد فييا الأمر في المقامات.  

 النيي:  ٕ

 ،ٖ"تخرج تفعؿ، ولا لا: كقولؾ الاستعلبء، جية عمى الفعؿ المنع مف عف ينبئ قوؿ النيي
 مع متفقًا النيي يكوف وبذلؾ ٗ"ـالإلزا مع الاستعلبء وجو عمى الشيء عف الكؼ طمب: " وىو

 النيي أما الفعؿ، طمب الأمر أف في الاستعلبء، ويختمفاف وجو عمى طمب كمييما أف في الأمر
 مع( لا) الحرؼ اقتراف وىي واحدة، صيغة عمى النيي ويعتمد أسموب الفعؿ، عف الكؼ طمب فيو

 (لا) وىو واحد حرؼ نييلم: "السكاكي يقوؿ مجزومًا، المضارع يصبح المضارع بحيث الفعؿ
 يكوف "أف تفعؿ لا استعماؿ أصؿ أف في الأمر حذو بو محذو والنيي تفعؿ، لا قولؾ في الجازـ
 صيغة ولو الاستعلبء، جية عمى الفعؿ عف الكؼ طمب فالنيي إذف  ٘"الاستعلبء سبيؿ عمى

 وىو -الأصمي  ىامعنا عف النيي صيغة تخرج وقد. الناىية( لا)بػِ  المقروف المضارع واحدة، ىي
 السياؽ. مف وتستفاد بالقرائف تعرؼ معافٍ  إلى - الكؼ طمب

                                                           
 .ٕٖالمقامة الأسدية، صػ  ٔ
 .ٔ٘ػ المقامة البغدادية، ص ٕ
 ٙ٘ٔ، ص ٖػ العموي، الطراز، ج  ٖ
 ٙٚػ الياشمي، جواىر البلبغة، ص  ٗ
، تحقيؽ: نعيـ زرزور، ط  ٘ بيروت، دار الكتب العممية،  ،ٕػ السكاكي، ابف أبي بكر بف محمد، مفتاح العموـ

 ٕٖٓ، صٜٚٛٔ
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لـ يكف لمنيي في مقامات اليمذاني انتشار واسع، ولكف ما يمفتنا فيو تشابيو بشكؿ ممحوظ مع 
 اليمذاني: يقوؿ الأمر مف حيث اليدؼ والتوظيؼ،

 ٔمَا تَدُورُ لَ تَمْتَزِْـ حَالَةً، وَلكِفْ     دُرْ بِالَّميَالِي كَ 

( فيو يعظو  يعظ الاسكندري عيسى بف ىشاـ ويمبس الوعظ حمة النيي بقولو )لا تمتزـ
 بعدـ التزامو حاؿ واحدة، إنما يدور كما تدور الميالي.

 ٕأَعْمِؿْ لِرِزْقِؾَ كُؿَّ آلوْ     لَ تَقْعُدَفَّ بِكُؿّْ حَالَوْ 

خائر القوى فتقعد عف طمب الرزؽ  بقولو: ) لا تقعدف( والمعنى: لا تكف ينيى اليمذاني
وأنت تعمـ أنو لا يأتيؾ حتى تعمؿ لو، ولا يقبؿ عميؾ حتى تسير إليو بؿ أجيد نفسؾ، وأدأب في 

رشاد.    السعي إليو، أيضا جاء النيي ىنا في صورة وعظ وا 

 ٖل تُكَذَبَفَّ بِعَقْؿٍ     ما العَقْؿُ إِلَّ الجُنُوفُ 

ى بف ىشاـ بقولو )لا تكذبف ...( أي لا تصدؽ مف يقوؿ نيى أبو الفتح الاسكندري عيس
 لؾ أف نواؿ أغراضؾ بالعقؿ، فإنو ليس العقؿ الذي ينيمؾ إلا الجنوف.

يَا قَوُْـ اتَّقُوا الَله ل تَدْفِنُوهُ فَيْوَ حَيّّ 
ٗ  

 نيى الاسكندري قومو مف دفف ميتيـ معتقداً أنو حي.

ُـ لَ يَتَوَثَّايَا نَفْسُ لَ تَتَوَثَّ      فَالشَّيْ 
٘ 

التغثي ىو اندفاع النفس إلى القيء، والنيي جاء لمنفس التي تريد الاندفاع بقولو )لا 
 تتغثي( ويأمرىا بالسكف والاستقرار في مكانيا.

 

                                                           
 .٘ٔػ المقامة القريضية، ص ٔ
 .ٔ٘مقامة البغدادية، ػ ال ٕ
 .٘ٙػ المقامة المكفوفية، ص ٖ
 .ٜٚػ المقامة الموصمية، ص ٗ
 .ٖٜٔػ المقامة الأرمنية، ص ٘
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فْ نمْتَ  ... طِلابَيا تَطْمُب الدُّنْيا فِإفَّ  ػ وَل  ٔضَائِرُ" رَغْبَة لؾَ  مِنْيَا وَا 

ف كاف يعقبيا نواؿ شيء ضائر بمعنى مضر، ونيى ال  يمذاني طمب الدنيا فإف طمبيا وا 
 منيا لا يفيد بؿ يضر.

 ٕحُرَّا فَمُتَّ  يُعَابَ؛ أف يُحَاذِرُ  … حُرا لَقيتْ  فَقدْ  تَجْزَعْ؛ ػ فلا

ا إلى أف انتصر عميو، الجزع ىو ا داميً يخاطب اليمذاني الأسد الذي تعارؾ معو عراكً 
دث فظيع أو أمر شنيع ينزؿ بالمرء فيفقده صوابو ويضيع عميو انخلبع القمب وتألـ النفس مف حا

تجمده وصبره، ويحاذر : يخشى، ويعمؿ جيد طاقتو وبمقدار وسعو لئلب يقع، والمعنى "لا  يؤلمؾ 
ولا تذىب نفسؾ حسرات ولا تحزف عمى ما نالؾ مني؛ وأصابؾ مف حد حسامي فإف كنت قد 

بو ىو رجؿ حر كريـ خيار يأبى الضيـ ولا يقبؿ  ىويت فإف الذي فعؿ بؾ ذلؾ، والذي اصطدمت
  ٖا كما يموت الشريؼ الأبي النفس والمقداـ الجريء"الضعة ويرىب الاستكانة فمت بيده حرً 

تو، لعؿ ذلؾ يرجع إلى طبيعة حياة بطؿ مف الملبحظ عدـ إكثار اليمذاني لمنيي في مقاما
دي الناس فلب يمكف أف ينياىـ عف فعؿ التي قضاىا في الكدية، فيو يستج المقامات الاسكندري

 يفعمونو أو قوؿ يقولونو.

 التمني:  ٖ

 وىو ٗوىو طمب حصوؿ أمر محبوب مستحيؿ الوقوع أو بعيده، أو امتناع أمر مكروه كذلؾ"
 تطمب أف" :حسب السكاكي وىو الوقوع، ممتنع ىو ما المتكمـ فيو يطمب الذي الإنشائي الأسموب

  ٘بامتناعو" العقؿ حكـ مع فيو اقعً وا مضى فيما الواقع غير كوف

 :أدواتو

 لوما لول أل ىلا لعؿ لو ليت أداة التمني
 - ٗ - ٕ ٕ ٕٖ ٕ عددىا في المقامات

                                                           
 ٕٔٔػ المقامة الوعظية، ص ٔ
 .ٕٖٗػ اليمذاني، المقامة البشرية، ص ٕ
 ػ المرجع السابؽ نفسو، الصفحة نفسيا. ٖ
 .ٚٔـ، صٕٔٓٓ، ٘مكتبة الخانجي، طػ عبد السلبـ ىاروف، الأساليب الإنشائية في النحو،  ٗ
، مفتاح :السكاكي ػ ٘  .ٕٛٗص العموـ
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 ازيدً  ليت تقوؿ إنؾ":السكاكي يقوؿ ليت، ىي لمتمني الأصؿ في الموضوعة الكممة 
 طماعية لؾ ولا توقعيمات لا حاؿ في صاحبؾ حديث أو زيد إتياف فتطمب ليتؾ تحدثني، أو يأتيني

 .ماوقوعي في

 الرغبة أو بتحققو يوحي ما إلى بميت، المتحقؽ غير التمني دلالة عف المتكمـ يعدؿ وقد
 : لو، لعؿ، ىلب.نحو بديمة فيستعمؿ أدوات تحققو في

 أف عمى قرينة النصب فإف تحدثني فأف :تقدير عمى بالنصب فتحدثني، تأتيني لو :نحو  لو  -
 .ىو التمني ىينا ناسبوالم الستة،

 ٔ فْ أَخْبارِؾَ قُمْنا: فَمَو أَرَيْتَ مِفْ أَشْعارِؾَ، وَرَوَيْتَ لَنا مِ 

ضَاعَةَ الوَقْتِ  ْـ آمَفِ المَقْتَ، وَاِ  ْـ بِيَا لَ تِي مَعَيَا أَطْوَؿُ مِفْ مُصِيبَتي فِييَا، وَلَوْ حَدَّثْتُكُ   ٕ.قِصَّ

  ٖوفاً مِفَ الذَىَبْ أَنَا لَوْ شِئْتُ لَتَّخَذْ     تُ سُقُ 

َـ الُله بِخَيْرٍ أَمْرِي     أَعْقَبَنِي عَفْ عُسُرٍ بِيُسْرِ  لَوْ خَتَ
ٗ 

 نحو: أف إضمار عمى المضارع جوابو في ، وينصب لو حكـ فتعطي بمعؿ، يتمنى لعؿ: قد  -
 . الحصوؿ عف المرجو لبعد بالنصب، "أحج فأزورؾ لعمّي"

 عنو امتولدً  معنى تفيد بؿ لمتمني، موضوعة ليست الأصؿ في وىي لولا  -لوما - ألا  -ىلب -
 .المضارع في والتحضيض في الماضي، التنديـ ىو

ْـ شَيْطَانَةً! أَ  ْـ وَأَنْتَ يا ابْفَ ىِشاٍـ تُؤْمِفُ بِبَعْضِ الكِتاَبِ وَتَكْفُرُ بِبَعْضِ؟ سَمِعْتُ أَنَّؾَ افْتَرَشْتَ مِنيُ لَ

ْـ بِطَانَةً؟  وَيْمَؾَ ىَلايَنْيَؾَ الُله عَزَّ وَجَؿَّ أَ   تَخَيَّرْتَ لِنُطْفَتِؾَ، وَنَظَرْتَ لِعَقِبِؾَ؟ فْ تَتَّخِذَ مِنْيُ

 تَفَاوَتَ النَّاسُ فَضْلًا     وَأَشْبَوَ البَعْضُ بَعْضَا

                                                           
 .ٕٔػ المقامة القريضية، ص ٔ
 .٘ٛػ المقامة المضيرية، ص ٕ
 .ٕٙػ المقامة الكوفية، ص ٖ
 .ٖٙػ المقامة المكفوفية، ص ٗ
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  ٔلَوْلهُ كُنتُ كَرَضْوَى     طُولً وَعُمْقاً وَعَرْضا

 ولولا وألا ىلب :وىي والتخصيص لتنديـا بحروؼ المسماة الحروؼ وكأف" :السكاكي يقوؿ
 التنبيو التركيب، بالتزاـ امطموبً  المزيدتيف وما لا مع مركبة  .لو  .ىؿ أي مأخوذة منيا . ولوما
 أو لولا أو ىمزة، الياء بقمب ألا أو ازيدً  أكرمت ىلب قيؿ التمني فإذا معنى ولو ىؿ .إلزاـ عمى
ذا التنديـ معنى منو اولدً مت. ازيدً  أكرمت ليتؾ: المعنى كاف لوما،  لولا أو . ازيدً  تكرـ ىؿ: قيؿ وا 
 ٕ."معنى السؤاؿ منو امتولدً   .تكرمو ليتؾ المعنى فكاف

تَ، وَلَقَدْ أَصْبَحْفَ الْيَوَْـ وَسَرَّحْفَ الطَّرْؼَ فِي حَيٍّ كَمَيْتٍ، وَبَيْتٍ كلَا بَيْتٍ، وَقمَّبْفَ الَأكُؼَّ عَمَ  لَيْ 

مُوعِ فَفَضَضْفَ عُقَدَ    ٖالضُّ

 :ىلا

ْـ بِطَانَةً؟  وَيْمَؾَ ىَلا ْـ يَنْيَؾَ الُله عَزَّ وَجَؿَّ أَفْ تَتَّخِذَ مِنْيُ   ٗتَخَيَّرْتَ لِنُطْفَتِؾَ، وَنَظَرْتَ لِعَقِبِؾَ  ألََ

دوف استعجاؿ، وىنا المعنى: ليتؾ  أنو تخير نطفو واختار زوجتو بتأفٍ يتمنى اليمذاني لو 
 تخيرت نطفؾ.

  ٘: ىَلاَّ سَرَّحْتَ وَاسْتَرَحْتَ فَقُمْتُ 

سرحت أي طمقت ىذه المرأة وسرحتيا. قاؿ تعالى: " أو تسريح بإحساف" تمناه أف يطمقيا 

 ليستريح.

 

 

                                                           
 .ٕٚٙػ المقامة الشعرية، ص ٔ
، ص  مفتاح : السكاكي ػ ٕ  .ٕٚٗالعموـ
 .ٗ٘ػ المقامة البصرية،  ٖ
 .ٓٔٔػ المقامة المارستانية، ص ٗ
 .ٓٙٔػ المقامة الشيرازية، ص ٘
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 لعؿ:

يَرْشَحُ،  فَقَاؿَ: اخْتاَروا مِفْ ىذِهِ المَسَائِؿِ خَمْساً لأفَُسّْرَىَا، وَاجْتَيِدُوا فِي البَاقِي أَيَّامَاً، فَمَعَؿَّ إِنَاءَكُ ْـ
ْـ فَاسْتأََنِفُوا التَّلَاقِيَ، لُأفَسّْرَ البَاقِيَ، ّـَ إِفْ عَجِزْتُ ْـ يَسْمَحُ، ثُ وَلَعَؿَّ خَاطِرَكُ

ٔ  

ذكر اليمذاني )لعؿ( مرتيف في ىذه المقامة، الأولى يتمنى اتساع إناء تلبميذه أي 
 ؿ.عقوليـ، والثانية تمنى سماح خواطرىـ ليتمكنوا مف حؿ بقية المسائ

 النداء:

 إلى مف الخبر المنقوؿ( أنادي) مناب نائب بحرؼ عميو المخاطب إقباؿ المتكمـ طمب ىو
 لإقبالو بالمنادى التصويت: "وىو ،ٕوىيا، ووا" أيا يا، آي، أي، آ،  اليمزة،: ثماف وأدواتو الإنشاء،
  ٖ"الإقباؿ غير يامن المراد يكوف أف إلى النداء صيغة وقد تخرج النداء، في الأصؿ ىو ىذا عميؾ،
كالإغراء  وذلؾ ،ٗ"غير معناه في صيغتو تستعمؿ قد: "فإنو النداء لأسموب المختمفة السياقات وفي

 والتعجب. والاستغاثة

 أي وا اليمزة ىيا أيا يا أداة النداء
 - - ٕٙ - ٔ ٘ٗٔ عددىا في المقامات

. استعمميا اليمذاني اماتنلبحظ مف خلبؿ الجدوؿ السابؽ ورود "يا" النداء بكثرة في المق
 في مواضع عدة، ولكنو أكثر منيا في المقامة الدينارية، حيث ذكرىا ثلبث وسبعيف مرة.

 ػ   عند اليمذاني، كؿ أداة مع أمثمتيا: لمنداء أمثمة وسنعرض

 يا ( النداء:) 

 اْلمَوّْنيفَ، حَدِيث يَا يَجُوزُ، ل دِرْىَمًا الكُوز، يَا وَسَخَ  يَا تَمُّوزَ، كُرْبَة يَا العَجُوز، بَردْ  ػ "يَا
ؤُس، يَا الكابُوس، وَطَأ يَا النَّحُوس، كوْكبَ  يَا اْلبُوس، سَنَة يَا ّـَ  يَا تُخْمَة الرَّ  رَمَدَ  يَا حُبَيْف، أ

                                                           
 .ٕٙٙػ المقامة  الشعرية، ص ٔ
ػ ابف ىشاـ، عبدا﵀ بف يوسؼ، أوضح المسالؾ إلى ألفية ابف مالؾ، تحقيؽ: يوسؼ الشيخ محمد البقاعي،  ٕ

 ٗ، ص ٗبيروت، دار الفكر، )د.ت(، ج 
 ٔٙٔ، ص ٖػ العموي، الطراز، ج  ٖ
 .ٜٔ، ص ٖالقزويني، الإيضاح، ج ػ  ٗ
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 سِمَة يَا يْفثِقؿ الدَّ  يَا الحُسَيْف مَقْتَؿ يَا الحيْف سَاعَة يَا المُحِبَّيْف، فِراَؽَ  يَا اْلبَيْف، غدَاَة يَا العَيْف،
سَنَة  يَا الَماعُوفِ  مَنْعَ  يَا الزَّقُّوِـ بَادِيَة يَا الثُّوِـ ثِريدَ  يَا المُّوـ طريدَ  يَا الشُّوـ بَريدَ  يَا الشَّيْف

 يَا شَتَّ ، مَوَاضِعَ  في حَتَّ ، مِفْ  أقْبَحَ  يَا الُمعِيدِ، كلا َـ يَا الوَعِيدِ، آيَة يَا العَبيدِ، بَويْ  يا الطَّاعُوفِ 
 الَمخْمُور، جُشَاءَ  يَا الرَّغِيؼُ، كُسِرَ  إذا الُمضِيؼِ  تَنَحْنُحَ  يَا الَمصِيؼِ، فِي فرْوَة الكِنيؼِ، يَا دُودَة

قور، نَكْيَة يَا  يَا قمُور، اَل ْـ طمَعَ  يَا تَدُورُ، ل أرْبُعَاءَ  يَا الُقدُورِ، خُذْرُوَفَة يَا وَتِدَ الدُّور، يَا الصُّ
بْيَافِ، سَبتْ  يَا العُرْيَاف، شَفاعَة يَا مُؤَاكَمَة العُمْيَافِ، يَا الخِصْيَافِ، بَوؿ يَا افِ،المّْسَ  ضَجَرَ   يَا الصّْ
 ٔالرَّازي" يَا فضُوؿ الَأىْوَاِزي، بُخؿ يَا الَمخازي، قراَرَة يَا التَّعَازي، كِتاَبَ 

مف المكديف تباريا  ػ ثلبث وسبعيف مرة، وذلؾ أف اثنيفدت )يا( النداء في ىذه المقامةور 
 في ىجاء بعضيـ، وادعى كؿ واحد أنو أقدر مف صاحبو وأفضؿ في ىذه الصناعة.

 ٕثكْلا" مِنْؾَ  الدَّىْرُ  لقِ َ  ل ... والَمعَالي الدَّىْر رُجْمَة ػ "يا

 يثني اليمذاني عمى ممدوحو ويمتدحو مطمقاً أداة النداء )يا(.

 بالَميْر طمَّتِي طالَبَتْنيوَ  ... ظيْري لدَيْني أثْؽ قوْـ قدْ  ػ يا

 الدَّىْر صُرُوؼِ  عم  يُعِيُنِني ... حُرّْ  مِفْ  بَيْنَكُ ُـ ىَؿ قو ْـ يا

 ٖالسّْتْر" ذيُوؿ عنّْي وَانْكشَفت ... صَبْري فقْري عِيؿ قوْـ قدْ  يا

ا منيـ معونتو عمى صروؼ ىذه النداءات المتكررة التي أطمقيا اليمذاني لقومو طالبً 
 ا لأنيـ بنو جمدتو، بأداة النداء )يا( لطمب الاستغاثة.ا وترغيبً فً الدىر استعطا

 أيا:

 وردت مرة واحدة فقط في قولو:

 ٗأَيَا حَضَرِيُّ اسْكُفْ وَل تَخْشَ خِيفَةً     فَأَنْتَ بِبَيْتِ الَأسْوَدِ بْفِ قِنَافِ 

                                                           
 .ٕ٘٘، ٕٗ٘ػ المقامة الدينارية، ص ٔ
 .ٜٔػ المقامة البمخية، ص ٕ
 .ٖٙػ المقامة المكفوفية، ص ٖ
 .ٕٙٔػ المقامة  الأسودية، ص ٗ
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لا يخشى شيئا فتاة أعرابي طمب منيا أف تجيره بأداة النداء )أيا( وتقوؿ لو أ مع تخاطب
 لأنو ببيت الأسود بف قناف.

 اليمزة:

اليمزة حرؼ وضع لنداء القريب: الحاضر معؾ، الداني مكانو منؾ بحيث يسمعؾ، وقد ينادى بو 
 البعيد تنزيلًب لحضوره في ذىنؾ.

ُـ لَوْ شَيِدْتِ بِبَطْفِ خَبْتٍ     وَقَدْ لَق  اليِزَبْرُ أَخَاؾِ بِشْراَ أَفَاطِ
ٔ 

ف لـ تكف قريبة منو إلا أنيا متمكنة مف عمو فاطمة ليخبرىا بملبقاتو للؤسد ينادي ابنة . فيي وا 
 نفسو، وعدـ غيابيا مف ذىنو.

نلبحظ  أف اليمذاني لـ يستخدـ أدوات النداء الأخرى، ىيا وغيرىا، وأكثر مف استخداـ الأداة 
 )يا(.  

 الستفياـ:  ٗ

 عمِمو،: وَفيماً وَفيامة فيماً  فيِمو. بِالَقمب ءالشي معرفَتؾ: الَفيـ: فيـ: المغة في الاستفياـ
. شَيءٍ  بعد شيئًا فيِمو:) َ الكَلبـ  وَتَفيـ وأَفيمتو، فلًبنا وَفيمت. وعرفتو عَقمُتو: الشيء وَفيِمت
 ٕيَفػيمو" أَف سأَلو: واسَتْفيمو الَفيـ، سريع: فَيِـ ورجؿٌ 

 في الشيء حصوؿ صورة مبط ىو: وقيؿ المخاطب، ضمير في ما استعلبـ: الاصطلبح وفي
 التصديؽ، ىو فحصوليا لا وقوعيا، أو الشيئيف، بيف نسبة وقوع الصورة تمؾ كانت فإف الذىف،

لا     ٖالتصور" فيو وا 

                                                           
 .ٖٖٔػ المقامة البشرية، ص ٔ
 ٜ٘ٗ، ص  ٕٔػ ابف منظور، لساف العرب، ج  ٕ
الكتب العممية،  ، بيروت، دارٔوعة مف العمماء، ط ؽ: مجمػ الجرجاني، عمي بف محمد، التعريفات، تحقي ٖ

 .ٛٔ، ص  ٖٜٛٔ
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 ما المتكمـ معرفة يطمب بحيث الاستفياـ، في الذىف خارج تكوف الصورة أف ذلؾ يعني
 الخارِجية لمصورة المخاطب ناقلبً  كوفي وبذلؾ ذىنو، في الخارِجية الصورة لترتسـ الخارج في ىو
  المتكمـ. ذىف إلى

 عف يخرج ليس شيء أنو واعمـ: " الجرجاني فيقوؿ بلبغية، أغراض إلى الاستفياـ ويخرج
 وذلؾ عميو، اليجوـ مف وعمى صدد لو، املبحظً  بابو عمى وىو كاف، قد لأمر إلا غيره إلى بابو
 في غرضو لكف عنو، استفيامو في الظاىر مع وب افً عار  يكوف قد الشيء عف المستفيِـ أف

 طمب وىو لو الحقيقيّ  المعنى غير معاف أخرى إلى يخرج فالاستفياـ ،ٔأشياء" عنو الاستفياـ
 لممعنى وقاصدًا الغرض ليذا ملبحظًا بلبغيّ يكوف لغرض الاستفياـ يستخدـ الذي الفيـ،

 .الاستفياـ المعنى بأسموب عف تعبيره رغـ الآخر والغرض

متعددة ذكرت في كتب النحو والبلبغة، حيث للبستفياـ حرفاف ىما:  وللبستفياـ معافٍ 
ا وىي: ) كيؼ، مف، ما، أي،  ماذا، أيف، متى، مف ذا، أنى، كـ، )اليمزة وىؿ( وأحد عشر اسمً 

(. وتستخدـ ىذه الأدوات كميا مع الأفعاؿ والأسماء والحروؼ فيتطمب بيا التصور أو أياف
لتعييف مع أـ واليمزة، كما سيتضح ذلؾ مف خلبؿ ما يمي ضمف إحصائية بعدد كؿ التصديؽ أو ا

 أداة استخدميا اليمذاني، كما ىو مبيف في الجدوليف التالييف:

 أولً: حرفا الستفياـ:

 ىؿ اليمزة حرؼ الستفياـ
 ٜٔ ٖٔ عدده في المقامات

 ثانياً: أسماء الستفياـ:

 .اـ كميا، ماعدا )ماذا وأنى وأياف(استخدـ  اليمذاني أدوات الاستفي

 مف ذا مت  أيف كـ أي ما مَف كيؼ اسـ الستفياـ
 ٔ ٕٔ ٖٕ ٜ ٛٛ ٛٗ ٕٗ ٖٓ عدده في المقامات

ا في المقامات حيث وردت في يتضح مف الجدوليف السابقيف أف )أي( أكثر الأدوات ورودً 
 تخدـ الأدوات: ماذا وأنى وأياف.المقامة الشعرية فقط أربع وخمسيف مرة. كما أف اليمذاني لـ يس

                                                           
 .ٙٙٗ، ص ٕػ ابف جني، الخصائص، ج  ٔ
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  أول: حروؼ الستفياـ:

 اليمزة:   ٔ

 .والحروؼاليمزة أصؿ أدوات الاستفياـ، وىي تدخؿ عمى الأسماء والأفعاؿ 

ْـ يَا فِتْيَافُ فِي نَيِيدَةِ فِرْؽٍ كَيامَةِ الَأصْمَعِ، في جَفْنَةٍ رَوْحاءَ،   أَتَشْتَيُونَيَا يا     قَاؿَ: فَمَا رأَْيُكُ
ّـَ قَاؿَ: فَ  ْـ أَيْضَاً يَشْتَيِييَا، ثُ كُ ْـ فِتْيَافُ؟ فَقُمْنَا: إِي وَالِله نَشَتيييَا، فَقَيْقَوَ الشَّيْخُ وَقاؿَ: وَعَمُّ ما رأَْيُكُ

ُـ عَم  سُفْرَةٍ حَرْتِيَّةٍ  يَا فِتْيَافُ؟ قَاؿَ: أَفَتَشْتَيُونَيَا     يا فِتْيَافُ فِي دَرْمَؾٍ كَأَنَّيَا قِطَعُ السَّبَائِؾِ تُجَرْث
: فَقَيْقَوَ فَاشْرأََبَّ كُؿُّ مِنَّا إِل  وَصْفِوِ، وَتَحَمَّبَ رِيقُوُ وَتَمَمَّظَ، وَتَمَطَّؽَ، قُمْنَا: إِي وَالِله نَشْتَيييا، قَاؿَ 

ْـ يا فِتْيِافُ في  ّـَ قَاؿَ: ما رأَْيُكُ ْـ والِله ل يُبْوِضُيَا ثُ يَّةٍ، الشَّيْخُ وَقَاؿَ: وَعَمُّكُ عَنَاؽٍ نَجْدِيٍة، عُمْوِيَّةٍ بَرّْ
ْـ والِله يَرْقُصُ لَيَا      ٔ ، أَفَتَشْتَيُونَيَا يا فِتْيَافُ؟ قُمْنا: إِي وَالِله نَشْتَيِييا، قَاؿَ: وَعَمُّكُ

يستفيـ عيسى بف ىشاـ مستخدمًا اليمزة لمسؤاؿ عمّا إذا كاف الفتياف يشتيوف الطعاـ بعد 
 ذا الوصؼ يبعث الشوؽ ويزيد رغبتيـ في الأكؿ.أف يصفو ليـ، وبي

ْـ عَشِيريّّ   ٕ؟.فَقُمْتُ: أَبَمَدِيّّ أَنْتَ أَ

وجو إليو سؤالًا، ىؿ الجامع بيني وبينؾ الاشتراؾ في البمد أـ في العشرة التي ىي 
 الصداقة، أو لعمو يقصد العشير وىي القبيمة.

: ائْتُونِي بِصَاحِبِ الرَّ  ْـ لَوُ أْسِ أَسْأَلوُ، ألََؾَ ىذَ فَقَاؿَ الحَمَّامِيُّ  ٖ؟ا الرَّأْسُ أَ

 وردت اليمزة ىنا لمسؤاؿ عف الشخص الذي غسؿ رأس عيسى بف ىشاـ.

 ىَؿْ:  ٕ

حرؼ يدؿ عمى الاستفياـ وىو موضوع لمتصديؽ الإيجابي دوف التصور، ويجاب عنو 
 في ىذه الحالة بلب أو نعـ.

                                                           
 .ٔٚٔػ ٛٙٔػ المقامة النييدية، ص ٔ
 .ٜ٘ٔػ المقامة الشيرازية، ص ٕ
 .ٖٙٔػ المقامة الحموانية، ص ٖ
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ْـ لِيَذَا العُمَيِؿِ رِكْزاً ػ  ْـ مِنْوُ رَمْزاً؟ىَؿْ سَمِعْتُ ، أَوْ رأََيْتُ
ٔ  

الركز: الصوت الخفي، والرمز: أي الإشارة، فيو يستفيـ عمّا إذا كاف لممريض علبمة 
 مف علبمات الحياة.

ْـ لَوُ لَفْظَةً مَصْنُوعَةً، أَوْ كَمِمَةً غَ ...  فَيَؿ تَرْوُوفَ لمْجاحِظِ شِعْراً رائِعاً؟ قُمْنَا: لَ، ػ  يْرَ فَيَؿْ سَمِعْتُ
 ٕمَسْمُوعَةٍ؟

    يسأليـ عف كلبـ الجاحظ ىؿ فيو كممة لـ ينقميا عف سواه ليستدؿ بذلؾ عمى ما يقوؿ.

عَةٌ؟ يُنْقَؿُ ىَؿْ الدُّنْيَا إِلَّ مُنَاخُ راَكِبٍ، وَتَعِمَّةُ ذَاىِبٍ؟ وَىَؿْ المَاؿُ إِلَّ عَارِيَةٌ مُرْتَجَعَةٌ، وَوَدِيعَةٌ مُنْتزَ ػ 
لَ  آخَرِيفَ، وَتَخْزُنُوُ الَأوَائِؿُ لِلآخِرِيفَ، ىَؿْ تَرَوْفَ المَاؿَ إِلَّ عِنْدَ البُخَلَاءِ، دُوَفَ الكُرَماءِ، مِفْ قَوٍْـ إِ 

 ٖوَالجُيَّاؿِ دُوفَ العُمَمَاءِ؟

تأتي "ىؿ" ىنا للبستنكار، فيو يتساءؿ ويستنكر بأف ىذه الدنيا التي خدعتكـ ليست مكانًا  
يثما يأخذ راحمتو ثـ يترجؿ منيا ليتـ رحمتو. فالأحياء فييا عمى سفر، ويستنكر ر ينزؿ فيو المسافر 

 متسائلًب عف الماؿ ليس إلا عارية أو وديعة نتركيا عند مف نثؽ بو ليحفظيا لنا.

 ثانياً: أسماء الستفياـ:

ة أسماء الاستفياـ أسماء مبيمة يستفيـ بيا. وتحمؿ معنييف: الأوؿ: أنيا تدؿ عمى ذات معين
محددة، وىذه الأسماء ىي: ) ما، أي، كـ، مف( والثاني: أف ىذه الأسماء تدؿ عمى الظرفية 
الزمانية والمكانية، وىي: ) أيف، متى، أنى، أياف، كيؼ، أي( إذا أضيفت إلى ما يدؿ عمى الزماف 

 .المكافأو 

 مَا:   ٔ

 . الصفةة أو اسـ استفياـ مبني عمى السكوف، وىو لما لا يعقؿ، ويقصد بو بياف الحقيق

 قتصر عمى ذكر بعض مف الجمؿ التي وردت فييا )ما( الاستفيامية في المقامات:وىنا أ
                                                           

 .ٓٛػ المقامة الموصمية،  ٔ
 .ٔٙػ المقامة الجاحظية، ص ٕ
 .ٜٜٕالمطمبية، صػ المقامة  ٖ
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 :فِي زُىَير؟     قْمنَا تَقوؿ فمَا  :فِي اْلنَّاِبوَةِ    قْمنَا تَقوؿ الْقَيسِ؟    فما امْرىءِ  فِي تَقوؿ مَا ػ
 مفْ  المُحْدَثِيفَ  فِي تَقوؿ فمَا؟ فرَزْدَؽ؟ أيُّيُمَا أسْبَؽُ وَاْلَ  جَريٍر فِي تَقوؿ طرَفَة؟    فمَا فِي تَقوؿ فمَا

؟ والمُتَقدّْميفَ  الشُّعَراءِ  ْـ مِنيُ
ٔ 

فييـ  المسؤوؿجاءت الأداة )ما( سابقة لمقوؿ، فيو يستفيـ عف الشعراء الأقدميف ورأي 
 فتكررت في ىذه المقامة ست مرات. 

     لِله أَنْتَ فَمَا مَعْنَ  قَوْلِؾَ: عَرِيضُ الثَّمَافِ؟     يرُ التّْسْعِ،لَ فُضَّ فُوؾْ فَمَا مَعْنَ  قَوْلِؾَ قَصِ ػ 
مَعْنَ  قَوْلِؾَ فَمَا مَعْنَ  قَوْلِؾَ لَيّْفُ الثَّلَاثِ، قَاؿَ: لَيّْفُ الْمَرْدَغَتَيْفِ لَيّْفُ العُرْؼِ لَيّْفُ العِنَافِ قُمْتُ: فَمَا 

  ٕقَمِيؿُ الِإثْنَثْفِ 

بالفاء في الجمؿ السابقة فيو يستفيـ عف معنى الصفات التي  الاستفيامية)ما(  اقترنت
 وصؼ بيا حصاف سيؼ الدولة بف حمداف.

 مَفْ:  ٕ

 .الحضوراسـ استفياـ مبني عمى السكوف، يستخدـ لمعاقؿ ويفيد طمب 

  ٖ؟ الِإسْلِاـ الُمحَيّْي بتَحيَّة الكلِاـ الجَييرُ  الرَّاكِبُ  مَفػ 

 شخص الراكب المرتفع الصوت.يستفيـ السائؿ عف ال

  ٗ؟ مَفْ أَنْتَ لُ أّـَ لؾَ قَاؿَ اليَوُْـ الَأسْوَدُ والمَوْتُ الَأحْمَرُ،ػ 

 يخاطب بشر بف عواف العبدي عمو ويستفيـ بالأداة )مَفْ( ليعرؼ ىويتو.

 مَفْ ذَا:   ٖ

ؿ ، ورد مرة واحدة في المقامات في قو لمعاقؿاسـ استفياـ مبني عمى السكوف، يستخدـ 
 اليمذاني: 

                                                           
 .ٕٔػ المقامة القريضية، ص ٔ
 .ٙٗٔ، ٘ٗٔػ المقامة الحمدانية، ص ٕ
 .ٖ٘ػ المقامة الغيلبنية، ص ٖ
 .ٕٖٙػ المقامة البشرية، ص ٗ
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بَاحِ وَقَدْ  بْحِ أَصْوَاتُ النَّوَاقِيسِ  دَلَّتْ      وَزُرْتُ مَضْجَعَوُ قَبْؿَ الصَّ  عَم  الصُّ

 ٔبُدُّ لِدَيْرِؾَ مِفْ تَشْمِيسِ قِسْيسِ     وَلَ  فَقَاؿَ: مَفْ ذَا؟ فَقُمْتُ: القَسُّ زاَرَ 

 يستفسر القس عف زائره )أبو نواس( الذي زاره قبؿ الصباح.

 أي:  ٗ

اسـ استفياـ معرب تظير عميو حركات الإعراب، ويستفيـ بو فيراد التعييف، وىو اسـ مشدد 
 .أيْ وقد تخفؼ فيقاؿ: 

 ٕوَيْحَؾَ أَيُّ دَاىِيَةٍ أَنْتَ؟ػ 

 ف يكوف ىو أبو الفتح.أا استفيـ بالأداة )أي( مستنكرً 

ْـ يَأَبَيَا     خَمَؼٌ؟ وَأَيُّ فَ ػ  ْـ يَأْتِيا؟مَوْليَ أَيُّ رَذِيمَةٍ لَ ضِيمَةٍ لَ
ٖ 

 .بالفضائؿخمؼ بف أحمد: أحد الأمراء قديماً، يستفيـ مستنكراً أف خمؼ يأبى الرذائؿ ويأتي 

 كـ:   ٘

 اسـ استفياـ مبني عمى السكوف، يستفيـ بو عف العدد.

ْـ يُحِؿُّ دَوَاءَؾَ ىَذَا؟ فَقَاؿَ: يُحِؿُّ الْكِيسُ مَا شِئْتَ، فَتَرَكْتُوُ وَانْصَرَ ػ   ٗفْتُ كَ

يحؿ بمعنى يجعمو حلبلًا، يستفسر ب )كـ( عف أي مقدار إذا أخذتو حؿ لو انتفاع 
 بدوائؾ.

ْـ تُقَدّْرُ يَا مَوْليَ أَنْفَقْتُ عم  ىذِهِ الطَّاقَةِ؟ أَنْفَقْتُ والِله عَمَيْيَا فَوْؽَ الطَّاقَةِ، وَوَراَءَ الفَاقَ ػ  ةِ، كَيْؼَ كَ
  ٘رأََيْتَ بالِله مِثْمَيَا؟ترى صَنْعَتَيَا وَشَكْمَيَا؟ أَ 

                                                           
 .ٗٛٔػ المقامة الإبميسية، ص ٔ
 .ٚٔأ المقامة الأزاذية، ص ٕ
 .ٕٔٓػ المقامة الناجمية، ص ٖ
 .ٕٗػ المقامة السجستانية، ص ٗ
 .ٛٛالمضيرية، ص ػ المقامة ٘
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 يسأؿ و يستفسر عف العدد المقدر الذي أنفقو عمى الطاقة. 

ْـ غَيَّرَتْ بِبِلاىَا، وَغَيَّبَتْ أَكْثَرَ الرّْجَاؿِ فػ  ْـ اخْتَمَسَتْ أَيْدي المَنُوفِ، مِفْ قُرُوفٍ بَعْدَ قُرُوفٍ؟َ وكَ ي كَ
 ٔثَراَىا؟؟؟

ياـ عف الموت الذي لا يتوقؼ قروف بعد قروف. والأرض التي كـ ىنا بمعنى كثيراً، أتت للبستف
 تغيب الرجاؿ تحت ثراىا.

 أيف:   ٙ

اسـ استفياـ يستفسر بو عف المكاف، فيو ظرؼ يأتي مبنياً عمى الفتح، ويُسبؽ بحرؼ الجر 
 .والأسماءوتأتي بعده الأفعاؿ 

مُوُ، وَالمَجْمِسِ كَيْؼَ نُزَيُّنُوُ وَفَائِتِ الحَظّْ كَيْؼَ نَتَلافَاهُ، وَالشَّراَبِ مِفْ أَيْ ػ     ٕفَ نُحَصّْ

 استخدـ اليمذاني الأداة )أيف( ليستفيـ مف مكاف الشراب.

ّـَ إِلَ  البَيْتِ،  ٖمِفْ أَيْفَ أَقْبَمْتَ؟ وَأَيْفَ نَزَلْتَ؟ وَمَتَ  وَافَيْتَ؟ وَىَمُ

 يستفيـ اليمذاني عف المكاف الذي أقبؿ منو والمكاف الذي نزؿ فيو.

بُمّْوْت الوَطَفَ، وَقَضَيْتَ الوَطَرَ، فَمَتَ  العَوْدُ؟ قُمْتُ: القَابِؿَ، فَقَاؿَ:  فأَيْفَ تُريدُ؟ قُمْتُ: الوَطَفَ، فَقَاؿَ: ػ
؟ يْطَ، وَثنََيْتَ الْخيْطَ، فَأَيْفَ أَنْتَ مِفَ الكَرَِـ   ٗطَوَيْتُ الرَّ

 يستفيـ اليمذاني عف المكاف الكريـ الذي أتى منو. 

 مت :  ٚ

 .والمستقبؿاسـ استفياـ مبني عمى السكوف يدؿ عمى الزماف الماضي 

                                                           
 .ٜٔٔػ المقامة الوعظية، ص ٔ
 .ٜٗػ المقامة الأىوازية، ص ٕ
 .ٜٗػ المقامة البغدادية، ص ٖ
 .ٛٔػ المقامة البمخية، ص ٗ
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َـ المَجَاعَ ػ   ةِ، قَدْ عَرَؼَ دُورَ المُمُوؾِ ودَارَىَا، تأََمَّؿْ حُسْنَوُ وَسَمْنِي مَتَ  اشْتَرَيْتُوُ؟ اشْتَرَيْتُوُ والِله عَا
  ٔوَادَّخَرْتُوُ لِيَذِهِ السَّاعَةِ،

 اشترى فيو داره. الاستفياـ ىنا لمزمف الذي

 ٕفَإِلَ  مَتَ  تُرَقّْعُ بِآخِرَتِؾَ دُنْيَاؾَ، وَتَرْكَبُ في ذاؾَ ىوَاؾَ؟ػ 

 أي يستفسر منو متى يصمح دنياه التي أفسدت آخرتو.

  كيؼ: .ٛ

اسـ استفياـ مبني عمى الفتح يستفيـ بو عف الحاؿ والكيفية ػ وليا حؽ الصدارة ػ كما لأسماء 
 .الأخرىالاستفياـ 

ُـ مَعَاقِدَىَا، وَالسُّرورِ فِي أَيّْ وَقْتٍ فَأَ ػ  فَضْنَا فِي العِشْرَةِ كَيْؼَ نَضَعُ قَوَاعِدَىَا، وَالُأخُوَّةِ كَيْؼَ نُحْكِ
نَتَقَاضَاهُ، والشُّرْبِ فِي أَيّْ وَقْتٍ نَتَعاطاهُ، وَالنْسِ كَيْؼَ نَتَيَاداهُ، وَفَائِتِ الحَظّْ كَيْؼَ نَتَلافَاهُ، 

مُوُ، وَالمَجْمِسِ كَيْؼَ نُزَيُّنُوُ وَالشَّرَ   ٖابِ مِفْ أَيْفَ نُحَصّْ

حوت ىذه المقامة عمى عدة أدوات للبستفياـ، فيو يستفيـ ب )كيؼ( عف الكيفية التي 
يحافظ بيا عمى العشرة والأخوة، وب )أي( عف الوقت الذي يمقى فيو السرور، ب )أيف( عف 

 تماؿ الأنس والسرور مع الرفاؽ.المكاف الذي يحصموف فيو عمى الشراب لاك

والخَؿُّ كَيؼَ انْتُقِ  عِنَبُوُ، أَوْ اشْتُرِيَ رُطَبُوُ، وَكَيؼَ صُيْرِجَتْ مِعْصَرَتُوُ؟ وَاسْتُخْمِصَ لُبُّوُ؟ وَكَيْؼَ ػ 
ْـ يُساوِي دَنُّوُ؟ وَبَقِيَ البَقْؿُ كيؼَ احْتِيؿَ لَوُ حَتَّ  قُطِؼَ؟ وَفِي أَ  يّْ مَبْقَمَةٍ رُصِؼَ؟ قُيّْرَ حَبُّوُ؟ وَكَ

 ٗوَكَيْؼَ تُؤُنّْؽَ حَتَّ  نُظّْؼَ؟ وَبَقيتِ المَضِيرَةُ كَيْؼَ اشْتُرِيَ لَحْمُيا؟

يستفيـ اليمذاني عف كيفية الطعاـ الذي دعي لو. فالخؿ كيؼ انتقاه مف العنب، وكيؼ 
 يف ونحوه.استعممت الدقة والحذؽ في تنظيؼ ىذا البقؿ مما لابد أف يكوف عالقاً بو مف ط

                                                           
 .ٜٗػ المقامة المضيرية، ص ٔ
 .ٖٕٔػ المقامة الوعظية، ص ٕ
 .ٚٗػ المقامة الأىوازية، ص ٖ
 .ٜٛ، ٜٚػ المقامة المضيرية، ص ٗ
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ْـ خِفَّتي فِي الخِدْمَةِ  ، فَكَيِؼَ شُكْرُ الِله عَمَ  الْنِعْمَةَ بِؾَ؟ فَقَاؿَ: مَا سَتَرُونَوُ مِنّْي أَكْثَرُ، أَتُعْجِبُكُ
   ٔوَحُسْنِيَ فِي الجُمْمَةِ؟ فَكَيِؼَ لَوْ رأََيْتُمُونِي فِي الْرُّفْقًةِ؟

  عمى نعمو، وكيفية رؤيتو مع رفاقو.أتى بالأداة )كيؼ( ليستفيـ عف كيفية شكر ا﵀

" في قولو:  َـ فَقِيؿَ: إِنَّوُ فِي مَنْزِلِوِ ل يَقْدِرُ عَم  نجد أف اليمذاني استخدـ أداة الاستفياـ "لِ
؟ قِيؿَ: مِفْ أَجْؿِ مَا صَنَعَ أَبُو العَنْبَسِ؛ لَأنَّوُ كَافَ امْتُحِفَ بِعِشْرَتِوِ وَمُنَ  َـ  ٕ.ادَمَتِوِ الخُرُوجِ، قَاؿَ: وَلِ

 ىنا يتساءؿ عف سبب عدـ خروجو مف منزلو.

 الطمبي: غير الإنشاءػ ٕ

 نقمت أخبار الأصؿ في ولأن و المتعمقة بو؛ المباحث لقمة اىتماماً؛ البلبغيوف لو يمقي لا 
 في الجممة لأف النحو؛ أبواب مختمؼ في مف العناية نصيب لمنحوييف وكاف الإنشاء، معنى إلى

 النحاة درسيا الإنشاء إلى تحوّلت فعندما النحو، مباحث ومبحثاً مف خبرية، مةجم كانت الأصؿ
 .النحوية القواعد مع ينسجـ بما ىذا التحوّؿ تعميؿ وحاولوا

 المدح بصيغ الطمب ويكوف وقت حاصلب ليس مطموباً  يستمزـ لا ما" ىو الطمبيّ  غير والإنشاء
  .ٖ"والرجاء والتعجب والقسـ، والذـ،

 :اليمذاني عند الطمبي غير الإنشاء أمثمة ومف

 المدح والذـ:   ٔ

 أولً: المدح:

المدح نقيض اليجاء والذـ، وىو حسف الثناء، ولو ألفاظ معينة أساسيا "نِعـ" ومنيا "حب 
 .معينةوحبذا" وغيرىا مف الألفاظ التي تأتي عمى صيغة "فَعَؿ" بشروط 

يستعمؿ لممدح عمى سبيؿ المبالغة، ي المدح فيي فعؿ ة الأساسية فعـ" وىي الكممأما "نِ 
 وىي أصؿ المدح والصلبح.

                                                           
 .ٕٖة، صػ المقامة الأسدي ٔ
 .ٕٔ٘ػ المقامة الصيمرية، ص ٕ
 .ٖٔػ المرجع نفسو، ص  ٖ
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 نجد أف اليمذاني لـ يستخدميا إلا في موضع واحد في قولو:

دِيؽُ، وَالصَاحبُ والرَّفِيؽُ، َـ الصَّ   ٔحَياَّؾَ الُله نِعْ

 فينا يمتدح صديقو بالمفظ "نِعـ".

الاختلبؼ بينيما يرجع إلى أما "حب وحبذا" فأصميما واحد، فيما مأخوذاف مف " حبُبَ" و 
اسـ الإشارة "ذا" أىو فاعؿ أـ لا؟ و"حبذا" تعمؿ عمؿ "نعـ" وينطبؽ عمييا أحكاميا وصورة 

 .لممدحأسموبيا، فيي أسموب 

ْـ وَأَنْتَ مُضِيفا  ٕيَا حَبَّذَا أَنا ضَيْفاً     لَكُ

فنِعـ  المضيؼ صاحب الدار الذي يكوف عنده الضيؼ، يقوؿ: إذا قبمتني عندؾ ضيفاً 
 الضيؼ أنا ونِعـ صاحب الدار أنت.

 ثانياً: الذـ:

نقيض المدح ولو ألفاظ معينة ، أساسيا " بئس" ومنيا أيضاً "لا حبذا" و "ساء" وغيرىا 
 "فَعُؿمف الألفاظ التي تأتي عمى صيغة "

 أما "بئس" وىي الأصؿ في الذـ، بمعنى الرداءة ولا يكوف منيا فعؿ لغير ىذا المعنى.

 ٖ يسِ بفَقُمْتُ: كَلاَّ فَإِنّْي لَسْتُ بِإِل      : بِئْسَ لَعَمْرِي أَنْتَ مِفْ رَجُؿٍ فَقَاؿَ 

لبيس ىو الرجؿ الذي يقاؿ في حقو بئس، فيو مذموـ. وورد أيضاً قولو " قبحؾ ا﵀" بإ
  وىو ذـ لو بأنو انتحؿ شعر غيره ونسبو لو.

. العمؿعمى "لا" فتساوي "بئس" في أما "لا حبذا" فيي مأخوذة مف "حبذا" إلا أنيا تدخؿ 
 ولـ يرد ذكرىا في المقامات. 

                                                           
 .ٖ٘ػ المقامة الغيلبنية، ص ٔ
 .ٖ٘ػ المقامة الساسانية، ص ٕ
 .ٗٛٔػ المقامة الإبميسية، ص ٖ
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نجد لممدح والذـ في المغة ألفاظاً وأساليب كثيرة تدؿ عمى المدح أو الذـ بعضيا يؤدي 
 ىذه الدلالة صراحة.

مف الألفاظ التي استخدميا اليمذاني لمذـ " لا أـ لؾ" و" لا أبا لؾ" ومعنى " لا أـ لؾ": لـ 
مى نكاح صحيح؛ بمعنى أنؾ لقيط. وىي سب وشتـ؛ وىي تستخدـ في معرض الذـ تمدؾ أمؾ ع

والمدح. قاؿ العيني في "عمدة القارئ: "والعرب تقوؿ لا أـ لؾ ولا أب لؾ يريدوف ﵀ درؾ، وقاؿ 
عياض: ىذا خطاب عمى عادة العرب في استعماؿ ىذه الألفاظ عند الإنكار لمشيء والتأنيس أو 

 ومنو قوؿ اليمذاني: ٔظاـ لا يريدوف معناىا الأصمي"الإعجاب أو الاستع

   ٕفَقَاؿَ الخَبَّازُ: مَا لَؾَ ل أَبَا لَؾَ؟! اجْمَعْ أَذْيَالَؾَ ػ 

 يذمو الخباز بقولو "لا أبا لؾ" وىنا المعنى أقرب إلى الشتـ.

ّـَ لَؾَ،وَيَنْزَعُ ثِيَابَوُ وَصَارَ إِلَيَّ وَعَميَّ خُفَّافِ جَدِيدافِ، فَقَاؿَ: اخْ ػ     ٖمَعْيُمَا لَ أُ

ّـَ لَؾَ، فَدُونَؾَ شَرْطُ الحِدَادِ، وَخَرْطَ الْقَتاَدِ،ػ    ٗلكِنّْي تَجَمدْتُ فَقُمْتُ: أَرْضَؾَ لَ أُ

ّـَ لَؾَ، فَدُونِي شَرْطُ الحِدَادِ، وَخَرْطُ القَتادِ، وَحَمِيَّ ػ  مَدْتُ فَوَقَفْتُ وَقُمْتُ: أَرْضَؾَ ل أُ   ٘ةٌ أُزْدِيَّةٌ،لكِنّي تَجَّ

أَنْتَ في أَمَافٍ إِفْ سمَّمْتَ عمَّؾَ فَقَاؿَ بِشْرٌ مَفْ أَنْتَ لُ أّـَ لؾَ قَاؿَ اليَوُْـ الَأسْوَدُ والمَوْتُ الَأحْمَرُ ػ 
ٙ  

أب، وفييا سب  ، ولا أبا لؾ" أي أنجبتو بدوفالجمؿ السابقة حوت صيغة الذـ: "لا أـ لؾ 
 وشتيمة.

  ٚيا ذَا الرُّمَيْمَةِ! قَاؿَ: قُبْحَاً لؾَ 

 ذمو بالمفظ: "قبحاً لؾ" لأنو عرض عميو شعراً مسروقاً ونسبو لنفسو.

                                                           
ػ  محمود بف أحمد العيني بدر الديف أبو محمد، عمدة القارئ في شرح صحيح البخاري، دار الفكر بيروت،  ٔ

 .ٕٗٔ. صٗد.ط، د.ت، ج
 .ٜٔٔػ المقامة الأرمنية، ص ٕ
 .ٖٓػ المقامة الأسدية، ص ٖ
 .٘٘ػ المقامة الفزارية، ص ٗ
 .ٕٛٙػ المقامة المموكية، ص ٘
 .ٕٖ٘ػ المقامة البشرية، ص ٙ
 .ٖٛػ المقامة الغيلبنية، ص ٚ
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  ٔأَفَيِمْتَيُمَا يَابْفَ الخَبِيثَةِ؟

 ٕأَفَيِمْتَيُمَا يَابْفَ الخَبِيثَةِ؟يوصي أبو الفتح ابنو ذاىب لمتجارة بعدة وصايا وأعقبيا بيذه الجممة: 
 ة. حيث ذـ أمو.ويقصد بيما: النفس والشيو 

 القسـ:   ٕ

ومعناه الحمؼ واليميف. وىو إما أف يكوف بجممة فعمية، نحو: أقسـ با﵀. أو بجممة اسمية، 
نحو: يميف ا﵀ لأفعمف كذا. أو بأدوات القسـ الجارة لما بعدىا وىي: الباء ػ الواو ػ التاء ػ اللبـ ػ 

  ٖالميـ المكسورة.

 أنواع القسـ:

الطمب، وىو ما كاف جوابو متضمناً طمباً، مف أمر أو نيي،  قَسـ السؤاؿ: يسمى قسـ . أ
 .لتفعمفأو استفياـ، وىو نحو: با﵀ 

قسـ الإخبار: وىو ما قصد بو تأكيد جوابو، كقولؾ: وا﵀ ما فعمت كذا، وربي إني   . ب
 .لصادؽ

 الجدوؿ التالي يوضح إحصائية لأدوات القسـ التي وردت في المقامات:

 فالله للهتا بالله والله القسـ
 ٕ - ٜ ٖٓ عدده في المقامات

 

مف خلبؿ الجدوؿ أعلبه يتبيف لنا كثرة استعماؿ اليمذاني لأداة القسـ "الواو" مقترنة باسـ 
 الجلبلة، وعدـ تعرضو للؤداة "التاء" مطمقاً.

 

                                                           
 .ٕ٘ٔػ المقامة الوصية، ص ٔ
 .ٕ٘ٔػ المقامة الوصية، ص ٕ
ـ، ٕٔٓٓ، ٘الإنشائية في النحو العربي، مكتبة الخانجي، القاىرة، طػ عبد السلبـ محمد ىاروف، الأساليب  ٖ

 .ٕٙٔص
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 الواو:  ٔ

 ٔلواو القسـ شروط ثلبثة:

 حذؼ فعؿ القسـ معيا، فلب يقاؿ: أقسـ وا﵀. . أ

 سـ الطمب، فلب يقاؿ: وا﵀ أخبرني، كما يقاؿ با﵀ أخبرني.ألا تستعمؿ في ق . ب

 ألا تدخؿ عمى ضمير. . ت

 ومنيا قوؿ اليمذاني:

يدِ، ػ  وَمَفِ الذَّي مَمَؾَ مَفَاتِحَيا، وَعَرَؼَ مَصَالِحَيا؟ أَنَا وَالِله فَعَمْتُ ذلِؾَ، وَسَفَرْتُ بَيْف المُمُوؾِ الصّْ
  ٕودِ، أَنَا وَالِله شَيِدْتُ حَتّ  مَصارِعَ العُشَّاؽِ وَكَشْفُت أَسْتاَرَ الخُطُوبِ السُّ 

الو وبما فعمو مف بطولات وأمجاد، ويقسـ أنو شيد كؿ المصالح يخبر ابو الفتح عف ح 
 وكؿ ما جرى فييا.

،ػ    ٖفَإِذا ىُوَ وَالِله شَيْخُنا أَبُو الفَتْحِ الِإسْكَنْدَريُّ

مقامات، وىو أف أبو الفتح يأتي متخفياً نلبحظ اليمذاني أورد  ىذه العبارة في عدة 
ويجمس في المجمس ولا يعرفو أحد منيـ، لكنيـ يكتشفونو في نياية الأمر، ويقسـ با﵀ أنو ىو 

 لمتأكيد.

ْـ يَدَ رَفِيِقِوِ، أَوْ لُأغِصِنَّوُ بِرِيِقوِ،ػ    ٗوَالِله لَيَشُدَّفَ كُؿٌ مِنْكُ

وىي كناية عف  و، أو ليجعمنو يغص بريقويدي رفيق أقسـ با﵀ إما أف يربط كؿ واحد
 إزىاؽ نفسو.

 

                                                           
 .ٖٙٔص ،ػ عبد السلبـ محمد ىاروف، الأساليب الإنشائية في النحو العربي ٔ
 .ٕٔػ المقامة السجستانية، ص ٕ
 .ٕٙػ المقامة الكوفية، ص ٖ
 .ٕٖػ المقامة الأسدية، ص ٗ
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  ٔفَرَؽَّ لَوُ والِله قَمْبِي، وَاغْرَوْرَقَتْ لَوُ عَيْنِي، فَنُمْتُوُ ديناراً كافَ مَعِي،

يندرج ىذا النوع تحت قسـ الإخبار حيث يخبر برقة قمبو، وأكد لو بالقسـ وبالجممتيف  
 ليتيف.االت

َـ المَجَاعَةِ، وَادَّخَرْتُوُ لِيَذِهِ السَّاعَةِ،اشْتَرَيْتُوُ والِله عَا
ٕ  

 يتحدث عف داره ويقسـ أنو اشتراىا في عاـ المجاعة وادخرىا.

ْـ أُحَدّْثَ بِما ىَمَمْتُ بِوِ أَحَداً، وَ  ْـ وَلَ الِله ل لَ والِله مَا أَدْرِي، غَيْرَ أَنّْي ىَمَمْتُ أَفْ أَخْطُبَ إِليَّ أَحَدِىِ
  ،ٖلِؾَ أَبَداً، فَقَاؿَ: مَا ىَذا وَالِله إِلَّ شَيْطَافٌ فِي أَشْطَافٍ أَفْعَؿُ ذَ 

 ىذه إجابة لسؤاؿ أبي داود لعيسى بف ىشاـ عف قصد المتحدث "بالشيطانة".

    الباءٕ: 

 وأقسـ با﵀ أحمؼ: يقاؿ الحمؼ، بو يعد ى الذي الجر حرؼ لأنيا القسـ في الأصؿ وىي
 مقاماتو: في اليمذاني عند ورد مما منيا ضبع ذلؾ نورد ونحو   با﵀

  ٗ،تأََمَّؿْ بِالِله ىَذَا الخِوَافُ، وَانْظُرْ إِلَ  عَرْضِ مَتْنِوِ، وَخِفَّةِ وَزْنِوِ، وَصَلَابَةَ عُودِهِ، وَحُسْفِ شَكْمِوِ ػ 

 الخواف: إناء يوضع فيو الطعاـ، فيو مف قسـ الإخبار عنو ووصفو وصفاً دقيقاً.

 فظِ الله جَمِيؿَ ستْرهِِ     إِفْ كافَ ل طَاقَةَ لِي بِشُكْرهِِ وَاسْتَحْ ػ 

 ٘فَالُله رَبّْي مِفْ وَراَئي أَجْرهِِ 

 ىذه تحتوي عدة وصايا يؤكدىا بأداة القسـ "الفاء".

فْ أَبَيْتَ فاَلُله حَسِ ػ    ٔيبُؾَ،يَا بُنَيَّ قَدْ أَسْمَعْتُ وَأَبْمَوْتُ، فَإِفْ قَبِمْتَ فَالُله حَسْبُؾَ، وَاِ 

                                                           
 .ٖٗػ  المقامة  الجرجانية، ص ٔ
 .ٜٗامة المضيرية، صػ المق ٕ
 .ٓٔٔػ المقامة المارستانية، ص ٖ
 .ٜٙػ المقامة المضيرية، ص ٗ
 .ٚٔػ المقامة الأزاذية،  ٘
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تتبع ىذه الجممة لمجموعة الوصايا التي أوصى بيا أبو الفتح، وذكر فييا أداة القسـ "الفاء" 
 وتأكيداً. وكررىا في ذات الجممة، فأعطت المعنى تقويةً 

 التعجب:   ٖ

 لمت عَجُّبِ صيغتافِ ىُما: ما أَفْعَمَوُ وأَفْعِؿْ بِوِ.

فاً، نو مباشرة م طُ في الفعؿ الذي يُتَعجبر يشت - ، مُتَصرٍّ أَف يكوف ثُلبثيًّا، تامًّا، مُثبَتاً، مبنِيًّا لممعموِـ
 .لمتفَاوتِ لَيس الوصؼُ منو عمى أفعؿ، قَابلًب 

، أَو ناقِصاً، أَو كاف الوَصؼُ منو عمى أفعؿ، توصمنا إلى التعجب  - إِذَا كاف الفعؿ غير ثلَبثي 
 لًا.وِ لِؾَ بمصدره صرِيحاً أو مُؤ منو بما أَشد  أو أَشدد ونحوىما، وأتيَنَا بعدَ ذ

ؿ إلى التعجب منو بما أشد أو أشْدِدْ وَنَحْوِىِما،  - إذا كاف الفعؿُ مبنِيًّا لِمْمَجْيُوؿِ، أَوْ مَنْفِيًّا، تُوُصٍّ
 متموًّا بِمصدَره مؤَولًا.

 ٕلا يُتعجب مفَ الْفعؿ الجامد مُطمَقا، ولَا مف الفعؿ الذي لَا يتَفَاوتُ معنَاهُ ػ 

ـ يُكثِر اليمذاني مف أسموب التعجب في مقاماتو بقدر أسموب الاستفياـ، نورد بعض الجمؿ مف ل
 مقامات:  

 ٖفَقَاؿَ: يَا سُبْحَافَ الِله! مَا أَكْبَرَ ىَذا الوَمَطَ!

ْـ تَسْمُكْيَا؟ فَقُمْتُ: يَا سُبْحَافَ الِله! أَيَّ طَرِيؽِ الكُدْيَةِ لَ
ٗ 

ف ا﵀" في الجممتيف السابقتيف، وفي كمتييما تعجب، الأولى ذكر اليمذاني عبارة "يا سبحا
 يتعجب مف كبر حجـ الغمط الذي وقع فيو، والثانية مف كثرة الطرؽ التي سمكيا لمكدية

 

                                                                                                                                                                       
 .ٕٕ٘ػ المقامة الوصية، ص ٔ
 .ٕٚٚ، صٕػ عباس جسف، النحو الوافي، ج ٕ
 .ٛٛػ المقامة المضيرية، ص ٖ
 .ٕٛٔػ المقامة الأسودية، ص ٗ
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 ٔفَقُمْتُ: شَدَّ مَا ىُزِلْتَ بَعْدِي! وَحُمْتَ عَفْ عَيْدي! فانْفُضْ إِل َّ جُمْمَةَ حالِؾَ، وَسَبَبَ اخْتِلَالِؾَ،

ا أشد ىزالؾ وضعفؾ وما أكثر نحافتؾ وضآلة جسمؾ فمقد تغير عما عرفتؾ، فيو أي م
 يتعجب مف الحالة التي وجده بيا.

اذٌ!!  ٕفَقُمتُ: يَا أَبَا الفَتْحِ شَحَذْتَ عَم  إِبْمِيسَ؟ إِنَّؾَ لَشَحَّ

فْ وَالمَرْءُ مِفْ غِمْمِانِوِ، كَالْكِتاَبِ مِفْ عُنْوَانِوِ، فَإِفْ كَافَ جَفَاؤُ  ْـ شَيْئاً أَمَرْتَ بِوِ فَمَا الَّذِي أَوْجَبَ؟ وَاِ  ىُ
ْـ تَكُفْ عَمِمْتَ بِوِ كَافَ أَعْجَبَ!! لَ

ٖ 

 إنو يتعجب مف المعاممة التي قابمو بيا. 

َـ حِراَسَتَؾَ، مَا أَحْسَفَ فِراَسَتؾَ! فَقَاؿَ: وَأَدَا
ٗ 

ي معرفتو، وأف كائو ففراستؾ تعني تفرسؾ لاستطلبع حقيقتي، فيو يتعجب مف فراستو وذ
 سكندري.ظنو لـ يخب فيو الإ

ؤُوسِ حَامِمُوُ، وَل يَيْأَسُ مِنْوُ آمِمُوُ، وَأَكْرِْـ بِشَيءٍ يُحْمَؿُ عَم  الرُّ
٘ 

" عمى وزف "أفعؿ" فيو يتعجب مف كرـ العِمـ الذي يحمؿ عمى الرؤوس   أتى بكممة "أكرـ
 الذي يكرـ صاحبو ويعززه ويرفع قدره ويبجمو.

 اء: الرج .ٗ

، يكوف "برب وكذا   ٙالخبرية" وكـ ولعؿ 

 وردت "رُب" في موضع واحد في المقامات في قوؿ اليمذاني:

 
                                                           

 .ٓٙٔػ المقامة الشيرازية، ص ٔ
 .ٛٛٔلمقامة الإبميسية، صػ ا ٕ
 .ٕٙٓػ المقامة الخمفية، ص ٖ
 .ٕٗٚػ المقامة السارية، ص ٗ
 .ٖٓٓػ المقامة المطمبية، ص ٘
 .ٜٙكتبة العصرية، بيروت، )د.ت(، صػ أحمد الياشمي، جواىر البلبغة في المعاني والبياف والبديع، الم ٙ
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 ٔبَّ خِنْزيرٍ تَمَشَّشْتُوُ     وَمُسْكِرٍ أَحْرَزْتُ مِنْوُ النَّصِيبْ يَا رُ 

 تمششتو بمعنى أكمت مشاسو وىي العظمة المينة، فيو يرجو مستخدمَا الأداة "رُب" أف يأكؿ
 تمؾ العظمة مف الخنزير ويتموىا بشراب مسكر.

 في عدة مواضع نذكر منيا:نجد "كـ الخبرية" كما 

ْـ قُمْتُ لِذَاؾَ القُرَيْدِ، أَنَا أَبُو عُبَيْدٍ، وَىْوَ يَقُوؿُ: أَنْتَ أَبُو زَيْدٍ،   وَيَقُوؿُ: كَ

ْـ اخْتَمَسَتْ أَيْدي المَنُوفِ، مِفْ قُرُوفٍ بَعْدَ قُرُوفٍ؟ػ  ْـ غَيَّرَتْ بِبِلاىَا، وَغَيَّبَتْ  َ كَ أَكْثَرَ الرّْجَاؿِ في وكَ
 ٕ؟ثَراَىا

 أي أف الموت أباد كثيرًا مف جماعات الناس وأفنى العديد مف الأمـ. 

ْـ تُنْعِشْوُ مِفْ عَثْرَتِوِ؟ َ غَرَّتِ الدُّنْيا مِفْ مُخْمِدٍ إِلَيْيَا وَصَرَعَتْ مِفْ مُكِبٍّ عَمَيْيَا؛ فَمَ ْـ كَ
ٖ  

بصروفيا كؿ مف سكف إلييا وىدأت نفسو ليا فمـ ترفعو مف  كثيرًاىذه الدنيا قد قيرت  
 كبوة ولـ تأخذ بيده بؿ يستمر مثقؿً بمتاعبيا وآلاميا.

ا ّـٍ لَحَّ ا     وَىْيَ إِلْيؾَ ابْنَةُ عَ ْـ خَاطِبٍ فِي أَمْرىَِا ألَحَّ كَ
ٗ 

 الرجاؿ ألحوا في طمب زواجيا. المعنى أف كثيرًا مف الخُط اب وعددًا وفيرًا مف 

 مف الملبحظ أف "كـ الخبرية" تأتي بمعنى "كثيرًا".

 

 

 

 
                                                           

 .ٓٚػ المقامة القزوينية، ص ٔ
 .ٜٔٔػ المقامة الوعظية، ص ٕ
 .ٕٕٔػ المقامة السابقة، ص ٖ
 .ٖٔٔػ المقامة البشرية، ص ٗ



193 
 

 ا: التراكيب الخبرية:ثانيً 

 الضمائر:

 انطمؽ مف ذاتو، انيذفاليم تحفؿ بعنصر الذاتية، نيانلبحظ أ المقاماتمف خلبؿ تأمؿ  
والكدية ، وطريقة عيشو سووذلؾ مف خلبؿ تعييف نفسو عمى رأس العممية التواصمية، وعبر عف نف

 التي يعيش منيا.

 :ضمائر الحضور

وجود  ىي بضمائر الحضور وتتمثؿ في ضمائر المتكمـ والمخاطب، والعمة في تسميتيا
وىذا الحضور يمكف أف  صاحبيما وقت الكلبـ، فيو حاضر يتكمـ بنفسو أو حاضر يكممو غيره

أو أف المتكمـ يقوـ باستحضار  اؽ الموقؼ،مخاطب حاضراف في سيأي أف المتكمـ وال ا،يكوف فعميً 
: ذا أصبحت ضمائر حضور وىي تنقسـ إلىلو  فيخاطبو وكأنو أمامو، المخاطب وقت الكلبـ،

 .المخاطبضمائر المتكمـ، ضمائر 

 : ضمائر المتكمـ:أولً 

 ػ منفصؿ: 

 :ػ أنا

شخصي ورد الضمير "أنا" في المقامات ثلبث وخمسيف مرة، ونلبحظ ارتباطو بالفخر ال
حيث يعكس ىذا الضمير الذات الإنسانية، ونلبحظ تكراره في المقامات ويؤدي التكرار  خاصة،

 نحو قولو: إلى التعريؼ بيا في أبعادىا وقيميا المختمفة، وذلؾ

 لَ يَوُرَّنَؾَ الذِي     أَنَا فيوِ مِفَ الطَّمَبْ 

 أَنَا فِي ثَرْوَةٍ تُشَ     ؽُّ لَيَا بُرْدَةُ الطَّرَبْ 

 ٔأَنَا لَوْ شِئْتُ لَتَّخَذْ     تُ سُقُوفاً مِفَ الذَىَبْ 

ف حقيقتو غير ظاىره الذي  إا بنفسو، قائلًب يأتي اليمذاني بالضمير "أنا" ويكرره مفتخرً 
 يرونو بو، وأنو لو شاء لكشؼ ليـ حقيقتو.

                                                           
 .ٕٙػ المقامة الكوفية، صٔ
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 الُأفؽْ  وجَوَّاِبةُ  دِ  ... البِلا جَوَّالُة "أِنا

 ٔالطُّرُؽْ" وَعَمَّارَة فِ  ... الزَّما خُذْرُوَفُة أنَا

نو كثير التجواؿ سريع  إا الضمير "أنا" قائلًب يتحدث اليمذاني عف نفسو ويمتدحيا مستخدمً 
 كالخذروفة التي يتخذىا الصبياف لعبة ليـ فيو سريع مثميا.

 ٕأَنَا أَبُو قَمَمُوفٍ     فِي كُؿّْ لَوْفٍ أَكُوفُ 

، والمعنى أنو لا يستقر عمى ألواففيو عدة  وف: ثوب يراعى عند نسجو أف تظيرممالق
 ا الضمير "أنا".حاؿ، فيو يفتخر بكثرة تجوالو مستخدمً 

 نحف:ػ 

" نحف" في المقامات نحو عشر مرات، ارتبط معظميا بالحالة أو الوضع الذي  وردت
 يكونوف عميو في مجمسيـ، نحو قوؿ اليمذاني:

، ضِعُ مِفَ الدَّىْرِ ثَدْيتفَيَا نَحْفُ نَرْ  ، وَنَرْكَبُ مِفَ الفَقْرِ ظَيْرَ بَيِيٍـ  ٖعَقيٍـ

أتى اليمذاني بالضمير "نحف" قاصداً بو ىو وقومو، والمعنى أنيـ لا يحصموف عمى ما 
يريدوف مف الدىر، كالرضيع الذي لا يستطيع الانتفاع مف ثدي العقيـ، والميؿ شديد الظممة لا 

 يستطيعوف الركوب فيو.

ْـ نَدْرِ مَا نَصْ  نَعْ وَأَفْراَسُنَا مَرْبُوطَةٌ، وَسُروجَنَا مَحْطُوطَةٌ، وَأَسْمِحَتُنْا بَعِيدَةٌ، وَىْوَ راَكِبٌ وَنَحْفُ فَمَ
الَةٌ،  ٗرَجَّ

 ا عمى فرسو.ا وراكبً يتحدث عنو والذيف معو وأنيـ كانوا عمى أرجميـ والذي ييددىـ مسمحً 

 

                                                           
 .ٜٖػ المقامة الأذربيجانية، ص ٔ
 .٘ٙػ المقامة المكفوفية، ص ٕ
 .ٙٙػ المقامة البخارية، ص ٖ
 .ٕٖػ المقامة  الأسدية، ص ٗ
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 :متصؿ -

ا ضمائر المتكمـ وضمائر الخطاب وكذا وردت الضمائر المتصمة بكثرة في المقامات مني  
 ضمائر الغيبة المتصمة.  

 احينً  قد ورد ؛الأديبإلى أف ضمير المتكمـ المتصؿ الذي يحيؿ عمى ذات  لابد مف الإشارة
ا آخر ارتبط بالفعؿ نً يوح ليحمؿ وظيفة الفاعمية مع الفعؿ المضارع أو  مع الفعؿ الماضيمتصلًب 

ويعد التعبير بضمير المتكمـ أىـ ميزة أسموبية في  ة المفعوليةالذي فاعمو مستتر ليحمؿ وظيف
المقامات؛ نتعرض لذكر نماذج فقط منيا، قاؿ اليمذاني في المقامة استعماؿ الضمائر في 

 القريضية:

اعٍ طَرَحَتْنيِ النّوَى مَطَارِحَيَا حَتّ  إذَا وَطِئْتُ جُرْجَاف الَأقْص   فاسْتَظْيَرْتُ عَمَ  الَأياِـ بِضِي
، وَرُفْقَةٍ اتّخَذْتُيَا حَانُوتٍ جَعَمْتُوُ مَثاَبَةً أَجَمْتُ فِيياَ يَدَ الْعِمَارةِ، وَأَمْوَاؿٍ وَقَفْتُيَا عَم  التّجَارَةِ، وَ 

وَأَىْمَوُ،  صَحَابَةً، وَجَعَمْتُ لِمْدّارِ، حَاشِيَتَيِ النّيَار، ولمحَانُوتِ بَيْنَيُمَا، فَجَمَسْنَا يَوْماً نَتَذَاكَرُ القرِيضَ 
ُـ حَتّ  إِذَا مَ  ُـ، وَيَسْكتُ وَكَأَنّوُ لَ يَعْمَ ُـ وَتِمْقَاءَنا شَابّ قَدْ جَمَسَ غَيْرَ بَعِيدٍ يُنْصِتُ وَكَأَنّوُ يَفْيَ اؿَ الكَلَا

ْـ جُذَ  ْـ عُذَيَقَوُ، وَوَافَيتُ يْمَوُ، وَلَوْ شِئْتُ لَمَفْظْتُ بِنَا مَيْمَوُ، وَجَرّ الْجِدَاؿُ فِينَا ذَيْمَوُ، قَاؿَ: قَدْ أَصَبْتُ
ّـَ، وَيُنزؿُ  وَأَفَضْتُ، وَلَوْ قُمْتُ لَأصْدَرْتُ وَأَوْرَدْتُ، وَلَجَمَوْتُ الْحؽّ في مَعْرَضِ بَيَافٍ يُسْمِعُ الصُّ

، فَقُمْتُ: يَا فَاضِؿُ أدْفُ فَقَدْ مَنَّيْتَ، وَىَاتِ فَقَدْ أَثْنَيتَ، فَدَنَا وَقَاؿَ: سَمُ  َـ ، وَاسْمَعُوا الْعُصْ ْـ ونِي أُجِبْكُ
ؿُ مَفْ وَقَؼَ بِالدّْيارِ وَعَرَصَاتِيَا، وَاغْ  ْـ  فَقُمْنَا: مَا تَقُوؿُ فِي امْرِىءِ الْقَيسِ؟ قَاؿَ: ىُوَ أَوَّ تَدَى أُعْجِبْكُ

ْـ يَقُؿِ الشّْعْرَ كَاسِياً  وَ  ْـ يُجِدِ القَوْؿَ راَغِباً، وَالطَّيرُ فِي وَكَنَاتِيَا، وَوَصَؼَ الْخيؿَ بِصِفَاِتيَا، وَلَ لَ
: يَثمِبُ إِذَا فَفَضَؿَ مَفْ تَفَتَّؽَ لمْحِيمةِ لِسَانُوُ، وَاْنتَجَعَ لِمرَّغْبَة بَنَانُوُ، قُمْنَا: فَما تَقُوؿُ فِي الْنَّابِوَةِ؟ قاؿَ 

فَمَا تَقُوؿُ فِي زُىَيرٍ؟ قَاؿَ  ئِباً، قُمْنَا:حَنِؽَ، وَيَمْدَحُ إِذَا رَغِبَ، وَيَعْتَذِرُ إِذَا رَىِبَ، فَلَا يَرْمي إِلَّ صَا
 يُذِيبُ الشّْعرَ، والشعْرُ يُذيبَوُ، وَيَدعُو القَوؿَ وَالسّْحْرَ يُجِيبُوُ، قُمْنَا: فَمَا تَقُوؿُ فِي طَرَفَةَ: قَاؿَ: ىُوَ 

ْـ تَ  ْـ تُفْتَحْ أَغْلَاؽُ ماَءُ الأشْعَارِ وَطينَتُيا، وَكَنْزُ الْقَوَافِي وَمَديِنَتُيَا، مَاتَ وَلَ ظْيَرْ أَسْراَرُ دَفَائِنِوِ وَلَ
 خَزاَئِنِوِ، قُمْنَا: فَمَا تَقُوؿُ فِي جَرِيرٍ وَالْفَرَزْدَؽِ؟ أَيُّيُمَا أَسْبَؽُ؟

 في الجدوؿ التالي: نوجزىافي النص السابؽ نرى حضوراً كبيراً لضمائر المتكمـ 
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 ـالمتكم (ياء) المتكمميف (نا) المتكمـ (تاء)

وَقَفْتُيَا  ػ وَجَعَمْتُ ػ فاسْتَظْيَرْتُ ػ وَطِئْتُ 
ػ شِئْتُ ػ أَجَمْتُ ػ جَعَمْتُوُ اتّخَذْتُيَا ػ 

 لَمَفْظْتُ 

 أَوْرَدْتُ  ػقُمْتُ ػ أَفَضْتُ 

  لَجَمَوْتُ 

 فَجَمَسْنَا

 وَتِمْقَاءَنا

 فَقُمْنَا

 قُمْنَا

 سَمُونِيػ  طَرَحَتْنيِ 

 كأنيػ  تروني

 دلتني

 

ورود ضمائر المتكمـ في المقامات، ولعؿ ذلؾ يرجع إلى طبيعة المقامات نلبحظ كثرة 
فيي تكوف في مجمس سمر، فيأتي عيسى بف ىشاـ ػ شخصية اليمذاني الخيالية ػ ويبدأ بسرد ما 

حدثنا عيسى بف  :ا اليمذاني بقولولقيو مف خلبؿ ترحالو، لذلؾ نجد أف معظـ المقامات يفتتحي
 الجماعة المتكمميف.ىشاـ: قاؿ" فتتضمف "نا" 

 ثانياً: ضمائر الخطاب:

 تنقسـ أيضا إلى منفصمة ومتصمة، نحصي المنفصمة في المقامات في الجدوؿ التالي:

 أنتف أنتـ أنتما أنتِ  أنتَ  ضمير المخاطب
 - ٚ - - ٜٖ عدده في المقامات

 

ا، ا، لـ يذكره مطمقً مف خلبؿ الجدوؿ السابؽ نجد أف ضمير الخطاب المؤنث منعدمً 
ويرجع ذلؾ إلى البيئة التي عاش فييا، وطبيعة المقامات وأنيا تكوف في مجمس قوـ ىـ مف 

 الذكور.

 فيما يأتي بعض الجمؿ التي تحتوي عمى ضمائر خطاب:
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 ػ أنتَ:

 ٔوَأَمَّا أَنْتَ فَحَقَّؽَ الُله آمَالَؾَ، وَجَعَؿَ اليَدَ العُمْيا لَؾَ ػ 

 أَنْتَ وَأَبْوؾَ، مَا يَحْرُُـ السُّكُوتُ إِلَّ عَمَيْؾَ قُمْنَا: ل فُضَّ فُوؾَ، واللهِ ػ 
ٕ  

ا الضمير سكندري مستخدمً السابقتيف أبو الفتح الإيخاطب عيسى بف ىشاـ في الجممتيف 
 "أنت".

 ػ أنتـ:

ْـ إِلَيْيَا عِشْريفَ حِجَةً ػ  ْـ وَارِدُوىَا، وَقَدْ سِرْتُ ْـ مَوَارِدَ أَنْت  ٖ قَاؿَ: إِفَّ وَراَءَكُ

يحذر قومو بالضمير "أنتـ" مف كثرة موارد الموت التي وردوىا وقطعوا في سيرىـ عشريف 
 سنة.

ْـ فيِوِ؟ػ  ْـ مِفَ الحَدِيثِ الَّذِي كُنْتُ فَقَاؿَ الرَّجُؿُ: أَيْفَ أَنْتُ
ٗ  

ا بيا يستفيـ الرجؿ قومو الذيف كاف يتحدث إلييـ عف الجاحظ. واستخدـ "أنتـ" مخاطبً 
 قومو.

ر الخطاب المتصمة فيي كثيرة لا تحصى ولا تعد لذلؾ نورد منيا بعض النماذج مف أما ضمائ
 المقامة السابقة:

 نماذج لو المقصود بو ضمير الخطاب المتصؿ

أشعارؾ ػ ػ  أَثْنَيتَ ػ  مَنَّيْتَ  المفرد المذكر الكاؼ والتاء المفتوحتيف
 أخبارؾ ػ يورنؾ

.. يَا ذَاتَ الثَّنَايَا البِيضِ  وَيْحَؾِ  المفردة المؤنثة الكاؼ والتاء المكسورتيف
ُـ لَوْ  بِبَطْفِ خَبْتٍ  شَيِدْتِ أَفَاطِ

                                                           
 .ٕٙػ المقامة الكوفية، ص ٔ
 .ٜٙٔػ المقامة الناجمية، ص ٕ
 .ٛٗمة  الأىوازية، صػ المقا ٖ
 .ٓٙػ المقامة الجاحظية، ص ٗ
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 أَخَاؾِ     وَقَدْ لَق  اليِزَبْرُ 
 ٔابِشْرَ 

 - المثنى المذكر والمؤنث كما ػ تما

ْـ  الجمع المذكر كـ ػ تـ ػ واو الجماعة ػ  وَاسْمَعُوا ػ  أُجِبْكُ ْـ ػ أَصَبْتُ
 افيتـػ و  أُعْجِبْكُ ْـ

،ِ لأثَلاثٍ  الجمع المؤنث ػ تف نوف النسوة قَد نَشَرْفَ غَدائِرَىُفَّ
،  ٕتُنَاوِحُيُفَّ

لبحظ أف البديع أكثر مف استخداـ ضمائر الخطاب لممفرد ن دراستنا لممقاماتمف خلبؿ 
؛ بعكس استخدامو لضمائر الخطاب المذكر، ولعمو ػػ كما أسمفنا ػػ يتحدث في مجمس قوـ المذكر

  الذكور. مف

 ثالثاً: ضمائر الويبة:

 المنفصمة:  ٔ

 ىؤلء ىف ىما ىو ىي ضمير الويبة
 ٔ - ٔ ٘ ٓ٘ عدده في المقامات

ا، لـ يذكره إلا في نلبحظ مف خلبؿ الجدوؿ السابؽ أف ضمير الغيبة المؤنث منعدمً 
 .مقاماتوتعرضو لنساء في  ندرةموضعيف فقط مستخدماً "ىي"، ويرجع ذلؾ إلى 

 ا يمي التعرض لبعض الجمؿ التي وردت فييا ضمائر غيبة:نحاوؿ فيم

 ػ ىو:

ؿُ مَفْ وَقَؼَ بِالدّْيارِ وَعَرَصَاتِيَا  ٖىُوَ ماَءُ الأشْعَارِ وَطينَتُيا،... ىُوَ أَوَّ

يقصد اليمذاني بحديثو في الجممة الأولى الشاعر امرئ القيس، وفي الثانية يقصد 
 الغائب "ىو" لكؿ منيما لعدـ وجودىما معو في المجمس.الشاعر طرفة بف العبد، واستخدـ ضمير 

                                                           
1
 .313المقامة البشرية، صـ  
 .35ـ المقامة الغيلانية، ص 2
 .ٕٔػ المقامة القريضية، ص ٖ
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 ػ ىي:

 ٔيَا مَوْلي تَرَى ىَذِهِ المَحَمَّةَ؟ ىِيَ أَشْرَؼُ مَحَاؿّْ بَوْدَادَ،ػ 

 الضمير "ىي" يعود إلى منطقة في بغداد.

َـ الُلهَ مفْ رَنَا     لِسَعِيدٍ وَفَاطِمَوْ ػ ر   حِ

ْـ     وَىْيَ لَ  ٌـ لَكُ  شَؾَّ خَادِمَوْ  إِنَّوُ خَادِ

 نجد اليمذاني ىنا استخدـ ضمير الغائب المؤنث "ىي" ويقصد بيا فاطمة.

 ػ ىما:

  ٕوَأَيُّ بَيْتَيْفِ ىُمَا كَقِطَارِ الِإبِؿِ؟

 يقصد بػ "ىما" بيتي الشعر.

 ػ ىؤلء:

ّـَ ابْتَكَرَ إِلَ  ىذِهِ البُيُوتِ، الَّتِي أَذِفَ الُله أَفْ تُرْفَعَ، وَبِدَابِرِ    ٖىَؤُلءِ أَفْ يُقْطَعْ، ثُ

 يقصد بيؤلاء جماعة أصحابو الذيف يشاطرونو في الشراب.

 أما ضمائر الويبة المتصمة نذكر منيا:

ضمير الويبة 
 المتصؿ

 نماذج لو المقصود بو

 ػ بَنَانُوُ ػ  لِسَانُوُ ػ  مَيْمَوُ ػ  ذَيْمَوُ ػ وَكَأَنّوُ ػ  وَأَىْمَوُ ػ جَعَمْتُوُ  المفرد المذكر ىػ
 خَزاَئِنِو ػ دَفَائِنِوِ ػ  يُجِيبُوُ ػ  يُذيبَوُ 

ػ  وَكَنَاتِيَاػ  وَعَرَصَاتِيَاػ اتّخَذْتُيَا ػ وَقَفْتُيَا ػ  مَطَارِحَيَا  المفردة المؤنثة ىا

                                                           
 ،ٚٛػ المقامة المضيرية، ص ٔ
 .ٕٙٙػ المقامة الشعرية، ص ٕ
 .ٕٙٛػ المقامة الخمرية، ص ٖ
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  وَمَديِنَتُيَاػ  وَطينَتُياػ  بِصِفَاِتيَا

المثن  المذكر  ىما
 والمؤنث

 أَيُّيُمَاػ  بَيْنَيُمَا

 - ورجماعة الذك ىـ

 - جماعة الإناث ىف
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 المبحث الثالث:

 المستوى الدللي:

 تكامؿ المستوى الدللي مع المستوى الصوتي:

لقد تناولت في مبحث سابؽ مف ىذا الفصؿ الجانب الصوتي في مقامات اليمذاني، 
ى الدلالي، وبحثت في ظواىره ودلالتو في المقامات، وفي ىذا المبحث سأتناوؿ بالبحث المستو 

ذلؾ أف عممية الكلبـ ليا جانباف: أحدىما مادي وىو الأصوات المنطوقة، والآخر عقمي وىو 
 المعنى المقصود. وعمى ىذا يجب أف يسير التحميؿ المغوي في خطيف متوازييف.

ا ويتطابقاف في تبدو العلبقة واضحة بيف جانبي الدلالة والصوت فيما يتكاملبف معً  
ا مف الأصوات، كما أف بعض الأصوات كانت ا معينً لدلالات تستدعي نوعً المقامات، فبعض ا

تعبر عف نوع معيف مف الدلالات "عمى أف ىناؾ نوعيف مف النسيج في العمؿ الأدبي: أحدىما 
النسيج الصوتي، والآخر ىو النسيج الدلالي، وىما لا يحتاجاف عادة إلى التطابؽ سوى في 

 ٔالأدب"

فاظ مف الأىمية بمكاف في دراسة النصوص، لأنيا تمثؿ الوحدات الكممات أو الأل عدوتُ 
ف دراستيا ودراسة دلالاتيا وخصائص استعماليا تقودنا إلى  الصغرى التي يتشكؿ منيا النص، وا 
الخروج بتصور واضح عف البنية الكمية، أي عف الوحدة الكبرى التي ىي "النص" أو المقامة، فلب 

في محاولة فيـ النص، " وليست ثمة ما يثير الدىشة أو الغرابة  يستغنى إذف عف دراسة الألفاظ
في ىذه المكانة التي تنفرد بيا الكممات، فيي أصغر "نوافؿ" المعنى أو أصغر الوحدات ذات 

 ٕالمعنى في الكلبـ المتصؿ"

 أىمية السياؽ في تحديد المعن :

ستقمة عف سياقيا لفاظ ملا يعني البحث في المستوى الدلالي أننا سنبحث في معاني الأ  
لا يصح الاعتماد عمى مجرد النظرة الفردية في كؿ كممة، دوف معرفة مواقعيا  الذي وردت فيو إذ

نما ىي عاـ الذي يسمكيا، لأف المفظة في حفي المقامات، وفي المعنى ال د ذاتيا لا قيمة ليا، وا 
                                                           

جراءاتو، ص ٔ  .ٖٜػ صلبح فضؿ، عمـ الأسموب مبادئو وا 
 .ٜٔػ ستيفف أولماف، دور الكممة في المغة، ص ٕ
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ا المميزة، مف خلبؿ موقعيا في تستمد قيمتيا مف السياؽ الذي ترد فيو، فيو الذي يمنحيا دلالتي
 .الجممةالنص وعلبقتيا ببقية عناصر 

ا يقوؿ ىذه المفظة فصيحة وؿ عبد القاىر :" وىؿ تجد أحدً قوىذا ما تنبو إليو عمماؤنا القدامى، ي
إلا وىو يعتبر مكانيا مف النظـ، وحسف ملبءمة معناىا لمعاني جاراتيا، وفضؿ مؤانستيا 

 ٔلأخواتيا"

العوف لنا في تحديد المعاني والدلالات المقصودة، "فالألفاظ المتضادة  ويقدـ السياؽ
والألفاظ المترادفة، وحروؼ الجر، وحروؼ العطؼ، وحروؼ الاستفياـ عمى سبيؿ المثاؿ لا 

  ٕالحصر، ولا يكشؼ معناىا إلا السياؽ المغوي"

ة، والعبارات ويمتد مفيوـ السياؽ ليشمؿ الكممة نفسيا، والكممات المجاورة، والعبار 
 إلى البنية الكاممة لمنص، ومناسبة النص ومقاصده فيدخؿ فيو "المعنى المقالي " المجاورة، وصولًا 

ويشمؿ المعنى الوظيفي ػ المعنى المعجمي ػ القرائف المقالية الأخرى، والمعنى المقامي " ويشمؿ 
 ٖظروؼ أداء المقاؿ ػ القرائف الحالية"

 المعن  العاـ لممقامة:

لبؿ النظر لممقامات نجد أف اليمذاني يعتمد عمى الكدية في أغمب مقاماتو، ويشكؿ مف خ
 عيسى بف ىشاـ والإسكندري أىـ الشخصيات التي تناوليا اليمذاني في مقاماتو.

 دللة العنواف في مقامات اليمذاني:

 يمنحنا العنواف في أغمب الأحياف أدوات أولى لتفكيؾ النص وفيمو والحكـ عمى طبيعة
بنائو، فيقدـ بحضوره مساعدة لضبط انسجاـ النص وفيـ ما غمض منو واستعصى، فيو المحور 

ا لقراءة النص عمى اختلبؼ جنسو، حيث تتحدد الذي تدور حولو المقامة، فيو يحمؿ مفتاحً 
 وظائفو. وفي مقامات اليمذاني نلبحظ أف العناويف تتشكؿ بكيفيات خاصة.

                                                           
، بيروت، دار ٗ، صحح أصمو الأستاذ محمد محمود الشنقيطي، طجاني، عبد القاىر، دلائؿ الإعجازػ الجر  ٔ

 .ٖٙىػ، صٜٓٗٔالكتب العممية، 
 ،٘ـ، صٜٗٛٔ، نابمس، فمسطيف، مكتبة النجاح الحديثة، ٔػ أحمد حسف حامد ، دراسات في أسرار المغة، ط ٕ
 .ٖٖ٘، ٕٖ٘ػ تماـ حساف، المغة معناىا ومبناىا، ص ٖ
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 ت العناويف مف حيث التركيب والدلالة بشكؿ عاـ:وعبر الجدوؿ التالي نبيف تشكيلب

الر
 قـ

الصفح
 ة

عنواف 
 المقامة

 مختصر لشرح معن  العنواف

 .القريض بمعنى الشعر القريضية ٔٔ ٔ
 .الأزاد نوع مف التمر الجيد يةالأزاد ٘ٔ ٕ
دكوش غربي بدخشاف جنوب نير بمخ مدينة واقعة في شماؿ جباؿ ىن البمخية ٛٔ ٖ

".جيحوف، منمد  ف خراساف "أفغانستاف اليوـ
 .سجستاف إقميـ بفارس الشرقية السجستانية ٕٓ ٗ
 .الكوفة بمد بالعراؽ الكوفية ٕٗ ٘
 .الأسد الحيواف المعروؼ الأسدية ٕٙ ٙ
 .غيلبف ىو ذو الرمة شاعر كنيتو أبو الحارث الغيلبنية ٖٗ ٚ
 الي منيا بلبد التتر المستقمة.مممكة بإيراف؛ في الغرب الشمأذربيجاف  بيجانيةالأذر  ٖٛ ٛ
 .مف مدف بلبد خوارزـ جرجاف مدينة الجرجانية ٓٗ ٜ
 .اأصفياف إحدى مدف أيراف، ويقاؿ أصبياف أيضً  الأصفيانية ٖٗ ٓٔ
 .الأىواز بمد بيف البصرة وفارس الأىوازية ٙٗ ٔٔ
 .تُعرؼ بمدينة السلبـ بغداد بمدة بالعراؽ البغدادية ٜٗ ٕٔ
 .عمى الشط الغربي مف نير التقاء دجمة والفرات بالعراؽ ةالبصرة بمد ةالبصري ٕ٘ ٖٔ
 .فزارة إحدى قبائؿ العرب الفزارية ٘٘ ٗٔ
 الجاحظ ىو أبو عثماف عمرو بف بحر، إماـ أىؿ الأدب. الجاحظية ٛ٘ ٘ٔ
 المكفوؼ: الأعمى الذي لا يرى. المكفوفية ٕٙ ٙٔ
 .اسـ مدينةبخارى  البخارية ٘ٙ ٚٔ
 .قزويف مف بلبد الجبؿ مف شمالييا جية الديمـ القزوينية ٜٙ ٛٔ
وأىؿ المسألة. وبنو ساساف يقولوف: إنو كاف رجلًب بنو ساساف الشحاذوف  الساسانية ٖٚ ٜٔ

فقيرًا حاذقًا في الاستعطاء دقيؽ الحيمة في الاستجداء؛ فنُسب إليو 
 .المكدوف

 .القرد الحيواف المعروؼ القردية ٙٚ ٕٓ
قاعدة بلبد الجزيرة عمى الجانب الغربي مف دجمة ويقابميا عمى الموصؿ  لموصميةا ٛٚ ٕٔ

 .الجانب الشرقي مدينة نينوى
 .لحـ يُطبخ بالمبف المضير أي الحامضالمضيرة  المضيرية ٖٛ ٕٕ



214 
 

 .الحرز بحر سمي بذلؾ لأنو يحيط بو سور كثير الأبواب الحرزية ٜٜ ٖٕ
 .اف تداوي فيو المجانيفالمارستاف مك المارستانية ٗٓٔ ٕٗ
 .المجاعة القحط والجدب والشدة المجاعية ٔٔٔ ٕ٘
 .الوعظ الإرشاد الوعظية ٙٔٔ ٕٙ
 الأسود بف قناف مجير اللبجئيف في داره. الأسودية ٕ٘ٔ ٕٚ
 العراؽ بلبد كثيرة النخؿ العراقية ٜٕٔ ٕٛ
 .نسبة إلى سيؼ الدولة بف حمداف الحمدانية ٔٗٔ ٜٕ
 . محمة مف بغداد وىي عمى الجانب الشرقي منياالرصافة  افيةالرص ٛٗٔ ٖٓ
 .المغزؿ يصنع مف الخشب لصنع القماش مف الخيوط المغزلية ٗ٘ٔ ٖٔ
 .مف بلبد إيرافشيراز  الشيرازية ٚ٘ٔ ٕٖ
 .في آخر حدود السواد مما يمي الجباؿ مف بغداد العراؽ مف مدفحمواف  الحموانية ٓٙٔ ٖٖ
 .الضخمة لنييدة الزبدةا النييدية ٛٙٔ ٖٗ
 .إبميس، الشيطاف الإبميسية ٖٚٔ ٖ٘
 .اسـ أربعة أقاليـ بالروـ الأرمنية ٜٛٔ ٖٙ
 .ويُقصد بو الشيرة الظاىرالطالع و الناجـ  الناجمية ٜٗٔ ٖٚ
 .منسوبة لخمؼ بف أحمد أحد الأمراء الخمفية ٕٕٓ ٖٛ
 .إحدى مدف مممكة إيرافنيسابور  النيسابورية ٕٚٓ ٜٖ
 .مأخوذة مف العمـ العممية ٕٕٔ ٓٗ
 .مفرد الوصايا الوصية ٕٗٔ ٔٗ
 .اسـ موضع ناحية البصرة الصيمرية ٕٕ٘ ٕٗ
 .الدينار اسـ عممة الدينارية ٖٕ٘ ٖٗ
 .، القريضالشعر الشعرية ٖٕٙ ٗٗ
 .مموؾ جمع ممؾ المموكية ٕٚٙ ٘ٗ
 .الموف الأصفر الصفرية ٕٕٚ ٙٗ
 .رستافإحدى بلبد طب السارية ٖٕٚ ٚٗ
 .منسوب لقبيمة تميـ التميمية ٕٙٚ ٛٗ
 .الخمرة الخمرية ٕٔٛ ٜٗ
 .يراد بو الكنز المطمبية ٜٕٚ ٓ٘
 .نسبة لبشر بف عوانة العبدي البشرية ٖٗٓ ٔ٘

 % مف عناويف المقامات أسماء مدف أو مناطؽ.ٓ٘الجدوؿ السابؽ  يوضح أف 
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  الحقوؿ الدللية:ػ 

عة مف المعاني أو الكممات المتقاربة التي تتميز بوجود الحقؿ الدلالي يتكوف مف مجمو 
عناصر أو ملبمح دلالية مشتركة وبذلؾ تكسب الكممة معناىا في علبقاتيا بالكممات الأخرى لأف 
الكممة لا معنى ليا بمفردىا بؿ أف معناىا يتحدد ببحثيا مع أقرب الكممات إلييا في إطار 

 ٔمجموعة واحدة"

بأنو "مجموعة مف الوحدات المعجمية التي تشتمؿ عمى مفاىيـ ويعرؼ الحقؿ الدلالي 
تندرج تحت مفيوـ عاـ يحدد الحقؿ، أي ىي مجموع مف الكممات ترتبط دلالاتيا وتوضع تحت 

 ٕلفظ عاـ يجمعيا"

ا تقوـ نظرية الحقوؿ الدلالية عمى أساس تصنيؼ الألفاظ التي ترتبط فيما بينيا ارتباطً 
 مفة، لنتمكف مف وصفيا وتحميميا.ا إلى مجموعات مختدلاليً 

وعميو قمت بتحديد أىـ الحقوؿ الدلالية التي دار حوليا اليمذاني في مقاماتو، مستعينة بإحصاء 
 . حقؿٕ. حقؿ الطبيعة. ٔكؿ حقؿ وما يتبعو مف ألفاظ، فكانت الحقوؿ عمى النحو التالي: 

  . حقؿ النبات.ٖالإنساف. 

 حقؿ الطبيعة:  ٔ

بعناصر الطبيعة وظواىرىا المختمفة؛ لذلؾ أحب الطبيعة لمحاسنيا،  عاش الإنساف محاطاً 
 .ٖ"سواء أكانت قريبة كالرياض والأنيار أـ بعيدة كالنجوـ والكواكب

فالعناصر تشمؿ ىذا الكوف المحسوس: مف شمس وقمر وظواىر، ر عناصإلى  لطبيعةا تنقسـ
صر ارتباطاً سببياً، كالميؿ والنيار فإنيما وجباؿ ونحوىا، أما الظواىر فتتناوؿ: ما يرتبط بتمؾ العنا

                                                           
ـ، ٜ٘ٛٔ، القاىرة، ٕٓػ زكي كريـ حساـ الديف، أصوؿ تراثية في عمـ المغة، مكتبة الأنجمو المصرية، ط ٔ

 .ٜٕٗص
 .ٜٚـ، صٕٜٛٔ، ٔػ أحمد مختار عمر، عمـ الدلالة، دار العروبة، ط ٕ
 .ٖٔـ، صٜٓٛٔ، ٔآف الكريـ، دار الفرقاف، بغداد، طػ كاسد ياسر الزيدي، الطبيعة في القر  ٖ
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متسبباف عف حركة الشمس ودوراف الأرض حوليا، كالرعد والبرؽ الذيف ىما متسبباف عف 
 ٔاصطكاؾ السحب وحركتيا في الجو، كما ىو ثابت عممياً"

 مف خلبؿ الجدوؿ التالي يمكننا التعرؼ عمى إحصائية لبعض الألفاظ الدلالية في المقامات:

 النيار الميؿ الأرض النجوـ القمر الشمس السماء فظالم
 ٕٔ ٕٗ ٖٖ ٛ ٖ ٓٔ ٚ عدد وروده في المقامات

ؽ عمى بقية الألفاظ الأخرى مف حيث ذكره نلبحظ مف الجدوؿ السابؽ أف لفظ الأرض تفوّ 
  في المقامات.

ىا في اىتـ العرب منذ القدـ بالسماء ونجوميا وكواكبيا؛ إذ حممتيـ الأحواؿ التي عاشو 
 .ٕجزيرتيـ عمى مراقبتيا في مساراتيا والٌاستفادة منيا في أسفارىـ البرية والبحرية

وقد ذكر ذلؾ القرآف الكريـ، وعدّ اىتداءىـ بيا في ىذا المجاؿ مف نعمو تعالى عمييـ فقاؿ: 
 َُـ النُّجُوَـ لِتَيْتَدُواْ بِيَا فِي ظُمُمَاتِ الْبَرٍّ و الْبَحْرِ وَىُوَ ال ذِي جَعَؿَ لَكُ

فضلًب عف اٌستفادتيـ مف  ٖ
 منازؿ القمر في حساب الأياـ والشيور والسنيف.

فضلًب عف اٌستفادتيـ منيا في معرفة تبايف الأحواؿ الجوية: مف حرٍ وبردٍ ونزوؿ غيث 
ومعرفة بمواطف المياه والكلؤ، وما يطرأ عمى إبميـ وشائيـ، مف أحواؿ، وقد راقبوا المنازؿ 

 يظير بيا القمر لضبط مواقيتيـ. والأشكاؿ التي

 السماء: 

ميت السماء بيذا الاسـ لأنيا مأخوذة مف السمو، وىو العمو والارتفاع، وأصؿ السماء سُ 
وقد استعمميا القرآف  ٗفي المغة: "والسماء التي تظؿ الأرض أنثى عند العرب، لأنيا جمع سماءة"

والسماء وما بناىا مؤنثة في قولو تعالى :
٘   

                                                           
 .ٛـ، صٖٜٛٔ، ٔػ جودت الركابي، الطبيعة في الشعر الأندلسي، دار الفكر لمطباعة والنشر، ط ٔ
 .ٚػ جودت الركابي،  الطبيعة في الشعر الأندلسي، ص ٕ
 .ٚػ سورة الأنعاـ، الآية  ٖ
 .ٕٓٔػ ابف منظور، لساف العرب، ص ٗ
 .٘س، الآيةػ سورة الشم ٘
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 اليمذاني لفظة السماء سبع مرات في مقاماتو نذكر منيا قولو في المقامة:  ذكر

ّـَ يا مُبْدِئَ الَأشْيَاءِ وَمُعيدَىَا، وَمُحْيِيَ الْعِظَاِـ وَمُبِيدَىا، وَخَالِؽَ الْمِصْباحِ وَمُدِيرَهُ، وفالِؽَ ػ   المَّيُ
  ٔا، وَمُمْسِؾَ السَّمَاءِ أَفْ تَقَعَ عَمَيْنَا،الِإصْباحِ وَمُنِيرَهُ، وَمُوصِؿَ الآلءِ سابِوَةً إِلَيْن

ذكر اليمذاني ىنا لفظة السماء ليدؿ بيا عمى أف ا﵀ الخالؽ ىو الذي يمسكيا، وأتى 
 بعدىا بعدة دعوات يريد تحقيقيا.

ةُ، مِفَ السَّماءِ بِالخَبَرِ، وَمِفَ الَأرْضِ بَالعِبَرِ،ػ  ُـ الحُجَّ وَأَخِذَتُ عَمَيْكُ
ٕ  

لفظتيف تندرج تحت حقؿ الطبيعة وىما: السماء والأرض، ليستدؿ بيما عمى عظمة وردت 
ووجود الخالؽ جؿ وعلب. مف السماء دليؿ الشرع وبيف أيديكـ دليؿ العقؿ وىو التدبر في الأكواف 

 وممكوت الأرضيف.

 الشمس:

عد الشمس أعظـ الكواكب جرماً في نظر الإنساف، وأشدىا ضوءاً؛ و لقوة شعاعيا تُ 
 .تختفي جميع الكواكب في الحسّ عند طموعيا

وقد ذكروا في تسميتيا )شمساً( أقوالًا، أحدىا أنيا سميت بذلؾ لشبييا )بالشمسة( وىي 
، لأف الشمس واسطة بيف ٖ"الواسطة التي في المَخْنَقة؛ وقيؿ إنيا سميت بذلؾ لأنيا غير مستقرة

وبيف ثلبثة عموية، وىي المرّيخ والمشتري وزُحؿ،  ثلبثة كواكب سُفْمية، وىي القمر وعُطارد والزُىرة،
 .ٗ"وذلؾ أنيا في الفمؾ الرابع مف القمر

 نت؟ في قولو:أالفتى بيا ويسألو مف أيف  لمتشبيو، فيو مثلًب يشبو اليمذانيوردىا أ وقد

                                                           
 .ٜٖػ المقامة الأذربيجانية، ص ٔ
 .ٙٔٔػ المقامة  الوعظية، ص ٕ
 .ٕٕٔـ، صٜٜٚٔ، ٖػ أحمد بف فارس، معجـ مقاييس المغة، ت: عبد السلبـ ىاروف، دار الفكر، ط ٖ
 .٘ٙٔـ، صٜ٘ٚٔ، ٖػ أولماف ستيفف، دور الكممة في المغة، ت: كماؿ بشر، دار غريب لمطباعة، القاىرة، ط ٗ
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دْرِ، فَقُمْتُ: يَا فَتَ ، وَمِفْ فَسَمِعْتُ مِفَ الكَلاِـ مَا فَتَؽَ السَّمْعَ وَوَصَؿَ إِلَ  القَمْبِ وَتَوَمْوَؿَ فِي ػ  الصَّ
   ٔأَيْفَ مَطْمَعُ ىَذِهِ الشَّمْسِ؟

 وقاؿ أيضاً:

ْـ عِنْدَ غُرُوبِ الشَّمْسِ ػ  ْـ مِفَ السُّكْرِ أَمْوَاتُ لَ يَعْقِمُوفَ وَوَافَانَا غِمْمَانُيُ  كؿُّ فَمَا مَضَتْ سَاعَةٌ إِلَّ وَىُ
ْـ بِدَابَّةٍ أَوْ حِ    ٕمارٍ أَوْ بَوْمَةٍ وَاحِدٍ مِنْيُ

 لفظة شمس ىنا تدؿ عمى الزمف الذي جاء فيو الغلبـ.

  ٖطَمَعَتْ شَمْسُ النَّيَارِ، إَلَّ عَمَ  الَأشْعَارِ وَالَأبْشَارِ،ا فَمَ 

 ىنا أيضا تدؿ عمى الزمف.

  القمر:

نتقاؿ ، وىذا مف اٌ ٗ"أما )القمر( فمأخوذ مف )القُمْرَة( وىي البياض، فسمٍّي بذلؾ لبياضوِ 
في  وىوالدلالة، مف صفة حسيّة وىي الموف الأبيض ىنا، إلى ما فيو تمؾ الصفة وىو القمر. 

جميلبت النساء، وشبو بو وجوه السماء الدّنيا ويبدأ بدراً ثـ يكوف قمراً عند اكتمالو. وقد شبو بو 
فقد  . ولما كادت المقامات أف تخمو مف ذكر النساء ووصفيفأيضاً كؿ مرموؽ مف الرجاؿ

 استعمؿ اليمذاني كممة "قمر" لوصؼ فارس أتى لينازؿ بشر بف عوانة العبدي في قولو:

جَاً في سِلاَ    ٘حِوِ،فَمَمَّا رَجَعَ جَعَؿَ بِشرٌ يَمْلُؤ فَمَوُ فَخْراً، حَتَّ  طَمَعَ أَمْرَدُ كَشِؽّْ القَمَرِ عم  فَرَسِوِ مُدَجَّ

 قة مف القمر.و وجمالو فمفيذا وصؼ لمفارس كأنو في بيائ 

:  النجوـ

ا طمع وظير أصؿ النجـ في المغة الظيور، إذ يقاؿ: "نجـ الشيء ينجـ بالضـ، نجومً 
 ٔويطمؽ عمى الكوكب لأنو طالع في الميؿ"

                                                           
 .ٕٗٔالمقامة  العممية، صػ  ٔ
 .ٜٕٗػ المقامة الصيمرية، ص ٕ
 .ٜٓٔػ المقامة الأرمنية، ص ٖ
 .ٕ٘، ص٘ػ أحمد بف فارس، مقاييس المغة، )قمر(، ج ٗ
 .ٕٖ٘ػ المقامة البشرية، ص ٘
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 وقد وردت لفظة النجوـ في المقامات في قوؿ اليمذاني:

، في الْمَّيْؿِ البَيِي ِـوَلَمَّا حَشْرَجَ النَّيَارُ أَوْ كَادَ، نَظَرْنَا فَإِذَا بِراَيَ  قَاؿَ:   ٕاتِ الحَانَاتِ أَمْثاَؿُ النُّجُوِـ

، والميؿ. يقاؿ: حشرج  نلبحظ ىنا ورود ثلبثة مف حقوؿ الطبيعة وىـ: النيار، والنجوـ
الرجؿ حشرجة إذا غرغر عند الموت، وحينذاؾ تكوف حياتو موشكة أف تنتيي، وعميو حشرجة 

ىنا تشبيو واضح لمنيار الذي قرب انتياؤه بالرجؿ في النيار ىنا أي انتياؤه أو قرب ذلؾ، و 
 سكرات الموت، ويكمؿ صورة تشبييو فيشبو أعلبـ الحانات بالنجوـ في الميؿ حالؾ الظممة.  

بِيعِ، أَوْ نُجُوُـ المَّيْؿِ بَعْدَ ىَزِيعٍ  ْـ زَىْرُ الرَّ اجْتَمَعْتُ يَوْماً بِجَماعَةٍ كَأَنَّيُ
ٖ  

بيـ تشبيييف: أوليما: زىر الربيع، والثاني شبييـ بنجوـ الميؿ التي شبو القوـ الذيف اجتمع 
 تضيء في ربع الميؿ أو ثمثو، حيث تكوف النجوـ متلؤلئة في ذلؾ الوقت.

 الأرض:

العربي في جميع العصور، فصور  الأدبتركت طبيعة الأرض العربية آثاراً واضحة في 
أف  . ولا غرابةكتاباتيـ وأشعارىـمكانة واسعة في  العرب تمؾ الطبيعة بتأفٍ وتأمؿ، فاحتمت الأدباء

يستمد  فأخذ  نجد بديع الزماف اليمذاني مف أولئؾ الذيف اىتموا بالطبيعة التي عاش فييا،
  موضوعاتو مف طبيعة بيئتو، فيتأثر بيا ويؤثر فييا، وينعكس ذلؾ عمى ما يبدعو.

لتي عمييا الناس وىي اسـ وىي الأرض اوثلبثيف مرة،  اثلبثً وقد وردت لفظة الأرض 
 . ونكتفي بسرد بعضيا في التالي:جنس مؤنث

  ٗ فَوَلَّيْتُ ظَيْرِي الَأرْضَ، وَعَيْنَاي لَ يَمْمِكُيُمَا غُمْضٌ ػ 

 أي نظرت إلى الأرض منكسرًا. 

 

                                                                                                                                                                       
 .ٜٖٙ، ص٘مقاييس المغة، جأحمد بف فارس، ػ  ٔ
 .ٕٚٛػ المقامة  الخمرية، ص ٕ
 .ٜٕٚػ المقامة المطمبية، ص ٖ
 .ٖٙالمقامة الغيلبنية، ص ػ ٗ
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   ٔيْدُؾَ؟  إِل  ىذَا الشّْعْبِ صَ فَقُمْتُ يَا أَبَا الفَتْحِ بَمَغَ ىذِهِ الَأرْضَ كَيْدُؾَ، وانْتَيػ 

 المعنى أنؾ أنجدت البلبد واتيمت فمـ تبؽ بمدة لـ تحط بيا رحمؾ ولـ تنصب فييا شباكؾ.

 ٕأَنِؿْ قَدَمَيَّ ظَيْرَ الَأرْضِ؛ إِنّْي     رأََيْتُ الَأرْضَ أَثْبَتَ مِنْؾَ ظَيْراَ

بعد أف قاؿ لميره: عقرت ميرًا قاؿ لو اسكت حتى أنزؿ عنؾ فتصؿ قدماي إلى ظير 
رض فأترجؿ، فإني رأيت الأرض أصمب ظيرًا وأثبت منؾ؛ وأناؿ قدمو ظير الأرض: مكنو منو الأ

 وأوصمو إلييا. وىنا ينعت الأرض بالصلببة والقوة.

 الميؿ:ػ 

: وَفْدُ وَطَرَّ شَارِبُوُ، قُرِعَ عَمَيْنا البابُ، فَقُمْنا: مَفِ القارِعُ المُنْتابُ؟ فقاؿَ  وَلَّما اغْتَمَضَ جَفْفُ المَّيْؿْ ػ 
  ٖالمَّيْؿِ وَبَريدُهُ، وَفَؿُّ الجُوعِ وَطَريدُهُ 

، فقد شبو الميؿ بإنساف لو عيوف وأجفاف وشوارب، أي أنو زمف متأخر ىنا تشبيو واضح
 مف الميؿ.

 :النباتالحقؿ الدللي لألفاظ  ثانيًا:

رة ونحاوؿ تقسيميا ذكر اليمذاني عدة أنواع مف الأشجار منيا الفواكو والخضروات والأشجار الكبي
 وذكر بعض الأمثمة ليا في الآتي: 

 الفواكو مثؿ: الأزاد، الأعناب، الرطب، التفاح      أ

ُـ مِفْ أَنْواعِوِ لِبْتِيَاعِوِ، فَسِرْتُ غَيْرَ بَعِيدٍ إل  رَجُؿٍ قَدْ أَخَذَ  ،وَقْتَ الَزاَذِ ، كُنْتُ بِبَوْذَاذَ ػ  فَخَرَجْتُ أَعْتاَ
 ٗ وِ وَصَنَّفَيَا وَجَمَعَ أَنْوَاعَ الرُّطَبِ وَصَفَّفَيَاأَصْنَاؼَ الفَوَاكِ 

 الأزاذ نوع مف التمر، والرطب: التمر في مراحمو الأولى. 

 

 

                                                           
 .ٜٖػ المقامة الأذربيجانية، ص ٔ
 .ٖ٘ٔػ  المقامة البشرية، ص ٕ
 .ٕ٘ػ  المقامة الكوفية، ص ٖ
 .ٙٔػ المقامة الأزاذية، ص ٗ
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 الخضروات مثؿ: الباذنجاف، البصؿ    ب

، وَتُفَّ  ، وَراَحٍ قُطْرُبُّميٍّ ، وَسَمَؾٍ نَيْرِيٍ، وَبَاذِنْجَافٍ مَقْميٍّ  ٔ احٍ جَنِيٍ فَمَا قَوْلُؾَ في لَحٍْـ طَرِيٍّ

ذكر ألفاظ الباذنجاف والتفاح ووصؼ كؿ واحد منيما بصفة، الباذنجاف يكوف مقميًا والتفاح تـ 
 جنيو قريبًا؛ وىو الأجود  

 الأشجار الكبيرة: الصمغ، أثمة وأثلاث، الخلاؼ "الصفصاؼ":   ت

ؿَ كُؿُّ وَاحِدٍ مِنَّا إِل  ظِؿّْ أَثَمةٍ يُرِيدُ وَآ    فَمِمْنَا إِلِ  شَجراتٍ أَلَءٍ كَأَنْيُفَّ عَذارَى مُتَبَرّْجاتٌ، ػ 
 ٕ الْقَائِمَةَ 

 الآلاء: شجر وريؼ الظؿ بيي المنظر، والأثؿ: شجر ضخـ مرتفع كثير الظؿ.

 الزىر والورد كما نجده ذكر الألفاظ:  . ث

ْـ زَىْرُ الرَّبِيعِ   ٖ اجْتَمَعْتُ يَوْماً بِجَماعَةٍ كَأَنَّيُ

نة الأربعة تعشب فيو الأرض وتزىر، ويكسوىا البياء، الربيع: فصؿ مف فصوؿ الس 
 قتتيدؿ الأغصاف وتورؽ، فلب غرو أف يكوف فصؿ الزىر.

 :لفاظ الحيوافالحقؿ الدللي لأ : ثالثاً

، وكاف للؤليؼ منو والوحشي جانب مقامات اليمذانيميماً مف  اشغؿ الحيواف جانبً 
بحسب نسب شيوعيا  مقاماتوردت في واضح. وسوؼ يكوف الحديث في ذكر الحيوانات التي و 

 مثؿ الحيواف الأىمي منيا يجد الحيوانات عمى ألواف وصنوؼ متعددة مقاماتووالمتأمؿ في  .فيو
 .والحية الحيواف الوحشي: مثؿ الأسد وغيرىا، ومنيا الإبؿ والخيؿ والكلبب والشاء

 د تكرارىا:الجدوؿ التالي يوضح الحيوانات التي ذكرىا اليمذاني في مقاماتو وعد

 عدد ذكره في المقامات الحيواف

 ٜٔالمجموع  ٔػ ٖػ ٗػ ٔٔ الأسد ػ الميث ػ اليزبر ػ العنبس

                                                           
 ٗٔٔػ المقامة المجاعية، ص ٔ
 .ٖ٘ػ المقامة الغيلبنية، ص ٕ
 .ٜٕٚػ المقامة المطمبية، ص ٖ
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 ٕٚالمجموع  ٖػ ٔػ ٔػ ٜػ  ٖٔ الفرس ػ الخيؿ ػ الجياد ػ الحصاف ػ المير

 ٚالمجموع  ٔػ  ٕػ ٔػ  ٖ الجمؿ ػ الناقة ػ الإبؿ ػ العير

 ٛالمجموع  ٔػ  ٚ الحية ػ الأفع 

 ٘ ارالحم

 ٖ الكمب

 ٖ القرد

 ٖ البوؿ

 ٕ الشاء

 ٖ البقر

نجد أف اليمذاني أتى بعدة أسماء لبعض الحيوانات كالأسد والخيؿ والجماؿ وكررىا في 
 مقاماتو، وذكرىا مفردة وجمع.

نلبحظ مف خلبؿ الجدوؿ السابؽ أنو كرر ذكر الفرس والخيؿ ويرجع ذلؾ إلى البيئة 
قميـ تساعدىـ في حروباتيـ وبيا يفتخروف. ومف سيرة اليمذاني وطبيعتيا حيث كانت وسيمة ن

نجده كثير الترحاؿ والتنقؿ مف بمد إلى آخر، فكانت وسيمتو ليذا التنقؿ. ثـ يأتي بعدىا الأسد في 
 ليمذاني إما ليشبو بو، أو ليفتخر بمنازلتو. اتكراره وذلؾ لشجاعتو، وذكره 

 محيوانات حيث قاؿ:اخترت بعض ما أورده اليمذاني مف ذكره ل

ّـَ إِفَّ بِشْراً سَمَؾَ ذَلِؾَ الطَّرِيؽَ، فَمَا نَصَفَوُ حَتَّ  لَقِيَ الَأسَدَ، وَقَمَصَ مُيْرُهُ، فَنَزَؿَ وَعَقَرَهُ، ػ  ّـَ ثُ ثُ
 ٔ اخْتَرَطَ سَيْفَوُ إِلَ  الَأسَدِ 

وحدىا عشر ذكر اليمذاني  لفظ "الأسد" ومرادفاتو "الميث واليزبر" في ىذه المقامة   
مرات، وذلؾ أنو تـ نزاؿ بينو وبيف الأسد ليفوز بمير ابنة عمو. والجدير بالذكر أنو ذكر لفظ 

 "الحية" في ذات المقامة ست مرات.

                                                           
 .ٖٗٓػ المقامة البشرية، ص ٔ
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 ٔوَكُنْتُ أَبَا العَنْبَسِ، فَصِرْتُ أَبَا عَمَمَّسِ ػ 

ظرة احتراـ كالأسد، : الأسد، والعممس: الذئب، يقوؿ: كنت ميابًا منظورًا إليّ نالعنبس في الأصؿ
 فأصبحت محتقرًا ينظرني الناس بعيف المقت والازدراء.

  ٕوَأَيُّ بَيْتَيْفِ ىُمَا كَقِطَارِ الِإبِؿِ؟ػ 

يسأؿ عيسى بف ىشاـ فتًى انضـ لمجمسيـ عدة أسئمة في الشعر، ومف ضمنيا ىذا  
 السؤاؿ عف بيتي الشعر الذيف يشبياف قطار الإبؿ.

  ٖ ضَحِيَتْ وَغَبِيطُيَا مُمْق ً  عِيدٍ إِلَ  نَاقَةٍ كَوْمَاءَ قَدْ فَنَظَرْتُ غَيْرَ بَ ػ 

 أي ناقة مرتفعة عالية السناـ. 

ىَا إِلَّ مِفْ نُوؽِ إِنّْي آلَيْتُ أَفْ لَ أُزَوّْجَ ابْنَتِي ىَذِهِ إِلَّ مِمَّفْ يَسُوؽُ إِلَيْيَا ألَْؼَ نَاقَةٍ مَيْراً، وَل أَرْضَاػ 
  ٗ خُزاَعَةَ 

ذكر اليمذاني لفظة "ناقة" مفردة كما ذكر الجمع منيا "نوؽ" وقد جعؿ ألؼ منيا ميرًا  
 لابنتو.

ذُ قُوَىػ  الحَبْؿِ  فَمَا راَعَنَا إِلَّ صَيِيؿُ الخَيؿِ، وَنَظَرتُ إِل  فَرَسِي وَقَدْ أَرْىَؼَ أُذَنَيِوِ، وَطَمَحَ بِعَيْنَيوِ، يَجُّ
ّـَ اضْطَرَبَتِ الخَيْؿُ فَأَرْسَمَتِ الَأبْوَاؿَ، وَقَطَّعَتِ الحِبَابِمَشَافِرهِِ، وَيَخُدُّ خَدَّ ا ؿَ، وَأَخَذَتْ لَأرْضِ بِحَوافرهِ، ثُ

  ٘ نَحْوَ الجِبَاؿِ 

 ذُكرت لفظة "الخيؿ" في ىذه المقامة ثلبث مرات، كما ذكر مرادفيا "الفرس" ست مرات. 

ْـ يَرُضْيَا السَّيْرُ سَمكتُ فِي ىَرَبِي مَسَ فَحَفَزَنيِ المَّيْؿُ، وَسَرَتْ بِي الخَيْؿُ، وَ ػ    ٙ الِؾَ لَ

                                                           
 .ٕٕٗامة الصيمرية، صػ المق ٔ
 .ٕٙٙػ المقامة الشعرية، ص ٕ
 .ٖٙػ المقامة الغيلبنية، ص ٖ
 .ٕٖٔػ المقامة البشرية،ص ٗ
 .ٕٛػ المقامة الأسدية، ص ٘
 .ٖٛػ المقامة الأذربيجانية، ص ٙ
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 السرى يكوف ليلًب، فيو أسرى بالخيؿ لييرب بعيدًا. 

 ٔتَبَيْنَسَ إِذْ تَقاعَسَ عَنْوُ مُيْرِي     مُحَاذَرَةً، فَقُمْتُ: عُقِرْتَ مُيْراَػ 

معركتو،  المير صغير الحصاف، ذكره ىنا في موضعيف، الأوؿ: تسبب في تأخره عف 
 والثاني: عقره، أي قطع قوائمو لتأخره عف ملبقاة الأسد.

، وَالكَمْبِ لَأصْحَابِ ػَ قػ  ارِ إِلَ  مَضِيرَةٍ وَأَنَا بِبَوْدَادَ، وَلَزِمَنِي مُلَازَمَةَ الوَريِـ اؿَ: دَعَاني بَعْضُ التُّجَّ
 ،   ٕ إِلَ  أَفْ أَجَبْتُوُ إِلَيْيَاالرَّقِيِـ

 أصحاب الكيؼ الذيف جرى ذكرىـ في القرآف الكريـ في قولو تعالي:أصحاب الرقيـ ىـ  
قِيِـ كَانُوا مِفْ آَيَاتِنَا عَجَبًا ْـ حَسِبْتَ أَف  أَصْحَابَ الْكَيْؼِ وَالر  أَ

وكاف ليـ كمب لا يفارقيـ. فيو  ٖ
 ىنا يضرب بو المثؿ  في الملبزمة والتبع.

ذكر  ٗ أَضْعَؼَ مِفْ رَجْعِ الحُوَارِ  نَا صَوْتاً أَنْكَرَمِفْ صَوْتِ حِمَارٍ، وَرَجْعاً فَمَا مَمَكَنَا النَّوُْـ حَتَّ  سَمِعْ ػ 
وَاقْصِدْ فِي مَشْيِؾَ وَاغْضُضْ مِفْ صَوْتِؾَ إِف  ا﵀ تعالى في كتابو الكريـ الحمار في قولو تعالى: 

صْوَاتِ لَصَوْتُ الْحَمِيرِ أَنْكَرَ الْأَ 
، وذلؾ لقبح الصوت الذي ىذه الآيةمف اقتبسيا اليمذاني  ٘

 سمعوه.

نجد أف اليمذاني ذكر أصناؼ حيوانات أخرى ولكنو لـ يكرر ذكرىا، وىي: الضبع، 
 السخؿ، السنور، الجرذاف، الفارة، السباع، كما ذكر الذئب وأتى لو باسٍـ ثافٍ وىو العممس.

عصفور، النعامة، أيضاً ذكر ألفاظًا تدؿ عمى أنواع الطيور وىي: الصقر، النسر، ال
 نذكر منيا:الوطواط، البوـ، البط. 

                                                           
 .ٖٗٔػ المقامة البشرية، ص ٔ
 .٘ٛػ المقامة المضيرية، ص ٕ
 .ٜػ سورة الكيؼ، الآية ٖ
 .ٜٙة، صػ المقامة القزويني ٗ
 .ٜٔلقماف، الآيةػ سورة  ٘
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ْـ فِي أَذْيَالِيَا،ػ  وَأَنَاخُونَا  لَمَّا قَفَمْنَا مِفْ تِجَارَةِ إِرْمِيِنّْيَة أَىْدَتْنَا الفَلَاةُ إِلَ  أَطْفَالِيَا، وَعَثَرْنَا بِيِ
 ٔ بِأَرْضِ نَعَامَةٍ 

لجبف وعدـ الشجاعة، فيُقاؿ: "أسد عمي  النعامة مف أكبر الطيور إلا أنيا تتصؼ با تُعد
وفي الحرب نعامة" ولعمو أضاؼ كممة الأرض إلى النعامة سببًا لجبنيـ الشديد وضعفيـ في 

 قتاليـ.

 ٕ ، المَوسُوِـ بَالشُّو ِـوَحِيداً فَرِيداً كَالُبو ِـػ 

: المعروؼ الوسـ ؛ وأصؿ البوـ والبومة: طائر يقاؿ لمذكر والأنثى بوـ وبومة، والموسوـ
 والسمة، والبوـ مما يتشاءـ بو ويتطير مف صوتو.

تدؿ عمى مجموعة مف الحشرات وىي: الجنادب، الديداف، الذباب، الزنبور، ذكر ألفاظًا و 
 نذكر منيا بعض النماذج: الجراد.

ُـ الدّْيدَافِ ػ    ٖأَمَا والِله لَتُحْمَمُفَّ عَمَ  ىذِهِ العِيدَافِ، إِلَ  تِمْكُ

"الواو" مع لفظ الجلبلة وذلؾ لموعيد، غمى أنيـ سيُحمموف  ني أداة القسـاستخدـ اليمذا
 عمى النعوش إلى القبور حيث تأكميـ ديداف الأرض.

 ٗ الْعِيدَافَ  وَبَمَوْنَاهُ وَقَدْ صَيَرَتِ اليَاجِرَةُ الَأبْدَافَ، وَرَكِبَ الجَنَادِبُ ػ 

 لؾ الوقت.ذداف: مف شدة الحر في يالع. وركوبو الياجرة: حر الظييرة، والجنادب الجراد 

 الحقؿ الدللي لألفاظ الإنساف:رابعًا: 

يشتمؿ المجاؿ الدلالي الثاني عمى الوحدات الدلالية الدالة عمى الحاجات الإنسانية التي تتمثؿ في 
 جسمو وجوارحو ومراحؿ عمره، نذكر في الأمثمة التالية بعضيا:

                                                           
 .ٜٛٔػ المقامة الأرمنية، ص ٔ
 .ٖٕٚػ المقامة الصيمرية، ص ٕ
 .ٛٗػ المقامة الأىوازية، ص ٖ
 .ٖٔػ المقامة الأسدية، ص ٗ
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رأَْسَوُ بِبُرْقُعٍ حَيَاءً، وَنَصَبَ جَسَدَهُ، وبَسَطَ يَدَهُ وَاحْتَضَفَ عِيَالَوُ، وَتأََبَّطَ  أَخَذَتْ عَيْنَايَ رَجُلًاَ قدْ لَؼَّ ػ 
عَؼَ فِي صَدْرهِِ، وَالْحَرضَ فِي ظَيْرهِِ:  أَطْفَالَوُ، وَىُوَ يَقُوؿُ بِصَوْتٍ يَدْفَعُ الضَّ

 ٔبالدَّقِيؽِ وَيْمِي عَمَ  كَفَّيفِ مِفْ سَويؽِ     أوْ شَحْمَةٍ تُضْرَبُ 

ّـَ دَلَّتْنِي عَمَيوِ ثنََاياهُ، فَقُمْتُ: الِإسْكَنْدَريُّ وَالمَّوِ، فَقَدْ كَافَ فَارَقَنَا خِشْفاً، وَوَافانا جِمْفاً، ػ  وَنَيَضْتُ  ثُ
ّـَ قَبَضْتُ عَمَ  خَصْرهِِ   ٕ عَم  إِثرهِِ، ثَ

 ٖ جْتَنَيْتُ وَرْدَ الْخُدُودِ الْمُوَرَّداتِ اوَ ػ 

 ٗ العُثْنُوفِ  كَثُّ ػ 

ّـَ انْكَبَّ لِوَجْيِوِ، وَرَفَعْتُ رأََسِي أَنْتَيزُ فُرْصةً،ػ  ّـَ ضَرَبَ بِيَمِيِنِوِ، وَأَكَبَّ لِجَبِيِنوِ، ثُ وَأَقْبَؿَ عَم     ثُ
 ٘ التَّشَيُّدِ بِمَحْيَيْوِ 

 ٙ يْوِ جِنَاَزةٌ اسْتَقَبَمنَا رَجُؿٌ فِي طِمْرَيْفِ فِي يُمْنَاهُ عُكَّازَةٌ، وَعَم  كَتِفَ ػ 

 ٚ فَرَؽَّ لَوُ والِله قَمْبِي، وَاغْرَوْرَقَتْ لَوُ عَيْنِيػ 

َـ عَم   ػ  ُـ خَتَّمْتُ بِوِ خِنْصَرَهُ، فَمَمَّا تَنَاوَلَوُ أنْشَأَ يصِؼُ الخَاتَ فَمَا آنَسَني فِي وَحْدَتِي إِلَّ خَاتَ
 ٛ الِإصْبَعِ 

 دْهُ بِالخُبْزِ جَمْداً قَدِ اشْتَي  المَّحْـ ضِرْسِي     فَاجْمِ 

 وامنُفُ عمَّي بِشَيءٍ     واجْعَمْوُ لِمْوَقْتِ نَقْداً 

 أَطْمِؽْ مِفَ اليِدِ خَصْراً     واحْمُؿُ مِفَ الكِيسِ عَقْدا
                                                           

 .ٙٔػ المقامة الأزاذية، ص ٔ
 .٘ٔػ المقامة القريضية، ص ٕ
 .ٕٕػ المقامة السجستانية، ص ٖ
 .ٓٗػ المقامة الجرجانية، ص ٗ
 .ٗٗػ المقامة الأصفيانية، ص ٘
 .ٚٗػ المقامة الأىوازية، ص ٙ
 .ٗٙػ المقامة المكفوفية، ص ٚ
 .ٚٙػ المقامة البخارية، ص ٛ
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ُـ يَدَيْؾَ لَأجْمي     إِلَ  جَنَاحِؾَ عَمْداً   ٔواضْمُ

، يَضْرِبْفَ صُدُورَىُفَّ ػ  ، يَمْطِمْفَ خدُودَىُفَّ ونِسَاءٍ قد نَشَرْفَ شعُورَىُفَّ  ٕ ، وَشَدَدْفَ عقُوُدَىُفَّ

ْـ فَتً  ذُو لَثْوَةٍ بِمِسَانِوِ، وَفَمَجٍ بِأَسْنَانِوِ ػ   ٖ فِيي

ؿِ ػ  ّـُ الُأنُوؼِ مِفَ الطّْراَزِ الَأوَّ ْـ     شُ  ٗبِيضُ الوُجُوهِ كَرِيمَةٌ أَحْسَابُيُ

 ٘ يَةُ فَي البَدَفِ العَاف صَحِبَنِي فِي المَرْكَبِ شَابٌ كَأَنَّوُ ػ 

الوحدات الدلالية المذكورة في الأمثمة السابقة كميا مف وحدة جسـ الإنساف الذي ينتمي إلى الحقؿ 
 الدلالي ألفاظ الإنساف، نوجزىا في الآتي:

ػ  بِيَمِيِنِوِ ػ  العُثْنُوفِ ػ الْخُدُودِ ػ  خَصْرهِِ ػ  ثنََاياهُ ػ كَفَّيفِ ػ  هِ ظَيْر ػ  هِ صَدْر ػ هُ يَدػ  هُ جَسَدػ وُ رأَْسػ عَيْنَايَ 
ػ اليِدِ ػ ضِرْسِي ػ  الِإصْبَعِ ػ  خِنْصَرَهُ ػ  عَيْنِيػ  قَمْبِيػ كَتِفَيْوِ ػ يُمْنَاهُ ػ  بِمَحْيَيْوِ ػ رأََسِي ػ  وَجْيِوِ  ػ لِجَبِيِنوِ 
ػ الوُجُوهِ ػ  بِأَسْنَانِوِ ػ  بِمِسَانِوِ ػ  خدُودَىُفَّ ػ وَشَدَدْفَ ػ  صُدُورَىُفَّ ػ  شعُورَىُفَّ ػ جَنَاحِؾَ ػ يَدَيْؾَ ػ خَصْراً 
   الُأنُوؼِ ػ  البَدَفِ 

 أما مراحؿ عمر الإنساف نذكر منيا قوؿ اليمذاني:

 ٙلَ يَنْظُرُ لِيَذا الطّْفْؿِ إِلَّ مَفِ الُله طَفَّمَوُ،ػ 

 ٚ ؿَ ىَذَا الفَتَ  دَارَنَافَدَخَؿَ عَمَيَّ فَتَيَافِ، فَقَاؿَ أَحَدُىُمَا: أَيَّدَ الُله الشَّيْخَ، دَخَ ػ 

ْـ شَابَ ػ  بِيعُ عَمَ  دِمْنَتِوِ،  بَعْدِي؟ فَكَيْؼَ حَاؿُ أَبِيؾَ؟ أَشَابٌ كَعَيْدي، أَ  ٛفَقَاؿَ:َ قدْ نَبَتَ الرَّ

 المراد بالدمنة القبر، وكنى بذلؾ عف موتو. 
                                                           

 .٘ٚػ المقامة الساسانية، ص ٔ
 .ٛٚػ المقامة الموصمية، ص ٕ
 .ٕٔٔػ المقامة المجاعية، ص ٖ
 .ٜٖٔػ المقامة العراقية، ص ٗ
 .ٖٕٓػ المقامة الخمفية، ص ٘
 .ٙٙامة البخارية، صػ المق ٙ
 .٘٘ٔمقامة المغزلية، ص ٚ
 .ٓ٘ػ المقامة البغدادية، ص ٛ



218 
 

 ٔرَىلَوْل عَجُوزٌ لِي بِسُرَّ مَفْ راَ     وَأَفْرُخٌ دوفَ جِبَاؿِ بُصْ ػ 

   عَجُوزٌ ػ  شَابَ ػ  فَتَيَافِ و الفَتَ   ػ الطّْفْؿِ ذكر اليمذاني في الأمثمة السابقة مراحؿ العمر: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .٘ٔالمقامة القريضية، ص. ٔ
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 المبحث الرابع: المستوى البلاغي:

 الحقيقة:  ٔ

 :الموة في الحقيقة

نما ذلؾ، بضد كاف ما والمجاز وضعو، أصؿ عمى الاستعماؿ في أقر ما   المجاز يقع وا 
 الأوصاؼ؛ ىذه عُدـ فإف والتشبيو، والتوكيد، الاتساع،: ثلبثة لمعافٍ  الحقيقة عف إليو عدؿويُ 

 حقيقة، كممة معنى في( العرب لساف) كتابو في منظور ابف كلبـ ىذا البتة الحقيقة كانت
 إلى يحتاجاف ولا المغوي، والمجاز المغوية الحقيقة إلى انصرفا أُطمقا إذا والمجاز والحقيقة

 لمتفرقة العقمي، والمجاز العقمية، الحقيقة وبيف بينيما المقارنة مقاـ في إلا بالمغوييف، ىماتقيد
 .بينيـ

 الاصطلبح في لو وُضعت فيما المستعممة الكممة ىي: فالحقيقة البلبغييف اصطلبح في أما
 حقيقة كاف المفترس الحيواف في استعمؿ إذا مثلًب  الأسد فمفظ التخاطب، بو جرى الذي
 :قيود بثلبثة قيدت قد الكممة أف التعريؼ في ونلبحظ لو، وضع فيما ستعمالولا

 معنا تدخؿ لا تستعمؿ ولـ الواضع وضعيا التي الميممة الكممة لأف مستعممة؛ كونيا: أوليا
. ثانييا: ىو قوليـ "فيما وضعت لو"، فقد مجازًا تسمى لا كما حقيقة، تسمى فلب المغة، في

ة المستعممة في غير ما وضعت لو في جميع الاصطلبحات المغوية خرج بيذا القيد الكمم
والشرعية والعرفية، فإنيا تكوف مجازًا، وخرج بيذه الكممة أيضًا الخطأ المساني، وىو ما 
استعمؿ في غير ما وضع لو خطأ، كقولؾ مثلًب لصاحبؾ: خذ ىذا الفرس مشيرًا إلى كتاب، 

 غير ما وضع لو، ولا يسمى مجازًا؛ لعدـ وجودفمثؿ ىذا لا يسمى حقيقة؛ لاستعمالو في 
علبقة بيف الفرس والكتاب، والمراد بالوضع ىنا دلالة المفظ عمى معناه بنفسو مف غير قرينة؛ 
فدلالة المفظ عمى معناه المجازي ليست وضعية؛ لاحتياجو إلى القرينة المانعة مف إرادة 

نييو الموضوعيف لو وضعية؛ لأف المعنى الوضعي، ودلالة المشترؾ المفظي عمى أحد مع
القرينة التي احتاج إلييا المشترؾ المفظي قرينة معينة لأحد المعنييف الموضوع ليما المفظ لغة، 

 .الأصميوليست كقرينة المجاز المانعة مف إرادة المعنى 
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ثالث ىذه القيود التي ذكرت في تعريؼ الحقيقة المغوية قوليـ "في اصطلبح التخاطب": فقد 
بذلؾ الكممة التي يستعمميا المغوي في غير ما وضعت لو في اصطلبحو، كالصلبة مثلًب  خرج

ف كانت حقيقة في  يستعمميا الشرعي في الدعاء، فيي مجاز بحسب اصطلبحو، وا 
 الاصطلبح المغوي.

حوت مقامات البديع عمى الكثير مف الحقائؽ ولكف نقتصر عمى ذكر بعض منيا، وذلؾ مثؿ 
 بشر للؤسد في مقامتو البشرية، فقد كاف أسدًا حقيقيًا حيث قاؿ:سرده لقصة نزاؿ 

ّـَ إِفَّ بِشْراً سَمَؾَ ذَلِؾَ الطَّرِيؽَ، فَمَا نَصَفَوُ حَتَّ  لَقِيَ الَأسَدَ، وَقَمَصَ مُيْرُهُ، فَنَزَؿَ وَعَقَرَهُ، ػ  ّـَ ثُ ثُ
 ٔ اخْتَرَطَ سَيْفَوُ إِلَ  الَأسَدِ 

معركتو معو في أرض الواقع، كما ذكر في ذات المقامة الحية صوّر في ىذه المقامة الأسد و 
 التي لدغتو وىي أيضًا حقيقة.

كما نجده وصؼ حصاف الخميفة سيؼ الدولة بف حمداف وصفًا دقيقًا في المقامة الحمدانية ػ 
 بعد ركوبو لو ػ وىو حقيقي حيث قاؿ:

ماً، وَقَدْ عُرِضَ عَمَيْوِ فَرَسٌ مَتَ  مَا تَرَؽَّ العَيْفُ حَضَرْنَا مَجْمِسَ سَيْؼِ الدَّوْلةِ بْفِ حَمْدَافَ يَوْ   
ْـ أَحْسَفَ صِفَتَوُ، جَعَمْتُوُ صِمتَوُ، فَكُؿّّ   فِيوِ تَسَيَّؿِ، فَمحَظَتْوُ الجَمَاعَةُ، وَقَاؿَ سَيْؼُ الدَّوْلةِ: أَيُّكُ

 ٕجَيْدَ جَيْدَهُ، وَبَذَؿَ مَا عِنْدَهُ،

 قيقي.ىنا ذكر أوصافًا عدة لفرس ح

 

 

 

 

                                                           
 .ٖٗٓػ المقامة البشرية، ص ٔ
2
 .142ـ المقامة الحمدانية، ص 
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 :المجاز  .ٕ

 وقطعو؛ تعد اه إذا يجوزه المكاف جاز: مف والتعدية الجواز بمعنى كاف إف فيو: المجاز أما
 الأصمي، مكانيا جازت التي الكممة بو سميت وقد مَفْعَؿ، وزف عمى ميميًّا مصدرًا تكوف فالكممة
 .غيره إلى الأصمي معناىا المتكمـ بيا جاز التي أو لغيره، وتعدتو

 طريقًا: أي" حاجتي إلى مجازًا ىذا جعمت: "قوليـ مف والتعدية الجواز مكاف بمعنى كاف إف ماأ
 لفظ فيكوف تعداه، إذا جازه مف لا كذا، إلى وسمكو فيو سار: أي المكاف جاز مف فيو إلييا،

 طريؽ أنيا باعتبار لو وضعت ما غير في المستعممة الكممة عمى أطمؽ وقد مكاف، اسـ المجاز
 .منيا المراد المعنى تصور إلى

 في لو وضعت ما غير في المستعممة الكممة ىو: البلبغييف اصطلبح في المغوي والمجاز
 بالكممة فخرج الأصمي، المعنى إرادة مف مانعة قرينة مع يصح وجو عمى التخاطب اصطلبح
 في بنا مر ما ونح عمى مجازًا تسمى ولا حقيقة تسمى لا فإنيا الاستعماؿ، قبؿ الكممة المستعممة

 .لو وضعت فيما مستعممة فإنيا الحقيقة؛ لو وضعت ما بغير وخرج الحقيقة، تعريؼ

 ىو الحقيقة أو المجاز تحديد في المعتبر أف إلى إشارة": التخاطب اصطلبح في" والقوؿ
 كانت الدعاء في الصلبة لفظ استعمؿ إذا مثلًب  فالشرعي التخاطب؛ بو يقع الذي الاصطلبح

ذا مجازًا،  في الكناية استعمؿ إذا والبلبغي عرفو، في حقيقة كانت الخاصة الأركاف في استعمميا وا 
 عمى الدلالة في العاـ العرؼ أرباب عند استعمؿ إذا الدابة ولفظ مجازًا، كانت والخفاء؛ الستر

ف مجازًا، كاف الإنساف  عمى" وقولنا. المغة أىؿ اصطلبح في لو وضعت فيما مستعممة كانت وا 
 المفظ، لو وضع الذي والمعنى المجازي المعنى بيف الرابطة العلبقة وجوب إلى إشارة": يصح ووج

 فاستعماؿ الفرس، ىذا خُذ: مثلًب  لشخص وتقوؿ حجر، إلى تشير كأف المساني، الغمط بذلؾ وخرج
 رالأم ىي التعريؼ في والقرينة والفرس، الحجر بيف علبقة لا لأنو مجازًا؛ يُسمى لا الفرس لفظ
 بالمانعة وتقييدىا لو، الموضوع المعنى غير بالمفظ المراد أنو عمى دليلًب  المتكمـ يجعمو الذي

 .الكنائي المعنى مع الأصمي المعنى إرادة تمنع لا قرينتيا لأف الكناية؛ عف احترازًا
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   لَؾَ  العُمْيا اليَدَ  وَجَعَؿَ  آمَالَؾَ، اللهُ  فَحَقَّؽَ  أَنْتَ  أَمَّا ػ

 والسخاء الكرـ بو قُصد مجازي معنى عمى واضحة دلالة وفييا مجازًا العميا اليد ةكمم اطلبؽ
 .والإنفاؽ

  أَحِبَّاؤُىَا، إِلَ َّ  وَأَشْرأََبَّ  أَحْيَاؤُىَا، فَقَبِمَنِي ىَمَذَافَ، بَمَدَ  وَأَحَمَّتنِي الحَجَرِ  بِلادَ  وَطِئْتُ  حَتَّ  ػ

 وأطمقت الأرض بتراب خاص الوطء أف جممةال في ويتضح أرضيا، توطأ بؿ توطأ لا توطأ 
 .مجازًا البلبد

  لِسَافٌ، يَخْدِمُوُ  فُؤَادٌ  وَلِي جَوادٍ، جَفْنَةِ  عَمى أَقَعَ  حَت ى البِلَبدِ، جُيُوبَ  أَجُوبُ : قَاؿَ  ػ

 معبرًا" جيوب" لمكممة المجازي الاستخداـ وجاء وأركانيا، أرجائيا المقصود بؿ جيوب لمبلبد ليست
 .والأجزاء كافالأر  عف

  تَعْزِمُوُ؟ أَ ْـ الشّْعْرَ  ىَذا أَتَرْوِي العَرَبِ  فَتَ  يَا ػ

 عف معبرًا الجممة في المجاز فجاء أصحابو، عف إيراده بيا المقصود الشعر ورواية يُعزـ لا الشعر
 .المتكمـ أرادىا معافٍ 

 التشبيو:  ٖ

 والتشبيو ٔوالشبو المثؿ" بو مثمت أي اتشبييً  بيذا ىذا شبيت :ويقاؿ المماثمة أو التمثيؿ ىو التشبيو
 طرؼ استحضار ما بوساطة قصد توضيح فييا الشاعر يحاوؿ بيانية صورة الأدبي الاستخداـ في
المشبو  ىو قبمو لطرؼ يكوف موازياً  الذي بو المشبو ىو الشعرية تجربتو نقؿ عمى يعينو آخر
 كاف ىذا يشبيو، وكمما طريؼ يءش إلى شيء مف المتمقي ينقؿ أنو في التشبيو شعرية وتبدو

 إلى وأدعى لمنفس، أروع التشبيو كاف بالخياؿ ورالحض المناؿ، قميؿ بعيد الانتقاؿ

  ٕواىتزازىا إعجابيا

                                                           
 ".ه، ، "ش/ب/ ٘ٓ٘،ص  ٖٔػ ابف منظور، لساف العرب ج ٔ
 .ٖ٘ٔي، ص عمى الخطاب الشعر  وتطبيقاتياػ رابح بوحوش، المسانيات  ٕ
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ذا .الشبو ووجو التشبيو وأداة بو والمشبو المشبو :عناصر أربعة عمى التشبيو يقوـ كاف  وا 
 الرابط تقوـ بدور التشبيو ثانوياف؛ فأداة والرابع الثالث أساسييف، فإف الأربعة مف الأولاف العنصراف
 يختؿ أف دوف الاستغناء عنيما يمكف ىذا المعنوي، وعمى الرابط بدور يقوـ الشبو ووجو المفظي
  ٔوبلبغة عمقًا ويزداد يقوى بؿ لا التشبيو

 معاجـ المصطمحات إحدى إحصاء في وصمت وقد لمتشبيو كثيرةً  أنواعًا البلبغيوف أحصى
   ٖالأنواع التالية أىميا ٕالتشبيو أنواع مف نوعًا السبعيف يقارب ما إلى غيةالبلب

 .الأطراؼ جميع فيو ذكرت ما: المفصؿ التشبيو -

 .الشبو وجو منو حذؼ ما: المجمؿ التشبيو -

 .الأداة منو حذفت ما: المؤكد التشبيو -

 .الشبو ووجو الأداة منو حذفت ما: البميغ التشبيو -

 .ٗبو والمشبو المشبو بيف واحد شبو وجو مف أكثر يبرز مركب تشبيو وىو :التمثيمي التشبيو -

والتشبيو البميغ،  المجمؿ التشبيو بيف ما فانقسمت المقامات في المتوفرة التشبييات لأنواع بالنسبة
 الأمثمة عمى بعض وسنحيؿ الكثير عمى يدؿ قد القميؿ لأف بمثاليف نوع لكؿ نمثؿ أف ويكفينا
 .والورؽ كفانا الوقت لما وتحيلًب  شرحًا الأمثمة كؿ تتبعنا لو لأنو لمفائدة وتعميمًا دًاتأكي

 :الرائع التمثيؿ ىذا في اليمذاني قوؿ المجمؿ التشبيو أمثمة مف

ٌـ يَكْلُؤىَا كأَنَّوُ عَسِيؼٌ أَوْ أَسِيؼٌ ػ  ذَا رَجُؿٌ قَائِ   ٘ وَاِ 

، الأداة: الكاؼ، وجو الشبو: الحفظ والرعاية، نوع المشبو: الرجؿ، المشبو بو: العسيؼ أو الأسيؼ
 التشبيو / مرسؿ مفصؿ 

                                                           
 .ٖٗٔالطرابمسي ،خصائص الأسموب في الشوقيات: ص  الياديػ محمد  ٔ
ـ، ٕٚٓٓػ جاسـ محمد عبد العبود، مصطمحات الدلالة العربية، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط  ٕ
 .ٕٓٔص
 .ٚٗٔالطرابمسي، خصائص الأسموب في الشوقيات: ص الياديػ محمد  ٖ

4
 لائل. عبد القاهر الجرجاني، د 
 .36ـ المقامة الغيلانية، ص 5
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التشبيو قائـ عمى رعاية الناقة الأمر الذي يستدعي أىميتيا لدى الرجؿ أو القوـ، عقد المشابية 
بيف الرجؿ والعبد لا يزيد مف جماؿ التعبير، لأف بالإمكاف أف يكوف الرجؿ عبداً أو العبد رجلًب، 

مممح المقتبس ىو الرعاية والخدمة التي يقوـ بو العبد لمقياـ بالرعاية والخدمة والحفاظ ولكف ال
والعمؿ المتقف في ىذا المجاؿ، فالمشابية عقدت بيف صفتيف لرجميف مختمفيف، فعؿ الرجؿ غير 
عمؿ العبد، ومف ىنا يرتفع نسؽ التشبيو والغرض الذي يرمي إليو اليمذاني، مستفيداً مف الخمفية 

 المعرفية عند السامعيف لمتفريؽ بيف المعنييف. 

  ٔفَإِفْ وَنَ  لِيَ وَنْيةً ىَبَّ لِيَ ابْفٌ كأَنَّوَُ سَيْؼٌ يَمَافٍ،ػ 

المشبو : الضمير الياء في  كأنو ، المشبو : السيؼ اليماني ، الأداة : كأف ، وجو الشبو القوة 
 والاندفاع، نوعو / مرسؿ مفصؿ. 

عنوي والمحسوس، فعندما يشبو الرجؿ بالسيؼ تبرز المفارقة لعقد المشابية عقد التشبيو بيف الم
بيف ركني التشبيو، وكوف السيؼ موصوؼ باليماني ليا دلالة معنوية ونفسية لدى المتمقي، خاصة 
في منطقة الجزيرة العربية، لما عرؼ مف شيرة السيوؼ اليمانية، فوصؼ ىبة الرجؿ واندفاعو 

ني وقوتو بيا مف المفارقة ما يجعؿ المتمقي يفكر بعيداً ليصؿ في نياية الأمر باندفاع السيؼ اليما
أف السيؼ لا يكتسب صفة القوة لكونو يماني، لكف يكتسب القوة كونو بيد فارس قوي لتتكامؿ قوتو 
مع صلببة السيؼ، مما يخمؽ مساحة لممقارنة والمقاربة التي تبتعد وتقترب حسب الزاوية التي 

 ا.تشاىده مني

  ٕوَسِرتُ سَيْرَ الَأعْرَجِ،ػ 

، المشبو بو: سير الأعرج، الأداة غير موجودة، وجو الشبو: غير موجود، المشبو: تاء المتكمـ
 نوعو: بميغ، ومف نوع المفعوؿ المطمؽ. 

التشبيو البميغ يقتبس جمالو مف الزعـ بأف المشبو ىو عيف  المشبو بو، ويعد التشبيو البميغ ىو 
يات مع قدرتو عمى الإيجاز والتأثير ورما يحقؽ قدراً مف جلبء الفكرة ووضوحيا، ولابد أبمغ التشبي

مف استحضار صورة معينة ليذه الحالة في الذىف، مما يعني اعتماد الصورة عمى الخمفية الثقافية 
 والاجتماعية في نظرتيا للؤعرج ، فوجو الشبو يعتمد عمى مفيوـ العرج عند المتمقي. 

                                                           
1
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 ييات جاءت عمى الصورة العادية وقمت الصور الأخرى مف التشبييات معظـ التشب
 والضمني .  يكالتمثيم

بِيعِ، أَوْ نُجُوُـ المَّيْؿِ بَعْدَ ىَزِيعٍ ػ  ْـ زَىْرُ الرَّ   ٔ.اجْتَمَعْتُ يَوْماً بِجَماعَةٍ كَأَنَّيُ

بو: نجوـ الميؿ بعد  المشبو: الجماعة، المشبو بو: زىر الربيع، أيضاً، المشبو: الجماعة، المشبو
 ىزيع، نوعو مرسؿ مجمؿ حيث ذكر الأداة وحذؼ وجو الشبو. 

نستطيع أف نكوٍّف صورتيف: الصورة الأولى الجماعة بشكميا المألوؼ سوى أف كانت متجمعة 
حولو يستعموف إليو أو يسألونو وتبدو وجوىيـ وأشكاليـ جميمة تبعث الراحة والطمأنينة في نفسو، 

بو وىي الزىور، وخاصة في فصؿ الربيع حيث تكوف في أجمؿ صورة وأبيى  وصورة  المشبو
حمة، وكذلؾ نجوـ الميؿ المتوىجة البراقة، وخاصة في الميؿ المظمـ. مف تمؾ الصور يمكف عقد 

 مقارنة يكوف فييا وجو الشبو صورة منتزعة مف متعدد، لتكوف صورة تشبيو تمثيؿ.

 الستعارة:  ٗ

 في وضع لو ما غير في المستعمؿ المفظ في يكوف الكلبـ مف وبأسم العرب عند الاستعارة
 إلا عمى التشبيو تزيد لا وىي المجازي والمعنى الحقيقي المعنى بيف المشابية لعلبقة الأصؿ
بيف  فييا والعلبقة .طرفيو الرئيسييف أحد حذؼ التشبيو مف ضرب فيي لو، المستعار بحذؼ

 إلى مفض ؛لأنو كانسجاـ وتقارب تشابو كالتحاـ أنو رغي دائمًا التشابو ىي وصورتو الموصوؼ
 الآخر. في الطرفيف أحد فناء

 مزروعة إلا أنيا واحدة لوحة أماـ إنما الكلبـ ظاىر في لوحتيف تجاه الاستعارة صور أماـ فمسنا
 الاستعارة يميز وىذا .باطف الكلبـ في موجودتيف لوحتيف استحضار ضرورة إلى ينبينا سياؽ في
  ٕ.البالغ بالعمؽ شبيوالت عف

 وبرىانًا مبدأ جوىريًا، تظؿ -المجاز أنوع أبرز وىي – الاستعارة أف والأسموب المغة عمماء ويرى
 فيخرج كامف، أو خصب حمؿ مف الكممة في ما عمى تعتمد الشاعر، فيي نبوغ عمى جميًا

                                                           
1
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 الشعر يجمع التي الوسيمة العظمى ىي: "ريتشاردز يقوؿ ،ٔ وقوة تأثرًا أكثر بعدىا التركيب
 وينجـ والدوافع، المواقع في أجؿ التأثير مف قبؿ مف علبقة بينيا توجد لـ مختمفة أشياء بواسطتيا

ذا بينيا، الذىف التي ينشئيا العلبقات وعف الأشياء ىذه جمع عف التأثير ىذا  أثر فحصنا وا 
 إذف ٕ.جدًا قميمة حالات في إلا المنطقية عف العلبقة ينشأ لا الأثر ىذا أف وجدنا جيًدا الاستعارة
 كممات إسناد المعنى نتيجة في والمفارقة لممفاجأة لاإرادي فعؿ رد ىو الاستعارة عف الناتج فالتأثير
 بديعة صورة في أمامو يجدىا ماثمة أف المتمقي يتوقع لا مختمفة دلالية عوالـ مف أخرى لكممات

 .واحد آف ب فيوالإعجا الدىشة لو فتحصؿ وعميقة ومنسجمة ومتماسكة

 زاوية "سايس" يقوؿ كما أو بو والمشبو المشبو بيف المسافة ىو الاستعارة تأثير في العامؿ إف
  ٖ.منو بعدًا والمستعار المستعير بيف المسافة زادت كمما تزداد الشعرية الخياؿ؛ فدرجة

 أشياء بيفمتوقعة  غير موازيات بوضعيـ مدىشة تأثيرات بإنتاج المحدثوف الشعراء أغرـ لقد
 عف بعيديف بيف شيئيف تقارف عندما": "بريتوف ندريوأ" السريالي الفرنسي الشاعر يقوؿ منفصمة
 المنشودة الميمة فإنيا ىذه ىي ومدىشة مفاجئة بطريقة بعضيما مع ثـ ...الصفات في بعضيما

 لانفعاؿا فإف أصلًب  بعيديف مع بعضيما شيئاف يوضع ؛ فعندماٗ"يثيرىا أف الشاعر يحاوؿ التي
 . أكبر يكوف المتولد الزائد

 ركني لتوفر أحد خاضع التقسيـ والتمثيمية، وىذا والتصريحية المكنية أىميا أنواع عدة للبستعارة
 المشبو، والمكنية وتغييب بو المشبو بمفظ فييا صرح ما فالتصريحية "بو والمشبو المشبو الاستعارة

  ٘منو. جزء أي عميو يدؿ بشي عنو كني أو زمولوا مف بشي لو ورمز بو المشبو فيو. حذؼ ما

 حالة ىي تشبيو آخر بمعنى ىي أو المشبو منو حذِؼ تمثيمي تشبيو عف عبارة فيي التمثيمية أما
 الحالة. عمى والإبقاء المشبية الحالة وحذؼ أخرى مركبة بحالة مركبة

                                                           
 .ٓٔػ محمد حماسة عبد المطيؼ، الجممة في الشعر العربي، ص  ٔ
 .نفسياػ المرجع السابؽ، الصفحة   ٕ
 .ٔٔ، ص ٜٜٚٔلمنشر والتوزيع، الأردف، ط هلية عارة في النقد الأدبي الحديث، الأػ يوسؼ أبو العدوس الاست ٖ
 .نفسياػ المرجع السابؽ، الصفحة  ٗ
 ٓٚٔعمى الخطاب الشعري، ص وتطبيقاتيارابح بوحوش، المسانيات   ػ ٘
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قسموىا  قد الاستعارة واعلأن تناوليـ عند العمماء وجدتُ  وقد كبير باىتماـ الاستعارة حظيت  -
، "الأصمية، التبعية"، "المرشحة، المطمقة، المجردة"، "التجسيمية، التجسيدية، الاستحيائية" :منيا

 القزويني، الإيضاح الخطيب :التالية المراجع عمى ونحيؿ "التحقيقية، التخييمية"،"العنادية، الوفاقية"
 البلبغة في غريب علبـ، دراسات العاطي عبد .البلبغة الياشمي، جواىر البلبغة، أحمد عموـ في

 مصموح، متكامؿ، سعد منيج ضوء في العربية عمي، البلبغة أبو حمدي بركات محمد .العربية
 وسنعتد .والأسموبية الكثيرة البلبغة كتب مف اهوغير .إحصائية أسموبية دراسة – النص الأدبي

 ومكنية تصريحية إلى الاستعارة يقسـ ذيال المأثور والمشيور الاستعاري بالتصنيؼ البحث في
 عمى أغمبيـ السابقة واتفاؽ التقسيمات في العمماء اختلبؼ :أوليا كاف لأسباب وتمثيمية؛ وذلؾ

 ذلؾ بعض؛ مف في بعضيا وتداخؿ بعض التصنيفات وضوح عدـ: المأثور، ثانيًا التقسيـ
 الاستعارة مف شروحات فيمناه التخييمية؛ فما والاستعارة التحقيقية غموض معنى الاستعارة

 مف ىو يناسبو أو المعنى ذلؾ وكاف لمشبو ما معنى نستعير أف يحصؿ أنيا عندما التحقيقية
 بمعنى تحقيؽ تحقيقية الاستعارة سميت فييا والمبالغة الصفة تمؾ تضخيـ نريد ولكننا صفاتو
 .لموصؼ وتحقيؽ تأكيد الغةالمب وفي فييا المبالغة لقصد الاستعارة جاءت المشبو في صفة وتأكيد
 كتب في المتوفرة الشروحات مف فيمناه فما يخص التخيمية فيما أما الاستعارة التحقيقية عف ىذا

 بطريؽ العكس أو محسوس ومعنى معنى مادي بيف الجمع تـ إذا أنو بيا يقصد أنو البلبغة
نما ىو الحقيقية في لو وجود لا أي المعرفي الواقع في لو وجود لا الجمع فيذا الاستعارة  مف وا 

 يمكف ىذا وعمى التخييمية والاستعارة التحقيقية الاستعارة مف فيمناه ما ىذا .الخياؿ أو العقؿ نسج
 :التاليةالملبحظات  تسجيؿ

 وىذا الكذب أو بالصدؽ عمييا حكـ ىو تخييمية أو تحقيقية بأنيا الاستعارة عمى الحكـ أف  -
 مجاؿ ليس الفني العمؿ عمى الكذب أو بالصدؽ فالحكـ لجماليالنقد ا مجاؿ في يدخؿ لا الحكـ
 أو القبح أو بالجماؿ الحكـ نطمقو ىو أف يمكف الذي الأخلبؽ، فالحكـ مجاؿ ىو إنما الفني النقد

 .أكذبو الشعر أطرؼ إف قالوا وقديمًا الطبع؛ أو التكمؼ أو التفكؾ أو بالتماسؾ

 شيء أي ؼيض ولـ عامًا قولًا  قاؿ قد بيذا فالقائؿ و نظرفي قوؿ التخييمية بالاستعارة القوؿ إف -
 البشري الخياؿ أو العقؿ قاـ متفارقيف عالميف بيف الجمع أو عمى التخيؿ قائمة أصلًب  فالاستعارة
خراجيما بتركيبيما  وأما .تخييمية ىي كانت ميما موحدة، وعميو فكؿ استعارة صورة شكؿ في وا 

شيء،  في الدلالة استخراج في يفيدنا لا التصنيؼ ىذا أف فنرى ةوالتبعي كالأصمية الأنواع باقي
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 متداخمة فتقسيمات"أو الإيحائية  التجسيدية، التجسيمية، الاستحيائية"يقوؿ ب الذي التقسيـ وأما
 . الأدبيالنص  في كتابو مصموح سعد عند التقسيـ ىذا وجدنا وقد واضحة وغير

 أوجو عدة مف تشبيو منتزع فيو واحدة حالة مف أكثر مف بتشبيو مرك فالتشبيو التمثيمي نعمـ وكما
 التمثيمي التشبيو كاف فإذا .بيا المشبية  ٔسائرًا" مثلًب  أو حكمة الثاني يكوف جزؤه ما وعادة شبو

 الأداة بطريؽ كاف سواء أخرى جية مف بيما والحالتيف المشبو جية مف المشبيتيف الحالتيف يظير
 التمثيمية فالاستعارة وليذا فقط بيما المشبو الحالتيف التمثيمية تظير الاستعارة فإف بدونيا، أو

 فالاستعارة ىذا المشبية، وعمى الحالات لحذؼ مختصرة أو حكمة مثؿ صورة في دائمًا تظير
 .دومًا تصريحية استعارة ىي بالضرورة التمثيمية

 تتصدرىا وميمة مكنيةال فكانت الاستعارةٝ ٓٛالمقامات  في الاستعاري التركيب نسبة بمغت
 جديدة بمعاف– المتباعدة المعاف والدلالات لتمؾ مزجيا طريؽ عف- تفاجئؾ التي المكنية الاستعارة
 والتي إلييا دعا ما كثيرًا التي مبادئو توضح لميمذاني، كما الخلبقة القدرة عف تنبيء وطريفة
  الكدية. عمى مبدأ مجمميا في ترتكز

ُـ بِنَا مَيْمَوُ، وَجَرّ الْجِدَاؿُ فِينَا ذَيْمَوُ،حَتّ  إِذَا مَاؿَ الكَ ػ  لَا
ٕ  

كما ىو معموـ أف الاستعارة ىي تشبيو حذؼ أحد طرفيو )المشبو أو المشبو بو( ومف بلبغة 
ثـ حذؼ  يؿ وغيرهالاستعارة إلباس المادي ثوب المحسوس، ويشبو الكلبـ بالغصف أو ما يم

الميؿ عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، كذلؾ تشبيو الجداؿ  المشبو بو ورمز لو بشيء مف لوازمو وىو
 بحيواف وحذؼ المشبو بو ورمز إليو بشيء مف لوازمو وىو الذيؿ عمى سبيؿ الاستعارة المكنية . 

،ػ  وّْ بْحِ وانْتَشَر جَناحُ الضَّ َـ ثَوْرُ الصُّ فَمَمَّا ابْتَسَ
ٖ  

مف لوازمو وىو الثغر والابتساـ عمى  شبو الصبح بإنساف ثـ حذؼ المشبو بو ورمز إليو بشيء
سبيؿ الاستعارة المكنية بجامع الوضوح والممعاف في كؿٍ. الأثر النفسي وعنصر التكثيؼ والباس 

 ثوب المحسوس مما يشكؿ الأشياء بشكؿ آخر وتشخيص لممعنوي. 

                                                           
 .ٖٛمتكامؿ، ص  منيجالبلبغة العربية في ضوء  ػ ٔ
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 اء الاستعارة تكسر حاجز المغة لمتعبير عما يجيش في النفس لؾ ما ىو متاح دوف خدش أو حي

  ٔ وَلَّما اغْتَمَضَ جَفْفُ المَّيْؿْ وَطَرَّ شَارِبُوُ ػ 

، ثـ كبُرشبو الميؿ بإنساف لو جفف يغتمض، وكذلؾ: طر شاربو، شبيو بالإنساف الذي 
حذؼ المشبو بو وىو الإنساف وترؾ قرينو دالة عميو، وىي صفة )إغماض الجفف( وصرح بالمشبو 

 ة. وىو الميؿ عمى سبيؿ الاستعارة المكني

وىي استعارة أصمية لأف المشبو بو ىو الإنساف )اسـ جامد( وىي استعارة مرشحة لمناسبة الشارب 
 في سف الشباب ىو ما يصيب الإنساف.للئنساف والتقدـ 

رْيَانَاً، يَضِيؽُ وِحيفَ احْتَفَؿَ الجَامِعُ بِأَىْمِوِ طَمَعَ إِلَيْنَا ذُوْ طِمْرِيفِ قَدْ أَرْسَؿَ صِواناً، وَاسْتَتْم  طِفلًا عُ ػ 
رّْ وُسْعُوُ، وَيأْخُذُهُ القُرُّ ويَدَعُوُ، لَ يَمْمِؾُ غَيْرَ القِشْرَةِ بُرْدَةٍ، وَلَ يَكْتَفِي لِحِمَايَةِ رعِْ    ٕدَةٍ،بِالضُّ

الثياب والمباس والمعنى أف الطفؿ المسكيف لا يجد ما يقيو بالجمد، وشبو البردة بفيو شبو القشرة 
د، ولا يكتفي لحماية رعده، فالقشرة تكوف لحماية الثمار أو الفاكية، وقد أتى بيذا مف الحر والبر 

المعنى بصورة موحية، وفييا تصوير وتشخيص المعنى بدقة فحذؼ المشبو بو وىو الجمد، والقرينة 
ىي الأسناف، فحذؼ المشبو "القشرة" عمى سبيؿ الاستعارة المكنية والجامع بينيما ىو الوقاية و 

اية، وىي  استعارة أصمية لأف لفظ المستعار منو اسـ جامد وىو الجمد. وىي استعارة مرشحة والحم
 لأنيا جاءت بما يلبئـ المشبو بو وىو الجمد لأنو مصدر وموطف الإحساس والشعور بالبرد والحر.

 ػ يقوؿ: 

 ٖنَسَبِي فَي يَدِ الزَّمَا     فَ إِذَا سَامَوُ انْقَمَبْ 

مؾ زماـ النسب يصرفو كيؼ يشاء، يريد إضافة اليد لمزماف تخيلًب، فشبو بمعنى أف الزماف امت
الزماف بالإنساف المالؾ لزماـ أمره، وحذؼ المشبو بو وىو الإنساف وذكر شيء مف لوازمو وىي 

 اليد، وذكر المشبو وىو الزماف. في صورة استعارة مكنية، بجامع القدرة عمى التصرؼ والسمطة.

                                                           
 .25ـ المقامة الكوفية، ص1
 .66ـ المقامة البخارية، ص 2
 .63ـ المقامة القزوينية، ص 3
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الاستعارة أصمية، ومطمقة لمتلبؤـ بيف طرفييا، حيث يتحوؿ فالإنساف، ليذا المشبو بو جامد وىو 
 الزماف كما يتحوؿ القمب ويتقمب كتحوؿ الزماف.

 ػ يمدح صاحب سجستاف: 

ْـ يَعْرِؼْ لَيَا خَطَرَاً  يَا سَارياً بِنُجُوِـ المَّيْؿِ يَمْدَحُيَا  وَلَوْ رأََى الشَّمْسَ لَ

ْـ تَعْرِؼْ لَوُ خَبَراوَوَاصِفاً لِمْسَّوَاقِي ىَ  ْـ تَزُرِ اؿ بَحْرَ المُحِيطَ ألََ  بْؾَ لَ

ْـ يَعْدِؿْ بِوِ حَجَراً   وَمَفْ رأََى خَمَفاً لَـ يَذْكُرِ الْبَشَرا مَفْ أَبْصَرَ الدُّرَّ لَ

شبو نجوـ الميؿ بسيؼ الدولة والشمس بخمؼ صاحب سجستاف، وأراد الرفع مف قدر خمفًا 
شراقيا الذي يخلأضواء النجوـ الخافتة لا أماـ سيؼ الدولة، فا جؿ كؿ تضاىي نور الشمس وا 

ضوء، وكرر ىذا المعنى في البيت الثاني بتشبيو سيؼ الدولة بالسواقي وشبو خمفًا بالبحر المحيط 
. وكميا عمى سبيؿ الاستعارات التصريحية القميمة مقارنة بالمكنية.   لكثرة الجود والبذؿ والكرـ

ف أساليب الاستعماؿ المعروفة عند العرب في تشبيو الممؾ بالبحر والشمس وىي وكميا لـ تخرج ع
 تعكس مباشرة البيئة العربية. 

 :  / الستعارة التمثيميةٗ

التي ترد في التراكيب والجمؿ )الجرجانية( في تصويره لبطمو أبو الفتح الاسكندري بائس الحاؿ 
ث الزمف قمع القصعة، فأصبح وأمسى أنقى مف يشكو فاقتو وعوزه وغدر الزمف بو)وخمعتني حواد

 الراحة وأعرى مف صفحة الوليد( 

جعؿ مقدار ما يممؾ مف الماؿ يمثؿ ما يكوف مف عدد الشعر في باطف الكؼ ووجو الوليد، وىو 
كيب أو ا ىو المعنى المجازي الذي أراده ىذا التر غير موجود، أي أنو شديد الفقر عديـ الماؿ، وىذ

أنو  ثيركيب استعمؿ في غير معناه الأصمي، فجرى مجرى الاستعارة التمثيمية حالعبارة وىي ت
وزه أبو فتح الإسكندري مف الماؿ بما يوجد مف الشعر في باطف الكؼ ووجو الوليد مع مثؿ ما يح

، فاستعار ىذا القوؿ ليدؿ عمى معناه الة الفاقة والحرماف التي يعيشياانعدامو وىي دلالة عمى ح
 ىي صورة جميمة ومبدعة تولي بجماؿ الصورة مع مراعاة التوازف بيف الشكؿ والدلالة. المجازي، و 
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 :الكناية  ٘

 بنيتيا في لما كناية وسميت غيره، ويريد الإنساف بو يتكمـ لما اسـ: المغة أىؿ عُرؼ في الكناية
 يفصح ولـ مراده ستر إذا يكني، كنى: ويقاؿ سترتو، إذا الشيء كنيت: يقاؿ الستر، معنى مف
 .عنو

 إرادة مف مانعة غير قرينة مع معناه لازـ بو وأريد أطمؽ لفظ فيي: البياف أىؿ عرؼ في أما
 .الحقيقي المعنى

- القاىر عبد الإماـ ولكف البحت، الفكر عمى المعتمد العممي التحديد صبغة التعريؼ ىذا وفي
 معنى إثبات المتكمـ يريد أف ىي: فيقوؿ الأدبي التعبير طلبوة عميو تعريفًا ليا يسوؽ -ا﵀ رحمو
 في وردفو تاليو معنى إلى يجيء ولكف المغة، في لو الموضوع بالمفظ يذكره فلب المعاني مف

 .عميو دليلًب  ويجعمو إليو بو فيومئ الوجود،

 :أقساـ الكناية

إلى كناية عف موصوؼ، كناية عف صفة،  -كما ىو متعارؼ عند عمماء البلبغة -تنقسـ الكناية 
 اية عف نسبة.وكن

أما الكناية عف موصوؼ: فيي التي يصرح فييا بالصفة وبالنسبة ولا يصرح بالموصوؼ، أو ىي 
 تمؾ التي يكوف المكني عنو ذاتًا ملبزمةً لممعنى الذي تيتؼ بو نفس الأديب، ومف تحديد

ثيؽ مفيوـ الكناية عف الموصوؼ تدرؾ أف الصفة المكني بيا عنو لا بد أف يكوف ليا ارتباط و 
يماء إليو  .حتى كأنو مختص بيا، فلب تنصرؼ عنو إلى غيره حتى يكوف إطلبقيا إيحاء بو وا 

أَوَمَفْ يُنَش أُ فِي الْحِمْيَةِ وَىُوَ فِي الْخِصَاِـ غَيْرُ ومما أريد بو الكناية مف ىذا النوع قوؿ ا﵀ تعالى: 
مُبِيفٍ 

عز -الإيماف قمبو، يكشؼ الحؽ ففي سياؽ الحديث عف السموؾ المغموط لمف لـ يدخؿ  ٔ
عف الخطأ البيف في النظرة إلى الأنثى؛ قد أعطى ىذا الصنؼ مف الناس نفسو حؽ تقسيـ  -وجؿ

البشر، فخصوا أنفسيـ بالذكور، وجعموا الإناث لمخالؽ، ولو جاز ليـ فرضًا أف يقسموا البشر فيؿ 
ف سمـ بح ؽ الاختيار فمماذا يسود وجو أحدىـ يجوز إنصافًا وعدلًا أف يكوف ليـ حؽ الاختيار؟! وا 

                                                           
 .18ـ سورة الزخرف، الآية  1
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إذا جاءتو البشرى بميلبد مف ىو في زعمو نصيب ﵀ الذي خمقو؟ أفما كاف ينبغي أف تفيض نفسو 
 فرحًا ويزداد وجيو ألقًا حيف يشرؽ في بيتو وجو مف ىو منسوب بزعمو إلى ا﵀؟!

نما كنى عنو ب بِمَا الموصوؿ وصمتو: في ىذا السياؽ لـ يصرح النص القرآني بمفظ الأنثى، وا 
 ، ضَرَبَ لِمر حْمَفِ مَثَلًب 

 :الكناية شأف في الجرجاني القاىر عبد الإماـ يقوؿ

 بأف نفس الصفة في يصنعوف كما نراىـ أنا المأخذ، وىو لطيؼ المسمؾ، دقيؽ القوؿ مف فف ىذا"
ذا ،ىذا المذىب الصفة إثبات في يذىبوف كذلؾ والتعريض الكناية مذىب بيا يذىبوا  ذلؾ فعموا وا 
 ساحرا، وسحرًا شاعرا، شعرًا ىناؾ الوصؼ، ورأيت تعجز ودقائؽ الطرؼ، تملؤ محاسف ىناؾ بدت

 مصرحًا تأتؾ لـ إذا الصفة أف المصقع، وكما المفمؽ، والخطيب الشاعر إلا ليا يكمؿ لا وبلبغة
لمكانيا،  نيا، وألطؼلشأ أفخـ ذلؾ بغيرىا، كاف عميؾ مدلولًا  وجييا، ولكف عف بذكرىا، مكشوفًا

 جانب مف إليو وجئت صريحًا السامع إلى تمقو لـ إذا لو تثبتيا الصفة لمشيء إثباتؾ كذلؾ
يقؿ  لا ما والرونؽ، الحسف ومف والمزية، الفضؿ مف لو كاف والإشارة، التعريض والكناية، والرمز

  ٔ" فيو الفضيمة موضع يجيؿ ولا قميمو،

 لا وغاية أودية المبدعيف مف واد الجرجاني القاىر عبد يراىا بيافال أوجو مف كوجو فالكناية إذف
 طرؽ مف جميؿ أيضا طريؽ والكناية .القريحة صافي الطبع لطيؼ كاف مف إلا إلييا يصؿ
 مف نفوسيـ في المعاني، ويجيش مف بخمدىـ يدور عما للئفصاح الأدباء إلييا يمجأ التعبير

  ٕالخواطر

 مف الستر؛ يقاؿ مشتقة" ، وىيٖغيره" وتريد بالشيء تتكمـ أف ، وتعني"كنى" الفعؿ مف لغة الكناية
 .بو التصريح ترؾ طريؽ عف وذلؾ ٗ"سترتو إذا الشيء عف كنيت

                                                           
 .ٖٕٙ، صـٜٔٛٔيؽ: السيد رشيد رضا، دار المعرفة، بيروت، الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، تحق رهعبد القا ػ ٔ
 .ٗٛٔمى الخطاب الشعري، ص ع وتطبيقاتياػ رابح بوحوش، المسانيات  ٕ
 .ٖٓٙ،ص  ٖٔمادة )ؾ/ف/ي( ،ج  ػ ابف منظور، لساف العرب، ٖ
مصر،  نيضةػ ابف الأثير، المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر، تح أحمد الحوفي وبدوي طبانة، مطبعة  ٗ
 .ٖ٘، صٕـ، جٜٔٙٔـ رة،هالقا
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 .ٔأو الأصمي" الحقيقي المعنى إرادة جواز مع معناه لازـ بو وأريد أطمؽ لفظ فيي اصطلبحًا أما
 كفة يرجح الذي والشيء ٕحقيقي والثاني مجازي، الأوؿ: معنييف يتضمف الكنائي فالمعنى وعميو
 .مكتوب كاف أـ مسموعًا الكلبمي لمخطاب العاـ السياؽ ىو المعنييف أحد

 فيي كناية صفة إلى أشارت أقساـ؛ فإذا ثلبثة إلى إليو تشير الذي المعنى بحسب الكناية تنقسـ
ذا عف  اسـ ائمًاد الموصوؼ موصوؼ حيث يكوف عف كناية فيي موصوؼ إلى أشارت صفة، وا 

ذا .معروؼ شيء أي أـ جمادًا أـ حيوانًا أـ مدينةً  أـ كاف عمـ؛ إنسانًا  إلى تخصيص أشارت وا 
 .نسبة عف كناية فيي لموصوؼ نسبة

 عف الموصوؼ الكناية بروز المقامات في المتوفرة لمكنايات البحث استعراض خلبؿ مف ويبدو
 .المقامات في ظاىرة كنسبة

ٌـ مَتَ  مَا ػ  ،وَقَوَا   ٖتَرَؽَّ العَيْفُ فِيوِ تَسَيَّؿ، وَعَارِضٌ قَدِ اخْضَرَّ

ما ترؽ العيف تسيؿ : كناية عف الحسف والجماؿ )صفة( الكناية ساعدت في تصوير المعنى 
أحسف تصوير وعممت عمى رسـ الصورة الموحية بأسموب بميغ موجز تتآلؼ ألفاظو مع معانيو، 

الثاني. وىي مممح مف ملبمح الإشارة يمجأ إليو لمتعبير  ويكوف المعنى الأوؿ دليلًب عمى المعنى
 بعف معنى لا يمكف التعبير عنو إلا بيذه الطريقة.

،ػ  ، قَافِلًا مِفَ البَمَدِ الحراَِـ   ٗبَيْنَا أَنا بِمَديِنَةِ السَّلاِـ

والبمد الحراـ : مكة المكرمة وأيضا كناية عف  بغداد دينة السلبـ : كناية عف موصوؼ وىيم
موصوؼ. وارتباط المعاني البعيدة في الذىف مع جواز إرادة ذلؾ المعنى، فنقؿ المعاني مف 
المحسوس لممادي نوع مف الصور البلبغية التي برع فييا اليمذاني، ولممخاطب الدور الكبير في 

 اقتناص المعنى المطموب . 

                                                           
 .ٖٕٔػ أحمد الخميؿ ، مدخؿ إلى دراسة البلبغة، ص  ٔ
 .ٕٛٓسـ محمد عبود، مصطمحات الدلالة العربية، ص ػ جا ٕ
 .30ـ المقامة الأسدية، ص 3
 .ٙٚػ المقامة القردية، ص ٗ
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 ٔؾُ الَأخْدَعَيْفِ، وَطَرؼٍ قْد شَرِبَ مَاءَ الرَّافِدَيْفِ،دَخَؿَ عَميَّ شَابّّ في زَيٍّ مِؿءِ العَيْفِ، وَلْحَيةٍ تَشُو ػ 
كناية تألؽ العينيف بالصفاء كأنما سقيا ماء ذينؾ النيريف وكؿ مف المفسريف أريد آية ريعاف 

 الشباب.

تأَْخُذُ وُجُوهَ الرُّغفَافِ، وَمَعَنا عَم  الطَّعَاِـ رَجُؿٌ تُسَافِرُ يَدُهُ عَمَ  الخِوَافِ، وَتَسْفِرُ بَيْفَ الَألْوَافِ، وَ ػ 
ُـ باِلمُّقْ  مَةِ وَتَفْقأُ عُيُوفَ الجِفافِ، وَتَرْعَ  أَرْضَ الجِيرافِ، وَتَجُوؿُ في القَصْعَةِ، كَالرُّخّْ في الرُّقْعَةِ، يَزْحَ

المُّقْمَةَ، وَيَيْزُِـ بِالمَضْوَةِ المْضوَة،
ٕ  

لتنقؿ بيف أصناؼ الأكؿ ونسبة السفر إلى رجؿ تسافر يده عمى الخواف: كناية عف صفة كثيرة ا
اليد تسفر بيف الألواف : كناية عف صفة التنوع وامتزاج الطعاـ في بطنو وتأخذ وجوه الرغفاف : 
كناية عف صفة أخذه أعمى الرغيؼ، وتفقأ عيف الجفاف : كناية عف صفة أخذ الأكؿ مف وسط 

عف صفة عدـ الأكؿ مما يميو فيأكؿ ما  المائدة وكأنو يفقأ العيف، وترض أرض الجيراف:  كناية
يبعد عنو في المائدة وكذلؾ تجوؿ في القصعة.  كالرخ في الرقعة يزحـ بالمقمة المقمة: شبيو بالرخ 
الذي يسير باتجاه مستقيـ في لعبة الرقعة ويزحـ بالمقمة المقمة كناية عف الإسراع وتدافع الأكؿ في 

 الذي يأكؿ في كؿ الاتجاىات.  فمو، غير الأولى منو أف يشبيو بالوزير

 [ المجاز المرسؿ :ٖ]

ةِ، ل يُيِمُّنِي نَيَضَتْ بِي إِل  بَمخَ تِجَارَةُ الْبَزّْ فَوَرَدْنُيَا وَأَنَا بِعُذْرَةِ الشَّبَابِ وَبَاؿِ الفَراَغِ وَحِمْيَةِ الثَّرْوَ  ػ
  ٖمِِـ أَصِيدُىَا،إِلَّ مُيْرَةُ فِكْرٍ أَسْتَقِيدُىَا، أَوْ شَروُدٌ مِفَ الْكَ 

العذرة ىي الناصية وىي الخصمة مف الشعر في أوؿ الرأس، وفييا كناية واضحة عف القوة،  
والعلبقة التي أرادىا ىي الجزئية حيث أطمؽ الجزء وأراد الكؿ. في ىذه الجمؿ امتزجت الكناية 

 بالمجاز المرسؿ حيث عززت المعنى ورسختو. 

 

                                                           
 .ٛٔػ المقامة البمخية، ص ٔ
 .ٜ٘ظية، صحاجػ المقامة ال ٕ
 .ٛٔػ المقامة البمخية، ص ٖ
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تِوِ بِحَالَتِوِ، مَعَ حُسْفِ آلَتِوِ، وَقَدْ وَأَنَا أَسْأَؿُ الُله بَقَ ػ  بُ مِفْ قُعُودِ ىِمَّ اءَهُ، حَتْ  أُرْزَؽَ لِقَاءَهُ، وَأَتَعَجَّ
َـ جَرِّا، ضَرَبَ الدَّىْرُ شُؤُونَوَ، بِأَسِدَادِ دُونَوُ، وَىَمَّ

ٔ  

حُسف، ويمكف  المجاز المرسؿ: حسف آلتو، وعلبقتو الآلية والقرينة المانعة مف إرادة المعنى ىي
نما  السببية، لأف المساف سبب في الفصاحة، لأف الحسف لا يوصؼ بو المساف ولا يكوف لو، وا 

 يترتب عميو مف فصاحة القوؿ.

فَّ مَعَ اليَوِْـ غَداً،ػ  ْـ تُتْرَكُوا سُدَى، وَاِ  ْـ لَ ْـ وَاردُو ىُوَّةٍ، أَيُّيا النَّاسُ إِنَّكُ نَّكُ وَاِ 
ٕ  

ذاني قصد بيا معنى محدد وىو حفرة القبر مجازاً، مف معنى الحفرة العاـ إلى اليوة : الحفرة، اليم 
معناىا الخاص وىو القبر، باعتبار القبر حفرة يوضع فييا الميت، وعلبقة المجاز إطلبؽ 
العمومية وأراد الخصوصية. ويظير أف ىذه العلبقة قد أضافت لممعنى جمالية، لأنو عاـ وشامؿ 

 د الإحساس بالصورة المقصودة.فيو مبالغة لطيفة تزي

َـ رَمِيماً،ػ  فَّ الَّذِي بَدَأَ الخَمْؽَ عَمِيماً، يُحْيِ العَظا   ٖأَل وَاِ 

المعنى يحي الإنساف بعد البلبء، فالعظاـ لـ ترد في موضعيا الأصمي، لأف ا﵀ لا يحي في 
نما كامؿ الجسد، والعظاـ جزء مف الإنساف، فإيراد اليمذاني لمعظاـ عمى  الإنساف إلا العظاـ، وا 

سبيؿ المجاز المرسؿ الذي علبقتو الجزئية والقرينة ىي الفعؿ "يحي" لأف الإحياء يشمؿ كافة 
 أعضاء الإنساف، انطوت العلبقة عمى المبالغة والتشخيص.

ّـَ يا مُبْدِئَ الَأشْيَاءِ وَمُعيدَىَاػ   ٗ.فَرَفَعَ عَقِيرَتَوُ وَقَاؿَ: المَّيُ

اضحة إلى إف الرافع لـ يرفع كؿ أجزائو بؿ رفع جزءًا منيا مما دؿ عمى العلبقة في الجممة إشارة و 
 الجزئية الواردة في الجممة.

،ػ  ْـ ظَيْرَ الْمِجَفَّ ّـَ إِفَّ الدَّىْرَ يا قَوُْـ قَمَبَ لِي مِفْ بَيْنِي ثُ
٘  

                                                           
 .ٕٚػ المقامة الأسدية، ص ٔ
 .ٙٔٔػ المقامة الوعظية، ص ٕ
 الصفخة نفسيا. ػ المقامة السابقة نفسيا، ٖ
 .ٖٛػ المقامة الأذربيحانية، ص ٗ
 .ٔٗػ المقامة الجرجانية، ص ٘
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 شار إلييا. جعؿ لمدىر حركة وتقمبات حسية وفي ىذا إشارة واضحة إلى العلبقة المحمية التي أ

َ لْمَ  ػ ، أَتَوَقَّعُ الْقَافِمةَ كُؿَّ ، فَحَمَمْتُيَا حُمُوؿَ ألَْفَيّْ حةٍ، وَأَتَرَقَّبُ كُنْتُ بِأَصْفَيَافَ، أَعْتَزُِـ المَسِيرَ إِل  الرَّيّْ
  ٔالرَّاحِمَةَ كؿَّ صّبْحَةٍ،

اح زمف وفي يظير مما سبؽ ترقب وصوؿ القوافؿ والرحؿ، فكؿ صبحة يعني كؿ صباح، والصب
 ىذا علبقة واضحة عمى العلبقة الزمانية.

بِيعُ عَمَ  دِمْنَتِوِ، وَأَرْجُو أَ  ػ ْـ شَابَ بَعْدِي؟ فَقَاؿَ:َ قدْ نَبَتَ الرَّ فْ فَكَيْؼَ حَاؿُ أَبِيؾَ ؟ أَشَابٌ كَعَيْدي، أَ
  ٕيُصَيّْرَهُ الُله إِلَ  جَنَّتِوِ،

 دمنة ىي القبر، والقبر مكاف إقامة الموتى.دؿ المجاز ىنا عمى العلبقة المحمية لأف ال

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .ٖٗػ المقامة الأصفيانية، ص ٔ
 .ٓ٘ػ المقامة البغدادية، ص ٕ
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 فيوـ الصورة:المبحث الأوؿ: م

 يحكـ بيا التي المقاييس أبرز مف" عدوىا والدارسيف، حيث النقاد باىتماـ الصورة حظيت
 ٔ"مف الخمود لونا للؤسموب تعطي أف يمكف التي ىي وحدىا الصورة إذ الإبداع قوة عمى

والصورة الفنية كما يعرفيا جابر عصفور: "ىي الجوىر الثابت والدائـ في الشعر قد تتغير 
ىيـ الشعر ونظرياتيا فتتغير بالتالي مفاىيـ الصورة الفنية ونظرياتيا، ولكف الاىتماـ بيا يظؿ مفا

دراكو والحكـ عميو"  ٕقائمًا ما داـ ىناؾ شعراء يبدعوف، ونقاد يحاولوف تحميؿ ما أبدعوه، وا 

غدت الصورة الفنية لمناقد المعاصر "وسيمتو التي يستكشؼ بيا القصيدة، وموقؼ الشاعر 
الواقع، وىي إحدى معاييره العامة في الحكـ عمى أصالة التجربة وقدرة الشاعر عمى تشكيميا  مف

وىذا الكلبـ ينطبؽ عمى النثر باعتباره فف مف الفنوف  ٖفي نسؽ يحقؽ المتعة والخبرة لمف يتمقاه"
 الأدبية.

د القدامى نجدىا ا لاختلبؼ المذاىب والتيارات والرؤى، فعنوتختمؼ مفاىيـ الصورة الشعرية تبعً 
محصورة في الأنواع البلبغية المعروفة مف تشبيو واستعارة ومجاز وغيره، وىي عند الرومانسييف 

ا عف حالة نفسية معينة يعاتبيا الشاعر إزاء موقؼ معيف مف مواقفو مع "ليست إلا تعبيرً 
حسية المحدودة وىي عند المحدثيف تتميز "باتجاىيا إلى الاستغناء عف المعالـ ال ٗالحياة..."

والانشغاؿ ببناء وجود فني مستقؿ يستمدد وجوده مف عناصر الصورة الشعرية نفسيا لا مف 
 ٘عناصر الواقع الحسية"

ا نجد الرمزييف والعالـ النفساني "فرويد" ولعؿ أىـ مف ساىـ في تطور مفيوـ الصورة حديثً 
نجازات الحديثة في مجالات وقد استفاد الشعر المعاصر ومعو النظريات النقدية مف ىذه الا

 .الشعريةالمعرفة المختمفة لتطوير مفيوـ الصورة 

                                                           
 .ٖٕٖ، ص الأسموب عمـ ، فضؿ ػ صلبح ٔ
 .ٛػ المرجع السابؽ، ص ٕ
ـ، ٖٜٚٔة لمطباعة والنشر، القاىرة، ػ جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي، دار الثقاف ٖ
 .ٚص
 .ٖٜـ، صٖٜٜٛٔ، ٕػ سعيد الورقي، لغة الشعر العربي الحديث، دار المعارؼ ، ط ٗ
 .٘ٗٔػ المرجع السابؽ نفسو، ص ٘



239 
 

لمتعريفات المختمفة لمصورة الفنية وجدناىا تقوـ عمى الحسي  مف خلبؿ استقصائي
والمحسوس، أي أف جوىرىا وقائع أو موجودات حسية يستخدميا الشاعر أو الأديب ويستخمصيا 

ا أو تمفة سواء جاء ذلؾ عفويً يسو ومشاعره، ومف الطبيعة المخاسا عمييا مف أحمف الطبيعة مضفيً 
 "أف الطابع الحسي وسيمة مف ا، وىي في النياية تعبر عف موقفو مف القضايا التي يعالجيا،رً قس

رى أداة لتمكيف ىذه الوظيفة وتقريبيا في ة،  ولكف ليس الوظيفة، إنو بالأحوسائؿ تأثير الصور 
 ٔالنفس"

 :رةالصو  تشكيؿ آليات-

 الآليات التي فإف صوره اليمذاني منيا يشكّؿ التي المادة مصدر ىي الطبيعة كانت إذا
 التي تفقد الصورة لا وحتى والكناية، والاستعارة التشبيو بيف ما تتنوع الصور ىذه بيا يشكّؿ

 إلى يمجأ قوتيا التعبيرية، جوانبيا جميع واستجلبء الأدبية تجربتو عف الكشؼ في بيا يستعيف
 خواصيا تتبع في يجعمنا نجتيدو  الصور ىذه في جديدة حياة خلبليا مف يبث أخرى وسائؿ

 لذلؾ. استخدمو الذي الإجراء طبيعة لاكتشاؼ

 :الفنية قيمتيا تقدير في تساىـ ةثلبث بعوامؿ الفنية الصورة وتتأثر

 العوامؿ ؿمف خلب الفنية صورتو فيو يصوغ فني إبداع مف يمثمو "الأديب" وما المرسؿ: أولًا 
 .عنيا تحدثنا التي السابقة

 :قسميف إلى وينقسـ ،المتمقي :اثانيً 

 تدخؿ العمومية غير المتخصص حيث الثقافة ذا السامع أو القارئ بو وأقصد : العاـ المتمقي -ٔ
 أو يريدىا، كما المرسؿ صورة مع قد تتوافؽ بو خاصة بصورة فتتشكؿ الذاتي وعيو ضمف الصورة
 قدرتو في تؤثر التي العوامؿ واختلبؼ المتمقي، في وعي المخزونة الباطنية قافةالث بحسب تتغير
 .إليوالمرسمة  الصورة تحميؿ عمى

 مف يصدر كمفاتيح نقدية بيا يقتنع والتي الناقد يحمميا التي النقدية الأدوات طبيعة إف :الناقد -ٕ
يجابً  اسمبً  الصورة لتمقي تمؾ لو امييئً  يكوف ذلؾ كؿ الفني، العمؿ عمى النقدي حكمو خلبليا  ا"وا 

                                                           
 .ٕٖمحمد حسف عبد ا﵀، الصورة والبناء الشعري، دار المعارؼ، مصر، صػ  ٔ
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 تصير الصورة كانت ولما .وأصالتيا التجربة الفنية عمى الحكـ في الناقد معايير أىـ مف أنيا كما
 العناصر تمؾ دراسة تعني دراستيا فإف ذاتية وموضوعية، :متعددة عناصر النيائي شكميا في

 الفني العمؿ جوىر إلى لمولوج لناقدا إلى بالنسبة الياـ ليذا الطريؽ وىي ومجتمعة، منفردة
  " المختمفة وجمالياتو

 :الفنية الصورة ا:ثالثً 

 متحركة روح بؿ لمواقع، ا وثائقيً تسجيلًب  تكوف لا عندما نفسيا تفرض الفنية الصورة 
 وعي إلى المرسؿ يوصمو والموضوعي، والمدرؾ، والذاتي المحسوس مف امنصيرً  انسيجً  تصنع

 التي الرسالة النياية في لتوصؿ والإدراكية، الثقافية جميع المستويات إلى ؿبطريقة تص المتمقيف
 جميع إلى بفكرتو يصؿ عندما المبدع الخطيب يفعؿ كما المتمقيف، رغـ تباينات المرسؿ يودىا

 الثقافي والإدراكي ولا مستواه بقدر منيـ واحد كؿ يخاطب وكأنو إليو تستمع المستويات التي
 ضمف فيي إلى الواقع ذلؾ تتعدى بؿ والناقد، والمتمقي الفناف خدمة عند ورةالص أىمية تتوقؼ

 تجعؿ أو تجعمو بحيث لتجسيده وتشخيصو، وسيمة وىي جديد، مف تشكيمو تُعيد المتاحة إمكاناتيا
 "ٔ الفناف مخيمة في وخصباً  وحياً  أماـ المتمقي، ماثلبً  الفني العمؿ ضمف عناصره بعض

ذا  والاستعارات مف التشبييات الجزئية الصور إلغاء ىذا يعني فلب الكمية ةالصور  عف تحدثتُ  وا 
 ومف الفنية، لمصورة الكمي تشكيؿ النسيج في تسيـ الصورة في منثورة أضواء فكميا والمجاز،
 يُعد لذلؾ القصيدة، داخؿ في الجزئية الصورة الفنية تناقص قيمتيا الكمية الصورة تفُْقد التي الأمور

 تشكيلبت تكويف في فعاؿ بشكؿ تساىـ جزئية صور تكويف عمى قدرة الأديب المميز الإبداع مف
 تحتوي أف الصورة جماؿ في يشترط ولا .والجماؿ الحيوية مف امزيدً  العاـ النسيج ولقطات تعطي

 صورة إلى المجاز مف الخالية الصورة تحيؿ إبداعية قدرة تكوف للؤديب فقد المجاز، أشكاؿ عمى
 وصفو في اكثيرً  نتردد حسي تمثيؿ تقديـ في " ينجح الأديب يجعؿ مما نفعالي بارز،ا تأثير ذات

 االخياؿ قاصرً  دور يجعؿ مما بدقة ويصفيا واقعة تجربة عمى يعتمد أف لو يمكف إذ بأنو خيالي،
 ألفاظ كوف يتوقؼ عمى لا الأديب فنجاح ٕ"الأصمي تكوينيا دوف وتمثيميا استحضارىا عمى

                                                           
 . الإنترنت – ميامياو  الفنية الصورة وظائؼ العساؼ، خمؼ ا﵀ عبد ػ ٔ
جراءاتو، مبادئو الأسموب، عمـ ،فضؿ صلبح ػ ٕ  ٘ٓٗٔ الأولى الطبعة بيروت، – الجديدة الآفاؽ دار منشورات وا 
 ٕٔٚ :ـ ٜ٘ٛٔ– ىػ 
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 عمى تدؿ موحية دقيقة ذلؾ بصور مع وتشع حقيقية، وعباراتيا ألفاظيا تكوف فقد ،مجازية الصورة
  " ٔالمبدع خياؿ سعة

 المجازات استخدموا " :العرب أف ضيؼ شوقي الدكتور فيرى الجزئية لمصور بالنسبة أما
 ة،القصيد يمحؽ خارجي بزخرؼ ما تكوف أشبو بقيت بؿ بيا، يتسعوا لـ ولكنيـ بكثرة، والتشبييات

 في نة حوليـيالمستك الروح إبراز إلى فمـ يتحولوا بعدىـ، جاءوا مف نفوس في ذلؾ واستقر
 التشبييات مف الجزئية الصور تمؾ يستخدموف ظموا ، بؿ عنيا المادي النقاب ورفع الطبيعة،

 العاـ النسيج في ادخموىا الجزئية الصور ىذه ونفس كبيرة، استحدثوا صورة وقمما والاستعارات
 ولا بيا ليزداف النسيج في تتداخؿ فرعية وخيوط ألواف فيي الجاىمية، عمى الطريقة صائدىـلق

 ىذا شوقي ضيؼ الدكتور أصدر كيؼ أدري لا ،"ليا اخالصً  اخياليً  بناء تحدث ولا تستقؿ بنفسيا،
 النابضة الحية الصور التركيبية تمعف ولو الجاىمي، شعرنا في التصويري الخياؿ عمى الحكـ

 أف ولعمـ السابؽ، حكمو عف لتراجع الشعراء الجاىمييف، فحوؿ نتاج في والصورة والصوت حركةبال
 أجمؿ يعزؼ متناغـ نسيج في تتعايش والجزئي التصوير الكمي مف رائعة اكنوزً  تراثنا في

 والصور الفنية والخصب، الحي بالخياؿ غني القديـ التراث أف مما يؤكد ،التصويرية السيمفونيات
 فتكمف ،أما المشكمة الأخرى إلييا الناظريف عف والغشاوة الغبار يزيؿ فناف لناقد تحتاج التي ئعةالرا
 إلى فناف شاعر مف تختمؼ القدرة التصويرية أف الواضح فمف الفف، ىذا صن اع عند نظري في

 ؿعم كؿ دراسة مف بد لا بؿ النقدية الأحكاـ المجاؿ تعميـ ىذا في يجوز لا لذا ناطؽ، شاعر
 تكوف بؿ أعمالو كؿ في يوف ؽ لا قد الخلبؽ الفناف لأف الملبئـ بحقو، الحكـ ليأخذ حدة عمى فني
 .لآخر فناف ومف لآخر، عمؿ متفاوتة مف الإبداع درجة

 الأدبية: الصورة مصادر

 ورؤيتو لدى الأديب الوجداني الإحساس مدى عف واضحة بطريقة الأدبية الصورة تعبر
 :مصادر أساسية ثلبثة مف الأدبية صوره اليمذاني استقى وقد لمواقع،

 

 

                                                           
  . ٕٙٓـ، صٜٜٛٔمدبولي،  مطبعة مطر، أحمد شعر في الفني الإبداع عناصر غنيـ، كماؿ ػ  ٔ
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 الذاتية: التجربة: الأوؿ المصدر 

 تجربتو الشعورية في وأثرت بيا مر التي الأحداث في لميمذاني الذاتية التجربة تتمثؿ
 جساـ، مف مسؤوليات عميو ترتب وما سمير أخيو موت كذلؾ والجفار، النسار حربا: ومنيا
 .ذلؾ بعد عميو التي ترتبت والنتائج حارثة بف أوس أسر في وقوعو: وأيضا

 أخرجت شخصية مف تجارب اكتسبو وما الحياة، في وحنكتو خيالو، خصوبة بيف فييا يمزج حيث
 .الخاصة صوره مف بو تفرد ما

 الجتماعية والترحاؿ: البيئة: الثاني المصدر

و مف ىمذاف إلى جرجاف ترحال في الصورة، تشكيؿ في ميـ دور المحيطة والبيئة لمطبيعة
 مف فييا رأى وما ومنيا إلى نيسابور وبعدىا إلى خراساف وسجستاف وغزنة وكرماف ثـ إلى ىراة،

 بو، أحاطت التي الاجتماعية المعتقدات فيو كما أثرت الفنية، تكويف صورتو أثرت في مناظر
 عمى استولت التي المناظر ىذه ومف .وتشبع بالثقافات المختمفة مما جعمو يبدع في التصوير

 عميقا اغورً  يشكؿ الحدث ىذا أف ووجدت مكاف لآخر للبستجداء، تصرفاتو "الكدية" فيو يتنقؿ مف
 تنقؿ وترحاؿ وملبقاة أصناؼ مف البشر. مف فييا عنده، لما بؤرة الشعور في

 :الصحراء المصدر الثالث: حياة

 كأنؾ أدبيـ تقرأ فتشعر وأنت للؤدباء، اعظيمً  اإليامً  تشكؿ مفتوحة فنية لوحة الصحراء
 اختزاف اليمذاني عمى ويحرص .التعبيرية أحدىـ بكمماتو، وصوره الفنية يصوره اوثائقيً  افيممً  تشاىد

 المغوية حيث وقدرتو وأحاسيسو بتصوراتو مناظرىا االحاجة، مزينً  عند واجترارىا المختمفة المشاىد
الصحراوية  الرحلبت كذلؾ المختمفة، الحياة أنماط مف فييا وما الصحراوية لمطبيعة عشقو يبدو

 وىناؾ. ىنا والبحرية

 شعورية مف تجارب فيو ما منيا اختار أف سأحاوؿ اليمذاني، عند بديعة اصورً  شكؿ ذلؾ كؿ
 .رائعة بقوالب اليمذاني صاغيا صادقة،

 

 



243 
 

 :المبحث الثاني: المحسنات المفظية والمعنوية

حوؿ المحسنات  تتمحور التي الآليات تمؾ ياليمذان عند الصورة تشكيؿ في بحثسأ
لى لمخطاب، العاـ بالجو وارتباطيا  انسجاميا مدى ونبيف المفظية والمعنوية،  مدى حققت أي وا 

 ومدى النفسية للؤديب الأحواؿ عف الإفصاح في المتمثمة الأسموبية وفعاليتيا غايتيا الصور ىذه
 .مظاىرىا السمبية في ليا لاذع نقد مف يحممو وما لمحياة نظرتو جلبء عمى قدرتيا

 تنقسـ المحسنات إل  قسميف:

  :محسنات لفظيةػ ٔ

ف حسنت المعنى أحيانً وىي التي يكوف التحسيف بيا راجعً  ا ا تبعً ا إلى المفظ أصالة وا 
ُـ الْمُجْرِمُوفَ مَا لَبِثُوا غَيْرَ سَاعَ كالجناس في قولو تعالى:  ، فالساعة ٔةٍ وَيَوَْـ تقَُوُـ الس اعَةُ يُقْسِ

الأولى يوـ القيامة والساعة الثانية واحدة الساعات الزمنية، وعلبمتيا أنو لو غير المفظ الثاني 
 إلى ما يرادفو زاؿ ذلؾ المحسف، فمو قيؿ: ويوـ تقوـ الساعة يقسـ المجرموف ما لبثوا إلا قميلًب 

 لضاع ذلؾ الحسف.

 والنقد: البلاغة كتب في السَّجْع  ٔ

 لوةً  ػ السَّجْعُ 

  ٕالرمّة قاؿ ذو بعضاً؛ بعضو وأشبو واستقاـ استوى: سجعاً  يسجعُ  سجع: المساف في جاء

 ساجِعِ  غيرَ  مُكْفَأً  عَمَوْىَا، ما رَكْبِيا             إذا وَجْوَ  ترَى أَرْضَاً  بيا قَطَعْتُ 

ع كلبـ وأَساجيع، أَسْجاع والجمع المُقف ى، الكلبـ: والس جع. قاصد غير جائراً  أي . مُسَج 
 وزف، مف غير الشعر كفواصؿ فواصؿ لو بكلب ٍـ تكمّـ: تسجيعاً  وسج ع سجعاً  يسجعُ  وسجع

    ٔتشبو صاحبتيا" كؿ كممة كأف والاشتباه والاستقامة الاستواء مف وىو سجاعةٌ  وصاحبو

                                                           
 .55ـ سورة الروم، الآية  1
مَة، غيلبفُ بف عقبة العدوي )ت ػ ديواف ذ ٕ ىػ(، شرح الإماـ أبي نصر أحمد بف حاتـ الباىمي،  ٚٔٔي الرُّ

صاحب الأصمعي، رواية الإماـ أبي العباس ثعمب، الجزء الثاني، تحقيؽ د.عبد القدوس أبو صالح، مؤسسة 
 ٜٛٚـ، ص  ٕٜٛٔ ٕالإيماف، بيروت، لبناف، ط
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 حماـ،ال ما سَجَعَ  آتيؾ لا: المثؿ وفي واحدة، جية عمى ىَدَؿ: سجعاً  يَسْجَعُ  الحما ُـ وسَجَعَ 
: الحمامة وسَجْعُ . ىاء، وساجعة بغير سجوع، وحمامة سواجعُ،: مسجوعٌ  وحما ٌـ. ٕالأبد يريدوف
 .واحد طريؽ عمى صوتيا موالاة

 وفي ،ٖرَوي  واحد" عمى الكلبـ موالاة ىو أو المُقَف ى، الكلبـ: الس جْع: العروس تاج وفي
 نسؽٍ، عمى أواخر الكمـ يأْتمؼَ  أَفْ : عربال كلبـ في الس جْع(: ىػ ٕٙٛ - ٕٓٔ)  المبرد كامؿ
 مف الشعر كفواصؿ لو فواصؿ، بكلبـ نطؽ: سجْعَاً  يسْجَعُ  كمنع، وسجع،. ٗالقوافي تأْتمؼُ  كما
 ٘واحد" طريؽ عمى صوتيا موالاة: وسَجْعُ الحمامة. وزف غير

 :اصْطِلاحاً  ػ السَّجْعُ 

 يزيد لا متعادليف، متوازييف الجزآف يكوف أف(: "ىػ ٜٖ٘ ت) العسكري ىلبؿ أبو عرّفو
 ٙ"بعينو حرؼ عمى الفواصؿ اتفاؽ مع الآخر، عمى أحدىما

 الكلبـ المنثور في الفواصؿ تواطؤ ىو: "بقولو الس جْعَ ( ىػ ٖٓٙ ت) الأثير ابف وعرّؼ
 .ٚ"واحد حرؼ عمى

 فيتصب  كمُّيا: عِد ةْ  بتعريفاتٍ  العربيّة البلبغة في عميو المصطمح السجع عُرٍّؼكما 
 في فيو طريقة. معًا فييما أو الوزف في التعادؿ أو الأخير الحرؼ في التوافؽ ىو واحد، قالب

                                                                                                                                                                       
 ٜٚٔػ ابف منظور، المساف، مادة سجع، ص  ٔ
 ٜٚٔػ المرجع نفسو، مادة سجع، ص  ٕ
 ٜٚٔػ الزبيدي، تاج العروس، ص  ٖ
ػ الكامؿ في المغة والأدب والنحو والتصريؼ، تأليؼ أبي العباس المبرّد، تحقيؽ أحمد محمد شاكر، الجزء  ٗ

 ٙٓٙـ، ص  ٖٜٚٔالثاني، مطبعة مصطفى البابي الحمبي وأولاده بمصر، الطبعة الأولى، 
 ٙٓٙ، ص ٕلكامؿ في المغة والأدب والنحو والتصريؼ، جػ المبرّد، ا ٘
الصناعتيف الكتابة والشعر، أبي ىلبؿ الحسف بف عبدا﵀ بف سيؿ العسكري، تحقيؽ عمي محمد البيجاوي  ٙ

 ٕٕٙـ، ص ٜٙٛٔومحمد أبو الفضؿ، المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، 
ف الأثير، تقديـ وتعميؽ أحمد الحوفي وبدوي طبانة، دار ػ المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر، ضياء الديف اب ٚ

 ٘، )د.ت(، صٗنيضة مصر، الفجالة، القاىرة، ج 
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 مف راج ما التنميؽ مع في عصور كثيرًا وراجت العربي، النثر في القِدـ منذ سارت الإنشاء،
 ٔالتقفية" واحد مف حرؼ في الكلبـ فاصمتي اتفاؽ عمى تقوـ وىي بديعيّة، محسنات

 :سَّجْعال ػ شروط

 المعنى،... وأحسف في قرينتيو اختلبؼ الس جْع حسف وشرط: "القزويني الخطيب يقوؿ
 ،ٖ﴾وظِؿ  ممدودٍ  منضُودٍ، وطَمْحٍ  مخْضُودٍ، "سِدرٍ  تعالى فِي كقولو ٕقرائنو" تساوت ما الس جْع

 أو ٗ﴾وماغَوى صاحِبكُـ ضَؿ   ما ، ىوى إِذَا والنج ِـ: ﴿تعالى كقولو الثانية، قرينتو طالت ما ثـ
 قرينة قرينة تولى أف يحسف ولا ،٘﴾ثـُ الجْحِيـ صمُّوه خذُوه فَغُمُّوه،: ﴿تعالى كقولو الثالثة أو

 أقصر جاءت الثانية ثـ لطوليا، الأولى مف أمده استوفى إذا الس جْع لأف   كثيرًا منيا أقصر
 دونيا، فيعثر إلى غاية الانتياء يريد كمف السامع ويبقى المبتور، كالشيء يكوف كثيراً، منيا

   ٙ"بصحتو ويقضي بذلؾ يشيد والذوؽ

   ٚمنيا: الأمور، بعض فيو توافرت إذا إلا الس جْع يَحْسُفُ  ولا

 .السمع عمى خفيفة أنيقة رشيقة المفردات تكوف أف. ٔ

 الفكرة وروعة إلى جيده الكاتب يصرؼ كي فرعًا والس جْع أصلًب  المعنى يكوف أف. ٕ
 فتكوف. التعبير الفكرة وجماؿ حساب عمى المفظية الزينة مجرد ىدفو يكوف ولا ،التعبير عنيا

 أو المفظ، في بزيادة إلا لؾ يديف الس جْع لا كاف فإذا ليا، تابعة ىي إذ المعاني، خدـ الألفاظ
 .المتكمؼ الممقوت مف يكوف فإنو فيو، نقصاف

 .ستكرىةم غير مألوفة التركيب عند الحاصمة المعاني تكوف أف. ٖ

                                                           
ـ، ٜٚٛٔ ، مشاؿ عاصي، أميؿ بديع يعقوب، دار العمـ لمملبييف، بيروت،ػ المعجـ المفصؿ في المغة والأدب ٔ

 ٜٓٚالمجمد الثاني، ص
 ٕٕٕعموـ البلبغة، دار الجيؿ، بيروت، صػ القزويني، جلبؿ الديف الخطيب، الإيضاح في  ٕ
 ٕٛػ سورة الواقعة، الآية  ٖ
 ٔػ سورة النجـ، الآية ٗ
 ٖٓػ سورة الحاقة، الآية  ٘
 ٕٕٕػ القزويني، الإيضاح في عموـ البلبغة، ص  ٙ
 ٖٓٙػ أحمد مصطفى المراغي، عموـ البلبغة " البياف، المعاني، البديع"، دار الكتب العممية، بيروت، ص  ٚ
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 .مُتكمفاً  يجيء لا حتى التزاـ غير وفي اعتداؿ في الس جْع يكوف أف. ٗ

 لا يكوف حتى الأخرى عميو دلّت لما مغايراً  الس جْعتيف مف سجعة كؿ معنى يكوف أف. ٘
 .فائدة وبدوف مكررًا الس جْع

 :السَّجْع أنواعػ 

 :نوعيف إلى السجع يقسـ

قميمة،  الس جْع ألفاظ كانت وكم ما قميمة، ألفاظ مف مؤلّفاً  كاف ما وىو: القَصير الس جْع. ٔ
 والمْرسلَبتِ ﴿ تعالى كقولو  ٔالصناعة" في وتَمكُّنو مُنْشِئو، قوة عمى يدؿ لأنّو أفضؿ، كاف
 .ٕ﴾ عصفا فَالعْاصِفَاتِ  ٔ عرفا

 تَزْىَر، وبِحارٌ  ونجو ٌـ: "الإيادي ساعدة بف قس قوؿ القصير، السجع عمى الأمثمة ومف
   ٖ"تَزْخَر

 عمى مَدْركا، وأخفيا وأصعبيا مَسْمكاً، الس جْع أنواع أوعر مف النوع فيذا: "العموي يقوؿ
 كانت إذا ولأنيا أحسف وأرؽ، فيي قميمة، كانت إذا الألفاظ فإف   السمع، عمى وأطيبيا القمب،
 ؿ اليمذاني:ومنو قو  ٗ"معاطفيا وليف فواصميا، لقرب الآذاف، عمى لذّت متقاربة أطرافيا

، ػ سَموِني ْـ  أعْجبْك ْـ وَاسْمَعُوا أُجِبْكُ

يْط،  اْلخيْط، وَثنَيتْ  ػ طوَيتْ الرَّ

 ٘أُعَانِي الفَقْرَ، وأمَاني الْقَفْرَ، فِراشِي الْمَدَرُ، وَوِسَادِي الحَجَرُ ػ 

                                                           
ػ محمد عمار الأبيض، السجع في القرآف الكريـ بيف النفي والإثبات، راجعو: عبد ا﵀ محمد النقراط، المكتب  ٔ

 ٔٙػ ٓٙالوطني لمبحث والتطوير، ليبيا، طرابمس، ص 
 ٕػ سورة المرسلبت، الآية  ٕ
   ٖٛ، ص ٔػ أحمد زكي صفوت، جميرة خطب العرب، المكتبة الع ج  ٖ
مزة، الطراز المتضمف لأسرار البلبغة وعموـ حقائؽ الإعجاز، دار الكتب العممية، بيروت، ػ العموي، يحيى بف ح ٗ

 ٖٕ، صٖبيروت، لبناف، د.ت، ج 
 ٔٗػ المقامة الجرجانية، ص ٘
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في  اقترب كمماتُو، قمتْ  وكمّما تناولاً  أسْيؿ لأنّو الأوؿ؛ عكس وىو: الطويؿ الس جْع. ٕ
 خمسًا وقد تكوف أربعًا، أربعًا تكوف وقد ثلبثاً، ثلبثاً الس جْعتاف تكوف فقد القصير، مف الجَوْدة
 كاف الطوؿ، في زادت الس جْعات وكم ما وأكثر، عشرة خمس إلى تصؿ حتى وتزيد خمسًا،
    ٔو"مُنْشِئ عمى أخؼ يجعؿ صناعتو تأليفو طوؿَ  لأف   القصير، الس جْع مف مطمباً  أَسْيؿ

 ثلبث، واحد، أو حرؼ عمى فاصمتيف كؿُّ  تكوف أفْ  أمْكف فإفْ : "العسكري يقوؿ ذلؾ وفي
    ٕ"التكمؼ إلى نُسِب ذلؾ جاوز فإف أحسف، كاف ذلؾ يتجاوز لا أربع، أو

 الفواصؿ، متداني متقارب سجعًا يدعونو ما بعض أف عممنا وقد: "الباقلبني ويقوؿ
 الأوؿ الوزف عمى ذلؾ الفاصمة وترد عميو، طولو يتضاعؼ حتى يمتد مما وبعضيا المقاطع،

   ٖ"مرضي غير الس جْع في وىذا كثير، كلبـ بعد

 لَأصْدَرْتُ وَأوْرَدْتُ  قمْتُ  وَلوْ  وَأَفضْتُ، لَمْفظتُ  شِئتُ  ػ وَلوْ 

 الظُّفر عَمَ  وَيَرْقُصُ  الكُفْرِ، إِل  ػ يَدْعُو

 ْـ   ؟بالَأوْراَؽ سْواؽِ، مُكدّْيًاالأَ  فِي تَطوؼُ  باْلعِراؽ، أرَؾَ  ػ ألَ

 :السَّجْع ػ أقساـ

 بأسجاع غير بعضيا في أو كلبمو أجزاء في المتكمـ يأتي أَفْ  وىو: المُطر ؼ الس جْع. ٔ
 روي روي الأسجاع يكوف أف بشرط معيف عدد في محصورة ولا عروضية، بزنة متزنة
أَلـ ﴿ تعالى كقولو حرؼ الس جْع، في يماواتفاق وزنًا، الفاصمتيف اختلبؼ يعني وىذا ،ٗالقافية"

                                                           
 ٕٙػ الأبيض، السجع في القرآف الكريـ بيف النفي والإثبات، ص ٔ
مي محمد البجاوي ومحمد أبو الفضؿ ػ العسكري، أبو ىلبؿ الحسف بف عبد ا﵀ بف سيؿ، الصناعتيف، تحقيؽ: ع ٕ

 ٖٕٙـ، ص ٜٙٛٔإبراىيـ، المكتبة العصرية، صيدا، لبناف، 
 ٖػ الباقلبني، الإماـ القاضي أبي بكر محمد بف الطيب إعجاز القرآف، تحقيؽ: أحمد صقر، دار المعارؼ، ط ٖ
 ٔٙ، ص ٕٜٚٔ،
ميورية العراقية، وزارة التعميـ العالي والبحث ػ أحمد مطموب، البلبغة العربية )المعاني والبياف والبديع(، الج ٗ

 ٕٗٚئس، ص ٔـ، طٜٓٛٔالعممي، 
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وقَد {  ٖٔ} وقَاراً  تَرجوف لِم وِ  مالَكُـ لَا ﴿ تعالى: وقولو   ٔ﴾أَوتاَداً  والجْباؿَ  الْأَرض مِياداً  نَجعؿِ 
 ومف أمثمتو عند اليمذاني: ٕ﴾خمَقَكُـ أَطْواراً 

 ٖأَنَا أُدْعِيَّةُ الرّْجاؿِ، وَأُحْجيَّةُ رَبَّاتِ الحِجاؿِ،ػ 

؟ػ   ٗمَفِ الرَّاكِبُ الجَييرُ الكَلَاِـ المُحَيّْي بِتَحيَّة الِإسْلَاِـ

 ٘. فَقَبِمَنِي أَحْيَاؤُىَا، وَأَشْرأََبَّ إِلَ َّ أَحِبَّاؤُىَاػ 

 الوزف في نظيرتيا مع القرينة مف الأخيرة المفظة تتفؽ أَفْ  وىو: الموازي الس جْع. ٕ
   ٚ﴾وأَكْواب موضُوعةٌ  (ٖٔ) وعةٌ سرر مرفُ  فِييا﴿ تعالى كقولو  ٙوالروي"

ذا فاخفض، بميؿٍ  تكمّمت إذا: "المثؿ ىذا عميو الأمثمة فْ ومِ     ٛ"فانفُضْ  بنيارٍ  تكمّمت وا 

 ٜفَقَبَضْتُ مِفُْ كؿِ شَيءٍ أَحْسَنَوُ، وَقَرَضْتُ مِفْ كُؿِ نَوعٍ أَجْوَدَهُ،ػ 

 ٓٔ،تالعِبَاراَبَعِيدُ الِإشاراَتِ، قَمِيؿُ السْتِعَاراتِ، قَرِيبُ ػ 

 ٔٔ، مُؤْثِراً دِيني عَم  دُنْيَايَ، جَامِعاً يُمْنَايَ إِل  يُسْراَيَ، وَاصِلًا سَيْريِ بُسَرايَ ػ 

 تعالى كقولو ، ٕٔوروييا" وزنيا عمى بمفظة لفظة كؿ مقابمة وىو: المرصع الس جْع. ٖ

                                                           
 ٚ،ٙػ سورة النبأ، الآيتاف  ٔ
 .ٗٔ، ٖٔػ سورة نوح، الآيتاف ٕ
 .ٕٔػ المقامة السجستانية، ص ٖ
 .ٖ٘ػ المقامة الغيلبنية، ص ٗ
 .ٕٗػ المقامة الجرجانية، ص ٘
 ٕ٘ٚػ مطموب، البلبغة العربية، ص  ٙ
 ٗٔ،ٖٔالغاشية، الآيتاف  ػ سورة ٚ
ػ أبو الفضؿ النيسابوري الميداني، مجمع الأمثاؿ، تحقيؽ محمد محيي الديف عبدالحميد، دار المعرفة، بيروت،  ٛ

 ٔٙ، ص ٔلبناف، )د.ت(، )د.ط(، ج 
 .ٙٔػ المقامة الأزادية، ص ٜ

 ٔٙػ المقامة الجاحظية، ص ٓٔ
 .ٔٚػ المقامة القزوينية، ص ٔٔ
 ٕ٘ٚالعربية، ص  ػ مطموب، البلبغة ٕٔ
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ف الفْجار لَفِي( ٖٔ)نَعِيـ إِف الْأبَرار لَفِي﴿  لؾ قوؿ اليمذاني:ومف ذ  ٔ﴾جحِي ٍـ واِ 

ْـ تفُْتَحْ أَغْلَاؽُ خَزاَئِنِوِ،ػ  ْـ تَظْيَرْ أَسْراَرُ دَفَائِنِوِ وَلَ مَاتَ وَلَ
ٕ 

ّـُ الْكَبَائِرِ قَايَسْتُيَا وَقَاسَيْتُيَا،ػ   ٖأَبُو الْعَجَاِئبِ، عَايَنْتُيَا وَعَانَيْتُيَا، وَأُ

َ لَ أَتَ ػ   ٗبُ الرَّاحِمَةَ كؿَّ صّبْحَةٍ،حةٍ، وَأَتَرَقَّ موَقَّعُ الْقَافِمةَ كُؿَّ

لقافيتي  مغايرتاف قافيتاف البيت مف نصؼ لكؿ يكوف أف وىو: المشطر الس جْع. ٗ
   ٙتماـ أبي كقوؿ ، ٘بالنظـ" مختص القسـ وىذا الأخير، النصؼ

 مرتقبِ  ا﵀ في مرتغبٍ  ﵀          مُنتقٍـ        با﵀ معتص ٍـ تدبيرُ 

 ي قولو:وأيضا ذكره اليمذاني ف

 ٚصَبَاحُ الِله ل صُبْحُ انطِلاؽٍ     وَطَيرُ الوَصْؿِ ل طَيْرُ الفِراؽِ 

 ٛؿْ لِرِزْقِؾَ كُؿَّ آلوْ     لَ تَقْعُدَفَّ بِكُؿّْ حَالَوْ أَعْم

 ٜيا حُسْنَيَا فاقِعَةٌ صَفْراءُ     مَمْشوقَةٌ مَنْقُوشَةٌ قَوْراَءُ 

 :كقوليـ تقفية، دوف واحد وزف في فاصمتافال تتفؽ أَفْ  وىو: المتوازف الس جْع. ٘

ومف ىذا قوؿ  ٔالس جْع" مف النوع ىذا عديُ  لا والبعض ،"الأمراض لناب كالأىداؼ، الناس"
 قوؿ اليمذاني:

                                                           
 .ٗٔ، ٖٔػ سورة الانفطار، الآيتاف ٔ
 .ٖٔػ المقامة القريضية، ص ٕ
 .ٖٕػ المقامة السجستانية، ص ٖ
 .ٖٗػ المقامة الأصفيانية، ص ٗ
 ٕ٘ٚػ مطموب، البلبغة العربية، ص  ٘
ي وأبي تماـ، دراسة ػ ابف المستوفي، أبو البركات شرؼ الديف المبارؾ بف أحمد الِإرْيمي، النظاـ في شرح المتنب ٙ

 .ٖٛ، صٕـ، ج ٜٜٛٔوتحقيؽ خمؼ رشيد نعماف، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، 
 .ٛٔػ المقامة القؤيضية، ص ٚ
 .ٔ٘ػ المقامة البغدادية، ص ٛ
 .ٗٙػ المقامة المكفوفية، ص ٜ
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مْغِ، قَبْؿَ ػ  رَقِيؽَ القِشْرِ، كَثِيؼِ الحَشْو، لُؤْلُؤِيَّ الدُّىْفِ، كَوْكَبيَّ المَّوْفِ، يَذُوبُ كَالصَّ
 ٕأْكُمَوُ أَبَوَ زيْدٍ ىَنِيَّاً،المَضْغِ، لِيَ 

ُـ باِلمُّقْمَةِ المُّقْمَةَ، وَيَيْزُِـ بِالمَضْوَةِ المْضوَة، ػ  وَتَجُوؿُ في القَصْعَةِ، كَالرُّخّْ في الرُّقْعَةِ، يَزْحَ
 ٖوَىْوَ مَعَ ذَلِؾَ ساكِتٌ لَ يَنْبِسُ بِحًرؼٍ، وَنَحْفُ فِي الحَدِيثِ نَجْري مَعْوُ،

 الجناس:   ٕ

فنوف البديع التي مف ا تجدر الإشارة إليو أف الجناس أحد العموـ البلبغية، وىو فف مم
قسميا عمماء البلبغة إلى فنوف بديعية لفظية؛ وأخرى معنوية. ويرتبط بأصوات الحروؼ، 
وبتباينيا قمة أو كثرة في الدلالة عمى المعاني المطموبة أو اتساقيا وتطابقيا في الألفاظ مع 

 لة واختلبفيا.تبايف الدلا

والمقرر في كتب البديع أف الجناس والتجنيس والمجانسة والتجانس كميا ألفاظ مشتقة مف 
الجنس، فالجناس مصدر مف جانس، والتجنيس تفعيؿ مف الجنس، والمجانسة مفاعمة منو، 

إذا شابيت الأخرى وقع بينيما مفاعمة. والتجانس مصدر تجانس الشيئاف  الكممتيف لأف إحدى
 ٗ.واحددخلب تحت جنس  إذا 

أما المعنى الاصطلبحي لمجناس ىو أف تتشابو المفظتاف في الشكؿ الخارجي وتختمفا في 
نما يأتي الأديب بيما ىكذا ليشير  السامع مرتيف: إلى المعنى وا 

 أوليما: حيف يوىمو الوىمة الأولى بأف المعنى فييما واحد.

نى المراد مف الكممة الثانية، عندما يدرؾ أف والثانية: حيف تنبو قدرات السامع لمعرفة المع
 ٘المقصود بيا معنى آخر"

                                                                                                                                                                       
 ٜٓٚ، المعجـ المفصؿ في المغة والأدب، ص عاصيػ مشاؿ  ٔ
 .ٓ٘ػ المقامة البغدادية، ص ٕ
 .ٜ٘ػ المقامة الجاحظية، ص ٖ
 .ٜٗٗ، ص عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجازػ  ٗ
 .٘٘ـ، دمشؽ، دار العصماء، صٕ٘ٓٓ، ٔػ محمد سمطاني، البلبغة العربية في فنونيا "البديع والبياف" ط ٘
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وقد عبّر الجرجاني عف الإشارة الأولى لدى الشاعر أو الأديب بقولو: "ورأيت، الآخر قد 
أعاد عميؾ المفظة، كأنو يخدعؾ عف الفائدة وقد أعطاىا ويوىمؾ أنو لـ يزدؾ وقد أحسف 

 ٔة كاف التجنيس وخصوصًا المستوفي منو في حمي الشعر"الزيادة ووفاىا ... وليذه النكت

 ػ سر جماؿ الجناس:

يقوؿ عبد القاىر الجرجاني في أسرار البلبغة متحدثاً عف جماؿ الجناس، وسر تأثيره في 
تجد تجنيسا مقبولًا ولا سجعًا حسنًا حتى يكوف المعنى ىو الذي  النفس :"وعمى الجممة فإنؾ لا

حوه وحتى تجده لا تبتغي بو بدلًا، ولا تجد عنو طولًا، ومف ىنا كاف طمبو واستدعاه، وساؽ ن
اجتلببو أحمى تجنيس تسمعو وأعلبه، وأحقو بالحسف وأولاه: ما وقع مف غير قصد المتكمـ إلى 

ف كاف مطموبًا بيذه المنزلة وفي ىذه الصورة"وتأىب لطمبو، أو ما ىو لح  ٕسف ملبءمتو وا 
 اىر الجرجاني أربعة معايير لبلبغة الجناس وشروط حسنو: رر عبد القوفي ىذا المجاؿ يق

أوليما: أف يكوف المعنى مقتضبًا إياه وموجبًا لإيراده وفي ضوء ىذا المعيار يرفض كؿ 
جناس جيء بو زخرفًا صوتيًا وصناعة لفظية، ذلؾ لأنو في ىذه الحالة لا يتداعى مع 

 ر.المعاني ولا يسيـ في أدائيا بقصد التعبير والتأثي

وثانييما: أف يستوي في بناء النص الفني ركنًا لا يُستغنى عنو ولا يستبدؿ بسواه، معنى 
ىذا المعيار أف الجناس إذا كاف مقتحمًا عمى التعبير دخيلًب بيف ألفاظو بدا غريبًا متكمفًا، وىو 

 في ىذا الوضع لا يثير في النفس إحساسًا ولا يجد في الذوؽ استجابة.

ع في كلبـ المتحدث عف سميقة وفطرة وعمى أساس ىذا المعيار فإف ثالثيما: أف يطم
الجناس الذي يتكمؼ لو مجنسو ويأتي بو عف إرادة لا يحمؿ بيف طياتو أية شحنة شعورية ولا 

 يؤدي عف أية فكرة. 

                                                           
 .ٕٖٗالجرجاني، دلائؿ الإعجاز، صعبد القاىر ػ  ٔ
 .ٚصأسرار البلبغة، ، الجرجانيعبد القاىر ػ  ٕ
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رابعيما: أف يتساوؽ مع سائر ألفاظ النص متلبئمًا معيا في موسيقى أجراس الحروؼ 
ع أصداء بنيتيا. ولعؿ ىذا المعيار يؤكد بجلبء أىمية الجناس في ومتجاوبًا في تعاطؼ م

   ٔخمؽ الموسيقى الداخمية في النص الأدبي وبناء ما بيف ألفاظيا مف وشائج التناغـ"

 ػ أنواع الجناس:

لؾ إلى لقد تبارى بعض البلبغييف وعمماء البديع في تممس أنواع الجناس وانتيوا في ذ
، وأقرب التقسيمات إلى حقيقة الموضوع ىو أف الجناس ضرباف ـالغاية القصوى في التقسي

 :رئيساف

 أوليما: الجناس التاـ: 

وىو أف تتفؽ الألفاظ في أربعة أمور ىي: أنواع الحروؼ، وأعدادىا، وىيئاتيا وترتيبيا. 
وقد وقع الجناس في بعض مقامات اليمذاني وكاف في غاية الروعة والسحر البلبغي وقمة 

بؿ كاف ضربًا مف ضروب الإعجاز البلبغي في نظمو، فيو يعطي المعنى قوة  الفصاحة،
 والألفاظ جزالة ويكسب الآذاف موسيقى رائعة ساحرة. ومف أمثمتو:  

رُ  "وَنَزَلنَا   ٕوَنَوُورُ" نوُوّْ

: الأولى: غار الرجؿ: ناـ، وغور بالتضعيؼ: جاء  ورُ ر ونغُ وٍّ وقع الجناس في الكممات: نغُ 
 وي مف الأرض.وىو المست

  ٖوَشَاءٍ" بَر فَي الوِنَ  وَمِفَ  ووشَاءٍ، حِبَر فِي الزَّيّْ  "وَمِفَ 

الوشاء: كساء، وىو نوع مف المباس المطرز، والشاء: الشياه، والغنـ والبقر ىما ماؿ 
 العرب فمف أخذ بنصيب منيما كاف موسرًا غنيًا.

  ٗالَفصاحَةِ وَسُنَنوِ" فِي سَنَنوِ  "وَحُسْف

                                                           
 .ٗ٘ٗ، صوالتطبيؽػ البلبغة  ٔ
 .ٕٛػ المقامة الأسدية، ص ٕ
 .ٕ٘ػ المقامة البصرية، ص ٖ
 .ٓٙػ المقامة الجاحظية، ص ٗ
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 ف بفتح أولو: طريقتو، وبضـ السيف: منيجو وسبيمو.سنف فلب

  ٔبُعْدهُ" بَعْدَهُ أَقاسِي "وَغادَرَني

بعده بفتح أولو ظرؼ، والبعد بالضـ: ضد القرب، وقد بعد ػ بالضـ ػ بعدًا فيو بعيد أي 
 جناس الذي أسيـ في تكثيؼ الإيقاع.متباعد؛ وقد وُفؽ اليمذاني في توظيؼ ال

 ر التاـ "الناقص":ثانييما: الجناس غي

وىو أف يختمؼ المفظاف في أمر مف الأمور التي بنت الجناس التاـ ويتفقاف في   
وقد أورد اليمذاني في مقاماتو ما يفوؽ السبعيف نموذجاً ليذا النوع، نكتفي ببعض  ٕسائرىا"

 منيا فيما يمي:

ّـُ    ٖوَقاسَيْتُيَا" الْكبَائِر قايَسْتُيَا "وَأ

عميف: قايستيا وقاسيتيا وكلبىما مصدرىما المفاعمة التي تستدعي وقع الجناس في الف
تدافعًا مف الجانبيف، قايس مصدره المقايسة، وىي رد الأشياء إلى أشباىيا، ومصدر قاسى 

 المقاساة.

  ٗوَيَنْطِؽُ فتفتِنٌنَا ألْفاظوُ" ينْظرُ فتَقتُمنَا ألْحَاظوُ، "وَجَعَؿ

نا بألحاظو نظراتو القوية تقتمنا، وأيضًا ألفاظو الجناس في: ألحاظو وألفاظو، يقصد ى
 المنمقة تفتننا.

  ٘جَزيلا" جميلًا، وَأوْليْناهُ  "فوَلَّنا

 الجناس في الكممتيف: جميلًب وجزيلًب، أي أنو جاممنا بالتحية فأجبناه بأحسف منيا.

  ٔوَغيُوبوِ" "وَكشْؼِ عُيُوبوِ 

                                                           
 .ٚ٘ٔػ المقامة الشيرازية، ص ٔ
 ،ٔ٘ٗػ البلبغة والتطبيؽ، ص ٕ
 .ٖٕػ المقامة السجستانية، ص ٖ
 .ٖٔػ المقامة الأسدية، ص ٗ
 .ٓٗػ المقامة الجرجانية، ص ٘



254 
 

جمع غيب وىو ما خفي عف الإنساف  العيوب: جمع عيب وىو الفعؿ المكروه، والغيوب
فمـ يعمـ بو. والمعنى: أنو لا طاقة لي عمى وصفو ػ يعني الفرس ػ حتى أركبو وأكشؼ ما 

 خفي عني مف صفاتو.

  ٕمِف المُّصُوص" الُفصُوص "فذكروا أصْحَابَ 

أصحاب الفصوص ىـ جماعة ينقشوف أسماء بعض الناس عمى فصوص، والفص 
 ف يأخذوف حؽ غيرىـ.علبمة، أما المصوص فيـ م

  ٖ"!فِراَسَتؾَ  مَا أحْسَفَ  حِراَسَتَؾَ، "وَأدَا َـ

 فراستؾ: تفرسؾ لاستطلبع حقيقتي، والمعنى: أف ظنؾ لـ يخب فأنا ىو.

تبرز فاعمية الجناس فيما سبؽ في التماثؿ في الشكؿ، وىو يؤدي أيضًا إلى التماثؿ في 
ؿ المعنى، خاصة أف إحدى كممتي الجناس الدلالة. فيتحوؿ إلى منبو تعبيري يؤدي إلى تفعي

 .الجمؿتقع في منطقة ارتكاز دلالي، والثانية تسيـ في موسيقى 

 :محسنات معنوية ػٕ

ف كاف بعضيا قد ا إلى المعنى أولاً وىي التي يكوف التحسيف بيا راجعً     وبالذات، وا 
ُـ  :في قولو تعالى فُ مِ عْ ويُ  رُّ سِ ا كالطباؽ بيف يُ يفيد تحسيف المفظ أيضً  أَوَلَا يَعْمَمُوفَ أَف  الم وَ يَعْمَ
وفَ وَمَا يُعْمِنُوفَ  مَا يُسِرُّ

 .وعلبمتيا أنو لو غير المفظ بما يرادفو ،ٗ

اليمذاني ذكر منيا إلا ما اشتير أمره، وأىـ أألا  تُ المحسنات المعنوية كثيرة، لكنا رأي
 :ذكره

 :التضاد -المطابقة  -الطباؽ 

                                                                                                                                                                       
 .ٖٗٔلمقامة الحمدانية، صػ ا ٔ
 .ٜٗٔػ المقامة الرصافية، ص ٕ
 .ٕٗٚػ المقامة السارية، ص ٖ
 .66ـ سورة البقرة، الآية  4
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يقوؿ يوسؼ أبو العدوس: "الطباؽ والمطابقة ا لشيئيف، واصطلبحً الجمع بيف ا ىو لغةً 
والتطبيؽ والتضاد والتكافؤ كميا أسماء لمسمى واحد، وىو الجمع بيف المعنى وضده في 

   ٔلفظيف، نثرًا كاف أـ شعرًا"

ويفرّؽ أغمب العمماء بيف الطباؽ وبيف المقابمة بناء عمى عدد المعاني المتقابمة " ويعدوف 
بديع المقابمة، وىي أف يوفؽ بيف معافٍ ونظائرىا والمضاد بضده، وذلؾ مثؿ قوؿ النابغة مف ال

 الجعدي:

 ٕفتًى تـ فيو ما يسر صديقو      عمى أف فيو ما يسوء الأعاديا

فقد جرت المقابمة في البيت السابؽ بيف أكثر مف معنى "يسر ويسوء" و " صديقو 
تى بمعنييف فأكثر ثـ يقابؿ ىذه المعاني عمى وجو التضاد والأعاديا". فالمقابمة ػ إذف ػ أف يُؤ 

 ٖأو المخالفة أو المماثمة"

وقد تناولت التضاد والمقابمة معًا، دوف فصميما، لأنيما مف حيث الموضوع شيء واحد 
في الغالب، ولأف معانييما تكاد تكوف متشابية، فغايتي ىي الكشؼ عف المعاني العميقة 

 تي أفادىا كلبىما، ونذكر منيا قوؿ اليمذاني:والدلالات البلبغية ال

 الفِراؽِ  طَيْرُ  ل الوَصْؿِ  وَطَيرُ      انطِلاؽٍ  صُبْحُ  ل اللهِ  صَبَاحُ 

 ٗ  فَاسْتَصْحِبْ لي عَدُوّاً في بُرْدَةِ صَديؽٍ     

 ٘وَاخْتَمَفَتْ ألَْوَانُوُ فَمِفْ حَالِؾٍ بِإِزاَئِوِ نَاصِعٌ،

 ٙيَصْفَعُؾَ بَاطِنُوُ وَيَخْدَعُؾَ ظَاىِرهُُ  وَأَمَّا البَيْتُ الَّذِي

ْـ أَبَيْتُ، فَقُمْتُ وَأَتَيْتُ، شِئْتُ أَ
ٚ 

                                                           
ـ يوسف أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة العربية )علم المعاني ـ علم البيان ـ علم البديع(، دار المسيرة للنشر  1

 م.2006، 1والتوزيع، عمان، ط
 .88بكر محمد بن الطيب، إعجاز القرآن، ص ـ الباقلاني، أبو 2
 .244، ص2أ ابن الأثير، المثل السائر، ج 3
 .18ـ المقامة البلخية، ص 4
 .52ـ المقامة الجاحظية، ص 5
 .136ـ المقامة العراقية، ص 6
 .163ـ المقامة الحلوانية، ص 6
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يؽِ  ، مَا يَحْرُُـ السُّكُوتُ إِلَّ عَمَيْؾَ، وَل يَحِؿُّ النُّطْؽُ إِلَّ لَؾَ ،     وَأَشَارِكُؾَ في السَّعَةِ وَالضّْ
ٔ 

فْ أَبَيْتَ فاَلُله حَسِيبُؾَ،يَا بُنَيَّ قَدْ أَسْمَعْتُ وَأَبْمَوْتُ، فَ   ٕإِفْ قَبِمْتَ فَالُله حَسْبُؾَ، وَاِ 

 ٖوَعَدَلْتُ بَيْفَ جِدّْي وَىَزْلِي،

ْـ يَكُفْ   ٗ أَقَعُ وَأَقُوُـ، كَأَفَّ الَّذِي كُنْتُ فِيوِ لَ

 في الأمثمة السابقة نجد حضور التضاد، وذلؾ في الكممات التالية عمى التوالي:

( أَبَيْتُ و شِئْتُ ( )ظَاىِرُهُ و بَاطِنُوُ ( )نَاصِعٌ و حَالِؾٍ ( )صَديؽٍ و عَدُوّاً ( )اؽِ الفِر  )الوَصْؿِ و
يؽِ وَ  السَّعَةِ ( )النُّطْؽُ ولسُّكُوتُ )ا  (.أَقَعُ وَأَقُو ُـ( )جِدّْي وَىَزْلِي( )بَيْتَ وأَ  قَبِمْتَ ( )الضّْ
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ابقة العديد مف الصور الفنية المتفرقة الواردة في المقامات، ولكف في سطور س عرضتُ 
مكشؼ الاقتصار عمى دراسة صور جزئية متفرقة مف النصوص فقط، لذلؾ كاف لابد أف نتعرض ل

عف التناسؽ الفني لمصور في كونو "ىو الذي يشكؿ طبيعة )الكؿ( أو )الصيغة( ويجعؿ مف 
إلى عناصر، كأنيا الوحدة  وحة واحدة لا مكاف فييا لمتجزئةوعلبقاتيا الداخمية ل الصورة الكمية

 ٔالعضوية التي تجمع أجزاء الكائف الحي"

وبعد بحث كؿ الصور السابقة والمتفرقة في المقامات، ودراسة العناصر المشتركة التي 
بينيا، وصمت إلى الكشؼ عف أىـ المظاىر التي صنعت التناسؽ الفني بيف تجمعيا، والروابط 

 مختمفة في المقامات، وىذه المظاىر تتمثؿ في الآتي:اعيا الأنو 

 الإطار القصصي:  ٔ

ذكرتُ آنفًا في الفصؿ الأوؿ أف المقامة تحتوي عمى خصائص ومكونات الحكاية والقصة 
القصيرة إلى حد كبير، إذ نجد فييا الشخصيات والبدايات وطريقة السرد القصصي، حيث ىناؾ 

 بيف أحداث المقامة في الزماف والمكاف، والنيايات. لحبكة والترابطحوار وعقدة وسرد للؤحداث وا

أحاوؿ في ىذه الجزئية إدخاؿ نماذج مف المقامات ووضعيا في القالب القصصي. كانت 
كؿ مقامة تنتقؿ في عرض قصصيا مف غرض إلى  غرض، ومف معنى إلى آخر دوف أف 

 بعضو يستدعيمتسمسلًب أتي الكلبـ فييا يحدث ذلؾ خملًب في السياؽ، أو تفككًا لمروابط، بؿ ي
بعضًا، لما فيو مف إحكاـ الاتصاؿ وشدة التداخؿ، فعمى سبيؿ المثاؿ تحدثت المقامة القريضية 

بعبارة "حدثنا  –كعادة المقامات  -عف الشعراء ووصفيـ في أسموب قصصي رائع حيث بدأت 
وكيؼ واصؿ حياتو  عف ديارهقصتو وكيؼ أبعدتو الغربة ثـ بدأ بسرد  عيسى بف ىشاـ قاؿ"

، وبعد ذلؾ بدأ في وصؼ الرفاؽ والمجمس ٕ"وَحَانُوتٍ جَعَمْتُوُ مَثاَبَةوَأَمْوَاؿٍ وَقَفْتُيَا عَم  التّجَارَةِ، "
مَسْنَا وَرُفْقَةٍ اتّخَذْتُيَا صَحَابَةً، وَجَعَمْتُ لِمْدّارِ، حَاشِيَتَيِ النّيَار، ولمحَانُوتِ بَيْنَيُمَا، فَجَ "الذي يضميـ 

يتحدث عف الشعراء ويصفيـ وصفًا دقيقًا، وىـ: امرؤ القيس،  ثـ بدأ" يَوْماً نَتَذَاكَرُ القرِيضَ وَأَىْمَوُ 
جرير والفرزدؽ، المحدثيف مف الشعراء والمتقدميف منيـ، فكاف سردًا ممتعًا مع و والنابغة، وزىير، 

 و الفتح الإسكندري.ذكر أبيات مف الشعر، بعدىا كشؼ الزائر عف ىويتو، فيو أب

                                                           
 .116م ص1222، 1ـ محمد بركات أبو علي، دراسات في الأدب، دار وائل للطباعة والنشر والتوزيع، ط 1
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 الشخصيات:  ٕ

عف الشخصيات بصورة عامة، وىنا سأتحدث عف تحميؿ  سابقًا في الفصؿ الأوؿ تحدثتُ 
 بعض الشخصيات مف خلبؿ مقامات معينة.

ف شخصيات مقامات اليمذاني تتغير مف مقامة إلى أخرى، وىي غالبًا ما تكوف خاضعة إ
خصياتو مرة تسمو إلى درجة عالية مف الأخلبؽ لمموقؼ أو الموضوع الذي تتناولو المقامة، فش

والديف والعمـ، لتأتي شخصيات أخرى متناقضة ومفارقة ليا مف الجيؿ ودناءة الأخلبؽ والابتعاد 
ف الشخصية المعوّؿ التركيز عمييا ىو البطؿ " أبو الفتح الإسكندري" فمثلًب المقامة  عف الديف، وا 

إفَّ الجَاحِظَ في أَحَدِ ...، يقوؿ: "عالمًا بفنوف القوؿ الجميؿالجاحظية يظير الاسكندري فييا ناقدًا 
رْ نَظْمُوُ عَفْ نَثْرهِِ،  ْـ يُقَصّْ ْـ يُزْرِ كَلامَوُ شِقَّيِ البَلَاغَةِ يَقْطِؼُ، وفِي الآخَرِ يقَؼُ، والبَميغُ مَفْ لَ ولَ

ف ببغداد، يقوؿ عيسى لتقابمو شخصية أخرى لـ تكف إلا مف جمساء الشحاذيف المحرومي ٔ"بشِعْرهِِ 
ْـ أَعْرَؼُ بِسِمْعَتِو، وَأَشْحَذُ في صَنْعَتِوَ، فَأُعْطِيوُ ىذَا الدّْينَارَ بف ىشاـ: "  .ٕ"يَا بَني سَاسَافَ، أَيُّكُ

وبالرغـ مف أنو ىو نفسو أبو الفتح الاسكندري، قد نجد شخصيتو في المقامة نفسيا يتغير مف 
امة الخمرية، إذ أنو يمبس لباس الإماـ الطاىر، ويصمّي حاؿ إلى حاؿ، كما ىو الحاؿ في المق

يفرغ مف خطبتو حتى يأخذ طريقو إلى الحانة  بالناس، وىنا نجد التبايف في الشخصيات إذ لا يكاد
دَعَتْنَا دَوَاعِي الشَّطَارَةِ، إِلَ  حَافِ الخَمَّارَةِ، وَالْمَّيْؿُ أَخْضَرُ حيث يقوـ ىناؾ بدور المطرب "...

مَامُنَا يَجِدُّ فِي خَفْضِوِ وَرَفْعِوِ، وَيَدْعُونَا بِإِطَالَتِوِ إِلَ  صَفْعِوِ، حَتَّ  إِذَا راَجَعَ بَصِيرَتَوُ، ... يبَاجِ الدّْ  وَاِ 
ؿُ إِطْراَقِوِ، وَرَفَعَ بِالسَّلَاِـ عَقِيرَتَوُ، تَرَبَّعَ فِي رُكْفِ مِحْراَبِوِ، وَأَقْبَؿَ بِوَجْيِوِ عَم  أَصْحَابِوِ، وَجَعَؿَ يُطِي

ُـ اسْتِنْشَاقَوُ، فَإِذَا ىُوَ إِسْكَنْدَرِينَا أَبُو الفَتْحِ، فَقُمْتُ: يَا أَبَا الفَتْحِ، والِله كَأَنَّمَا نَظَرَ إِلَيْؾَ، ...  وَيُدِي
 وَنَطَؽَ عَفْ لِسَانِؾَ الَّذِي يَقُوؿُ:

 ٖكَافَ لِي فِيمَا مَضَ     ى عَقْؿٌ وَدِيفٌ وَاسْتِقَامَةْ 
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ألا يمثؿ ىذا التصوير ليذه الشخصية وىذا القوؿ العبث بالمقدسات وتمرد عنيؼ. كما 
غَزَوْتُ الثَّوْرَ نجد بطؿ المقامات أنو مف المجاىديف إذ يتنكر بذي الغزاة، يقوؿ اليمذاني: "

 ... بِقَزْوِيفَ، سَنَةَ خَمْسٍ وَسَبْعِيفَ، فِيَمْف غَزاَهُ،

 مِفْ مُجِيبْ     إِلي ذَراً رَحْبٍ وَمَرْعً  خَصِيبْ أَدْعُو إِلَ  الِله فَيَؿْ 

 وَجَنَّةٍ عَالِيَةٍ مَا تَنِ      قُطُوُفيا دَانِيَةً مَا تَوِيبْ 

 يَاقَوُـ إِنّْي رَجُؿٌ تاَئِبٌ     مِفْ بَمَدِ الكُفْرِ وأَمْرِي عَجِيبْ 

لمبحث ىي في ىذا اف الشخصية التي تـ التركيز عمييا ومما يجدر الإشارة إليو أ
ة المتمثمة في " أبو الفتح الإسكندري" غير أف ىذا لا ينفي أننا نجد في بعض الشخصية الرئيس
في المقامات، مثؿ ما نجده في المقامة  يسى بف ىشاـ" يقوـ بالدور الرئيسالمقامات أف "ع

 سدية.البغدادية والأ

الإسكندري" أف يعبر  لقد استطاع اليمذاني مف خلبؿ تركيبو شخصيتو الفنية "أبو الفتح
عف التبايف الواضح بيف الشخصيات حيث كونت ىذه الشخصية ثنائية بيف الحؽ والباطؿ، وىذا 
ما لا يجتمع عند الإنساف الواحد، ولكف يظير جميًا أف ىذه الشخصية تعبر عف نفسية اليمذاني 

ؿ المقامة نتناوؿ الشخصيات مف خلب في حد ذاتو، وذلؾ لما أصاب عصره مف اضطراب وقمؽ.
 الأصفيانية:

ىذه المقامة تصور "عيسى بف ىشاـ" وقد حؿ نزيلًب بأصفياف وكاف يتعجؿ السفر إلى 
"الري" حيث كاف ينتظر القافمة التي تقمو، ولما سمع بخبر الرحيؿ حتى سمع صوت المؤذف يؤذف 

ومشقة، ولكف لمصلبة، فبادر إلى المسجد ليستعيف ببركات الصلبة ، لما يمحؽ المسافر مف تعب 
اتخذ إماـ المسجد في صلبتو قراءة بطيئة جدًا فيغتـ "عيسى بف ىشاـ" ويكتئب لأنو أصبح يخشى 

بْرِ ي أف ترحؿ القافمة وتتركو، فبعد سورة الفاتحة يقرأ سورة الواقعة، ولكنو كاف "... تَصَمَّ  نَارَ الصَّ
ُـ وَالْقَبْرُ؛ لِمَا وَأَتَصَمَّبُ، وَأَتَقَمَّ  عَم  جَمْرِ الوَيْظِ وأَتَقَ  بْرُ، أَوِ الكَلَا مَّبُ،َ وَلْيَس إِلَّ السُّكُوتُ وَالصَّ

لاةُ دُوفَ السَّ  ، أَفْ لَوْ قُطِعًتِ الصَّ وما عميو أف يئس  "لاـعَرَفْتُ مِفْ خُشُونَةِ القَوِـ فِي ذَلؾَ المَقاِـ
 مف مصاحبة القافمة وأيقف أنيا بارحت أصفياف.
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خصية الإماـ الورع، غير أف ىناؾ شخصية أخرى تظير حيث زعـ في الصورة السابقة ش
ىذا الإماـ أنو رأى النبي "صمى ا﵀ عميو وسمـ" في منامو، وأوصاه أف يبمغ دعاء إلى العالميف 
مف أمتو فيو يظير أنو محتاؿ يقتنص الأمواؿ حيث يستغؿ قناعة المصميف بنبوة محمد "صمى 

 المحتاؿ بعد أف كاف يمبس لباس التقوى. ا﵀ عميو وسمـ"، فنراه في شخصية

 الموضوعات:  ٖ

؛ تنوع المواضيع، الإسكندريلعؿ ما يميز مقامات بديع الزماف والمتمثمة في مغامرات 
والتي تشتمؿ عمى الكثير مما يجري في حياة الناس، وخاصة إذا ما تعمؽ الأمر بيف طبقاتو 

ضوعات فيو مرة يتناوؿ طبقة بورجوازية ، والاختلبؼ يأتي في المو وطريقة التعامؿ مع بعضيـ
ويصؼ كيؼ يقضوف حياتيـ بيف لذة ومتعة عيش، ليقابميا بالضد الطبقة الفقيرة كيؼ تعيش حالة 
مزرية، ولعؿ ىذا التضارب بيف الطبقات نجده في المقامة الصيمرية حيث يعرض البديع جانبًا 

ْـ نَزَؿْ في صَبُوحٍ وَغَبُوؽٍ، نَتَوَذَّى ؿ: "الفئة الغنية، يقو حياة البذخ والرخاء التي تعيشيا مف  فَمَ
 .ٔ..." وَرَيْحَانُنَا الوَرْدُ وَبًخُورُنَا النَّدُّ،...  الفَارِسِيَّةِ، بِالجَدَايا الرُّضَعِ وَالطَّبَاىِجَاتِ 

الفقر والجوع، ويتجمى ذلؾ في طبقة الفقيرة والمتمثمة في عامة الناس فقد أصابيا أما ال
كُنْتُ نيا نسيت طعـ المحوـ ويئست مف المآكؿ، يقوؿ عيسى بف ىشاـ: "إلمجاعية، حيث المقامة ا

ْـ فَت ً  ْـ شَيَّا، وَفِيي ْـ سِمْطُ الثُّرَيَّا، أَطْمُبُ مِنْيُ َـ مَجاعَةٍ فَمِمْتُ إِل  جَماعَةٍ، قَدْ ضَمَّيُ  ذُو بِبَوْدَادَ عَا
قَاؿَ: مَا خَطْبُؾَ، قُمْتُ: حَالَفِ ل يُفْمِحُ صَاحِبُيُما فَقِيرٌ كَدَّهُ الجُوعُ لَثْوَةٍ بِمِسَانِوِ، وَفَمَجٍ بِأَسْنَانِوِ، فَ 

ُـ سَدَّىا؟ قُمْتُ: الجُوعُ فَقَدْ بَمَغَ مِنّْ   ٕ"ي مَبْمَواً!وَغَرِيبٌ ليُمْكِنُوُ الرُّجُوعُ فَقَاؿَ الوُلاُـ: أَيُّ الثُّمْمَتَيفِ نُقَدّْ
يمكننا أف نجد الفوارؽ والصراع بيف الطبقات، والفقر والجوع فجّر . فمف خلبؿ ىاتيف المقامتيف 

، فذـ الدىر وفضؿ الحماقة عمى العقؿ، فمجأ  ثورة الشعب الذي أصبح يعيش في حالة مف التشاؤـ
الناس إلى ضروب مف الاحتياؿ والكد لمواصمة العيش والحياة، نجد أف لميمذاني صورة يعيب 

 فييا الزماف، يقوؿ:

 مَافُ مَشُوُـ     كَمَا تَراهُ غَشُو ُـىَذا الزَّ 

 فِيوِ مَمِيحٌ     والعِقْؿُ عَيْبٌ وَلُو ُـ الحُمْؽَ 
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 ٔوالمَاؿُ طَيْؼٌ، ولكِفْ     حَوْؿَ المئَّاِـ يحو ُـ

أف كثيرًا مف موضوعات  مقامات اليمذاني تختمط بيف المدح واليجاء، فنراه يتناوؿ المدح 
باليجاء في مقامة أخرى، فالمدح قد خصصو اليمذاني في نحو في مقامة فلب يمبث أف يقابميا 

والنيسابورية التي يمدح فييا "خمؼ بف أمير سجستاف"  مموكية، والناجمية،ست مقامات منيا: ال
 حيث يقوؿ: 

 بِحَيثُ الدّْيفُ وَالمَمِؾُ المُؤَيَّدْ     وَخَدُّ المَكْرُمَاتِ بِوِ مُوَرَّدْ 

 ٕؿُ فِييَا     لِأَفَّ سَحَابَيَا خَمَؼُ بْفُ أَحْمَدُ بِأَرْضٍ تَنْبُتُ الآمَا

فاليمذاني بقدر ما كاف بارعًا في المدح مف خلبؿ مقاماتو، كاف لاذعًا وصارمًا في 
اليجاء والشتـ، فقد تناوؿ مثلًب في المقامة الدينارية ألوانًا مف الكلبـ المقذع يتبادلو جماعة مف 

يَا ف دينار ينالو الذي يتفوؽ، يقوؿ الإسكندري في ذـ خصمو: " الساسانييف في مناظرة بينيـ ثم
وَسَخَ الكُوزِ، يَا دِرْىَماً ل يَجُوزُ، يَا حَدِيثَ الْمَوّْنيفَ، يَا سَنَةَ الْبُوسِ، يَا كَوْكَبَ النَّحُوسِ، يَا وَطَأَ 

ؤُسِ  بَيْفِ، يَا فِراَؽَ المُحِبَّيْف، يَا سَاعةَ يَا رَمَدَ العَيْفِ، يَا غَدَاةَ الْ     الكابُوسِ، يَا تُخْمَةَ الرَّ
  ٖ   "الحَيْفِ 

أف يعرض أنواع مف الموضوعات بما في ذلؾ  مف تناولو لمقاماتو فاليمذاني استطاع
 اليجاء والمدح المذاف يمثلبف ثنائية متضادة.

 وحدة الموضوع: ػ 

كما نجد أف الموضوع الأساسي الذي يضـ مقامات اليمذاني ىو المجمس والتسامر، 
جميع الصور تنصب حوؿ الكدية واستعطاؼ الناس بصورة مباشرة أو غير مباشرة. فقد انصب 
اىتماـ المقامات بإبراز الجانب الوجداني العاطفي عند الإنساف. وقد تناولت مقامتيف لتحميؿ 

 الصور الواردة فييما:

 

                                                           
 .65ـ المقامة الساسانية، ص 1
 .211ـ المقامة النيسابورية، ص 2
 .254ـ المقامة الدينارية، ص 3
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 ػػ المقامة الحموانية:

الذي يمكف تسميتو الجزء الأوؿ  -يتمثؿ الأوؿ المقامة تقوـ عمى ازدواج الحدث، و ىذه 
عندما رجع "عيسى بف ىشاـ" مف الحج، فنزؿ بحمواف واختار إحدى حماماتيا  -مف القصة 

أَنَا ليستحـ، ولكف وقع صراع بيف عماؿ الحماـ عمى رأس "ابف ىشاـ" إذ يقوؿ أحدىـ "... 
وَقَاؿَ الثَّاني: بَؿْ أَنَا مَالِكُوُ؛ " وَوَضَعْتُ عَمَيْوِ طِيَنوُ،صَاحِبُ ىَذا الرَّأْسِ؛ لَأنّْي لَطَّخْتُ جَبِينَوُ، 

إلى ولكف " ابف ىشاـ" لـ يجد مفرًا مف ذلؾ إلا الذىاب " لَأنشي دَلَكْتُ حَامِمَوُ، وَغَمَزْتُ مَفَاصِمَوُ 
 ماـ ولـ يقض حاجتو.وتنتيي ىذه الخصومة بخروجو مف الحصاحب الحماـ ليحتكـ بينيـ، 

بة ووقار، وىذا ما زاد يالثاني يتجمى في شخصية الحجاـ، وما تحمؿ ىذه الشخصية مف ىالحدث 
وَعَمِمْتُ أَفَّ الَأمْرَ  في اطمئناف قمب "عيسى بف ىشاـ" حيث أنو لـ يتسـ بالثرثرة إذ يقوؿ: "...

جَرُ؟ لَ  مَتَ  ىَذَا الضَّ لسَّبْتُ وَالَأحَدُ، وَل أَطِيؿُ وَمَا ىَذا وَاليَوُْـ وَغَدُ، وَا بِقَضَاءٍِ مفَ الِله وَقَدرٍ، وَاِ 
َـ أَفَّ المُبَرّْدَ فِي النَّحْوِ حَدِيدُ المُوسَ  " فَلَا تَشْتَوِؿْ بِقَوْؿِ العَامَّةِ؛ القَاؿَ وَالقِيؿَ؟ وَلَكِفْ أَحْبَبْتُ أَفْ تَعْمَ

لغد، وىنا أف مجمسو سوؼ يطوؿ معو، لذا فضؿ الذىاب وترؾ الحلبقة إلى افعرؼ ابف ىشاـ 
 أيضًا لـ يقض حاجتو.

 ػػ المقامة البشربة:

ذ أف "بشر بف عوانة" يسافر أو وتتمثؿ في أنيا مميئة بالحوادث، وأنيا تستغرؽ أياـ طواؿ إ
ـ السفر إلى خزاعة ليحصؿ عمى ألؼ ناقة مف أجؿ تقديميا ميرًا لابنة عمو فاطمة الحسناء، يعز 

لأسد الذي صارعو ليكتب رسالة لابنة عمو، يقوؿ صعوبات مف بينيا الإذ يتعرض في طريقو 
ّـَ إِفَّ بِشْراً سَمَؾَ ذَلِؾَ الطَّرِيؽَ، فَمَا نَصَفَوُ حَتَّ  لَقِيَ الَأسَدَ، وَقَمَصَ مُيْرُهُ، "عيسى بف ىشاـ"  ثُ

ّـَ  ّـَ اخْتَرَطَ سَيْفَوُ إِلَ  الَأسَدِ، وَاعْتَرَضَوُ، وَقَطَّوُ، ثُ قَميصِوِ إِلَ   كَتَبَ بِدَِـ الَأسَدِ عَم  فَنَزَؿَ وَعَقَرَهُ، ثُ
 :ابْنَةِ عَمّْوِ 

ُـ لَوْ شَيِدْتِ بِبَطْفِ خَبْتٍ     وَقَدْ لَق  اليِزَبْرُ أَخَاؾِ بِشْراَ  أَفَاطِ

ولكف لـ يكد ينتيي مف ىذا الصراع، حتى يمتقي بأحد الفرساف الذي يتصارع معو ولكف 
يكتشؼ أف أحد أبنائو يحب فاطمة التي كاف ييواىا فيزوجو  شر"بعد ىذه الصعوبات التي تمقاىا "ب

 إياىا.
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 الخاتمة:

لقد كاف اليدؼ الرئيس مف بحثي ىذا الكشؼ عف الخصائص والسمات الأسموبية في 
مقامات بديع الزماف اليمذاني فكاف التطرؽ أولًا إلى الجانب النظري لممقامات، والتركيز عمى 

 الحديثة، وآراء العمماء فييا.إبراز بعض اتجاىات الأسموبية 

حاولتُ في المجاؿ التطبيقي لبحثي التطرؽ إلى المكونات المختمفة لمعممية الإبداعية في 
المقامات فكاف النظر في جمالية الإيقاع الشعري، الذي أباف في مستواه الخارجي ميوؿ البديع في 

راسة الإيقاع الداخمي لممقامات فقد توظيفو لبحور الشعر حيث احتؿ الوافر المكانة الأولى. أما د
 ظير التكرار كخاصية أسموبية بارزة.

وأظيرت الدراسة كثافة عمـ البديع، حيث ركز اليمذاني عمى الجناس والطباؽ. أما التقديـ 
ف حدث العكس  والتأخير فإنو أباف التمسؾ بالبنية التركيبية لمجمؿ العربية التي ترتب عناصرىا وا 

 ذلؾ عائد إلى أغراض دلالية ومعنوية. في بعض الجمؿ فإف

أما المستوى الدلالي لممقامات أظير الحقوؿ المعجمية التي يتحرؾ بيا اليمذاني، فكانت 
 متنوعة؛ فيي مصادر طبيعية كالأرض والماء وجسـ الإنساف والحيواف والنبات.

رؽ سرده إف أسموب اليمذاني مزيج مف متعة ومنفعة، متعة قراءة المقامات وأسموبو وط
 ليا، وفائدة في إيصاؿ الجانب الموضوعي الذي يرتكز عمى المجتمع والحياة فيو.

ف كاف بحثي ىذا قد تناوؿ  إنني لا أؤمف بنياية البحث الأسموبي ومحدودية دراساتو، وا 
جوانب معينة مف مقامات اليمذاني فإف المجاؿ مفتوح أماـ النقاد والأسموبييف لإبراز سمات 

 مف مقامات اليمذاني وغيرىا مف المقامات.وخصائص أخرى 
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 النتائج:

مف خلبؿ دراستنا لمقامات بديع الزماف اليمذاني وتحميمنا لأبعاد نفسيتو، ومدى انعكاس 
شخصيتو عمى سمات مقاماتو الأسموبية؛ نستطيع القوؿ أنو كاف أديبًا متميزًا لا يُشؽ لو غبار في 

ؿ مقاماتو، وعمى ىذا الأساس فقد تمخضت ىذه عصره. كاف يعكس حياة مجتمعو مف خلب
 الدراسة عف النتائج التالية:

المقامة أحد فنوف النثر العربي، وىي شبو قصة قصيرة تدور حوؿ الكدية والاحتياؿ،  .ٔ
ف لبديع الزماف فضؿ وضعيا في شكميا الفني  تستخدـ لإظيار البراعة المغوية والأدبية. وا 

 الخاص. 
عمى خيط درامي، لاحتوائيا عمى الشخصيات والسرد والحوار  امات اليمذانيمقتحتوي  .ٕ

 والحبكة، كما تستقي مادتيا مف الواقع اليومي لتعرضيا لكثير مف مظاىر الحياة اليومية.
أنفؽ اليمذاني ثماني عشرة سنة متنقلًب بيف الري وجرجاف ونيسابور وعدد مف البلبد داخؿ  .ٖ

ظير جميًا في سرده لمقاماتو فقد في ىراة،  في سجستاف، ثـ أخيرًا خراساف، حتى استقر
 سمى معظـ مقاماتو بأسماء مناطؽ أو بلبد. 

كلبـ مسجوع موزوف، احتوى عمو أنواع السجع: الطويؿ والقصير، وأقساـ  البديع مقامات .ٗ
السجع: المطرؼ، الموازي، المرصع، المشطر، المتوازف، كما نجد الجناس بنوعيو: التاـ 

 السجع والجناس يكسب الكممات وقعًا موسيقيًا جميلًب.والناقص. وكلًب مف 
إف التقديـ والتأخير في مقامات اليمذاني ورد لأغراض معينة، فالتفنف في أساليب التقديـ  .٘

والتأخير يلبحظ في المقامات إنما جاء لخدمة معافٍ غاية في الروعة، ويبيف لماذا 
، أكيد والتعظيـ والتمذذ بذكر المقدـانحصرت الأغراض البلبغية في أمور معينة منيا: الت

ولأنو الأصؿ. وىذه الأغراض البلبغية دارت حوؿ أغراض أصمية مف أجميا قُدـ المقدـ. 
ومف ناحية أخرى كاف لاستعماليا أثر بالغ في النفس، في تقريب المعنى لمذىف، وتكثيره 

 والمبالغة في إثباتو.
د ذكر عمييا اليمذاني بناء مقاماتو، فقشكمت الأساليب الإنشائية عناصر أساسية أقاـ  .ٙ

 طمبي.الغير الإنشاء بنوعيو: الطمبي و 
 ف وثلبثيف مرة.يث ذكرىا اثنياستخدـ البديع أدوات التمني، لكنو أكثر مف الأداة "لو" ح .ٚ
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وأربعيف بعد المائة، ولـ  بكثرة في المقامات، حيث وردت خمسًاوردت أداة النداء "يا"  .ٛ
 داء.يستخدـ معظـ أدوات الن

 وأياف" وأكثر مف ذكر الأداة "أي".أدوات الاستفياـ "ماذا وأنى  اليمذاني مقاماتلـ ترد في  .ٜ
" نِعـ وحبذا" في موقع واحد فقط، كما أنو استخدـ "بئس" أيضًا في  ديع أدوات المدحذكر الب .ٓٔ

موضع واحد، لكنو استخدـ ألفاظًا تدؿ عمى الذـ مثؿ: "لا أـ لؾ ولا أب لؾ". ولعؿ عدـ 
 إكثاره مف الذـ ترجع إلى طبيعة المقامات التي تأتي لأجؿ الكدية واستدرار الناس.

 لـ يتعرض البديع لمقسـ بالتاء، لكنو أقسـ بالواو مقترنة بمفظ الجلبلة ثلبثيف مرة. .ٔٔ
استخدـ البديع الضمائر استخدامًا متميزَا؛ وقد انحصرت في دائر المتكمـ حيث نجد أف  .ٕٔ

د ثلبث وخمسيف مرة، وكرره اليمذاني في عدة مقامات لارتباطو ضمير المتكمـ "أنا" ور 
ضمير المتكمـ كما أف  فقط.مرات  مير المتكمميف "نحف" فقد ورد عشربالفخر، أما ض

المتصؿ يحيؿ عمى ذات الأديب، قد ورد حينًا متصلًب مع الفعؿ الماضي، أو الفعؿ 
فعؿ الذي فاعمو ضمير مستتر ليحمؿ المضارع، ليحمؿ وظيفة الفاعمية، حينًا آخر ارتبط بال

استعمميا اليمذاني في  وظيفة المفعولية، ويُعد التعبير بضمير المتكمـ أىـ ميزة أسموبية
نلبحظ انعداـ ضمير الخطاب المؤنث منفصلًب، ولعؿ ذلؾ يرجع إلى البيئة أيضًا مقاماتو. 

وف في مجمس قوـ ىـ مات وأنيا تكالتي عاش فييا اليمذاني  بالإضافة إلى طبيعة المقا
 ف الرجاؿ.م

لقد تضافر التكرار مع الظواىر الأسموبية الأخرى في المقامات، نجده أكسب النصوص  .ٖٔ
فقد ورد تكرارًا لمحروؼ أو الكممات أو الجمؿ، وقد  ،تميزًا أسموبيًا في تشكيؿ موسيقى كمماتو
عاش فيو اليمذاني، . ونجده ارتبط بالمجتمع الذي يكوف في البداية أو لازمة في النياية

فيو يكرر مثلًب الأسئمة عف الشعر وأبياتو، مما يدؿ عمى الثقافة الأدبية العالية التي يتمتع 
 بيا البديع ومجتمعو. 

يمنحنا العنواف في أغمب الأحياف أدوات لتفكيؾ النص وفيمو، والحكـ عمى طبيعة بنائو،  .ٗٔ
محور نو واستعصى، فيو الفيقدـ حضوره مساعدة لضبط انسجاـ النص وفيـ ما غمض م

نرى مف خلبؿ عناويف المقامات أف الذي تدور حولو المقامة، ومفتاح لقراءة النص، و 
 .% منيا أسماء لمدف أو مناطؽٓ٘
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استخدـ البديع الحقوؿ الدلالية: حقؿ الطبيعة، وحقؿ الإنساف، وألفاظ الحيواف. ونظرية  .٘ٔ
تي ترتبط فيما بينيا ارتباطًا دلاليًا إلى الحقوؿ الدلالية تقوـ عمى أساس تصنيؼ الألفاظ ال

 مجموعات لنتمكف مف وصفيا وتحميميا.
تتشكؿ الصورة الأدبية لدى اليمذاني مف ثلبثة مصادر وىي: التجربة الذاتية والبيئة  .ٙٔ

 الاجتماعية والترحاؿ وحياة الصحراء.
مفظية: التشبيو تناوؿ البديع المحسنات المعنوية والمفظية بصورة كبيرة، ومف المحسنات ال .ٚٔ

 الضمني؟ية وقمّت الصور الأخرى كالتمثيؿ الذي جاء عمى الصورة العاد
نلبحظ انسجاـ الظواىر الأسموبية المميزة لمقاماتو مع شخصيتو الواقعية، حيث نمحظ  .ٛٔ

حيث استطاع أف يرينا مجتمعو ونفسو  انسجاـ الشخصيات: عيسى بف ىشاـ والاسكندري،
 وافرت لغيره مف الأدباء  في عصره.بكؿ صدؽ، وىذه ميزة قمما ت
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 المصادر والمراجع:

 أولً: القرآف الكريـ 

 ثانيًا: المصادر العربية:

 محمد ا﵀ عبد: راجعو والإثبات، النفي بيف الكريـ القرآف في السجع عمار، محمد الأبيض، .ٔ
 .طرابمس ليبيا، والتطوير، لمبحث الوطني المكتب النقراط،

 كامؿ: تحقيؽ ،ٕالمجمد ،في أدب الكاتب والشاعر السائر المثؿ الديف، ضياء ر،الأثي ابف .ٕ
  .ـٜٜٛٔ بيروت، العممية، الكتب دار عويضة، محمد محمد

  .القاىرة ،ٜٔٙٔ الحديثة، الطباعة دار المغوية، الأصواتأ.  أنيس، إبراىيـ .ٖ
 .ـٕٜٚٔ، الرابعة ،الطبعة المصرية الانجمو مكتبة الشعر، موسيقى ب. 

 العمـ دار بيروت، ،ٙط العربي، الأدب في النثرية الأساليب تطور المقدسي، أنيس  .ٗ
 .ـٜٜٚٔلمملبييف،

 مطبعة دمشؽ، النثرية، الحركة العباسي، الأدب في قراءات أحلبـ الزعيـ، د. .٘
 ـ،ٜٜٔٔػ ٜٜٓٔالاتحاد،

 بالكتا دار بيروت، ،٘ط الثاني، الجزء الأوؿ، المجمد الإسلبـ، ظير أميف، أحمد .ٙ
  . ـٜٜٙٔالعربي،

 ، نابمس، فمسطيف، مكتبة النجاح الحديثة،ٔأحمد حسف حامد ، دراسات في أسرار المغة، ط .ٚ
 ـ.ٜٗٛٔ

 ـ،ٜٜ٘ٔ ،ٜط الأدبية، الأساليب لأصوؿ تحميمية نقدية دراسة" الأسموب الشايب، أحمد .ٛ
 .المصرية النيضة مكتبة القاىرة،

 بيروت، ػ لمعموـ العربية الدار المحادثة، وىـ البنية سمطة النسقية القراءة يوسؼ، أحمد .ٜ
 .ـٕٚٓٓ ،ٔط لبناف،

 .ـٜٗ٘ٔ المعارؼ، دار القاىرة، العربي، الأدب تاريخ الزيات، حسف أحمد. د .ٓٔ
 .ـٕٕٓٓ، دار النيضة العربية، البلبغة دراسة إلى مدخؿ الخميؿ، أحمد .ٔٔ
 والنشر لمطباعة غريب دار والتراث، المعاصرة بيف الأسموب دراسة درويش، أحمد .ٕٔ

 .ط.د القاىرة، والتوزيع،
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 بيروت. العصرية، المكتبة والبديع، والبياف المعاني في البلبغة جواىر الياشمي، أحمد .ٖٔ
 .ٔج ممية، بيروت،الع المكتبة العرب، خطب جميرة صفوت، زكي أحمد .ٗٔ
 العممية، الكتب دار ،"البديع المعاني، البياف،"  البلبغة عموـ المراغي، مصطفى أحمد .٘ٔ

 .بيروت
 العالي التعميـ وزارة والتطبيؽ، البلبغةأ.  حسف، كامؿ والبصير، مطموب، أحمد ػ   .ٙٔ

ب. . العراؽ ، ـٜٓٛٔ ،ٔالعممي،ط والبحث العالي التعميـ وزارة العربية، البلبغة ػػػ. والبحث
 .ـ ٜٜٛٔ بغداد، الثقافية الشؤوف دار ،ٔط ،ٔج القديـ، العربي النقد معجـ

 العالي التعميـ وزارة العراقية، الجميورية ،(والبديع والبياف لمعانيا) العربية البلبغةج. 
 .ٔط ـ،ٜٓٛٔ العممي، والبحث

 .ـٜٜٚٔ ،ٖط الفكر، دار ىاروف، السلبـ عبد: ت المغة، مقاييس معجـ فارس، بف أحمد .ٚٔ
 .ـٕٜٛٔ ،ٔط العروبة، دار الدلالة، عمـ عمر، مختار أحمد .ٛٔ
 الأخيرة، النسخة لمكتب، العامة المصرية الييئة اليمذاني، مقامات في السرد بكر، أيمف .ٜٔ

 .ـٜٜٛٔ
 صقر، أحمد: تحقيؽ القرآف، إعجاز الطيب بف محمد بكر أبي القاضي الإماـ الباقلبني، .ٕٓ

 .ٕٜٚٔ، ٖط المعارؼ، دار
 .ـٕٗٓٓ ،ٗط القاىرة، الكتب، عالـ ومبناىا، معناىا العربية المغة حساف، تماـ .ٕٔ
 ،ٔط الشروؽ، دار ،(والمرابطيف الطوائؼ عصر)لسيالأند الأدب تاريخ عباس، إحساف .ٕٕ

    .ٕج ، ـٕٔٔٓ ا﵀، راـ
، ٔط لمدراسات والنشر، بيروت، ، المؤسسة العربيةملبمح يونانية في الأدب العربيػػػ 

 ـ.ٜٚٚٔ
 الحميد، عبد الديف محيي تحقيؽ ،ٕج العصر، أىؿ محاسف في الدىر يتيمة الثعالبي، .ٖٕ

  .ـٜٜٚٔالعممية، الكتب دار ،ٔط
 محمد السلبـ عبد: تحقيؽ ،ٔج والتبييف، البياف بحر، بف عمرو عثماف أبو الجاحظ، .ٕٗ

 .ـٜٜٛٔ القاىرة، ،ٔط الخانجي، مطبعة ىاروف،
 لمطباعة الثقافة دار والبلبغي، النقدي التراث في الفنية الصورة عصفور، جابر. د .ٕ٘

 .ـٖٜٚٔ القاىرة، والنشر،
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 لبناف، بيروت، العممية، الكتب دار العربية، لةالدلا مصطمحات العبود، عبد محمد جاسـ .ٕٙ
 .ـٕٚٓٓ ط
 دار رضا، رشيد السيد: تحقيؽ ،في عمـ المعاني، الإعجاز دلائؿ ر،هالقا عبد ،الجرجاني .ٕٚ

دلائؿ الإعجاز، تحقيؽ: سعد كريـ الفقي، دار اليقيف لمنشر . ـٜٔٛٔ بيروت، المعرفة،
 ـ.ٕٔٓٓوالتوزيع، القاىرة، 

دار  بيروت، ،ٔ ط العمماء، مف مجموعة: تحقيؽ التعريفات، محمد، بف عمي الجرجاني، .ٕٛ
 .ـٖٜٛٔ العممية، الكتب

الجرجاني، محمد بف عمي، الإشارات والتنبييات في عمـ البلبغة، تحقيؽ: عبد القادر  .ٜٕ
 .حسيف، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر، القاىرة، )د.ت(

 الحياة، مكتبة دار بيروت، وؿ،الأ المجمد العربية، المغة آداب تاريخ زيداف، جرجي .ٖٓ
 .ـٖٜٛٔ

 دار الصالحي، مصطفى بف عباس: تحقيؽ الزينية، المقامات صيقؿ، ابف الجزري، .ٖٔ
 .ـٜٓٛٔ بغداد، ،ٔط المسير،

: ت العربية، وصحاح المغة تاج الصحاح(. ـٜٜٜٔ. ) حماد بف إسماعيؿ الجوىري، .ٕٖ
 .لمملبييف العمـ دار الغفور، عبد أحمد

 التراث، دار الفضؿ، أبو محمد: قيؽتح القرآف، عموـ في الإتقاف وطي،السي الديف جلبؿ .ٖٖ
 .رةهالقا الخامسة، الطبعة

 دار شاكر، محمد محمود وشرح قراءة الشعراء، فحوؿ طبقات سلبـ، ابف الجمحي، .ٖٗ
 .ٔج ت،.د ط،.د جدة، المدني،

 الكتب دار النجار، عمي محمد: تحقيؽ الخصائص، عثماف، الفتح أبو جني، ابف .ٖ٘
 (.ت.د) القاىرة، لمصرية،ا
 .ـٖٜٛٔ ،ٔط والنشر، لمطباعة الفكر دار الأندلسي، الشعر في الطبيعة الركابي، جودت .ٖٙ
 (.ت.د) القاىرة، لمتراث، الأزىرية المكتبة لمبلبغة، الواضح المنياج عوني، حامد .ٖٚ
 دار الديف، شرؼ محمد: تحقيؽ والفنوف، الكتب أسامي عف الظنوف كشؼ خميفة، حاجي .ٖٛ

 .ٕج العربي، التراث ءإحيا
 .ـٜٓٙٔ البوليسية، المطبعة بيروت، ،ٖط العربي، الأدب تاريخ الفاخوري، حنا .ٜٖ
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،  ٔعمـ القافية، مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط حسف عبد الجميؿ يوسؼ، .ٓٗ
 ػٕ٘ٓٓ

 الشرؽ، إفريقيا المعاصر، العربي الشعر في الإيقاع حركية: العوفي حسف .ٔٗ
 .ـٕٔٓٓالمغرب،

 العربي، الثقافي المركز" لمسياب المطر أنشودة في دراسة" الأسموبية البنى ناظـ، حسف .ٕٗ
 .ـٕٕٓٓ ،ٔط المغرب، البيضاء، الدار

: وتقديـ تحقيؽ المفصؿ، شرح في الإيضاح عمر، بف عثماف عمرو أبو: الحاجب ابف .ٖٗ
 .ـٕٜٛٔ ،ٔج بغداد، العاني، مطبعة العميمي، بناي موسى

 ،ٔط الأدبية، بالمقامات المسماة الحريري مقامات عمي، بف لقاسـا محمد أبو الحريري، .ٗٗ
 .ـٕٜٜٔ لبناف، بيروت، العممية، الكتب دار

 ،ٔط الإسلبمي، الغرب دار عباس، إحساف: تحقيؽ الأدباء، معجـ ياقوت، الحموي، .٘ٗ
 .٘ج ـ،ٖٜٜٔ بيروت،

 .ـٜٜٛٔ الجزائر، لمنشر، موفـ ،ٔج والمؤانسة، الإمتاع التوحيدي، حياف أبو .ٙٗ
 محيي محمد: تحقيؽ مبارؾ، زكي: شرح الألباب، وثمر الآداب زىر: القيرواني الحصري .ٚٗ

 .ٔج ، ت.د بيروت، ، ٗط الجيؿ، دار الحميد، عبد بف الديف
 الثقافية، المكتبة البصري، الحريري مقامات شرح المنعـ، عبد محمد إشراؼ خفاجي، .ٛٗ

 .بيروت
 الجزائر لمكتاب، الوطنية والمؤسسة والتوزيع لمنشر التونسية الدار المقدمة، خمدوف، ابف .ٜٗ

 .ـٜٗٛٔط.د
 .ـٜ٘ٚٔالمصرية، الطباعة دار القاىرة، ،ٖج الأعياف، وفيات خمكاف، ابف .ٓ٘
: وفيارسو حواشيو ووضع عميو عمؽ المغة، جميرة الحسيف، بف محمد كر أبو: دريد ابف .ٔ٘

 ػ ىػٖٕٗٔ ،ٔط وؿ،الأ المجمد لبناف، بيروت، العممية، الكتب دار الديف، شمس إبراىيـ
 .ـٕ٘ٓٓ

 معروؼ، بشار: تحقيؽ النبلبء، أعلبـ سير: أحمد بف محمد الديف شمس الذىبي، .ٕ٘
 .ٕٔج ،  ـٜٜٓٔ سوريا، ،ٚط الرسالة، مؤسسة
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شرح الإماـ أبي نصر أحمد  ،ديوافالىػ(،  ٚٔٔالرُّمَة، غيلبفُ بف عقبة العدوي )ت  وذ .ٖ٘
، تحقيؽ د.عبد ٕجثعمب،  اـ أبي العباسبف حاتـ الباىمي، صاحب الأصمعي، رواية الإم

 .ـٕٜٛٔ ٕ،القدوس أبو صالح، مؤسسة الإيماف، بيروت، لبناف، ط
 لمنشر الحديث الكتب عالـ ،الشعري الخطاب عمى وتطبيقاتيا  المسانياتأ.  بوحوش، رابح .ٗ٘

 . ـٕٚٓٓ ،ٔط والتوزيع،
 .الجزائر ـ،ٖٜٜٔالجامعية، المطبوعات ديواف البوصيري، لبردة  المغوية البنيةب. 

 مصطفى. د وتعميؽ وتخريج ضبط الصحاح، مختار الرازي، بكر أبي بف محمد: الرازي .٘٘
 .ـٜٜٓٔ ،ٗط الجزائر، مميمة، عيف اليدى، دار البغا، ديب

 الإسكندرية، الجامعية، المعرفة دار الحديث، والدرس العربي النحو عبده، الراجحي، .ٙ٘
 .ـٜٗٛٔ

 ،ٔط بيروت العصرية، المكتبة ىنداوي، حميدال عبد: تحقيؽ العمدة، رشيؽ، ابف .ٚ٘
 .ٔج ـ،ٕٔٓٓ

، دار الوفاء لدنيا جمالية دراسة المعاصر، العربي الشعر نقد في الصباغ، رمضاف .ٛ٘
 .الطباعة والنشر

 ،ٔط دمشؽ، العرب، الكتاب اتجاه والدلالة، البنية: أدونيس شعر: يحياوي رواية .ٜ٘
 .ـٕٛٓٓ

 .ٔج ت،.د القاىرة، العربي الكتاب دار ط، د، ابع،الر  القرف في الفني النثر مبارؾ، زكي .ٓٙ
 ،ٕٓط المصرية، الأنجمو مكتبة المغة، عمـ في تراثية أصوؿ الديف، حساـ كريـ زكي .ٔٙ

 .ـٜ٘ٛٔ القاىرة،
 دار محمود، الرحيـ عبد الأستاذ: تحقيؽ البلبغة، أساس أ. :ا﵀ جار: الزمخشري .ٕٙ

  .ط.د لبناف، بيروت، المعرفة،
 .ـٜٔٛٔ، بيروت، ٔقيؽ: يوسؼ بقاعي، دار الكتاب المبناني، طالمقامات، تح ب.

 .، دار الطلبئع لمنشر والتوزيع، بيروتالديواف سممى، أبي بف زىير  .ٖٙ
 إربد، الحديث، الكتب عالـ الحديث، الأسموب عمـ ضوء في التفكير عياشة، محمد سامي .ٗٙ

 .ـٕٚٓٓ ،ٔط الأردف،
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 ،ٕط ، ٗج الكبرى، الشافعية طبقات مي،ع بف الوىاب عبد نصر أبو الديف تاج السبكي، .٘ٙ
 .والتوزيع والنشر لمطباعة المعرفة دار بيروت،

 .ـٕٕٓٓ ،ٖط مصر، الكتب، عالـ إحصائية، لغوية دراسة ػ الأسموب مصموح، سعد .ٙٙ
 .ـٜٚ٘ٔ بيروت، ،٘ج الكبرى، الطبقات كتاب سعد، بف محمد ا﵀ عبد أبو سعد، ابف .ٚٙ
 .ـٖٜٜٛٔ ،ٕط ، المعارؼ دار الحديث، العربي الشعر لغة الورقي، سعيد. د .ٛٙ
 .اللبذقية ـ،ٖٜٛٔ الحوار، دار العربي، النقد في والجماؿ المغة نظرية تامر، سموـ .ٜٙ
 السّكاكي: أبو يعقوب ، مفتاح العموـ، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، د.ط. .ٓٚ
 الكتب عالـ الوراكمي، حسف: تحقيؽ المزومية، المقامات ، يوسؼ بف محمد السرقسطي، .ٔٚ

 .ـٕٙٓٓ عماف، العالمي، لمكتاب جدارا إربد، ،ٕط الحديث،
 مطبوع ديواف ولو الخيؿ وصؼ يحسف قديـ، جاىمي فارسي شاعر جندؿ، بف سلبمة .ٕٚ

 .ـٜٓٔٔ ،ببيروت
 ،٘ط المدرسة، مكتبة المبناني، الكتاب دار العرب، عند القصصي الأدب موسى، سميماف .ٖٚ

 .ـٖٜٛٔ ،بيروت
 لقصور العممية الييئة الدروبي، سمير وتحقيؽ شرح لمقامات،ا الديف، جلبؿ السيوطي، .ٗٚ

 .  ـٕٚٓٓ القاىرة، ط،.د  الثقافة،
، مكتبة ٔالشكعة، مصطفى، بديع الزماف رائد القصة القصيرة والمقالة الصحفية، ط .٘ٚ

 .ـٜ٘ٚٔالأنجمو المصرية، 
 ـ.ٜٕٓٓ ،ٕط القاىرة، الآداب مكتبة الأدبي، النقد في الأسموبي الاتجاه السيد، شفيع .ٙٚ
 والتوزيع، لمنشر الكتاب أصدقاء الأسموبي، البحث اتجاىاتأ.  عياد، محمد شكري .ٚٚ

  .ـٜٜٛٔ،ٖط القاىرة،
 ـ.ٖٜٜٔ، ٕمدخؿ إلى عمـ الأسموب، أصدقاء الكتاب لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط ب.

  .ت.د ،٘ط القاىرة، المعارؼ، دار العربي، النثر في ومذاىبو الففأ.  ضيؼ، شوقي .ٛٚ
  .ـٜٜٛٔ القاىرة، ط،.د المعارؼ، دار ،(الأندلس) والإمارات الدوؿ عصر . أ

 دار ،"السوداف ػ موريتانيا ػ الأقصى المغرب ػ الجزائر" والإمارات، الدوؿ عصر  . ب
 .ت.د الإسكندرية، ،ٔط المعارؼ،

 .  ـٜٛ٘ٔ المعارؼ، دار مصر، والإمارات، الدوؿ عصر  . ت
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جراءا مبادئو الأسموب، عمـأ.  فضؿ، صلبح .ٜٚ  ،ٔط مصر، القاىرة، الشروؽ، دار تو،وا 
 ـ. ٜٔٗٔ

   .ـٕٕٓٓ لبناف، بيروت، ، الشرؽ إفريقيا المعاصر، النقد مناىج ب.
 .ـٕٜٚٔ ليدف، والممالؾ، المسالؾ الفارسي محمد بف إبراىيـ اسحؽ أبو الاصطخري، .ٓٛ
 ت،بيرو  والتوزيع، والنشر لمطباعة التجاري المكتب المقامات، رأي الياغي، الرحمف عبد .ٔٛ

 .ـٜٜٙٔ ،ٔط
 نوفؿ، مؤسسة المعاصر، العربي الشعر في الجديدة الاتجاىات: جيدة الحميد عبد .ٕٛ

 .ـٜٓٛٔ ٔط بيروت،
 الجامعية، المطبوعات ديواف القديـ، العربي النقد في الإبداع نظرية ىني، عبدالقادر .ٖٛ

 .ـٜٜٜٔ دط، الجزائر،
 القاىرة، الخانجي، مكتبة ربي،الع النحو في الإنشائية الأساليب ىاروف، محمد السلبـ عبد .ٗٛ

 .ـٕٔٓٓ ،٘ط
 عمـ لمسائؿ تحميمية دراسة العربي، النظـ بلبغة مف عرفة، المعطي عبد العزيز عبد. د .٘ٛ

 .ٔج ـ،ٜٗٛٔ ،ٕط الكتب، عالـ المعاني،
 .ـٜٛٛٔ، ٕ، طالعربي الأدب في المقامة فف ،مرتاض مؾالم عبد .ٙٛ
 أبريؿ مف السابع جامعة منشورات ت،وتطبيقا مفاىيـ الأسموب عمـ الكواز، الكريـ عبد .ٚٛ

 .ىػٕٙٗٔ ،ٔط الميبية، العربية الجماىيرية
 ، ط.د الفكر، دار ذىب، مف أخبار في الذىب شذرات: الحنبمي عماد بف الحي عبد .ٛٛ

 .ٕالجزء ، ٕ المجمد ، ت.د بيروت،
  ػ ( ت.د) بيروت، العربية، النيضة دار البديع، والبياف المعاني عمـ العزيز، عبد عتيؽ، .ٜٛ
 .العربي الشعر نقد في البنيوي الأسموبي الاتجاه: قاسـ حسيف عدناف .ٜٓ
 محمد عمي: تحقيؽ الصناعتيف، سيؿ، بف ا﵀ عبد بف الحسف ىلبؿ أبو العسكري، .ٜٔ

 .ـٜٙٛٔ لبناف، صيدا، العصرية، المكتبة إبراىيـ، الفضؿ أبو ومحمد البجاوي
 ،ٔط والتطبيؽ، النظرية فبي العربية الأسموبية الدراسات الجبر، مصطفى عثماف .ٕٜ

 .الثقافة وزارة عماف، ـ،ٕٚٓٓ
  .والتأثير المثير بيف التكرير عمي، الديف عز .ٖٜ
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 .الفصحى دار ط،.د العربية، القصيدة بناء عف ،(ـ ٜٚٚٔ)  زايد عشري عمي .ٜٗ
 لمكتاب، العامة المصرية الييئة بولاؽ، طبعة التوفيقية، الخطط مبارؾ، باشا عمي .ٜ٘

 .ٛج ـ،ٜٛٚٔ
 .  العربي الفكر دار مصر، ، ٕط الديممي، مييار لشعر تحميمية دراسة لبؿ،الغ عمي .ٜٙ
الطراز المتضمف لأسرار البلبغة وعموـ حقائؽ الإعجاز،  حمزة، بف يحيىالعموي،   .ٜٚ

 .ٕ، ج  ٕٕٓٓعصرية، بيروت، لبناف، ، المكتبة الٔتحقيؽ: عبدالحميد ىنداوي، ط 
محمد  وتقديـ شرح اليمذاني، الزماف ديعب مقامات ،بديع الزماف اليمذاني الفضؿ أبو .ٜٛ

 .ـٕٔٔٓ ، ٔط ،القاىرة ،الطلبئع لمنشر والتوزيع دار ،محي الديف عبد الحميد
 عبدالحميد، الديف محيي محمد تحقيؽ الأمثاؿ، مجمع الميداني، النيسابوري الفضؿ أبو .ٜٜ

 .ٔ ج ،(ط.د) ،(ت.د) لبناف، بيروت، المعرفة، دار
 العربية، الآفاؽ دار تطبيقية، ودراسة نظري مدخؿ لأسموبيةا ، سميماف أحمد ا﵀ فتح .ٓٓٔ

 .ـٕٛٓٓ ،ٔط القاىرة،
 الخطاب، تحميؿ في دراسة الحديث، الأدبي النقد في الأسموبية الحربي، بدري فرحاف .ٔٓٔ

 .لبناف بيروت، ـ،ٖٕٓٓ ىػ،ٕٗٗٔ ،ٔط والتوزيع، والنشر لمدراسات الجامعية المؤسسة
 .مصر مدبولي، مكتبة لبناف، العودة، ردا الجميمة، لغتنا شوشة، فاروؽ .ٕٓٔ
 صقر، أحمد السيد: تحقيؽ كلبميا، في العرب وسنف المغة فقو في الصاحبي، فارس، ابف .ٖٓٔ

 ـ.ٜٚٚٔ بيروت، العربية، الكتب إحياء دار
 العممية، الكتب دار ،ٔط والفارسي، العربي الأدب بيف المقامة صفدر، عمي ناز فرح .ٗٓٔ

 .ـٕٔٔٓ لبناف، بيروت،
 .ـٜٜٓٔ القاىرة، والتوزيع، لمنشر الفنية الدار الأسموبية، سميماف، ا﵀ فتح .٘ٓٔ
 والنشر، لمدراسات العربية المؤسسة درويش، محمود شعر في التكرار: عاشور ناصر فيد .ٙٓٔ

 .ـٕٗٓٓ،ٔط بيروت،
 تحقيؽ مكتب: تحقيؽ المحيط القاموس يعقوب، بف محمد الديف مجد: أبادي الفيروز .ٚٓٔ

 .ـٜٜٙٔ ىػ،ٙٔٗٔ ،٘ط بيروت، الرسالة، مؤسسة ،الرسالة مؤسسة في التراث
 دار صقر، أحمد شرح القرآف، مشكؿ تأويؿ مسمـ، بف ا﵀ عبد محمد أبو قتيبة، ابف .ٛٓٔ

 .ـٖٜٚٔ القاىرة، ،ٕط التراث،
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، الحسف أبو القرطاجني، .ٜٓٔ  ابف الحبيب محمد: تحقيؽ الأدباء، وسراج البمغاء منياج حازـ
 .ـٜٙٙٔ ،تونس الشرقية، الكتب دار الخوجة،

: تحقيؽ ،ٔج وآدابو، الشعر محاسف في العمدة رشيؽ، بف الحسف عمي أبو القيرواني، .ٓٔٔ
 .ـٕٔٓٓ بيروت، العممية، الكتب دار عطا، أحمد القادر عبد محمد

 المسند، وأحواؿ إليو المسند أحواؿ الديف سعد بف محمد عبدا﵀ أبو الديف جلبؿ: القزويني .ٔٔٔ
 - العممية الكتب دار الديف، شمس إبراىيـ: حواشيو وضع البلبغة، عموـ في الإيضاح
  .ـٖٕٓٓ ،ٔط لبناف، بيروت،

 والإرشاد الثقافة وزارة القاىرة، ،ٗٔ ج .الإنشاء صناعة في الأعشى صبح القمقشندي، .ٕٔٔ
 .القومي

 .القاىرة ـ،ٕٓٓٓ والنشر، لمطباعة غريب دار الأصوات، عمـ بشر، كماؿ .ٖٔٔ
 .ـٜٜٛٔ مدبولي، مطبعة مطر، أحمد شعر في الفني الإبداع عناصر غنيـ، كماؿ. د .ٗٔٔ
 .ـٜٓٛٔ ،ٔط بغداد، الفرقاف، دار الكريـ، القرآف في الطبيعة الزيدي، ياسر كاسد .٘ٔٔ
 ممحـ، أبو أحمد: تحقيؽ ،(ىػٗٚٚ) الدمشقي الحافظ الفداء أبو والنياية، البداية كثير، ابف .ٙٔٔ

 العممية، الكتب دار اتر،الس عبد عمي الديف، ناصر ميدي السيٍّد، فؤاد عطوي، نجيب عمي
 .السابع الجزء الرابع، المجمد لبناف، بيروت،

 (.ت.د) الإسكندرية، المعارؼ، منشأة والدلالة، البنية في سعد، الرضا، أبو .ٚٔٔ
 ـ.ٕٕٔٓ، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة، ياليمذان الزماف بديع عبود، ماروف .ٛٔٔ
 .ـٜٔٛٔ دمشؽ، ،ٕط الفكر، دار قاماتو،م خلبؿ مف اليمذاني مجتمع المبارؾ، مازف .ٜٔٔ
 الحديث، الجامعي المكتب والأسموبية، النقد في بلبغية رؤى ىلبؿ، ميدي ماىر .ٕٓٔ

 .الإسكندرية ـ،ٕٙٓٓ
 فريد: ىوامشو ووضح عميو عمؽ تماـ، لأبي الحماسة ديواف شرح عمي، أبو: المرزوقي .ٕٔٔ

 .ٔج ـ،ٖٕٓٓ ، ىػٕٗٗٔ ،ٔط لبناف، بيروت، العممية، الكتب دار الشيخ،
 .ـٕٜٛٔ دمشؽ، الثقافة، وزارة منشورات نقديًا، منيجًا الأسموبية عزاـ، محمد .ٕٕٔ
 مصر، الخانجي، مكتبة المغوية، والأصوات القافية الرؤوؼ، عبد عوني محمد .ٖٕٔ

 .ـٜٚٚٔدط،
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 الطبعة الوفاء، دار وتجديده، تطوره العربي الشعر إيقاع شوارب، أبو مصطفى محمد .ٕٗٔ
 .ـٕٚٓٓ الأولى،

 ـ.ٜٜٚٔ، ٔ، دار العودة، طالحديث الأدبي النقد ؿ،لبى يميغن محمد .ٕ٘ٔ
، مكتبة الخانجي لمطباعة والنشر العربي الشعر في الجممة المطيؼ، عبد سةماح محمد .ٕٙٔ

 ـ.ٜ٘ٓٔوالتوزيع، 
، المطبعة الرسمية التونسية، الشوقيات في الأسموب خصائص الطرابمسي، يداليا محمد .ٕٚٔ

 ـ.ٜٔٛٔ
 المركز ،ٔ ط الخطاب، انسجاـ إلى مدخؿ النص، اتلساني(. ـٜٜٔٔ) خطابي، محمد .ٕٛٔ

 .بيروت ،ٖٗٔص العربي، الثقافي
 .مصر المعارؼ، دار الشعري، والبناء الصورة ا﵀، عبد حسف محمد. ػد .ٜٕٔ
 دار دمشؽ، ـ،ٕ٘ٓٓ ،ٔط" والبياف البديع" فنونيا في العربية البلبغة سمطاني، محمد .ٖٓٔ

 .العصماء
 ػػ. ـٜٜ٘ٔ ،ٕط المعارؼ، دار الحداثة، الشعر في الأسموب بناء المطمب، عبد محمد .ٖٔٔ

 .ـٜٗٛٔ، لمكتاب العامة المصرية الييئة القاىرة، ط،.د والأسموبية، البلبغة
 ت،.د الإسكندرية، ، ط.د المعارؼ، منشأه الممموكي، العصر في الأدب سلبـ، محمد .ٕٖٔ
 .ٕج
 المنشاوي، ا﵀ عبد: تحقيؽ النبوية، والبلبغة القرآف إعجاز الرافعي، صادؽ مصطفى .ٖٖٔ

 .ٜٔٙٔالإيماف، مكتبة
 .القاىرة ـ،ٜٜٛٔ قباء، دار المغة، عمـ إلى مدخؿ حجازي، فيمي محمود .ٖٗٔ
 محمد أحمد تحقيؽ والتصريؼ، والنحو والأدب المغة في الكامؿ العباس، أبي المبرّد، .ٖ٘ٔ

 .ـٖٜٚٔالأولى الطبعة بمصر، وأولاده الحمبي البابي مصطفى مطبعة الثاني، الجزء شاكر،
 ،ٔط ، الأزىرية الكميات مكتبة القرآف، لغة في التكرار أسرار شيخوف، السيد مودمح .ٖٙٔ

 .ـٖٜٛٔ
 البخاري، صحيح شرح في القارئ عمدة محمد، أبو الديف بدر العيني أحمد بف محمود .ٖٚٔ

 .ٗج ت،.د ط،.د بيروت، الفكر دار
 .ـٜٜٗٔالأمانة، مطبعة مصر، ،ٔط بويو، بني ظؿ في الأدب الزىيري، غناوي محمود .ٖٛٔ
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 .والأدب المغة في العربية المصطمحات معجـ كامؿ، والميندس وىبة، مجدي .ٜٖٔ
 .ـٖٜٗٔ الصناعية، التمدف شركة مطبعة ،ٙج الأمـ، تجارب مسكويو، .ٓٗٔ
 شرح في النظاـ الِإرْيمي، أحمد بف المبارؾ الديف شرؼ البركات أبو المستوفي، ابف .ٔٗٔ

 بغداد، العامة، الثقافية الشؤوف ارد نعماف، رشيد خمؼ وتحقيؽ دراسة تماـ، وأبي المتنبي
 .ٕ ج ـ،ٜٜٛٔ

 .ـٜٛ٘ٔ القاىرة، ،ٜج الجوىر، ومعادف الذىب مروج المسعودي، .ٕٗٔ
 بيروت، ،ٗط لمملبييف، العمـ دار وفنونو، موضوعاتو الأندلسي الأدب الشكعة، مصطفى .ٖٗٔ

 .ـٜٜٚٔ
 ، دار ىومةٔج الشجري، ابف مختارات في لفعميةا الجممة الصميبي، سعيد مصطفى .ٗٗٔ

 ـ.ٜٜٙٔلمطباعة والنشر والتوزيع، 
 المعارؼ، منشأة الحديث، العربي الشعر لغة في الأسموبية البنيات السعدني، مصطفى .٘ٗٔ

 ت. د ط، د سكندرية،الإ
، ابف .ٙٗٔ  شاكر: ت البديع، أنواع في الربيع أنوار(. ـ ٜٜٙٔ. ) أحمد بف عمي معصوـ

 .الأشرؼ النجؼ ،٘ ،جٔ ط النعماف، مطبعة شكر، ىادي
 اليدى دار والتطبيؽ، والتنظير التأصيؿ بيف الأسموبي الدرس ستراتيجيةإ حجيج، معمر .ٚٗٔ

 .ـٕٚٓٓ/  ىػٕٛٗٔ ط،. د مميمة، عيف والتوزيع، والنشر لمطباعة
 الكتاب اتحاد منشورات ـٜٜٓٔدمشؽ، ، ط.د الأسموبية، في مقالات عياشي، منذر .ٛٗٔ

 .العرب
 بيروت، صادر، دار العرب، لساف ػ مكرـ بف محمد الديف جماؿ الفضؿ أبي منظور، ابف .ٜٗٔ
 .ٕٔج
 العربية المؤسسة بيروت، الإعلبـ، وزارة البحريف، ،ٔط والتمقي، المقامات كاظـ، نادر .ٓ٘ٔ

 .ـٖٕٓٓوالنشر لمدراسات
 ت، د ط، د لبناف، بيروت، لمملبييف، العمـ دار المعاصر، الشعر قضايا الملبئكة، نازؾ .ٔ٘ٔ
 الأسموبية ػػ  .ٔج ،ٕٚٓٓ ، ط د المطبوعات، ديواف العربية، ،الشعرية السد الديف نور .ٕ٘ٔ

 .ٔج ـ،ٜٚٚٔ الجزائر، ىمة، دار الخطاب، وتحميؿ
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 لمنشر الجريد دار الخطيب، بف الديف لساف عند الفني النثر ، حسيف الحميـ عبد اليروط، .ٖ٘ٔ
 .ـٕٓٔٓ الأردف، عماف، ،ٔط والتوزيع،

 الشيخ يوسؼ: تحقيؽ الؾ،م ابف ألفية إلى المسالؾ أوضح يوسؼ، بف عبدا﵀ ىشاـ، ابف .ٗ٘ٔ
 .ٗج ،(ت.د) الفكر، دار بيروت، البقاعي، محمد

 عمي تحقيؽ والشعر، الكتابة الصناعتيف سيؿ، بف عبدا﵀ بف الحسف العسكري، ىلبؿ أبو .٘٘ٔ
 .ـٜٙٛٔ بيروت، صيدا، العصرية، المكتبة الفضؿ، أبو ومحمد البيجاوي محمد

 القمـ، دار بيروت، ،ٔط ب،والمغر  المشرؽ بيف المقامات فف عوض، نور يوسؼ .ٙ٘ٔ
 .ـٜٜٚٔ

 عماف ـ،ٜٜٜٔ عماف، ،ٔط عامة، مقدمات والأسموبية، البلبغةأ.  العدوس، أبو يوسؼ .ٚ٘ٔ
  .والتوزيع لمنشر
  .ـٕٚٓٓ ،ٔط والطباعة، والتوزيع لمنشر المسيرة دار والتطبيؽ، الرؤية الأسموبيةب. 
 .ٜٜٚٔ ط الأردف، لتوزيع،وا لمنشر الأىمية الحديث، الأدبي النقد في الاستعارةج. 

 ثالثاً: المراجع الأجنبية المترجمة:

، ترجمة إبراىيـ الصيرفي، المؤسسة المصرية العامة لمتأليؼ الرواية بناء موير، أدويف .ٔ
 ـ.ٜ٘ٙٔوالأنباء والنشر، القاىرة، 

 ،ٖط القاىرة، لمطباعة، غريب دار بشر، كماؿ: ت المغة، في الكممة دور ستيفف، أولماف .ٕ
 .ـٜ٘ٚٔ

 اليادي عبد محمد ترجمة ، ٕج اليجري، الرابع القرف في الإسلبمية الحضارة متز، آدـ .ٖ
 .ـٜٚٙٔ العربي، الكتاب دار بيروت، ،ٗط ريدة، أبو

ـ، ٜٚٛٔ، ٔبوند شبمند، عمـ المغة والدراسات الأسموبية، ترجمة: محمود جاد الرب، ط .ٗ
 .الرياض

 الطبعة لمطباعة، الحاسوب دار عياشي، منذر: ترجمة الأسموبية، جيرو، بيير .٘
 .حمب ـ،ٜٜٗٔالثانية،

 مكتبة التواب، عبد رمضاف: وتحقيؽ ترجمة العربية، لمغة النحوي التطور برجشتراسر، .ٙ
 ـ.ٖٕٓٓ ،ٗط والتوزيع، والنشر لمطباعة الخاتجي
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 والنشر، لمطباعة عتدور دار بيروت، ،ٜط العرب، تاريخ وآخروف، حتي، فيميب. د .ٚ
 .ـٜٜٗٔ

 إبراىيـ ترجمة الإسلبمية، المعارؼ دائرة المقامات، عف مطولًا  مقاؿ اف،بروكمم كارؿ .ٛ
 .تاريخ بلب المعرفة، دار بيروت، وآخريف، خورشيد

 رابعًا: البحوث والمجلات العممية:
 مخطوطة، ماجستير، رسالة البوييي، البلبط شعر في المرأة صورة درويش، أبو اعتداؿ .ٔ

 .ـٜٛٛٔالعاـ مف الثاني كانوف.  في اليرموؾ لجامعة قدمت

الأسموبي في النقد العربي الحديث، مجمة علبمات جدة،  المنيجبشرى موسى صالح:   .ٙ
 ـ.ٕٔٓٓ ،ٓٔمجمد

 .ـٜٗٛٔالقاىرة، فصوؿ، مجمة المغة، بعمـ وصمتو الأسموب عمـ: فضؿ صلبح .ٚ
 ماجستير، رسالة الجزائري، ميموف لابف المرضية التحفة في المقامة فف حسيني، الطاىر .ٛ

 .ورفمة مرياح قاصدي جامعة جمولي، اليد: الدكتور إشراؼ ، ـٕٛٓٓػٕٚٓٓ
 مؤتة مجمة أسموبية، دراسة الجاىمي الشعر في التكرار( ـ ٜٜٓٔ) ربابعة، موسى .ٜ

 .٘ مجمد ،ٔعدد والدراسات، لمبحوث
 ،ٕ عدد فصوؿ، مجمة" تعريؼ محاولة" الحديثة الأسموبية عياد، محمود .ٓٔ

 .ـٜٔٛٔ
 الأدبي، الموقؼ مجمة العربية، المقامة تطور في لبحظاتم المرزوقي، رياض .ٔٔ

 .ـٜٚٚٔآزار ،ٔٚالعدد
 الندوة: تأليؼ المعاصرة، والأحزاب والمذاىب الأدياف في الميسرة الموسوعة .ٕٔ

 والتوزيع، والنشر لمطباعة العالمية الندوة دار: نشر الإسلبمي، لمشباب العالمية
 .  ـٜٗٛٔالرياض،

، ٕ، عدد الأدبي "عمـ الأسموب" مجمة فصوؿ غة والنقدعبده الراجحي، عمـ الم  .ٖٔ
 ـ.ٜٔٛٔ

 لمملبييف، العمـ دار والأدب، المغة في المفصؿ المعجـ يعقوب، بديع أميؿ عاصي، مشاؿ .ٗٔ
 .الثاني المجمد ـ، ٜٚٛٔ بيروت،

 التربية كمية أبحاث مجمة البقرة، سورة في والتأخير التقديـ مسوغات داود، عبدالحميـ ىديؿ .٘ٔ
 .ٗ العدد ،ٜ المجمد ية،الأساس

، دار النشر: مجمة جامعة أـ القرى ومياميا الفنية الصورة وظائؼ العساؼ، خمؼ ا﵀ عبدػػ 
 . الإنترنت المحكمة لعموـ الشريعة  والمغة العربية وآدابيا.
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