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 إهداء

 
أمي  إلى مف كاف دعاؤىا سر نجاحي، وحنانيا بمسـ جراحي إلى الشمعة المضيئة في حياتي

أبي  إلى الذي عممني رأس الحكمة وقير المستحيؿ وعممني العطاء دوف انتظار،  الحبيبة
زوجي  إلى مف وقؼ بجانبي وساندني خطوة بخطوة في مسيرة حياتي وتعميمي العزيز.
أبنائي النجباء.إلى القموب الطاىرة الرقيقة وأصحاب  إلى فمزات كبدي وشموع ظلبمي الغالي.

لى مف لـ تمده أمي. أخواني وأخواتي. النفوس البرئية إلى محبي لغة  أخواني في الله. وا 
 الضاد.

 أىدي بحثي

 لباحثةا
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 شكش وتقذيش

 
الحمد لله العمي العظيـ الذي مفَّ عميَّ بنعمو فأليمني روح الصبر والمثابرة لاتماـ ىذه 
الدراسة وما كاف ليتـ إلا بفضمو وتوفيقو أشكره شكراً عظيمًا يميؽ بجماؿ وجيو وعظيـ 
سمطانو وبعد: فإني يسعدني في ىذا المقاـ أف أتوجو بخالص الشكر وعظيـ الامتناف 

لدويدة المشرؼ عمى ىذه الرسالة الذي لـ يبخؿ عميَّ بتوجيياتو لمدكتوريوسؼ عمي ا
ونصائحو الغالية الثمينة التي ساىمت في إخراج ىذه الدراسة عمى ىذه الصورة، كما أتقدـ 
بجزيؿ الشكر والتقدير لمدكتور فضؿ الله النور الذي أعانني بتوجيياتو السديدة، والدكتورتيف 

دفع الله المتيف وجيتا لي الدعـ المعنوي، وأتقدـ بخالص شكري الفاضمتيف د. آسيا ود. أحلبـ 
 إلى زميمي أحمد محمد موسى الذي ساعدني في طباعة ىذا البحث. 

ء  كما لا يفوتني أف أشكر جامعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا وجميع عممائيا الأجلبَّ
 المغة العربية.  –وبالأخص كمية المغات قسـ 
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 د‌
 

 خمصمست
واتَّبعتْ المنيج الوصفي  عراء الصعاليؾ شجاءت ىذه الدّْراسة بعنواف الوصؼ عند ال

 :الاستقرائي وىدفت إلى
التعريؼ بالصعاليؾ وأنواعيـ، وايضاح مفيوـ الصعمكة لكثير مف الناس، وتوضيح 

إلى الصفات النبيمة التي يتصؼ بيا الصعاليؾ، وتوضيح اىتماميـ بالمرأة وتوصمت الدراسة 
 نتائج أىميا:

إفَّ الشعراء الصعاليؾ ليـ صفات ومميزات شخصية تختمؼ عف غيرىـ مف شعراء 
العصر الجاىمي،إفَّ خصائص شعر الصعاليؾ تختمؼ عف شعراء الجاىمية عامة حيث 
لدييـ وحدة الغرض، خمو جزء كبير مف شعر الصعاليؾ مف المقدمات الطممية لأنيـ 

عمى الاطلبؿ، الافتخار بأمياتيـ عمى عكس بعض شعراء يحاوروف الحبيبة ولا يبكوف 
 الجاىمية الذيف يتعروف مف أمياتيـ لسوداىف.
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Abstract 
This study entitled “description on Alsaalig poets the study has 

adopted descriptive inductive approach and aimed to identify Alsaalig 

poets and their types and correct many concept of people to the 

meaning of the, Alsaaloug and clarify the noble qualities that 

characterize the Alsaalig, that Alsaalig care of woman than pre-Islam 

(Algahleya) Poets.  

The researcher has reached most important results: that Salaiag poets 

have personal characteristics are different from other 

period(Algahleya) Poets, the characteristics of Alsaalig poetry differ 

from general pre-Islam (Algahleya) poets where have a unity of 

purpose, a large part of Alsaalig poetry from introductions Altallih 

because they speak about their girlfriend , don't cry on Talal, they 

pride on their mothers, unlike Alsaalig poets the who don’t like their 

mothers specially the sons of black mothers. 
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 مقدمة:

الحمد لله رب العالميف والصلبة والسلبـ عمى اشرؼ خمؽ الله أجمعيف سيدنا محمد بف 
 عبد الله الصادؽ الأميف وبعد:

، الشعر الجاىمي ىو الأصؿ الذي انبثؽ منو الشعر العربي في سائر عصوره يعتبر
 . وصاغ المعجـ الشعري العربي عامة، ت نظاـ القصيدةوىو الذي أرسى عمود الشعر، وثبَّ 

فأردت أف أكشؼ الستار عف جانب ميـ مف الشعر الجاىمي الذي لا تيتـ بو كثير مف 
 الدراسات حديثة النشأة ألا وىو شعر الصعاليؾ وبالأخص وصفيـ لممرأة والمراقب. 

 :مشكمة البحث
تكمف مشكمة البحث في أنَّو يعالج مفيوـ ظاىرة الصعمكة في العصر الجاىمي وأشير 

 أنواع الصعاليؾ. 
 :سبب اختيار الموضوع

لقد استوقفتني دراسة العصر الجاىمي وبالتحديد دراسة الوصؼ عند الشعراء الصعاليؾ 
 وليذا جاءت دراستي لعدة أسباب منيا:

 إجلبء صورة الصعاليؾ، والحديث عف أشير صعاليؾ العصر الجاىمي.  .1
 عند الصعاليؾ. والمراقب توضيح مكانة المرأة  .2

 :أىمية البحث
 أىمية البحث مف كونو:تنبع 

 يعالج الوصؼ في شعر الصعاليؾ وخاصة المرأة والمراقب. ــــ  .1
 تبييف أىّـَ خصائص وصفات شعر الصعاليؾ. ــــ  .2

 أىداف البحث:
 التعريؼ بالصعاليؾ وأنواعيـ.  .1
 توضيح الصفات النبيمة التي يتصؼ بيا الصعاليؾ.  .2
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 منيج البحث:
 . الوصفي الاستقرائياتَّبَعتْ ىذه الدّْراسة المنيج 

 حدود البحث:
 يدرس ىذا البحث الوصؼ عند الشعراء الصعاليؾ في العصر الجاىمي 

 الدراسات السابقة 
 الدراسة الأولى:

العباس بعنواف شعر عروة بف الورد دراسة مقدمة لنيؿ درجة أمؿ أحمد محمد دراسة 
ـ وىدفت 1990 -ىػ 1420الماجستير في الأدب والنقد، جامعة أـ درماف الإسلبمية سنة 

 الدّْراسة إلى إجلبء صورة الصعموؾ العربي التي لاتزاؿ غامضة بعض الشيء. 
وتتفؽ ىذه الدراسة مع دراستي في أفَّ كلًب منيما تناوؿ موضوع الصعمكة، وتتختمؼ 
في أفَّ دراستي اختصرت عمى الوصؼ عند الصعاليؾ في حيف أفَّ الدراسة السابقة تناولت 

 ض الشعر لدى عروة بف الورد. جميع أغرا
 :الدراسة الثانية

دراسة أحمد سمماف مينا بعنواف المرأة في شعر الصعاليؾ في الجاىمية والإسلبـ رسالة 
مقدمة لنيؿ درجة الماجستير قسـ المغة العربية بكمية الآداب في الجامعة الإسلبمية غزَّة سنة 

احتلبؿ المرأة سواء اف كانت محبوبة  ـ، وتوصمت إلى نتائج أىميا: أفَّ 2007 -ىػ 1428
أـ زوجة أـ بنتًا أـ غير ذلؾ مكانة مرموقة في العصر الجاىمي نالت فيو حظًا وافراً مف 
الاحتراـ والتقدير والحماية والرعاية، الميـ إلا مف بعض المسالب التي سببت ليا بعض 

الزوجة نموذجًا لممرأة المحبة المعاناة كالسبي والوأد والحرماف مف الميراث.  مثَّمت المرأة 
لزوجيا الحريصة عمى حياتو وأبنائو ومالو تحاوره بكؿ ودٍّ ومحبة وتمومو حينًا فيسمع ليا 

 ويحاورىا بكؿ رفؽ ينـ عف شخصية متزنة تعرؼ لمزوجة مكانتيا وقدرىا.
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 ىيكل البحث:
ل  : الوصؼ وانواعو في الشعر الجاىميالفصل الأوَّ

 في المغة والاصطلبح : الوصؼ المبحث الأول
 : أنواع الوصؼالمبحث الثاني

 : الشعراء الصعاليؾالفصل الثاني
 : التعريؼ بالصعاليؾالمبحث الأول
 : أنواع الصعاليؾ وصفاتيـالمبحث الثاني

 : وصؼ المرأة والمراقب عند شعراء الصعاليؾ الفصل الثالث
 : وصؼ المرأةالمبحث الأول
 : وصؼ المراقبالمبحث الثاني
 قصائد مختارة مف شعر الصعاليؾ  :الفصل الرابع 

 ، وتشمؿ:خاتمةال
 نتائج البحث

 توصيات الدَّارسة
 قائمة المصادر والمراجع
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 :تمييد

مع قبيمتو فيؤلاء قد تحمموا مف نظميا لمف عاش شعر الصعاليؾ يختمؼ عف الشعر الذي قرأناه 
فكاف شعرىـ صورة قوية لمشخصية الفردية التي اضطرتيا وألقوا عف كواىميـ تقاليدىا وانفردوا بأنفسيـ 

الظروؼ أف تقؼ في وجو المجتمع وتأخذ منو ما تريد بالأسموب العنيؼ القوي وكانت حياتيـ مف أجؿ 
 .ذلؾ فييا شيء كثير مف الخطورة والطرافة والثورة والتحرر وقد صوَّر شعرىـ كؿ ذلؾ فجاء حيِّا صادقًا

فشعرىـ يختمؼ عف ، شديداً ور حوليا شعرىـ تتصؿ بأسموب حياتيـ اتصالًا وكانت المعاني التي يد
 ،ويصؼ غزواتيـ ويتكمـ عمَّا فييا مف خطورة وعنؼ ،فيو يتحدث عف مغامراتيـ، بقية شعراء عصرىـ

عف فرارىـ مف أعدائيـ ويصؼ سلبحيـ وتربصيـ فوؽ المراقب ويحفؿ بأحاديث تشردىـ  يتحدثفيو 
يبائيـ  )1(.وفقرىـ وا 

 :توطئة عن الأدب

إذا أردنا أف نتتحد عف كممة أدب سنجد أف كممة أدب مف الكممات التي تطور معناىا بتطور حياة 
وىو ، الأمة العربية وانتقاليا مف عصر إلى عصر حتى أخذت معناىا الذي يتبادر إلى أذىاننا اليوـ

 .سواء أكاف شعراً أـ نثراً ، القُرَّاء والسامعيفالكلبـ الإنشائي البميغ الذي يقصد بو التأثير في عواطؼ 

ذاء رجعنا إلى العصر الجاىمي ننقّْب عف الكممة فيو لـ نجدىا تجري عمى ألسنة الشعراء إنما ، وا 
 )2(.فقد جاء عمى لساف طرفة بف العبد، بمعنى الداعي إلي الطعاـنجد لفظة أدب 

  (3)فينا ينتقر لاترى الأدب                 نحن في المشتاة ندعو الجفمى       

دلَّت عمى معنى الخمؽ والتيذيب ويتجمى ذلؾ في قولو صمى الله عميو ، أمَّا في صدر الإسلبـ
 )4).) أدَّبني ربي فأحسف تأديبي (:وسمـ

حيث وجد في ىذا العصر وفي عصر بني أميَّة استخدمت بمعنى الخمؽ مضافًا إليو معنى التعميـ 
معمموف سمو بالمؤدبيف كانوا يعمّْموف أبناء الخمفاء الشعر والخطابة وأخبار العرب وأنسابيـ وأياميـ في 

                                                           
 .177 -176انظر شعر اليذلييف في العصريف الجاىمي والإسلبمي، أحمد كماؿ، دار الكتاب العربي لمطباعة والنشر بالقاىرة، ص ((1
 .1، ص 22تاريخ الأدب الجاىمي، شوقي ضيؼ، ط (2)
 .46، البيت 5ديواف طرفة بف العبد، طبعة الوارد، القصيدة رقـ  (3)
 النياية والبداية، ابف الأثير،  (4)
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الجاىمية والإسلبـ فأصبحت كممة الأدب تطمؽ عمى كممة العمـ التي كانت تطمؽ عمى دراسة العموـ 
 (1).الشرعية

تقابلب في استعماؿ كممة أدب معنييف التعميمي والتيذيبي فنجد أفَّ ال، أمَّا في عصر بني العباس
والسياسية باسـ "الأدب حيث سمّى ابف المقفع رسالتى لو تتضمناف ضروبًا مف الحكـ والنصائح الخُمقية 

معنى عاـ يقابؿ  :وأخذت الكممة منذ أواسط القرف الماضي تدؿ عمى معنييف، الكبير" و"الأدب الصغير"
الفرنسية التي يطمقيا الفرنسيوف عمى كؿ مايكتب في المغة ميما يكف موضوعو وميما  literaturreكممة 

ومعنى  .فكؿ ماينتجو العقؿ أو الشعور يسمى أدبًا، سواء أكاف عممًا أـ فمسفةً أـ أدبًا خالصًا، يكف أسموبو
د بو أيضًا أف بؿ يرا، خاص ىو الأدب الخالص الذي لايراد بو إلى مجرد التعبير عف معنى مف المعاني

 .يكوف جميلًب بحيث يؤثر في عواطؼ القارىء أو السامع

 :معنى الجاىمية

طلبؽ القرآف الكريـ اسـ " الجاىمية "  ذىب العمماء والمؤرخوف مذاىب مختمفة في سبب تسمية وا 
 .عمى أحواؿ العرب قبؿ الإسلبـ

 " تاريخ الأدب العربي "بأفَّ  عمي الجندي في كتابو الزماف الذي كثر فيو الجيؿ ويقوؿ :فالجاىمية
" إفَّ ىذا الاسـ حدث في الإسلبـ لمزمف الذي كاف قبؿ بعثة الرسوؿ صمى الله عميو :يقوؿابف خالويو 

 (2).وسمـ "

يَظُنُّوفَ بِالمَّوِ غَيْرَ الْحَؽّْ ):قولو تعالى :وقد ورد ىذا المفظ في القرآف الكريـ في أربعة مواضع منيا
صمى الله  ومف ذلؾ قوؿ النبي، ورد لفظ الجاىمية كثيراً  وفي السنة 154آؿ عمراف الآية  (َّالْجَاىِمِيَّةِ ظَفَّ 

ف كاف في الأصؿ (3)(إنَّؾ امرؤٌ فيؾ جاىمية) :عميو وسمـ لأبي ذر حيف عيَّر رجلًب بأمو ولفظ الجاىمية وا 
 .المصدرفقد غمب عميو الاستعماؿ حتى صار اسمًا ومعناه قريب مف ، صفة

                                                           

  . 10-8انظر تاريخ الأدب الجاىمي، شوقي ضيؼ، (1)
 .8القاىرة ج ـ ع، ص –كرنيش النيؿ  1119انظر الأدب الجاىمي، عمي الجندي، الناشر، دار المعارؼ  (2)
 .6050ىػ، ص 1422، 1صحيح البخاري، أبو عبد الله محمد بف المغيرة البخاري، الناشر، دار طوؽ النجاح، ط  (3)
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مصدر صناعي مأخوذ مف "الجاىمي" نسبة إلى الجاىؿ  :والجاىمية مف حيث الاشتقاؽ المغوي
، ىو عدـ العمـ أو عدـ اتّْباع العمـ :ويقوؿ الألوسي .والجيؿ في المغة نقيض العمـ، المشتؽ مف " الجيؿ "

 (1).فمف قاؿ خلبؼ الحؽ عالمًا أوغير عالمًا فيو جاىؿ

 :لفظ الجاىمية ورد في معمقة عمرو بف كمثوـ حيث يقوؿونجد أيضًا أفَّ 

 (2)فنجيل فوق جيل الجاىمينا         ألا لا يجيمن احد عمينا       

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .16، ص1بموغ الأرب في معرفة أحواؿ العرب، محمد شكري الألوسي البغدادي، ج  ((1
وزني، تحقيؽ، محمد محي الديف عبد الحميد، الناشر، شرح المعمقات السبع، للئماـ الأديب القاضي المحقؽ ابف عبد الله الحسيف بف أحمد الز  (2)

 . 188القاىرة، ص –دار الطلبئع 
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 الفصل الأول الوصف وأنواعو

 المبحث الأوؿ:الوصؼ في المغة والاصطلبح

 المبحث الثاني: أنواع الوصؼ
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 المبحث الأول

 الوصف في المغة والاصطلاح 

 :الوصف في المغة

الوصؼ  :وقيؿ، وصفشيء لو وعميو وصفًا uوصؼ اؿ:جاء في لساف العرب لابف منظور 
ا الشيء مف الوصؼ وقولو وتواصفو  .الوصؼ وصفؾ الشيء بحميتو ونعتو .جمية الميثفة الالمصدر والصّْ 

واستوصفو الشيء سألو ، أراد ماتصفونو مف الكذب(1)(رحمف المستعاف عمى ماتصفوفوربنا العز وجؿ )
 (2).أمكف وصفوواتَّصؼ الشيء ، أف يصؼ لو

نعتو وىذا صريح في أفَّ الوصؼ والشعر  :وصفو يصفو وصفًا وصِفة:تاج العروسفي جاءو 
 .(3)مترادفاف وقد أكثر الناس مف الفروؽ بييما ولاسيما عمماء الكلبـ وىو مشيور

والصفة كالعمـ بكسر ، نعتو :وصفو يصفو وصفًا وصفة، كما ورد في القاموس المحيط لمفيروزآبادي
ـ وكسر الميـ  (4).وأمَّا النحاة فيروف بيا النعت .والسَّواد، العيف وسكوف اللبَّ

 : الوصف في اصطلاح أىل العربية

 :منيا يطمق عمى ما

 متبوع مطمؽوىو تابع يدؿ عمى معنى ، النعت. 
 نحو ضارب ومضروب، مقابؿ الاسـ، الوصؼ المشتؽ. 
 الصفة المعنوية وىي مادؿَّ عمى ذات مبيمة باعتبار معنى غير مقصود. 

                                                           

 (112الآية) ورة الانبياءس( 1)
 ،بيروت –ىػ دار صادر 711لساف العرب محمد بف مكرـ بف عمى أبو الفضؿ جماؿ الديف ابف منظور الأنصاري الرويفعى الإفريقى، المتوفى  (2)

 ىػ، مادة ) وصؼ ( 1414الثالثة 
 لساف العرب محمد مادة ) وصؼ ( المرجع نفسو (3)
ىػ، 1205تاج العروس مف جواىر القاموس، محمَّد بف محمَّد بف عبد الرازؽ الحسيني أبو الفيض الممقب بمرتضى الزبيدي، المتوفى سنة  (4)

 الناشر دار اليداية، مادة ) وصؼ (.
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يراد بو إعطاء صورة ذىنية عف مشيد أو شخص أو إحساس أو زماف لمقارىء ىو إنشاء :الوصف أدبيًا
 .(1)أو المستمع

 .وفي العمؿ الأدبي يخمؽ الوصؼ البيئة التي تجري فييا أحداث القصة

، والتشابو، والعبارات، ىو نقؿ صورة العالـ الخارجي أو العالـ الداخمي مف خلبؿ الألفاظ، الوصؼ
 .(2)لدى الأديب مقاـ الألواف لدى الرسَّاـ والنغـ لدى الموسيقيوالاستعارات التي تقوـ 

ىو تعبير عفوي عف المشاعر التي يحس بيا الأديب أماـ الأحداث والمشاىد المحيطة ، الوصؼ
 .وفي لاوعيو أو العوامؿ الفاعمة في وعيو، بو

ّـَ يأخذ الأديب وانتشار الثقافة ، ويقمب الوصؼ التقمب في المرحمة الفطرية مف ظيور الأدب ث
يخمؽ أجواء ، ليعبر عف المحسوسات والانفعالات تعبيراً موحيًا، بالتحرر شيئًا فشيئًا مف الواقعية والمادية

، وينتيي إلى مايسمى بالوصؼ الوجداني .خاصة بو تبعث في قارئو أو سامعو مايشاء مف الانطباعات
 .يمجأ إليو رىافة حسيَّة وتقنية فذَّةويفرض فيمف ، وىو يمثّْؿ مرحمة متطورة مف الفنّْيَّة

يتطمَّب مف  بؿفي شكمو الخارجي والداخمي لايعتمد عمى الشعور المتبع وحسب ، الوصؼ الناجح
برازىا مف خلبؿ التراكـ الثقافي والفنّي في  صاحبو التَّميز بخياؿ قادر عمى ترجمة المشاىد والعواطؼ وا 

 .صور بارعة وموجبة

وأف ، الوصؼ ىو النعت وىذا ما اجمع عميو أىؿ الأدب والنحاة أيضًا أفَّ وبذلؾ يمكف القوؿ: 
حيث يقوـ برسـ ، أوتخيمو، أو أحسَّ بو، الوصؼ شعور وجداني ينبع مف الشخص تجاه الشيء الذي رآه

 .سواء أكانت مكتوبة أو محكيَّة أو مرسومة ليوصميا إلى مف حولوصورة لذلؾ الشيء 

 

 

                                                           
ىػ، الناشر 1205ىر القاموس، محمَّد بف محمَّد بف عبد الرازؽ الحسيني أبو الفيض الممقب بمرتضى الزبيدي، المتوفى سنة تاج العروس مف جوا ((1

 دار اليداية، مادة ) وصؼ (.
 تاج العروس مف جواىر القاموسمادة )وصؼ( نفس المرجع السابؽ. (2)
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 المبحث الثاني

 أنواع الوصف 

 الوصف عند الشعراء الجاىميين:
وصؼ الشعراء الجاىميوف الطبيعة الصامتة والمتحركة وصفًا دقيقًا مما يدؿ عمى صدؽ العاطفة 

عمى  ترسؿ أشعتيا القويةسماء صافية ، حيث ترى البيئة الصحراوية مصوَّرة تصويراً حقيقيًا، ودقَّة الشعور
وتتلؤلأ نجوميا في ليؿ ىادي جميؿ حمو ، ويسطع قمرىا، الذىب النضارفتبدو كأنَّيا ، رماؿ الصحراء
 :(1)مرؤ القيسحيث يقوؿ اطويؿ عمى الميموـ ، ح الطروبقصير عمى المر 
 عمى بأنواع اليموم ليبتمى      وج البحر ارخى سدولو            وليل كم

 فقمت لو لما تمطى بصمبو                     واردف اعجاز بكمكل 
 (2)ألا اييا الميل الطويل الا انجمى                 بصبح وما الاصباح منك بأمثل 

 

قاحمة جرداء وترى الأودية والجباؿ والمرتفعات يتسمقيا البدو وينحدروف إلى المنخفضات  الصحراء وأرض
وتغوص أقداميـ في الرماؿ ، ويصطدموف بالصخر والجندؿ، ويتعثروف بالحجارة الصمبة، في صبرٍ وجمدٍ 

ّـَ نار الكرـ تناديو ويقوؿ في ذلؾ  وترى الطرؽ الطويمة والسبؿ الممتوية يضؿ عنيا مف لاخبرة لو بياث
 :كعب بف زىير

 (3)حيا النار قد اوقدتيا لمسافر       ونار قبيل الصبح بادرت قدحيا          
 
 

ف جادت السماء ، وترى الفلبة أحيانًا يشتد بيا الحر يكاد يذيب دماغ الضب ويشتد البرد وتتساقط الثموج وا 
الظروؼ بعضيا لمنزوح عف مكانيا  وتجبروترى القبائؿ تتحرؾ مسرعة نحوه ، نزؿ الغيث فانتشر الكلؤ

 :يقوؿ طرفة بف العبد، كاءمثار الب، وتبقى الرسوـ والأطلبؿ مصدر الحزف والموعة، فتترؾ ديارىا
 لخولة اطلال ببرقة ثميد                              تموح كباقي الوشم في ظاىر اليد 

(4)وقوفا بيا صحبي عمى مطييم                  يقولون لاتيمك اسىَ وتجمد 
 

                                                           

شرح المعمقات السبع، للئماـ الأديب القاضي المحقؽ أبو عبد الله الحسيف بف أحمد، الزوزني، تحقيؽ، محمد محي الديف عبد الحميد، دار  (1)
 .37-36الطلبئع، ص 

(
2
‌بٌروت‌-(‌الابٌات‌من‌دٌوان‌امرئ‌القٌس‌،‌شرح‌محمد‌الاسكندرانً‌،‌نهاد‌زروق‌،‌الناشر‌،‌دار‌الكتاب‌العربً‌لبنان‌‌ 

(
3
‌552(‌‌شرح‌دٌوان‌كعب‌بن‌زهٌر‌،‌ص‌ 

 .19، ص 3ديواف طرفة بف العبد بف سفياف البكري، تحقيؽ، ميدي محمد ناصر الديف، الناشر، دار الكتب العممية، ط (4)
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؛ كانت عندىـ الحماـالطيور التي  ومف أىّـَ ، وترى في أشعارىـ أيضًا الصور الحيَّة لمطيور والحشرات
ولقد انتشرت الطيور الجارحة في بيئة الشاعر ، لأنَّو كاف وسيمة توصؿ بينيـ وكانوا يحادثونو أحيانًا

وذكر الغراب كثيراً ويتشاءموف ، الجاىمي وورد ذكر الصقر في أشعارىـ وتعظيـ النسر وبراعتو في الصيد
 :عنترةيقوؿ ، منو

 وجرى بينيم الغراب الابقع                 ظعن المذين فراقيم اتوقع        

 حرق الجناح كأن لحى                         جممان بالاخبار ىش مولع    

سراع يقاؿ فيي وسيمة لمواصلبتيـ ومصدر مف ، وترى الإبؿ تروح وتجيء بيف إمياؿ وا  وجرىء وا 
 .الحيوانات في العصر الجاىميوصؼ وتحظى الناقة بأكبر قدر مف ، مصادر الرزؽ فالحياة عندىـ

 :(1)ويقوؿ عبيد بف الأبرص

 تامل خميمي ىل ترى من                ظعائن يمانية قد تغتدي وتزوح 

 (2) : وزىير أيضاً 

 غرج الوادي فويق ابان ظعائن بمن                  تبين ىل ترى من    

وبعضيـ أيضاً قد يتفؽ في تشبيو الظعائف بالسفيف، ولكف تشبييو ىذا يكوف مسبوقاً بتشبيو         
 : ( 3)الظعائف بحدائؽ الدوـ، كقوؿ امرئ القيس

 فشبيتيم في الَال لما تكمشوأ              حدائق دوم او سفيناً مغيْرا 

 :( 4)وقوؿ المرقَّش الأكبر

 شبييا الدوم او خلايا سفين                  لمن الظعن بالضحى طافيات           

 
                                                           

1
‌46عبيد بف الأبرص، ديوانو، ص  ( (

(
2
‌بمنعرج الوادي : حيث ينعرج الوادي أي ينعطؼ ( 

3
‌57امرؤ القيس، ديوانو، ص  ( (

4
‌48، مفضمية رقـ 217الضبي، المفضميات، ص  ( (
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وبعضيـ عندما يشبو الظعائف بالسفيف يتفؽ أف تمؾ الجماؿ شدت زماميا وأزمعت الرحيؿ قبيؿ الصبح 
 : ( 1)كقوؿ عبيد بف الأبرص

 دأ غير معمومة ميمات بلا                       لمن جمال قبيل الصبح مزمومة    

 :(2)  وكقوؿ عمقمة بف عبده

 كل الجمال قبيل الصبح مزموم      لم ادر بالبيت حتى ازمعوا ظعنا                     

  (3)‌وتجدىـ عندما يشبيوف الظعائف بالسفيف يسعى بعضيـ لتأكيد متابعتو لمظعف كقوؿ عبيد بف الأبرص

 جعمن الفج من ركمك شمالا                                ونكبن الطوى عن اليمين 

  :(4) وكقوؿ المرقش الأكبر

 وبراق النعاف ذات اليمين                 جاعلات بطن الضباع شمالا                        

 : (5) وقوؿ المثقب العبدي

 ونكبن الزرانح باليمين                          مررن عمى شراف فذات رجل        

فإذا خيَّـ الفزع وأدليـ ، فيي وسيمة لمصيد حيث توفر ليـ الطعاـ، وترى صورة واضحة لمفرس
 :فيقوؿ امرؤ القيس في فرسو، الخطر كانت ليـ الحصف المتيف

 صخر حطَّو السيل من علِ كجممود                            مكر مفر مقبل مدبر معًا             

 ( 6)كما زلت الصفواء بالمتنزل                كميت يزل المبد عن حال متنو           

                                                           
1
‌145عبيد بف الأبرص، ديوانو، ص  ( (

2
‌120، مفضمية رقـ 397الضبي ، المفضميات، ص(‌ (
3
‌134عبيد بف الأبرص، ديوانو، ص  ((

4
‌48، مفضمية رقـ 227الضبي، المفضميات، ص  (( 

5
‌76، مفضمية رقـ 288المصدر نفسو، ص  ( (

6
 .34-33لبناف، ص -قيس، محمد الإسكندر، نياد زروؽ، الناشر، دار الكتاب العربي، بيروتديواف امرؤ ال (( 
‌
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والوعؿ والبقر والثور والأتاف والغنـ ، وأيضًا نرى في شعرىـ صور الغزلاف والأسود والضبع والذئب
 .الفسيحةوالكبش وغير ذلؾ مف الحيوانات التي تمرح في الصحراء الواسعة 

 :يقوؿ عروة بف الورد في وصؼ الأسد

 من اللائي يسكن العرين بعثرَ                              خوان الرَّعد رِز زئيره كأنَّ 

 ىنا استخدـ الشاعر التشبيو المقموب حيث شبو صوت الرعد بزئير الاسد 

فإنَّو ماء ، جذور أشجار ونرى أيضًا السيوؿ والعواصؼ وميما يدمّْر السيؿ مف منازؿ ويقطع مف
 .ومف الماء كؿ شيء حي

 :يقوؿ تأبط شرَّاً 

 مجامع صوحيو نطاق مخاصر   شكسٍ طريقو وشعبٍ كشلِّ الثوب 

 جبار لِصُمِّ الصخر فيو قراقر                 بو من سيول الصيف بيض أقرَّىا            

 (1)مصادرمواردىا ما إن لين   بو سملات من مياهٍ قديمةٍ       

، فيو منبع الخيرات بالنسبة ليـ، ووصؼ الشعراء الجاىميوف المطر أيضًا وليـ حبٌ كبير لممطر
 :ليقاؿ أبو ذؤيب اليذ

 (2)كأنَّو في عراض الشام مصباح        أمنك برق أبيت الميل أرقبو  

 :قاؿ عبيد بف الابرص

 (3)ذات العشاء في عمائم غر   صاح ترى برقا بت أرقبو 

شاعر كاف قاطعا لمطريؽ حتى طمب منو امير المازني التميمي  مالؾ بف الريب ىاىوو 
 خرساف)سعيد بف اباف بف عثماف بف عفاف(

                                                           
 .82انظر الأدب الجاىمي، غازي طميمات وعرفات الأشقر، الناشر، دار الفكر، دمشؽ، ص ((1
 . 167، ص1ديواف اليزلييف، شرح أشعار اليزلييف، ج (2)
 . 75عبيد بف الأبرص مف كتاب الديواف ص  (3)
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 ف يتوب ويستصحبو لمغزو وفي اثناء الراحة والقيمولة لسعتو افعى وجرى السـأ

 (1فقاؿ ) حس بالموت يدنو فرثى نفسوأفي جسمو ف 

 بوادي القضى ازجي الفلبح النواحيا   الاليت شعري ىؿ ابيت ليمة     

 ماشي الركاب لياليا ىوليت القط       قطع الركب عرضولم نى فميت القط         

 (1)ليس دانيا ىمزار ولكن القط ىالقط       لودنا   ىلقد كان في أىل القط

أيضًا وصؼ الأسمحة عند الجاىمييف فيـ فرساف مدججوف بالسّْلبح عمى حسب اختلبؼ  ىولاننس
 .فمنيـ مف كاف مسمَّح بسيؼ أو رمح أو قوس أو بيما جميعًا، حظوظيـ مف السلبح

 :يقوؿ عمرو بف براقة يصؼ سيفو

 حسام كمون الممح أبيض صارم        وكيف ينام الميل من جلَّ مالو            

 (2)لم يدع  لو طعمًا طوع اليمين ملازم   إذا عض الكريية  غموض

وىي المرأة نرى الشاعر ، فإذا ماجاء الشعر إلى أولى مميمات الشعر التي تفيض بالحياة والحيوية
أو أنيا الجماؿ ، فتبدو كأنيا آليا لمجماؿ، الجاىمي يجيد في تصوير ما حباىا الله بو مف جماؿ طبيعي

 (3).في تمثاؿ

 :زىير بف أبي سممى يقوؿ

ر ليمة البدر           لو كنت من شيء سوى بشرٍ                (4)كنت المنوِّ

 

 
                                                           

 .25ـ، ص2005، 21أجمؿ ماقالو الشعراء الصعاليؾ، إعداد دار الإسراء، الناشر، دار الإسراء لمنشر والتوزيع، ط  (1)
 199-198، ص21الأغاني لأبي فرج الأصفياني، ج ((2
 .446القاىرة، ص –انظر تاريخ الأدب الجاىمي، عمي الجندي، الناشر، دار المعارؼ  (3)
 البيت مف معمقة زىير بف أبي سممى. (4)
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 :ويقوؿ امرؤ القيس

 (1)إذا ما اسبكرَّت بين درع ومجول       إلى مثميا يرنو الحميم صبابة  

تكف عداوة في عاليؾ مع الذئاب لـ صولاننسى علبقة الصعاليؾ مع الذئاب حيث يتبيف أفَّ صمة ال
 :المرقش الأكبرحيث يقوؿ ، كؿ حيف

 عرانا عمييا أطمس المون بائس  وائناولمَّا أضأنا النار عند ش

 وما فحش من أجالس، حياءً   نبذتُّ إليو حُدَّة من شوائنا 

 كما آب بالذَّ ىب الكمي المخالس        فاض بيا جذلان ينقض رأسو  

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 مف معمقة امرئ القيس. 39البيت  (1)
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 الفصل الثاني الشعراء الصعاليك

 المبحث الأوؿ: التعريؼ بالصعالػػػػيؾ 

   المبحث الثاني: أنواع الصعاليؾ وصفاتيـ
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 المبحث الأول 

 التعريف بالصعاليك

 :معنى الصعموك

والآراء حوؿ الشعراء كثر الحديث عف ظاىرة الصعمكة في الشعر الجاىمي واختمفت بعض الأقواؿ 
 .الفقير:الصعاليؾ ولكف معنى الصعموؾ جاء متشابيًا في كؿ كتب المغة العربية وىو

ولـ ، ىو الفقير الذي لايممؾ مف ماؿ يعينو عمى أعباء الحياة، الصعموؾ:حيث يقوؿ شوقي ضيؼ
يتجردوف لمغارات فقد أخذت تدؿ عمى مف ، تقؼ ىذه المفظة في الجاىمية عند دلالتيا المغوية الخالصة

 (1).وقطع الطرؽ

جمع صعموؾ وىو الفقير وفي اصطلبح الأدبييف تطمؽ عمى فئة ، الصعاليؾ :ويقوؿ عمي الجندي 
، الأنفة والأباء :أىميا، مف الفقراء اتَّخذوا لأنفسيـ طريقة خاصة في حياتيـ وسمكوا سموكًا لو سمات معينة

، ؿ معتمديف في حياتيـ عمى القوة والبطش وانتياز الفرصوحقير الأعما، والترفع عف الصغائر والدنايا
 (2).والسمب والنيب والفتؾ بالأعداء، وسرعة الجري، وخفة الحركة

فَّ الصعموؾ ىو الذي لايممؾ مف يعينو عمى حياتو نسبة لمظروؼ التي مرَّ بيا مف إبعاد ولذلؾ فإ
نكار أىمو وقبيمتو لو  .وا 

 :الصعاليؾ بؿ مف أشير كرماء العربقاؿ حاتـ الطائي وىو ليس مف 

 فكلًا سقاناه بكأسييما الدَّىر  نى  غنينا بالتصعمك والغ

الصعموؾ في المغة ىو الفقير الذي لاماؿ لو ولا اعتماد لو عمى شيء  :ومف ىذا المعنى المغوي
 (3).وليس لو أحد يتكئ عميو أو يتكؿ عميو كي يشقى طريقو

                                                           

 .375، ص 22، ط4القاىرة، ج -تاريخ الأدب الجاىمي، شوقي ضيؼ، الناشر دار المعارؼ (1)
 . 438في تاريخ الأدب الجاىمي، عمي الجندي، الناشر، دار المعارؼ القاىرة، ص  (2)

 .267" تاريخ.نصوص.دراسات "، سميماف محمد سميماف، ص راجع الأدب الجاىمي وتاريخو  ((3
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 :نماذج من الصعاليك الجاىميين

مف أغربة العرب المذيف كانوا  مقؿشاعر جاىمي ، حاجز بف عوؼ بف الحارث مف مفرّج مف الأزد .1
 (1).يفروف عمى أرجميـ

لقي  :قاؿ الأصفياني، شاعر جاىمي، مف بني ىذيؿ، صخر بف عبد الله الخيثمي:صخر الغي .2
 (2).بصخر الغيّْ لخلبعتو وشدة بأسو وكثرة شره

شاعر صعموؾ مختمؼ في تاريخ حياتو والمظنوف أنَّو كاف ىجينًا عمرو بف مالؾ الأزدي :الشنفرى .3
وأخيراً ، اشتير بسرعة الجري، نشأ في بني فيـ فعاشر صعاليكيا، يحمؿ حقداً عنيفًا لبني سلبماف

 (3).فقبضوا عميو فعذَّبوه وقتموه، ترصد لو قوـ منيـ
مف فُتَّاؾ العرب في ، مضر شاعرٌ عدَّاءمف ، أبو زىير الفيمي، ثابت بف جابر بف سفياف:تأبَّط شرَّاً  .4

" ياعيد  :استفتح الضبي مفضمياتو بقصيدة لو مطمعيا، شعره فحؿ، الجاىمية كاف مف أىؿ تيامة
يراؽ " ويقاؿ إنو كاف ينظر إلى الظبي في الفلبة فيجري خمفو فلب تفوتو قُتؿ في  .مالؾ مف شوؽ وا 

ولمجودي كتاب " أخبار ، جدت جثتو فيو بعد مقتمو"رخماف" فو  :بلبد ىذيؿ وأُلقي في غار يقاؿ لو
 (4).تأبط شراً "

أدرؾ ، شاعر مف أىؿ الكوفة، فضالة بف شريؾ بف سمماف بف خويلب الأسدي :فضالة بف شريؾ .5
 (5).وكاف ييجو عبدالله بف الزبير، شعره حجة عندالمغوييف، واشتير في الإسلبـ، الجاىمية

، وىو كعب بف الخزرج بف عمرو، عمرو بف سواد بف ظفرابت بف عدي بف ثاسمو :ابف الخطيـ .6
بف مالؾ بف الأوس بف حارثة بف ثعمبة بف عمرو بف عامر بف حارثة بف امرئ القيس بف ثعمبة بف 

، أفحـ الشفتيف برَّاؽ الثنايا، أدعج العينيف، وكاف مقروف الحاجبيف، ويكنى أبا يزيد، ماذف بف الأزد
 (6).شاعر مجيد فحؿ .حسف الصورة

، والسمكة أمو، بف عمير بف يثربي بف سناف السعدي التميميالسميؾ بف السمكة  :السميؾ بف السمكة .7
كاف أعرؼ الناس بالأرض ، مف شياطيف الجاىمية ف يمقب بالرئباؿ، فاتؾ عدَّاء شاعر أسود

                                                           

 . 5، ص2معجـ الشعراء، ج  (1)
 .350-24:344مصادر الترجمة، الأغاني، طبعة الذر  ((2
 .8-4،ص  3لبناف ،ج -معجـ الشعراء، حاتـ ضياء الديف، الناشر، دار الكيب العالمية بيروت (3)
 .381، ص1لبناف، ج-ناشر، دار الكيب العالمية بيروتمعجـ الشعراء، كامؿ سميماف الجبوري، ال (4)

 .163، ص 4المرجع السابؽ نفسو، ج ((5
 .196، ص93أكتوبر، ب ت الزخائر  6معجـ الشعراء، لممرزباني، أبو عبيد الله محد بف عمراف بف موسى، الناشر، الشركة الدولية لمطباعة  ((6
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نَّما، وأعمميـ بمسالكيا يغير عمى  لو وقائع كثيرة وأخبار كثيرة إلاَّ أنو لـ يكف يغير عمى مضر وا 
 .اليمف فإذاء لـ يمكنو ذلؾ أغار عمى ربيعة

 (1).يزيد بف رؤيـ الذىمي الشيباني :وقيؿ، قتمو أسد بف مدرؾ الخثعمي .8
السمؤاؿ بف قريض بف عاديا الأزدي شاعر جاىمي حكيـ مف سكاف خيبر في شمالي  :السمؤاؿ .9

، ميتو وىي مف أجود الشعرأشير شعره لا، كاف ينتقؿ بينيـ وبيف حصف لو سماه الأبمؽ، المدينة
وىو الذي أجار امرؤ القيس ، ومف عمماء الأدب مف ينسبيا لعبد الممؾ بف عبدالرحيـ الحارثي

 (2).الشاعر مف الفرس
مف شعراء الجاىمية وفرسانيا ، مف غطفاف، بف زيد العبسيعروة بف الورد :عروة بف الورد .10

 (3).وقيامو بأمرىـ إذا أخفقوا في غزواتيـكاف يمقب بعروة الصعاليؾ لجمعو إياىـ ، وأجوادىا
أساء ، شاعر جاىمي قديـ، الأضبط بف قريع بف عوؼ بف كعب السعدي التميمي:الأضبط بف قريع .11

 (4).يعني قومو، بكؿ وادٍ بني سعد :فقاؿ، قومو إليو فانتقؿ عنيـ إلى آخريف ففعموا كالأوليف

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .218، ص 1معجـ تراجـ الشعراء الكبير، يحي مراد، الناشر، دار الحديث القاىرة، ج (1)
 .219المرجع السابؽ، ص  (2)

 .533المرجع السابؽ، ص ((3
 .174معجـ تراجـ الشعراء الكبير، يحي مراد، ص ((4
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 المبحث الثاني 

 أنواع الصعاليك وصفاتيم

 :أنواع الصعاليك

 .كؿ قسـ لو صفة تختمؼ عف الآخر، لقد قسمت كتب الأدب الصعاليؾ إلى قسميف

 :الصعموك الخامل .1

وىّـُ الصعموؾ مف ىذا النوع ، اف عمى الناسىو الفقير الذي ارتضى لنفسو التسوؿ والتطفُّؿ واليو 
فسو خدمة نساء الحي المواتي أف يطوؼ الميؿ عمى المجازر ليمتقط العظـ اليش قانعًا بأكمو ويرضى بن

 (1).يسخرنَّو طواؿ النيار في الكنس والحمب فإذا أمسى ألقى بنفسو عمى الأرض كالبعير

 :ذـ ىذا الصعموؾقاؿ عروة بف الورد ب

 مضى في المشاش آلفا كل مجزر             لحى الله صعموكا إذا جن ليمو  

 أصاب قراىا من صديق ميسر             يعد الغنى من دىره كل ليمة 

 إذا ىو أضحى كالعريش المحور           قميل التماس المال إلا لنفسو 

 يحت الحصى عن جنبو المتعفر       ينام عشاء ثم يصبح قاعدًا   

 (2)فيضحي طميحًا كالبعير المحسر         يعين نساء الحي ما يستعنو  

 :الصعموك العامل .2

ويرى شوقي ضيؼ أفَّ ، وغصب مف حرموه، وىو الذي مرَّد وفتؾ، ىو الخارج عمى الأعراؼ
 .والمحترفوف، والأغربة، المنبوذوف :لمصعاليؾ ثلبثة أنواع

                                                           
 . 267، ص2ر، دار الفكر بدمشؽ، طفنونو (، غازي طميمات وعرفات الأشقر، الناش –أغراضو -انظر الأدب الجاىمي ) قضاياه((1
 ديواف عروة بف الورد العبسي، لابف السّْكيت، اعتنى بتصحيحو الشيخ ابف أبي شنب الأستاذ بكمية الادب الجزائر.(2)
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وقيس ، حاجز الأزدي :مثؿ .يضـ الخمعاء والشذَّاذ المذيف نبذتيـ قبائميـ لما اقترفوا مف جرائـ :النوع الأوؿ
 .أبي الطمحافو ، الحدادية

، السميؾ بف السمكة :مثؿ .ىـ أبناء الأميات السود فرفض آباؤىـ إلحاقيـ بأنسابيـ :النوع الثاني
 .وىـ سود كأمياتيـ ولذلؾ نبذىـ آباؤىـ، وتأبَّط شرَّا، والشنفرى الأزدي

وىذه الصناعة قد تضـ قبيمة كاممة مثؿ قبيمة ، المذيف اتَّخذوا الصعمكة حرفة وصناعة :النوع الثالث
 (1).وقد تخصُّ آحاداً كعروة بف الورد ،وقبيمة فيـ، ىذيؿ

 :صفات ومميزات الصعاليك

والاقتحاـ والاعتماد عمى ، والجرأة المتيورة، الزكاء واليقظة الدَّائمة، مف صفات ومميزات الصعاليؾ
 .والنشاط الجـ، النفس

، ليسمف غيرهوييذؿ ، يجوع فيطعـ غيره، فيو كريـ النفس واليد، أمَّا أخلبقيفمجموعة مف النقائض
 (2).يقبض يده عف زاد لا يواكمو فيو ضيفًا

 :قاؿ عروة بف الورد

نِّي امرؤ عافني إنائي شركة                 وأنت امرؤ عافي إنائك واحد          وا 

 بجسمي شحوب الحقَّ والحقَّ جاىز          أتيزأ مني أنْ سمنت وأن ترى   

 (3)وأحسو قراح الماء والماء بارد         أُقسِّم جسمي في جسوم كثيرة  

أمَّا الجاني الآمر لمصعاليؾ فيو الفتؾ والبطش وربما وجدت فييـ مف لا يرحـ الضعيؼ أو يخجؿ 
وأكثر ، لذلؾ جاءت مميزات الصعاليؾ وصفاتيـ متناقضة، مف المجاىرة بالأذى والبغي وترويع الآمنيف

 (ةوالسميك بن السمك، وتأبَّط شراًّ ، بن الوردعروة ):الصعاليؾ دورانًا عمى الألسف ىـ

                                                           

 .387-385راجع شوقي ضيؼ، ص (1)
 .270، ص 2الفكر بدمشؽ، طفنونو (، غازي طميمات وعرفات الأشقر، الناشر، دار  –أغراضو -انظر الأدب الجاىمي ) قضاياه (2)
 .165ـ، الناشر مكتبة لبناف، ش ـ ؿ، ص2002، 1معجـ الاستشيادات، عمي القاسمي، ط (3)
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 :أغراض شعر الصعاليك

 .عمى قمتو بعناية الرواية فجمع واتَّخذ مكانة في الشعر العربيظفر شعر الصعاليؾ 

 .وحياة مشردة تقوـ عمى الاقتناس والسمب، وترصد تجردوأىـ أغراضو تصوير الصعمكة بما فييا مف 

 :المغامرة .1

ذا نظرت إلى ، الصعمكة وىي التي تنظـ حياة الصعاليؾ مف أوليا إلى آخرىاامرة روح غالم وا 
؛ لأفَّ مايبغضو الناس مف خوؼ وبطش دت أف نظاـ حياتيـ مخالفًا النظـمغامرة واحدة مف مغامراتيـ لوج

 .حمفاء الفوضى، وفتؾ ىو أحب إلييـ فيـ أبناء الرىبة والرعب

مضارب الآمنيف مف جوؼ ويتخمموف ، اؾ يجوسوف البلبدخرج الشنفرى الأزدي مع شمة مف الفُتَّ 
أو قدراف مرت ، الميؿ كما تخرج الذئاب الجائعة باحثة عف فرائسيا فكانت وجوىيـ تضئ كأنَّيا سُرج موقدة

 .طعاميـ أمؿ يراود النفوس وتراوده، وىـ عِطاش جياع، بتيافوقيا أشعة صفراء ذىَّ 

 ثمانية ما بعدىا متعتَّب               وقمت وصائتنا ، خرجنا ولم نعيد            

 مصابيح أو لون من الماء مذىب                   سراحين فتيان كأنَّ وجوىيم         

 (1)ثمائمنا والزاد ظنَّ مُغَيَّب                 وقد طوت  ، تمرُّ برىو الماء صفحًا        

  :رارـ ـــِالف .2

الفرار مف خصائص الصعاليؾ وىو عند العرب صفة ذميمة خارجة عف مُثميـ ولكف الصعاليؾ 
 وفي ىذا يقوؿ تأبط شراً: .العدوخرجوا عف المألوؼ واعتزوا باليرب والمباىاة بسرعة 

 وذا جناح بجنب الرَّبد خفَّاق             لا شيء أسرع مني ليس ذا عذر              

 بوالو من قبيض الشَّد غيداق              حتى نجوت ولمَّا ينزعوا سمبي 

 :خيل والسلاح والمراقبال .3
                                                           

 .28ديواف الشنفرى، ص (1)
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ف كاف أكثرىـ  :يقوؿ الدكتور سميماف محمد سميماف في كتابو الأدب الجاىمي في شعر الصعاليؾ وا 
وأقداميـ، فقد ظير بينيـ لأنيـ لـ يكونوا جميعًا يركبوف سوقيـ ، لوصؼ الخيؿ والسلبح موضع، عدَّاييف

 (1)كعروة بف الورد والشنفرى.، فرساف مدججوف بالسلبح

 :يقوؿ الشنفرى في الخيؿ

 (2)عقاب تدلَّى بين نيفين كاسر           وأشقر غيداق الجراء كأنَّو 

 :وعمرو بف براقة يصؼ سيفو فيقوؿ

 حسام كمون الممح أبيض صارم    وكيف ينام الميل من جلَّ مالو  

 (3)لو طعمًا طوع اليمين ملازم           غموضة إذا عض الكريية لم يدع             

 :ذا الكمبي :)4(وفي وصؼ المراقب يقوؿ

 التذل الطير مشرفة القز          رف فييا ومرقبة يحار الط

 ولم أشرف بيا مثل الخيال   أقمت بريدىا يومًا طويلًا  

 :أواصر ومآثر .4

قربى تشدىـ إلى قبائميـ ولكف نسجت إلييـ الصعمكة أواصر أخرى وىي ليس لمصعاليؾ أواصر 
 .اشتراكيـ في التشرد وانتمائيـ إلى الجباؿ

 .وفي الأواصر قاؿ تأبط شراً يرثي صعموؾ قضي في الميداف وخمؼ لو حسرة

 وصاحبو أو يأمل الزَّاد طارق   أبعد قتيل العوص آسى عمى فتًى 

 ومعايشة الوحش في القفار.، الصعاليؾ اختراؽ الفمواتومف المآثر التي يتباىى بيا 
                                                           

 ، الناشر، دار الوفاء، الاسكندرية.2016، 1انظر الأدب الجاىمي وتاريخو، تاريخ نصوص دراسات، سميماف محمد سميماف، ط ((1
 .14ـ، ص 1996 2بيروت، ط –ى، عمرو بف مالؾ، جمعو وحققو وشرحو إميؿ يعقوب، الناشر دار الكتاب العربي ديواف الشنفر  (2)
 .198، 21الأغاني، لأبي فرج الأصفياني، ج (3)
 .73دمشؽ، ص  –الأدب الجاىمي، غازي طميمات وعرفات الأشقر، الناشر، دار الفكر (4)



- 22 - 
 

 )1(.يقوؿ تأبط شراً واصفًا صديقًا لو بكثرة احتمالو اليـ وابتعاده عف البشر

 اليوى شتى النوى والمسالك    كثير  التشكي لميم يصيبو قميل

 (2)ويعروري ظيور الميالك    جَحِشاً بغيرىا  يظل بموماة ويمسي               

 :خصائص شعر الصعاليؾ

 :قصر الأنفاس .1

فشعر الصعاليؾ أكثره مقتطفات قصاراً لأف جؿَّ ىميـ كاف إفراؽ مشاعرىـ التي تصور التشرد 
 .والتوتر

 :وحدة الغرض .2

لكؿ قصيدة غرضًا يربط آخرىا بأوليا فإذا قرأت ليـ قصيدة تجد بيف أجزائيا ترابط منظمًا وىو 
 .حياة الصعمكة تشرداً وتمرداً 

 :محاورة الحبيبة لا الوقوؼ عمى الأطلبؿ .3

 :يقوؿ عروة بف الورد

 حوقلا أرى ثابتا يَفَنًا                    تقول سُميمى لجاراتيا

 (3)ألّف اليدين ولا زُمَّلا                 ليا الويل ما وجدت ثابتا                  

 .ضعؼ الرابطة القبمية .4
 .السرد القصصي .5
 :تأبط شراً يقوؿ الارتجاؿ  .6

يراق   مالك  يدعيا             ومرَّ طيف عمى الأىوال طرَّاق                   من شوق وا 
                                                           

 .278راجع المصدر نفسو، ص (1)
 .301ـ، الناشر مكتبة لبناف، ش ـ ؿ، ص2002، 1معجـ الاستشيادات، عمي القاسمي، ط (2)
 وما بعدىا. 279، ص2انظ الادب الجاىمي، غازي طميمات وعرفات الأشقر، ط(3)
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 الفصل الثالث

 وصف المرأة والمراقب عند الصعاليك 

 المبحث الأوؿ: وصؼ المرأة.

المبحث الثاني: وصؼ المراقب.
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       المبحث الأول

 وصف المرأة                            

 :توطئة عن المرأة

كبيرة مف الشريحة الفي ظؿ تحرر المرأة وخوضيا في جميع مياديف الحياةإلا أف نظرة 
فما نراه اليوـ في الفضائيات ، وتسمبيا كثير مف إنسانيتياأنوثتيا تقتصر مف المجتمع ليا صورة 
غراء لا غيرمف تشويو لصورة   .المرأة بجعميا مجرد وسيمة إغواء وا 

إلى أياـ الجاىمية حيث ترى صورة المرأة عند الشعراء الرجوع وىذا ماحمؿ الدَّارسة إلى 
د غيرىـ فيي الأـ والصديقة والأخت والزوجة نوخاصة الصعاليؾ تختمؼ تمامًا ع، الجاىميييف
يحاورونيا وليست التي يقفوف عمى أطلبليا  التي تعينيـ عمى صروؼ الحياة وىي التيالمحبوبة 

 فقط.

وتناوؿ شوقي ضيؼ في كتابو العصر الجاىمي في سياؽ تحميميملؤبعاد الاجتماعية لظاىرة 
بؿ ىي الوفية لزوجيا تقؼ ، فيي لـ تكف لمتغزؿ، الشعراء الصعاليؾ صورة مغايرة لممرأة عندىـ

 (1).وىي الحكيمة وىي النصؼ الآخر، إلى جانبو

حتى أف ، وترى الدَّارسة أفَّ صورة المرأة عند الصعاليؾ نموذجًا مثاليًا لممرأة المحبوبة
 .بؿ إنَّو وصفًا إنسانيًا تناوؿ أخلبقيا ونفسيا، وصفيـ ليا كاف بعيداً عف الإسفاؼ

يا تبزوجتو شريكة يتقاسـ معيا شؤوف الحياة بحلبوتيا ومرار وقد تعمَّؽ الشاعر الصعموؾ 
وبالمقابؿ تبوأ ، وبأخلبقيا وحسنيا، ف تعدد الزوجات في العصر الجاىمي وتغزلو بياعمى الرغـ م

إلا إذا كانت سبية ، الصعاليؾ مكانة عالية لدى امرأتو لأف المرأة كاف مف حقيا اختيار زوجيا
مما جعؿ ، حتى أفَّ حؽ المرأة في الجاىمية بمغ تزويجيا نفسيا ممف ترغب، مف سبايا الغزو

 .وىي تعرؼ ماىو عميو مف وضع، صعموكًا زوجًا ليا أمراً نابعًا عف اقتناعاختيارىا 

                                                           

 انظر شوقي ضيؼ، الأدب الجاىمي. (1)
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خاصة أفَّ غالبيتيـ ، حفمت الأـ كذلؾ عند الشعراء الصعاليؾ باىتماـ بالغ في شعرىـ
 .مما جعؿ مف نسبيـ عبئًا آخر يضاؼ إلى حياتيـ، ينحدروف مف اليجناء

الضوء عمى وضع المرأة في المجتمعات سنمقي ، قبؿ أف نتحدث عف المرأة لدى الصعاليؾ
 .(1)والروماف، والفرس، والمسيحييف، الأخرى التي خالطت العرب مف الييود

 :المرأة عند الييود

وللآباء الحؽ أف يبيعوا بناتيـ القاصرات بيع ، كانت المرأة عند الييود تسبى وتباع وتورث
، التي تكاد تنصؼ فييا المرأة الييوديةوكانت مواضع الزواج مف المواضع ، وأف يقتموىف، الرقيؽ

الحاخامات بعد أرسىحيث أصدر الحاخاـ جرشوـ بف ييوذا مرسومًا يحظر فيو تعدد الزوجات و 
ذلؾ العديد مف المناىج التي تيدؼ إلى تمكيف المرأة مف الالتجاء إلى المحاكـ الحاخامية كي 

 .(2)زوجيا بغيضًاولممرأة الحؽ في الطلبؽ إذا كانت ترى أف ، تطمب الطلبؽ

 :المرأة عند المسيحية

المسيحية تحذّْر الطلبؽ وظمت تعتبر الزواج سرَّاً مقدسًا لايمكف حمَّو " فالَّذي جمعو الله 
 (3)لايفرقو إنساف ".

، " مف طمَّؽ امرأتو وتزوج أخرى يزني :وسئؿ المسيح عميو السلبـ عف الطلبؽ فقاؿ ليـ
ف طمقت امرأة زوجيا وتزوجت آخر  (4)تزني ". وا 

 وصف المرأة عند الصعاليك

 :وصف المرأة عند عروة بن الورد

                                                           

 وما بعدىا. -258، 3النشر، طانظر المرأة في العصر الجاىمي، أحمد الحوفي، القاىرة: دار نيضة مصر لمطباعة و (1)
 أحمد الحوفي، المرجع نفسو. (2)
 ـ عمى موقع باؾ مشيف.2016يونيو  17نسخة محفوظة  -19إنجيؿ متى  (3)
 . 259، ص3المرأة في العصر الجاىمي، أحمد الحوفي، درا نيضة مصر لمطبع والنشر، ط (4)
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وقد اشتير بالشجاعة عروة بف الورد مف أشير الشعراء الصعاليؾ في العصر الجاىمي 
ولكنو كاف إنسانًا خموقًا لدى زوجاتو ويعطؼ عمى الفقراء والمساكيف ويغير مف والقوة والبطش 

 .أجميـ ويقؼ إلى جانبيـ

ولقيو ، فأولدىا وحجَّ بيا، فاتَّخذىا لنفسو، أصاب في بعض غاراتو امرأة مف كنانةوكاف 
وماىي؟  :قالوا، عمى شريطة :قاؿ، فإنَّا نكره أف تكوف سبية عندؾ، صاحبتنا فدناأفوقالوا: ، قوميا
ف اختارتني خرجت بيا، عمى أف نخيرىا بعد الغداء فإف اختارت أىميا أقامت فييـ :قاؿ وكاف ، وا 

ّـَ قالت وفادوافأجابوه إلى ذلؾ ، يرى أنَّيا لاتختار عميو ياعروة  :بيا فممَّا خيروىا اختارت قوميا ث
 .وأحمى لحقّْو، ألقت سترىا عمى بعؿ خير منؾ وأغض طرفًا وأجود يداً والله ما أعمـ أفَّ امرأة 

 :(1)وقاؿ في ذلؾ

 بالتدبر في الأمور ومن لكِ   ولو كاليوم كان عميَّ أمْري 

 عمى ماكان من حسك الصدور   إذن لممكت عصمة أم عمرو 

 (2)عمى شيء ويكرىو ضميري    الناس كيف أطعت نفسي بف

أسماء فما لبثت عندىـ إلا يومًا ، وسمع عف افَّ بني عامر أخذوا امرأة مف سكيف يقاؿ ليا
 (3).وقاؿ يعيره بميمىولمَّا بمغ عروة خبر عامر بف الطفيؿ فخر بأخذه أسماء ، حتى استفذىا قوميا

ن تأخذوا أسماء موقف ساعة             وىي عذراء أعجب، فما خزى ليمى               وا 

 (4)وردت إلى شعواء والرأس أشيب        لبسنا زمانًا حسنيا وشبابيا 

 

                                                           

 .677 -676، ص 2الشعر والشعراء، ابف قتيبة، ج (1)
 .20مف قصيدة في الديواف، ص 15-14-13يات ىي الأب (2)
 .67، ص1معجـ الشعراء وأروع ماقيؿ في النساء، مي عموش، ط (3)
 معجـ الشعراء وأروع ماقيؿ في النساء،المرجع نفسو. (4)
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، وقد ورد في شعر عروة بف الورد عدداً ةمف الأسماء النسائية وعدداً مف أسماء الأميات
وىذا ، ومف الأميات أـ حسَّاف وأـ وىب، الاسـ المميز عنده اسـ سممى وتصغيره سُميمىوكاف 

 (1).عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر

مف اليلبؾ أنَّو خرج لمغزو ونيتو امرأتو عف ذلؾ خوفًا عميو ، ومف حكايات عروة مع المرأة
 :فقاؿ في ذلؾ ،وبعد اف أصاب ىجمتو عاد بيا عمى نفسو وأصحابو .فعصاىا وخرج غازيًا

 تخوفني الأعداء والنفس أخوف     أرى أم حسَّان الغزاة تمومني               

 ولم تدر أني لممقام أطوف            تقول سميمى لو أقمت لسترنا               

 (2)يصادفو في أىمو المتخمف    لعلَّ الذي خوفتنا من أمامنا              

واضحًا وجميًافي حياة الشعراء الصعاليؾ فيي التي تخاؼ عميو مف وىنا ترى دور المرأة 
ويقوؿ عروة في الفقر والجوع ويذكر سميمى أيضًا ويقاؿ  .اليلبؾ وتخاؼ عمى نفسيا مف فقده

 .أنَّيا أـ حساف نفسيا

 يقيتواوقد طمبوا إليك فمم                     يقول الحق مطمبو جميل            

 ستشبع في حياتك أو تموت                     وأنت حُرٌ  أحيَ فقمت لو ألا            

 ورأي البخل مختمف شتيت                     وقد عممت سميمى أن رأيي            

ني لا يريني البخل رأي              (3)سواء إن عطشت أو رويت                       وا 

، والمخاطرة بعد ما رأت أفَّ في فقره ذؿ وأف الغنى عز لو وىنا حثتو تماضر عمى النيوض
 :فقاؿ

 وجف الأقارب فالفؤاد قريح                  قالت تماضر إذا رأت مالي خوى     

                                                           

 .67-66ص معجـ الشعراء وأروع ماقيؿ في النساء،المرجع نفسو. (1)
 .680المرجع  نفسو، ص  (2)
 .690المرجع السابؽ، ص   (3)
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 وصبيِّا كأنك في الندى تطيح            مالي رأيتك في الندى متكمبًا     

 إن لمقعود مع العيال قبيح                    خاطر بنفسك كي تصيب قتمو          

 ولمفقر مذلة وفضوح               المال فيو ميابة وتجمة                

 :وصف المرأة عند قيس بن الخطيم

فتأتي إليو في الحمـ فيتمتع يصؼ لنا قيس بف الخطيـ امرأتو امتنعت عف لقائو في يقظتو 
، وكاف قيس بف الخطيـ متصؿ الحاجبيف شديد سواد العينيف .برؤية خياليا ويظفر بو كما يحب

 في طيفياوحتى وىو يصؼ  .برّاؽ الثنايا مارأتو حميمة رجؿ قط إلا ذىب عقميا، أحمر الشفتيف
 :حيث يقوؿ .إلا إنو أعطاىا حقيا كاملًب كإنسانة لاتخرج بالميؿ وىذا تقدير واضح لممرأة عنده

 وتقرُّب الأحلام غير قريب               روب  أنَّى سربت وكنت غير س         

 في النوم غير مصرَّد محسوب        يقظي فقد تؤنثيو ماتمنعي            

 فميوت من ليو امرئ مكذوب              كان المنى بمقائيا فمقيتيا            

 لغروبفي السحب أو دنوىا                 فرأيت مثل الشمس عند طموعيا      

 موسومة بالحسن غير قطوب               صفراء أعجميا الشباب لذاتيا        

 غدق بساحة حائر يعبوب       ا مغذاى بردتينتخطو عمى          

 (1)الشمس في شؤبوب جمتوبردٌ        كأنَّو حمشتنكلَّ عن                 

 ويواصؿ في وصفيا فيقوؿ

 (2)بحرية في عارضٍ مجنوب                     كشقيقة السرَّاء أو الغمامة          

                                                           

 .36، ص1955انظر طيؼ الخياؿ لمشريؼ المرتضى، ط مصطفى الحمب بالقاىرة سنة  (1)
 .36، ص1955انظر طيؼ الخياؿ لمشريؼ المرتضى، ط مصطفى الحمب بالقاىرة سنة  (2)
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وىو قدوة في ىذا ، فقد سبؽ فييا إلى معنى غريب عجيب، أمَّا أبيات قيس ىذه في الطيؼ
 (1).المعنى لكؿ مف تبعو وتبع أثره

 :وصف المرأة عند قيس الحُدادية

ذُكر أف قيس كاف ييوى أـ مالؾ بف ذؤيب الخزاعي وكاف بطوف مف خزاعة قد احربو 
فخرجوا طالبيف أرض مصر والشاـ حتى إذا كانوا بالطريؽ أدركيـ مف ذكر ليـ كثرة المطر 

بف ذؤيب مع أختو  قبيصةوالغيث وغزارتو فرجع عمرو بف مناة في ناس كثر إلى أوطانيـ وتقدـ 
 :(2)أـ مالؾ فمضى فقاؿ

 قد اقتربت لو أن ذلك نافع     أجدك إن نعم تأت أنت جازع     

 (3)مانع ضنىنوال ولكن كل من      قد اقتربت لو أن قرب دارىا      

 : قيس الحُدادية  ويقول

ني لأنيى النفس عنيا تجملاً   وقمبي إلييا الدىر عطشان وجائع            وا 

 حزار وقوع البين والبين واقع                    كأنَّ فؤادي بين شقين من عصا 

 (4)فأن اليوى والعيش يانعم جامع           فقمت ليا يانعم حاذي محمنا 

ومف ىنا نرى كيؼ يخاطب الصعموؾ محبوبتو ويبثيا آلامو وحزنو ويحاورىا ولايفعؿ كما 
 .يفعؿ الشعراء الآخروف المذيف يبكوف عمى الأطلبؿ فقط

، قيس كيؼ فاضت الدموع مف عينيا وىي تخاطبو وتسألو عف الرجوع وىنا يصؼ لنا
 :فيقوؿ

 بأىمي ىل تدري متى أنت راجع                       فقالت وعيناىا تفيضان بالبكاء      
                                                           

 .36المرجع نفسو ص ((1
 .70انظر معجـ الشعراء وأجمؿ ماقيؿ في النساء، مي عموش، ص  ((2
 .70المرجع السابؽ، ص  (3)
 .71المرجع السابؽ، ص  (4)
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 وأقبل بالكحل السحيق المدامع                       وشدت عمى فييا المثام وأعرضت     

متى أضرتو الأرض ما الله                فالله يدري مسافرٌ فقمت ليا      
 (1)صانع 

 :المرأة عند أبي صخر اليذلي

وكانا ، كاف ييوى امرأة مف قضاعة مجاورة فييـ يقاؿ ليا ليمى بنت سعد وتكنى أـ حكيـ
ّـَ تزوجت ورحؿ بيا زوجيا إلى قومو، يتواصلبف بية مف دىرىما تعتبر مف  فقاؿ فييا قصائد، ث
 (2).أجمؿ شعر الغزؿ العربي

 لأم حكيم بعدما نمت موصب               ألمَّ خيال طارق متأوّب                   

 ومرزميا بالغور تور وربرب               وقد دنت الجوزاءوىي كانيا               

غريض الممى يشفي جوى                    فيأتي شرابي في المنام مع المنى          
 الحزن أشنب

 :يضًااويقوؿ 

 ليالي لا تحمى ولاىي تحجب                 حديثيالذيذاً  تعمقتيا خوذاً         

وليداً إلى أن رأسي اليوم                         فكان ليا ودي ومحض علاقتي        
 أشيب

ومن دون رمسينا من الأرض                        وتمتقي أضواؤنا بعد موتنا         
 سبسب

 لصوت صدى ليمى ييش ويطرب                 لظلَّ صدى رمسي ولو كنت رمَّة   

 :المرأة عند الشنفرى
                                                           

 .72انظر معجـ الشعراء وأجمؿ ماقيؿ في النساء، مي عموش ، ص (1)
 .332-331، ص المرجع  نفسو   (2)
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 (1).سممى، سعاد، أميمة، ماعدالـ ذكر أسماء النساء عند الشنفرى كثيراً 

 :يقوؿ

 تـــــــــش ذلـــــــــة العيــــــا نعمـــــــت فييـــــــــطمع ا ــــدمــــة بعـــــــمى أميمــــــدا عـــــــــــوا كبـــــــــــــف

 تـــــــــــــذات تمفـــــــــــــــــــــــــــت ولا بـــــــــــــــإذا مش ا ــــــاعيـــــــوط قنـــــــي لا سقــــــــــد أعجبتنــــــــلق

 تـــــــــــــة حمـــــــــذلــــــــــــــوت بالمـــــــــــــابيـــــإذا م ا ــــــــــوم بيتيــــــــــاة من المـــــــــــــــل بمنحـــــــــتح

ن تــــــــــــــــى أميـــــــــــــعم و ــــــا تقصـــــــ ـــًا في الأرض نسيــــــــــأنَّ ليــــــــك  ت ــــت تبكـــمـــــــــكما، وا 

 تـــت وجمـــــــــــــوان عفــــــــــــــــر النســــــــــإذا ذك ا ــــــــاءىا حميميــــــــزى ثنــــــــــة لا يخــــــــــــــأميم

 (2)تـن جنـــــان من الحســـــــــــو جن إنســـــــــــفم مت ـــــــــــرت وأكمــــــــــــــت واسبكـمـــرقت وجــــــــــف

مف أمياتيـ خاصة  نغمواولقد فخر الصعاليؾ بالأـ والأخت عمى عكس شعراء عصرىـ المذيف 
 :حيث يقوؿ الشنفرى، أبناء الأميات السود

وأمي ابنة الخيرين لو                 أليس أبي خير الأواسي وغيرىا          
 تعممينيا

ذا ما أروم الود بيني وبينيا   (3)يؤم بياض الوجو من يمينيا              وا 

تيا المذيف أجاروه وىذه صفة وأخو  فكييةوىنا نرى الصعموؾ السميؾ بف السمكة يتحدث عف 
ف كنا مف كبار الفرساف ىذ ا يبيف لنا منزلة حميدة نتعمـ منيا كيؼ نشكر مف وقؼ بجانبنا حتى وا 

 :حيث يقوؿ، يا في ذاؾ العصر الذي يسمى عصر لجاىميةالأخت عند أخوان

 لنعم الجار أخت بني عوار         تنمياء بنلعمر أبيك والأ                       

 شناراولم ترفع لإخوتيا              من الخفرات لم تفصح أباىا                       
                                                           

 73ص انظر معجـ الشعراء وأجمؿ ماقيؿ في النساء، مي عموش المرجع نفسو. (1)
 .109المفضميات، ص (2)
 . 188ونصوص، أ.د/ حسف عبد الجميؿ، ص  –وفنوف  -الأدب الجاىمي قضايا (3)
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 (1)بنصل السيف واستمبو الخمارا ئ               وما عجزت فكية يوم قامت             

 :ونرى ىنا أيضًا السمؤال بن عاديا يفخر بأمو حيث يقول

 إناث أطابت حممنا وفحول     صفونا فمم نكور وأخمص شرنا 

 لوقت أخير البطون نزول      عمونا إلى خير الظيور وحطنا              

وىذا ، اختارىا قيس بف الخطيـ لتشبيو المرأةلذلؾ ، وكانت الشمس مقدَّسة عند الجاىمييف
 :حيث يقوؿ (2).إف دؿَّ إنما يدؿ عمى عظـ مكانة المرأة عند الصعاليؾ

 في الحُسن أو لدنوىا لغروب    فرأيت مثل الشمس عند طموعيا                   

 إذا ابتسمت او سافراً لم تتبسم    بدأت لنا كالشمس تحت قناعيا                   

في أثوابيا المتباينة فطوراً ملبؾ وطوراً آلية وأحيانًا تشبو في ألوانيا وأعضائيا  رافمةالمرأة 
فالمرأة بالنسبة  .فأبدع الشاعر في تصويرىا، مافي الأرض والسماء والماء مف حيواف وجماد

،ليذا أصبحت المرأة عند الشاعر  لمرجؿ مصدر كؿ متعة ومصدر لمحياة نفسيا بوصفيا أمّاً 
الجاىمي رمزاً لمحياة نفسيا وأصبح موقعو منيا يرمز إلى موقعو مف الحياة فيي عنده صنوؼ 

 )3(.الطبيعة القاىرة

لي الذي ييوى ليمى بنت سعد والذي وصؿ فييا إلى مكانة ز وىذه الأبيات لأبي صخر الي
 :ويقوؿ .كبيرة حيث تحدّث عف الأصداء بعد الموت

 ومن دون رمسينا من الأرض سبسب  وتمتقي أصداؤنا بعد موتنا 

 (4)لصوت صدى ليمى ييش ويطرب         لظلَّ صدى رمسي ولو كنت رمَّة          

                                                           

 ـ.2009المنصور  –فرج الأصفياني، تيذيب وتحقيؽ، عبد العزيز جماؿ الديف، مكتبة عماف والتيذيب كتاب الأغاني لأب (1)
 .75مف كتاب الديواف، لمعباس محمود العقاد والمازني، ص  (2)

مصر، –الأدب الجاىمي قضايا ونصوص، تأليؼ أبي حسف عبد الجميؿ يوسؼ، الناشر، دار الطباعة والنشر، الإسكندرية  انظر((3
 .199، ص1ط
 .132-131معجـ الشعراء وأروع ماقيؿ في النساء، ص ((4
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 المبحث الثاني 

 وصف والمراقب 

 :وصف المراقب

مف أماكف غير ، ورد في شعر الصعاليؾ لحكاياتيـ عف تربصيـ بأعدائيـ وعف مغامراتيـ
أعالي الجباؿ  أي:" طبيعتيا بالوصؼ الدقيؽ فسموىا "المراقب جغرافيًا ولكنيـ أشاروا إلىمحددة 

لتحيف الفرصة ، وقمميا فكانت الممجأ ليـ حيث يترصدوف لضحاياىـ فيخططوف لرصد اليدؼ
وكثيراً ما كانوا يختاروف الميؿ لتنفيذ خططيـ كما يصور الشنفرى في إحدى ، للبنقضاض والإغارة

 :المراقب التي كاف يمجأ إلييا مترصداً متربصًا في قولوقصائده 

 أخو الضروة الرَّجل الجفيْ المخفف  ومرقبة عنقاء يقصر دونيا   

 من الميل ممتف الحديقة أسف مظمم  عبت إلى أدنى ذراىا وقد دنا ن

 (1)كما يتطوى الأرقم المتعطف       عمى حد الزراعين مجزياً  فبت              

والصعموؾ ، ىذه الأبيات يصور لنا الشنفرى تمؾ المرقبة التي يعجز الوصوؿ إلييا أحدفي 
ويرى الصعموؾ في ىذه المرقبة الطويمة ، إنما يصور نفسو عمى الآخرحيف يصور الارتقاء 

تعبيراً عف تساميو وىو يعيش حاضره دوف أف يمتفت إلى الماضي كما فعؿ الباكوف عمى العالية 
يعني أف الصعموؾ راضيًا قنوعًا بحاضره دوف مباؿ بما يخبيو لو المستقبؿ  وىذا، الأطلبؿ

 (2).فوصؼ المرقبة تعبيراً واضحًا عف حياة الصعمكة

أمَّا عروة بف الورد المحب لمزعامة الطموح إلى الكسب ف والغني الكريـ الجواد كما وصفو 
 (3).الخميفة عبد الممؾ بف مرواف

                                                           

 .53ديواف الشنفرى، ص (1)
 ىيقؿ الفف الرمزي ترجمة جورج طربشي. –الشابكة العنكبوتية  (2)
 .675ابف قتيبة الشعر والشعراء، ص  انظر (3)

 *اخو الضروة /الصياد ومعو كلبب ضراىا لمصيد
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كما يفعؿ قادة الجيوش وىـ مقبموف ، جعمتو ينظـ غزواتو ومعاركو والقيادةوروح الزعامة 
بئ أحد أتباعو ر والمخيؼ معاً ويبعث ، عمى حرب أو معركة إذا يختار المكاف المنيع المناسب

عروة بف الورد ىذا الربئ المنتقب عمى أعمى  شبووي، مف الصعاليؾ ليقؼ عمى مرقبة حارسًا
إلا عيناه بينما الآخروف يستريحوف في مكاف آمف وتستريح الشجرة لايتحرؾ منو بساؽ  الجبؿ

بميـ  (1).وبعضيـ يييء الطعاـ كؿ ىذا يصفو عروة وىو في موقؼ الزعيـ، خيميـ وا 

 :يقوؿ

 بعثنا ربيئا في المرابيء كالجدل                  إذا ماىبطنا في مخوفة 

 وىنْ مناخات ومرجمنا يغمي                  يقمب في الأرض الفضاء بطرفو         

 شبو الربئ الذي ينتدبنوه لمراقبة المكان )بالجزل( في السكون والسبات  

 :اليذلي في المراقب أيضًا أبو كبيرويقوؿ 

اء ليس رقبييا في   وعموت مرتبئاً عمى مرىوبة   مثْملحصَّ

 (2)ورق الحمام جميعيا لم يؤكل       يكون أنيسيا  معنقةعيطاء    

ويقوؿ أبو كبير اليذلي في ىذه الأبيات إنَّو عثر عمى نبات لـ يكتشفو أحد ؛ لأنَّو لا ينمو 
والوعوؿ التي طالت قرونيا وورؽ الحماـ وىذا  الأراويإلا في قمـ ىذه الجباؿ التي تعتصـ بيا 

 (3).يعني أنو لايصؿ إلييا إنساف غير الصعموؾ

وتعجز الطير ، التي يقصر البصر عف إدراؾ شأوىامرقبة ذي الكمب أيضا مف ىذه المراقب و 
مشرفًا عمى السبؿ لعمو يقنص ببعض ، كمف الشاعر يومو كموفي ىذه المرقبة ، عف بموغيا

                                                           

 .77-76ديواف عروة بف الورد، تحقيؽ ،ابف السكيت، ص  (1)
 .97لييف، ص ز ديواف الي (2)
 لييف.ز ظر ديواف اليان (3)

 *الربئ /الصبي المكمؼ بالمراقبة
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فإذا خطر لو أف يصبو انساب انسياب الأفعى مف ، شخصو خمؼ صخرة ساترة مواريًا، السابمة
 (1).المب شاردخطاه عابر  معلايس، الحجر أو تحدَّر تحدر الماء بيف الصخر

 ذا الكمب:يقوؿ

 تُزِلُّ الطير مترفة القزال   ومرقبة يحار الطرف فييا    

 ولم أشرف بيا مثل الخيال            أفمن يريدىا يومًا طويلًا       

 دنوت تحدر الماء الذلال      ولكن ، ولم يشخص بيا شرفي                   

، أمرٌ متوقع لأنيا حصونيـ المنيعة وقلبعيـ المطمة عمى الدنياوعناية الصعاليؾ بالمراقب 
 (2).وموطنيـ بعد أف قطعوا صمتيـ بالأوطاف

 :وفي وصؼ المراقب يقوؿ تأبط شرا

 في شيور الصيف محراق ضحيانة وقمة كسنان الرمح بارزة 

 ق نميت إلييا بعد إشراحتى     بادرت قنتيا وصحبي وماكسموا             

 استخدـ التشبية في ىذا البيت حيث شبة القمة التي في اعمى الجبؿ بسناف الرمح مف حيث

حدتيا في الحر الحارقة التى تكوف في شيور الصيؼ ووصؿ الى قنتيا عند الاشراؽ وكؿ حدث 
 اثناء المطاردة

 :ويقوؿ أيضًا

 

 مذبذبة فوق المراقب عيطل     طِمرةومرقبة ياأم عمرو                     

 ذات خيعل ىدملعجوز عمييا       نيضت إلييا من جسوم كأنيا                 
                                                           

 .267، صعرفات الأشقر –الأدب الجاىمي، غازي طميمات  (1)
 .277، صالمرجع نفسو  (2)
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 (1)إلى صاحب حاف وقمت لو انعل     ونعل كأشلا السمان نبذتيا                

ـ عمرو مف الاسماء الرمزية التي يستخدميا أعمرو عف تمؾ المرقبة واسـ  ـأتحث ىنا و 
الشعراء الصعاليؾ حيث يقوؿ ليا  انيا مرقبة تعمو سائر المراقب وىي الى جانب ىذا معقدة ذات 

ؼ الميؿ حتى ينيض عمييا ثياب بالية ولكنو مع ذلؾ  ما اف ينتصنيا عجوز شمطاء أتجاعيد ك
 لييا لينفذ خططوإ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .578عرفات الأشقر ، ص  –الأدب الجاىمي، غازي طميمات  (1

 *العيطؿ/الطويمة
 *القنو/اعمى الجبؿ
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 الفصل الرابع

 قصائد مختارة

 الوصف في قافية تأبط شراً 

عياء عمى  في وصؼ الخياؿ شبيو بشخص سارٍ بالميؿ حافي القدميف غير مباؿ بما يجري لو مف تعبٍ وا 
حيث وىنا توجد استعارة و ساؽ والخياؿ لا يمشي عمى ساؽ تمؾ المنطقة التي تكثر فييا الحياة وجعؿ ل

 وشبيو بإنساف يسري في الميؿ .استعار لفظ السرياف لمخياؿ 

 وأنشد قائلًب : 

 (1)نفسي فِداؤُكَ مِن سارٍ عمَى ساقِ             يَسْرِي عمَى الَأيْنِ والحيَّاتِ مُحْتَفِيا

ىنا يصؼ لنا تأبط شراً الميمة التي طارده فييا خلبنو الذيف لا يثبتوف عمى مودةً وحاولوا صرمو وشبييا 
بالميمة التي نجا فييا مف بجيمة تمؾ القبيمة التي اغار عمييا تأبط شراً والشنفرى وعمرو بف براؽ وفى يوـ 

مبو واتفقوا عمى الفرار معاً والنجاة قد اقعدت ليـ عمى الماء رصدىا فعرؼ تأبط شراً ذلؾ وأستشعره بق
ولكف بف براؽ إنحاز عنو وىرب وحده لانو غير ثابت عمى مودتو وقولو القيت اوراقي اي لـ ادع جيداً 

 مف العدو . 

 فأنشد قائلًا : 

 (2)إِذْألَْقَيْتُ ليمةَ خَبْتِ الرَّىِط أَرواقى               نَجوْتُ منيا نَجائي مِن بَجِيمةَ 

 بِالعَيْكَتَيْنِ لَدَى مَعْدَى ابنِ بَرَّاقِ  ىُمُ                 صاحُوا وأَغْرَوْا بِي سِراَعَ  ليمةَ 

 ويواصؿ في وصؼ نفسو ويقوؿ : 

ا قوادم   (3)ىأَو أُمَّ خِشْفٍ بِذى شَثٍّ وطُبَّاقِ                       كأَنَّما حَثْحَثُوا حُصِّ

                                                           
(

1
 52(‌دٌوان‌المفضلٌات‌تحقٌق‌وشرح‌محمد‌نبٌل‌طرٌفً‌،‌الطبعة‌الاولى‌،‌الناشر‌دار‌صادر‌،‌بٌروت‌،‌ص

(
2

‌.‌‌03-56(‌المرجع‌نفسه‌،‌ص

(
3

‌.‌‌05(‌دٌوان‌المفضلٌات‌تحقٌق‌وشرح‌محمد‌نبٌل‌طرٌفً‌،‌الطبعة‌الاولى‌،‌الناشر‌دار‌صادر‌،‌بٌروت‌،‌ص
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 والمعنى في ىذا البيت : كأنيـ حركوا ظبية ضامرة المحـ ترعى . 

وفي السرعة وصؼ نفسو بأف لا شئ اسرع منو لا فرساً ولا حتى طائر الميؿ الجارح واخص بالجارح 
جارح الجبؿ لأنو اسرع مف جارح السيؿ لاف جارح السيؿ اكثر ما يصيبوا الارانب والحشرات وجارح 

 الجبؿ يصيد الطير المحمؽ في اليواء 

يْدِ خَفَّاقِ   ءَ أَسْرَعُ مني ليس ذا عُذَرٍ لا شي (1)وذا جَناحٍِ بجنْبِ الرَّ

 ويواصل في قولو :

 حتى نَجَوتُ ولمَّا ينْزعُِوا سَمَبي  (2)بِوَالِوِ مِن قَبِيض الشَّدِّ غّيْدَاقِ 

 يقولو اسرعت اسراعاً شديداً حتى نجوت مف بجيمو وقد قاربوا اف ينزعوا سمبي ، ولمّا يفعموا 

 ويصف لنا تأبط شراً نفسو ايضاً بأنو : 

عِ الصَّوتِ ىَدَّا بينَ أَرْفَاقِ   سَبَّاقِ غاياتِ مَجدٍ في عَشِيرَتو  (3)مُرَجِّ

 عارِى الظَّنَابِيبِ مُمْتدٍّ نَوَاشِرهُُ  مِدْلاجِ أَدْىَمَ وَاىِي الماءِ غَسَّاقِ 

   حَمَّالِ ألَويةٍ شَيَّاِد أَندِيةٍ  قَوَّالِ مُحْكَمَةٍ جَوَّابِ آفاقِ 

الشاعر قدـ مجموعة مف الكنايات وكميا كنايات عف صفات ىذا الشخص فيو يتصؼ بصدقو الى 
اي  عارِى الظَّنَابِيبِ المحامد في عشيرتو " ومرجع الصوت " يصيح بصوت مرتفع أمرا رفاقو فيو زعيميـ 

حـ الميالي المظممة اي طويؿ الزراع مكتمؿ الخمؽ يمتاز بالجرأة فيقت  مُمْتدٍّ نَوَاشِرُهُ  و ضامر الجسد 
وىو ايضا صاحب رأي صائب يقدمو في مجالس عشيرتو الشاعر يستخدـ  الممتطرة كانو قائد لمجيش

 .الكناية لابراز صورة ىذا الرفيؽ حتى تمكف مف اعطائنا صورة كاممة عف ىذا الشخص 

                                                           
1
 02(‌المرجع‌نفسه‌‌،‌ص(
(

2
‌.‌‌04(‌المرجع‌نفسه‌،‌ص

(
3

 .‌‌15-06(‌المرجع‌نفسه‌،‌ص
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 وترى  الدّارسة باف ىده الصورة جميمة و معبرة تكاد تراىا مرسومة بيد رساـ بارع  

حيث تظير فييا كؿ مقومات  الرجؿ الشجاع مف كماؿ اوصاؼ وصفات ويواصؿ في وصؼ نفسو 
 ويقوؿ : 

 كالحِقْفِ حَدَّأَهُ النَّامُونَ قمتُ لو  (1)ذُو ثَمَّتَيْنِ وذُو بَيْمٍ وأَرباقِ 

 المرقبة يقول تأبط شراً في قافيتو الشييرة :وفي وصف 

 بادَرتُ قُنَّتَيا صَحبي وما كَسِمُوا 2))حتَّى نَميْتُ إِلييا بَعدَ إِشْراقِ 

 لا شيءَ في رَيْدِىا إِلاَّ نَعَامَتُيَا  منيَا ىَزيمٌ ومنيا قائمٌ باقِ 

حيثُ يقوؿ إنو سبؽ أعدائو حتى وصؿ إلى المرقبة وىي قنة الجبؿ لأنو لـ يمر بما مر بو أعدائو مف 
تعبٍ وكسؿ حتى وصؿ إلييا بعد إشراؽ الشمس ويقوؿ بإف ىذه المرقبة لـ يكف فييا ظؿ إلا نفسيا وىذا 

ستظؿ بيا الربئة والنعُامو واضحٌ في قولو لا شئٍ في ريدىا إلا نعُامتيا والنعامة خشبةٌ في أعمى الجبؿ ي
 منيا مكسرٌ ومنيا باقي والمعنى لا ظؿٌ في ريدىا إلا ظؿ النعُامة والنعُامة حاليا كذا . 

 : تأبط شراً  ويقولُ 

 بِشَرْثَةٍ خَمَقٍ يُوقَى البَنَانُ بيا  شددتُ فييا سَرِيحاً بعدَ إِطْراَقِ 

 اي وصمتُ قيمتيا بيذه النعاؿ البالية الخمؽ اي ىذه القنو التي لا يستطيع الاعداء الوصوؿ إلييا 

 الشنفرى يصف بعد مذىبو في الأرض طمباً لمغنيمة : 

 وَبَيْنَ الجَبَا ىَيْيَاتَ أنْشَأتُ سُرْبَتِي خَرَجْنَا مِنَ الوَادِي الذي بَيْنَ مِشْعَلٍ 

 لِأَنْكِيَ قَوْماً أو أُصَادِفَ حُمَّتِي التي لَنْ تَضُرَّنِيأُمَشِّي عمى الأرْضِ 
                                                           

1
‌10،‌بٌروت‌،‌ص‌(‌دٌوان‌المفضلٌات‌،‌تحقٌق‌وشرح‌،‌محمد‌نبٌل‌طرٌفً‌،‌الطبعة‌الاولى‌،‌الناشر‌دار‌صادر(

(
2

‌.‌‌12-11(‌المرجع‌نفسه‌،‌ص
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 يقول الشنفرى في وصف السيام : 

 ولا تُرْتَجَى لمبَيْتِ إنْ لمْ تبَيِّتِ                        لا يَقْصُرُ السِّتْرُ دُونَيا مُصَعْمِكَة            

‌نسَتْ أُولَى العَدِيِّ کقْشَعَرَّتِ أ إذا                         يا ثلاثونَ سَيْحَفاب  لَيَا وَفْضَة           

 العَدِيَّ بارِزا نِصْفُ سَاقِو وَتأَْتِي                       تَجُولُ كَعَيْرِ العَانَة المُتَفَمِّتِ                

فَزعُِوا طارَتْ بأبْيَضَ صَارِمإذا                          وَراَمَتْ بما في جَفْرىِا ثمَّ سَمَّتِ    

 وصؼ في لامية  العرب لمشنفرى ال

 )1(لُ جَيْـأ وَعَرْفَـاءُ  ىْمـُولٌ وَأَرْقَطُ زُ                   عَمَمَّـسٌ  أَىْمـُون : سِيـدٌ  وَلِي دُونَكُمْ           

 يُخْـذَلُ  بِمَا جَرَّ  الجَانِي  لَدَيْيِمْ وَلَا                   ذَائِـعٌ  السِّـرِّ  لا مُسْتَودَعُ  ىُـمُ الَأىْلُ           

أختار الشاعر مجتمع الوحوش ووصفيـ بالأىؿ واتخذىـ جماعة يعيش معيـ ويتقاسـ معيـ المأوى قارف 
 الشاعر بيف أىمو ومجتمع الوحوش ففضؿ ىذا عمى ذاؾ وذلؾ اف مجتمع الوحوش لا يفشي الاسرار .

 ح يقوؿ الشنفرى : في وصؼ السلب

 )2(عَيْطَـلُ   وَصَفْـراَءُ  إصْمِيتٌ  وأبْيَضُ                        مُشَيَّـعٌ  : فـُؤَادٌ اَثـَةُ أصْحَـابٍ ئثـَ         

 مف الناس وىنا يقصد الشجاعة  حيث يقوؿ لو فؤادٌ مشيع كأنو في شيعةٌ كبيرة 

ويواصؿ في وصؼ  عيطؿ ىي القوس مف شجر النّبع ولو سيؼٌ إصميت مجرداً مف غمده وصفراء   
 :السلبح حيثُ يقوؿ 

 وَمِحْمَـلُ  إلييا  رَصَائِعُ قد نِيطَـتْ                            تَزِينُـيا  المُتـُونِ  ىَتـُوفٌ مِنَ المُمْـسَ  

 وَتُعْـوِلُ   عَجْمَـى تـُرنُّ  مُـرَزَّأةٌ                             كأنَّـيا  السَّيْـمُ حَنَّـتْ  إذا زَلَّ عنيا   

                                                           
‌
1
(‌،‌وحولٌات‌كلٌة‌الأداب‌جامعة‌55(نهاٌة‌الأرب‌فً‌شرح‌لامٌة‌العرب‌للشنفرى‌الأزدي‌دراسة‌وتحقٌق‌عبدالله‌محمد‌عٌسى‌الغزالً‌الحولٌة‌)(

‌‌‌10–‌15الكوٌت‌،‌ص‌
2
(‌،‌وحولٌات‌كلٌة‌الأداب‌جامعة‌‌55محمد‌عٌسى‌الغزالً‌الحولٌة‌)(‌الأرب‌فً‌شرح‌لامٌة‌العرب‌للشنفرى‌الأزدي‌دراسة‌وتحقٌق‌عبدالله(

‌‌16الكوٌت‌،‌ص‌
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والشاعر في ىذا البيت يصؼ القوس بأف ليا صوتٌ عند إطلبؽ السيـ ، وبإنيا ممساء لا عُقد فييا تؤذي 
ف صوت ىذه القوس عند  اليد وىي مزينةٌ ببعض ما يحمو بيا . بالإضافة إلى المحؿ الذي تعمؽ بو وا 

 )1(ثى شديدة الحزف تصرخ وتولوؿ .إنطلبؽ السيـ منيا يشبو صوت ان

وترى الدّارسة بأف ىذا الوصؼ قوي بحيثُ يجعمؾ تكاد تسمع ىذا الصوت مف حولؾ اذا تمعنت       
في الابيات وىذا ينبع مف صدؽ مشاعر الشاعر ودقة الوصؼ واستخداـ التشبييات التي جعمت الصورة 

 واضحة جمية ومعبرة خادمة لممعنى المراد . 

 )2(الجوع يقوؿ الشنفرى : في وصؼ 

 إلى الزاَدِ حِـرْصٌ أو فـُؤادٌ مُوَكَّـلُ                 يَسْتَفِـزُّنيِ  البَطْن لا  خَمِيـصَ  وَأغْدو     

 بُيَّـلُ    وَىْيَ   سُقْبَانُيـا  مُجَدَّعَـةً                 سَوَامَـو يُعَشِّـي  وَلَسْـتُ بِمِيْيَـافٍ       

 يَفْعَـلُ  شَأْنِـوِ كَيْفَ  يُطَالِعُيـا في                   بعِرْسِـوِ   أكْيَـى مُـرِبٍّ  جُبَّـأٍ   ولا      

 وَيَسْفـُلُ  يَعْمـُو  يَظَـلُّ بو المُكَّـاءُ                   فــؤادَهُ   كَـأَنَّ  وَلَا خَـرِقٍ ىَيْـقٍ         

لٍ  دارِيَّــةٍ  خَالِــفٍ  ولا           ـلُ  يَـرُوحُ وَيغْـدُو داىنـاً                    مُتَغَــزِّ  يَتَكَحَّ

 أعْـزَلُ  ألَفَّ إذا ما رُعْتـَوُ اىْتـَاجَ                   خَيْـرهِِ  دُونَ  شَـرُّهُ  بِعَـلٍّ  وَلَسْـتُ       

 ىؤجَلُ  يَيْمَاءُ  ىُدَى اليَوْجَلِ العِسّيفِ                تْ انْتَحَ  إذا  ـلَامِ الظَّ  وَلَسْـتُ بِمِحْيَارِ    

والمعنى انو ضامر البطف لا يستفزه إلى الزاد شئ كي يتمسؾ بو ولكنو ليس كالراعي الاحمؽ الذي لا 
يحسف تغذية سُوامو فيعودُ بيا عشاءاً واولادىا جائعة رغـ إنيا مصرورة . وجوع اولادىا كناية عف جوعيا 

نيا مف جوعيا لا لبف فييا ليتغذى اولادىا منو ولا ىو ممف يخاؼُ ويقمقؿ فؤاده ويصبح كأنو معمؽ ىي لأ
في طائرٌ يعمو بو وينخفض . وينفي عف نفسو الكسؿ ومغازلة النساء والتشبيو بيف في التزييف والتكحؿ 

الاحمؽ الذي يمشي في وىو يثبت لنفسو الرجولة ولا ىو بعؿٌ اعزؿ لا سلبح لو ولا ىو كالرجؿ الطويؿ 
 الصحراءِ دوف ىدى والمعنى لا يتحير في الوقت الذي يتحير فيو الأخريف . 

                                                           
(

1
‌23(‌المرجع‌نفسه‌،‌ص‌

(
2

‌‌22-25(‌المرجع‌نفسه‌،‌ص‌
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 وفي وصؼ نفسو وتشبيييا بالذئاب الجائعة يقوؿ الشنفرى :

 وتُفْتـَلُ   تُغَـارُ  مـارِيٍّ  خُيُوطَـةُ               وَأَطْوِي عمى الخَمْصِ الحَوَايا كَما انْطَوَتْ     

 أطْحَـلُ   التنَائِـفَ   تَيَـادَاهُ  أَزَلُّ                   وأَغْدُو عمى القُوتِ الزَىِيـدِ كما غَـدَا    

يـحَ  غَدَا طَاوِيـاً يُعَـارِضُ      بأَذْنَابِ الشِّعَابِ ويُعْسِـلُ  يَخُـوتُ                    ىَافِيـاً  الرِّ

ـوُ  حَيْـثُ  مِنْ  القـُوتُ  فَمَما لَوَاهُ    ـلُ    نَظَائِـرُ    فَأجَابَتْـوُ  دَعَـا                  أَمَّ  نُحَّ

 )1(تَتَقَمْقَـلُ  ياسِـرٍ  بأيـدي  قِـدَاحٌ                    كأنَّـيا  الوُجُـوهِ   شِيـبُ   مُيَمَّمَـةٌ   

اي اطوي امعائي عمى الجوع وتصبح بخموىا مف الطعاـ يابسة ينطوي بعضيا عمى بعض كأنيا حباؿٌ 
اتقف فتميا ويشبو الشاعر نفسو بأنو ذئبٌ نحيؿ جائع يتنقؿ بيف الفموات بحثاً عف الطعاِـ وعندما يئس مف 

الو  ويقوؿ مف شدة الجوع العثور عمى الطعاـ استعانة بجماعتو فأجابتو بأنيا ىي ايضاً جائعةٌ ضامرة كح
 بيضاء شعر الوجو متضطربة كسياـ الغمار . 

 )2(ويواصل الشنفرى في وصف الذئاب فيقول :

 شُقُوقُ العِصِـيِّ كَالِحَـاتٌ وَبُسَّـلُ           شُدُوقَـيا     كَـأَنَّ   فـُوهٌ    مُيَرَّتـَةٌ 

ـتْ   يّـاهُ           كأنَّـيا  بالبَـراَحِ  فَضَـجَّ وَضَجَّ  ثُكَّـلُ  عَمْيَـاءَ  فَوْقَ  نُوحٌ  وا 

فيقوؿ بأنيا فاتحةٌ افواىيا واسعة الشدوؽ كئيبةٍ كرىية المنظر كأنيا امرأةٌ فقدت زوجيا أو ولدىا او حبيباً 
ياىا كأنيف في مأتـ تنوح فيو الثكالة في ارضٍ  والمعنى أف الذئب عواء فعوت الذئاب مف حولو فأصبح وا 

 عالية  

 وؿ : ويق

 مُرْمِـلُ  وعَزَّتـْوُ  مَراَمِيـلُ عَـزَّاىا                  بـو  واتَّسَتْ  وَاتَّسَى  وأغْضَى وأغْضَتْ        

                                                           
1
(‌،‌وحولٌات‌كلٌة‌الأداب‌55(‌نهاٌة‌الأرب‌فً‌شرح‌لامٌة‌العرب‌للشنفرى‌الأزدي‌دراسة‌وتحقٌق‌عبدالله‌محمد‌عٌسى‌الغزالً‌الحولٌة‌)(

‌35-26الكوٌت‌،‌ص‌جامعة‌
2
 32(‌المرجع‌نفسه‌،‌ص‌(
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 أجْمَلُ  الشَّكْوُ  يَنْفَعِ  لَمْ  إنْ  وَلَمْصَبْرُ                   وَارْعَوَتْ  بَعْدُ  شَكَا وَشَكَتْ ثُمَّ ارْعَوَى         

 )1(يُكَاتِـمُ مُجْمِـلُ   مِمَّا عمى نَكَـظٍ                      وَكُمُّـيا   بَـادِراتٍ  وَفَـاءَتْ  وَفَـاءَ                

والمعنى اف الذئب وجماعتو وجدا حاليما متفقيف يجمعيما البؤس والجوع والمرمؿ الذي ذكره الشاعر في 
فأخذ كؿٌ منيما يعزي الآخر ويستأنس بو وارعوا بمعنى الكؼ  البيت وجمعو مراميؿ ىو الذي لا قوت لو .

والرجوع ومفاد ىذا البيت أف الصبر افضؿ مف الشكوى إف كانت غير نافعة  ويواصؿ في وصؼ الذئاب 
 فيقوؿ :

وفاء وفاءت اي بادرت مسرعة والمعنى إنيفّ بعد يأسيف مف الحصوؿ عمى الطعاـ عدنا إلى مأواىف وفي 
 والمرارة . نفوسيـ الحسرة

 )2(وفي مخاطبة المرأة يقوؿ الشنفرة : 

مْـمِ  كاتْنـَحِ  تشََيْنيِ  فئمّا  حٍ  عهً                             ضَاحِيـَاً  انشَّ مُ   ولا    أحْفـًَ سِقّـَ  أتَنَعَّـَ

فقيش لا يَيل ٍا يسخش يخخيو ىيشاعش بأُ ابْت اىشٍو ٕي اٍشأة معادة اىشعشاء اىقذٍاء فيخاطبٖا قائلاً ىٖا إّٔ 

 بٔ جسذٓ ٍِ ىفح اىحشّ ٗاىقشُّ دُٗ ّعو يْخعئ فيحَي سجيئ .

ٗفي ٕزا اىبيج حشٙ اىذّاسست بأُ اىصعاىيل يخاطبُ٘ اىَشأة ٗيبسّٖ٘ا الآٌٍٖ ٗأٗجاعٌٖ دُٗ اىخغزه فيٖا 

معادة اىشعشاء في راك اىعصش ) ٗأُ ابْت اىشٍو ٕي اىحيت ٗقيو ٕي اىبقشة اى٘حشيت(
)3(

 

 يتخيميا امرأة فيخاطبيا فيذا يدؿ عمى حوجتوِ المأسة ليا مف حيثُ ىي كإنساف وليست كأنثى لمتغزؿ .ف

 )4 (:ويقوؿ الشنفرى ايضاً 

ثْـشِ أجتـابُ  نمََىنًَ  فئنيّ   هُ    انصَّ مْعِ  قهَْةِ  عهً مِثْمِ               تـَزَّ  أفْعَمُ  وانحَزْوَ  انسِّ

 انمُتثَـَزِّلُ  انثعُْـذَجِ  انغِنًَ رو  ينَـَالُ                 وإنَّمـا   وأغَْنـًَ   أحَْياَنـاً   وأعُْـذِوُ    

حٍ    مِنْ   جَـزِع   فلا      ـف    خَهّـَ مُ    انغِنًَ تحَْتَ  مَـشِح   ولا                 مُتكََشِّ  أتخََيّـَ

                                                           
(

1
 ‌‌35–‌33(‌المرجع‌نفسه‌،‌ص‌

(
2
(‌،‌وحولٌات‌كلٌة‌الأداب‌جامعة‌55نهاٌة‌الأرب‌فً‌شرح‌لامٌة‌العرب‌للشنفرى‌الأزدي‌دراسة‌وتحقٌق‌عبدالله‌محمد‌عٌسى‌الغزالً‌الحولٌة‌)(

 45الكوٌت‌،‌ص‌
3
 م‌.5663دكتور‌امٌل‌بدٌع‌ٌعقوب‌،‌دار‌الكتاب‌العربً‌بٌروت‌،‌(أنظر‌دٌوان‌الشنفرى‌،‌جمع‌وتحقٌق‌وشرح‌،‌ال(

4
(‌،‌وحولٌات‌كلٌة‌الأداب‌55(‌نهاٌة‌الأرب‌فً‌شرح‌لامٌة‌العرب‌للشنفرى‌الأزدي‌دراسة‌وتحقٌق‌عبدالله‌محمد‌عٌسى‌الغزالً‌الحولٌة‌)(

‌‌‌55–‌46جامعة‌الكوٌت‌،‌ص‌



- 43 - 
 

 أنُْمِـمُ  الأقاَويمِ  تأعْقـَاب  سَؤُولاً               أسَُي  ولا  ي ولا تزَْدَهِي الأجْهـالُ حِهْمِ  

يقوؿُ ليا بإنو شجاعٌ حازـ يغنى حيناً ويفتقرُ حيناً أخر ولكف لا الفقر يجعمني ابتئس منظراً لا الغنى 
ثارة الفتف بيف الناس ويو  اصؿ في يجعمني افرحُ واختاؿ متعففاً عف سؤاؿ الناس بعيداً عف النميمة وا 

 )1 (-مخاطبتو لابنة الرمؿ ويقوؿ :

تـي  وَأقْطُعَـوُ                رَبُّـيا  القَوْسَ  يَصْطَمي  نَحْـسٍ  وَلَيْمَةِ          يَتَنَبَّـلُ    بِـيَا  اللاَّ

رْزِيـزٌ  سُعَـارٌ                وَصُحْبَتـي  وَبَغْشٍ  دَعَسْتُ عمى غَطْشٍ        وَأفَكَلُ   وَوَجْـرٌ  وا 

 ألْيَـلُ  أبْدَأْتُ والمَّيْلُ  وَعُـدْتُ كما                    إلْـدَةً    وأيْتَمْـتُ  نِسْوَانَـاً  فأيَّمْـتُ           

 يَسْـألُ  فَرِيقَـانِ: مَسْـؤُولٌ وَآخَرُ                     جَالسـاً  وأصْبَـحَ عَنّـي بالغُمَيْصَـاءِ         

 فُرْعُـلُ  عَسَّ  فَقُمْنَـا: أذِئْبٌ عَسَّ أمْ                    كِلَابُنَـا  بِمَيْـلٍ  ىَـرَّتْ  فَقَالـُوا: لَقَدْ           

 الوصؼ في رائية عروة بف الورد :

عندي فطويت بطني ليـ ولـ تكف ىمتي الاكؿ  يقوؿ إذا كانت الشتاء واشتدت السنة آثرتُ لاضيافي بما
فيعظُـ بطني ويقوؿ يغبرا اولاده مف ضيقيـ وبخميـ اي يكوف كموف الغبار واسفر انا اي اكوف عمى نور 

ثاري عمى نفسي     لسعة قمبي وا 

 

 

 

 

 

                                                           
(

1
(‌،‌وحولٌات‌كلٌة‌الأداب‌جامعة‌55دراسة‌وتحقٌق‌عبدالله‌محمد‌عٌسى‌الغزالً‌الحولٌة‌)‌(نهاٌة‌الأرب‌فً‌شرح‌لامٌة‌العرب‌للشنفرى‌الأزدي

 .‌‌52–‌55الكوٌت‌،‌ص‌
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 :خاتمة

أحمده حمداً كثيراً بأف وفقني لكتابة ىذا الجيد اليسير فإف ، الحمد لله الذي بنعمتو تتـ الصالحات
ف أخطأتُ فمف نفسي والشيطاف  .أصبتُ فمف الله وا 

واتَّبعتْ ، " أنموذجًااف الوصؼ عند الشعراء الصعاليؾ "المرأة والمراقبوقد جاءت ىذه الدّْراسة بعنو 
شعر  :تناولتْ في التمييد، واحتوت عمى تمييد وتوطئة وثلبثة فصوؿ، يالمنيج الاستقرائي الوصف

، أمَّا الفصؿ الأوؿ كاف عف الوصؼ وأنواعو، والتوطئة تحدَّثتْ عف معنى الأدب والجاىمية، الصعاليؾ
تناولتُ فيو وصؼ المرأة الفصميف بفصؿ  وأعقبتُ ، كما تناوؿ الفصؿ الثاني الشعراء الصعاليؾ وصفاتيـ

 .قب عند الصعاليؾوالمرا

 :وقد توصمتْ الدّراسة إلى النتائج الآتية

عف غيرىـ مف شعراء العصر تختمؼ  شخصية أفَّ الشعراء الصعاليؾ ليـ صفات ومميزات .1
 الجاىمي.

 إفَّ خصائص شعر الصعاليؾ تختمؼ عف شعراء الجاىمية عامة حيث لدييـ وحدة الغرض. .2
الطممية لأنيـ يحاوروف الحبيبة ولا يبكوف عمى  مف شعر الصعاليؾ مف المقدماتخمو جزء كبير  .3

 .الاطلبؿ
الافتخار بأمياتيـ عمى عكس شعراء الجاىمية المذيف يتعروف مف أمياتيـ خاصة أبناء الأميات  .4

 .السود
 .المعاني التي يدور حوليا شعرىـ تتصؿ بأسموب حياتيـ اتّْصالًا مباشراً  .5
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 :توصيات

 :إلييا أوصي بػمف خلبؿ النتائج التي توصمتُ 

 وخاصة شعر الصعاليؾ لغفمة كثير مف الباحثيف عنوالشعر الجاىمي  دراسة. 
  دراسة مخصصةدراسة المراقب في شعر الصعاليؾ. 
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 الفيارس

 :الآيات فيرس

 الصفحة رقمالآية الآية السورة الرقم

  154 (الْجَاىِمِيَّةِ يَظُنُّوفَ بِالمَّوِ غَيْرَ الْحَؽّْ ظَفَّ ) آؿ عمراف  -1

  112 ) وربنا الرحمف المستعاف عمى ماتصفوف ( الأنبياء -2
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 فيرس الأحاديث

 رقم الصفحة الحديث  الرقم

  ) أدَّبني ربي فأحسف تأديبي ( -1

  ) إنَّؾ امرؤٌ فيؾ جاىمية ( -2
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 فيرس الأشعار

 القائل البيت الرقم

 تأبط شراً  ى  وصاحبو أو يأمل الزَّاد طارق العوص آسى عمى فتً أبعد قتيل   .1

 عروة بن الورد أتيزأ مني أنْ سمنت وأن ترى  بجسمي شحوب الحقَّ والحقَّ جاىز  .2

 عروة بن الورد أُقسِّم جسمي في جسوم كثيرة  وأحسو قراح الماء والماء بارد  .3

 ذا الكمبي الخيالأقمت بريدىا يومًا طويلًا  ولم أشرف بيا مثل   .4

 امرؤ القيس ألا أيُّيا الميل الطويل ألا انجمي  بصبحٍ وما الاصباح منك بأمثل  .5

 عمرو بن كمثوم ألا لا يجيمنَّ أحد عمينا  فنجيل فوق جيل الجاىمينا  .6

 امرؤ القيس إلى مثميا يرنو الحميم صبابة  إذا ما اسبكرَّت بين درع ومجول  .7

 ابو ذوئب اليزلي أرقبو كأنَّو في عراض الشام مصباحأمنك برق أبيت الميل   .8

 تأبط شراً  بو سملات من مياهٍ قديمةٍ مواردىا ما إن لين مصادر  .9

 تأبط شراً  بو من سيول الصيف بيض أقرَّىا جبار لِصُمِّ الصخر فيو قراقر  .11

 عروة بن الورد تقول سُميمى لجاراتيا أرى ثابتا يَفَنًا حوقلا  .11

 الشنفرة الماء صفحًا، وقد طوت  ثمائمنا والزاد ظنَّ مُغَيَّبتمرُّ برىو   .12

 عبيد بن الأبرص تأمَّلْ خَميمي ىَلْ ترى مِنْ       ظَعَائِن يمانيَّة قَدْ تغتدي وتَرْوحُ   .13

 زىير بن ابي سممى تبيَّنْ خميمي ىل ترى مِنْ        ظَعَائن بِمُنعْرجِ الوادي فويقَ أَبَانِ   .14

 تأبط شراً  ولمَّا ينزعوا سمبي  بوالو من قبيض الشَّد غيداقحتى نجوت   .15
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 عنترة بن شداد حرق الجناح كأن لحي رأسو جممان بالأخبار ىش مولع  .16

 الشنفرة خرجنا ولم نعيد، وقمت وصائتنا  ثمانية ما بعدىا متعتَّب  .17

 الشنفرة سراحين فتيان كأنَّ وجوىيم  مصابيح أو لون من الماء مذىب  .18

 عبيد بن الأبرص ترى برقا بت أرقبو  ذات العشاء في عمائم غرصاح   .19

 عنترة بن شداد ظعن المذين فراقيم أتوقع وجرى بينيم الغراب الأبقع  .21

 عمرو بن براقة غموض إذا عض الكريية لم يدع  لو طعمًا طوع اليمين ملازم  .21

 الطائيحاتم  غنينا بالتصعمك والغنى  فكلًا سقاناه بكأسييما الدَّىر  .22

 المرقش الاكبر فاض بيا جذلان ينقض رأسو  كما آب بالذَّ ىب الكمي المخالس  .23

 امرؤ القيس فقمتُ لو لمَّا تمطى بصمبو وأردف أعجاز وناء بكمكل  .24

 مالك بن الغيب فميت القطا لم نقطع الركب عرضو وليت القطا ماشي الركاب لياليا  .25

 تأبط شراً  النوى والمسالك قميل التشكي لميم يصيبو كثير اليوى شتى  .26

 تأبط شراً  قميل التماس المال إلا لنفسو  إذا ىو أضحى كالعريش المحور  .27

 عروة بن الورد كأنَّ خوان الرَّعد رِز زئيره  من اللائي يسكن العرين بعثر  .28

 امرؤ القيس كميت يزل المبد عن حال متنو كما زلت الصفواء بالمتنزل  .29

 تأبط شراً  عذر  وذا جناح بجنب الرَّبد خفَّاق لا شيء أسرع مني ليس ذا  .31

 عروة بن الورد لحى الله صعموكا إذا جن ليمو  مضى في المشاش آلفا كل مجزر  .31

 طرفة بن العبد لخولة أطلال ببرقة ثيمد تموح كباقي الوشم في ظاىر اليد  .32
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 الريبمالك بن  لقد كان في أىل القطا لودنا القطا مزار ولكن القطا ليس دانيا  .33

 عروة بن الورد ليا الويل ما وجدت ثابتا  ألّف اليدين ولا زُمَّلا  .34

ر ليمة البدر  .35  زىير بن ابي سممى لو كنت من شيء سوى بشرٍ  كنت المنوِّ

 امرؤ القيس ليل كموج البحر أرخى سدولو  عميَّ بأنواع اليموم ليبتمي  .36

 امرؤ القيس علِ مكر مفر مقبل مدبر معًا كجممود صخر حطَّو السيل من   .37

 المرقش الأكبر نبذتُّ إليو حُدَّة من شوائنا  حياءً، وما فحش من أجالس  .38

 طرفة بن العبد دب فينا ينتقرنحن في المشتاة ندعو الجفمى لاترى الآ  .39

 الشنفرة وأشقر غيداق الجراء كأنَّو  عقاب تدلَّى بين نيفين كاسر  .41

نِّي امرؤ عافني إنائي شركة  وأنت امرؤ  .41  عروة بن الورد عافي إنائك واحد وا 

 تأبط شراً  وشعبٍ كشلِّ الثوب شكسٍ طريقو مجامع صوحيو نطاق مخاصر  .42

 طرفة بن العبد وقوفًا بيا صحبي عمى مطييميقولون لاتيمك أسىً وتجمدِ   .43

 عمرو بن براقة وكيف ينام الميل من جلَّ مالو  حسام كمون الممح أبيض صارم  .44

 المرقش الأكبر عند شوائنا  عرانا عمييا أطمس المون بائسولمَّا أضأنا النار   .45

 ذا الكمبي ومرقبة يحار الطرف فييا  تذل الطير مشرفة القزال  .46

 كعب بن زىير ونارٌ قبيل الصبح بادرت قدحيا حيا النار قد أوقدتيا لمسافر  .47

يراق  ومرَّ طيف عمى الأىوال طرَّاق  .48  تأبط شراً  ياىيد مالك من من شوق وا 

 تأبط شراً  يظل بموماة ويمسي بغيرىا جَحِشاً ويعروري ظيور الميالك  .49
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 عروة بن الورد يعد الغنى من دىره كل ليمة  أصاب قراىا من صديق ميسر  .51

 عروة بن الورد يعين نساء الحي ما يستعنو  فيضحي طميحًا كالبعير المحسر  .51

 عروة بن الورد ينام عشاء ثم يصبح قاعدًا  يحت الحصى عن جنبو المتعفر  .52
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 قافية تأبط شراً 
يراؽِ  ومَرَّ طَيْفٍ عمَى الَأىوالِ طَرَّاقِ   يا عِيدُ مالَؾَ مف شَوْؽٍ واِ 
مُحْتَفِياً يَسْرِي عمَى الَأيْفِ والحيَّاتِ  نفسي فِداؤُكَ مِن سارٍ عمَى ساقِ   
 إنى إِذا خُمَّةُ ضَنَّتْ بِنَائِمِيا وأَمْسكَتْ بضعيفِ الوصلِ أَحذَاقِ 
 نَجوْتُ منيا نَجائي مِف بَجِيمةَ إِذْ  أَلْقَيْتُ ليمةَ خَبْتِ الرَّىِط أَرواقى
 ليمةَ صاحُوا وأَغْرَوْا بِي سِرَاعَيُ ُـ بِالعَيْكَتَيْنِ لَدَى مَعْدَى ابنِ بَرَّاقِ 

مَّ خِشْفٍ بِذى شَثٍّ وطُبَّاقِ أَو أُ  ا قوادمو   كأَنَّما حَثْحَثُوا حُصِّ
يْدِ خَفَّاقِ   لا شيءَ أَسْرَعُ مني ليس ذا عُذَرٍ  وذا جَناحٍِ بجنْبِ الرَّ
 حتى نَجَوتُ ولمَّا ينْزِعُوا سَمَبي بِوَالِوِ مِن قَبِيض الشَّدِّ غّيْدَاقِ 
شْفاقِ  أَقوؿُ إِذا ما خُمَّةٌ صَرَمَتْ  ولا يا وَيحَ نفسيَ مِن شوقٍ واِ   
 لكنَّما عَوَلِي إِفْ كنْتُ ذا عَوَؿٍ  عمَى بَصيرٍ بِكَسبِ الحمدِ سَبَّاقِ 
عِ الصَّوتِ ىَدَّا بينَ أَرْفَاقِ   سَبَّاؽِ غاياتِ مَجدٍ في عَشِيرَتو مُرَجِّ
وَاشِرُهُ عارِى الظَّنَابِيبِ مُمْتدٍّ نَ  مِدْلاجِ أَدْىَمَ وَاىِي الماءِ غَسَّاقِ   
 حَمَّاؿِ أَلويةٍ شَيَّاِد أَندِيةٍ  قَوَّالِ مُحْكَمَةٍ جَوَّابِ آفاقِ 
 فَذَاؾَ ىَمّْي وغَزْوى أَسْتَغِيثُ بو إذا استَغَثْتَ بِضَافِي الرَّأْسِ نَغَّاقِ 
 كالحِقْؼِ حَدَّأَهُ النَّامُوفَ قمتُ لو ذُو ثَمَّتَيْنِ وذُو بَيْمٍ وأَرباقِ 

يفِ مِحرَاقِ ضَحْيَانَةٍ  في شُيورِ الصَّ مْحِ بارزَةٍ    وقُمَّةٍ كَسِنَافِ الرُّ
 بادَرتُ قُنَّتَيا صَحبي وما كَسِمُوا حتَّى نَميْتُ إِلييا بَعدَ إِشْراقِ 
 لا شيءَ في رَيْدِىا إِلاَّ نَعَامَتُيَا منيَا ىَزيمٌ ومنيا قائمٌ باقِ 
خَمَؽٍ يُوقَى البَنَافُ بيا بِشَرْثَةٍ  شددتُ فييا سَرِيحاً بعدَ إِطْرَاقِ   
قَ بالمَّوم جِمدي أَيَّ تَحْراَقِ   بَؿْ مف لِعَذَّالةٍ خَذَّالةٍ أَشِبٍ  حَرَّ
 يقوؿُ أَىمكْتَ مالًا لَّو قَنِعْتَ بو مِن ثَوبِ صِدْقٍ ومن بز وأعلاق
نْ أَبقيْتُوُ باقِ   عاذلتي إِفَّ بعضَ المَّوِـ مَعْنَفَةٌ  وىَلْ متاعٌ واِ 

سْئَلَ الحيُّ عنِّي أَىلَ آفاقِ أَنْ يَ   إِني زَعِيٌـ لئف لـ تتركُوا عَذَلي 
 أَف يَسْئَؿَ القوُـ عني أَىؿَ مَعْرِفَةٍ  فلا يُخبِّرُىُمْ عن ثابتٍ لَاقِ 
 سَدّْدْ خِلَبلَؾَ مف ماؿٍ تُجَمّْعُوُ  حتَّى تُلَاقِي الذي كل امرئ لاقِ 
 لَتَقْرَعَفَّ عميَّ السّْفَّ مف نَدَ ٍـ إِذا تذكرتَ يوماً بعضَ أخلاقي
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 للشنفري –لامية العرب 

ْـ  أَقِيمُػوا بَنػِي أُمّْػي صُػدُورَ  ْـ  فَإنّْػي                    مَطِيّْػكُ  لَأَمْيَػؿُ  إلى قػَوٍْـ سِػوَاكُ

 وَأرْحُؿُ  مَطَايَػا  لِطِيّػاتٍ وَشُػدَّتْ              مُقْمِػرٌ   وَالمَّيْػؿُ  الحَاجَاتُ  حُمَّتِ  فَقَدْ 

 مُتَعَػزَّؿُ   القِمػَى خَاؼَ  لِمَفْ  وَفِييَا            الَأذَى  عَفِ  وفي الَأرْضِ مَنْػأَى لِمْكَرِيػِـ 

 سَرَى رَاغِبَػاً أَوْ رَاىِبَػاً وَىْوَ يَعْقِػؿُ           امْرِىءٍ  لَعَمْػرُؾَ مَا بِالَأرْضِ ضِيػؽٌ عمى 

ْـ وَلِي  ؿُ  وَعَرْفػَاءُ  وَأَرْقَطُ زُىْمػُوؿٌ                عَمَمَّػسٌ  أَىْمػُوف : سِيػدٌ  دُونَكُ ََ  جَيْػأَ

ُـ الَأىْؿُ  ْـ وَلَا              ذَائػِعٌ  السّْػرّْ  لا مُسْتَودَعُ  ىُػ  يُخْػذَؿُ  بِمَا جَرَّ  الجَانِي  لَدَيْيِ

 أبْسَػؿُ  الطَرَائػِدِ  إذا عَرَضَتْ أُولَى                 أنَّنػِي  ػرَ غَيْ   بَاسِػؿٌ   أَبػِيّّ  وَكُػؿّّ 

فْ مُػدَّتِ الأيْدِي إلى  ْـ  الزَّادِ  وَا  ْـ إذْ              أكُػفْ  لَ  أَعْجَؿُ  القَوِْـ  أَجْشَعُ  بَأَعْجَمِيِػ

ػؿٍ   عَػفْ  بَسْطَػةٌ  إلّا  وَمَػا ذَاؾَ  ْـ وَكَافَ عَمَ              تَفَضُّ ػؿُ  الَأفْضَػؿَ  يْيِػ  المُتَفَضّْ

نّػي كَفَانػِي فَقْدَ   مُتَعَمَّػؿُ  قُرْبػِوِ  في  ولا  بِحُسْنَػى               جَازِيَاً   لَيْسَ  مَفْ  وَا 

 طَػؿُ عَيْ   وَصَفْػرَاءُ  إصْمِيتٌ  وأبْيَضُ                    مُشَيَّػعٌ  ثػَلَبثػَةُ أصْحَػابٍ : فػُؤَادٌ 

 َِ  وَمِحْمَػؿُ  إلييا  رَصَائِعُ قد نِيطَػتْ             تَزِينُػيا  المُتػُوفِ  ىَتػُوؼٌ مِفَ المُمْػسَ

ُـ حَنَّػتْ  إذا زَؿّ عنيا   وَتُعْػوِؿُ   عَجْمػَى تػُرفُّ  مُػرَزَّأةٌ                كأنَّػيا  السَّيْػ

 إلى الزَادِ حِػرْصٌ أو فػُؤادٌ مُوَكَّػؿُ             نيِ يَسْتَفِػزُّ  البَطْف لا  خَمِيػصَ  وَأغْدو 

 بُيَّػؿُ    وَىْيَ   سُقْبَانُيػا  مُجَدَّعَػةً                   سَوَامَػو يُعَشّْػي  وَلَسْػتُ بِمِيْيَػاؼٍ 

 يَفْعَػؿُ  كَيْؼَ  شَأْنػِوِ  يُطَالِعُيػا في                   بعِرْسِػوِ   أكْيػَى مُػرِبٍّ  جُبَّػأٍ  ولا 

 وَيَسْفػُؿُ  يَعْمػُو  يَظَػؿُّ بو المُكَّػاءُ                      فػػؤادَهُ   كَػأَفَّ  وَلَا خَػرِؽٍ ىَيْػؽٍ 

ؿٍ  دارِيَّػػةٍ  خَالِػػؼٍ  ولا  ػؿُ  يَػرُوحُ وَيغْػدُو داىنػاً                       مُتَغَػػزّْ  يَتَكَحَّ
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 أعْػزَؿُ  ألَؼَّ إذا ما رُعْتػَوُ اىْتػَاجَ                   خَيْػرِهِ  دُوفَ  شَػرُّهُ   بِعَػؿٍّ  وَلَسْػتُ 

 ىؤجَؿُ  يَيْمَاءُ  ىُدَى اليَوْجَؿِ العِسّيؼِ             انْتَحَتْ  إذا  الظَّػلَبِـ  وَلَسْػتُ بِمِحْيَارِ 

ػوّافُ  إذا   وَمُفَمَّػؿُ   قػَادِحٌ   منػو   تَطَايَػرَ             لاقػَى مَنَاسِمِي  الأمْعَػزُ الصَّ

ُـ مِطَػاؿَ الجُػوعِ حتػّى أُمِيتػَوُ   فأُذْىَػؿُ  صَفْحاً  وأضْرِبُ عَنْوُ الذّْكْرَ                   أُديػ

ؿُ عَمػَيَّ مِفَ الطَّػوْؿِ امْػرُؤٌ مُتَطَ             لػَوُ  تُرْبَ الأرْضِ كَيْلب يُرَى  وَأَسْتػَؼُّ   ػوّْ

 وَمَأْكَػؿُ  لػَدَيَّ  إلّا  يُعَػاشُ بػو               مَشْػرَبٌ  ولولا اجْتِنَابُ الذَأِْـ لـ يُمْػؼَ 

ُـ  مُػرَّةً  نَفْسَػاً  وَلكِفّ  ؿُ  عمػى الػذاِـ إلاَّ رَيْثَمػا                  بػي  لا تقُِيػ  أَتَحَػوَّ

 وتفُْتػَؿُ   تُغَػارُ  مػارِيٍّ  خُيُوطَػةُ         نْطَوَتْ الحَوَايا كَما اوَأَطْوِي عمى الخَمْصِ 

 أطْحَػؿُ   التنَائػِؼَ   تَيػَادَاهُ  أَزَؿُّ               وأَغْدُو عمى القُوتِ الزَىِيػدِ كما غَػدَا 

يػحَ  غَدَا طَاوِيػاً يُعَػارِضُ   ابِ ويُعْسِػؿُ بأَذْنَابِ الشّْعَ  يَخُػوتُ                ىَافِيػاً  الرّْ

ػوُ  حَيْػثُ  مِفْ  القػُوتُ  فَمَما لَوَاهُ  ػؿُ    نَظَائػِرُ    فَأجَابَتػْوُ  دَعَػا              أَمَّ  نُحَّ

 تَتَقَمْقػَؿُ  ياسِػرٍ  بأيػدي  قِػدَاحٌ                 كأنَّػيا  الوُجُػوهِ   شِيػبُ   مُيَمَّمػَةٌ 

 مَحَابِيػضُ أرْدَاىُػفَّ سَػاٍـ مُعَسّْػؿُ              دَبْػرَهُ  حَثْحَثَ أوِ الخَشْػرَُـ المَبْعُػوثُ 

تػَةٌ   شُقُوؽُ العِصِػيّْ كَالِحَػاتٌ وَبُسَّػؿُ                شُدُوقػَيا     كَػأَفَّ   فػُوهٌ    مُيَرَّ

ػتْ  يّػاهُ                كأنَّػيا  بالبَػرَاحِ  فَضَػجَّ وَضَجَّ  ثُكَّػؿُ  عَمْيَػاءَ  فَوْؽَ  نُوحٌ  وا 

تػْوُ  مَرَامِيػؿُ عَػزَّاىا         بػو  واتَّسَتْ  اتَّسَى وَ  وأغْضَى وأغْضَتْ   مُرْمِػؿُ  وعَزَّ

ّـَ ارْعَوَى  ْـ  إفْ  وَلَمْصَبْرُ           وَارْعَوَتْ  بَعْدُ  شَكَا وَشَكَتْ ثُ  أجْمَؿُ  الشَّكْوُ  يَنْفَعِ  لَ

ُـ مُجْمِػؿُ   مِمَّا عمى نَكَػظٍ                 وَكُمُّػيا   بَػادِراتٍ  ػاءَتْ وَفَ  وَفػَاءَ   يُكَاتػِ

 تَتَصَمْصَػؿُ  أحْنَاؤىػا  سَرَتْ قَرَبَػاً           بَعْدَما  الكُػدْرُ  القَطَا  أسْآرِي  وَتَشْرَبُ 
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 مُتَمَيّْػؿُ   فػَارِطٌ   مِنّْي    مَّػرَ وشَ           وأسْدَلػَتْ   وَابْتَدَرْنَػا ىَمَمْتُ وَىَمَّتْ 

 وَحَوْصَػؿُ   ذُقػُوفٌ  منيا  يُبَاشِػرُهُ           لِعُقْػرِهِ  تَكْبُػو  وَىْيَ  عَنْيا  فَوَلَّيْػتُ 

ُـ مِفْ سَفْػرِ القَبَائػِؿِ             وَحَوْلػَوُ   حَجْرَتَيػْوِ  وَغَػاىا  كػأفَّ   نُػزَّؿُ  أضَامِيػ

ػيَا  إِلَيػْوِ  شَتَّػى  مِفْ  افَيْػفَ تَوَ  ّـَ أذْوَادَ الأصَارِيػِـ مَنْيػَؿُ          فَضَمَّ  كما ضَػ

ّـَ   فَغَػبَّ غِشَاشَػاً  بْحِ رَكْبٌ  مَعَ            كأنّػيا  مَػرَّتْ  ثُ  مُجْفِؿُ  أُحَاظَةَ  مِفْ  الصُّ

ػؿُ    سَنَاسِػفُ  تنُْبِيػوِ    بأَىْػدَأَ        افْتَراشِػيا  عِنْدَ   الأرْضِ  وَجْػوَ  وآلَؼُ   قُحَّ

 مُثَّػؿُ  فَيْيَ  دَحَاىَا لاعِػبٌ  كعَابٌ         فُصُوصَػوُ  كػأفَّ  مَنْحُوضػاً  وَأعْدِؿُ 

ّـُ بالشَّنْ  تَبْتَئػِسْ  فإفْ   أطْػوَؿُ  قَبْؿُ  لَمَا اغْتَبَطَتْ بالشَّنْفَرَى         قَسْطَػؿٍ  فػَرَى أ

ّـَ   لِأيّْػيا   عَقِيرَتػُػوُ           لَحْمَػوُ  تَيَاسَػرْفَ  جِنَايَػاتٍ  رِيػدُ طَ  ؿُ    حُػ  أَوَّ

ُـ إذا  َـ  مَا  تَنَػا  تَتَغَمْغَػؿُ   مَكْرُوىِػوِ   إلى    حِثاَثػَاً          عُيُونُػيا  يَقْظَػى  نَػا

لْػؼُ ىُمُػوٍـ مػا  بْػعِ أو              تَعُػودُهُ  تػَزَاؿُ  وا   ىِيَ أثْقَؿُ  عِيَاداً كَحُمَّػى الرّْ

 عَػؿُ  مِفْ تُحَيْتُ ومِفْ  تَثػُوبُ فَتَأتي          إنّػيا    ثػ ّـ   أصْدَرْتػُيا   وَرَدَتْ  إذا 

مْػؿِ  كابْنَػةِ  تَرَيْنِي  فإمّا   أَتَنَعَّػؿُ   ولا    أحْفػَى رِقَّػةٍ  عمى         ضَاحِيَػاً  الرَّ

بْػ لَمَولَى  فإنّي   أفْعَؿُ  والحَزَْـ  السّْمْعِ  قَمْبِ  عمى مِثْؿِ         بَػزَّهُ    رِ أجتػابُ الصَّ

ُـ  نَّمػا   وأَغْنَػى   أَحْيَانػاً   وأُعْػدِ  المُتَبَػذّْؿُ  البُعْػدَةِ  الغِنَى ذو  يَنَػاؿُ           وا 

 أتَخَيَّػؿُ    الغِنَى تَحْتَ  مَػرِحٌ  ولا            مُتَكَشّْػؼٌ   خَمَّػةٍ    مِفْ   جَػزِعٌ  فلب 

 أُنْمِػؿُ  الأقَاويؿِ  بأعْقػَاب  سَؤُولًا         أُرَى  ولا  ؿُ حِمْمِي ولا تَزْدَىِي الأجْيػا

تػي  وَأقْطُعَػوُ        رَبُّػيا  القَوْسَ  مي يَصْطَ  نَحْػسٍ  وَلَيْمَةِ   يَتَنَبَّػؿُ    بػِيَا  اللبَّ

رْزِيػزٌ  سُعَػارٌ      وَصُحْبَتػي  وَبَغْشٍ  دَعَسْتُ عمى غَطْشٍ   وَأفَكَؿُ   وَوَجْػرٌ  وا 
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 ألْيَػؿُ  أبْدَأْتُ والمَّيْؿُ  وَعُػدْتُ كما              إلْػدَةً    وأيْتَمْػتُ  نِسْوَانَػاً  فأيَّمْػتُ 

 يَسْػأؿُ  فَرِيقػَافِ: مَسْػؤُوؿٌ وَآخَرُ           جَالسػاً  وأصْبَػحَ عَنّػي بالغُمَيْصَػاءِ 

ْـ            كِلَببُنَػا  بِمَيْػؿٍ  ىَػرَّتْ  فَقَالػُوا: لَقَدْ   فُرْعُػؿُ  عَسَّ  فَقُمْنَػا: أذِئْبٌ عَسَّ أ

ْـ  ّـَ  نَبْػأةٌ  إلاَّ  يَػؾُ  فَمَ مَػتْ  ثػُ  أجْػدَؿُ  رِيعَ  فَقُمْنَا: قَطَػاةٌ رِيػعَ أ ْـ            ىَوَّ

فْ يَؾُ إنْسَػاً ما كَيا             طارِقػاً  لأبْػرَحُ  فَإِفْ يَػؾُ مِفْ جِػفٍّ   تَفْعَؿُ  الإنسُ  وا 

 تَتَمَمْمَػؿُ  رَمْضائػِوِ  فػي  أفاعِيػوِ          لُعَابُػوُ  يَػذُوبُ  الشّْعْػرَى  مِفَ  وَيوٍـ 

 المُرَعْبَػؿ الأتْحَمِػيُّ  ولا سِتػْرَ إلاَّ           ونَػوُ دُ  كِػفَّ   ولا نَصَبْػتُ لو وَجْيي 

يحُ   لو طَارَتْ  وَضَاؼٍ إذا  ػؿُ    ما أعْطَافِػوِ  عف  لبائػِدَ      طَيَّػرَتْ  الرّْ  تُرَجَّ

 وِؿُ لػو عَبَسٌ عاؼٍ مِفَ الغِسْؿ مُحْػ            عَيْػدُهُ  والفَمْيِ  بَعِيػدٌ بِمَسّْ الدُّىْػفِ 

 يُعْمَػؿُ  لَيْسَ  ظَيْػرُهُ  بِعَامِمَتَيْػفِ ،           قَطَعْتػُوُ  قَفْػرٍ   التُّػرْسِ   وَخَرْؽٍ كظَيْرِ 

 وَأمْثػُؿُ    مِرَارَاً  أُقْعِػي  قُنَّػةٍ  عَمَى              مُوفِيَػاً   بأُخْػرَاهُ   أُوْلَاهُ   فألْحَقْػتُ 

حْػ الأرَاوِي  تَرُودُ   المُذَيَّػؿُ    المُلَبءُ  عَمَيْيِػفَّ  عَػذَارَى         وْلي كأنّػيا ُـ حَ الصُّ

 أعْقَؿُ  الكِيحَ  يَنْتَحي  مِفَ العُصِْـ أدْفى            كأنّنػي حَوْلِي  اؿِ ويَرْكُػدْفَ بالآصَػ
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 قصيذج عشوج تن انىسد

 "أقهي عهيَّ انهىو يا تنحَ منزسِ "

ْـ تَشْػػػػػػػػػػتَيِي النَّػػػػػػػػػػػوَْـ فَاسْػػػػػػػػػػػيَرِي   المَّوَْـ يَابْنَةَ مُنْذِرِ أَقِمّْي عَمَيَّ   وَنَػػػػػػػػػػامِي فػَػػػػػػػػػػإِفْ لػَػػػػػػػػػػ
ّـَ حَسَّافَ إِنَّنِي   بِيػَػػػػػػػػػػػػػػا قَبْػػػػػػػػػػػػػػػؿَ أَفْ لَا أَمْمِػػػػػػػػػػػػػػػؾَ الْبَيْػػػػػػػػػػػػػػػعَ مُشػػػػػػػػػػػػػػػتَرِي   ذَرِينِي وَنَفْسِي أُ
 تَ صُػػػػػػػػػػػػػػػػبَّرِ إِذَا ىُػػػػػػػػػػػػػػػػوَ أَمْسَػػػػػػػػػػػػػػػػى ىَامَػػػػػػػػػػػػػػػػةً تَحْػػػػػػػػػػػػػػػػ  أَحَادِيثُ تَبْقَى وَالْفَتَى غَيْرُ خَالِدٍ 
 إِلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػى كُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿّْ مَعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُوؼٍ تػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَاهُ وَمُنْكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ   تُجَاوِبُ أَحْجَارَ الكِنَاسِ وَتَشْتَكِي
ؼْ فِي الْبِلبدِ لَعَمَّنِي  أُخَمّْيػػػػػػػػػػػػػؾِ أَوْ أُغْنِيػػػػػػػػػػػػػؾِ عَػػػػػػػػػػػػػفْ سُػػػػػػػػػػػػػوءِ مَحْضَػػػػػػػػػػػػػرِ   ذَرِينِي أُطَوّْ
ْـ أَكُفْ  رِ جَزُوعًػػػػػػػػػػػػػػػا وَىَػػػػػػػػػػػػػػػؿْ عَػػػػػػػػػػػػػػػفْ ذَ    فَإِفْ فَازَ سَيٌْـ لِمْمَنِيَّةِ لَ  اؾَ مِػػػػػػػػػػػػػػػفْ مُتػَػػػػػػػػػػػػػػأَخَّ

ْـ عَفْ مَقَاعِدٍ  فْ فَازَ سَيْمِي كَفَّكُ ْـ خَمْػػػػػػػػػػػػػػػػػؼَ أَدْبػػػػػػػػػػػػػػػػػارِ البُيػػػػػػػػػػػػػػػػػوتِ ومَنْظَػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ   وَاِ   لَكُػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ضُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُوءًا بِرَجْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارةً وبِمِنْسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ   تقُوؿُ لؾَ الوَيْلبتُ ىؿْ أنتَ تارِؾٌ 
َـ إِنَّنِي  صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْمَاءَ مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذْكِرِ  أَرَاؾَ عَمػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى أَقْتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادِ    وَمُسْتَثْبِتٌ فِي مَالِؾَ الْعَا

الِحِيفَ مَزَلَّةٍ   مَخُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؼٍ ردَاىَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أَفْ تُصِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبَؾَ فَاحْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذَرِ    فَجُوعٍ بِيَا لِمصَّ
 وَمِػػػػػػػػػػػػػػػفْ كُػػػػػػػػػػػػػػػؿّْ سَػػػػػػػػػػػػػػػوْدَاءِ الْمَعَاصِػػػػػػػػػػػػػػػِـ تَعتػَػػػػػػػػػػػػػػرِي أَبَى الْخَفْضَ مَفْ يَغْشَاؾِ مِفْ ذِي قَرَابَةٍ 

 اقْنَيْ حَيَػػػػػػػػػػػػػػػػاءَؾِ وَاصْػػػػػػػػػػػػػػػػبِرِيلػَػػػػػػػػػػػػػػػوُ مَػػػػػػػػػػػػػػػػدْفَعًا فػَػػػػػػػػػػػػػػػ   وَمُسْتَيْنِئٍ زَيْدٌ أَبُوهُ فَلَب أرَى
 مَضَػػػػػػػػػػػى فِػػػػػػػػػػػي المُشَػػػػػػػػػػػاشِ آلِفػًػػػػػػػػػػا كُػػػػػػػػػػػؿَّ مَجْػػػػػػػػػػػزَرِ   لَحَى الُله صُعْمُوكًا إِذَا جَفَّ لَيْمُوُ 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ    يَعُدُّ الْغِنَى مِفْ دَىْرِهِ كُؿَّ لَيْمَةٍ   أَصَػػػػػػػػػػػػػػػػػابَ قِراىَػػػػػػػػػػػػػػػػػا مِػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ صَػػػػػػػػػػػػػػػػػدِيؽٍ مُيَسّْ
 ضْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَى كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعَرِيشِ المُجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّرِ إذَا ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أَ    قَمِيؿَ الْتِماسِ الماؿِ إلاَّ لِنفسِوِ 
ّـَ يُصبِحُ قاعِدًا ُـ عِشَاءً ثُ  يَحُػػػػػػػػػػػػػػػتُّ الحَصَػػػػػػػػػػػػػػػى عَػػػػػػػػػػػػػػػفْ جَنْبػِػػػػػػػػػػػػػػوِ المُتَعَفّْػػػػػػػػػػػػػػػرِ    يَنَا
 فَيُضْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحِي طَمِيحًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالبَعِيرِ المُحَسَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ    يُعِيفُ نِسَاءَ الحَيّْ مَا يَسْتَعِنَّوُ 
 الْقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابِسِ المُتَنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوّْرِ  كَضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْءِ شِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَابِ    وَلِمَّوِ صُعْمُوؾٌ صَفِيحَةُ وَجْيِوِ 
ْـ زَجْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ المَنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيحِ المُشَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّرِ    مُطِلبِّ عَمَى أَعْدَائِوِ يَزْجُرُونَوُ   بِسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحَتِيِ
فْ بَعِدُوا لَا يَأْمَنُوفَ اقْتِرَابَوُ  ؼَ أَىْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿِ الغَائػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ المُتَنَظَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ    وَاِ   تَشَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُّ
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فْ    فذلؾَ إِفْ يَمْؽَ المَنِيَّةَ يَمْقَيا  يَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَغْفِ يَوْمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فَأَجْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِرِ حَميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًا وَاِ 
ْـ أَقُ ْـ ّـّ وَزَيْدٌ وَلَ  عَمػَػػػػػػػػػػػى نَػػػػػػػػػػػػدَبٍ يَوْمًػػػػػػػػػػػػا وَلِػػػػػػػػػػػػي نَفْػػػػػػػػػػػػسُ مُخْطِػػػػػػػػػػػػرِ    أَتَيْمِؾُ مُعْتَ

 كَوَاسِػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ فِػػػػػػػػػػػػػػػػػي أُخْػػػػػػػػػػػػػػػػػرَى السَّػػػػػػػػػػػػػػػػػوَاِـ المُنفَّػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ   سَيُفْزِعُ بَعْدَ الْيَأْسِ مَفْ لَا يَخافُنَا
ؿَ الْقَوِْـ بِالقَنَا  وَبػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيضٍ خِفػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؼٍ وَقْعُيػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَّ مُشَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّرُ    نُطَاعِفُ عَنْيا أَوَّ
 ويَومًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَرْضٍ ذَاتِ شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثٍّ وَعَرْعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ    وَيْومًا عَمَى غَارَاتِ نَجْدٍ وأَىْمِوِ 

 نِقػَػػػػػػػػػػػػػػابَ الحِجَػػػػػػػػػػػػػػػازِ فِػػػػػػػػػػػػػػػي السَّػػػػػػػػػػػػػػػريحِ المُسَػػػػػػػػػػػػػػػيَّرِ   يُنَاقِمفَ بالشُّمْطِ الكِرَاِـ أُولِي النُّيَى
 كَرِيٍِـ ومَالِي سَارِحًا مَاؿُ مُقْتِرِ   دٍ يُرِيحُ عَمَيَّ المَّيْؿُ أَضْيَاؼَ مَاجِ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 


